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D’ANTONIO SOLARIO DIT LE GITAN AU MAITRE DE MONTEOLIVETO,
OU LA REDECOUVERTE D’UN PEINTRE BRUGEOIS DE LA FIN DU XV™* SIECLE

Didier MARTENS*

Ce lexle esl dédié a la mémoire de
Jarmila Vackova (1930-2011 ).

On ne saurait affirmer que le “Mailre de la chapelle du Novicial de Monteolivelo
constitue une appellation familicre pour ceux qui ¢tudient histoire de art flamand de la
fin du Moven Age. IX pour cause: il n‘apparait ni dans les publications de Max Friedlinder
(1867-1958), I'auteur qui se trouve a lorigine de la plupart des noms d’emprunt actuelle-
menl en usage dans la discipline, ni dans le catalogue de 'exposition-bilan de 1969 Primilifs
[lumands anonymes. De meéme, i est absent de I'ouvrage de svnlhese sur la peinture fla-
mande du xv¢ siecle ¢dité en 1991 par Roger van Schoute et Brigitle de Patoul, ouvrage
qui accorde pourtant une place importante aux anonymes, et on le cherche en vain dans
le Dictionnaire des Peinlres belges ou dans le Diclionary of Arl. Pourtant, c¢’esl avec une
précocite remarquable que le Maitre de Monteoliveto -comme il sera dénommé ci-apres, par
souci de simplicite- est 'né’ a Ihistoire de Fart, alors méme que celle-¢i n"avail pas encore
accede au rang de discipline scientifique a part entiere, enseignée dans les académies el dans
les universités. Le premier regroupement d'ceuvres de sa main, opéré tacitement sur la base
de la scule ¢vidence stylistique, remonte en effet a 1712, Des ce moment, loulelois, la re-
découverle du maitre ful accompagnée de malentendus. lesquels ont longtemps empéché une
évaluation correcte de la place qui lui revient dans I'histoire de la peinture des anciens Payvs-
Bas. Au xvin™ siecle, les trois triptvques du Maitre de Monteoliveto, conserves aujourd hui
dans les réserves du Musée de Capodimonte a Naples, ¢laient attribués a un peintre local
répondant au nom d"Anlonio Solario dit lo Zingaro, le Gitan. Ce peintre imaginaire, inconnu
des documents d'archives, serait ne vers 1382 ¢l morl vers LIGH (Y).

Cest done sous celte curicuse éliquette du “Gitan® que les (rois ensembles Tirent leur
entree dans historiographie. s seronl dénommeés ci-apres: triptvques de la Nalivilé, de
l’I:]/)i/)Imni(’ (de Monleolivelo) et de la Déploration. Iin dépit des mulilations subies -les
panneaux ont non seulement él¢ séparés, mais aussi raccourcis-, il est relativement ais¢ de
reconslituer Faspect originel de ces (rois triptvques, qui ne se différencient en rien de ceux
produils de maniére continue dans le nord-ouest de I'lurope entre le xve™ el le xvio

* Charge de cours a I'Universite Libre de Bruxelles.

(1) Voir, pour une tentative isolée de donner au Zingaro napolitain une réalité historique, N. Mazzi, [l
Triomfo della Morle « Palermo, lo Zingaro e la pesle. dans: Sloria dell’Arle. 415, 1982, pp. 153-159 (réle-
rence communiquée par Caterina Virdis, Sassari). LLauleur propose de reconnaitre une signature du
Zingaro sur la célebre fresque du Triomphe de la Morl de Palerme.
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siecle. I.e premier présenle sur le panneau central une Nalivilé, sur le volel gauche une
Visilation e, sur celui de droile, une Fuile en Egyple(*) (fig. 1). Au revers des volels, on
découvre les effigies en grisaille de Saint Sébastien et de Sainl Adrien. Ouvert, le deuxiéme
ensemble propose aux regards une Adoration des Mages (*) (fig. 2). Elle occupe les faces des
trois panneaux. Au revers des volets figure une Annoncialion en grisaille. Enfin, I'intérieur
du troisieme triptyque accueille une monumenlale Déploration a huit personnages (') (fig. 3).
IFermé, ce triplvque donne a voir, lui aussi, une Annoncialion en grisaille.

Une fortune critique changeante

C’est dans le volume initial, publié en 1712, de ses Vile de’ Pillori, Scullori, ed Archi-
lelli Napolelani que le peintre Bernardo de Dominici (1683-vers 1750), émule campanien de
Vasari, décrit pour la premiere fois les trois triptyques et les allribue a4 une méme main (*).
A celle époque, ils élaient déja démembrés. Les neuf panneaux se trouvaient & Naples dans
la chapelle des novices du couvent de Santa Maria degli Olivetani. I.e monastére fut fondé
en 1411 par un noble napolitain du nom de Gurello Origlia (®). Les neuf panneaux demeu-
rérent probablement chez les olivétains jusqu'en 1799, dale a laquelle celte congrégalion
bénédictine fut expulsée du rovaume de Naples et son palrimoine mobilier confisqué. En
revanche, le vaste complexe architectural qu’elle avait fail édifier a survécu aux vicissitudes
de I'histoire el demeure visible. I.'église elle-méme, devenue paroissiale, est connue depuis le
xix siecle sous le nom de SanU’Anna dei Lombardi; trois des quatre cloitres du monastere,
ainsi que les anciens batimenls convenluels sont aujourd’hui occupés par une caserne de
gendarmerie: la caserne Pastrengo. L'emplacement de la chapelle des novices ne semble pas
avoir été identifie (7).

Bernardo de Dominici considére les trois triptvques comme le fruil d’'une commande
au Zingaro émanant des olivétains de Naples eux-mémes. Il note (*): « Ainsi devenu célébre,
nolre Zingaro tira de nombreux bénéfices financiers de ses ceuvres el acquil un certain pres-
tige aupres de personnes de toutes catégories, motif pour lequel les moines de Monteoliveto
lui confiérent un espace dans leur monastére, monastere qu'ils avaient fait construire peu
auparavanl, en méme lemps que la magnifique ¢glise, sur un dessin d’Andrea Ciccione et
aux frais de Gurello Origlia(”). Dans cel espace, il leur peignit les glorieuses aclions de

(2) Naples, Museo nazionale di Capodimonte, n°s d’inv. Quintavalle (1930) 23, 18, 700; bois; 135 x 127 cm
(panneau central) et 128 x 57 em (chaque volet).

(3) Naples, Museo nazionale di Capodimonte, n°s d’inv. Quintavalle (1930) 24, 708, 709; bois; 151 x 122 cm
(panneau central) et 127 x 53 em (chaque volel).

(1) Naples, Museo nazionale di Capodimonte, n®s d’inv. Quintavalle (1930) 702, 707, 706; bois; 132,5 x 158
cm (panneau central) et 128 x 67 cm (chaque volet).

(5) Voir, sur Bernardo de Dominici, . BoroeNa, notice, dans: Dizionario biografico degli laliani,
NXNXITI, Rome, 1987, pp. 619-628.

(6) Voir, sur le monastére et son histoire, C. Cunpari (éd.), Il complesso di Monteolivelo a Napoli. Analisi,
rilievi, documenti, informalizzazione degli archivi, Rome, 1999.

(7) Aucune référence n'est faite ni a la chapelle des novices, ni aux trois triptvques dans C. Cuxparr (éd.),
op. cil.

(8) Le texte original de Bernardo de Dominici est reproduit en annexe a la fin de I'article.

(9) Cet architecte gothique du nom d’Andrea Ciccione, connu uniquement de de Dominici, est considéré
par les historiens de I'architecture napolitaine comme tout aussi imaginaire que le Zingaro. Voir, a ce
sujet, A. Vexprrri, La fabbrica nel tempo, dans: (. Cunmari (éd.), op.cil., p. 99, note 21.
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IFig. 1. Maitre de Monteoliveto: Triptyque de la Nalivité. Naples, Museo nazionale di Capodimonte.
(photo Soprintendenza per i beni artistici. storici ¢ demoantropologicic Naples)
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IMig. 2. Maitre de Monteoliveto: Triptvque de I'Epiphanie de Monteoliveto. Naples, Museo nazionale di

Capodimonte. (photo Soprintendenza per i beni artistici, storici ¢ demoantropologici, Naples)
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IFig. 3. Maitre de Monteolivelo: Triptvque de la Déploration. Naples, Museo nazionale di Capodimonte.

(photo Soprintendenza per i beni artistici, storici ¢ demoantropologici, Naples)

nolre tres gracieux Rédempteur et de la sainte Vierge sa Mere. 19t cel endroit est dénommeé
aujourd’hui communément le Novicial: auparavant, on appelait la Chapelle du couvent.
Xt e Zingaro, de facon a faire miecux connaitre sa valeur a travers celle ceuvre, se mit & la
préparer et ensuite a peindre les scenes [...]».

De Dominici situe la realisation des neul panneaux peu apres Fachévement du monas-
tere, clest-a-dire. dans son esprit, peu apres 1111, In marge du texte, il mentionne en
effet cette année comme date d'érection de I'église el des hatiments conventuels — on sait
aujourd hui quelle correspond en fait a la pose de la premicre pierre('). I considérait done
probablement que les neul panneaux avaient ¢té peints dans les années T115-1120 ou au
début de la troisicme décennie du xve sicele. Une telle datation est certes trop haute pour
historien d'art actuel, qui hésilera a placer U'exécution des trois {riptyvques avant 1480,
mais on relévera que le Vasari napolitain a toul au moins reconnu leur caractére "quattro-
cenlesque’. Il témoigne ainsi d'une maitrise de Phistoire stvlistique de la peinture de la Tin
du Moven Age peu repandue de son temps.

De Dominici commence la description des ceuvres: «Sur 'un des colés du retable de
Fautel de la chapelle en question est représentee la visite que rendit la sainte Vierge a sainte
Elisabeth, avec des batiments el des petites figures vues de loin, le tout bien accordeé: de
Fautre coté de Pautel, on apercoil la Fuile en Egyple, avee dautres pelites figures peintes

pour servir d’embellissement et d'accompagnement a histoire».

(1) «Gurrello [sic| Origlia [u nobile del Seqgio di Porto, e [u gran Prolonolario del Regno. ed eresse la Chiesa
di Monte Olivelo. col suo Monistero nel 1411» (13. DE Doysixict. Vile de’ Pillori. Scullori ed’Archilelli
Napolelani. Non mai dale alla luce da Aulore alcuno. Dedicale agli Flecelenliss. Signort Idelli della [edelis-
sima Cilla di Napoli | .. |. 1, Naples, 1712, p. 124). Voir, sur la fondation de Monteoliveto, Ao VeENnrr,
op. cil., pp. 37-38.
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Les volets du (riplvque de la Nalivité enlouraient done le retable de Tautel. Méme si
Fauteur ne le précise pas, la Visilalion devail se trouver i main gauche, la Fuile en Egyple a
main droile, ce qui permettail de lire le récit en images de la gauche vers la droite, selon le
sens de lecture traditionnellement privilégié dans I'art occidental. La signification des figures
représenlées au deuxieme plan semble avoir échappé a Bernardo de Dominici, qui ne leur
reconnail quune simple fonction esthétique. Pourlant, elles constituent de véritables scénes.
Dans la Visilalion, on apercoit I'ange apparaissant pour la premiére fois & Joseph pour lui
révéler le caractére surnaturel de la grossesse de son épouse. L.'épisode, rarement illustré ('),
se trouve dans I'évangile de Malthieu (I, 20-21). Dans le panncau de la Fuile en Egyple sl
évoqué le miracle du champ de blé (). Selon cette légende apocryphe, qui ne fut plus gucre
représentée apres le concile de Trenle et que Bernardo de Dominici ne devail done pas
connailre, un payvsan élait en train d’ensemencer son champ lorsque passa la sainte IFamille,
en route vers 'Egyple. Peu apres, le méme champ se couvril miraculeusement de blé mur.
les shires d'Hérode, lanceés a la poursuite de I'linfant, auraient demandé au pavsan, qui
venail de commencer a moissonner, s’il n'avail pas vu une famille en fuite. Il répondit alfir-
mativement, en précisan U qu'il Favait apercue au moment ou il semail. Les soldats, décou-
ragés, abandonnerent alors la poursuite. Le Maitre de Monteoliveto a représenté le paysan
de la légende tenant de la main gauche son chapeau, qu'il a respeclueusement enleve. Il leve
la tete, visiblement impressionné par les deux cavaliers, qui fonl I'effel de chevaliers, 'un
d’eux montant meéme un cheval blanc. Le peintre a visualise la différence de rang enlre les
interlocuteurs.

Bernardo de Dominici poursuil: « Ensuite, sur les murs laléraux de la chapelle, il v a
diverses scénes de la vie de Nolre Seigneur etl, sur le panncau du cenlre, se trouve repré-
senlée la Naissance du Rédempleur, sous une cabane construite de facon rustique. I, de
part et d'autre de ce panneau, il v a deux lableaux cinlrés, lesquels représentent deux sainls
Rois mages, chacun occupanl un panneau en compagnie d'un serviteur, comme venant pour
adorer le Seigneur».

. auteur déeril ici les panneaux qui devaienl occuper le mur gauche de la chapelle.
Ceux qui, selon ses propres termes, se trouvaient «face a la Nalivilé» el dont il sera question
plus loin, proviennent du triptyvque de la Déposition. Ils devaient done orner, suivant I'ordre
narratif le plus probable, le mur de droite. Les trois panneaux de la paroi gauche appar-
tenaient originellement a deux lriptyques différents: la Natlivité etail en effet associce aux
deux volets du triptyque de 1'Epiphanie.

Si I'auteur ne reléve pas ici cette anomalie iconographique, il consacre en revanche
quelques lignes au «manteaur» de 'un des deux Rois: « KU T'un de ces Rois Mages a pour
ornement un manteau lissé de maniere a ce poinl merveilleuse que j'en ai ¢té abusé, el jai
regardé de prés si ce manteau elait vraiment peint, tant il apparaissait & mes veux comme

(11) Voir, sur cette iconographie dans la peinture famande des xve™ el xvi®™ si¢cles, Z. URBacH, «Dominus
possedit me...» (Prov. 8, 22). Beilrag zur Tkonographie des .Josephszweifels, dans: Aela hislorice arlium
Academia scienliarum hungaricee, 20, 1974, pp. 235-236.

(12) Voir, sur cette légende et son iconographie, 1l. WeENTzEL, Die Nornfeldlegende in Parchim, Liibeck,
den Niederlanden, I:ngland, I'rankreich und Skandinavien, dans: [Festschrift INurl Bauch. Kunslgeschichl-
liche Beilrdge zum 25. november 1957, s.1., 1957, pp. 177-192: Idem. Die INornfeldlegende, dans: Aachener
Ixunsibliller, 30, 1965, pp. 131-113.

10
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un drap posé directement sur la figure, les fils du tissu et les molils lissés ¢lant merveilleu-
sement peints».

[.e Roi dont parle lauleur est certainement celui figurant sur le volet gauche du lrip-
tvque de I'Epiphanie. 11 porte en effet un manteau de brocart dont le peintre a représenté
les fils, alors que le mage noir du volet droit arbore une sorle de casaque monochrome
rouge, dont la structure n'est pas détaillée.

[.a représentation illusionniste des tissus etait traditionnellement considérée dans la
littérature artistique ilalienne comme une caractéristique de 'art flamand el ce depuis le
xvere siecle. Peu apres 1119, Cyriaque d”Ancone note, dans sa description élogicuse de la
Déposilion de «Rogier de Bruges» (Rogier de le Pasture), vue a FFerrare dans la collection de
Lionello d'Iste: «et partout, il v a différents habits et des manteaux de diverses couleurs,
rendus de facon extraordinairement soignée avec de l'or et de la pourpre». I auleur men-
tionne aussi dans la peinture «les plantes, les prés, les arbres, les fleurs et les cols ver-
doyants et ombrageés» et précise que tout cela, «on le croirait produit non par la main d'un
artiste, mais par la nature créatrice elle-mémer (™). Un siecle plus  tard, Antonfrancesco
Doni, dans son Disegno publi¢ & Venise en 1519, signalera 'habileté des artistes du Nord
a représenter lissus, velours, draps de soie ou voiles: «les Flamands, mieux que tous les
autres maitres, les peignent bien, de sorte quiils les font apparaitre tout a fail naturels,
lant leurs tapisseries ou leurs brocarts feinls trompent Feeil» ('), L associalion entre pein-
ture flamande el rendu illusionniste des draperies se retrouve jusque dans la bouche de
Michel-Ange, mais celte fois dans le contexte d'un jugement esthétique clairemenl néga-
Lif. Selon Francisco de Holanda, le grand maitre loscan alfirma peu avant 1518: «On peinl
en IFlandre, dans le bul de tromper le sens extérieur de la vue, des choses agréables el
des choses dont on ne peut dire du mal, comme les sainls et les propheéles. Cette pein-
ture se compose de tissus, de masures, de verdure champétre, d’ombres d'arbres, de
ponts el de ruisseaux, et on appelle cela un pavsage, avec une figure de ci de Lo (7).

. ¢éloge que Bernardo de Dominici fait d'un manteau peint sur le volet gauche du trip-
tvque de I'Epiphanie, et qu'il répete d'ailleurs quelques lignes plus loin dans sa description
du pannecau central du triptvque de la Déposilion, s'inscril done dans une tradition critique
italienne que auteur napolitain ne pouvait pas ignorer. Il reconnail aux neul panneaux des
mérites qui, dans la Péninsule, étaient habiluellement associés & 'art flamand. On verra
d'ailleurs que, dans la suile de son commentaire, il louera la cabane figurant sur le pan-
neau central du triptvque de 1'Epiphanie. Or. les «masuress constiluenl un autre ingrédient
lvpique de la peinture du Nord selon Michel-Ange, qui les cile immédiatemenl apreés les
«lissus». De Dominici a donce percu le caractere septentrional des trois triptvques démem-

(13) Ce texte est reproduit en traduction italienne et commenté dans: P, Torresan, [l dipingere di [ian-
dra. La pillura neerlandese nella lelleralura arlislica ilaliana del Quallro e Cinquecenlo, NModene, 1981, pp.
23-21. Voir aussi E. Duaxexs, Rogier van der Weyden. Revisie van de documenlen (Verhandelingen van
de Woninklijke \cademie voor Welenschappen, Lelleren en Schone Kunslen van I3elgié. Klasse der Schone
Kunsten, 57, n° 59), Bruxelles, 1995, p. 101,

(11) Ce texte est reproduit et commenté dans: . TorresaN, op. cif , p. 69,

(15) Ce texte est reproduit et commenté dans: . TorreEsaN, op. cil , pp. >1-58.
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brés du Novicial de Monteoliveto (*%). 11 ne tire toulefois pas de ses inluitions esthéliques
les conséquences historiques que T'on aurail attendues. in altribuant les neul panneaux au
Zingaro, qu'il fait naitre dans une obscure bourgade située pres de Chieti, «Cité principale de
la Province des Abruzzes dans le Rovaume de Naples», auteur les insere sans aulre forme
de proces dans une histoire de 'art napolitain qu’il cherche a construire sur le modele de
I"école toscane vasarienne. Dans le contexte d'une écriture historique ‘nationaliste’, 'auteur
des panneaux du Novicial ne pouvail évidemment élre originaire des IFlandres ou d Alle-
magne. Il se devait d'avoir été des sa naissance sujet du rovaume de Naples. De Dominici
s'en prend dlailleurs ouvertement a certains «amateurs étrangers et professeurs d'académie»
qui prétendent altribuer a Diirer ce qu'il considére lui-méme comme 'un des chels-d'ceuvre
du Zingaro: la Descente de croix de I'église Saint-Dominique de Naples, aujourd hui rendue
a Colantonio (7).

Bernardo de Dominici poursuit sa descriplion des neul panneaux: «lface a la Nalivilé
déja mentionnée est représentée, dans le panneau qui lui correspond de 'autre coté, la mort
du Rédempteur, lequel a été detache de la croix el repose nu dans le giron de sa Mere affli-
gée, tandis que I'Evangéliste Jean soutient de ses mains le chel sacré. Aux pieds du Chrisl
se tient la Madeleine en pleurs: elle porte par ailleurs un habit d'or admirablement et mer-
veilleusement tissé, rendu lui aussi de maniere & tromper eeil, comme Pest habit du saint
Roi décrit précédemment. De part el d’aulre, on apercoil les deux aulres Marie & genoux,
chaque panneau comportanlt donce une Marie et un disciple du Seigneur, Joseph ou Nico-
déme, représentés en pied. 151 a propos de F'une des Marie, celle juslemenl qui tient le vase
de la Madeleine, il convient de faire une curieuse observation: elle est revétue d'une rebe qui
est toul & fait semblable a 'andrienne dont fonl aujourd’hui usage les dames de chez nous,
avec les mémes plis aux épaules et la manche découpée comme dans la mode actuelles.

Bernardo de Dominici fait ici réf¢rence a un type de robe d'origine parisienne dénom-
mée “andrienne” ou ‘robe volante’, qui fut trés en vogue dans le premicr tiers du xvin®™
siecle et dont on trouve de nombreux exemples dans 'ccuvre de Walteau. Selon Francois
Boucher, ces robes se caractérisent notamment par «un dos monté en fronces ou a plis a
I'encolure» et par «les manches au coude dites en pagode, terminces par un revers plissé en
raquette, [qui] laissent passer soit la manche de la chemise, soil I'engageante de linge ou de
dentelle» (™). Il exisle donc une certaine ressemblance formelle avec 'habit [éminin repre-
senteé sur le volet droit du triptyque de la Déploration.

(16) Voir, dans le meme sens, D, Sanvarore, Tra Flandre e Napoli sul finire del Quallrocenlo. Precisazioni
s alcuni dipinli napoletani di derivazione fiamminga, dans: Dialoghi di Storia dell’ Arte, 6, 1998, pp.
1-15, note .

(17) «|...] anziche da’ Forastieri dilettanli, e professori vien credula del suddello Alberlo [Direr] quest’opera,
all’arie delle lesle, «' panni , ed al componimenlo concelloso, che ha in se medesimo. Ma qual maraviglia
che questa lavola di Alberlo Duro rassembri, quando alcune leste del Zingaro son cosi vivamenle colorile,
che pajono dipinte col gusto dell’eccellentissimo Tiziano |...]» (13. D DosiNtct, op. cil., p. 128). Voir, sur
cette ceuvre, P. LzoNe DE Castris, Quallrocento aragonese. La pillura « Napoli al lempo di Alfonso e
Ierrante d’\ragona (Quaderni di Capodimonle, 12) (cal. d’exp.). Naples, Castel Nuovo, 1997, n° 6.

(18) I'. BoveHer, Histoire du costume en Occident de I'Antiquilé « nos jours, Paris, 1983, pp. 291-295 (réfe-
rence communiquée par Marguerite Coppens, Bruxelles et par Caroline Pinon, Paris). Boucher précise,
a propos des robes volantes ou andriennes: «On tend a v voir des formes inspirées par le théatre: sans
doute a cause de la vogue de U'Andrienne de ‘Térence on Madame Dancourt portait dans le role de
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dar ailleurs, auteur napolitain identilie formellement comme sainte Madeleine la Tigure
représenlée sous la croix, reveétlue dune robe de brocart, immédiatement & droite de Marie.
lin revanche, Pierluigi Leone de Caslris, dans le commentaire le plus récent du triplvque,
a estim¢ que la pécheresse repentie devait étre la figure féminine du volet droil, celle qui,
selon de Dominici, porte une préfiguration de 'andrienne (™). Elle est en effel repreésentée
avee, en main, le fameux pot a onguent, altribut tradilionnel de la sainte, el elle se trouve
aux pieds du Christ. Pourtant, il peut arriver, dans la peinture flamande du xve siecle, que
le vase de sainte Madeleine soil confié a un autre personnage. Cesl le cas, nolammentl, dans
la Descente de croix de Rogier de le Paslure conservée au Prado: Fobjet-allribut est tenu en
main par un serviteur de Nicodeme (*). Bernardo de Dominici aurait-il raison? I<n réalité, il
est difficile de trancher ce débal iconographique, car les peintres du xve™ si¢cle ne se sont
pas loujours souciés de clairement différencier les Lrois Marie.

[."auteur napolitain continue: « Dans Pattique de la chapelle est peinte 'Adoration par
un saint Roi unique, lequel avee trés grande dévolion et humilité se tient agenouillé devant
I'linfanl Jésus, assis dans le giron de la Vierge Marie. Celle-ci aussi est assise, avee modeslie
extréme et gravilé, sous une cabane bien concue et bien conslruile qui, dans sa structure,
manifeste intelligence et le zele de son admirable créateur ('), 1K1, devant cette cabane,
on apercoil saint Joseph qui observe deboul 'humble action cffectuce par le Roi, dont il a
recu un riche vase apporté en cadeau au Redempteur enfant. It le manteau de saint Joseph
est enticrement colorié en rouge, a la différence des autres artistes qui onl habitude de le
peindre en jaune. Le Zingaro a d ailleurs aussi représente de maniere différente I'.Adoralion
des Rois, puisqu’il n’y a reproduil quun scul Mage, avant peint les deux aulres, accompa-
gnés chacun d'un domestique, dans les pelits panneaux déja décerits qui entourent la Nafi-
pilé. 1o, de celte maniere, il suil le cours de Phistoire et fa conclut, comme nous 'avons dit
plus haul».

e panneau central du triptvque de I'Epiphanie semble avoir é1é suspendu au-dessus
du retable de la chapelle proprement dil, dans altique, ot il ¢tail tout particuliérement en
¢vidence. Lauteur napolitain est surpris par le manteau rouge de saint Joseph. Clesl pour-
tant la solulion qui domine dans les Flandres au xve™ siecle, de Rogier de le Pasture a THans
Memling, de sorle quil n'y a rien d’¢tonnant a la retrouver chez le Mailre de Monleolivelo.
ar conlre, en Ialie, depuis 'époque du Pérugin el de Raphaél, les peintres attribuenl effec-
tivement un manteau jaune ou orang¢ au pere nourricier de 'linfant Jésus. Cel usage icono-
graphique s'¢lend a toule I'lLurope calholique durant le xvir® sieécle et conslitue la norme
a 'epoque de Bernardo de Dominici. L'historien d’art napolilain interpréle comme une ori-
ginalité de “son’ Zingaro une formule iconographique seplentrionale qui disparail avece la
Conlre-Reforme et qui, de ce Tail, ne lui esl pas familiére.

“Glyeérie relevant de couches’ une robe vague quon appela justement andrienne et qui se répandil a
I"¢tranger sous le nom déformé d'adrienue» (p. 2910). De Dominici utilise la forme «.Adriés.

(19) P. Leoxe D Casrtris, Museo e Gallerie nazionali di Capodimonle: le collezioni borboniche e posi-unila-
rie. Dipinli dal X111 al XV secolo, Naples, 1999, n® 59.

(20) Yoir, a ce propos, L. CaveseLL, De nicuwe beeldiaal van Rogier van der \Weyden, dans: Rogier van der
Weyden 1400-1464. De Passie van de Meester (cal. d’exp.), Louvain, M, 2009, p. 10.

(21) Il semble assez clair que le emirabile Arlefice» auteur de la cabane soit le peintre lui-meéme.
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Une autre originalité dont le méme auleur crédile le peintre reléve ¢galement du malen-
tendu historique: ¢'esl parce que le triptyvque de I'Epiphanie a été démembré que le Zingaro
parail avoir représente Adoralion des Mages avece un seul Roi. En réalité, il ne saurail v
avoir de doule quant au fait que les volels sur lesquels figurent les deux autres Rois el qui,
au xvint siecle, a en croire la description de de Dominici, entouraient la Nalivilé, consti-
tuaient originellement, avee le fameux panneau au Roi unique, un triptvque de I'Epiphanie
conforme a 'usage iconographique.

[.'accent mis par Bernardo de Dominici sur les prétendues originalités iconographiques
du Zingaro est sans doute réveélaleur de I'époque ou il écrit. Désireux en plein xvin™* siecle
de faire de cel arliste une figure fondatrice de la peinture napolitaine, il ne pouvail se limi-
ter a exaller la perfection technique, proche du trompe-l'eeil, des textiles peinls des trois
triptvques. II convenail de meltre en avant des qualités plus modernes. Cesl pourquoi I'au-
teur fait apparailre son héros comme un précurseur des modes veslimentaires du xvin®
siccle. Surtoult, le peintre serail original dans son traitement des sujets chrétiens, un meérite
que le discours crilique des Lumieres va veéritablement “découvrir’ (*).

Bernardo de Dominici conclut sa descriplion: «Derniérement, a Uinitiative du Pere
Abbé Don Lionardo Capuano, ces peintures du Zingaro ont ¢lé netlovées et remises en étal
en quelques minuscules endroits par Pexcellent restaurateur Nicolo di Liguoro, homme soi-
gneux et appliqué qui connait bien les peintures anciennes. Lequel Pere Abbé, attaché a nos
arls, a voulu honorer les ceuvres de ce celebre artiste pour pouvoir les conserver davanlage
el, si la chose élail possible, ¢lernellement |...]».

I est difficile de déterminer si 'abbé Capuano el le restaurateur Nicolo di Liguoro
sonl responsables des mutilations subies par les trois triptvques. En 1742, & en juger par le
témoignage de Bernardo de Dominici, ceux-ci étaient deja demembres el la partie supérieure
des deux volels aux Rois mages avait élé découpée en arc de cercle. Les autres panneaux
étaient-ils déja raccourcis? L auteur napolitain fail étal de réfections extrémement limilées,
mais on sait que le siecle des LLumieres avait, en matiére de restauration, des conceplions
bien plus “interventlionnistes™ que les nolres.

Si 'on exceple le retable de IM'autel qui, selon toute probabilité, étail moderne, les murs
de la chapelle des novices du couvent se présentaient au xvin® siecle comme un pelil musée
d'art ancien. Commandés probablement pour Santa Maria di Monteoliveto elle-méme a la [in
du xvime siecle, les trois riplyques flamands avaient da perdre vers 1600, sinon plus tol,
leur fonction originelle de retables, suite a I'evolution du goul el aux changements iconogra-
phiques imposés par le concile de ‘Trente. Ils ne pouvaient plus demeurer dans I'église prin-
cipale du couvent ot ils avaient vraisemblablement Ltrouvé place a origine. 11 est tentant
dimaginer que c’est I'abbe¢ Capuano, que de Dominici présente comme un amateur d'arl el
un collectionneur, qui prit Iinitiative de transférer les neul panneaux dans la chapelle du
Noviciat. Dans le contexte d'une histoire de 'arl napolitain en formation, qui lrouve sa
premicre expression dans les guides touristiques de Sarnelli (1685), Celano (1692) et Parrino
(1700) et dont les Vile de de Dominici constituent I'aboulissement majeur au xvin™ siecle,

(22) Voir, a ce sujet, Ro Mowrier, Loriginalilé: une nouvelle catéqorie esthélique au siécle des Lumiéres (His-
loire des idées el crilique lilléraire, 207), Genéve, 1982,

14
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Ivig. 1. Maitre de Monteoliveto: Triptyvque de Vlpiphanie de San Martino, volets. Naples, Musco i San
Martino) .(photo Soprintendenza per i beni artistici, storici ¢ demoantropologici, Naples)

ces panneaux venaienl d'acceder a la dignité d'objets patrimoniaux, qu'il convenail de preé-
server car ils éclairaient un stade ancien du développement de la peinture dans le rovaume
de Naples. S7il ne pouvail plus ¢tre question de les utiliser dans leur fonction sacrée pre-
micre de retables, méme dans une chapelle réservée aux novices, ces reliques du passé artis-
lique de Naples méritaient toutefois d’¢lre conservées et exposces. Le restaurateur Nicolo
di Liguoro pourrait fort bien avoir procédé, en accord avee Fabbé, & leur insertion dans
Fespace de la chapelle baroque ou baroquisée des novices. Dans une telle hypotheése, ¢est ce
Nicolo di Liguoro qui aurait démembré les triptyques, raccourci les panneaux et eflectuc ¢a
el la des repeints.

Un autre ensemble du au Maitre de Monteoliveto ful également ratltaché de maniére
extrémement précoce au nom du Zingaro. Il sagit des deux volels provenant de la char-
treuse de San Marlino & Naples, saisis en 1806 dans le Quarlier du Prieur () (fig. 1). Apres
un long s¢jour au Real Museo Borbonico, puis au NMusée de Capodimonte, ils sont revenus
en 1986 a la charlreuse, ou ils sonl présentement exposés. La tradition qui les associe au

(23) Naples, Musco nazionale di Capodimonte (en dépot au Musco di San Martino), n®s ’inv. Quintavalle
(1930) 30, 28 bois: 201 x 79 em (chaque volet).
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Zingaro est allestée pour la premiére fois dans deux invenlaires établis a la suite des saisies
de 1806 (2%, Elle est probablement plus ancienne.

Ces deux volels ont fait partie d'un second triptyque de I'FEpiphanie qui, vu ses dimen-
sions monumentales - deux meétres de hauteur-, pourrait bien avoir orné originellement le
maitre-autel de I'église. 11 sera dénomme ci-apres triptvque (de U'Epiphanie) de San Mar-
tino. Le panncau central, qui devait comporter les Tigures de la Vierge a I'linfant, de saint
Joseph el du Roi le plus agé, a disparu. Les deux volets donnent chacun & voir un mage
accompagné de deux serviteurs. \u revers figure une Annoncialion en grisaille. Le triplyque
de I'Epiphanie de San Martino présentail de toute évidence le méme programme iconogra-
phique que celui de Monteolivelo, mais dans une version plus riche du point de vue figura-
tif. Les Rois des volets sont en effet accompagnés chacun de deux serviteurs, el non d'un
seul. Selon toute vraisemblance, le peintre avait egalement pourvu d'une suite le mage du
panncau central.

A la différence des trois triptyques de Monteolivelo, ce panneau central n'a apparem-
menl pas survécu au changement de gout et, si on a jugé bon de conserver les volets qui le
[Manquaient a origine, ¢’est parce qu'on v vovail des documents historiques, des picces d'ar-
chives visuelles. Dans Ulnventaire .\ des lableaux saisis en 1806 dans le Quartier du Prieur,
ces volets sonl cites respectivement comme «le Roi Charles d*Anjou, par le Zingaro» el «l.e
Roi Robert, par le Zingaro». L appartenance des deux panneaux a une ancienne représen-
tation monumentale de I'Epiphanie n*était alors plus percue. Il est vrai qu'ils avaient été
dotés d'inscriptions («Roberlus rex sycilye», «Carolus dux calabrye») convertissant les deux
Rois en autant de “portrails historiques’. Le mage du volel gauche ¢tail ainsi devenu le roi
de Naples Robert ler (1277-1313), celui du volet droil son lils Charles (1298-1328), duc de
Calabre. Charles de Calabre aurait fondeé la chartreuse de Naples en 1325, ce qui explique
F'intérét que les moines de San Martino ont pu porter & son effigie el a celle de son pere.

Les trois visages du volet droit ont été refails par un peintre local -le conlraste est nel
avec les physionomies “flamandes™ du volet gauche. 11 sTagissail de remplacer le Roi noir par
un souverain a la peau blanche, susceptible d'incarner Charles de Calabre avee un minimum
de credibilite. Fn radiographie, on apercoit effectivement les (raits d'un Africain sous le
visage du pseudo-Charles de Calabre. Ses deux servileurs ont prebablement eux aussi élé
‘blanchis™. Le volet gauche n'a subi, en revanche, aucune altération. 11 suflisail apparem-
ment d'éerire Roberlus rex sycilye au-dessous du mage blanc d’age muar pour en laire une
efligie de Robert ler d*Anjou. Tant la forme des lettres que le style des visages surpeints,
encore nettement “quattrocentesques’, suggérent que la manipulation remonte aux derniéres
années du xv™ ou au début du xvit™ sicele. Elle a da étre opérée par une main locale.

[."ancienne alttribution au Zingaro des deux volets de la chartreuse remonte-(-clle & Ber-
nardo de Dominici? Dans sa biographie du peintre, 'auteur napolitain, apres avoir décril
par le menu les (rois triptvques de Monteoliveto, mentionne, & un paragraphe de distance,

(2) Inventaire X: « Prima Slanza a mano destra | .|, [ dello |quadro| di padmi 2 %5 x 7 %. 1l Re Carlo D" An-
gio. del Zingaro |...|. I dello |quadro} di palmi 2 % a7 Y%. 1l Re Roberlo, del Zingaro» (I.. ARBACE | I
CaroBianco | R. Pasrorerii, Museo della Cerlosa di San NMarlino. 11 Quarlo del Priore, Naples, 1986,
pp. 21-25).

Inventaire B: « Seconda Stanza Grande |...|. (61) Un quadro di 2 e 9. Carlo D" .\ngio, del Zingaro |...].
(83) Un quadro di 2 e 9. Re Roberlo, del Zingaro» (Idem, [bidem, pp. 21-25).
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une activité pour les chartreux de Naples: « Clest ainsi qu'il peignit divers tableaux pour
I"église de la chartreuse de Naples, lesquels se voient aujourd’hui dans les cellules des moines
et representent différents saints» (%), Il se pourrait done bien que le lien stylistique qui unit
le triptyque de I'Epiphanie de Monteoliveto a celui de I'Epiphanie de San Marlino ait ¢té
observeé des le siecle des Lumieres.

II Taudra toutefois attendre le début du xx®* siecle pour qu'un historien 'art assigne
de maniere explicite les onze panneaux prevenantl de Monteoliveto et de la chartreuse a
une seule el méme main, suscitant en quelque sorte une deuxieme ‘naissance’ de I'arliste a
Fhistoire de Part. Wilhelm Rolfs, qui publia en 1910 la premiére histoire svstématique de
la peinture napolitaine depuis celle de de Dominici (*%), est certainement aussi le premier,
depuis 1742, & consacrer aux triplyques de Monteolivelo une aussi longue analyse (7). Elle
s'élend sur pres de treis pages. « De prime abord, note I'auleur, il semble |...] que différentes
mains puissent entrer en ligne de compte [dans les onze panneaux|. Clesl ainsi qu'on aura
lendance a séparer les panneaux sans air du riplyque de la Déposilion de ceux pourvus
d'un arriere-plan a la lamande (horizon jaune haul placé, ciel bleu-vert, villes a tours poin-
tues se détachant sur le ciel, rochers fantastiques présentant un surplomb déchiqueté...). 1<t
cependant, si on laisse de colé les repeints uniformes, il apparait rapidement que, selon loute
probabilité, il n’v a quiune seule main qui a ¢t¢ a Peeuvren (*). Celle main unique, selon
Rolls, est clairement celle d'un artiste napolitain qui imile, tant bien que mal, des modéles
seplentrionaux.

Méme si Fhistorien dlart allemand ignorait apparemment que les lrois triptvques de
Monteoliveto avaient deéja été atiribués & un seul artiste par de Dominici, la confronta-
tion entre son lexte el celui du Vasari napolitain est des plus instructives. L enthousiasme
critique de ce dernier a fait place, en Iespace d'un siecle el demi, a un jugement pour le
moins négatif. Les onze panneaux constituent aux veux de Rolfs «une série déconcertante
d’eceuvres, presque dissuasive dans son ¢tal acluel, une série qui a suscité bien plus de maux
de Leéte qu'elle ne le mérite par sa valeur artistique» (). Plus loin, il affirme que Fauteur des
triptvques se serait inspire de deux gravures de Schongauer: I'Epiphanie et I' Adoration des
Bergers -en réalité, seul le rapprochement avee cetle seconde gravure esl pertinenl. La com-
paraison ne tourne pas & avantage des ceuvres du Mailre de Monteoliveto. L historien d'art
allemand parle, a leur propos. d«une imitation purement extérieure de I'art du Nord. Le

(25) «Cosi dipinse alcuni quadri per la Chiesa della Cerlosa di Napoli, li quali ogqi st veggono per le stanze de’
monaci di quel luogo, essendovi varj Sanli effigiali» (B. DE Doxixicr, op. cil., p. 126).

(26) Comme le note IY. BoroaNa (op. cil., pp. 622-623) | les Vile constituent «il massimo sforzo sloriografico
non solo del de Dominici, ma dell’inlera produzione slorica selle-ollocenlesca relaliva all’arle meridionale:
[ino al Rolfs, lullo sommalo. se leniamo in conlo 'arco cronologico coperloy .

(27) W. Rouvrs, Geschichle der Malerei Neapels, Leipzig, 1910, pp. 106-108.

(28) «Auf den ersten Blick scheinl es auch, als ob hier verschiedene lldnde in Belrachl kdamen. So wird man die
ganzlich luftlosen 7, 8, 11 |il s'agit des trois panneaux du triptvque de la Déposition] von den mil [lan-
drischem Hinlerqrunde versehenen (qgelber hoher Iorizonl, griinblauer Himmel, spilzliirmige Slddle gegen
den Himmel, fanlaslische FFelsen mil zerrissenem Uberhang usw.) lrennen. Allein. es slelll sich bald heraus,
dass ausser der einheitlichen Ubermalung doch wohl nur eine [Hand am Werke gewesen isl» (W. RoLFs, op.
cil., p. 107).

(29) «l<s isl eine wunderliche, in ithrer derzeiligen Verfussung [ast abschreckende Gesellschafl, die schon weil
mehr Kopfzerbrechen qemachl hal, als thr kinstlerischer Werl verdienly (\W. Rovrs, op. cil., p. 106).
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peintre napolitain utilise le pavsage flamand de maniére lout a fait superficielle, les Tigures
dures el anguleuses n"onl aucune expression. I leur manque austére profondeur qui, dans
Fart du Nord, nous fail oublier bien des imperfections de dessin et le manque de grace des
ligures. Iin outre, vu que le charme des gravures s’est perdu dans ces crotles grossiéres el
que celles-ci n‘onl pas le chromatisme émaillé de la peinture septentrionale, on comprend
facilement qu’elles produisent un effel presque repoussant» (*). U Pauteur de blamer des
«fautes de dessin manifestes», qui ltrouveraient leur origine dans I'cagrandissement maladroit
des gravures» (*).

Les emprunts a Schongauer, mais aussi aux Primilifs flamands constituent, selon Rolfs,
un point négalil a porter au débit de artiste. L historien d’arl reconnait deux figures du
triptvque de la Déploration dans une composition de méme sujet attribuée a Robert Cam-
pin (*) et conclut que le Maitre de Monteolivelo se serail approprié sans scrupules les inven-
Lions d'autrui. Ses ceuvres releveraienl, sinon «d'une pratique artistique pas toul a fait hon-
néte, du moins du travail d'usine» (*).

LLe commentaire publié en 1911 par Aldo de Rinaldis n’est pas plus indulgent. Tout
en se refusant a reconnailre une main unique dans les onze panneaux, il les allribue a un
«meéme atelier napolitain, o 'on imitait les exemples [Tamands ¢l copiait les estampes alle-
mandes» (*'). Ces panneaux, affirme-t1-il, «constituent, cux aussi, une preuve évidente de I'in-
troduction de la peinture seplentrionale & Naples mais, en veérite, on ne peul les considérer
comme les témoignages éloquents d'une école flamando-napolitaine. Ce sont fondamenta-
lement des copies fragmentaires, des imilations serviles, des répctitions pénibles de figures
el de molils repris & divers modeles et combinés de différentes maniéres par des praticiens
industrieux, qui cherchaient a plaire au gout de leur ¢poque, si pas méme, comme nous incli-
nons a le penser, & produire des falsilications d'ceuvres des anciens Pavs-Basy.

(30) «Vergleichl man die Neapler Tafeln mil den Slichen, so bemerkl man sogleich, dass hier nur eine rein am
Ausseren haftende Nachahmung der nordischen Kunst vorliegl. Der Neapler Maler verwendel die [limische
Landschafl qanz ober(ldchlich, die harten eckiyen Gesiallen sind ohne jeden X usdruck, ohne den tiefen I<rnsi,
der uns in der nordischen IKunst iiber manche Unebenheil der Zeichnung oder den Mangel an Anmul der
Geslalten hinwegsehen lissl. Da ausserdem der Reiz der Sliche in dieser grablichen Sudelet ebenso verloren
gehen muass, wie sie hinler dem IFarbenschmelz nordischer Bilder zurtickbleibl, so erkldrl sich leichl der leil-
weise geradezu abslossende Iindruck dieser Bilder» (\W. Rovrrs, op. cil., p. 108).

31) «Sooffenbare Zeichenfehler, wie sie die Tafeln 7, 8, 11 usw. darbielen, und wie sie sich unmillelbar aus der
ungeschicklen \ergrisserunyg der Sliche erklaren |...]» (W. Rorrs, op. cil.. p. 108).

(32) W. RoLrs, op. cil., p. 108,

(33) «.Mlle Umslinde in Belrachl gezogen, wird man den lindruck nichi mehr los, dass es sich hier um keine
ganz ehrliche Nunsliibung, zum mindesten aber um Fabrikarbeil handell» (W. Rovrs. op. cil.. p. 107).
(31) « I quadri |...} non accusano esecuzione di un solo arlefice, ma presenlano coslanli carallert comuni, e per
cio 1t consideriamo escili da una slessa bolleqa napolelana nella quale s'imilavano esemplart fiamminghi e
st coplavano stampe ledesche. Consliluiscono essi ancora una prova evidente della inlroduzione della pillura
nordica in Napoli; ma, in verila, non sarebbe lecilo considerarli come leslimonianze eloquenli d'una scuola
[iammingo-napolelana. Sono, in soslanza, copie frammenlarie, imilazioni pedisseque, rifacimenli slenlali i
[iqure e di molivi lolli quea e la da modelli diversi. e pariamenle combinali da pralicanli indusiriosi, i quali
inlendevano compiacere il quslo del lempo, o addirillura (come incliniamo a credere) comporre falsificazioni
dCopere d'arle neerlandese» (\. Dr RaiNavois, Guida illustrala del Museo nazionale di Napoli approvala

dal Ministero della Pubblica Istruzione. Parle seconda: Pinacoleca. Calalogo. Naples, 1911, p. 363).
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Dans la suile de son commenlaire, de Rinaldis tempere quelque peu son jugement, sans
pour autanl le remeltre en question: « Néanmoins, ces praliciens ne manquerent ni diintel-
ligence, ni d'un sens vil de la couleur, ni de goul aristocralique quand ils disposcrent de
riches drapeés autour des figures: el si 'absence de force naturelle et d’¢tudes préparatoires
esl évidente dans les graves deficiences du dessin, ils réussissentl cependant & donner un
mouvement vivanl a certaines figures et & modeler avec gotul quelques tétes expressives» (7).

Rolls et de Rinaldis partagent done une méme appréciation critique négative des pan-
neaux. Ils ne sont pasisolés. Deés 1905, le méme jugement se retrouve sous la plume de Luigi
Serra. Pour ce dernier, les onze panneaux, qui releveraient simplement d'une «orientalion
commune napolitano-flamande» et non d'«un meéme aleliers, «présentent de graves incorrec-
tions de dessin, mais I'élégance des veétements aux trés riches ornements, quelques couleurs
émaillées el 'une ou laulre ele réussic monlrenl que, si Partisle avail eu une formation
meilleure, il aurail peul-étre produit des ceuvres nolables» ().

l.e changement dans P'appréciation crilique des onze panncaux lrouve certainement
son explication dans un changement de contexte historique. A Naples, au xvin®™ siécle,
les exemples de réalisme gothique seplentrional, qu'il s’agisse de peintures importeées des
Flandres ou d'imilations locales @ la Colantonio, élaient rares. Les lrois (riptvques de Mon-
Leolivelo ne pouvaient de ce fail que frapper Fimagination d'un public local qui commencail
a gouler art du Quallrocento. L7enthousiasme qu’ils suscitérenl aupres de Bernardo de
Dominici reflete leur caractére exceptionnel dans le microcosme napolitain. Au cours du
xix® siecle, les choses vont changer. Clesl Pépoque de la «réhabilitation des Primitifs fla-
mands», pour reprendre expression forgée par Suzanne Sulzberger (7). Grace a 'exploration
des archives et au développement de la méthode de attribution, on redécouvre un & un
les grands virtuoses de la peinture flamande du xv®e sicele: Jan van vek, Rogier de le
dasture, Dirk Bouts, Hugo van der Goes, Hans Memling... A partir des annces 1860, dans
le nord de I'llurope, mais aussi en Iispagne, leurs ecuvres dument altribuces sonl offertes
a la vue d'un public toujours plus large. Dans les musées el galeries de Londres, Berlin,
Yaris, Bruxelles, Bruges ou Madrid, le touriste peul dorénavant se faire une idée preécise de
la production picturale dans les IFlandres durant U'époque bourguignonne el, en particulier,
du “haut de gamme’. Le réalisme gothique septentrional va ainsi acqueérir une visibilité qu’il

(35) « Tullavia quet pralicanli non mancavano d’inlelligenza e d'un cerlo senlimenlo vivace del colore e d'un
stgnorile qusto nel comporre ricchi drappeqgqi in lorno alle loro fiqure: e se 'assenza di natural forza e di
studi preparalorii ¢ evidenle in gravi deficienze di diseqno, riescono lullavia « dar molo vivace ad alcune
[iqure, e a modellare con qusto qualche lesla espressiva» (A. D RiNavois, op. cil. p. 363).

(36) «.VUindirizzo napolelano fiammingo si devono ascrivere undict lavole della fine del secolo N\ |...], se pure
non sono -come incliniamo « credere- lulle d'una slessa bollega. |...| Esse presenlano gravi scorrellezze di
seqno, ma leleqanza delle veslimenla « ricchissimi ornali, alcuni colori smaylianli e qualche lesla riuscila,
mosirano che se arlista avesse avula una educazione migliore, avrebbe prodollo, forse. opere nolevoli (1..
SERRA, La pillura napolelana del Rinascimenlo, dans: L’ Arle. 8, 1905, p. 313).

(37) Voir, sur la redécouverte des Primitifs flamands, S, SULZBERGER. La réhabililalion des Primilifs [lamands
1802-1867 (Académie Royale de Belgique. Classe des Beaux-Aris, Mémoires in -8°, XI1. 3). Bruxclles.
1961; B. RinpperBos. IFrom Waagen to FFriedlinder, \N. KrvL, Realism, Renaissance and Nalionalism et
T-11. Borcnerr, Collecting Isarly Netherlandish Paintings in Isurope and the Uniled Slades, dans: Early
Netherlandish Paintings. Rediscovery. Receplion and Research, Amsterdam, 2005, pp. 218-251, 252-289
et 173-216.
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n‘avail plus connue depuis le xve™ siecle, quand il constituail un styvle moderne, apprécie
des élites sociales de I'liurope enti¢re. Cette visibilite sera accrue par les nouveaux medias:
Iexposition lemporaire et la pholographie. Ainsi, en 1902, souvre a Bruges I'exposition
rétrospective consacrée aux Primitifs flamands (*). IKlle donne lieu, I'année suivante, a la
publication par I'éditeur munichois Bruckmann d'un grand album illustré de reproductions
photographiques (*). Le réalisme gothique seplentrional devient alors le palrimoine partage
de la communauté des historiens d'art.

Si les trois triplvques des olivetains passaient “faute de mieux’ pour des chels-d ocuvre
aux veux des amateurs napolitains du xvin®™ siecle, ils ne pouvaient que difficilement pre-
lendre encore & un tel titre une fois mesures & 'aune des originaux des grands Primitifs
flamands, c’est-a-dire ceux donl le nom, conserve par la tradition historiographique, ful
remis @ I'honneur au xix®™¢ siecle. En matiere de trompe-I'eil lextile, les performances du
Maitre de Monteolivelo apparaitronl nécessairement médiocres a 'observateur honnéte, des
que rapportées a celles dun Jan van Kvek dans la Madone au chanoine Van der Paele ou a
celles d'un Rogier de le Pasture dans le polyptyque du Jugement dernier. It il esl certain
que, tant dans le dessin analomique que dans la maitrise de la perspeclive géomélrique,
Fanonyme est largement dépassé par THans Memling, le plus correct, au sens académique du
lerme, parmi les Primitils flamands. Grace aux muscées, aux expositions et a la reproduction
photographique, Rolfs, de Rinaldis et Serra possédaient une connaissance visuelle de la pein-
Lure septentrionale du xve™ siécle dont de Dominici naurait pu que réver. Les jugements
de valeur en matiére de réalisme gothique septentrional formulés au débul du xx siecle
s'en ressenlenl. Ils ne peuvent coincider avece ceux d'un peintre-¢rudil napolitain du siecle
des Lumicres.

Si Rolfs, de Rinaldis el Serra jugent autrement que de Dominici les panncaux de Mon-
teoliveto, ils le rejoignent cependant sur le terrain historique: eux aussi les altribuent sans
discussion a un peintre napolitain. Certes, ils ne prononcent plus le nom du Zingaro mais
il est clair qua leurs yveux également, les triplvques de Monteoliveto et de la chartreuse
de San Martino n‘onl pu ¢tre réalisés que dans la cite parthénopéenne. Celte attribution a
la myvsteérieuse ¢cole "napolitano-flamande’ a eu pour résullat que, jusque toul récemment,
ce ne sonl pas les spécialistes de art des anciens Pavs-Bas, mais bien ceux de la pein-
Lure italienne qui onl estimé avoir a lraiter des onze pannecaux. S’ils sont absenls de 1"All-
niederldandische Malerei de Iriedlinder, en revanche, on les trouve mentionnés el en parlie
reproduils dans la Storia dell’arle ilaliana d"Adolfo Venturi ("), dans le Development of the
Ilalian Schools of Painting de Raimond Van Marle (") et dans un volume de la récente série
La piltura in Halia (). Dans ces diflérents ouvrages, 'altribution traditionnelle a I'¢cole

(38) Voir, a ce sujet, Impact 1902 Revisiled. Tenloonslelling van Oude Viaamsche IXunsl. Brugge 15 juni lol
15 seplember 1902 (cat. d’exp.), Bruges, Arentshuis, 1902,

(39) M..J. IF'riepLANDER, Meislerwerke der niederldndischen Malerei des 15. und 16. Jahrhunderls auf der
Auasslellung zu Brigge, Munich, 1903,

10y A\, VENTURL, Sloria dell’arle (laliana, N'I1: La pillura del Quallrocenlo, 1V, Milan, 1915, p. 111.

(1) R.NaN Marce, The Development of the llalian Schools of Painling, XV, La Have, 1931, pp. 351-352,
358.

(12) I, Navarro, La pillura a Napoli e nel Meridione nel Quallrocenlo, dans: La pillura in Hlalia. 11 Qual-
[rocenlo, Venise, 1987, [1, pp. 165-166.
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napolitaine n'est jamais remise en question, méme lorsque la plupart des auteurs signalent
une forte influence flamande. Pourtant, le simple fail que les onze panneaux faisaient ini-
Lialement partic de triptvques dont les volels comportaient au revers des figures en grisaille
simulant des sculptures aurail du depuis longlemps éveiller le doute quant a une prétendue
origine napolitaine. Ce genre de retable, en effet, est typique du nord-ouest de 'liurope.
Comment imaginer, dans la Naples de la fin du xv®* si¢cle, un peintre produisant de lacon
quasi exclusive des ensembles qui, du point de vue typologique, différaient completement
de ce que le public local avait 'habitude de voir sur les autels, a savoir des ‘murs d'images’
conslitués de plusieurs panneaux superposés, insérés dans un encadrement rigide? Si 1'on
s'en lient aux exemplaires & peu pres inlacts, on peut citer notamment les retables de saint
Benoit (Naples, San Gennaro al Vomero) et de saint Séverin (Naples, Santi Severino ¢ Sos-
sio), tous deux anonvmes, ainsi que ceux de saint Vincent Ferrer du a Colantonio (Naples,
San Pietro Martire) et de saint Michel du a Francesco Pagano (Naples, Concerega dei Santi
Michele e Omobono) (*). On mentionnera ¢galement, pour mémoire, le retable aujourd hui
démembré peint par Colantonio pour I'é¢glise franciscaine de San Lorenzo Maggiore (*'). Ce
‘mur d'images’ particulicrement spectaculaire comportait au moins deux grands panncaux
superposcs, encadrés par une série de huil ou dix figurines agencées en deux colonnes dans
les montants. On est bien loin du triptyque flamand...

Deux spécialistes reconnus de la peinture flamande du xv™ sicele ont cerles endosse
"attribution des onze panneaux a une main campanienne: Jacques Lavalleve en 1936 (%)
el Wolfgang Schone. Dans le cas du second, ce fut au prix d'une ¢lonnante distorsion dans
la description typologique. Dans sa monographie sur Dierie Bouts parue en 1938, Schone
consacre une notice au panncau central du triptvque de la Déploration. 11 v voil «une ceuvre
de I'¢cole de Naples sous influence néerlandaise», inspirée par un original perdu du maitre
louvaniste. Cetle attribution N'ameéne curieusement a faire des quatre triptvques une authen-
tique pala & Pitalienne: Pauteur allemand, qui ignorail apparemment existence de grisailles
aux revers ('), écrit en effel que le tableau central du triptvque de la Déploralion «lail
partie, avec dix autres, d'un grand panneau d’autel composites ('7). On relevera la logique
paradoxale du raisonnement: si les onze lableaux sont bien napolitains du point de vue
stvlistique, Fensemble qu'ils Tormaient devail 'étre également du point de vue tvpologique.

(13) Voir, sur ces ceuvres, . Leone D Casrris, op. cil.. 1997, n®s 100 130 7. 16,

(1) Voir, sur cette acuvre, P LieoNe De CasTris, ope eil., 1997, n° 50 1999, n® 21,

(15) 1 Lavaviteye, Jusle de Gand, peintre de IFrédeéric de Monlefellre (Universilé de Louvain. Recueil de (ra-
vanx publiés par les membres des commissions d’histoire el de philologie, 27 série, 37), Louvain, 1936,
pp. 23-25, 89, note 1. L attribution des onze panneaux & «un pinceau napolitainy ¢tonne d'autant plus
chez cet auteur, specialiste de la peinture flamande, quiil fes connaissait, sclon ses propres dires, de
premiere main.

(16) Les grisailles des volets de San Martino furent pourtant mentionnées par Antonio D Rinacos dés
1911 (op. cil., pp. TA3-111).

(17) «Das Bild gehirt mil zehn anderen zu einer grossen zusammengeselzlen Alartafel. s isl ein Werk der Nea-
peler Schule unter niederldndischem Iinfluss, im Anschluss an das verlorene Original von Bouls geschaffen,
das die Kopie «) |il sagit d'un panneau attribu¢ & Bouts conservé au Stitdel-Institut de Francfort-sur-
le-Nain| am reinsten wiedergibl» (\W. ScuoNe, Dieric Bouls und seine Schule, Berlin | Leipzig, 1938,
p. 122)
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Bien que, des 1999, Pierluigi Leone de Caslris ail envisage leur altribution & un peinlre
napolilain avanl s¢journé dans les Flandres ou & un peintre flamand émigré & Naples (™),
il aura en fail fallu attendre 'annce 2002 pour qu'une spécialisle ilalienne des peintres du
Nord, Caterina Virdis, affirme sans ambiguité Norigine flamande des panneaux de Monte-
olivelo el de San Martino (™). Elle v releve une «marque stvlislique ne pouvanl élre rap-
prochée |...] daucune ceuvre produite par des arlisles originaires du Vice-Rovaumenr (). 151
de proposer de ratlacher les qualre triptvques a alelier du Maitre de 'Abbave d™Aflligem,
dil aussi le Maitre de I'Hisloire de Joseph, un anonvme bhruxellois de la fin du xv siecle.
Meme siocelte nouvelle altribulion ne résisle pas a U'examen (*'), il n'en demeure pas moins
que Caterina Virdis a donné une orientation décisive aux recherches. I<n outre, elle a mis en
évidence le lien nécessaire entre la reconnaissance du caracltere flamand des onze panncaux
el la nolion historique de “pelit maitre’, rendant ainsi possible une lroisiéme “naissance’ de
leur auteur a 'histloire de 1'arl.

Si la conception du reéalisme golthique septentrional dun Rolfs, d'un de Rinaldis ou
d'un Serra n'est plus celle de Bernardo de Dominici, la notion elle-méme el son contenu
onl conlinu¢ a ¢évoluer durant toul le xx™¢ siecle. Ce ful I'un des principaux mérites de
Max Friedlinder que davoir montré que la peinture flamande de la fin du Moven Age ne
se réduisail pas aux quelques grands noms conservés par la tradition historiographique et
remis a Ihonneur au xix®* siccele. A cote des “grands maitres’, d’autres ont ccuvré: les “petits
mailres” que historien d’art moderne ne parvient généralement pas & arracher & anony-
mal, mais qui développérent un stvle reconnaissable el connurenl parfois un succes inlterna-
tional. .\ partir de 1903, Friedlinder va s’altacher a identifier, par la méthode de la critique
de style, la production de plusieurs de ces petils maitres (*2). Il leur donnera des appellations
conventionnelles avant pour origine une ceuvre éponyvme plus ou moins représentative. Cest
ainsi que “naquirent’ des arlistes Llels le Maitre de la [.égende de sainte Lucie et celui de la
l.égende de sainte Ursule, qui travaillerenl a Bruges, ou le Mailre de la Légende de sainte
Catherine et celui de 'Abbave d"Affligem, qui furent actifs a Bruxelles. Dans I'Altnieder-
ldndische Maleret publiée durant I'linlre-deux-guerres, grands et pelits mailres se meélenl a
partir du quatriéme volume el I'historien d art allemand n’hésitera pas a faire reproduire en
pleine page les principales ceuvres des anonvmes qu'il avail découverts (). Celles-ci devin-
rent ainsi aulant de références visuelles familiéres aux hisloriens de la peinture flamande.

(18) P. LroNE D Castris, op. cil., 1999, notamment p. 90.

(19) C. LiveNTast \Virois, La bollega del Maestro delle Storie di san Giuseppe. Dipinli in Halia, dans: De
lapidibus senlentice. Scrilli di storia dell’arle per Giovanni Lorenzoni, Padoue, 2002, pp. 207-212.
«oInfalli a proposilo di questo impressionanle insieme di lavole, al i la det modelli iconografici |...], conla
in maniera decisiva la cifra stilistica, non accostabile, « giudizio di chi scrive, ad alcuna opera prodolla da
arlisli nalivi del Vicereame» (C. Listentant Nirois, op. cil., p. 208).

(50

(B]

Il est drailleurs peu probable que Caterina Virdis la répéterait aujourd hui, les historiens d art dispo-
sant depuis 2006 d'une étude approfondie et copieusement illustrée du retable éponvme d Affligem:
R. ScacuavuyLpeRrs [ P SyFER-D'OLNE, notice, dans: Calalogue of Isarly Nelherlandish Painting in (he
Royal Museums of IFine Arls of Belgium: Maslers with Provisional Names (The IFlemish Primilives, 1),
Bruxelles, 2006, n° 1.

(02) M) FriEpLANDER, Die Briwgger Leihausstellung von 1902, dans: Reperlorium [t Nunstwissenschafl, 26,

1903, pp. 66-91, 117-175.
(53) ML) Friepraxper, Die allniederlindische Malerel, Berlin | Levde, 1923-1937, 1-NXIV.
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dar la suile, dans les annces 1960, Paul Philippot s’efforcera de dégager les caractéristiques
d’une véritable esthetique des petits maitres flamands, une esthétique en rupture avee celle
des grands maitres fondateurs du réalisme seplentrional, Jan van I<vek el Rogier de le Pas-
ture (*'). II caractérisera le stvle nouveau des petils mailres, apparu dans les annces 1180,
d'une part, par un abandon partiel du réalisme anatomique et du rendu perspectif de 'es-
pace, d'aulre part, par un renforcement des effets expressifs pouvant aller jusqu'a la carica-
ture et par le développement systématique de la narration pitloresque. lin outre, les petits
mailres, toul en simpliliant la technique picturale de tradition evekienne, mulliplicrent les
surfaces recouvertes de motifs ornementaux el revinrent occasionnellement & 'usage de lor,
dans les aurcoles comme dans les fonds.

Clest I'élargissement au xx® siecle de la notion méme de Primitif flamand qui aura
cree les conditions de la reconnaissance du caractere seplentrional des quatre tripltyques
napolitains. Rolfs, de Rinaldis et Serra les avaient confrontés implicitement & la peinture des
grands mailres du Nord, la seule qu'ils pouvaient connaitre. Le lien avee celle-ci ¢lant loin
d’¢tre manifeste, une attribution des lriptvques & un ou plusieurs imitaleurs parthénopéens
semblait simposer. I<n revanche, Caterina Virdis, s‘appuyvant sur une image plus diversifice
de Ta production picturale des Pavs-Bas bourguignons, a ét¢ capable de reconnaitre dans
les quatre triptvques une main authentiquement flamande, celle d'un petit maitre du Nord.
Comme souvent en histoire de Part. le changement d'attribution coincide avee un change-
ment d'appréciation critique. opinion négative ¢émise par Rolfs, de Rinaldis el Serra n'a
pas ¢té suivie par Caterina Virdis. Sans pour aulant renouer avee le lon enthousiaste de
Bernardo de Dominici, elle souligne «la qualite de la peinture» des quatre triptyques, donl
au moins deux pourraient élre attribucs, suggere-t-elle, & «un collaborateur particulicrement
dou¢ du Maitre [de I'Abbave d*Alfligem]|, travaillanl en conlact élroit avee lui» (™). Repla-
cés dans le contexte de la production des pelits maitres flamands de la fin du xv®™ sicele,
les quatre triptvques napolitains apparaissenl incontestablement comme des ceuvres d'un
bon niveau, dues & un artiste expérimenté.

Le répertoire d'un anonyme

Caterina Virdis a non seulement restitué a histoire de la peinture flamande du xvo
siecle les quatre triptvques de Naples, elle a aussi attribue trois autres occuvres au Maitre de

(O 1y P Prevor, La fin du xve™ siécle el les origines d une nouvelle conceplion de I'image dans la peinlure
des Pays-f3as, dans: Bullelin des Musées Royaux des Beaur-Arls, 11, 1962, pp. 3-38 (repris dans Idem,
La peinlure dans les anciens Pays-Bas Ny -xv ™ siéeles, Paris, 1998, pp. 95-123). Voir depuis lors, sur
la notion de petit maitre, C. PErier-D'TerereN, Colyn de Coler el la lechnique piclurale des peinlres
[lamands du xv siecle, Bruxelles, 1985 D. Mawrexs, A propos d'un Iriplyque du Mailre de la Légende
de sainle Godelieve a Abbeville: grands el pelils mailres dans la peinlure [lamande du xv™™ siécle, dans: La
Revue du Louvre el des Musées de IFrance, 12, 1992, n® 3, pp. 28-30.

«In parlicolure mi pare di rilevanle inleresse la pubblicazione delle lavole ora al Museo di Capodimonle e
al Museo di San Marlino |...|. non solo per la qualila della pillura |...|. ma per lo siraordinario inleresse

(HH

documenlario di opere che sono verosimilmenle presenli « Napoli ab anliquo» (C. Liyiextaxt Vibis, op.
cil., p. 207): « Il pitt ricco insieme delle allre lavole |le triptyque de la Nalivilé et celui de UJSpiphanie de
Monteoliveto], inveee, va ricondollo « un arlisla pite raffinalo e sicuro. Non st lralla proprio del Muaeslro
|le Maitre de 'Abbave d°Affligem|, ma di un collaboralore mollo dolalo, che lavora « strello contallo con
luiy (Ihidem, p. 211).
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IFig. 5. Maitre de Monteoliveto: Triptyque, volets, Isece Homo el Descenle de croix. Amicns,
Muséce de Picardie. (photo musée)

Monteolivelo: une Adoralion des Mages el une Présenlalion au Temple conserveés au Musce
municipal de Padoue (fig. 27), ainsi quune Sainle Famille en dépol au Muscée des Beaux-
Arts de Tournai (fig. 22). I<n 2009, jai propos¢ d'adjoindre au catalogue de 'anonvme deux
volels de triptyque faisant partie des collections du Musée de Picardie a Amiens: 'un repreé-
sente I'fsecce Homo, aulre la Descenle de croiax (™) (fig. 3). Au revers se trouve une .Annon-
cialion en grisaille, inachevce.

A ce stade de la recherche, il apparail souhaitable de soumettre ce groupe d'ceuvres
un examen critique visanl a en élablir la cohérence stvlistique. Peut-on veéritablement porler
au crédil du Maitre de Monleolivelo tous les panneaux qui viennent d’étre cités? II convienl

(56) Amiens, Musée de Picardie, n® d'inv. NMINR 20 (MPP 1025): bois: 1545 x 90 em (Isece Homo) et 151.5
X 95 em (Descenle de croix). Voir, sur cette ceuvre, 1. Marrtexs, Deux volels du Mailre [lamand de
Monleolivelo dans les colleclions du Musée de Picardie, dans: Revue du Louvre. La Revue des Musées de
[‘rance, 59, 2009, n° 3, pp. 11-55.
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IFig. 6. Maitre de Monteoliveto: IYig. 7. Maitre de Monteolivelo: I7ig. 8. Maitre de Monteoliveto:
Triptyque de I'FEpiphanie de Mon- Triptyvque de la Déploralion Triptyque, Iece Homo (détail).
teoliveto (detail). Naples, Musco (détail). Naples, Musco nazionale Amicens, Musce de Picardie.
nazionale di Capodimonte. di Capodimonte. (photo (1. Berger, Bruxelles)

(photo G. Berger, Bruxelles) (photo G. Berger, Bruxelles)

de préciser que Pargumentation qui va ¢tre développée sappuie uniquement sur 'examen
visuel des ceuvres a la lumiere du jour. IKn Fabsence de documents de laboratoire publics,
I'historien d'art ne dispose d'aucune information concernant le dessin sous-jacenl, ni le bois
des supporls. Aucune étude chimique des matériaux de la couche picturale n’a pu ¢tre entre-
prise. Les conclusions qui vonl ¢lre avancées presenlent de ce fail le caractere hvpothétique
de Tattribution traditionnelle. Pour éviter des lourdeurs d*écriture, ce caractére hypothe-
lique ne sera pas rappelé dans la suite du lexte.

On peut distinguer deux groupes au sein de Uensemble des euvres associées jusqu’ici au
Mailre de Monteolivelo. Le premier est constitué de peintures unies par des ressemblances
¢lroites dans les molifs de brocart (*7), comme dans les (vpes physionomiques. [Fonl partie

(O7) Voir, sur la validite de cet indice dans le domaine de Fattribution des peintures flamandes de la fin du
Moven Age, S Govparn, Brocade Pallerns in the Shop of the Master of Frankfurl: An Accessory lo
Stylistic Analysis, dans: The Arl Bullelin, 67, 1985, pp. 101-118; L. HeNxprikyaN, [snkele modellen uil
hel alelier van Bernard van Orley, dans: Album discipulorum J.R.J. Van Asperen de Boer. Zwolle, 1997,
pp. 99-100: 1. Casiesert, Nalional Gallery Calalogues. The IKifteenth Century Netherlandish Schools.
Londres, 1998, p. 26: I°. Gomsert, Regrouper el exposer les wuores allribuées a un alelier de mailre ano-
nyme, dans: Le Muailre au [Featllage brodé. Démarches d'arlisles el mélhodes d'allribulion « un peinlre
anonyme des anciens Pays-Bas du xv™ sieécle. Colloque organisé par le Palais des Beaur-Arls de Lille
les 23 el 24 juin 2003, Deauville, 2007, p. 27; . MarteNs. En marge de deux récenls calalogues: pein-
tures [lamandes en quéle d auleur au Palais des Beauwx-Arls de Lille. dans: Annales de la Sociélé royale
d’Archéologie de Bruvelles, 68, 2007, p. 130; 1. Pyeaert, Le Mailre d’lloogstralen, Tervueren, 2007,
pp. LI-17: Vo Hexperiks [ T Mueso, A pport a la connaissance du Mailre de loogslralen: le [riplyque de
la Sainle [Famille enlourée d'anges, dans: Acta arlis academica. 2010, pp. 20-22,
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IFig. 9. Maitre de Monteoliveto: Triptyque de I7ig. 10. Maitre de Monteoliveto: Triptyque,
I'E'/)ipllrlnie de Monteoliveto (détail). Naples, Descende de croix (détail).
Museo nazionale di Capodimonte. Amicens, Musée de Picardie.
(photo G. Berger. Bruxelles) (photo G. Berger, Bruxelles)

de ce premier groupe trois des quatre triptyques de Naples el les deux volets d”Amiens. On
constate que Fanonvme a revétu du méme lissu de brocart le Roi africain du triptyque de
I'Epiphanie de Monteolivelo (fig. 6), le Nicodeme du triptvque de la Déploration (fig. 7),
le pseudo-Robert d"Anjou du triptyvque de 'Epiphanie de San Martino et le Juil aux bras
croisés, représenl¢ au premier plan & droite dans 1'f<ece Homo d"Amiens (fig. 8). Dans cha-
cun des exemples cilés, les motifs se détachent en noir ou sans doute plutol en bleu sombre
sur fond or. Des motifs idenliques ornent égalementl le manteau du Roi européen agenouill¢
devant I'infant sur le panneau central du triptyque de I'Epiphanie de Monteoliveto (fig. 9)
et celui de Nicodeme dans la Descenle de croix (" Amiens (fig. 10). Celle fois, ils se détachent
en rouge sur fond or. Enfin, des ornements végétaux noirs (bleu sombre?) et or tirés d'un
second modele textile ont ¢té utilisés aussi bien dans le drap d’honneur du triplyque de
I'Epiphanie de Monteolivelo (fig. 11) que dans la robe de la sainte Madeleine (?) agenouillée
sous la croix dans le panncau central du triptvque de la Déploration (fig. 12).

[in ce qui concerne les coincidences dans les types physionomiques mis en ceuvre par le
peintre au sein du premier groupe d'images, on relevera notamment que le Roi mage repreé-
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IFig. 11. Maitre de Monteoliveto: Triptyque de IFig. 12. Maitre de Monteoliveto: Triptvque de la
I'F2piphanie de Monteoliveto (détail). Déploralion (détail). Naples, Musco
Naples, Musco nazionale di Capodimonte. nazionale i Capodimonte.
(photo G. Berger, Bruxelles) (photo G. Berger, Bruxelles)

senté sur le volel gauche du triptyvque de I'Epiphanie de Monteolivelo (fig. 13) ressemble au
Juil revétu d'hermine assistant, du cole gauche, a ULcce Homo (lig. 11). Pres de ce Tigurant
s'en trouve un autre, de profil. Son visage redressé se relrouve dans la suite du pscudo-
Robert d’Anjou du triptyque de I'Epiphanie de San Martino. De meéme, dans les person-
nages feéminins, les rapprochements suivants peuvent élre opércs. Le visage de Marie, visible
sur le panncau central du triptyque de la Déploration (lig. 15), se répeéle dans la sainle
IFemme situce a Fextréme droite sur le panneau de la Descenle de croix (fig. 16). Quant a la
sainte IFemme figurant a Fextréme gauche sur le méme panncau (fig. 17), clle posséde un
aller ego dans la Vierge Marie du triptyque de UEpiphanie de Monteolivelo (lig. 18).

Si le réseau de relations unissant les triplyques de 1'Epiphanie et de la Déploration de
Monteoliveto, les volets de I'Epiphanie de San Martino et ceux du Musée de Picardie semble
suffisamment dense pour que 'on puisse assigner ces différentes peintures & une scule el
méme main, que penser, en revanche, du triptyque de la Nalivité de Monteolivelo, resté en
dehors des rapprochements jusquici effectués? Il appartient & un second groupe de peintures
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IFig. 13. Maitre de Monteoliveto: Triptvque IFig. 11, Maitre de Monteoliveto: Triptvque,
de I'I;I/u'/;lmmf' de Monteoliveto (détail). Iscce HHomo (détail). Amicns,
Naples, Museo nazionale di Capodimonte. Musée de Picardie.

(photo G. Berger, Bruxclles) (photo G. Berger, Bruxelles)

IFig. 15. Maitre de Monteoliveto: Triptvque IYig. 16. Maitre de Monteoliveto: Triptvque,
de Ta Déploration (détail). Descenle de croix (détail).
Naples, Museo nazionale di Capodimonte. Amicens, Musée de Picardice.
(photo G. Berger, Bruxelles) (photo G. Berger, Bruxelles)
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IFig. 17. Maitre de Monteolivelo: Triptyque, Iig. 18, Maitre de Monteoliveto: Triptyque de
Descente de croix (détail). Nmiens, Musée de ['Ipiphanie de Monteoliveto (détail). Naples, Musco
Picardie. (photo G. Berger, Bruxelles) nazionale di Capodimonte. (photo G. Berger, Bruxelles)

mises en relation avec le Mailre de Monteoliveto. Ce groupe comprend des ceuvres soil qui
ne comportent aucun brocart peint, soit dont les brocarts ne répelent aucun des modeles
allesteés dans le premier groupe. Les altributions au sein de ce groupe reposeront done prin-
cipalement, sinon exclusivement, sur des comparaisons de visages.

[.appartenance du triptyque de la Nalivité a 'ceuvre de anonvme parait difficilement
conlestable. L'un des trois bergers, celui représenté agenouillé sur le scuil de I'édilice en
ruine (fig. 19), a quasi la méme physionomie el affiche la méme expression élrangement
courroucée que le Roi mage representé sur le volel gauche du triptyque de I'Epiphanie de
Monteolivelo (fig. 13). Iin outre, on peul rapprocher les trails de sainte Anne, dans la Visi-
lalion (fig. 20), de ceux du servileur figurant & droile sur ce meéme volet (fig. 21). Ln dépil
de la différence de sexe el d'age, ¢’esl bien un visage idenlique qui a éte utilisé par Farlisle.
Il faul donc donner raison & Rolls, le premier & avoir affirmé unite stylistique des Lrois
triplvques de Monteoliveto, et a Winkler, qui Pa suivi des 1916 (). Ceux qui onl ¢prouve le

(28) Lidée d'une main unique avant réalisé les trois triptvques de Monteoliveto se retrouve en effet sous la
plume de IFriedrich WiNkLer, lequel écrit dans une note: « Der Maler, der die el[ [ragmenlarisch erhalle-
nen Tafeln im Museo nazionale in Neapel (ehemals *Solario’ genannl, Anderson 5595-5599) schuf, hal die
Werke des Justus van Genl gekannl» (I<in vorilalienisches Werk des Justus van Genl, dans: Zeilschrifl [iir
bildende INunst, N.1°., 27, 1915-1916, p. 326, note 1). Lauteur ne précise touleflois pas identité de ce
peintre. Le eonsidérait-il connme un IFlamand ou comme un Napolitain?
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IFig. 19. Maitre de Monteoliveto: IFig. 20. Maitre de Monteoliveto:
Triptyque de la Nalivilé (détail). Triptyque de la Nalivilé (détail).
Naples, Museo nazionale i Capodi- Naples, Museo nazionale i Capodi-
monte. (photo G. Berger, Bruxelles) monte. (photo G. Berger, Bruxelles)

IFig. 21. Maitre de Monteoliveto: Triptyvque de U'Epiphanie de
Monteoliveto (détail). Naples, Museo nazionale di Capodimonte.
(photo G. Berger, Bruxelles)
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IMig. 22, NMaitre de Monlteoliveto: Sainte IF'amille dans une loggia.

bl

Tournai. Musée des Beaux-Arts, (photo IRPA, Bruxelles)
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IFig. 23. Maitre de Monteolivelo: Sainle Ifig. 24, Maitre de Monteoliveto: Triptyque
IFamille dans une loggia (détail). de la Nalivilé (détail). Naples, Musco
Tournai, Musce des Beaux-Arts. nazionale di Capodimonte.

(photo G. Berger, Bruxelles) (photo G. Berger, Bruxelles)

Ifig. 25. Maitre de Monteoliveto: Sainle Ifig. 26. Maitre de Monteolivelo:

IFamille dans une loggia (détail). Triptvque de La Déploralion (détail). Naples,
Tournai, Musce des Beaux-Arts. Musco nazionale di Capodimonte.
(photo G. Berger, Bruxelles) (photo G. Berger, Bruxelles)
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hesoin de distinguer deux “Maitres de Monteoliveto™ se sont laissés induire en erreur par des
differences superficielles.

L.a Sainle IFamille dans une loggia, qui Til partie de la collection éphémere du maréchal
Goering, fut confisquée apres la Seconde Guerre mondiale par I'Etat belge et mise en dépot
au Musée des Beaux-Arts de Tournai (™) (fig. 22). Bien connue des specialistes de Rogier de
le Pasture, parce qu'elle nous a tres probablement conserveé le souvenir d'une composition de
son invention, 'ceuvre n'avail suscilé aucune veritable tentative dattribution (°) jusqu'a ce
que Caterina Virdis la rapproche des quatre triptyques napolitains.

l.a scene intimiste est située dans une loggia surmontée d'un bardeau. L.a Vierge Marie
esl apparemment assise & méme le sol, sur un coussin dissimule par la retombée de sa robe,
dans la pose de la Madone de I'Humilité. Derriere elle se lient Joseph agenouillé. 1l s"appréle
a nourrir FlXnfant qui embrasse tendrement sa Mere. A u-dessus, on apercoil deux anges por-
tant une couronne. La Vierge esl donc désignée dans 'image non seulement comme Domina
de humililale mais aussi, paradoxalement, comme Regina ceelorum, la “Reine des cieux’. La
mise en scene rovale de la figure mariale est complétée par un drap d’honneur surmonté
d un baldaquin.

e peintre a cherché a créer un effel d'alternance chromatique qui ryvthme I'image. Sain'l
Joseph, revetu d'un long manteau rouge a capuchon, se tienl sur un sol pave de grands
octogones de marbre vert. I.ange de gauche porte une chape verte, celui de droite une
chape rouge. LLa méme opposition de couleurs s'observe dans le fond de la loggia: le drap de
brocart, delimité par deux bandes verticales vertes, présente un fond rouge. Iinfin, dans le
jardin visible entre les colonnes, les murets de briques rouges se combinenl a I'herbe verle
pour proposer une nouvelle fois au regard une opposition chromatique qui, pour le specta-
teur lisant 'image plan apres plan, a acquis le caractére d’un leitmotiv.

L.e panneau de Tournai est, sans aucun doute, attribuable. Méme s7il reproduit une
composition préexistante, il présente une identite stvlistique propre. Il s’agit en effet d’une
‘copie inlerprélative’ (°'): selon un usage largement répandu dans le Nord a la fin du Moven

(59) Tournai, Musée des Beaux-Arts, dépot de I'tat belge: n® d'inv. 71 [/ 182 bois; 157 x 101 cm. Voir, sur
cetle ceuvre, outre Co LiveNTaNt Nimpis, op. cil, pp. 210-211; 10 WiNkeLEr, Der Meisler von I“lémalle
und Rogier van der Weyden. Studien zu ithren Werken und zur Ixunsl ihrer Zeil mil melweren INalalogen zu
Rogier, Strasbourg, 1913, p. 67 M.J. FrieprLANpeRr, Die allniederlindische Malerei, op.cil., I1, n® 121¢:
1. RexpERs, La solulion du probléme Van der Weyden — IFlémalle — Campin, Bruges. 1931, 1, pp. 85-806;
I, p. A8 (référence communiquée par Jean-Lue Pypaert, Tervueren): L. Pion [ L Prox-LEBraNc,
Tournai. Musée des Beanx-Arls. Calalogue des peinlures el des sculplures, Tournai, 1971, n® 182: S, L
Bamey De Theeeanest, Tournai, Musée des Beauxr-Arls (Musea nosira, 141), Bruxelles, 1989, p. 13:
D. De Yos, Rogier van der Weyden. [1el volledige ceuvre, Anvers, 1999, p. 358 .J. Lust, Grandeur el
décadence d’Emile Renders. Chronique mouvemenlée 'une colleclion d’arl belye. dans: Nulour de la
Muadeleine Renders. Un aspecl de Uhisloire des colleclions, de la reslauralion el de la conlrefacon en Belyique
dans la premiére moilié du Nx™ siécle (Scienlia arlis, 1), Bruxelles, 2008, p. 146, n° 23; NI YEiDE,
Beyond the Dreams of Avarice. The Hermann Goering Colleclion, Dallas, 2009, n° A 988.

(60) Max J. FrRizprLANDER avait envisagé, avec quelques heésitations, une attribution a une main espagnole
(Die aliniederlandische Malerei, op.cil., 11, n° 121¢). Dirk D Vos songea en revanche a un maitre
bruxellois de L fin du xv siecle (op. eil., p. 358).

(61) Je reprends le terme et la notion a Tléléne Muxo (Approche dune lerminologie relalive  'élude de la
copie. dans: Annales d'Hisloire de 1" Arl el d’Archéologie de 1'Universilé Libre de Bruxelles, 5, 1983, pp.
25-27).
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Age, le peintre s'est approprié la composition empruntée, qu'il a en qud que sorle “traduite’,
substituanl aux physionomies du modele rogiérien des visages lui apparlenant en propre. Iin
termes stvlistiques, le panneau de Tournai ne se différencie done nullement des cecuvres dont
Fauteur assume Penliere conceplion.

[ attribution au Mailre de Monteoliveto apparail lout a lait fondée. On s’en convainera
en confrontant le visage de Marie (fig. 23) a celui d'une autre Vierge peinle par 'anonvme:
celle figurant dans la Fuile en Egyple du triptvque de la Nativité (flig. 21). De méme, la
physionomie de sainl Joseph (Iig. 23) est semblable a celle de Nicodeéme dans le triptyvque
de la Déploration (fig. 26). Iinfin, on rapprochera avec profil le nimbe crucifére entourant
le chel de I'linfant Jesus (fig. 23) de ceux représentés sur les volels d'Amiens el dans les
trois triptyques de Monteoliveto. Si 'on exceple le fait que le contour du disque est dedou-
ble sur le panncau de Tournai, alors qu’il est constitue d'une ligne unique dans les @uvres
qui viennenl d’élre citees, les ressemblances sonl frappantes. e peintre a chaque fois tracé
en jaune les mémes fioritures aulour des bras de la croix. On peul voir dans ce molil une
verilable signature.

LLes deux panneaux des Musei civici de Padoue, représentant respeclivement A doralion
des Mages el la Présenlalion au Temple, conslituaienl sans doule les volets d'un lriptyque
démembre (%) (lig. 27). Allestes dans les collections municipales depuis 1869, ils provien-
draient du couvenl local de Sainl-Francois. Cest ce quialfirme en tout cas une lradition
orale, consigncée seulement en 1938-1939 (). Aucune lrace de peinture ne subsisle au revers.

lles deux pannceaux n'ont pas conserve leurs dimensions d origine. Ceci esl particulie-
rement ¢vident dans le cas de la Présentalion au Temple, 1'ancien volel droil. La scéne est
siluce dans un intérieur déglise. Du cote gauche, on remarque le piédroit el le déparl d'un
arc diaphragme. A Porigine, un pi¢droit et un écoincon similaires devaient ¢tre visibles du
colé droit, les peintres flamands du xv™ siecle n"avant pas pour habitude d'insérer dans
leurs images un demi-arce diaphragme (°'). La Présentation au Temple a done ¢l¢ découpce
sur le cote droit. Quanl au panneau de I'Adoralion des Mages, 'ancien volet gauche du trip-
Lyque, cest sur le cot¢e gauche qu'il a élé reduil. Le personnage & casaque bleue devail cer-
tainement élre complet & Porigine. En effel, au xve™ si¢cle, dans une composition lamande
de grand formal, il serail ¢lonnanl qu'un monlanl du cadre vienne inlerrompre une figure
representée au premier plan.

(62) Padoue, Musei civiei degli I<remitani, n®s d'inv. 310 (Adoralion des Mages) et 529 (Présenlalion au
Temple): bois: 130 x 97 ¢ et 133 x 99 cm. Voir, sur cette couvre, outre Co LineNtant Viwbis, op.cil.,
pp- 201-212; P Bavmier, Tableaux de 'école des anciens Pays-Bas au Musée de Padoue, dans: Acles du
N1 congrés inlernational d"histoire de Uart | ... |. Bruxelles, 20-29 seplembre 1930, Bruxelles, 1930, 11, pp.
H82-581: .. Corrosr RaaaiiaNti, Dipinli [tamminghi in Halia 1420-1570 (Musei d’Halia, meraviglie
d'llalia, 21), Bologne, 1990, n° 309: D. Baxzaro, Pitlori e dipinli lra ville e palazzi a Padova e Rovigo,
dans: La pillura fiamminga nel Venelo e nell’Izmilia. N'érone, 1997, p. 113; M. BErvavitis, “Telle depenle
foresliere’. Quadri nordici nel Venelo: le fonli e la lecnica, Padoue, 2010, n® 0.

(63) M. Berravins, op. il p. 415,

(61) Voir, sur are diaphragme dans la peinture flamande du xvt™ siecle, KM Bigyieyer, The Arch
Molif in Netherlandish Painling in the IFifteenth Cenlury. A Sludy in Changing Religious Imagery, dans:
The Arl Bulleting A3, 1961, pp. 1-20, 99-112; A scu, Hel boogmolie[ bij de Viaamse Primilieven. Ilen
synthese, dans: Dirk Bouls (ca. 1410-1175), een Vlaams Primilief te Leuven (cal. d'exp.), Louvain, Sint-
Piet erskerk / Predikherenkerk, 1998, pp. 165-180.
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Deés 1930, Pierre Bautier meltait les deux volets en relation avee la mystérieuse «école
flandro-napolitaine» (). Il notait: «En songeant & la Descenle de croixz de I'¢glise S. Dome-
nico Maggiore a Naples et au groupe d’ceuvres de cette région qui n’a cessé de requérir I'at-
tention des ¢érudits italiens, nous serions tentés d’orienler une ¢ventuelle recherche au sujet
des documents du plus haut intérét que nous avons sous les veux |[UAdoration des Mages
et la Présentation au Temple de Padoue] vers I'¢cole [landro-napolitaine |...] avec laquelle
ils présentent une parenté de style indéniable». La Descenle de croix citée par Baulier esl
le grand panneau généralement attribué a Colanlonio dans lequel de Dominici avait cru
reconnaitre la main du Zingaro. Par le «groupe d’ceuvres de cetle régiony, auteur belge
entendait certainement, parmi d’autres peintures, les (riptyques de Monteoliveto et de San
Martino. Curicusement, il ne percut pas le caractére flamand des deux volets de Padoue,
pourtant peints a 'huile sur un support de chéne, et suggéra méme, a tilre hypothétique,
une main espagnole...

Cest en 2002 que Calerina Virdis affirma en termes explicites le lien unissant les volets
de Padoue a trois des qualre triptvques napolilains (*). «lL.e rapprochement [de ces ceuvres],
notait-elle, est vraiment trés éclairant: non seulementl nous retrouvons le méme agence-
ment spatial qui tend a ramener toute la composition au premier plan, le plus pres possible
du plan-limite de la vision, nous retrouvons également une ligne de conduite chromatique
ainsi que des habitudes physionomiques identiques |...|»(%7). Selon cel auleur. on observe-
rait enfin, dans les volets de Padoue el (rois des quatre triptvques napolitains, une «méme
maniere de représenler les vétements -jusque dans des délails bien précis comme les four-
rures et les brocarts- la mode des chaussures, les draps d’honneur, les orfevreries». Lidentité
de main serait patente.

Que penser de cette attribution? Toul dabord, on notera qu'il ne saurait v avoir de
doute quant au fait que les deux volets ont bien été réalisés par le méme peintre. <n effet,
le visage allongé de saint Joseph, lel quion le voit dans 1" Adoration des Mages, se retrouve a
I'identique dans le panneau de la Présentation au Temple. Cette fois, il correspond au prétre
juil.. De méme, on reconnait les traits du Roi mage le plus agé dans 'homme enturbanné
situ¢ juste derriere le pretre juil. Le peintre n'a done pas craint de répéter d'un volel a
I"autre certaines physionomies, méme si elles appartiennent dans chaque panneau & des per-
sonnages différents.

Ce peintre est-il le Maitre de Monteoliveto? Les volets de Padoue ne présentent aucun
des motils de brocart identilies sur trois des qualre triptyques napolitains et dans le trip-
tvque fragmen laire d”Amiens. Qui plus est, dans UAdoration des Mages comme dans la [’ré-
senlalion au Temple, le dessin du nimbe crucifére differe assez nellement du schéma qui a

(65) P. Bavrier, op. cil. p. 583,

(66) Selon elle, le triptvque de la Déploralion serait diu o une autre main.

(67) «L.accoslamenlo é davvero mollo illurninanle: non solo rilroviamo la slessa imposlazione spaziale, che lende
« porlare lulla la composizione sul primo piano, quanlo pit possibile accoslala al piano limile della visione,
non solo idenlica lenula cromalica e { vezzi [isionomict, ma cogliamo in queslo nuovo insieme lo slesso
modo di rappresenlare gli abili, persino in parlicolari ben precisi, comme le pellicee e i broceali, la [ogqgia
delle calzalure, i *draps d’honneur’, le oreficerie. Infine, sussislono pochi dubbi che non st (ralli della slessa
manoy (C. LimeNTant Virois, op. cil, p. 211).
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Fig. 27. Maitre de Monteoliveto: Triptyque, volets, Epiphanie ct Présenlation au Temple.
Padoue, Musei civici degli Eremitani. (photo musée)

¢lé reconnu comme caractéristique du maitre et qui s'observe nolamment dans la Sainle
Famille de Tournai.

Il existe toutefois plusieurs indices démontrant que les volels de Padoue, dans lesquels
Licia Collobi Ragghianti voyvait des 1990 la main d’«un pelil mailre anonyme non médiocre»
des anciens Pays-Bas (**), doivent bien élre porlés a l'aclif du Mailre de Monteoliveto. Il
s'agil principalementl de ‘coincidences physionomiques’. Ainsi, on peut rapprocher la figure
féminine visible a I'extréme gauche dans la Présenlalion au Temple (fig. 28) de la sainle
Madeleine (?) du volet droit du triptvque de la Déploration (fig. 29). Les deux visages, repré-
senlés en pur profil, se ressemblent: on relévera le front bombé, le nez peu saillant a I'aréle
rectiligne et I'eeil en forme de goutte. On notera le détail de la tresse isolée qui émerge de la
coiffe et semble s’enrouler autour de I'oreille.

Si le saint Joseph de la Présenlation au Temple (fig. 28) differe assez nettement de celui
de I'VNdoration des Mages, en revanche, il peut étre rapproché du Joseph d’Arimathie figu-
ranl sur le volet gauche du triptyvque de la Déploration (fig. 30). Le visage esl quasi iden-
lique, seule la coiffure differe. D’'une meéme étude, 'anonyme de Monteolivelo est arrivé a
tirer deux personnages, en ulilisant des attributs vestimenlaires el capillaires différents.

(68) «[...] anonimo, non mediocre piccolo maestro |...|» (I.. CorLoBr RaGgGHianTI, op. cil,, p. 151).
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IFig. 28. Maitre de Monteoliveto: Triptvque. Présenlalion au Temple (détail).
Padoue, Musei civiei degli Fremitani. (photo musée)

IFig. 29, Maitre de Monteoliveto: IYig. 30. Maitre de Monteoliveto:
Triptvque de la Déploration (détail). Triptvque de la Déploration (détail).
Naples, Musco nazionale di Capodi- Naples, Musco nazionale i Capodi-
monte. (photo G. Berger. Bruxelles) monte. (photo G. Berger. Bruxelles)
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lnfin, la téte ¢lroite au front haut de Marie dans I'Vdoralion des Mages se relrouve
dans la Descenle de croix d"Xmiens: la Vierge en pamoison présenle une physionomie iden-
lique. Seule I'expression des veux différe. On remarquera, autour des deux téles, v meéme
auréole transparente, formée dun simple cercle de couleur jaune.

Un indice supplémentaire, de nature esthétique, confirme la validité de Pattribution des
volels de Padoue au Mailre de Monteolivelo. On a déja eu 'occasion de signaler, dans cel
arlicle, le gout du peintre pour les alternances chromatiques binaires. Dans la Sainle Famille
de Tournai, il oppose de maniere systémalique, en qualtre endroils, le vert et le rouge. Le
meéme principe de scansion chromalique a ¢lé mis en ceuvre dans les parties archilecturales
de la Présentation au Temple. Dans le cheeur en forme de halle el dans la derniére travee de
la nel du Temple-c¢glise, le peintre fail alterner des colonnes de marbre brun clair et brun
sombre. XL, dans le décor de 'autel polygonal, au premier plan, il oppose, de part el d'autre
des niches, colonnettes brunes et colonneltes violacées.

Les sources d’'un maitre

Dans I'étal actuel des recherches, on peul considérer que le Maitre de Monteoliveto esl
Mauteur des trois triptyques du Musce de Capodimonte, des deux volets du Musée de San
Martino, des deux volets du Musce de Picardie, de la Sainle IFamille de Tournai el des deux
volets du Musc¢e municipal de Padoue. Ces aeuvres -la chose a déja élé signalée- ne sonl
pas toules des créations a part entiére. Cerlaines procedent, au moins en partie, de modeles
iconiques. Il apparait ulile de chercher & identifier ces modéles. Kn précisant les contlours
de la culture figurative de Iartiste, 'historien d’art peul espérer meltlre au jour des indices
permettant de micux situer son activité dans le temps el dans I'espace.

Des 1910, Rolfs signalait le fait que le panneau central du triptvque de la Nalivité (fig.
31) dérive de la fameuse estampe de Schongauer représentant le meme sujel (%) (lig. 32).
[emprunt est effectivement patent: le peintre a reproduit avec un remarquable souci de
fidélit¢ son modele graphique. Non seulement il lui a emprunté les atlitudes des person-
nages, mais aussi I'architecture romano-golhique en ruine. \ en juger par la représentation
assez maladroite de I'intérieur du Temple-église dans 'un des volets de Padoue, le Maitre de
Monteoliveto ne possédait, a instar des autres petits maitres flamands, qu une connaissance
tloute empirique des régles de la perspective géométrique. I a du de ce fait appreécier Faide a
distance que lui fournissail en la malicre le graveur alsacien. Dans la Nalivilé el dans ' 1do-
ration des Mages (") apparlenanl a la méme suile graveée, celui-ci a releve avec sucees le
défi, encore nouveau dans le Nord de 'Europe en cette fin du xv™¢ siécle, consistant a don-
ner du méme edifice deux représentations perspeclives sous deux angles de vue différents.

(69) W. Rowrrs, op. cil., p. 107. Voir, sur cetle ceuvre, \. CHATELET, nolice, dans: Le beau Marlin. Gravures
el dessins de Martin Schongauer (vers 1450-1491) (cat. d'exp.), Colmar, Musce 'Unterlinden, 1991, n°
G6: . Ntcorarskn, notice, dans: Marlin Schongauer. Druckgraphik im Berliner Kupferstichkabinell (cat.
d'exp.) (Bilderhefte der Slaallichen Museen Preussischer Kullurbesilz, 65-66), Berlin, Staatliche Museen,
1991, n° 3a.

(70) Voir, sur cette ceuvre, \. CuATELET, noltice, dans: Le beau Marlin, op.cil., n°® G7: J. NicoLAIsEN, nolice,
dans: Martin Schongauer. Druckgraphik, op.cil., n® 3b.
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IFig. 31. Maitre de Monteoliveto: Triptyque de la
Nalivilé, panneau central. Naples, Musco nazionale
di Capodimonte. (photo Soprintendenza per i beni

artistici, storici ¢ demoantropologici, Naples)

IMig. 32, Martin Schonganer: Nalivile,
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La fidelite du peintre au modele graphique permel de reconstiluer avee une cerlaine
precision le panneau, mulilé aussi bien dans le haul que dans le bas. Comme Schongauer, le
Maitre de Monleoliveto avail du représenter dans le ciel les trois anges qui chantent le Glo-
ria. L.e bas de la robe de 'un d'eux esl encore apparent dans 'angle supérieur droit ('). De
meéme, le peintre flamand avait da emprunter le détail du mur-écran supportant un auvent.
It au premier plan du panneau, comme dans la gravure, le sol sur lequel pousse la plante
visible dans 'angle inféricur gauche ¢lail cerltainement indiqué.

Celte fidelite au modele n‘empéche toutefois pas que le Mailre de Monteolivelo se soil
aulorise certaines modifications. Dune part, il a adapté la composition verlicale de I'Al-
sacien, tvpique de la gravure, au formal plus large, proche du carré, caracléristique d'un
panneau central de triptyvque flamand. Le modéle a ¢lé quelque peu écrasé en hauteur el
ctire en largeur. Clest ainsi que, dans la version picturale, 'ange de droite empiete sur are
en brique alors que, dans la gravure, il esl situ¢ nettement au-dessus. De méme, le peintre
a Clargi les bloes quadrangulaires empiles au premier plan, de part et daulre du groupe
central.

[.e Maitre de Monleolivelo a en outre éprouveé le besoin de doler I'ane de Schongauer
d'un vérilable harnais, semblable a celui qu'il a représenté aulour de la téte de Panimal
dans la Fuile en Egyple. 1l vend ainsi visible dans le triptyque la continuité du récit biblique
et renforce le lien narratif enlre panneau central el volet droit. Le spectaleur esl amené a
comprendre que I'dne qui se trouve aux cotés du boeul dans la Nalivilé n’est pas seulement
celui qui «connait 'etable de son maitre» (Isaie, I, 3), il esl aussi celui figurant sur le volel
de la Fuile en Egyple, ot il serl de monture a la Vierge Marie. Par un effet d’anticipation,
Fanimal semble deja pret, dans le panneau central, & parlir pour la lerre des Pharaons. ..

L.es modifications signalées jusquiici s'expliquent par le changement de conlexte: la
composition de Schongauer, concue pour la gravure, a ¢l¢ lranslerée sur le panneau central
dun triptvque peint comportant, sur le volet droil, une Fuile en Egyple. D autres modifica-
tions, en revanche, ressortissent clairement aux stratégies d'appropriation de modeles carac-
téristiques des peintres de la fin du Moven Age pratiquant la “copie interprétative’. Désireux
de transformer la composilion de Schongauer en une ceuvre caracltéristique du Maitre de
Monteoliveto, celui-c¢i a non seulement substlitu¢ aux visages du modele des physionomies
relevant de son propre répertoire, il a aussi transforme les plantes et le fond. Clest ainsi
que, dans la partic superieure de Pedifice, la fougere a remplacé le lierre de la gravure,
tandis qu'a Tarriere-plan, les collines représentees par I'\lsacien ont fail place a un payv-
sage tvpique de la peinture flamande: il comporte une riviere qui serpente vers 'horizon el
quelques rochers abrupls. On apercoil méme un bateau a Uhorizon.

Infin, le gout du Maitre de Monteoliveto pour la scansion chrematique binaire se mani-
feste ¢galement dans son interprétation de Pestampe de Schongauer. Les quatre colonnes
surmontcées de chapiteaux en forme de dé présentent, dans la version peinte, deux couleurs
différentes. A Iavant, le at est gris du coté gauche el brun du coté droit. Dans le fond de

(71) Ce détail fut dissimulé lors d'une ancienne restauration, peut-etre celle effectuée par Nicolo di Liguoro
avant 1712, Louverture béante, reprise a Schongauer, dans 'un des compartiments de la voute de
I'¢table fut ¢galement camouflée. Les deux surpeints sont encore visibles sur la photographie Anderson
(Rome), n° H593.
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FFig. 33. Anonyme lNamand (seconde moiti¢ du xv™ sicele): Sainle IFamille dans une loggia.
Dresde, Staatliche IKunstsammlungen Dresden, ISupferstich-Kabinett. (photo musée)

I'édicule, ¢’est I'inverse: le ful de gauche est brun, celui de droite est gris. Ce jeu sur les cou-
leurs remet en mémoire les colonnades bichromes de la Présenlalion au Temple de Padoue.
Oulre chez Schongauer, c¢'est principalement dans ce qu'il convient de dénommer le
corpus ‘campino-rogiérien’ que le Maitre de Monteolivelo parail avoir puis¢ son inspiration.
La Sainte Famille du Musce des Beaux-Arls de Tournai derive d'une Vierge a Ulinfanl dans
une loggia, ccuvre disparue, un temps célebre, dont le souvenir nous a é1é conserveé dans un
dessin du Cabinet des estampes de Dresde (™) (fig. 33) el dans trois panneaux peints de for-
mal réduit (7). Comme I'a démontré de maniére exemplaire FFriedrich Winkler deés 1913, la

(72) Voir, sur cette ceuvre, T Kerersex, notice, dans: Das Geheimnis des Jan van Isyck. Die [rithen nieder-
lindischen Zeichnungen und Gemdlde in Dresden (cat. d'exp.), Dresde, Residenz-Schloss, 2005, n® 31.

(73) Paris, anc. collection Carvalho (. WiNkKLER, op. cil.. p. 66); Czerniejewo, anc. collection Skorzewski
(1. MarTENS, Les deux Iriplyques jumeaux du Mailre de la Légende de sainle Calherine: analyse des
sources el chronologie relalive, dans: Revue belge d"Archéologie el d Hisloire de ' Arl, 66, 1997, pp. 13-11);
Bradford, anc. collection Fattorini |Old Master Painlings (cat. de vente), Londres, Sotheby’s, 26 avril
2001, n°Y|.
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IFig. 34. Maitre de Monteoliveto: Sainle IFamille dans une loggia (¢tat vers 1900).
(photo catalogue Galerie Georges Petit, Paris, 25/ 26 mai 1900)

paternité de la composilion doit étre assignée a Rogier de le Pasture Tui-méme ('), En efflet,

dans le dessin de Dresde, sans doule la version la plus fidele du modele, on reconnait dans

(71) Iv'. WiNKLER, op. cil., pp. 65-71. Voir aussi, sur ce modele, M. CoMBLEN-SONKES, Dessins du X\

eme

siécle: groupe Van der Weyden (Contributions a l'élude des Primilifs [lamands, D). Bruxelles, 1969, pp.
107-109: D. D Nos, De Madonna-en-Kindtypologie bij Rogier van der Weyden en enkele minder gekende
I-lemalleske voorlopers, dans: Jahrbuch der Berliner Museen, 13, pp. 116-119: S KeMrErpick, Der Meis-
ler von IFlémalle. Die Werkslall Roberl Campins und Rogier van der Weyden (.Ars nova, 2), Turnhout,
1997, pp. 137, 1HE M.C. Garasst, Aspecls of Anlonello da Messina's Technique and \Working Melhod in
the 1470s: Belween llalian and Flemish Tradilion, dans: Cullural lIsxchange belween lhe Low Counlries
and aly (1400-1600), Turnhout, 2007, p. 75; A. Dusors /| R. SLaciMUYLDERs, notice, Calalogue of
Iarly Nelherlandish Painling in the Royal Museums of Fine Arls of Belgium: Anonymous Masters (The
[Flemish Primilives, 5), Bruxelles, 2009, pp. 110-111: 11. Mu~p, Origineel, kopie en invloed: een complex
verhaal, dans: Rogier van der Weyden (1400-1464), op. cil., p. 197; D. MarTeENs [ C. MorTE GaRcia,
nolice, dans: El esplendor del Renacimienlo en Aragon (cal. d'exp.), Bilbao (...), Musco de Bellas Artes
(...), 2009-2010, pp. 281-282,
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Iig. 35. Maitre de IFranclort: Grande Déposilion. Naples, Musco nazionale di Capodimonte.
(photo Soprintendenza per i beni artistici, storici ¢ demoantropologici, Naples)

ses grandes lignes le méme pavement a molils octogonaux que dans le Sainl Luc peignant
la Vierge de Boston, dans I'Annoncialion du triptyvque de Sainte-Colomba el dans la Vision
de Uempereur Augusle du triplyque Bladelin. Quant a la galerie a colonnes surmonlée d'un
bardeau, elle ressemble ¢troitement a celle représentée sur le volet gauche du triptvque de
la IFondation Abegg, ceuvre probable de Rogier.

Le témoignage convergenl du dessin de Dresde el des lrois panneaux peints de for-
mat réduit permet d’affirmer que le Maitre de Monteoliveto a repris au modeéle rogicérien
le groupe de la Vierge a I'linfant, la loggia a colonnes, les motifs oclogonaux du pavement
el le jardin clos. Iin revanche, les deux anges stéphanophores et le saint Joseph du pan-
neau lournaisien, ainsi que le drap d’honneur surmonté d'un baldaquin, sont élrangers a ce
modele. Soit ils proviennent d'une autre source, soil il faul les porter au crédit de 'imagina-
tion du Maitre de Monteoliveto.

La confrontation avece le dessin et les trois panneaux de formal réduit jelle en oulre un
¢clairage sur une mutilation que le tableau de Tournai a subie & une dale récente, dans la

13
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IYig. 36. Marcellus Colfermans: Triptyque, Lamentalion. Madrid,
Convento de las Descalzas reales. (photo Pando, Madrid)

yremicre moilié du xx" siecle. Sur la reproduction photographique du catalogue de la vente
S S
Cernuschi qui eut lieu a Paris en mai 19()()(75 fig. 31 5 I'ccuvre se présente sous un aspecl
o

(75) Caldlogue des lableaurx anciens des écoles primilives ilalienne, allemande el [lamande, bois sculplés, lapis-
serie, provenan! de la colleclion Cernuschi [...] (cal. de vente), Paris, Galerie Georges Petit, 25 / 26 mai
1900, n® 141 La description de I'ocuvre révele une maitrise trés limitée de 'iconographie chrétienne:
«leole flamande: La Vierge couronnée. Elle est assise, vétue de bleu, et lienl assis sur ses genoux
I'linfant Jésus nu. Deux anges, planant au-dessus d'elle du mouvement de leurs larges ailes noires et
blanches, vont deposer sur sa 18Le auréolée la couronne rovale. A gauche, un sainl, vétu de draperies
rouges, tient une séhile dans laquelle il offre Pencens avee une pelile spatule. A droite, un autre sainl,
vétu en vovageur, lient de la main gauche un récipient de métal. A ses pieds, un chien est endormi.
Panneau. Haut. 1T m. 55 larg. T m. 23».

11
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IFig. 37. Anonvme flamand (seconde moitié du IFig. 38. Anonvme hrabancon (vers 1500):
xveesiecle): Ispiphanie. Isranclort-sur-le-Main, Iipiphanie. Amsterdam, Commerce drart.
Stitdelsches Kunstinstitul. (photo muscée) (I>. de Boer), 1967

IFig. 39. Maitre de Monteoliveto: Triptvque de la Fig. 10. Juste de Gand (?): Triptvque du Calvaire,
Déploralion (détail). Naples, Museo nazionale di volet gauche (detail). Gand, cathedrale Saint-
Capodimonte. (photo Soprintendenza per i beni Bavon. (photo IRPA, Bruxelles)

artistici, storici ¢ demoantropologici, Naples)
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quelque peu différent. Elle avait a celle époque 123 ecm de largeur, contre 100 aujourd hui.
l.a loggia comportait non pas une, mais deux travées. Dans la travée aujourd’hui disparue,
on apercevait un personnage masculin lenant une boite a onguent et une spatule. La des-
cription accompagnant la photographie du catalogue indique que ce personnage élail « vétu
de draperies rouges» (*"). Sans doule s’agissail-il d'un médecin, le manteau rouge étant, au
Moven Age, fréquemment associé a I'exercice de la médecine. L'intention du peintre était
vraisemblablement de représenter saint Come ou sainl Damien. Le personnage consliluait
un ajoul remontant au xvr™ siécle, le stvle de la figure étant a I'évidence poslérieur a
I'époque du Maitre de Monleoliveto. Aprés 1900, le nouveau propriétaire du panneau, sans
doute influencé par les idées de Viollet-le-Duc, éprouva le besoin de faire rétablir le pristin
élal. Le restauraleur chargé de I'opération ne s’est malheureusement pas borné a gratter la
figure du saint médecin intrus. Considérant que, pour lui faire une place sur le panneau du
XV siecle, on avail du ajouler une planche verlicale, ce méme restaurateur a purement
el simplement réduit le tableau en largeur. Ce faisant, il a délruit une partie de I'ccuvre
originale.

Si la figure du médecin constituail bien un ajout, d'autres éléments visibles sur la pho-
tographie du catalogue Cernuschi, lels la troisieme colonne de la loggia, & 'extréme droite,
el la porte a élage du jardin flanquée d'une tourelle ronde, [aisaient sans aucun doute partie
de la composition d’origine, telle que le Maitre de Monleoliveto I'avait concue. En effet, ces
délails se retrouvent aussi bien dans le dessin de Dresde que sur deux des trois panneaux
de format réduit (77). Ils apparaissaient certainement dans le protolvpe rogiérien utilisé par
'anonyme el ne sauraient donc étre considérés comme des ajouls contemporains de la figure
du saint médecin.

Des 1910, Rolfs a identifié correctement un autre emprunt du Maitre de Monteoliveto
au corpus campino-rogiérien (®): le sainl Jean Evangéliste représenté sur le panneau central
du triptyque de la Déposition (fig. 3). La méme figure se retrouve dans une autre Déposi-
tion, dont I'invention a é1é allribuée des 1913 & Rogier de le Pasture par Friedrich Win-
kler (™). Elle sera dénommée ci-apres la Grande Déposilion campino-rogiérienne. Parmi ses
plus anciennes atleslalions, on peul citer un dessin du Louvre (*) el un groupe sculpté de
Detroit. Lles deux ceuvres remonleraient aux années 1160. L.es versions picturales seraient
plus tardives. Cerlaines ont élé attribuées au Mailre de Francfort, entre autres un exemplaire

(76) Voir note précédente.

(77) Le panneau de I'ancienne collection Skorzewski a Czerniejewo présente également la troisiéme colonne
de la loggia et un jardin fermé par une porte surmontée d’un étage, mais il n'v a pas de tourelle.

(78) W. RovrFs, op. cil., p. 108.

(79) I°. WINKLER, op. cil., pp. 81-89. Voir aussi, sur ce modele, M. COMBLEN-SONKES, op. cil., pp. 136-139;
R. TERNER, Die Kreuzabnahme Roger van der Weydens. Unlersuchungen zu Ikonographie und Nachleben
(thése), Minster, Westfélische Wilhelms-Universitit, 1973, pp. 81-87; B.B. I'REDRICKSEN, .1 Flemish
Deposition of ca. 1500 and Its Relalion (o Rogier’s Lost Composition, dans: The J. Paul Gelly Museum
Journal, 9, 1981, pp. 133-115; S. KEMPERDICK, op. cil., pp. 52-55; D. DE Vos, op. cil.,, 1999, n°® I3 22;
B. IFrRansEN, Passie voor de sculptuur: de beeldhouwer in Rogier van der Weyden, dans: Rogier van der
Weyden (1400-1464), op. cil., pp. 227-231.

(80) Voir, sur cette ceuvre, S. KempeRDICK, notice, dans: Van Iyck lol Diirer. De Viaamse Primilieven en
Cenlraal-Europa 1430-1530 (cat. d’exp.), Bruges, Groeningemuseum, 2010-2011, n® 73.
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conserveé a Naples, que Rolfs pul Tfacilement rapprocher du panneau central du triptvque de
la Déposition de Monleoliveto, puisqu’ils se trouvent dans le méme musée (*) (lig. 35). Si,
dans le dessin du Louvre, sainl Jean esl représenté avece la téte de profil, en revanche, dans
plusieurs versions peinles, comme par exemple dans celle de Naples altribuc¢e au Maitre de
Franclort, le visage est vu de trois-quarts.

Cest du méme modele que provienl, de maniére direcle ou indirecte, la sainle Femme
du volet gauche (lig. 3). Ille n'a pas ¢té inspirée par la sainte Madeleine debout de la
fameuse Descenle de croix du Prado, comme il a souvent ¢té affirmé, mais bien, ainsi que
IFavailt déja indiqué Rolfs (*2), par la sainte Madeleine agenouillée qui figure sur la plupart
des versions de la Grande Déposilion campino-rogiérienne, notamment dans le dessin du
Louvre el dans le panneau de Naples attribué au Maitre de Franclort (fig. 35). Le Mailre de
Monleoliveto a invers¢ son modele: la figure, au lieu d'élre lournée vers la gauche, regarde
vers la droite (%),

e groupe de la Vierge tenanl & deux mains le corps sans vie de son IFils mort, sur le
panneau cenlral du triplvque de la Déploralion de Monteolivelo, a fréquemment élé rap-
proché de la Piela peinle par Rogier de le Pasture au centre du triplvque de Miraflores. Si
I'on considere la seule figure du Christ, les ressemblances sont effectivement frappantes. Le
corps désarticulé du IFils de I'Homme est représenté en diagonale, la téle relombe en arriére,
le bras situé le plus prés du spectaleur dessine une verticale, Faulre est parallele au corps.
Xt pourtant, on peul affirmer que ce n'est pas de la Pliela du triptvque de Miraflores que
s'est inspire le Maitre de Monteolivelo mais bien d'un aulre modele, apparenté. Ce modele,
dont on est ¢galement tenté d’attribuer la paternité a Rogier de le Pasture lui-méme, sera
dénommé ci-apreés la Lamenlalion aux [igures aux paupieres baissées. 1l est altesté non seule-
ment par le panneau central du triptvque de la Déploration de Monteolivelo, mais aussi dans
lrois autres ceuvres flamandes (*'). Deux panncaux de la seconde moilie du xviem siecle,
attribués a Marcellus Coffermans et conserveés respectivement au Musée Pouchkine de Mos-
cou(®) et au Couvent des Descalzas reales de Madrid (*) (fig. 36), constituent vraisembla-
blement les versions les plus completes de la composition d'origine. 1l s'agissait d'une Piela
entourée a gauche par saint Jean I'Evangéliste el a droite par sainte Marie-Madeleine. Seules
les figures de la Vierge, du Christ mort et de Marie de Magdala ont ¢té reprises par le Maitre

(81) Voir, sur cetle ceuvre, P. LeoNe D Casrris, op. eil., 1999, n® -19.

(82) W. RovLrs, op. cil., p. 108.

(83) Selon Rudoll TERNER (op. cil., p. 103), 'anonyme aurait ¢galement repris [e Christ mort de la Descente
de croix d'Amiens & la Grande Déposilion campino-rogiérienne. Ce rapprochement n‘emporte pas entie-
rement adhésion.

(81) Voir, sur ce modeéle et son attribution & Rogier de le Pasture, D. MarTeNs, La Lamenlalion aux [igures
wur paupiéres baissées, une wuore perdue de Rogier van der Weyden?, dans: Rogier van der Weyden in
Conlexl. Papers presenled al the 17th Symposium [or the Sludy of Underdrawing and Technology in Paint-
ing held in lLeuven, 22-21 Oclober 2009, Paris-Louvain-Walpole, 2012, pp. 319-329.

(83) Voir, sur celte ceuvre, X [Lcorova, IFlemish Landscapes in Moscow, dans: Jaarboek van hel Koninkli jk
Museum voor Schone INunslen Antwerpen, 1996, p. 37.

(86) Voir, sur cetle ccuvre, 5. Bermeso MawrrtiNez, Pinluras con escenas de la Vida de Cristo, por Marcellus
Coffermans, exislenles en l<spania, dans: Archivo espanol de Arte, 53, 1980, n® 212, pp. 11 1-115: M. R. D
Vi, Marcellus Coffermans, Amsterdam, 2003, n° 39.
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de Monteoliveto. Iin revanche, pour saint Jean I'livangéliste, ce dernier a eu recours, comme
indiqué plus haut, & un autre modele, tiré de la Grande Déposilion campino-rogiérienne.

Une possible référence au corpus campino-rogiérien peul aussi élre relevée dans la
Déploration d"Amiens. l.a sainte Madeleine remet en mémoire une probable création de
Rogier de le Pasture, a savoir la figure féminine agenouillée réclamant justice a I'empereur
Trajan, connue par la célebre tapisserie de Berne (*7). Les hisloriens d'art s’accordent pour
considérer que celle-ci reproduirail, au meins en partie, I'un des qualre panneaux réalisés
par le maitre tournaisien pour orner la Gulden Kamer de I'hotel de ville de Bruxelles. Les
deux figures partagent de nombreuses ressemblances: oulre la pose, on relevera le détail du
surcot a manches courtes recouvrant partiellement une coltte, la coiffe blanche qui dissimule
complétement les cheveux et la main droile au pouce écarlé. Ces deux figures pourraient
dériver d'un prototvpe commun.

LEn 1960, Friedrich Winkler a attiré 'attention sur une composition dont il atliribue la
paternité au Maitre de Flémalle el qui semble avoir joui d'une cerlaine réputation aupres
des peintres: 1" Adoration des Mages au baldaquin (®). L'exislence de ce modéle est atteslée
par un dessin de la fin du xvo siecle conserveé a 'Institut Stidel de Franclort (¥) (fig. 37),
ainsi que par plusicurs versions peintes. Celle du Musée des Beaux-Arts de Lucerne ("), celle
qui se lrouvail en 1967 sur le marché d'art amstellodamois (") (fig. 38) el celle, en sens
inverse, de I'ancienne collection Chatel a Paris (") remontent déja sans doule au débul du
xviee siecle. Islles sont dues a Lrois mains différentes, probablement brabanconnes. 1. attri-
bution du modéle Tui-méme au Maitre de Flémalle a suscité un certain sceplicisme aupres

(87) Voir, sur cetle ceuvre, Ao Rave Bure [ M. Stucky-ScuUreRr, Burgundische Tapisserien, Munich, 2001,
pp. 11-70; Ao Rapp Buri, notice, dans: Rogier van der Weyden (1400-1464). op. cil., n° 3.

(88) I°. WixkLER, Die Anbelung der Kanige mil dem Baldachin von Roberl Campin, dans: Mouseion. Studien
aus Ixunst und Geschichle [iir Ollo H. Férster, Cologne, 1960, pp. 138-140. Voir aussi, sur ce modele,
R.I..\NYss, Der Dreikanigsteppich im Iistorischen Museum Bern, dans: De bloeilijd van de Viaamse
tapijikunst. Inlernalionaal colloquium 23-25 met 1961, Bruxelles, 1969, pp. 171-172; D). DE Yos, op. cil.,
1999, p. 276: S, Kemperpick, Weslfalen en de Qoslzeekust, dans: Van Isyck (ol Diirer. op. cil., pp. 228-
229,

(89) Voir, sur cette ceuvre, M. COMBLEN-SONKES, op. c¢il., n° DI13: ], Saxnir, Die Enldeckung der Kunsl.
Niederlindische Kunst des 15. und 16. Jahrhunderts in IFrankfurl (cat. d’exp.). Frandort, Stidelsches
Kunstinstitut, 1995-1996, p. 92.

(90) Voir, sur cetle ceuvre, o WiNKLER, op. cil., p. 138, n° 1; 1. GROTTER [ M. KvNz, Kunstmuseum Luzern.
Sammlungskatalog der Gemdlde, Lucerne, 1983, n° 11, Le panneau se trouvait initialement dans les col-
lections du Musée Wallraf-Richartz de Cologne, jusque vers 1905, Voir W. MULLER VoN KONIGSWIN-
TER, Verzeichniss der (Gemdlde-Sammlung des Museums Wallraf-Richar(z, Cologne, 1862, n°®112: J. Niks-
seEx, Verzeichniss der (GGemdlde-Sammlung des Museums Wallra[-Richarlz in INaln |...], Cologne, 1869,
n° 581 J. Ni1essex, KNalalog und Fihrer in den geisligen Inhall der (iemdlde-Sammlung des Museums
Wallra[-Richarlz in INaln |...], Cologne, 1888, n® 581 (références communiquées par Roland Krischel,
Cologne).

(91) Voir, sur cette ceuvre, Calalogue de lableaux anciens exposés dans les salons de Kunsthandel I’. de Boer

|...] Isxposition d’élé jusqu’au 10 seplembre 1967, Amsterdam, 1967, n® 20.

Voir, sur cette ceuvre, 150 WINKLER, op. cil., p. 138, n° 2 Calalogue of Important Old Master Painlings

(cat. de venle), Londres, Sotheby's, 12 décembre 1973, n® 65.

(92

18



DANTONIO SOLARIO DIT LE GITAN AU MAITRE DE MONTEOLIVETO

des chercheurs (%), Le molil du Roi baisant la main de 'linfant conslitue cependanl une
formule caracteéristique du corpus campino-rogiérien.

L.e Maitre de Monteolivelo connaissail ' Adoralion des Mages au baldaquin. in eftel, le
Roi agé agenouillé représenté sur le panneau central du triptyque de I'Epiphanie de Monle-
oliveto (Tig. 9) offre de nombreux points de contacl avee son homologue figurant au premier
plan sur le dessin el sur deux des lrois lableaux cites, ceux de Lucerne el d"Amslerdam.
Les ligures considerées occupent le méme emplacement dans le champ pictural et adoptent
la méme position recourbeée. De plus, certains détails plutot exceplionnels se répelent. On
remarquera le surcot dans lequel, sur les coleés, a la hauteur de la cuisse, esl aménagée une
ouverlure reclangulaire bordée d'hermine. La partie inféricure d'un chaperon retombe sur
I"¢paule droite, dessinant un motifl triangulaire. infin, le drape de la colte rovale dans le dos
est rendu de manicre fort semblable: on relevera le groupe de “tuvaux™ déviés vers la gauche
au niveau du fessier. L.es manches boulTantes et 'habil de brocarl que le Maitre de Monle-
oliveto a donnés a son Roi agenouillé ne s’observent pas sur le dessin de Ifranclort (fig. 37).
Iin revanche, ils se retrouvent sur le panneau amslellodamois (fig. 38). Ceci donne a penser
que Fanonyme a pu avoir enlre les mains une version inlerpolée de 'Adoralion des Mages au
baldaquin, mise au goul du jour dans quelque atelier brabancon.

Il convient de signaler un ultime emprunt: la sainte femme du volet droit du retable de
la Déploration de Monteolivelo (fig. 39), celle qui, selon de Dominici, serail reveélue d'une
prefiguration gothique de andrienne, peut élre reconnue sur le volel gauche du triptvque
du Caloaire de la cathédrale Saint-Bavon de Gand, une cuvre souvenl attribuce au mysle-
rieux Joos van Wassenhove, dil Juste de Gand (") (fig. 10). Bien que les couleurs el I'iden-
tite du personnage represente dilfferent -il sagit de sainte Madeleine dans le triptyvque napo-
litain selon Pierluigi Leone de Caslris el d'une Juive se désaltérant de 'eau de Mara, que
Moise avail adoucie en v plongeant un baton, dans le retable gantois-, le drapé el la pose
des deux figures sont a ce poinl similaires que le lien ne peul ¢lre contesté. On remarquera
en particulier 'étrange couvre-chef en forme drassielle, la fine lresse plaqucée sur la moili¢
gauche du visage et le lissu relombantl de 'autre coté. Le lien entre les deux figures a ¢leé
releve des la Premiere Guerre mondiale par IFriedrich Winkler ("),

I'riedrich Winkler et Licia Collobi ont estim¢ que ¢est Fauteur du lriplvque de la
Déposilion de Monleoliveto qui se serail inspiré de Juste de Gand. Le premier affirme que le
peintre anonvme «connaissail Juste de Gand» ("), la seconde ¢éeril que la sainte Femme «esl
reprise ponctuellement d'un dessin ou d'un modeéle de (ou d'apres) Juste de Gand apporteé a

(93) Voir M. CoMBLEN-SONKES, op. cil., pp. 196-197: \. Cuxvever, Roberl Campin, le Mailre de [“lémalle. La
[ascinalion du quolidien, Nuvers, 1996, p. 328,

(91) Voir, sur cetle ceuvre, o Ercknovr, De Justus de Gand a Ilugo van der Goes. on le mythe de Joos
van Wassenhove, dans: Bullelin des Musées Royawr des Beaux-Arls de Belgique. 1992-1993, pp. 9-33.
Laltribution du triptyque au jeune Iugo van der Goes, proposée dans cel article, est diflicilement
acceplable.

(95) 150 WINKLER, op. cil.. 1915-1916, p. 326, nole 1. Voir aussi L Lavarnieye, op. cilo pp. 25,89, nole 1:
L. Vax Puvyverpe, La peinlure [lamande @ Rome, Bruxelles, 1950, p. 33: L. Corrosr RaGaianTi op.
cil., n° 60.

(96) Voir nole 95.
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Naples» ("7). 1<n réalite, il est pour le moins leméraire de conclure que Juste de Gand ail pu
exercer une quelconque influence sur le Maitre de Monteolivelo, uniquement parce que 'un
précede Fautre dans la chronologie. On fera micux d’admellre que les deux figures [¢minines
onl pour origine le méme modele. Selon toule probabilite, ¢’est Nauteur des panneaux de
Naples qui le reproduit le plus Tidelement. I<n elfel, le modele en question devail représenter
sainle Madeleine avee son pol d'onguent, un sujel bien plus fréquent & la fin du Moyven Age
que celui de la jeune Juive se deésalléranl aux eaux de Mara. Juste de Gand aura adaplé la
ligure de sainte a son nouvel envirennement narralif, substituant au vase emblématique un
gobelel en verre présentant la méme forme tronconique.

ln guise de conclusion, on notera que I'¢tude systematique des modeles auxquels a eu
recours le Mailre de Monteolivelo permet de meltre en évidence une personnalité écleclique,
utilisant abondamment la production de ses devanciers. Par contre, elle ne permel pas de
rattacher & un centre artistique connu Fanonvme. Toul au plus peut-on affirmer, en raison
des nombreuses references au corpus campino-flemallien, qu'il a ccuvre dans les Pavs-Bas
meéridionaux. Si son appartenance a 'hisloire de la peinture flamande apparait aujourd’hui
bien ¢lablie, la question de savoir d'ou il ¢tait originaire el ot il a lravaille ne saurait étre
résolue, dans I'¢tal actuel des connaissances, par I'¢lude de sa “culture figurative’. Peul-
on espérer melire en ¢vidence daulres indices susceplibles d'apporler une réponse a cetle
double question?

Un peintre brugeois?

Un indice peut-¢lre important est passe jusqu’ici inapercu, si F'on exceple une breéve
mention dans un ouvrage darchitecture (™). A Iarriere-plan du volel de la Visilalion, au
ceeur de la ville médiévale fortilice el entourée de douves, se dresse une haule tour (fig.
11). On peut v reconnailre 'ancienne cathédrale Saint-Martin & Ulrecht (*9) (fig. 412). Sans
doute ne faul-il pas altendre d'un “portrail architectural” du xv™e siécle la précision d'une
photographie, ni méme celle des vedule des xvu®™ el xvni™e siecles. Néanmoins, le Maitre
de Monteolivelo a reproduil les lrails caractéristiques de la tour, rendant ainsi possible son
identilication. La construction du xiv™ siécle, qui domine aujourd’hui encore du haut de
ses 112 metres horizon d'Utrecht, comporte (rois niveaux clairement delimites par des

7)) «Infalli la Maria eqiziaca é copia lellerale della donna in primo piano nello sporlello sinistro del lrillico di
San Bavone, che Giuslo esequi negli anni sessanla e che non ha mai lascialo la sede originaria a Gand. La
ripelizione, a parte qualche minimavariante, ¢ puntualmenle ripresa da un diseqno o modello di (o da) Giuslo
portalo a Napoliy (1.. Corrol RacGriaxTti, op. cil., p. 31). Jean-Pierre DE BruUyx a méme envisagé
d*attribuer e volet droit du triptyvque de la Déploralion a Juste de Gand en personne |De schilderkunst
van de 13de eeww, dans: Genl. Duizend jaar kunst en culluur. Muurschilderkunst. Schilderkunst. Teken-
kunst. Graveerkunst. Beeldhowwkuns! (cal. dexp.). Gand, Muscum voor Schone Kunsten, 1975, p. 123].

(98) 1. J. Hastienuers [ Gl N.Co PeEETERS, De Dom van Ulrechl (De Nederlandse monumenten pan Geschiedenis
en Kunst, 11,1, 2), La llaye, 1965, p. 106, Le panncau de la Visilalion n’est pas cité en revanche dans.J. Di
Mevere, Ulrechl op schilderijen. Zes ecuwen lopografische voorstellingen van de stad Ulrechl, Utrecht, 1988.

(99) Je laisse ici de coté deux “copies’ de la tour de la cathédrale: les tours de Notre-Dame d"Amersfoort el
de Sainte-Cunera de Rhenen. Elles se dressent 'une el aultre dans Fancienne principaulé ecclésiaslique
d'Utrecht et ont done Tondamentalement la meéme signification territoriale que Foriginal. Voir, sur ces
deux “copies’, NI T MERKING, HHel spel mel loren en kapel (Clavis IXleine Kunsthislorische Monografieén,
12), Ultrecht [ Zutphen, 1992, pp. 5-13, 17-20.
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balustrades. lLes deux ¢tages inférieurs présentent aspecl de parallélépipédes rectangles,
celui du bas ¢tant a la fois le plus large et le plus ¢levé. Le troisicme ¢lage est constitué par
un ocltogone ajoure a Uintérieur duquel sonl suspendues les cloches.

L.e niveau inféricur de la lour est scandé par deux rangées d arcades superposées. lles
sont au nombre de deux fois cing en facade el de deux fois six sur les longs colés. Pour sa
parl, le peintre s'est born¢ a n'indiquer que trois arcades sur chacune des faces visibles de
I'étage inférieur. Il s’est en revanche montré plus fidéle au modele dans '¢lage médian de la
lour. Les trois arcades représentées sur chacune des faces visibles correspondentl assez bien
a la réalité. Enfin, le mailre a également reproduil avec soin le couronnemenl octogonal
ajoure de la tour, ainsi que sa balustrade.

Que peut-on déduire de la presence du dome d'Ultrecht sur I'un des volels du triptyque
de la Nalivité de Monteolivelto? Tout d'abord, si le doute étail encore permis, la référence
explicite & un ¢difice situe dans le Nord permet d'¢carter définitivement 'ancienne altribu-
tion de I'ecuvre a un atelier napolitain. Faut-il en conclure pour autant qu'elle a ¢été peinle
a Utrech(? Aux xvf™ et xvi™ siecles, I'insertion d'un ou de plusicurs édifices réels caracte-
ristiques dans un fond de tableau a souvent, en effet, la valeur d'une marque de provenance
ligurative ou d'un «certifical d’origine» ('), ces monuments désignant la ville représentée
par métonvmie (pars pro lolo) comme le cenlre de production. Le phénomene esl particu-
lierement bien attesté a Bruges dans le dernier quart du xv™¢ siecle chez le Maitre de la
I.égende de sainte Lucie el chez celui de la Légende de sainte Ursule ("), On observe le
meéme phénomene a Bruxelles el & Anvers.

Plusieurs représentations de la tour de la cathedrale d"Ulrecht ont eteé identifiées dans
des peintures des xvi™ el xvi™ siecles. Certaines de ces peinlures onl effeclivement pu
¢lre réalisées dans la cité épiscopale. On citera notamment un Marlyre de sainl Erasme dalé
1174, qui a appartenu a la Sociely of Anliquaries de Londres, et un (riptvque représentant le
Calvaire sur le panneau central, la Messe de sainl Grégoire et Sainl Christophe sur les volets,
en depol au Centraal Museum "Utrecht ('?).

Un enlumineur originaire d Ulrechl ou de sa région, Willem Vrelant, s'est établi pro-
bablement dés 1151 & Bruges, ot il a acquis une grande notoriété. Dans deux de ses minia-
lures, il a inclus une representation de la tour de la cathédrale (M%), De méme, un peintre
vraisemblablement originaire de la cite épiscopale, Jacob Claesz. dit Jacob van Ultrecht,
a reproduit Te dome d'Utrecht dans le triptyque de la Descenle de croix daté 1513, qui esl
conserve a Berlin, et dans 'Adoration des Mages de Cologne, que T'on situe vers la méme

(100y Jemprunte le terme a Paul Pineievor (Réel el imaginaire. Réflexions sur la naissance du paysage dans
Part occidenlal el 'apport des Pays-Bas. dans: Annales d'Histoire de U'Arl el d’Archéologie de I'Universilé
Libre de Bruxelles, 27, 2005, p. 33).

(101) Voir, a ce propos, C. TLarsisoN, Facl, Symbol, [deal: Roles [or Realism in Early Netherlandish Painl-
ing, dans: Pelrus Christus in Renaissance Bruges. An Inlerdisciplinary Approach, New York [ Turnhout,
1995, pp. 24-30.

(102) Voir, sur ces deux ccuvres, .J. DE MEYERE, op. cil., pp. 175-181. Voir aussi, sur le triptyvque. L. Ter-
MuUs. notice, dans: ("41[(1[().(,(1(' ()/' I’u[n[in”,s' 1363-1600. Cenlraal Museum Ulrecht, Ultrecht, 2011, n° 1.

(103) Voir, a ce sujet, B. Boussaxse, «llem «a Guillaume Wyelanl aussi enlumineur». Willem Vrelanl. Un
aspecl de Uenluminure dans les Pays-I3as méridionaur sous le mécénal des ducs de Bourqogne Philippe le
Bon el Charles le Téméraire, Turnhout, 1997, p. 92,
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IMig. 11, Maitre de Monteoliveto: Trip- Ifig. 12, Ulrecht, tour de la cathédrale (xiv®™ siécle).
tyque de la Nalivilé (détail). Naples,
Museo nazionale i Capodimonte.
(photo G. Berger, Bruxelles)

date ("), Habitait-il encore Ulrecht a cette époque? Rien n'est moins sur. Lartiste ¢lait
devenu franc-maitre a Anvers en 1506 et v possédait encore un alelier en 1512, La référence
a larchitecture d'Utrecht présenterait chez Willem Vrelant comme chez Jacob Claesz. le
caractere d'une signature figurative, permettant d'identifier le maitre.

Jarfois, les historiens d'art ont interpreté la présence de la tour du dome 'Utrechl
dans une peinture comme une référence a lorigine du commandilaire, plutot qu'a celle
de Tartiste. Le cas de figure serail illustré par un portrait du Musée Wallral-Richartlz de

(101) Voir, a ce sujel, R Grossuans, Bilder im Blickpunkl: Jacob van Ulrechl, der Allar von 1513, Berlin,
TO82, pp. 11-120 0. DE MEYERE, op. cil., pp. 181-186.
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Fig. 3. Maitre de Monteoliveto: Triptvque de saint Georges, volets. BBruges,
Groeningemuseum. (photo TRPA, Bruxelles)

Cologne, qui a longlemps ¢l¢ altribué a un arliste colonais: le Maitre du Retable de saint
Barthelemy ('), Récemment, on a loutefois avancé une attribution & un peintre d'Utrechlt

Il est plus difficile encore de juger les molivations qui onl pu amener le Mailre de Franc-
fort, un artiste anversois, 4 insérer une representation du dome d'Ultrecht dans le panncau
central du triptyque du Calvaire conserve & 'lnstitut Stidel de Franclort (). Ce triplvque
fut tres probablement commandé & Anvers peu apres 1504 par un patricien de Franclorl du
nom de Jakob Humbracht et était destiné a une eglise de cette ville. Xucun lien n'a pu ¢lre
¢tabli jusquiici entre le Mailre de Franclorl, la famille des TTumbracht el la cite d'Ulrecht.

De méme, les historiens d'art n’onl pu jusqua présent expliquer de manicre salisfaisante
la présence de la tour du dome d'Utrecht dans le relable de I'.\gneau mystique. En 1953,
Paul Coremans et son ¢équipe avaienl considéreé, suile a des examens de laboratoire, qu'il
s'agissail d'un surpeint probablement réalisé par Jan van Scorel, chanoine d'Ultrecht, lors du

(105) Voir, sur cette auvre, J. De MevERE, op. cif., p. 181 R. Kriscurr, notice, dans: Genie ohne Namen.
Der Meister des Bartholomdus-Allares (cat. d'exp.), Cologne, Wallral-Richartz-Musceuwm, 2001, n® H1.

(106) Voir, sur cette ceuvre, J. Saxver, Niederlandische Gemdlde im Slidel 1400-1550 (Kalaloge der Gemdlde
im Slidelschen INunstinstilul Frankfurl am Main, 2), Mayence, 1993, pp. 369-392. La représentation de
la cathedrale "Utrecht est ¢tudiée p. 378.
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neltovage du polyplyque effectué en collaboration avec le Brugeois Lancelol Blondeel (7).
Jan van Scorel aurait en quelque sorle signé son inlervention par un délail architectural
renvovanl a la cité épiscopale. Cetle théorie a élé conlestée en 1979, Suite a de nouveaux
examens de laboratoire, Johan Van Asperen de Boer est arrivé a la conclusion que la tour
fut ajoulée avant 1458 ('"™). Si Jan van Kvek ne parail pas avoir enlretenu de relalions par-
liculiéres avee Utrecht, on sait en revanche que Jodocus Vijd, le commanditaire du retable,
sejourna en 1425-1426 dans la principauté eccclésiastique avec Philippe le Bon. Le bourg-
mestre gantois aurait-il souhaité faire immorltaliser dans “son” polvplyque la seule parlicipa-
tion & une mission diplomalique qu’on lui connaisse? I’ hyvpolheése a été envisagée ().

[.a présence de la lour de la cathédrale d'Utrechl dans I'un des (riplyques de Monteo-
liveto ne permet done pas d'affirmer avee certitude que son auteur ceuvra dans celle ville,
ni qu'il en fut originaire. l<n revanche, il existe un indice jusqu’ici négligé qui invile a loca-
liser son activité a Bruges. Cet indice est constitué par deux volets illustrant un cvele de
sainl Georges ('"") (fig. 43). Conserveés au Muscée Groeninge, ils Turenl réalisés probablement
avant 1493 pour 'aulel de la chapelle de I'Ancien Serment des Arbalétriers de Bruges, dont
Georges élait, avec saint Denis, le protecteur céleste (M), Les armoiries de cetle gilde ligu-
rent en bonne place dans le premier compartiment du volet gauche: une croix de gueules sur
fond d'argent (''?). La parlie centrale du retable a disparu sans laisser de trace. Kn revanche,
au XINX™ siecle, les volels se lrouvaienl encore en possession de I'Ancien Serment, qui les
offrit & la ville en 1869, Dans la mesure ot 'on imagine difficilement que fes arbalétriers de
Bruges aienl pu faire appel a un talent extérieur, force est de considérer que INauteur des

(107) P. Coremans (éd). L' Agneau myslique au laboraloire. IExamen el [railement (Conlribulions a 'élude des
Primilifs [lamands, 2), Anvers, 1953, pp. 112-114.

(108) J.R.J.Vax AspereN DE Bogr, .4 Scienlific Re-examinalion of (he (henl Allarpiece, dans: OQud IHol-
land, 93, 1979, pp. 199-200.

(109) Voir, & ce sujel, ALJJ. MERKING. Pro Turri Trajeclensi. De posilieve symboliek van de Domloren in de

stad Ulrechl en op de *Nanbidding van hel Lam Gods™ van de gebroeders Van Eyck, dans: Annus quadriga

mundi. Opslellen over middelecwwse kunst opgedragen aan Prof. Dr. Anna C. Esmeijer (Clavis IXunsthis-

lorische Monografteén, 8), Utrecht | Zutphen, 1989, pp. 132-135.

Bruges, Groeningemuseum, n® d’inv. 0. 211, 1; bois; 133.3 x 98,3 ¢m (volel gauche) et 133,2 x 98,8 ¢m

(volet droil). Voir, sur cette ceuvre, D. Di Nos, Sledelijke Musea Brugge. Calalogus schilderijen 15de

en 16de ecww, Bruges, 1979, pp. 34-36: A Janssens De Bistanovex [ M. Baks-DoNpeyNe [ D, De

Vos, Musée Communal des Beaux-Arls (Musée (iroeninge), Bruges, I (Corpus of I<ifteenth-Cenlury IPain-

ling in (he Southern Netherlands and the Principalily of Liége, 1), Bruxelles, 1983, n° 1; IX.J. Dorsch,

Georgszyklen des Millelallers. Ikonographische Studie zu mehrszenigen Darslellungen der Vila des hl. Georg

in der abendlindischen Kunsl unler I<inbezieliung von Einzelszenen des Marlyriums (Europdische Hoch-

schulschriften, XXVI1I1, 28), IFrancfort-sur-le-Main (...), 1983, pp. 354-355; Il. VEROUGSTRAETE-MARQ |

R. Vax Scnouvte, Cadres el supporls dans la peinlure [lamande aux xv™ el xvi™ siécles, Heure-le-

Romain, 1989, pp. 189-191; T.I1. Borcuerr, Inleiding, dans: Van Eyck tol Darer, op. cil., 2010-2011,

p. 17, note 16.

(111) De la fin du xive™ siécele jusqu’en 1768, Bruges comptait deux gildes darbalétriers, I'Ancien Serment
(Oud Hof) et le Nouveau Serment (Jong IHof). Voir, a ce propos, A. VannouTtryve, De Brugse kruis-
booggilde van Sinl-Joris. Hislorische schets X 111e e.-1872, Handzame, 1968, pp. 30-31.

(112) Voir, & ce sujel, Ao VaNourryve, op. cil., p. 39, Le Nouveau Serment avait pour armoiries une croix
dargent sur fond de gucules.

(110
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volets élail inscrit dans la gilde des peintres locale ("), Deés 1903, Friedlinder les attribuail
logiquement a un «maitre brugeois inconnu, d'importance moyvenne, mais relativement inde-
pendanty, qui aurait travaillé «peu avant 1500» ("), Or, si I'on en juge par certaines phyv-
sionomies, il pourrait sagir du Mailre de Monteoliveto. La proposition d attribution, qui va
étre développée ci-apres, doit ¢videmment etre considérée comme ce qu'elle est, ¢est-a-dire
comme une hvpothese, que seuls des examens de laboratoire pourraient confirmer, ou éven-
tuellement infirmer. Comme précédemment, ce caractére hypothetique ne sera pas rappelé
dans la suite du texte, pour éviler des lourdeurs d’écriture.

Au revers des volets, on apercoit, de gauche a droite, les effigies en grisaille de saint
Corneille, de la Vierge & I'linfant, de saint Georges et de saint Willibrord. ‘Trois de ces
figures sonl altérées, en particulier dans les visages: en revanche, Marie esl relativement
bien préservée. Son visage peul etre rapproché de celui de la Madone du panneau de Tour-
nai. Le schéma de base est quasi identique. On relevera deux détails curieux: la petitesse de
la narine, qui contraste avee 'aréte plulot massive du nez, et le fait que les veux ne sonl
pas situés sur la meéme oblique. L ceil le plus ¢loigné du spectateur est plus bas.

[.a face des volets est divisée en quatre compartiments disposés par paires. Cest la une
formule qui, & la fin du Moven Age, dans les anciens Pavs-Bas el les régions limitrophes,
ne semble attestée que dans des ensembles pourvus d'une caisse sculptée, lel par exemple le
monumental retable anversois de la cathédrale de Visterds ('), ou celui du maitre-autel de
I"église Saint-Nicolas de Kalkar ("), Elle ne s'observerail jamais dans les triplyques consti-
tués exclusivement de panneaux peints. 11 est probable que le retable de I'Ancien Serment
des Arbal¢triers de Bruges comportait, dans la partie dormante, une représentation sculp tée
de Sainl Georges luanl le dragon. On imagine difficilement un cvele de saint Georges n'in-
cluant pas cetle image emblématique.

“lableaux’
delimites par des colonnes de marbre qui supportent des arcades aux écoincons en or. kn

Le récit legendaire se poursuivait, sur les volels du retable ouverl, par huil

haut, a gauche. se trouve la scene de la Conversion du roi de Silcha el de sa [fumille wu chris-
lianisme. L.e roi, son ¢pouse el la princesse, qui vient d'élre arrachée aux griffes du dragon,
sont baptisés par Georges, vu de profil. La téte du sainl, avee le nez a I'aréle bien marquée

(113) On hesitera a invoquer ici un éventuel contre-exemple, celui de la commande du retable de la Descente
de croix par la gilde des arbalétriers de Louvain au peintre bruxellois Rogier de le Pasture. En effel,
a la suile d’Edward van Fven, plusicurs auteurs considérent que le maitre se serait inscrit a la gilde
de Saint-lL.ue de Louvain pour pouvoir exécuter la commande. La tradition, consignée dans le dernier
tiers du xvi'™ siecle par le théologien louvaniste Molanus, selon laquelle Rogier aurait été hourgeois de
[Louvain, correspondrait ainsi a la réalité historique. Voir, & ce sujet, 5. V'ax EveN, L'ancienne école
de peinture de Louvain, Bruxelles [ Louvain, 1870, pp. 38-3% V. Vaxpesercnove, M colleclies schil-
derijen, ‘Tielt, 2009, p. 8. [L'hypothese de Van Even a ¢té rejetée récemment, selon moi de maniére un
peu rapide, par.Jan Vax Der Srvock (De Rugerio piclore. Over de schilder Rogier, dans: Rogier van der
Weyden (1400-1464). op. cil. p. 19).

(11:0) M., FriepraNoer, Die Brigger Lethausstellung von 1902, op. cil.. p. 86.

(115) Voir, sur cette ccuvre, Mo, FrignviNoer, The Anhwerp Mannerists. Adriaen Ysenbranl (Isarly Nether-
landish Painling. 11). Levde | Bruxelles, 19741, p. 28.

(116) Voir, sur cette ccuvre, U, Worrr-TuomseN, Jan Joesl von Walkar. Ein niederlindischer Maler um 1500
(Schriften der Heresbach-Stiftung Nalkar, 3), IKalkar, 1997, pp. 115-318.
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Ifig. 1. Maitre de Monteoliveto: Triptyque,
Descente de croix (détail). Amiens, Museée de

Picardie. (photo G. Berger, Bruxelles)

I<ig. 5. Maitre de Monteoliveto: Triptvque de
saint Georges, volet gauche (détail). Bruges,
Groeningemuseum. (photo TRPA, Bruxelles)

IFig. 46. Maitre de Monteoliveto: IFig.
Triptyque, fece Homo (détail).

Amicens, Musée de Picardie.

(photo G. Berger, Bruxelles)

a6

17. Maitre de Monteoliveto: Triptvque de saint Georges,
volet gauche (détail). Bruges, Groeningemuscum.
(photo TRPA, Bruxelles)
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IFig. 18, Maitre de Monteoliveto: Triptyvque de saint Georges, volet gauche (deétail).
Bruges, Groeningemuseum. (photo IRP A, Bruxelles)

Iig. 19. Maitre de Monteoliveto: Triptyque, Descente de croix (détail).

Amiens, Musée de Picardie. (photo G. Berger, Bruxclles)

~1
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et I'eeil arrondi, ressemble a celle de la sainte Madeleine (?) du triplyque de la Déposilion
de Monteolivelo.

Dans le compartiment suivant, sainl Georges esl attaché & un chevalet sur 'ordre du
préfet Dacian. Un bourreau lui laboure les chairs avec des crochels de fer, un aulre approche
un flambeau. Ce second bourreau peul étre comparé avec profit au Joseph d’Arimathie de
la Descenle de croix d’Amiens (figg. 4+, 15): on relévera le méme nez a l'aréte sinueuse, la
méme bouche aux commissures tombantes, les mémes veux grands ouverls. Quant au sainl
qui supporte sloiquement les tourments qui lui sont infligés, il présente un visage qui se
retrouve quasi a I'identique dans I'FEece [omo d"Amiens: le jeune serviteur de Ponce Pilate
possede la méme face au nez massil el aux lempes saillanles (figg. 16, 17). l.es ressem-
blances s'¢lendent & la chevelure, qui retombe le long des joues.

Si, dans la scene représentant Sainl Georges buvant du vin empoisonné, aucune léte ne
peul étre rapprochée du corpus du Maitre de Monteolivelo, il n'en va pas de méme dans le
compartiment suivanl. Dans le Miracle de la destruction de la roue du supplice, saint Georges,
représente a nouveau de profil (fig. 48), remet en mémoire la saintle Madeleine de la Descente
de croix d"Amiens (fig. 19). Les coincidences formelles sont nombreuses: I'aréte saillante du
nez, I'ceil grand ouvert, la bouche oblique, le menton arrondi, la joue creuse...

Le volet droit comporte, dans le compartiment supc¢rieur gauche, une représentation de
Sainl Georges plongé dans une cuve remplie de plomb en [usion. l.e bourreau visible a I'ex-
tréme droile, avec son nez particuliérement saillant, n'est pas sans ¢voquer 'un des Juils
réclamant la condamnation du Christ dans I'Ecce I[Tomo d"Amiens. Dans le compartiment
suivant, ont I'on voit Sainl Georges (rainé dans les rues par un cheval, le préfet Dacien, juché
sur son cheval, peut ¢également ¢étre mis en rapport avec un aulre Juif de U'Iece [Homo: celui
(ui porle un manteau rouge. Le cvele s'achéve par la Décapilalion de sainl Georges et par
son Isnlerrement.

L.e gout du Mailre de Monleoliveto pour les effets de scansion chromalique est percep-
tible dans les volels du retable de saint Georges. Comme dans la Sainle FFamille dans une
loggia de Tournai, le peintre s’est plu & faire allerner de maniére répétitive le rouge et le
verl. Ainsi, saint Georges porte un bonnel verl el une cape rouge dans la scéne du Bapléme,
dans la Destruction de la roue du supplice el dans le Miracle du vin empoisonné. Dans ce der-
nier compartliment, le magicien qui a versé¢ un poison dans la coupe du sainl est ¢galement
vélu de verl el de rouge. De méme, le hourreau au flambeau dans le Supplice du cheoalel
arbore bonnet verl et casaque rouge, toul comme, sur le volet droil, le cavalier qui lraine
le saint dénudeé a travers la ville. I<nfin, dans le dernier compartiment narralil, représentant
I'Interrement de sainl (ieorges, le peinlre oppose le rouge et le vert dans les vétements des
figures situces a gauche. Un personnage visible & droite posséde des manches rouges et est
coiffé d'un chapeau rouge et vert.

On se rappellera que, dans la Présenlalion au Temple de Padoue, le Maitre de Monleo-
livelo fait alterner des colonnes de marbre de couleurs différentes, aussi bien dans I'édifice
lui-méme que dans le soubassement de I'autel. Dans les volets du retable de saint Georges,
le méme principe d'alternance chromatique gouverne I'agencement des ftts supportant les
arcades en or et séparant les scenes. Sur le volet gauche, on relevera la séquence brun-vert-
brun dans le registre supérieur, vert-brun-vert dans le registre inféerieur; sur le volet droil, la
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séquence vert-brun-vert dans le registre supérieur, brun-vert-brun dans le registre inférieur.
Sur le fat lisse et brillant de chacune de ces colonnes, le peintre a lracé deux fines lignes
verlicales rapprochées d'épaisseur constante, qui joignent le chapiteau a la base. L.a méme
formule est ulilis¢e dans les colonnes et dans les colonneltes du volel de Padoue. Le carac-
lere identique du procédé meérite d’étre relevé, meéme si celui-ci n’appartient pas en propre a
I"anonyme. Jan van lvek indique ¢galement les reflets lumineux sur les colonnes de marbre
par deux fines verticales rapprochées, que ce soil dans la Madone au chanoine Van der Paele
ou dans le triptyque de Dresde. Ces lignes, loutefois, ne descendenl pas jusqu’en bas du fut,
comme chez le Maitre de Monleolivelo: elles s"estompent a mi-hauteur. Le caraclere schéma-
lique de la formule telle que I'applique 'anonyme correspond bien a 'esthétique d'un petil
mailre.

On esl tenté de considérer que, pour réaliser les panneaux du retable de saint Georges,
le Maitre de Monteoliveto se serait rendu dans la chapelle ou ils seraient inslallés. Il aurait
éludié in situ les conditions d’¢clairage auxquelles ils seraienl soumis. Un délail révélateur
semble indiquer en elfel qu'il possédail une connaissance précise des lieux: dans les huil
scenes narratives des volels, comme dans les grisailles des revers, la lumicre provienl de
la droite. La différence est nelte avece les aulres ensembles & volets atiribues a 'anonyme,
dont les figures sont toujours ¢clairées par la gauche. Ceux de Naples el de Padoue ¢taient
destinés & des églises qu'il aurait dilficilementl pu visiter.

II n'est sans doute pas inulile de rappeler ici qu'en regle générale ('), les Primitifs fla-
mands ont construil le modelé de leurs figures en fonction d'une source de lumicre fictive
situce a main gauche, la lumieére traversant ainsi I'image de gauche a droile, conformément
au sens de lecture privilégié par la culture occidentale. Ils ne se sont départis de ce prin-
cipe que dans des ceuvres le plus souvent de formal monumental concues pour des espaces
recevanl le jour par la droite. Dans ce cas, la source de Tumiere fictive peul évenluellement
¢tre situce du meéme coté. Il en résulte un effet suggestif de présence illusionniste, les figures
peinles donnanl I'impression d’¢tre plongées dans la méme lumicre que le speclateur qui
leur fait face. Dans les anciens Payvs-Bas, ce principe de correspondance entre lumiére réelle
et lumicre fictive est atlesté pour la premicre fois dans le relable de I'Agneau mystique (''%).

[Le retable de sainl Georges a probablement été réalis¢ avant 1193, Jusqu'a celle date,
en effet, 'Ancien Serment des Arbalétriers de Bruges occupait la chapelle Saint-Pierre,
située en hordure de la Philip Stock slraele, & proximite immédiate de la place du Bourg (").
[Lédifice a disparu, mais on peul se faire une idée précise de son aspect el de sa localisation

(117) Voir, & ce propos, W. WiLHELMY, Der aliniederlindische Realismus und seine [Funklionen. Sludien zur
kirchlichen Bildpropaganda des 15. Jahrhunderts, Minster [ Hambourg, 1993, pp. 11-132; D. MarTENS,
Aulour des relables du jubé de léglise des chartreux de Cologne. Launiére réelle el lumiére [iclive dans la
peinture [lamande el allemande de la [in du Moyen Age, dans: Wallraf-Richarlz-J ahrbuch, 57, 1996, pp.
65-100),

(118) Dans la Sainle [Famille dans une loggia de Tournai. les personnages sont également éclairés par la
droite. Cette solution a été tres probablement dictée non par des conditions d'exposition particuliéres,
mais par le modele rogiérien. Il aurait été peu logique d'éclairer par la gauche des ligures installées sous
une loggia qui recoit le jour par la droite. Les autres versions du modeéle rogiérien présentent également
une source de lumiere fictive située a main droite.

(119) Voir, a ce sujet, Ao VaNnouTryve, op. cil., pp. 6:1-69.
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grace au fameux plan de Bruges de Marcus Gheeraerts, édité en 1562 (™). Comme la collé-
giale Saint-Donalien toute proche, la chapelle Saint-Pierre étail orienlée; le choeur, ot I'on
peul supposer que se trouvail le retable de saint Georges, recevail le jour principalement par
le sud. Aprés 1193, 'Ancien Serment des Arbalétriers occupa une chapelle située sur la V-
mijnck straele (™"). L.e cheeur étail lourné vers le sud-ouesl. Dans ce nouvel environnement,
le retable n'élail plus soumis a un jour dominant qui provenait de la droite.

Sila connaissance du corpus campino-rogiérien dont pouvait se targuer le Mailre de
Monteolivelo aurail pu constituer de prime abord un indice en faveur d'une localisation
de son aclivitée & Bruxelles -on a dailleurs attribué la Sainle FFamille dans une loggia de
Tournai & un peintre bruxellois ('*)-, celte connaissance n’est pas pour aulant inconciliable
avec I'hypothése, avancée ici, d'un peintre établi & Bruges. La cité flandrienne a en effet
accueilli avece enthousiasme 'arl de Rogier de le Pasture. On en observe des reflels précis
dans I'eeuvre des anonvmes de la Légende de sainte Ursule el de sainte Lucie. Tous deux
ont copié des modeles du peintre lournaisien. Ceux-ci ont pu ¢étre diffusés a Bruges non seu-
lement par Hans Memling, qui fut probablement un collaborateur du maitre jusqu'a sa mort
en LIGE(™), mais aussi par Louis le Duce ("), Ce neveu de Rogier, [ranc-mailre a Tournai
en 153, vint s’établir & Bruges en 1460 el v demeura au moins jusqu’en 1162-1163. Le
Maitre de Monleoliveto n"avail donce nullement besoin de séjourner & Bruxelles pour prendre
connaissance du corpus campino-rogiérien.

Peut-on identifier le Mailre de Monteolivelo avec un peintre brugeois connu? 1l faut
rappeler ici que Bruges esl une des rares villes européennes a avoir conserveé, pour les xvem
et xvif™ siecles, une lisle quasi compléte, année par année, de ses peintres avant accédé a la
maitrise (). Cette liste -le registre A- couvre la période 1153-1578. Il n’v a qu'une courle
interruption a déplorer, entre 1193-1194 et 1498-1199 ('*). I<n oulre, il esl possible de com-
bler les éventuelles lacunes du registre A grace a une seconde source: 'obituaire de la Corpo-
ration des Peintres el Selliers de Bruges ('*7). Il conserve les noms de lous les maitres qui, au

(120) Yoir, sur ce plan, E. Tanox, notice, Brugge en de Renaissance. Van Memling (ol Pourbus. Nolilies (cal.
d’exp.), Bruges, Oud-Sint-Janshospitaal, 1998, n® 155. Le détail avee ancienne chapelle Saint-Pierre
est reproduit dans A. VANHOUTRYVE, op. cil.,, pl. 13.

(121) Voir, a ce sujet, A. VANHOUTRYVE, op. cil., pp. 69, 79-80. Le détail avee la nouvelle chapelle de 'An-
cien Serment est reproduit pll. 1, 3.

(122) Voir note 60.

(123) Voir, sur cette question, en dernier lieu, B.G. Laxg, [Hans Memling, Master Painler in Fifteenth-Cen-
(ury Bruges, Turnhout, 2009, pp. 17-11.

(1214) Voir, sur Louis le Duce, L. CampBeELL, el alelier van Rogier van der Weyden, dans: Rogier van der Wey-
den (1400-1464), op. cil., pp. 106-107. Selon Marvan W. AinsworTh, Louis le Duc a du introduire &
Bruges des dessins provenant de I'atelier de son oncle (The Master of the Embroidered Foliage Group - a
Brussels or Bruges Workshop?, dans: Le Mailre au Feuillage brodeé, op. cil., p. 152).

(125) Bruges, Stadsarchief, Oud Archiefl, reeks 311, Beeldenmakers, Register A. Voir, pour une édition de
cette liste, C. VANDEN HauTE, La corporation des peinlres de Bruges, Bruges | Courtrai, 1913.

(126) Voir, a ce sujet, A. Scnouteer, De Viaamse Primilieven te Brugge. Bronnen voor de schilderkunst le
Brugge (ol de dood van Gerard David. Vol. 1: A-K (Fonles Hisloriz arlis neerlandic:e, 2), Bruxelles, 1989,
p. 8.

(127) Bruges, Stadsarchiel, Oud Archief, recks 311, Beeldenmakers, Obituarium.
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moment de leur déces, élaient inscrits a la gilde ('), Ce mémorial couvre la période 1150-
1801 sans aucune interruplion. lLes peintres sonl classés par ordre chronologique selon la
dale de leur deces. On suppose que les quelques maitres donl le nom figure dans le registre
A, mais non dans 'obiluaire, onl du quiller Bruges ('*).

Vu cette situation documentaire exceptionnelle, on aurait pu sattendre @ ce que la plu-
part des anonvmes brugeois découverls par la méthode de la ceritique de style puissent tol
ou tard ¢lre mis en relation avec un franc-maitre mentionn¢ dans le registre A ou dans 'obi-
tuaire. Pour cerlains, on dispose d'ailleurs d'informalions complémentaires, lirées d'aulres
sources documentaires, de sorle qu'il est possible d'esquisser une biographie. [ historien
d'arl doil toutefois déchanler. Des peinlres qui onl cerlainement eu pignon sur rue, tels
le Maitre de la Légende de sainle Lucie ou celui de la Légende de sainle Ursule, résistent
depuis pres d'un sieele a toutes les lentatives d'identification (*). I<n ira-t-il de mé¢me pour
le Maitre de Monleoliveto?

Lartiste a du travailler dans le dernier tiers du xvi™ sicele. Cesl ce que suggére 'ana-
Ivse stvlistique de ses peintures. D'une partl, leur éclectisme foncier, qui sappuie sur lart
des grands mailres flamands, serait surprenant avant les annces 1170, D’autre parl, I'ab-
sence de tout molil maniériste ou antiquisant rend improbable une datation apres 1500-
1510, Des deux volels du cvele de sainl Georges attribués au Mailre de Monteolivelo, on
peut également déduire un lien probable entre ce dernier el 'Ancien Serment des Arbalé-
triers de Bruges. I.'anonvime en fut-il membre? On esl porté a le croire. Malheureusement,
dans le dernier tiers du xv®™ siecle, non moins de six peintres brugeois furent inscrits dans
la Gilde de Saint-Georges el de Saint-Denis. 11 sagil de: Adriaan Braem (franc-maitre cn
1180, morl en 1512-1513), Pieter Bramaert le jeune (franc-maitre en 1160-1161, mort apreés
1188-1189), Piceter Casenbrool 'ancien (franc-maitre en 1159-1160, mort en 1501-1505), Jan
FFabiaen (franc-maitre en 1169, morl vers 1520), Jan Hughezuene (franc-maitre en 11541,
morl en 1I86G-1187) et Jan Messiaen (franc-mailre en 1175, mort en 1191-1492) (). 11 esl
assez vraisemblable que 'un deux ail peint les volels du retable de la chapelle de la gilde,
mais lequel?

Si 'un des six peintres cités avail vu le jour dans 'ancienne principauté ¢piscopale
d'Utreeht, il v aurail eu de bonnes raisons de voir en lui le Maitre de Monteoliveto. La
représentlation de la tour du dome sur le panneau de la Visitalion aurail pu ¢lre interprélée
dans ce cas comme une signature figurée, comparable a celle utilisée a I'occasion par Willem
Vrelant. L'examen des documents publies enseigne qu'il v eul deux peinlres originaires
d'Ulrecht ou de ses environs aclifs & Bruges dans le dernier liers du xv™ sicele. s se nom-
maient Gijshrecht de Crane (franc-mailre en 1180, morl vers 1489) el Hendrik Wijnschink

(128) Yoir, sur cette liste, N. GEIRNAERT, Dood maar niel vergelen: de gereslaureerde memorielijst van de Brugse
schilders, Bruges, 2001, Voir, pour une ¢dition de la liste, C. Vanpex Havrte, op. cil.

(129) \. ScHoOUTEET, op. cil., pp. 6-7.

(130) Voir, en dernier lieu, la tentative peu concluante ("Albert Jaxssins (e Meesters van de Lucia- en de
Ursulalegende. Iien poying lol identificalie, dans: Handelingen van hel Genoolschap voor Geschiedenis, 111,
2001, pp. 278-311).

(131) Voir, sur ces peintres, X. SCHOUTEET, op. cil., pp. 72-73, 77-78, 95-97, 190-191, 269; \. Scuovrerr, De
Viaamse Primilieven le Brugge. Bronnen voor de schilderkunst le Brugge (ol de dood van Gerard David.
Vol 11: -7 (Fonles [listorice arlis neerlandicee, 2), Bruxelles, 2001, p. (6.
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(Iranc-mailre en 1469, mort vers 1494) (). Ni I'un ni 'aulre ne ful membre de I'Ancien
Sermenl des Arbaléltriers. Dans ces condilions, il semble préférable de ne pas chercher plus
avanl a lever le voile sur I'identité du peintre. Peut-¢tre la lumiére viendra-t-elle un jour
des sources napolitaines?

Un écho tardif de I'Epiphanie de Monteoliveto

I.e Maitre de Monteolivelo, petit maitre de la fin du Moven Age, ne semble pas avoir
exercé une influence nolable sur les artisles brugeois contemporains, ni sur leurs successeurs
immeédiats. Ceux-ci n’eurent d'veux que pour Jan van lvck, Memling et Geérard David.
Aucune ceuvre inspirée par le style (rés reconnaissable de 'anonyme ou par 'une des com-
positions dont il a assumé la conception ne peut ¢tre identifice dans la peinture flamande.
Clest ainsi que le evele de sainl Georges peint dans le deuxicme tiers du xviF™ siécle par un
disciple de Lancelot Blondeel pour I'Ancien Serment des Arbalétriers de Bruges ('**) ne com-
porte aucun emprunt manifeste a celui du Maitre de Monteoliveto. On aurait pu s'attendre
a ce que le second ait servi de modele au premier. Ce ne ful pas le cas. 1<t pourlant, indice
d'une certaine attention de la part de la postérite, il existe une imitation lardive suscilée
par I'une de ses créalions.

Celte imilation se lrouvail anciennemenl au Musce régional de Messine (B) (lig. 50).
Volé apparemment durant la Seconde Guerre Mondiale, le panncau a refait surface en 2004
a Londres & l'occasion d'une venle publique. Il ne semble pas quon ait releve jusqu’ici qu'il
s'agil d'une copie particlle du panneau central du triptyvque de I'Epiphanie de Monteoliveto.
On reconnait sans difficulté 'linfant Jésus, sa Mcere et le Roi européen, ces deux derniéres
ligures avant élé (ransformeées en personnages a mi-corps. On reconnait ¢galementl une por-
lion du drap de brocart el de la cabane en torchis.

L.a peinture jadis & Messine a élé successivement allribuée @ un anonyvme sicilien “fla-
mandisant’, a un imilateur peut-étre sicilien du Maitre de la Legende de sainte Ursule el,
in [ine, a un peintre castillan influencé par Fernando Gallego. Elle a ¢té situce vers 1500 ou
au xviem siecle. l<n réalité, les plis du manteau el de la robe de la Vierge conlredisenl une
datation aussi haule: le drap¢ se signale par une ‘profondeur™ du modelé el par une souplesse
des linéaments que 'on chercherail en vain dans une peinture flamande ou flamandisante
de la fin du Moven Age. 11 trahit une main moderne, du xvi®™, du xvin®e, si pas méme
du xix siecle.

lin dépit d'une grande fidelité au modele “gothique’, le copisle s’est auloris¢ certains
changements qui refletent 'evolution du goul. Son identit¢e de peintre des Temps modernes
se manifeste non seulement dans assouplissement qu'il a fait subir au drapé, mais aussi

(132) Yoir, sur ces peintres, A SciiovTeET, op. il 1989, pp. 158-159; A, ScrioUvTEET, op. cil., 20041, pp. 2:46-
248.

(133) Voir, sur cette aeuvre, 1. LOoBELLE-CALUWE, nolice, dans: Brugge en de Renaissance. Van Memling lol
Pourbus. Nolilies (cal. d'exp.), Bruges, Oud-Sint-Janshospitaal, 1998, n® 116.

(134) Messine, Museo regionale (anciennement), n® d'inv. 510; bois; 81,3 x 57,8 ¢m. Voir, sur cette ccuvre,
(. CaraNDENTE, Colleclions d'lalie. |. Sicile (Réperloire de la peinlure des PPays-Bas méridionaux el de
la Principaulé de Licge aur xve™ el xvi™ siécles, 3), Bruxelles, 1968, n® 7: .. CoLLoBI RAGGHIANTI, op.
cil., n° 1212 Spanish Old Master Painlings (cal. de vente), Londres, Sotheby's, 9 décembre 2004, n® 301 .
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dans une autre correction caracteéristique de Part religicux postéricur a la Contre-IRéforme:
Iauteur de la copie a dissimule les parties génitales de I'linfant Jésus, laissées apparentes par
le Maitre de Monteolivelo qui, a instar de la majorité des peintres du Xy siécle, n’éprou-
vail aucune réticence a mettre en évidence humanite du Christ (7). De maniere génerale,
Iimage est devenue plus pudique. Ainsi, le voile de Marie a ¢te légérement remonteé, de
facon & micux couvrir sa gorge.

L.a composition gothique a él¢ remaniée dans un sens que 'on pourrail qualifier d™aca-
demique’. Dans le drap d’honneur, le copiste a renoncé a 'effet de nimbe caché que le
Maitre de Monteoliveto s'¢lail ingenié a susciler (%), 11 a ¢liminé fe molil végélal circulaire
en forme d’auréole visible juste au-dessus du visage marial, préférant disposer symélrique-
ment les ¢léments ornementaux de part et d’autre du chel marial. Pour ce faire, il s’esl
appuve non seulement sur le drap d’honneur du triptyque de I'Epiphanie de Monteolivelo,
mais aussi sur la robe de la sainte IFemme agenouillée (sainte Madeleine?) du pannecau cen-
tral du triptvque de la Déploration (figg. 11, 12). lin combinant ces deux occurrences du
méme lextile, le copiste estarrivé a se faire une image compléte du motif végélal circulaire
dissimulé en partie par le Mailre de Monleoliveto derriere le visage de la Vierge dans la
scene de I'Epiphanie. Ensuite, il a inséré deux fois ce molif dans son image, dans le haul
du drap d’honneur, de maniére a créer une structure en baldaquin au-dessus du chel marial.

Dans la manche du Roi mage de la copie, on observe egalemenl un désir d™améliorer’
le modele ancien. La fragmentation des molifs vegélaux opérée par le Maitre de Monteoli-
velo a du lui paraitre inesthétique (fig. 9). Le copiste a préfere orner la manche d'un motif
vegelal complet, clairement lisible. Celte fois, il I'a preleve sur le manteau du Roi mage du
volet gauche du triptvque de I'Epiphanie de Monteoliveto (fig. 2).

lnlin, le copiste a souhaité donner une plus grande stabilite & la composition. (Cesl
pourquoi il a rectifi¢ les obliques dessinées par les pans de bois de la cabane, redresse la
figure du Roi et remplacé le pavsage pittoresque du fond par un rectangle opaque, parallele
au panncau.

Si on ne peut déterminer par les seules voies de la critique de style a quel moment a
¢Lé realisée cette surprenante copie -sceule Fanalyse chimique des maliéres coloranles per-
mellrait de préciser la datation-, on est toulefois tenté de mettre Feeuvre en rapporl avee
le texte de Bernardo de Dominici. Ne reproduil-elle pas cette «\doration par un sainl Roi
unique», que mentionne le Vasari napolitain, pour en vanler aussi bien la virtuosité que la
prétendue originalité? La composition en question occupail alors, dans la chapelle du Novi-
cial de Monteoliveto, une place d’honneur, puisquelle ¢tail accrochée, semble-t-il, au-dessus
du retable du maitre-autel. Par la suile, au x1x® siecle, elle ne semble plus avoir suscité un
grand enthousiasme dans la critique. Peut-étre méme le copiste doit-il etre identilic avee ce
Nicolo di Liguoro qui. a la demande de abb¢é Capuano, avait restauré avant 1742 les trois

(135) Voir. a ce sujet, L. SteiNsERrG, La sexualilée du Christ dans 'arl de la Renaissance el son refoulemenl
moderne, Paris, 1987,

(136) Voir, sur les aurcoles implicites chez les Primitils Hamands, Do Marrexns, L'arl des Primilifs [lamands,
une esthétique de I’émergence?, dans: Georges-Bloch-Jahrbuch des INunsthistorischen Instituls der Universi-
(il Ziirich, 11-12,. 2004-2005, pp. 18-19.
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IFig. 50. Anonvme napolitain ¢ ?) (xvine™ siecle ?):
S o

Ispiphanie. Messine, Museo regionale (anciennement). (photo musée)

triptvques. Dans cette hypolhese, ¢’est sous le nom du Zingaro que le Maitre de Monteoli-
veto aurail accede au statul prestigieux dartisle copic...

La présence sur deux des trois nimbes d'inscriptions en capitales grecques s'explique
difficilement. I<lles ont él¢ copiées & bonne source. Sont-elle originales ou onl-clles ¢té ajou-
Lees? On ne peul trancher, faule de documents de laboraloire publiés. Le ltexte sur le nimbe
marial, qui cite unce hymne orthodoxe célébre, fail sens dans 'image. «Salul, car tu porles
celui qui porte toul: salul, o Marie, marice non ¢pouséer» saccorde bien, en effet, a une
représentlation de la Vierge tenant 'l<nfant sur ses genoux (%), Par conlre, le choix du texte

(137) «NAIPIE OT1 BACTAZEIC TON BACTAZONTA JIANT A NAIPE NYM®I ANYMDIEYTFE
MAPTIA». Ce texle est tire de 'Hymne acathiste (o, 13 et 18). une hymne mariale qui se chante
debout. Selon la tradition, elle aurait ¢té chantée par le clerge et e peuple de Constantinople durant
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liturgique oriental associé au Roi curopéen reléve du malentendu iconographique: « A\nnonce,

o Joseph, des merveilles @ David, I'ancétre de Jesusy ("), Le personnage dgé a visiblement

¢teé pris pour un saint Joseph...

L'originalité d'un anonyme

Si le Maitre de Monteoliveto ne fut pas une ligure marquante de histoire de la pein-
lure flamande, on ne peul pour autant lui dénier une certaine originalité. La remarquable
précocité avece laquelle il recourt a Fexemple de la gravure allemande ne semble pas avoir
cte relevée. Le triplvque de Melbourne, ceuvre a trois mains de I'école bruxelloise peinte
vers TI9T-1192, constitue, dans I'élat actuel du corpus, la plus ancienne allestation datée
dans 'art flamand d'un emprunt indiscutable a Martin Schongauer ("*). Sur le revers du
volet gauche figure un Repos pendant la Fuile en Egyple ('), donl arriere-plan reproduil
une partie de la gravure de Schongauer illustrant la Fuile en Egyple ('"). On ne posséde pas
d'indices permettant de situer précisément dans le temps les trois triptvques de Monteoli-
veto mais, pour autant que 'on ajoute foi a 'impression stylistique générale, une datation
avant 1000 est tres probable. Lle Mailre de Monleolivelo serail ainsi au nombre des premiers
peintres flamands & avoir imité Schongauer ('), ce en quoi on peul voir une marque d'ori-
ginalite, plutot que e symplome «d’une pratique arlistique pas toul a fail honnéler, pour
reprendre les lermes de Rolfs. Tl partagerait cet intérét pour la gravure avec deux autres
conlemporains: le Maitre bruxellois & la Vue de Sainte-Gudule (**) el le Maitre brugeois des
Scenes de la Passion (ou de 1500) ('),

toute Ta nuit du 7 aout 626 pour remercier Marie d'avoir protégé la ville contre les Perses. Voir, sur
U'ITymne acathiste, 1.M. Prvtosas, The Image of the Virgin Mary in the Akathistos Hymn (The Medie-
val Medilerranean, 35), Leyde [ Boston | Cologne, 2001 (référence communiquée par Robert Godding,
Bruxelles). Le passage cit¢ est reproduit p. 4.

(138) «IEYAITEALIZOY IQCHD (TQ) AABIA T A OAYM(A)TA TQ OLOIATOP!». Ce texte Tail partie de
la liturgic orthodoxe de décembre. Le passage cile est reproduit dans Qoozdyior 16 uéya. Rome, 1876,
p. 165: Mprava Tov ozov ériavtor, 1. Rome, 1889, p. 685 (références communiquées par Jacques Norel,
Bruxclles).

(139) Voir, sur cetle ceuvre, Co PEriEr=-D"Tereres, A pports a Uétude du relable de la Mulliplicalion des Pains
de Melbourne, I: le volel des Noces de Cana et Apporls a Uélude du (riplyque de Melbourne. 11: la Mul-
tiplication des Pains, la Résurreclion de Lazare, la FFuile en Eqyple el Saint Pierre, dans: Annales d'I1is-
loire de U'Arl el d’Arehéologie de 1'Universilé Libre de Bruvelles, 141, 1992, pp. 7-25 (proposilion de dala-
tion, p. 22) et 16, 1991, pp. 17-78.

(1'10) Les deux faces de ce volel ont él¢ altribuces de Tacon convaincante par \. Carvier au NMaitre des
Portraits princiers. Voir (Euvres de jeunesse du Mailre de la Légende de sainte Madeleine: nouvelles allri-
butions, dans: Le Mailre au [Feuillage brodé. op. cil., pp. 87-98.

(111) Yoir, sur cette ccuvre, Ao CodrereTr, nolice, dans: Le beaw Martin, op. cil., n° G8 .J. NI1COLAISEN,
notice, dans: Martin Schongauer. Druckgraphik, op. cil., n°® 3c¢.

(112) Voir, & propos de Uinfluence de Schongauer sur la peinture des anciens Pavs-Bas, S, KEMPERDICK,

Marlin Schongauer. Eine Monographie, Petersberg, 2001, pp. 262-26:1: D. NanrTexs. op. cil., 2007, pp.

125-126, 132-133, 136-111.

(113) Yoir, a ce sujet, T DuBots, Sources d'inspiration du Mailre a la Vue de Sainle-Gudule el de son alelier,
dans: Annales d'lisloire de UArl el d’Archéologie de U'Universilé Libre de Bruxelles, 11, 1989, pp. 39-52.
L Adoralion des Rois de Baltimore dérive sans aucun doule possible de estampe de méme sujel gravee
par Schongauer (p. 149).
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Qui plus est, le Maitre de Monleolivelo semble avoir été I'un des premiers Flamands
reproduire dans sa quasi-totalité une estampe allemande en peinture, peut-étre méme le pre-
mier. La confrontation avec le Repos pendant la Fuile en Egyple du triptyque de Melbourne
apparait, a cel égard, des plus instructives. Dans le volet en question, 'emprunt a Schon-
gauer esl relégué dans le fond de I'image. L.e peintre bruxellois a repris a I"Alsacien le motif
du palmier que cing anges abaissent, de facon a permeltre a Joseph de cueillir des dattes,
ainsi que le fameux grenadier visible & gauche, qui donne a la scéne une touche d'exotisme.
En revanche, le groupe de la Vierge a I'linfant installé au premier plan ne doit stricte-
ment rien a Schongauer. Il procede de la tradition bruxelloise et, plus particulierement, de
'exemple rogiérien.

e contraste avec la Nalivité du Maitre de Monteoliveto est frappant. Ce dernier a monu-
mentalisé et colorié le modele grave, le convertissanl en une peinture qui, a l'origine, devait
mesurer environ 1,50 m de hauteur. Il a fidelement transcrit la composition de Schongauer:
seuls les visages, les plantes du premier plan el le pavsage du fond ont été modifiés, comme
il se doit dans une copie interprétative de la fin du Moven Age. Iin procédant de la sorte, le
Maitre de Monleoliveto se singularise par rapporl aux peintres flamands contemporains. A
la différence de leurs collegues allemands, aragonais ou castillans, ils étaienl apparemment
rélicents a reconnailre a une gravure l'autorité d'un modele, privilégianl nettement, comme
sources d’'inspiration, 'image peinte flamande el ses éventuelles copies dessinées. Cette «catti-
tude narcissiquer, relevée par Schone ('), explique le fait quavanl la deuxieme décennie
du xvi™ siecle, les peintres flamands n'empruntent a Schongauer ou a Diirer que I'une ou
I'autre figure, jamais une composition enticre. Parmi les premiers exemples, dans les anciens
Javs-Bas, de composilions entierement reprises d'une gravure allemande, on peut citer 'An-
noncialion de Saint-lLouis de Gerard David, copiée de Schongauer ("), et I'\dam el Eve de
Gossart du Musée Thyssen de Madrid, copi¢ de Direr('"7). l<ncore faut-il remarquer que,
dans ces deux ceuvres réalisées au plus tot vers 1510, seules les figures procedent du modele
gravé. Le fond esl toul a fait différent.

lin fait, pour trouver dans la peinture flamande une copie intégrale d'une gravure alle-
mande, reproduisant aussi bien les figures du premier plan que leur environnement archi-
tectural ou naturel, il faudra altendre la génération de Marcellus Coffermans. Le peintre
archaisanl anversois qui, dans la seconde moiti¢ du xvi™ siecle, lravailla principalement,
si pas exclusivement pour le marché espagnol, s’esl souvent inspiré de Schongauer ("), In
geéneral, il reproduit dans leur contexte originel les compositions qu'il lui emprunte, se bor-
nant a substituer aux visages des phyvsionomies relevant de son répertoire personnel et a

(144) Voir, a ce sujel, L. Cameert, Nalional Gallery Calalogues. The Fifteenth Cenlury Nelherlandish Schools,
Londres, 1998, pp. 320-321.

(145) W. ScHONE, op. cil., p. 72 («narzistische Hallung»).

(116) Voir, a ce sujel, S. KEMPERDICK, notices, dans: Van Isyck lol Darer, op.cil., n°s 15-16.

(147) Voir. a ce sujet, MWL AinsworTin, notice, dans: Man, Myth and Sensual Pleasures: Jan Gossarl’s
Renaissance (cat. d'exp.), New York (...), The Metropolitan Museum of Art (...), 2010-2011, n°® 1.

(148) Voir, sur Marcellus Coffermans, NI De VR, op. cil. Voir, sur ses emprunts a Schongauer, [bidem,
pp- 60-65: 1. MARTENS, op. cil., 2007, pp. 131-139.
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meltre la perspective “gothique™ des intérieurs en conformité avee les exigences nouvelles
venues d'ltalie en matiere de représentation de espace.

e Maitre de Monteoliveto, un précurseur méconnu de Coffermans et de sa pleine accep-
tation de 'autoriteé esthétique de la gravure? Si Ton exceple le triptyque de Naples, la Nali-
pilé gravée par 'Alsacien ne semble pas avoir suscilé d'échos dans les anciens Pavs-Bas
avant I'époque de Colfermans. Le panneau conservé a Baltimore (') (fig. 51) et un aulre
qui se (rouvail en 1911 entre les mains de 'anliquaire Kleinberger (™) sont de loule ¢vi-
dence des ceuvres autlographes de Marcellus Coffermans. On signalera également un tableau
similaire, dans le style de Collermans, mis en venle & Bruxelles dans les années 1960 (').

Quelques différences par rapport a interprélation du modele donnée par le Maitre de
Monteoliveto méritent d’élre relevées. Comme on pouvail s’y allendre, dans les versions
de Baltimore et de antiquaire Kleinberger, les colonnes supportant la voute ont toutes la
meéme couleur et aucun licou n'est atlaché a I'ane. On notera ¢galement que artisle anver-
sois, considérant que Pespace architectural concu par Marlin Schongauer demeurail visuelle-
ment ambigu, a souhaité micux ancrer les figures dans la troisicme dimension. 1T a installe
le groupe de la sainte Famille sur un sol dallé vu en perspective. I<n outre, il a deéplace
le groupe des Lrois anges vers la médiane verticale du panneau. Iadjonction d'un damier
perspectif, toul comme ce renforcement de la svmétrie, conférent @ 'image un caractere
renaissant absent de la Nalivité du Maitre de Monleoliveto. Mais, pour le reste, la relation
de Coffermans au modele gravé ne differe pas substantiellement de celle du Maitre de Mon-
Leolivelo.

Une autre originalité du Maitre de Monteoliveto doil ¢galement étre soulignée: il a
peint ce que Fon pourrait appeler des triptyques “scéniques panoramicques’, ¢’est-a-dire des
(riptyvques qui ne comportent, au premier plan, quiune seule el unique scene narrative, se
déplovant sur les trois panneaux. Si, apres 1510-1520, la formule devient fréquente dans les
anciens Pavs-Bas, suite a la mulliplication des Adoralion des Rois & mi-corps anversoises,
elle esl en revanche rare au xve siecle. I<n régle géncrale, les contemporains et prédéces-
seurs immédials du Maitre de Monleolivelo aiment a disposer au premier plan de chacun
des panneaux du triplyque une scene narrative différente, ou bien limitent au seul panneau
central la scene narrative. Les volels peuvent accueillir dans ce cas les effigies des donateurs
el, eventuellement, celles de Jeurs sainls palrons.

LLe plus ancien triptyque scénique panoramique de histoire de la peinture amande
est probablement le fameux retable de la Descenle de croix donl on atlribue la paternilé a
Robert Campin et dont la copie de Liverpool nous a conservé le souvenir (™). Au nombre
des rares occurrences de la formule probablement antéricures a 1500, on cilera le triplyque
du Calvaire de Vienne par Rogier de le Pasture, celui du Martyre de sainl Hippolyle conserveé

(119) Baltimore, Walters Art Gallery, n® d'inv. 31.115: bois: 22,2 x 15,5 em. Inédit (?).

(150) Voir, sur cette ceuvre, A Descriplive and [lusiraled Calalogue of 150 Painlings by Old Maslers of lhe
Dulch, IFlemish, German, llalian, Spanish and French Schools [rom the IXleinberger Galleries, Paris | New
York, 1911, n° 110.

(151) Voir, sur cetle ceuvre, Galerie Roberl I'inck (Exposilion de lableauy de mailres [lamands du xv™ au
Xy siécle, 8), Bruxelles, 1965, n® 3.

(152) Voir, sur cette composition, S. KEMPERDICK, op. ¢il., 1997, pp. 29-12.
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IFig. 51. Marcellus Coffermans: Nalivité. Baltimore,
The Walters Art Museum. (photo muséc)

a4 Boston (') el deux ensembles peints par le Mailre brugeois de sainle Godelieve: les Lrip-
tvques du Caloaire de Pise el de la Lamenlalion de Nolre-Dame de Bruges('™'). On signa-

(153) Voir, sur celle ceuvre, Do NMarTteENs, UUn lémoin méconnu de la peinlure bruxelloise de la fin du Moyen
Age: e triptyque de sainl Iippolyle au Musée des Beaux-Arls de Boston, dans: Revue belge d'Archéologie
el d'llisloire de I'Arl, 69, 2000, pp. 59-112.

(151 Voir, sur ces deux auvres, . Marrens, Le (riplyque de Bienlina: molifs el sources, dans: Gazelle des
Beaur-Arls, 62 pér., 120, 1992, pp. 119-161.
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lera aussi un petit triptvque de 'Adoration des Rois, peut-élre brabancon, mis en venle a
Bruxelles en 2003 (13),

Or, pres de la moitié des retables attribués au Maitre de Monteoliveto se présente sous la
forme d’ensembles scéniques panoramiques, une proportion pour le moins inattendue. Dans
les triptyques de la Déposition et de I'Epiphanie de Monteoliveto, comme dans celui, frag-
mentaire, de I'Epiphanie de San Martino, ¢est bien une scule et unique scene qui s'étend
sur les trois panneaux.

l.e potentiel illusionniste d'une Llelle solution est manifeste. Quand les volets forment
un angle obtus avee la partic dormanle -une position fréquente aux xv™ el xvi™ siccles,
si 'on en juge par les représentations flamandes de triptyvques “en situalion’ ("%)-, la scéne
figurée semble se dérouler dans un espace tridimensionnel réel, délimite par le retable ouvert.
Ainsi, dans deux des trois triptvques de Monteoliveto ouverts de cette maniere, les Rois des
volels el leur suite peuvent donner impression de se lrouver vraiment devant la cabane de
la sainte Famille, toul comme Joseph d’Arimathie, Nicodeme el les deux sainles Femmes
qui les accompagnent peuvenl paraitre véritablement faire face au Christ mort ¢tendu sur
les genoux de Marie.

IFaut-il porter au crédit du seul peintre originalite de ces effets? Lles clients napolitains
du Maitre de Monleolivelo cherchaient certainement a se singulariser aux veux de leurs
concitovens. Dans le cas contraire, ils nauraient pas pris I'initialive, ni le risque de faire
venir de loin des retables peints. Ceci donne a penser que le recours & une variante du trip-
tvque flamand particulierement riche en suggestions illusionnistes tridimensionnelles a pu
correspondre, en partie au moins, & une demande des commanditaires.

Leur choix se comprend aisément. Dans une église napolitaine de la fin du Moven Age,
les (rois triptyques scéniques panoramiques du Maitre de Monteolivelo, ouverts de facon
adéquale, ne passaient certainement pas inapercus. A I'exotisme du style et de la morpho-
logie s’ajoutait la tridimensionnalité effective de la scéne unique représentée, une tridimen-
sionnalite qui contrastait de maniere efficace avec le caractere fondamentalement plan des
retables peints indigenes...

Annexe

«Cost divenulo [amoso il nostro Zingaro, molla rimunerazione (raea dall’opere sue, ed assai
stima cresceagli appresso di ogni celo di persone, per la qual cosa gli [u da’ Monaci di Monle
Olivelo allogalo un luogo del Monistero, che poco prima col disegno di Andrea Ciccione, ed «
spese di Gurrello Origlia in un con la magnifica Chiesa aveano [ubbricalo, accieché in esso vi
avesse eqli dipinlo le gloriose azioni del nostro amabilissimo Redenlore, e dellu B. V. Muadre,
e questo luogo viene ora dello comunemenle: Il novizialo, nominandosi prima: la Cappella del

(155) Voir, sur cette ceuvre, Galerie Jan de Maere. IFlemish Old Master Painlings 1480-1680, Bruxelles, 2003,
n° 1.

(156) Voir les exemples étudiés et reproduits dans AS. SteaNserz, Das Allarrelabel in der allniederlindischen
Mualerei. Unlersuchungen zur Darslellung eines sakralen Requisils vom [rithen 5. bis zum spélen 16, Jahr-
hunder!, Weimar, 1995, n° TB 101, TR 104, TB 113, TB 120, T 123, T3 128, T13 129.
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convenlo; ond’eqgli per [ur conoscere maggiormenle in quesl’opera il suo valore, si pose « [urne
i suot studj, ed « colorirne le storie, le quali « nosiri giorni in colal modo st veggono effigiale.

Lalerale al quadro dell’ Allare della sopraddella Cappella vi ¢ espressa la visila, che [ece la
BN« Sanla Elisabella, con casamenli, [iqurine di lonlano, e buon accordo; dall’allro lalo vi si
vede dipinla la [uga in I<qgillo, con dllre [igurelle, dipinle per bellezza, e compagnia della sloria.
Siequono ne’ muri lalerali della Cappella alcune storie di N.S., e vedesi ef[iggiala nel quadro
di mezzo la Nascila del Redenlore, sollo capanna archilellala alla rustica; Do’ lali o son due
quadri, che hanno la loro cima come lunella, ed in quesli vi sono due Sanli Magi, comparlili
un per quadro con un sol servo, come venissero ad adorare il Signore, ed uno di quesli Muagi
ha per adornamenlo un manlo conleslo di lavoro cosi meraviglioso, che io mi sono ingannalo,
osservando da vicino se era queslo manlo veramenle dipinlo, lanlo pareva «’ miet occhi drappo
adallalo st la [igura, dapoiche U [ilami della lessilura sono maravigliosamenle dipinli, come i
conlesli. In [uccia alla della nascila, nell’allro lalo, vi ¢ espressa nel quadro uguale al suddello
la morte del Redenlore, il quale slaccalo dalla Croce, posa ignudo nel seno della dolenle Madre,
menlreche U'LLvangelisla S. Giovanni sosliene il Sacralo Capo con le sue mani, « piedi ha la
Muaddalena piangenle, e quesla allresi ha una veste d’oro mirabilmenle, ed « maraviglia conlesla
di stupendi lavori, che anche inganna Uocchio, come quella dianzi descrilla del S. Ré. Da’ lali
vi sono le allre due Marie inginocchioni, cioé negli allri due quadri, avendo ogn’un di essi una
Muaria, ed un Discepolo del Signore, Giuseppe, e Nicodemo, che slanno in piedi; ed in una
Muaria di quesle, che e propriamenle quellu, che liene il vaso dellu Maddalena, vt ¢ da [arvi
una curiosa osservazione, dapoiche liene indosso una vesle nienledimeno simile dell’Adrié, che «’
nostri giorni usano le nostre Donne, con le medesime pieghe alle spalle, e manica lagliala all’uso
come il moderno. Nella soffilla dellu Cappella vi ¢ dipinla Uadorazione di un solo S. Reé, il quale
con somma divozione, ed umilla sta inginocchioni avanli il divino Bambino, che posa « sedere
nel grembo della Vergine Madre, la quale siede ancor ella con modeslissima gravila sollo di una
ben inlesa, e ben lavorala Capanna, che nella sua strullura, mosira Uinlelligenza, e la diligenza
del suo mirabile Arlefice; e vi ¢ S. Giuseppe, che stando in piedi, guarda Uallo umile del Re, dal
quale ha ricevulo un ricco vaso porlalo in dono al Redenlor Bambino, ed é colorilo il suo manlo
lullo di rosso; diversamente dipingendolo dagli allri Pillori, che soglion giallo dipingere il manlo
di S. Giuseppe; come allresi diversamenle ha espressa Uadorazione suddella, dapoiche un sol
Muago vt ha [iguralo, avendo espressi gli allri due negli scrilli quadrelli lalerali alla nascila, «’
qualt fa compagnia un servo per ciascheduno, ed in queslo modo accompagna, e [inisce lu sloria,
come di sopra abbiam dello.

Quelle pillure del Zingaro ullimamenle sono slale [alle pulire, e rifezionare in qualche par-
lticella dal P. Abale D. Lionardo Capuano, dall’ accuralo, e diligenle Nicolo di Liguoro ollimo
rislauralore, e conoscilore delle Pillure antliche. Il quale I’. Abale, come amalore delle nosire
Arliy ha volsulo onorare Uopere di queslo celebre Arlefice per maggiormenle conservarle, se possi-
bil [osse Wll’Elernila; ed ¢ mollo amico de’ Virluost Pillori vedendosi molle belle pillure ad olio,
ed in pastelli con rari diseqni nel suo bellissimo apparlamento, che ha fabbricalo col diseqno, ed
assistenza del nosiro celebre Professore Domenico Anlonio Vaccaro, Pillore, Scullore, ed Archi-
lello Napolelano |...|».

Vile de’ Pillori, Scullort ed’ Archilelli Napolelani. Non mai dale alla luce da Aulore alcuno.
Dedicale agli Eccelenliss. Signori Elelli della [edelissima Cilla di Napoli. Scrille da Bernardo
de Dominici Napolelano, T, Naples, 1742, pp. 121-126.
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SAMENVATTING

“an Anlonio Solario alias Lo Zingaro of De Zigeuner tot de Meester van Monteolivelo of de
\ \nl Sol | l.o Zing I De Zig tot de Meest Monteolivelo of d
herontdekking van een Brugs schilder van het einde van de 15% eeuw

De Meester van Monteoliveto heeft zijn noodnaam te danken aan een groep van negen
panelen uit hel einde van de 15de eeuw, die oorspronkelijk deel uitmaakten van drie drie-
luiken. Tijdens de 18de eeuw bevonden deze panelen zich in de kapel van hel Noviciaal
van hel klooster van Monleoliveto te Napels. Ze werden Loen door de “Napolilaanse Vasari’
Bernardo de Dominici nauwkeurig beschreven. Op dit ogenblik worden ze in hel Museo di
Capodimonle bewaard. Gedurende lange Lijd werden ze loegeschreven aan een Napolitaans
atelier, dat sterk onder de invloed van de Vlaamse schilderkunst zou gestaan hebben. Pas
in 2002 kon Caterina Virdis overtuigend aantonen dal het in feite om Vlaamse werken gaal.
ITelis verbazend dat deze toewijzing zo laat gebeurde omdal op de keerzijde van de panelen
grisaillefiguren afgebeeld zijn. Deze drieluiken waren dus (raditionele VIiaamse altaarstuk-
ken, die qua vorm geheel verschillen van de plaatselijke Napolitaanse retabels, die bestaan
uit boven elkaar geplaatsle vasle panelen.

De Meester van Monteoliveto beschikte over een heel persoonlijk repertoire van gezich-
ten en maakte telkens weer gebruik van dezelfde brokaalmotieven. Daarom is hel mogelijk
om aan de schilder van de drie Napolitaanse triplieken andere werken toe le schrijven, die
in Padova, Amiens en Doornik bewaard worden. Bovendien lijkt hel mogelijk om, alléén
op basis van fvsionomische overeenkomslen, twee luiken met taferelen uit de legende van
Sint Joris met dezelfde schilder in verband te brengen. Deze luiken, die zich nu in hel
Groeningemuseum bevinden, werden omslreeks 1193 besteld door het Brugse Gilde van de
Kruishoogschulters van Sint Joris en Sinl Denijs. Ze zijn zeker le Brugge ontstaan. Indien
deze Loeschrijving klopt, dan zou de Meester van Monteoliveto mogen bheschouwd worden als
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éen van die anonieme Brugse “kleine meesters’, die in de tijd van Memling leefden, nel zoals
de Meestler van de Ursulalegende of die van de Godelievelegende, mel wie hij overigens een
zekere gelijkenis vertoonl. Net als andere Viaamse ‘kleine meesters’ heelt hij herhaaldelijk
" ontworpen werden. IHij heell o.a.
figuren ontleend aan werken van de Campin-Van der Wevden-groep, maar ook aan Martin

een heroep gedaan op modellen die door ,grote meesters

Schongauer, van wie hij de beroemde plaat met de Geboorle van Christus in een schilderij
heeft omgezet. Door deze trouwe kopie naar Schongauer heeft de anonieme schilder ielwal
paradoxaal blijk gegeven van originaliteit, omdat zijn Viaamse tijdgenolen zich zelden door
Duitse prenten lieten inspireren en in de regel slechts de ene of andere figuur overnamen en
nooil een hele compositie met haar architectuur.

SUMMARY

I'rom Antonio Solario also known as Lo Zingaro or The Gypsy to the Master of Monle-
oliveto or the rediscovery of a painter from Bruges of the end of the 153" century

The DMonteoliveto Master owes his provisional name to a series of nine panels from
the end of the 15th century, which originally belonged to (hree triptvchs. During the 18th
century, these panels were shown in the novices™ chapel of the Monteoliveto Monastery in
Naples and described in detail by the so-called “Neapolitan Vasari® Bernardo de Dominici.
Nowadays they are kept in the reserve collection of the Museo di Capodimonte. For a long
time, they have been attribuled to a Neapolitan workshop strongly influenced by the IFle-
mish school but in 2002, Caterina Virdis argued very convincingly for their Flemish origin.
This origin seems rather obvious: on the reverse of the panels, the painler has represented
figures in grisaille. Consequently the three triptvehs can be considered Lo be tyvpical Flemish
allarpieces. [Formally speaking, they don't have anvthing to do with the local Neapolitan
tradition of altarpicces that consist of superimposed fixed panels.

In these three triptychs, the Monteolivelo Master used a very characleristic repertoire
of human faces and brecade palterns. IUs therefore possible o attribule to him other works
kept in Padua, Amiens and Tournai. Common features in the [aces also induce to recognize
the Monleoliveto Master’'s hand in both wings of the Sainl George altarpiece belonging Lo the
Groeningemuseum in Bruges. This altarpiece was ordered around 1193 by the local Old Sainl
George Guild of the Cresshowmen. It is certainly a work ol a painter officiallv established
in Bruges. II' the proposed altribution to the Monteoliveto Master is correcl, this would mean
thal he was one of these ‘little masters’ of Bruges who lived and worked in Hans Memling’s
lime, like the Master of the Ursula Legend or the Master of the Godelieve Legend, with
whom he has some points in common. As most Flemish “little masters’, he often horrowed
from ‘great masters’™. For instance, he not only copied models related with Robert Campin
and Rogier van der Wevden, bul also some elements from Martin Schongauer, and (rans-
posed the latler's Nalivity engraving into a painting. Paradoxically enough, in borrowing a
complete composition from Schongauer with ils architectural frame, he displavs a certain
sense ol originalily since, in his time, Flemish painters rarely quoted German prints and, as
they did, they limiled themselves Lo single figures.

~1
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DECOUVERTE DE DEUX TAPISSERIES FLAMANDES ILLUSTRANT
LE CuamprionN npes Dames DE MARTIN LE FRANC
AU MUSEE DE L’ERMITAGE DE SAINT-PETERSBOURG

Carmen Decv Troborescu*

darmi les collections du musce de I'lirmitage o Saint-Petershourg, deux somptuceuses
picces de tapisserie narrative datables du premier quart du xvi¢ siecle meérilent de relenir
Fatltention (fig. 1 et 2). L'agencement des scénes, quil est possible de suivre grace aux ins-
criptions comme autant d'¢lapes d'un récit impliquant les principales figures de allégorie
meédiévale, est efficacement mis en valeur par les dimensions exceplionnelles des lenlures
ainsi que par la preéciosilé du lissage a fil d'or et d'argent (). Manifestement reliées par un
théme commun, les deux tapisseries formenl un ensemble iconographique coheérent. Mais,
depuis que Jules Guilfrey en fil, au xi1x* siecle, mention pour la premicre fois en proposant
d’y voir une illustration tissce du celehre Roman de la Rose ¢eril au xin® siecle par Guillaume
de Lorris el Jean de Meung. la critique n'a pas ¢té en mesure dapprofondir identilication
des themes représentés (7). La proposition de I'éminent historien de la tapisserie paraissait
aller de soi el, a force délre répetee, elle acquit rapidement un stalul d’évidence interdisant
par la méme qu’on 'interroge de plus pres(*).

Cependant, une meéthode plus rigourcuse, fondée sur la veérilication syvstématique des
sources invoqucees par Jules Guilfrey, aurait rapidement montré, meéme avee une approche
superficielle du lexte, que la répartition des scenes lissées n'élait guere compatible avece le
contenu du Roman de la Rose. Qu'a cela ne tienne! Le catalogue de la collection de tenlures
curopéennes conservees au musce de lirmilage, une référence incontournable depuis 1965,
développe de curicux arguments pour appuyer identilication proposcée par historien fran-
cais (). Bien que le catalogue remarque que ni le texte ni la chronologic du Roman de lu
Rose ne sont respectes, il procede toutefois @ un ¢tonnant réajustement du texte & image

* Doctorante o Universite de Paris-Sorbonne: Centre André Chastel.
(1) Saint-Pétersbourg. musée de lErmitage, inve n® T-2021 ¢t T-2925. [ordre des numéros d'inventaire
ne correspondent pas a la logique de la lecture de iconographie. Chaque picce mesure environ 125 x
107 m. et présente de 64 8 tils de métal précieux par centimeétre. JJe remercie trés chaleurcusement
Madame Elena Obuhovich qui a tres aimablement aceepté de maider avee la documentation iconogra-
phique.
(2) ). Guirerey, Hisloire de la lapisserie depuis le Moygen Age jusqu’a nos jours., Tours, 1886, p. 157.
(3) 11 Goser, Wandteppiche 10 Die Niederlande, Leipzig, 1923, p. 77-79.
(1) N. Biziovkova, Tapisseries anciennes du musée de I'lsrmilage: colleclion de lenlures murales allemandes,
[rancaises el [lamandes du xvo et du xvit siéeles, Prague-Leningrad, 1965,
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1515, Laine, soie, Tils ’or et d'argent. 125 x 1,07 m.

IMig. 1. Tapisserie dite du Roman de la Rose, IFlandre, v.
°1-2925. © Musée de I'lirmitage

Saint-Pétersbourg, musée de 'Ermitage, inv. n

en proposant, de manicre erronée, de voir dans le Roman de la Rose un récit des amours de
Bouche d'Or el de la Rose ().

A deéfaut de pouvoir fournir ici un résume de ensemble du texte de Guillaume de

de

Lorris el Jean de Meung, lequel allongerait inulilement cette étude, on se conlenlera

(dy  Ibidem p. 10,
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IFig. 2. Tapisserie dite du Roman de la Rose, Flandre, v. 1515, Laine, soie, fils d’or et d’argent. 1,25 x 107 m.
Saint-P¢tershourg, musée de 'lrmitage, inv. n° T-2921. © Musce de 'Ermitage

préciser d'emblée que Bouche d°Or, personnage masculin apparaissant deux fois sur la pre-
miere piece de tapisserie qui nous intéresse, n‘a jamais €lé un protagoniste du Roman de
la Rose (®). Aulant il serait hasardeux d’expliquer celte inadverlance par une fréquentation

(6)  Guillaume pe Lorers et Jean pe MevNaG, Le Roman de la Rose, ¢d. 170 Lecov. Paris, 1965-1970.

1
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superficielle du texte, aulantl la solide longévité dont elle fait preuve ne laisse pas d’intri-
guer (7).

Ce glissement de sens s’explique surtoul par une surévaluation du polentiel iconogra-
phique du Roman de la Rose dans I'érudition moderne. La présence réguliere d’ceuvres liées
au poeme dans les inventaires princiers, nobiliaires el bourgeois, atteste, certes, d’une cer-
taine prééminence de celui-ci dans le domaine des arts figurés — manuscrits enluminés et
tapisseries en particulier — mais surtout pas d’une préséance (*).

Les archétvpes iconographiques issus des enluminures du Roman de la Rose, sollicités par
les auleurs anciens comme autant de modeles interprétatifs absolus, ont égalemenl contribué
a brouiller la lecture du sujet en abusant la mémoire visuelle. Ceci est particulierement vrai
en ce qui concernc l'imageric de la deuxieme piéce rappelant Uillustration du lopos popu-
laire du Siége du Chdateau d’Amours, qui a souvent été abusivement interprétée comme une
illustration de I'épisode final du Roman de la Rose. De plus, la tension tres active entretenue
par le Roman de la Rose avec d’aulres créalions litléraires devail falalement favoriser unc
telle interprélation. L'apparilion sur les deux lapisseries d'un essaim de personnages allégo-
riques issus du Roman de la Rose pouvait effectivement s’avérer assez trompeuse: on y dis-
tingue parmi d’autres, le nom de créatures cheres & Guillaume de Lorris et Jean de Meung,
notamment la triade négative Dangier — Malebouche — Faux Semblant. Pourtant les noms
mentionnés naurait pas du constituer un argument décisif car ils apparaissent aussi dans
d’autres textes nourrissant, ou non d’ailleurs, des liens étroils avec le Roman de la Rose (*).

Ces remarques posces, il paraissait indispensable d’entreprendre une nouvelle analyse
iconographique de ces tapisseries en privilégiant, dans un premier lemps, une relecture des
textes gravitant autour du Roman de la Rose. La tache s’esl révélée suffisamment confortable
ar un indice déterminant, jusqu’ici mal exploité, renvoic sans détour a la source littéraire
recherchée: le personnage énigmatique de Bouche d’Or n’est autre que l'un des protago-
nistes secondaires d’'un lexte médiéval majeur mais injustement oublié jusqu'a récemment,
le Champion des Dames. \érilable lour de force litléraire avec ses 24000 vers, le poéme futl
compos¢ vers 1440 par Martin Le Franc qui le dédia, non sans opportunisme, au duc de
Bourgogne Philippe le Bon (""). Il s’agil de I'un de ces nombreux lextes nés dans le sillage
du débal suscit¢ au tout début du xv* siecle par la misogynie caractérisée de la deuxieme

(7) N. Forti Grazzini, «Girolle Romanino cartonista di arazzi e un suo possibile committente», Nuovi
Studi, 4, 1997, p. 1656-182; . DELMARCEL, La lapisserie flamande, Paris, 1999, p. 83; T. P. CampBELL,
Henry VIIT and the Art of Majesty: Tapesiries al the Tudor Courl, New Iaven et Londres, 2007, p. 106.

(8) Philippe le Iardi passe trois commandes sur le théeme du Roman de la Rose: voir .J. GUIFFREY, Hisloire
générale de la lapisserie, t. 1, Paris, 1878, p.14, 16-17, 19. Vers 1193, la reinc Annec de Bretagne achete
au maréchal de Gi¢, quatre pieces de tapisserie sur le méme sujet, voir B. n. F.ooms. fr. 22335, . 152v.
Il en subsiste prés de 300 manuscrits, enluminés pour la plupart.

(9)  Faux-Semblant apparait aussi dans Complainte de Guillaume de Sainl Amour de Rutebeuf ou dans le
Recueil des plus célébres astrologues de Simon de Phares; Dangier et Mallebouche dans L’amanl rendu
cordelier de Martial d’Auvergne, elc.

(10)  Pour la biographie de I'auteur et une bibliographie du Champion des Dames se reporter 4 1.. BARBEY,
Martin Le FFranc prévél de Lausanne, avocal de Uamour el de la femme au xv* siécle, Fribourg, 1985 el
M.-R. Juxg, «Situation de Martin le Franc», Praliques de la cullure écrile en France au xv* siécle, 1.ou-
vain-la-Neuve, 1995, p. 13-30.
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partie du Roman de la Rose (""). Sa diffusion ful cependant loin d'avoir la méme ampleur que
celle du Roman de la Rose: seulemenl neul manuscrils sont connus aujourd’hui ('?) ainsi que
deux éditions imprimées partielles, 'une de Lyvon vers 1188 ('), 'autre de Paris en 1530 (").
Plus souvent cité que lu, le texte tomba progressivement dans I'oubli au poinl qu’il était
pratiquement inconnu des savants du xix¢ sicele (). Cependant, lignorance dans laquelle
un grand érudit comme Jules Guilfrey pouvail élre a son sujel n'aurail pas du justifier sa
proposition iconographique. Cetle situalion perdura aussi longlemps que le lexte demeura
inaccessible. L.a premiere édition moderne — donnant acces au premier tiers du poeme c’est-
a-dire a 8111 vers seulement — ne parut quien 1968, trois ans apres la parution du catalogue
de I'lirmitage (). L'intégralité du texte du Champion des Dames ne fut portée a la connais-
sance du public qu'en 1999, ¢’est-a-dire plus d'un demi-millénaire apres sa composition (7).
On comprend des lors que «de trenle personnes qui connoissent le Roman de la Rose, a peine
en rouveroil-on trois ou qualre qui avent enlendu parler du Champion des Dames», pour
ciler un historien de la pocésie vivanl au Xvir® siccle (™).

(11)  Christine de Pisan, Jean Gerson, Jean de Montreuil, Gontier et Pierre Col, Le débal sur le « Roman de la
Roses, ¢d. Frie Hicks, Paris, 1977,

(12)  Bruxelles, Bibl. Rovale, ms. 9166, ms. 9281, ms. IV 11270 Boons Fooms, e 12476, ms. fr. 811; Paris,
Bibl. de 'Arsenal, ms. 31210 Grenoble, Biblo municipale, ms. 875; Rome, Bibl. Vaticane, ms. Palatin
latin 1968: Paris, coll. part.

(13) B 17, Reéserve Ye 27 et Lyon, Bibl. municipale, incunable 266.

(1) Bone I Réserve Ye, 4028, 1031 et Grenoble, Bibl. municipale, Rés. 1728041 1.

(15) Seul . Viollet-le-Due en donne une analvse pertinente dans sa Bibliolhéque poélique, Paris, 1813, p.
85-87. Au xix® siccle, les lecteurs choisissaient dans le Champion des Dames uniquement les sujets
qui les préoccupaient sans aucune vue d'ensemble: L=l v Ly VeEreNe Tressan, (Qvuvres choisies
du comle de Tressan, Paris, 1787-1815, . VI, p. 311 . C Leser, Colleclion des meillears disserlalions,
nolices el lrailés particuliers relalifs « "histoire de I-rance ., Paris, 1838, t. XV, p. 157, 173, 202, 326, 380:
T. Bovprr PuyyaiGre, Jeanne " Are, Paris, 1813, p. 5. 11 Warrox, Jeanne d’Are, Paris, 1860, p. 319-
3515 Go Saant-Marce, Cours de lilléralure dramalique ou de 'usage des passions dans le drame, Paris, 1860,
LI pe 110; Go Lkecoc, Histoire du thédlre en Picardie, Paris, 1880, p. 177: ). Cievarnier, Mémoire
historique sur les hérésies en Dauphiné avant le xvr siécle, accompayné de documents inédils sur les sorciers
el les Vaudois, Valence, 1890, p. 32 et 137.

(16)  Martin Li Franc, Le champion des dames, ¢d. \. Piaget, Lausanne, 1968.

(17)  Martin Li IFraxc, Le champion des dames. ¢d. R, Deschaux, Paris, 1999, Plusicurs ¢tudes ont exploit¢é
celte derniere edition: TL .J. SwiET, « The ghost(s) of the author(s) past, present, and future: a liter-
arv-rellexive perspective on authorship in the poems of Jean de Meun and Martin le Frane», Medium
Aevam, 73-2, 20010, p. 235-259: K. BrownLig, « Christine de Pizan: gender and the new vernacular
canonx, Strong Voices, Weak [listory: Izarly Women Wrilers and Canons in England, France and Ilaly,
Michigan, 2005, p. 99-120. S, M. Tavrokr, «Down to earth and up to heaven: the nine muses in Martin
Le I'ranc’s Le champion des dames», Isssays in Honor of Isdelgard I5. DuBruck. Fifleenth-Century Studies,
32,2007, p. 164-175: L. €. Broox, «Les personnages allégoriques dans le Champion des Dames: analvse
des preliminaires d'un conflit moral et historiquen, Le Moyen FFrancais. vol. 60-61, 2007, p. 103-115 et
«Malebouche dans le Roman de la Rose et le Champion des Dames», Dela Rose: lexle, image. [orlune.
Leuven, 2007, p. 421-138: 11 J. Swaer, Gender, Wriling, and Performance: Men Defending Women in
Lale Medieval FFrance, 14401538, Oxford, 2008.

(18)  G. Massiee, Hisloire de la poesie [rancoise, Paris, 1739, p. 212,
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Le texte de Martin le Franc

Comme le precise Martin Le Frane dans le prologue adressé a Philippe le Bon, le
Champion des dwmes racoiuite, sous la forme dun songe allegorique, «les horribles assaulx
el la crueuse guerre de Malebouche contre Amour et les dames ... el la gloricuse vicloire
de FFranc-Vouloir, leur champion». A aube du premier jour du mois de mai, profitant de
la somnolence des guetteurs, Malebouche, incarnation de la médisance dans le Roman de la
Rose, accompagne de sa clique «de gens de faisson mal garnve» ('), s'approche traitreuse-
ment du chateau des Dames dans le but de «le prendre et le melire a villanie» (). Le stra-
tageme [init par ¢chouer car I'une des Dames, Leaulté, s'¢tant mise a crier, les autres occu-
pants du chateau ne tardent pas a se réveiller. Furicux et maugréant, Malebouche installe
promptement un campement martial en contrebas de la forteresse (Fig. 3): des canons et
des couleuvrines sonl dressés contre les murs et les archers el arbalétriers se metient a viser
les créncaux du chateau (*'). Dans le vacarme el Ieffroi géncral, le heau dieu d"Amours,
suzerain des lieux, vienl préter main-forte aux habitants du chateau. 11 console d abord les
dames puis décide de charger un jeune messager appele Bouche d’Or de franchir le pont-
levis pour aller proposer un arrangement a Fennemi. L offre de paix apportée par Bouche
d'or ¢choue lamentablement: Malebouche refuse de traiter et fait connaitre son intention
ferme de se battre. Amour confie la charge et 'honneur de defendre les dames a un nouvel
arrivant au chateau, Franc-Vouloir, qui ne tarde pas a mettre hors combal son premier
adversaire, Despil le Cruel (#). Malebouche ajourne alors au lendemain la reprise de I'affron-
tement, se flattant bien de 'emporter car on ne se mesurera plus dorénavant a coup d'épces
mais a4 coup dassauts de paroles et d'arguments, sa spécialite (**). Rompant hrusquement la
cohérence de la trame narrative, un jeune personnage, Valenting, vient aborder le narrateur
et lui propose de le suivre: les deux hommes quittent le chateau et vont sur les domaines de
Venus ou ils contemplent le cimeticre des serviteurs de la deéesse, la chapelle des Amours,
le réfectoire et son verger(®'). De retour dans la narration principale, le narrateur accom-
pagne IFranc-Vouloir au college de Mallebouche ot devait se tenir le combal décideé a la
veille. La bataille entre les différentes lorces en presence prend done la forme d'une joute
dialectique qui se déroule sous le patronage de Vérite, le but Tinal élant de rétablir a Faide
de multliples arguments la dignit¢ des femmes. Franc-Vouloir plaide pour la cause fémi-
nine conlre les avocats de Malebouche: Brel Conseil (), Vilain Penser (*), Trop Cuidier (*),
Lourt Entendement (¥*) et FFaulx Semblant(*'). Ces derniers s'évertuent & démontrer que
la femme est un étre imparfait, naturellement pervers, ignoble et dangereux telle qu'elle

(19) v, 3L La numérotation suit celle de édition R Deschaux, op. cil. a la note 17.
(20) v 36,
(21)  Livre
(22)  Livre
(23)  Livre

V.o 1-6.

v, 91H-1000,

VL 1013-1024.
(21)  Livre I v. 1041-2208.
(25)  Livre 1 v, 2208-1312.
(26)  Livre 11, v. A4313-11088.
(27)  Livre 11, v.11089-14776.
(28)  Livre IV, v. 114777-20:180.
(29)  Livre V., v, 20181-24381.
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Iig. 3. L Assaul du chaleau des Dames, dans Martin Le
I'rane, Le Champion des Dames, ¢d. Lyon, Guillaume
le Roy, v. LI8S. Chicago, Newberry Library, IFolio
Inc. 8695. © Newberry Library

avait ¢te deerite par Jean de Meung dans le Roman de la Rose. Vérité déclare finalement
Franc Vouloir «champion des dames» et le couronne de lauriers landis que 'aventure de ses
adversaires tourne au tragique.

Identification iconographique

[.iconographie des lapisseries conservées a 'Ermitage se délinil par le caractere ¢mi-
nemment svnthetique du mode de représentation eu ¢gard a la prelixité textuelle. Grace a
un procéde de concision narrative remarquablement efficace, les deux fragments guident
I'eeil de Tobservateur averti vers les points essentiels de ce texte-fleuve.

e sens de la lecture iconographique est donn¢ par la petite seéne insércée dans angle
superieur gauche de la premiere piece. 1l s’agit d'une illustration de la brutalite de attaque
perpélrcée par Malebouche contre le chiteau: les tentes sont déja dressées et la soldatesque
de Malebouche assiste impassiblement @ la mise & mort par arme blanche de 'un des guet-
teurs du chiateau. A Toppose, ¢esl-i-dire dans I'angle supéricur dreit, se déroule presque
simultanement la scene de Farrive du Dieu Amour prestement accueilli par deux dames,
dont Bel-Accueil (7).

Il faul porter ensuite son regard vers le registre supérieur central. La scéne prend place
a l'intérieur dun pavillon architecturé suggérant I'intérieur du chateau. Le dieu d"Amour se

(30)  Livee I vo 121-1520 v. 313-110.

79



CARMEN DECU TEODORESCU

trouve celle fois-ci au centre de la composition. Habillé d’éloffes resplendissanles donl la
sompluosilé esl soulignée par un col d’hermine, il siege sur un trone & monlants sculptés el
haut dossier couvert de motifs de brocart. Son visage juvénile est & peine caché par un ban-
deau lransparent qui laisse ainsi intentionnellement l'usage de la vue a ce fameux aveugle.
Le dieu d’Amour lend une enveloppe scellée & un jeune homme habillé d'une livrée aux
emblemes du chateau, constituées d’un miroir ailé sur fond fleuri. 1l s’agit de Bouche d'Or,
le messager, qui, genou a lerre et olant son couvre-chel de la main droite en signe de respect
el d’humilité, saisit de la main gauche le message desliné a Malebouche (*').

Toute une cour de figures secondaires accompagne, selon l'usage, le dieu Amour. Ces
personnifications sont inlégrées a4 la narration dans des alliludes el postures variées. Les
allegories des vertus en amour, Concorde, Doulx Parler, Doulx Regarl el Bel Accueil, sont
en (rain de monter la garde vers I'extérieur. Parmi elles, curieusement habillée en armure,
se lrouve l'allégorie de la Paix, «sage conseillere» (™) du dieu d’Amour d’apres Marlin Le
Frane, qualité qui justifie sa place centrale.

e regard doit se porter ensuite au premier plan & gauche ou Bouche d'or relrouve
Malebouche entouré de ses lieutenants, c’esl-a-cire les adversaires affrontés par Franc Vou-
loir lors du combal oratoire. Oulre Malebouche, des inscripltions permettent d’identifier Des-
pit et Faulx Semblanl, ce dernier tenant un chapelet, réminiscence iconographique des pro-
pos lenus par Jean de Meung pour lequel Faux Semblant incarnait 'hypocrisie des hommes
d’église. l.es mains croisées et le regard détourné de Malebouche suggerent assez qu'il est en
train de refuser la tréve demandée par le dicu d’Amour ().

Au cenlre, devanl une cloture composée de rondins de bois marquant la séparation entre
le chaleau el I'extérieur occupé par les assaillants, se tient Dangier armé d'une massuec,
altribul que I'on renconlre aussi dans la pluparl des enluminures du Roman de la Rose (*').
A droite, devant un cortege disposé de facon symélrique au cortege précédent conduit par
Malebouche et Faux Semblant, se trouve Vilayn Penser, un autre des adversaires affrontés
par Franc Vouloir, chargé lui de porter I'étendard diabolique des soudards de Malebouche.
Tous regardent attentivement l'activité d'une femme, Vaines Conseils, dont Ie dos est pro-
tégé par un bouclier sculpté el qui s’active a marteler unc langue sur une enclume tandis
que huil autres langues déja forgées gisent par lerre a coté des soufflets de forge.

Un mouvement lourbillonnant emporte les figures presentes sur la deuxieme picce.
Les dames du chateau, Persévérance, Largesse, Courtoisic, Plaisance, Espoir et Franchise
se défendent vigourcusement des assaillants a Paide de bouquels de fleurs tandis que les

(31)  Ung herault plain de contenance [ £t le plus gent que jamais vis, [ Au mains dont jave souvenance, /
Yssit hors par le pont levis. /| Bouche dor estoit appellé / Comme depuis 'ouvs nommer, [ Car il fut
tant bien emparlé / Qu'on ne le pouoit surnomer. [ Il fut envové pour sommer /| Malebouche et sa gent
traitresse, / Venus pour prendre et diffamer |/ La noble amoureuse forteresse, v.173-181.

(32) v. 1813.

(33) Quant il vint prez des adversaires, /| De la main fait de treves signe, /| Et Malebouche li haussaires,
[ Qui n'est de parler a lui digne, / Cueurl vir qui c’est, mais a tous signe / Que point ne cessent de
combattre...v. 201-206; La perchus bien que le despit / Malebouche ne s’accordoit /| A 'apointement ou
respit / Que le herault lui recordoit / Ains ses bras ensemble tordoit /| Affermant cecy el cela, v. 209-
214

(31) M. McMunn, «The iconography of Dangier in the illustrated manuscripts of the Roman de la Rose»,
Romance Languages Annual, 5, 1991, p. 86-91.
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vilains, Malebouche, Traison, Vilonie, Despit, Dangier et IFaulte Deseus sont sur le point de
perdre la bataille, certains étant déja a terre. Dans une composilion identique a celle de la
premicre piece, a la place du dieu Amour trone un jeune homme couronné par Obédience
el Dignité. e doute sur la source textuelle n'est dorénavant plus permis grace a un second
témoignage assez peu lisible mais qui Tinit de nous en instruire: des leltires sont cachées dans
les plis de la robe du jeune homme: elles composent une inscription dont les premiers jam-
hages rendent la lecture difficile mais qui s’acheve par les mots «des dames», le champion des
dames done (). La tenture porte ainsi, tiss¢ en lellres de soie, le titre méme du texte avant

inspire son iconographie.

Etude

Sans faire totalement défaut, les informations sur la provenance de ces deux piccees
demeurent, pour 'essentiel, fragiles avec comme plus ancienne mention leur présence vers
le milieu du xix¢ siecle dans le palais Martinengo a Brescia ot elles sont déerites par un
chroniqueur (**). Acquises en 1872 par Richard Wallace, revendues vers 1900 au haron russe
AL Stieglitz, les deux tapisseries integrent finalement le musce de I'lirmilage apreés la révo-
lution d’octobre (*"). l<n I'absence de documents ou d'indices concernant la commande il est
difficile d’¢tablir précisément le contexte de leur ercation. Si identite du commanditaire
parait aujourd’hui insaisissable, celle de T'artiste 'est encore plus malgre des lentatives peu
convaincanles de rapprochement avec la production des peintres Bernard van Orley (*) ou
Jan van Roome, dit de Bruxelles (*), celle dernicre proposition nécessilant au demeurant
une plus ample réflexion.

A nos veux, un examen un tant soit peu attentif des tapisseries inciterait plutot i consi-
dérer le concept de peintre — concepteur comme un couple antinomique. Appliquer ces deux
notions @ une meéme et unique personne serait une démarche inopérante. Les movens du
peintre semblent circonscerils, en conformité avec les pratiques des ateliers nordiques autour
de 1500, Fidele a des schémas de créations non-inventives, comme la composition organi-
sée de maniere centrifuge autour d'un personnage central tronant typique de la production
bruxelloise de lapisserie du premier quart du xvie, le peintre adopte prudemment la solution
archaique du cadre vegetal et architectural pour pouvoir creuser une perspective plus ou
moins convaincanle. Son styvle se caractérise avanl toul par une forme de composition: une
scene centrale focalisant Tattention et des épisodes relégues dans les angles supcricurs avec
une accumulation de personnages somptucusement veétus, leur grand nombre contribuant
d'ailleurs a brouiller la lecture. L.7allégeance a une (radition stvlistique dépassée est d'autant
plus frappante qu'au moment meéme de la fabrication probable de ces deux picces sortail

(39) RS, Looas, « The Allegorical Siege in the Art of the Middle Ages», American Journal of Archaeology,
2¢me série, vol. 23, 1919, p. 263 identifie de maniére erronée cette inseription comme étant «Le Gent
Deus D' Amours.

(36)  F. Oporicr. Guida di Brescia: rapporlo alle arli ed «i monumenli anlichi e moderni. Brescia, 1853,
p. 177-178.

(37)  N. Fowrr Grazzixi, op. cil. & la note 7, p. 176,

(38) N, Brriovkova, op. cil. 2 la note 1, p. 29,

(39) N Fowrr Grazzint, op. cil. & la nole 7. p. 176,
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des métiers bruxellois Ta célebre tenture des Acles des Apalres lissée d'apres les cartons de
Raphaél.

A ce répertoire formel correspond ce que Fon appelle aujourd™hui le «styvle Jan van
Roome». Cela nous entraine inexorablement vers une problématique délicale, sinon embar-
rassanle. Avec le temps, la carriere de ce peintre est devenue une construction historiogra-
phique autour de laquelle a ¢té groupée une grande partie de la création textile bruxelloise
des années 1515-1520. Le nombre de tapisseries altribuces a ce peintre est devenu plétho-
rique, comme si Jean van Roome, surloul connu en tant que peintre de projels, avail cu la
mainmise sur la production.

Comme il a déja ¢lé souligne, ¢’est oublier que dans la production textile, I'eeuvre Lis-
sée n'élail jamais le fait dune seule personne. Les palrons exécutés par les peintres pou-
vaient subir de profondes mutations styvlistiques lors de leur agrandissement en cartons défi-
nitil's, ces (ransformations répondant a la fois a des nécessités particulieres @ la techniques
du lissage mais également aux gouts dominants de I'époque (). Cesl aussi oublier que les
esquisses d'un peintre élaient mises a grandeur par d aulres peintres donl cerlains pouvaient
¢lre des ceréateurs autonomes comme Léonard Knoesl, dont le styvle est fortement apparenté
a celui de Jan van Roome, ou comme Mailre Philippe, qui mit a grandeur le projel de Jan
van Roome illustrant la Communion miraculeuse d’Herkenbald, Lapisserie pavee en 1513 par
la Confréric du Sainl-Sacrement de Louvain ("). Au cours de la période considérce ici, de
nombreux peintres-cartonniers (ravaillaient selon un stvle commun. 11 savere done assez
hasardeux d'apprécier ascendant d'un artiste sur un autre. Cest drailleurs 'une des raisons
de Taspecel stéréolype de la production tissée de I'époque, que Fon ne saurail donce imputer
au seul Jan van Roome.

A Pinverse, le concepleur des tapisseries de I'lrmitage fail preuve doriginalite, d'une
réelle inventivité el d'un esprit de svnthese remarquable qui posent de facon stimulante la
question de son bagage intellectuel et de son identité. On peul tenter de cerner de plus pres
une personnalité dotée d'une vaste culture visuelle définie ici comme un champ d'inlerac-
lions au scein d'un corpus d'images de référence. Ninsi, de forles corrélations entre les solu-
lions iconographiques ¢t le conlexte littéraire et ¢ditorial autour de 1515, date probable de
la Tabrication, semblent témoigner d'un esprit de curiosilé érudite et d'une réelle application
a l'excgese litleraire el iconographique.

Alin de gagner en clficacité narrative, le concepleur évacue tout dabord Iintermede
encombrant de Valenlin, ¢pisode considéré par la critique littéraire actuelle comme un rajoul
inutile. Ce sentiment ful vraisemblablement aussi celui du eréateur des deux tapisseries. 11 se
laisse ensuile pénclrer par cerlaines expressions du lexte de Martin Le IFrane qui deviennent
les molifs de ses composilions. Par exemple, du chapitre entier de description logorrhéique
de I'eéblouissement provoqué par apparition du Dieu d"Amour il ne retient que Faveu de
Fimpuissance a «descrire sa beaulté vermeille». Un vers anodin, qu'il charge d’une nou-
velle signification en Finterprétant comme la persistance rélinienne du signal chromatique

(10) J.-K. Stepre, «Inscriptions décoratives contenant des signatures et des mentions du licu d’origine sur
les tapisseries bruxelloises de la Uin du XYe et du début du XVles, dans Tapisseries bruxelloises de la
pré-Renaissance, Bruxelles, 1976, p. 204,

(11)  Bruxelles. Musces rovaux d%A\rt et d ' Tlistoire.
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déegage par la magnilicence du dieu et qui — dans un raccourci de pensce perspicace — lui fait
habiller le dieu arrivant au chateau d'une robe rouge.

L.e concepleur a également ¢1é frappé par les multiples allusions & la langue mauvaise
qui ¢maillent le texte du Champion des Dames (). Cela lui a permis de joindre & sa compo-
sition la scene exquise du martelage des langues: une fine excégese visuelle, en fait, autour de
la thématique de la langue mauvaise. Vaines Conseils martele des langues de méme qu'un
forgeron martelerait des armes. La langue qui représente la parole ou fe discours peut-étre
bhonne ou mauvaise; en l'occurrence, une langue forgce par les acolvtes de Malebouche ne
peutl ¢tre que meéchante et calomnieuse. Un vieux proverbe dit drailleurs que la médisance
ne lulte pas avee des coups d'¢peées mais avee des coups de langue mauvaise. Parée d'une
intention moralisatrice, la scene renvoie done au combat oratoire et aux détestables argu-
ments forges par les avocals de Malebouche a I'encontre des femmes. On ne manquera pas
d’admirer cet habile tour de main de concision une fois précisé que la joule oratoire s'¢lend
sur quelques 22176 vers, une longueur qui dépasse celle de 'intégralite du Roman de la Rose,
déja tres long! La thematique de la langue mauvaise ¢lail trés en vogue dans la littérature
autour de 1500 (*) mais ¢¢laient surloul les recueils de proverbes abondamment édités a
partir de la fin du xv® siecle qui s’en faisaient les gorges chaudes. L'engouement pour la lil-
térature el Tillustration parémiologique était tel que 'Adagiorum Chiliades d'lirasme, publi¢
pour la premicre fois en 1500 a Paris et qui connut des multiples éditions successives, ¢lail
devenu le livre de chevel de nombreux conlemporains du concepteur des tapisseries ('), Le
lien avec le domaine parémiologique est conforte par les similitudes iconographiques entre
la scene du martelage des langues et une gravure de Nicolelta da Modena illustranl un
proverbe sur la médisance: places sur une plateforme comportant une inscription en latin,
des enfants martelent vigoureusement une langue sur une enclume (fig. 1). Llinsceriplion
cite un passage du Livre des Proverbes, X, 31: «la langue des méchants sera détruite» (7).
D apres Guy Tervarent, lenclume sur laquelle on martele une langue svmbolise le destin des
mauvaises langues: par extrapolation, ceux qui médisent deétruisent ainsi leur propre lan-
gue, c'est-a-dire leur credibilité (). 1<n forgeant les arguments calomnicux a 'encontre des
femmes, Vaines Conseils et ses acolvies n‘ont fail que forger leur propre perte.

L auteur du Champion des Dames avail aussi vigourcusemenl interpell¢ les peintres sur
leur maniere de portraiturer le dieu d"Amour: Fauthentique Amour, déclarait Martin Le
I'rance, n'est pas du tout comme les peintres avaient pris 'habitude de le représenter, car il

(12)  Un exemple suggestif: la salle du college de Malebouche ot se tient le débal, «tendue estoil de noirs
Lapis / Plains de gucules a langues traites», v, 2241-2242,

(13)  Comme Fatteste, entre aulres, Le marlilloge des [aulces langues lenu au lemple de Denger, éeril au style
tres vil par Guillaume Alexis vers 1475, sorle de diatribe contre les médisants qui connail plusicurs
¢ditions el une trés large dilfusion.

(1) Lengouement pour la littérature et Uillustration parémiologique est bien mis en évidence par W. S
Gissox dans IFigures of Speech. Picturing Proverbs in Renaissance Netherlands, Berkeley, University of
California Press, 2010, en particulier p. 8-13.

(15) A\ M. Thixp, Early ilalian engraving, London, 1948, . V1. pl. 658, Nicoletto da Modena est actil dans
le premier quart du xvr siccele.

(16) G ode Tervarexrt, Adribuls el symboles dans 'art profune: diclionnaire «'un langage perdu . 2¢ ¢dition
tondue el corrigée, Paris, 1997, p. 191.
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IYig. 1. Le deslin des mauvaises langues, détail, Nicoletto da Modena, v. 1515, Daprés A M. Hind,
Larly ilalian engraving, London, 1918, 1. VI, pl. 658. © C. Decu Teodorescu

ne porte pas ce bandeau sur les veux qui le rend aveugle (7). Ce discours sur la clairvovance
du dieu d"Amour prolonge en fait celui tenu, au siécle précédent, par les poetes idéalistes qui
insistaient sur le fail que le dieu Xmour avait la vue parfaitement claire. Pour eux, I'amour,
la plus noble des émotions, ne pouvait penétrer jusqu'a I'ame humaine que par la vue, le
plus noble des sens. Ces protestations élaient ¢mises en reaction a la tradilion moralisatrice
décrivant I'Amour aveugle, Terment de passions avilissanles. Cette tradition était respon-
sable, sur le plan pictural, de la forte propension a couvrir les veux du dieu. Ce n'est qu'a la
Renaissance, avee amorce d'un débat littéraire sur la cécité ou non-céceité de I'\mour, que
commencerent a s'esquisser les contours d'un compromis sur le rejel de I'ancienne percep-
tion manichéenne de I'Amour ("™). Le débal n'est pas sans trouver un écho sur les tapisseries
de I'lirmitage: en faisant bander les veux du dieu d'un voile transparent, le concepleur se
montre certes sensible au réquisitoire dressé par Martin Le IFfranc mais, signifiant par son
procedé la complexite du sentimenl amoureux, il agil surltout en homme de son ¢poque.

(17)  «Tel ne le vis comme on le paint / Maintenant, car on le ligure [Que dards de tous costez empaint [ Il
bendan en sa clere figure [ De la vetie on le desfigure [15t le fait on cruel de trait / Sache tout maistre
de painture [ Quil ne doibt estre ainsy pourtrait.», v. 305-312.

(18) Sur cette question, on consultera avee profit E. Paxorsky, Issais d'iconologie. Les (hémes humanistles
dans l'arl de la Renaissance, Paris, 1967, p. 153-202,
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Sans doute I'imagination de ce personnage élait-elle travaillee par des archétypes ico-
nographiques issus du Roman de la Rose. Bouche d'or agenouillé devant le trone du dieu
d"Amour ou Vaines Conseils & sa forge ne sont pas sans évoquer 'imagerie conventionnelle
de UAmant rendu vassal par le diew d’Amour ou de Nalure « sa [forge, scénes svstématique-
ment preésentes dans les manuscrils enluminés du Roman de la Rose aux xv el xvi© siecles
(fig. 5 et 6). Cest aussi le cas de liconographie de la deuxicme piéce qui n'esl pas sans
rappeler Fillustration conventionnelle du lopos populaire du Siége du Chdalewu d’Amours régu-
liecrement rapprochée, sinon confondue, avece I'imagerie de assaul qui clot le Roman de la
Rose.

[ origine exacte du fopos du Siége du Chaleau d’Amours, donl on connail de multiples
exemples sur différents supports(*™) el quelques équivalents dans 'enluminure (), reste
incertaine. Trés abondanle au xive, celte tradition connut un coup d’arret dans la premiere
moitié¢ du xv* mais revint en force vers la fin du xv* en raison de 'intérél que lui porta
la génération des rhétoriqueurs. La majorité d'entre cux produisil au moins un lexte sur
ce motif (). 11 faudrait par conséquent se demander si le retour imagé du lopos du Siége
du chalequ d’Amour sur la lapisserie conservée a 'lirmitage ne dérive pas de ce nouveau
contexte littéraire plutot que d'une detle envers le Roman de la Rose. Si 'on peul admetltre
I'existence d'une souche conceptuelle commune — la métaphore de la conquéte de la femme
a travers le molif de architecture inexpugnable — on peul diflicilement trouver des simi-
litudes dans I'imagerie des deux sieges. Le molif de 'Assaul du chaleaw d’Amour consiste
en une forme de siege qui oppose des hommes armés a des femmes se défendant a 'aide
de fleurs alors que dans le Roman de la Rose, 'assaul final contre le chateau ou Jalousie
avail enfermé Bel Accueil est mené par Venus et les allégories des verlus féminines (fig. 7
el 8). I faudrait ainsi distinguer deux traditions paralléles: la premiere, issue du texte de
Jean de Meung et présente uniquement dans les enluminures du Roman de la Rose, suppose
que des femmes attaquent un chiateau-prison: la deuxiéme, procédant du lopos du Siége du
chaleaw d’Amour, implique que des hommes tenlenl de pénétrer dans un chateau habite
par des femmes et protégé par le dieu d’Amour. Non moins signilicative est la position de
ce dernier: la tradition issue du Roman de la Rose Tait du dicu d"’Amour 'un des assaillant
extérieurs du chateau, landis qu'il essuie les attaques de I'intéricur dans le cas du Siege du
chaleau d’Amour (7).

Si le concepteur a bien su distinguer 'imagerie de cel assaut de celui issu du Roman de
la Rose, le lexte de Guillaume de Lorris et Jean de Meung n'yv est pas lotalement absent.
I n’est pas anodin de retrouver, au cenlre de la composition de la deuxiéme piéce, une
confrontation entre IFranchise armée d'une arbalcte fleurie el Dangier. Cela renvoie a un
épisode de psvchomachie dans le Roman de la Rose ou IFranchise combat Dangier mais ne
parvient pas a s'imposer (fig. 9). Tci le rapporl des forces esl inversé: c'est IFranchise qui

(19)  R. S Loosis, 1919, op. cif. a la note 35, p. 255-269.

50y . Wiarrn, Les marges a draleries des manuscrils gothiques, Genéve, 2008, p. 253-255.

(d1)  Liste complete dans Do CowriNa, Building the lexl. \rchilecture as melaplior in lale medieval and early
modern I‘rance, Oxford, 1998, p. 217 et suiv.

(H2)  Mémes réticences chez RO S, Loomis, 1919, op. cil. & la nole 35, p. 267-269 et R KoecnuiN, Les ivoires
golhiques [rancais, Paris, 1924, {1, p. 103-1041.
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IFig. 5. L'Amanl rendu vassal par le diew d’Amour, dans Guillaume de Lorris et Jean de Meung,
Roman de la Rose, Londres, British Library, Harley 1125, fol. 23 v, v, 1500. © British Library

a le dessus, et ceci répond bien au message de Martin Le France qui se montre soucieux de
renverser les dogmes pronés par Jean de Meung.

Apres cette analvse de la relation inventive qui unit la représentation tissée @ sa source
textuelle, une remarque s'impose: 'iconographie ne dérive pas seulement de sa source litlé-
raire mais est le fruil de reflexions assez savantes de 'auleur du projel. Le choix contrai-
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IFig. 6. Nalure « sa [orge, dans Guillaume de Lorris et Jean de Meung, Roman de la Rose, New York.,
Morgan Library & Muscum, M. 918, fol. 156 r°, v. 1519, © Morgan Library & Museum

gnant du support textile imposait une segmentation arbitraire du long récit du Champion
des Dames cl la mise en ceuvre de techniques el structures narratives spécifiques nourries
de sources mulliples el d'allusions ingénicuses. Iin réussissant Fexploil dexplorer les princi-
pales lignes fonctionnelles du texte et dexprimer une rhétorique visuelle remarquablement
efficace a partir d'une maticre littéraire prolixe et ampoulée, le concepteur des lapisseries
est alle au-dela de la simple illustration du texte medieval. Dans ce sens, une identification
du concepleur avec une personnalite comme celle de Jan van Roome nest pas a exclure.
Comme 'a déja souligne Elisabeth Dhanens, dans le contexte complexe de relations et
d'interdépendances caractéristique de la production arlistique du premier quart du xvie
siecle, Jan van Roome élail certainement un «cerveau créateurs. 1 etait un homme curieux,
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IYig. 7. Siége du chaleau d’Amour, ivoire, deuxieme moitié du xavt siecele,
Paris, musée du Louvre O.\A.N76.
© Musée du Louvre

amaleur de littérature humaniste, membre de la Chambre de Rhétorique « De Lelie broe-
dersy» de Bruxelles; un artiste capable de spéculations et apte a mobiliser des connaissances
diverses (**). Jan van Roome a done parfaitement pu concevoir cetle reformulation subtile
du texte médiéval de Martin Le IFranc. 11 n’v a cependant pas de preuve décisive a appui
de cetle hypothese mais la solution du probleme doit probablement ¢tre cherchée dans celte
direction.

Par surcroil, le «stvle Jan van Rome» exprime une certaine idée de la vie de la societe
courtoise et humaniste entourant Marguerile d"\utriche, souveraine cullivée et pivot de la
création artistique en lerres hourguignonnes. Or, les grandes dimensions, le lissage précieux,
le styvle figuratif eléegant rapprochent les tapisseries du Champion des Dames d'un véritable
art de cour. Les [igures ¢voluent avee retenue, la gestuelle esl mesurée sans aucune exageéra-
Lion expressive. Les physionomies avantageuses sonl delibérément en décalage avec les por-
lraits comiques el grolesques dressés par Martin Le Franc. Cuirass¢ et casqué, Malebouche
ressemble plutot a Mars vieillissant tandis que sa clique est composée d'individus moins
disgracicux que dans la descriplion savoureuse qu'en donne 'auleur, puisque leur grimace
devail suffire pour leur faire «gagner la tarte a Paris», c¢’esl-d-dire remporter le grand prix

(53)  E. Duaxexss, «importance du peintre Jean van Roome, dit de Bruxelles», dans Tapisseries bruxvel-
loises de la pré-Renaissance, Bruxelles, 1976, p. 231-238.
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Fig. 8. Venus brile le chdaleau de Jalousie, détail, Guillaume de Lorris et Jean de Meung, Roman de la Rose,
Bodleian Library, MS 193, fol. 152ve, fin xv¢ sicele. © Bodleian Library

burlesque de laideur organis¢ dans la capitale (). Ce type de Lapisserie onéreuse dont 'ico-
nographie raffinée se démarque par la volonlé de délivrer un message subtil qui complete la
comprehension du lexte source, était le plus souvenl retenu pour répondre a la fonction de
adeau diplomatique, la munilicence ¢tant par ailleurs un ¢léement efficace de la politique
interne el externe de Marguerite d”Aulriche (7).

Dans cette perspective, on esl tenté de reconsidérer la fortune littéraire du Champion
des Dames a 1'époque de la fabrication probable des deux lapisseries analvsées ici. Comme
I'a montré Pascale Charron dans une récente élude, Martin Le France avail mis beaucoup
despoir dans son texte mais son manuscrit ful refusé en 1442 lors de sa premiere présen-

(51)  Que pensez de la genl mauvaise [ Que Malebouche le bon sire / Amena? Pour toul Fargent " Aise /| Ne
me Tusse tenu de rire / Quand je le vis. A paine dire / Le vous porray je de grant ris. / La grimache
devoit soulfire / Pour gaingner la tarte a Paris, v. 2313-2320.

(5D DL Eicnpercer, « The Culture of Gilts..o», dans D). Eicnseraer (diro). Women of distinction: Marqgarel
of York, Margarel of Austria, Turnhout: Brepols, 2005, p. 287-297.
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Fig. 9. Le combal de Franchise el Dangier, dans Guillaume de Lorris et Jean de Meung, Roman de la Rose,
New York, Morgan Library & Museum, M. 948, fol. 149v°, v. 1519. © Morgan Library & Museum

tation & la cour de Bourgogne (**). Quelques années apres, Martin Le Franc réitéra son
envoi dans de meilleures conditions mais la diffusion du texte resta, somme toute, assez
meédioere au cours des décennies qui suivirent. Sur les neuf manuscrits du Champion des
Dames connus a ce jour, lous copiés avant 1176, sept ont élé idenlifiés comme étant issus
du milieu curial bourguignon, deux d'enlre eux avant d’ailleurs appartenu a Philippe le
Bon. Dans le dernier quarl du xve© siecle, I'éloile éphémere du Champion des Dames parait
déja sur le déclin. Sa siluation change au lournanl du xvi¢ siecle. Le 7 septembre 1501,
Marguerite d'Autriche recoil des mains de son frere 'un des deux manuscrits du Cham-
pion des Dames offerts par Martin Le IFranc a Philippe le Bon (°7). Bibliophile éclairée, le
gout de Marguerite d"Autriche pour le texte de Martin Le Franc semble étre acquis. Entrée

(56) P. Crarron, «les réceptions du «Champion des dames» de Martin Le Frane a la cour de Bourgogne»,
Bulletin du bibliophile, 1, 2000, p. 9-31.

(57) Lille, Arch. dép. du Nord, B 2175, n® 72460, cité dans M. DEBAE, La bibliothéque de Marquerile d'Au-
(riche: essai de reconstilulion d’aprés U'invenlaire de 1523-1524, Louvain-Paris, 1995, p. 253. Il s’agit de
Bruxelles, Bibl. Rovale ms. 9466.
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plus tard en possession d'un manuscrit du Champion des Dames avant appartenu a Adolphe
de Cleves, seigneur de Ravenstein, elle s'empresse de Poffrir & Antoine de Lalaing, comte
de Hoogstraten, son fidele ami et loval serviteur (*). Plus qu'un symbole de svmpalthie
personnelle, cette atlitude de partage pourrait s'expliquer par le contexte intellectuel de
'¢poque. Le Tover de culture qui sorganise autour de Marguerite d"\utriche a Brou, Dole
ou Malines participe aclivement au débat littéraire qu'il convient d'appeler la seconde «que-
relle des femmes» - si Fon place la premicre a I'époque de Christine de Pizan. Terrain fertile
d'alfrontements rhétoriques, cette seconde querelle provoqua une importante littérature a
la louange de la Temme dont la transmission rapide fut le plus stur moven d'engager une
réflexion sensible sur le statul de celle-ci dans la soci¢té contemporaine (™). Par I'interme-
diaire de textes pancgyvristes éerits & son intention, comme la Couronne Margarilique de
Jean Lemaire de Belges (1501-1505) ou De nobililale el praecellenlia [eminet sexes de Corne-
lius Agrippa (1509). ainsi que par la protection qu'elle accorde au chroniqueur Olivier de
la Marche, auteur, entre autres, du Parement el Triomphe des Dames d’Honneur (v. 1193-
1191), Marguerite d’Autriche joue un role central dans impulsion donnée aux discours
sur la supériorité féminine (). Brillant plaidover en faveur des femmes, le Champion des
Dames de Martin Le IFranc ne pouvait qu'accompagner el alimenter en arguments ce nou-
veau débal littéraire occupant ainsi une place de choix dans le camp des défenseurs de la
ause [éminine. Ce nouveau retour en grice trouve son expression plastique la plus ade-
quate dans les deux somplucuses lapisseries flamandes conservees au muscée de I'lirmilage.
Si cette analyse s'avere cependant insuffisante pour identifier clairement un personnage his-
lorique susceptible d'avoir preside a la création de ces deux tapisseries, elle aura eu, nous
espérons, le mérite d'encourager de nouvelles recherches sur la réception du Champion des
Dames dans les arts figurés. Parmi les neul manuscrits conserves, seulement cing possedent
un programme iconographique qui comporte de deux jusqu'a cenl quatre-vingt-deux images
entretenant entre elles un jeu sophistiqué de correspondances (™). Quant aux variantes
imprimees, leur cvele iconographique appauvri souffre du méme svmptome de repetition et
dépuisement formel caractéristique de I'édition gravée autour de 15000 Au cours de celle
enquéte, nous n‘avons pu retrouver la trace dautres ceuvres figurées avant pour source ce
récit. Les tapisseries du Champion des Dames semblent témoigner d'un moment particulier
dans la continuité de la tradition iconographique de ce texte, car elles prennent de maniere
originale le relais des manuscrits dont la fabrication sarréte — si 'on se fie au dernier repre-
sentant en date — a la fin du xv¢ siecle et de la médiocere édition Ivonnaise datée vers 1488.

Dans 'altente d'hypothetiques découverles, les tapisseries flamandes de 'lirmitage
apparaissent done comme un éclatant unicum dans la production textile du début du xvie
sicele, ouvrant des perspectives nouvelles pour la compréhension de la réception tardive du
Champion des Dames de Martin Le Franc.

(H8)  Ihidem p. 378-380. 11 s’agil de Bruxclles, Bibl. Rovale ms. 9281,

B9 M. ANGENoOT, Les Champions des femmes, Monlréal, 1977, en particulier p. 16-31.

(60)  M.M. Foxrtane, « Olivier de La Marche and Jean Lemaire de Belges...». dans D . FKicnBeERGER | op. cil.
a la note 55, p. 221-229.

(61)  Sur la tradition iconographique des manuscrits du Champion des Dames, on consultera avee profit P,
CHaRRON. Le Mailre du Champion des Dames, Paris. 2004, p. 195 et suiv.
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SAMENVATTING

Ontdekking van twee Viaamse wandlapijlen met de voorstelling van De Kampioen der
Vrouwen door Martin Le Franc in de Hermitage te Sint-Pelershurg

Het Termilagemuseum le Sinl-Petershurg bewaart twee belangrijke Brusselse wandla-
pijten uit het eerst kwart van de 16de eeuw waarvan de iconografische inlerpretatie sinds
de 19de ecuw op een verkeerd spoor zit. Ten onrechte in verband gebracht met de hekende
Roman de la Rose van Guillaume de Lorris en Jean de Meung, brengen bheide wandlapijlen
daarentegen het verhaal van de Champion des Dames van Martin le Franc: tot op heden een
iconogralisch unicum. De bijdrage gaat in op de redenen voor de langdurige verwarring met
de Roman de la Rose en analyvseert de creatieve band lussen de geweven voorstelling en de
geschreven bron. Er wordt volop aandacht geschonken aan de intrigerende persoonlijkheid
van de schilderontwerper. De herziene identificatie levert nieuwe inzichten in de receptice
van de Champion des Dames in de beeldende kunsten van hel begin van de 16de ceuw.

SUMMARY

Discovery ol two Flemish tapestries representing The Champion of Women by Martin Le
Franc in the Hermitage Museum in Saint Petersburg

The Ilermitage Museum in St. Pelersburg retains two important Brussels lapeslries
dating from the first quarter of the 16th century whose iconographic identification suffers
from a serious misreading since the 19th century. Incorrectly associated with the famous
Roman de la Rose of Guillaume de Lorris and Jean de Meung, these two Llapeslries actually
represent Lhe story of the Champion des Dames by Martin le Franc. As such they are unique
up to now. The article clarifies the reasons that have contributed to the longevity of (he
confusion with the Roman de la Rose and examines the creative relationship between (he
woven represenlation and its written source. Particular emphasis is placed on the intrigu-
ing personality of the artist-designer. The correcled identification opens new perspectives in
the study of the reception of the Champion des Dames in lhe visual arts of the earlv 161h
cenlury.



DE MISVERSTANDEN TUSSEN EustacHE CHARLET, counsmibD TE NUVEL,
EN DRIE BRUSSELSE GOUDSMEDEN IN 1587 (V).

I<dmond RooBaerT

De reconciliatie van de stad Brussel in maart 1585, met de onderwerping aan hel Spaans
gezag en hel herstel van de rooms-katholicke eredienst, is een belangrijk keerpunt, niet alleen
voor de geschiedenis van de stad maar ook voor de plaatselijke kunsl en kunstnijverheid.
De godsdiensttwisten, de inlerne oorlogen, de muilende soldalen van de voorbije tien
jaren hadden de geldstromen doen opdrogen waarmede de belangrijke opdrachtgevers in
de stad, zowel kerkelijke als burgerlijke, hun bestellingen van kunstwerken en producten
van de kunstnijverheid betaalden. In die jaren was de cerste zorg van de opdrachlgevers
vooral gegaan naar de vrijwaring, het verbergen en, bij nijpende geldnood, de verkoop
van cen gedeelle van hun kunstschatlen om te onlsnappen aan de dreigende conliscalic.
De inbeslagneming en openbare verkoop van hel kerkelijk zilver, de ornamenten en de
kunstwerken van de kerkbesturen door de “Calvinistische Republiek™ was in 1582 dan loch
gebeurd.

In de jaren na 158> kwamen geleidelijk weer nicuwe geldmiddelen ter beschikking
en konden de openbare besturen en de kerkfabricken er aan denken de geleden schade te
herstellen. Brussel werd opnicuw een centrum waar cen kunstenaar en een kunstambachtsman
kon rekenen op beslellingen en opdrachten die locelieten de schouw rokende te houden en
werkgezellen e betalen. De stad (rok nicuwkomers aan, meesters en gezellen in een van de
kunstambachten, die er hun kans wilden wagen en die de hoop koesterden in de stad cen
voorname kunstliefhebber te vinden, die bereid was cen behoorlijke prijs te betalen voor
hun producten.

Dic vooruitzichten moelen ustache Charlel, een goudsmid uil Nijvel, hebben aangezel
om in 1587 naar Brussel al te zakken en daar cen koper le zoeken voor een “werk™ van zijn
hand, cen beker of een sieraad, uil albast vervaardigd en versierd mel lurkooizen. Drie
belangrijke Brusselse goudsmeden uit de stad hadden hun twijfels geuil over de waarde van
het werk. Iin ook een voorname edelman had zich niet laten overhalen. Dat die mislukte
reis sporen nagelaten heefl in de archieven, is le wijlen aan cen sladsgenoot, de Nijvelse

(1) Gebruikte afkortingen: ADN. Rijsel, Archives Départementales du Nord, Chambre des Comptles: NR:
Brussel. Algemeen Rijksarchiel: ASG: Brussel, Archiel van de Sint-Michiels en Sint-Goedelekapittel-
kerks AL-D: Kwijtschriften van de Rekenkamer te Rijsel-Dozen: FIE Anderlecht, v
ITandschriftenkabinet: JM: Jointe (Junta) voor het Muntwezen; KAB: Kerkelijke archieven van Bra-
bant: KBB: Brussel, Koninklijke Bibliotheek van Belgié: N: Notariaat: OCMW: Brussel. Archief van
het  Centrum voor Maatschappelijk Welzijn: PR: Parochieregisters: RA: Anderleeht, Rijksarchiel:
RB: Raad van Brabant: RK: Rekenkamer: K-RICKwijtsehriften van de RN SA: Staal en Audiéntice:
SAB: Brussel, Stadsarchief.

smushuis: TTK:
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koopman Bernardin Cossio. De koopman had de drie goudsmeden in 1588 aangezocht een
verklaring onder ced over hun conltacten mel Charlet af te leggen voor de Brusselse nolaris
de Cambye. De aanleiding (ol die verklaringen heefl de notaris niet genoteerd. Iet is echler
meer dan waarschijnlijk dat de koopman zich bedot voelde door zijn sladsgenoot en die
notariéle documenten wilde aanwenden in een proces met de goudsmid.

Iet loont de moeite even in le gaan op dil lait divers, omdal het onder meer dan
¢én opzicht revelerend is voor de praklijken van sommige 16de-eeuwse goudsmeden en
omdat het de gelegenheid biedt nader kennis te maken mel drie vooraanstaande Brusselse
goudsmeden, die qua profiel en acliviteiten, representatieve vertegenwoordigers van hun
ambacht zijn geweest.

De getuigenissen ()

Op 11 november 1588 was Niklaas van lirckele

Arckele], orfévre de sen stil, 58 jaar oud,
en wonend op de Houltmarkt, voor de notaris verschenen. Ongeveer een jaar voordien had
hij in het huis van zijn vakgenoot THerman de Bastogne, wonend op de Steenweg, Kustache
Charlet ontmoet. De Nijvelse goudsmid had hen wune piece d’ouvraige d’albastre, garnie de
plusieurs lurquoises te koop aangeboden. Niklaas van Arckele had een bod gedaan van 60
gulden, dal door Charlel als te laag werd algewezen. len dag later was Van Arckele, na een
nieuw onderzoek van hel stuk, tol de bevinding gekomen dal de turkooizen van mindere
kwaliteil waren. Hel was dan ook met opluchting dat hij lict noleren hel stuk niet te
hebhen gekocht ().

Dezellde dag had ook Niklaas Crovsart [Crovsaert] een nolariéle verklaring afgelegd.
Goudsmid van beroep, wonend in de Spoormakersstraal, en 16 jaar oud, was hij eveneens
ingegaan op hel verzoek van Bernardin Cassio. Tij situeerde zijn ontmoeting mel Charlel
anderhall jaar geleden. De goudsmid van Nijvel had hem gevraagd of hij niemand kende die
zijn stuk zou willen kopen. Crovsaert had voorgesteld de heer de Noircarmes Le ontmoeten(').
Ten huize van die edelman had Charlet 150 gulden gevraagd voor zijn werkstuk. Om
advies gevraagd over de kwaliteit en de prijs van de edelstenen, verklaarde Crovsaert dal
sommige lurkooizen van goede kwaliteit waren, maar dat hij voor de andere ‘geen halve
stuiver’ zou willen geven. Op zijn hoede gesteld door die weinig collegiale verklaring van de
Brusselse goudsmid, deed de Noircarmes een tegenaanbod van 50 gulden, dat uit geldnood
door Charlet werd aanvaard. De edelman wist klaarblijkelijk dat er veel valse edelstenen in
omloop waren. Hij wilde dan ook dat Charlet bevesligde dat zijn turkooizen van aard waren

(2) De protocollen van notaris de Cambye (1586-1590), waaraan, tenzij anders vermeld, de aangehaalde
gegevens ontleend zijn: KBB, HIX, Fonds TTouwaert 11 6.517.

(3) Ibem, 1° 78-78 v° Niklaas van Arckele verklaarde nog niet te weten dat het stuk ook aan andere
goudsmeden te Brussel was aangeboden. De Brusselse goudsmid THubrecht Croysaert was cen van de
getuigen bij de verlijding van de akte.

(1) Waarschijnlijk baron de Noircarmes (t1636) die later bekend werd als Maximiliaan, graal de Saint
Aldegonde, ridder van de Orde van het Gulden Viies (1628), hofmeester van de aartshertogen Albert
en Isabella en raadsheer van de Raad van State (1611). .Jean de Noircarmes, heer van Selles, bekend
krijgsheer en bemiddelaar tussen de Spaanse kroon, de gouverneur-generaal don Juan van Oostenrijk
en de Staten-Generaal, in 1585 overleden, kan uitgesloten worden (I<. pDE BoORCHGRAVE. [3iographie
Nalionale de Belgique, 15, 1899, kolom 780-781).
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de souffrier le feu., met andere woorden dat ze bij hel zelten op een drager door middel
van soldeersel, niet van kleur of vorm zouden veranderden, wal in die lijd als aanduiding
gold voor de slechte kwaliteil van een edelsteen. Ulteraard gal Charlet de verzekering dal
zijn stenen bona fide waren, maar eens te meer zette Crovsaert zijn vakgenoot ecen pad in
de korf door de goede kwaliteit van de turkooizen niet te willen bevesligen. Dal moet de
deur dicht gedaan hebben voor de Noircarmes. Ten einde raad had Charlel dan nog een
weddenschap voorgesteld mel zijn stuk als inzet. Om de dingen wel op scherp te zetten
verklaarde Crovsaerl nog dal, moest hel stuk zijn eigendom zijn, hij weinig profijt zou
kunnen halen uit dit ouvraige [aict de plaisir el pas de grande valeur. Desnoods wil hij die
verklaring voor de rechter herhalen (7).

Op 15 november 1588 was het de beurt aan Herman de Bastogne, goudsmid van beroep,
15 jaar oud en wonend op de Steenweg, om zijn getuigenis al le leggen. Hij kon alleen maar
bevestigen dat Charlet in zijn huis een stuk uil albasl en versierd met turkooizen te koop
had aangeboden. THerman de Bastogne had zijn collega Niklaas van Arckele voorgesteld het
werkstuk en mariage lussen hen beiden, dus elk voor de helft, aan le kopen tegen de prijs
van 10 pond, een voorstel waarop Charlet uileraard niel inging. Ook De Bastogne kende
niemand die een prijs zou hebben geboden voor het werkstuk van Charlel, dal naar zijn
oordeel niet veel waard was omwille van de mindere kwaliteil van de edelstenen. Ulleindelijk
was hij tevreden dal de koop was niel was doorgegaan. Hubert Crovsaerl was opnicuw een
van de geluigen in het huis van de notaris (%).

Wat leren die getuigenissen.

De verklaringen van de Brusselse goudsmeden laten toe enkele pertinente conclusies le
trekken betreffende hel zeilen en reilen in de wereld van de 16de-ecuwse goudsmeden in hel
algemeen.

a. Gewetligd wantrouwen tegenover valse en verdachle edelstenen.

Iet was tijdens de 16de ecuw alles behalve uitzonderlijk dal de edelstenen gezet op een
sieraad of zilverwerk niet de kwaliteit hadden of zo fraai waren als de verkoper wilde doen
geloven. Hel besel gevaar te lopen om bedrogen te worden bij de aankoop van minderwaar-
dige of valse edelstenen was in die lijd dan ook algemeen verspreid. De Noircarmes was zich
hiervan goed bewust en werd in zijn overtuiging gesterkl door het advies van edelsmeden,
die normaal moesten welen wal de turkooizen eigenlijk waard waren.

Hel zetten van edelstenen op een drager vormde al lang een belangrijk onderdeel van
de technische voorschriften die vaslgelegd waren in de ordonnanties betreffende de uiloe-
fening van het beroep van goudsmid. Naast het overdadig gebruik van soldeersel was het
zellen in ringen en sieraden van valse ol vervalste edelstenen, die als echle edelstenen of
geslepen diamant aan de man werden gebrach(, echter cen moeilijk te beleugelen misbruik.

Al in artikel 3 van de ordonnantice uitgevaardigd in 1100 werd het de Brusselse goud-
smeden verboden geconlerfeyle (nagemaakte) edelstenen in gouden ringen en sieraden te zet-
len en te verkopen. Namaak van edelstenen werd bestrall mel een levenslange uitsluiling

(H)  Imin, [° 78 vO-79 +\°.
(6) I, 1° 79 vo-80.
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uil het ambacht (7). De lalere stedelijke ordonnantie van 1433-14140 hepaalde dal edelstenen
alleen op een gesoldeerde bodem in ringen en sicraden mochten hevestigd worden ().

Dezellde technische normen zijn terug le vinden in de stedelijke ordonnanties die in
1524 te Antwerpen en le Mechelen uitgevaardigd werden. Arlikel 21 en 22 van de Mechelse
ordonnantie verbieden niet alleen hel zetlen van valse edelstenen in gouden en zilveren rin-
gen, maar ook het versieren van vergulde koperen ringen met fijne edelstenen. In gouden en
zilveren ringen mogen edelstenen alleen op een gesoldeerde bodem vaslgezet worden. Tedere
overtreding werd bestralt met een schorsing van Lwee jaar uit het ambacht ("),

Die milde straffen hebben er zeker nicl loe bijgedragen om de namaak en de verkoop
van valse edelstenen uit de wereld te helpen. en van de misbruiken waaraan de ordonnan-
tie uitgevaardigd door het centraal bestuur en van loepassing in het ganse rijk in 1551 paal
en perk wilde stellen was hel in goud zetten van witle saffieren, topazen en “Glabbeekse ste-
nen’ (stenen gedolven uit cen mijn te Clabecq) waaraan het uilzicht van een echle geslepen

diamant werd gegeven (arlikel 5). De verkoop van de vervalste edelstenen werd uitdruk-
kelijk verboden (a

arlikel 6). Bedrogen klanten waren gerechligd restitutie le vragen van het
geld dal zij voor de vervalste edelstenen hadden belaald. Overtredingen werden bestralt met
cen schorsing van twee jaar uil het ambacht ().

Ien bijzondere vermelding onder de reeks van technische misbruiken, opgesomd in de
ordonnantie op de uitoefening van het ambacht van goudsmid, uitgevaardigd in 1608 onder
de aartshertogen Albert en Isabella('), verdienen de vervalsingen van edelstenen die zo
goed nagemaakt, gekleurd en geslepen waren dat ze nauwelijks van de echte “orientalische
stenen’ te onderscheiden waren (). Voor de overtredingen van de beschikkingen inzake
vervalste edelstenen in de ordonnantie werden echter geen zwaardere straffen voorzien. De
ordonnantie beperkt er zich toe arlikel 5 en 6 van de algemene ordonnantie van 1551 te

(7) \. M. Boxexrant-FEvTaaxs, "La corporation des orfevres de Bruxelles au moyen dge’, Bullelin de la
Commission Royale d'Ilistoire, 115, 1950, p. 126. In een andere sledelijke ordonnantie uitgevaardigd
op 11 mei HI6L werd de maatregel met betrekking tot het zetten van vervalste edelstenen nogmaals
bevestigd (Ibid. p. 143).

(8) o, po 137, Dit technisch voorschrift kan als volgl geinterpreteerd worden. Ilel zetten van valse
ol vervalste edelstenen op sieraden is verboden en de gaten en holtes, in gouden en zilveren ringen,
mochten niet opgevuld worden mel andere materialen (krijt bij voorbeeld) maar moesten cen gesol-
deerde bodem vormen waarop de edelsteen werd bevestigd. IBij het smelten (1542) van een beeldje dal
de stad Brussel aan Maximiliaan van Oostenrijk had geschonken om volgens zijn wens in de kerk te
Halle opgesteld te worden, werd rode klei aangetroffen (I.. P. Gacnarp, ‘Relation des jovaux en or et
argent, appartenant a église de Notre-Dame de Hal, qui, par ordonnance des hailli, maveur et éche-
vins de cette ville, furent, le 11 octobre 1542, portés & Bruxelles pour v étre fondus et ensuile envoyeés a
Anvers, ot on les converlit en monnaic’, Analecles historiques, n® CNXXNI, Bulletins de la Commission
Royale d'[istoire, 3e série 13, 1871-72, pp. 15-17).

(9 G Vax DoorsrLagr, “La corporation et les ouvrages des orfevres malinois’, Antwerpen, 1935, p. 265. Zie
ook artikel 22 en 23 van de Antwerpse ordonnantie (I). ScurveLiErT, "De Antwerpsche goud- en zilver-
smeden in het corporatiel slelsel (1382- 1798), Welteren, 1969, p. 38).

(10) 1. LaMmeere, ‘Recueil des ordonnances des Pavs-Bas', 2¢ reeks, deel 6, Brussel, 1922, pp. 116-117.

(1) V. Braxts, "Recueil des ordonnances des Pavs-Bas™, 2¢ reeks, deel 1, Brussel, 1909, p. 361,

(12)  De Portugese kooplieden te Antwerpen speelden in de 16de ccuw een belangrijke rol inzake de invoer
van Corienlalische stenen’ uit Indie (J.A. Goms, Fludes sur les colonies marchandes meridionales a
Anvers, Antwerpen, 1925, p. 259, 269).
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hernemen. Nochtans werd in artikel 9 van de bepalingen betreffende de goudsmeden in de
muntordonnantie van 1599 vooropgesteld dal de vervalsingen van edelstenen met een boele
van 50 gulden en mel het verlies van het ambachl bij cen derde overtreding zouden bestraft
worden ('3).

De poging van Charlel, voor de rest een illustere onbekende, om lurkooizen van twij-
felachtige kwalileil aan de man le brengen was dus geen uitzonderlijk geval. O de goud-
smid van Nijvel een vakman was die de kwalijke gewoonle had minderwaardige edelsle-
nen le verkopen kan uit dil ene voorval niel afgeleid worden. Daarenlegen is een Brusselse
goudsmid bekend, Peter Bourgeois, die in 1553 op aanklachl van hel ambacht van de Ant-
werpse goudsmeden werd veroordeeld omwille van hel confrefeylen van wille salfieren en
topazen ().

b. De weddenschap

IHet voorstel van Charlet zijn werksluk le verwedden moet niet vreemd geklonken
hebben in de oren van de edelman en de Brusselse edelsmeden. Weddenschappen waren
in de 16de eeuw een alledaagse gebeurlenis in alle lagen van de loenmalige maalschappij
en hadden de meest waarschijnlijke en onwaarschijnlijke zaken als inzel. De landvoogdes
Margaretha van Qoslenrijk had een weddenschap aangegaan (en verloren) met haar archi-
lect Lodewijk van Bodegem mel als inzet de termijn binnen dewelke hel door haar gestichte
klooster te Brou moest voltooid worden (™). De renlmeester van Lamoraal van Egmonl,
prins van Gavere, heefl in zijn rekeningen van 1566 meerdere uitgaven opgelekend die ver-
band houden mel weddenschappen aangegaan door zijn meester ('*). De gewone burger ging
weddenschappen aan op de kansen om bi) voorbeeld een bedevaarl le volbrengen binnen
een welbepaalde termijn. De weddenschappen die als inzel hadden de datum of het geslacht
van een nog te baren kind leidden lot zoveel mistoestanden onder hel gewone volk dat zij
aanleiding gaven lol processen Lot voor de Raad van Brabant en bij keizerlijke ordonnantie
verboden werden (7).

De weddenschappen waarbij bij voorbeeld de betaling van een edelsteen als inzel gold,
of de prijs van een verbruiksartikel aangekochl of te koop aangeboden door een goudsmid
alhankelijk werd gesteld van de uitslag van een gok, waren niet uilzonderlijk. In 1566 had
cen ltaliaans koopman aan Margaretha van Parma voorgesteld een diamanl aan te kopen
waarvan de uileindelijke prijs zou bepaald worden door het geslacht van het kind van de
hertog Alexander aan Parma en van Maria van Portugal (™). Naasl <uslache Charlel was

(13) V. Braxts, "Recueil des ordonnances des Pays-Bas. Les ordonnances monétaires’, 2° recks, Brussel
1911, p. 33.

(1) D. ScurvaLerr 1969 (noot 9), p. 80; G. Vax Uemerpoxcek, “llet Grootwerk. Goud- en zilversmeden
vermeld te Antwerpen’, Antwerpen, 2005, deel T, CDRom.

(15) I RoosagrT, “Jeruzalemvaarders, rederijkers en schilders en de Palmzondagprocessice te Brussel in de
16de ecuw’, Volkskunde 103, 2002, pp. 22-214.

(16) AR, Grote Raad van Mechelen, Processen van aanzienlijke Families 717,

(17) . RooBaERT 2002 (noot 15), p. 21.

(18) J. AL Gonras 1925 (noot 12), p. 128 In 1563 had Willem de Wulf (cen lid van de bekende Brugse zil-
versmedenfamilie?) een gouden ring versierd met een turkoois verkoeht waarbij bedongen werd dat de
betaling zou afhangen van hel wel dan niel luiden van de doodsklok voor cen Brugse persoon van aan-
zien (J. D'Honor, "Wedden en handeldrijven in het 16de-ceuwse Brugge’, Biekorf. 110, 2010, p. 321).
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er nog de goudsmid Peter de Croeck, poorter geworden le Brussel in 1538, die zich aan
weddenschappen bezondigde. In 1566 had hij bedongen dat de prijs van cen paar door hem
aangekochte kousen zou afhangen van de komst (of niet) van de koning van Spanje naar

Brussel ().

De Brusselse goudsmeden

Fet weinig bemoedigend onthaal dat drie bekende Brusselse goudsmeden aan hun vak-
genool uit Nijvel hadden voorbehouden is uiteraard maar een klein detail in het kader van
hun levensloop en van de zeer verscheiden activiteiten die zij te Brussel aan de dag hebben
gelegd. Zij kunnen hier dienen als achtergrond voor een loelichting over de Brusselse goud-
smeden in de tweede hellt van de 16de ecuw.

Niklaas van Arckele

Niklaas van Arckele is als goudsmid bedrijvig geweest le Brussel tussen 1562 en 1592,
In 1388 was hij volgens zijn eigen verklaring 58 jaar oud, en moet dus rond 1530 gebo-
ren zijn. Vermeld in een Brusselse schepenakle van 20 december 1561 als de zoon van de
Brusselse goudsmid Peter van Arcle (1513-167) (%), betaalde meester [Ni]elaas van Lrckele
[Arckele] in 1562 een cijns op zijn huis gelegen op de hoek van de Houtmarkt, tegenover
het “Schaeckbert’, aan de broederschap van Onze-lLieve-Vrouw in de Sint-Goedelekerk (e
Brussel. Meester Niklaas van Arckele lost die cijns op zijn huis met het uithanghord "De
dale” al in 1565-66 (*').

I1ij moet een goed aangeschreven goudsmid zijn geweest aan wie de rekenplichtige amb-
tenaren van het ol e Brussel bij herhaling belangrijke en waardevolle bestellingen toever-
trouwden. Zo werd Niklaas van Arckele in 1566 door de ontvanger-generaal van IFinancién,
in uitvoering van de koninklijke patentbrieven van 7 juni 1566, betaald voor de levering
van een gouden halsketting die namens de koning en de landvoogd geschonken werd aan
de afscheid nemende ambassadeur van de koning van Frankrijk. De goudsmid had 3 mark
7 ons 7 engels goud verwerkt in die ketting, die hem tegen de prijs van 18 1b 10 s¢ het ons
(280 1h 8 s¢ 9 den) werden terughetaald. Het maakloon van de ketting bedroeg 20 1h. I<en
andere gouden ketting uit zijn atelier met een gewichl van 21 mark | ons 17 engels ter
waarde van 100 Ih (met inbegrip van 13 1b 11 s¢ voor hel maakloon), werd in opdracht van
de koning geschonken aan de vice-kanselier van het Duitse Rijk (%).

(19) R\, Notariaat 9.395, ° 183.

(20) In die schepenakte legden Niclaas van Arckele en zijn echtgenote Bernardine Esdoren een overeen-
komst vast met een Brussels kramer (KBB, THX, Fonds Touwaert 11 6,491, £° 236). 11ij werd ook nog
in een schepenakte van december 1579 vermeld als zoon van Peter (Inpex. Fonds Houwaert 11 64095,
[°216). Volgens het register van de Sint-Gorikskerk te Brussel was hij in mei 1592 dooppeter bij cen
doop in de kerk (SAB, PR 246).

(21)  RAL ASG 9.059, ° 3: Inpea. ASG 9.062 1 65, 66.

(22) ADN, B 2579, 1° 339 v°, 347 v° ). Fizor, “Inventaire sommaire des archives Départementales du
Nord. Chambre des Comptes’, Rijsel, deel \7 [ 1885, p. 221 ; J. VaxwirTTENBERG. "De Brusselse goud-
simeden en hun werken tijdens de periode 1566-1610°, T'ijdschrift voor Brusselse geschiedenis, 1, 1981,
p. 157.
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Schenkingen van gouden kettingen waren in de 16de ceuw nog allijd de gebruikelijke
wijze waarop de vorsten hun vertrouwelingen en veldheren beloonden voor hewezen dien-
sten en trouw. Dergelijke geschenken werden tevens vaak gebruikt om de internationale
betrekkingen te bevorderen en goodwill te kweken bij ambassadeurs ol speciale gezanten
van vreemde vorstenhuizen. Die vorslelijke politick van public relations was uiteindelijk cen
zeer belangrijke bron van inkomsten voor de goudsmeden van Brussel en andere Brabantse
en Viaamse sleden.

Meesler Niklaas van Arckele is in dit opzicht een zeer goed voorbeeld. In 1567 leverde
hij drie verschillende gouden halssnoeren voor cen lolale waarde van meer dan 1.240 b,
lien cerste kelling van 2 mark 3% engels (299 1h 4 s¢ 9 den voor het edelmetaal en 10 1h 10
sc als vergoeding voor de arbeid van de goudsmid) was bestemd voor Jean de Carondelel,
heer van Polelles, die hel goede nicuws had gebracht van de inname van Valenciennes ().
l<en tweede en ongeveer gelijkwaardige gouden halsketting werd geschonken aan Johan-
nes van Holl, algevaardigd bij het ol te Brussel door de hertog van Branswick (*'). De
duurste gouden halsketting (598 1h 18 sc¢ 9 den voor 4 mark 7 engels goud en 24 1b voor
het maakloon) was besteld in uitvoering van de koninklijke patenthrieven van 18 auguslus
1567 en was andermaal bestemd voor de ambassadeur van de koning van Frankrijk die na
gedane missie, naar Parijs was leruggekeerd (). In 1578 had Niklaas van Arckele cen kelk
gesoldeerd en een mooie nicuwe vergulde pateen gemaakt voor de kerk van Sint-Jacob-op-
Coudenberg. In opdracht van de kerkmeesters verkocht hij zilverwerk en gouden munten uit
het bezit van de kerk om de kerkmeesters de nodige geldmiddelen te verschalfen voor de
herstelling van de tijdens de godsdienstonlusten van 1577 gehavende kerk (). In opdracht
van de Raad van Brabant had Niklaas van Arcle [ Arekele], goudsmid wonend op de Houl-
markt, in 1578 cen reeks zilveren voorwerpen gewogen, vooral kerkelijk zilver, maar ook zil-
verwerk voor privaal gebruik, zoals een broke mel het wapen van de graal van Oosterland.
Dit zilverwerk kwam uit de kapittelkerk van Sint-Mertens-Dycke, die onder het patronaal
stond van Willem, prins van Oranje. De Raad had op 12 december 1578 beslist dal al dit
zilverwerk moest teruggegeven worden aan de concierge van het ol van Nassau le Brussel,
die het op zijn beurt moest restitueren aan de kapillelkerk (*).

Niklaas van Arckele had ook gewerkt voor de kapittelkerk van Sint-Goedele te Brussel.
De klerk van de kerkfabriek had hem op 18 oklober 1586 40 rijnsgulden 15 stuiver hetaald
voor het maken van cen zilveren vergulde kelk van 16 ons 5 engels, het ons zilver legen 3
rijnsgulden aangerckend. De kelk was bestemd voor het hoogaltaar, en werd nog in de loop
van hetzellde jaar verzwaart door de “kerkengoudsmid’, de titel waarmede Niklaas Crovsaerl,
als voornaamsle leverancier van kerkelijk zilverwerk, in de rekeningen van de kerkfabrick

van Sinl-Goedele vermeld word (*).

(2:3)  ADN, B 2085, 1° 31500 IFixor 188D (noot 22), deel \', p. 228 De patentbrieven van 28 maart 1567 en
het betatingshevel van de Raad van Financién aan de ontvangergeneraal: AR S\ 870, {© 517,

(240)  Toes B 2585, 12 318 vo T IFivor 188D (noot 22), deel N, p. 228, De patenthrieven voor die bestelling
werden uitgevaardigd op 21 april 1567,

(25) ADN, B 2585, {°329.

(26) RN IKAB 6828 [A® [D77-78], 1% 143 v°, 15, 15 v°.

(27) KBRB.TIK. Fonds Flouwaert 11 6466, {° 117-148.

(28) R, ASG 94403, 1° 218 v°,
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Andere gegevens wijzen er op dal Niklaas van Arcle goede betrekkingen onderhield met
de clerus van de stad. In zijn testamenl opgemaakl op 2 oktober 1578 door priester Jean
le Begge, notaris van hel kapittel van Sint-Goedele, legaleerde heer Ulrick van Winckel,
kapelaan van de collegiale, een Spaanse met ijzeren banden beslagen koffer aan meester
Niklaas van Arcle. De goudsmid was samen met een priester van Sint-Goedele ook verkozen
als testamentuitvoerder door de testateur (*).

Herman de Baslogne

Deze goudsmid, vermeld le Brussel tussen 1562 en 1608 en zoon van Godefreid, was
poorler geworden te Brussel op 2 december 1562 (3%). De goudsmid was wellicht geboren le
Luik rond 1513 (*1). T1ij was als cen volwaardig meeslerszoon, die in zijn geboortestad al zijn
ambacht had geleerd, naar Brussel uilgeweken.

Over zijn activiteit als goudsmid te DBrussel is een en ander gewelen. IKen van zijn
belangrijke opdrachtgevers was de broederschap van Sint-Elooi. Op 23 oktober 1589
noteerde de klerk van de broederschap een betaling aan de goudsmid Herman de Baslogne,
die het bovensle gedeelte van een kelk had hersteld en daartoe | ons 10 engels zilver, tegen
2 rijnsgulden 10 stuiver het ons had geleverd. Als vergoeding voor het goud waarmede de
kom van de kelk en de knoop in de stam werden verguld ontving hij nog 9 rijnsgulden. Zijn
maakloon, het vergulden inbegrepen, bedroeg 21 rijnsgulden 5 stuiver (*?).

Iet was wellicht niet zuiver toevallig dat die herstelling aan Herman de Bastogne werd
toevertrouwd. 1ij was ongetwijfeld geen onbelangrijk meester, aangezien het goudsmeden-
ambacht hem had algevaardigd als previsor van de breederschap van Sint-Illooi. el dage-
lijks bestuur van die confrerie werd, onder toezicht van de door het stadsbestuur van Brus-
sel aangestelde momboren, waargenomen door een college van 3 provisoren, die door het
ambacht van de grefsmeden, van de goudsmeden en van de schilders waren afgevaardigd.
ledere provisor werd voor een periode van drie jaar aangesteld.

In 1586-87 had Ierman de Bastogne zijn mandaal opgenomen, om in 1587-88 provisor,
tweede in de rangorde te worden, en in 1588-89 met de schilder Jacques de IFevter als eer-
ste previsor van de broederschap zijn driejarig mandaatl te beéindigen. Op 11 maart 1587
woonde hij de bijeenkomst bij van de momboren en provisoren van de breederschap waarop
de rekening 158 1-85 van Sint-Elooi werd goedgekeurd (**). Op 21 november 1587 kwamen de
momboren en de twee goudsmedenprovisoren van dat ogenblik: Lieven Moleman en IHerman

(29)  RA, N 9.396, {° 163 .

(30) AR, RK 12,709, {° 266; Tneam, K- RK 2. 866; KBB. THIK, [T 6.513, {° 159: *2 december 1562, Herman de
Bastogne, zone Godefroid, by Luvck geboren, goutsmel’; .J. CaruwakrTs ,'Poorters van Brussel 1350-
1795. 1B 1501-1600. Poorlershoeken van hel hertogdom Brabant’, deel I, Brussel 2010, p. 15: KBB,
FIK, Fonds Iouwaert 11 . I 6491, 181. In 1537-38 was een Godelfroid de Bastogne gouverneur van het
goudsmedenambacht te Luik. I<en Godefroid de Bastogne le jeune was lid van het ambacht in 1590-91
en in 1598 (.J. BREUER, 'Les orféevres du pavs de Liege. Une liste des mailres du métier’, Bullelin de la
sociélé des bibliophiles de Liége. 13, 1935, p. 13, 100, 115).

(31) Hij was 45 jaar oud in 1588 (noot 6).

(32) OCMW, B 1.331 [A° 1589-90], 1° 63 v° cfr . FrankionoULLE-P.BoNENFANT 1935 (nool 7)., n® 81,
p. 21

(33) IpeEm, B 1.331 [A° 1584-85], 1° 66. De goudsmid Frans de Clievere was dil jaar provisor.
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de Bastogne samen om de rekening 1585-86 van de broederschap al te sluiten(*"). De drie
provisoren, waaronder Ilerman de Bastogne, waren in november 1588 voor de Tolkamer te
Brussel verschenen om een of andere financiéle aangelegenheid betreffende de broederschap
te regelen (**).

Naast zijn mandaal van provisor van Sint-IElooi had Herman de Bastogne ook nog de tijd
gevonden om proost le zijn van een van de vele andere Brusselse broederschappen, namelijk die
van Maria-Magdalena, die haar bijeenkomsten hield in de kapel op de Steenweg. De testa-
mentuitvoerders van heer Joos vanden Eeckhoute, kapelaan van Sint-Goedele, betaalden in
1571 de doodsschuld van de testateur aan de twee proosten van de genoemde broederschap,
namelijk Jan van Melleloo, een gekend bus- en wapenmaker en IHerman de Bastogne (*).

Na de reconciliatie van de stad in maarl 1585 en het herstel van de roomse eredienst
gingen de Brusselse kerkfabrieken er geleidelijk toe over, in de male dat hun geldmiddelen
(offeranden van de gelovigen en inkomsten uit hun (on-)roerend bezit) aangreeiden, hun tij-
dens hel calvinistisch bewind verloren gegaan kerkzilver te vervangen.

Waarschijnlijk rond 1589 hadden de kerkmeesters van de Sint-Jan-Baptistkerk te Molen-
beek er aan gedacht een nieuwe grote monstrans te doen maken. Dat cultusvoorwerp werd
besteld bij IHerman de Baslogne. De goudsmid had zich slecht van zijn opdracht gekweten.
Reeds op 27 maart 1590 moest de kerkfabriek een nieuwe monstrans beslellen bij Lieven
Svmons. et werkstuk van Herman de Bastogne was van slechte kwaliteit en bevatte te
veel soldeersel. Op verzoek van de kerkmeesters die zich bij de dekens van het goudsmeden-
ambacht hadden beklaagd over dat knoeiwerk, werd de monstrans van Herman de Baslogne
geproifl (getoelsl). Dat onderzoek leidde er toe dat de dekens de slecht werkende goudsmid
hadden beboet. De mislukte monstrans werd in stukken gebroken, en het zilver gerecupe-
reerd en in handen gesteld van Lieven Syvmons om het te gebruiken bij hel vervaardigen
van de nieuwe monstrans (*).

Herman de Bastogne moet meer dan eens zijn werk van onvoldoende kwaliteit of niet
tijdig hebben opgeleverd. Kapitein Georges de Cressia liel eind augustus 1589 zijn beklag
over de uitvoering van een overeenkomst mel de goudsmid vastleggen in een notariéle akte.
IHerman de Bastogne had aanvaard een zegel te snijden en af te leveren binnen de vier
weken. Iind van de maand was de goudsmid niet eens hegonnen aan zijn opdracht. De
kapitein belastte de notaris er mee zijn klacht te notifiéren aan de goudsmid, die zou gehou-
den zijn een waarborg le stellen, alle kosten van hel proces le dragen en de interesten le
belalen op het voorschol dat hij al had onlvangen (**).

(31) IpeEm, B 1.334 |A° 1585-86], [° 76 v°.

(35) OCMW, B 1.288, [° 86-87. Op 7 april 1588 helastten de loenmalige provisoren waaronder Ierman de
Bastogne, een eigendom van de broederschap, gelegen binnen de ‘baillien” van hel paleis, in het kwar-
tier Coudenberg, mel een rente (RA, TK 90, [° 56).

(36)  RA, ASG 280, 1° 242,

(37)  RA, KAB 25382 |A°1589-91], 1° 38 v°, 62, 63 v°. De bestelling van de monstrans bij Herman de
Bastogne kan rond 1589 gesitueerd worden, aangezien de kerkmeesters in dit jaar een brief hadden
ontvangen uit Antwerpen betreffende een monstrans. Waarschijnlijk hadden zij ook in de Scheldestad
uitgezien naar een goudsmid die bereid zou zijn geweest hun monstrans te maken.

(38) KBB. HIK, FFonds I'louwaert I 6.5:17, f° 119. In september 1600 had de pachler van “de passage van
paarden’ naar I‘rankrijk hem 3 gouden Portugese kronen van 3 rijnsgulden hel stuk gegeven om daar-
mee een wapenring le maken. Die bestelling werd niel uitgevoerd, aangezien de gouden kronen in 1608
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In 1591 trachtten de lestamentuitvoerders van heer Jan Dreeshoul, pastoor van Etter-
beek, de betaling te bekomen van twee obligaties (schuldbekentenissen) die de goudsmid
IHerman de Bastogne op 24 mei 1588 en 16 augustus 1590, voor een totaal bedrag van 146
rijnsgulden, had ondertekend (*").

Herman de Bastogne had ook opdrachtgevers bij leden van de Brusselse hogere adel.
Uit meerdere getuigenissen blijkt dat hi), zoals andere Brusselse zilversmeden, eveneens als
zegelsnijder was actliel geweest. In 1598 had hertog Charles de Cro¥ een voorschot van 50 Ih
doen betalen aan meester Herman de Bastogne graveur el orphevre te Brussel, voor het werk
(een zegel?) dat de goudsmid in zijn opdracht had gemaakt(™). In januari 1574 had Her-
man de Bastovnge een zilveren zegel gesneden dat door de schepenbank van de heerlijkheid
Dilbeek, een bezitling van de bisschop van Kamerijk, werd gebruikl. Hij had daarloe het
nodige zilver 1% ons geleverd, waarvoor hij 2 rijnsgulden 4 stuiver onlving; zijn maakloon
beliep 1 rijnsgulden 10 stuiver (). Het is niet zonder bhelang te vermelden dat de goudsmid
in 1606 ouderman was van hel Brusselse goudsmedenambacht (*).

Herman de Bastogne had zijn echtgenote gezocht in de Brusselse familie van de
bekende glasschilder meester Niklaas Rombouts. Op 10 augustus 1562 was Hermannus de
Bastoygne in Sint-Goedele getreuwd met Catharina Rombouts, kleindochter van meester
Niklaas (*). I<en Brusselse schepenakte van 30 augustus 1564 geelt aan dal meester Claas
|Rombouts], op dat ogenblik al (lang) overleden, als zoon had meester Jan, die zelf vader
was van Niklaas 11, Jan en Calherina, echtgenote van IHerman de Bastogne (). Op 1 april
15714 maakte meester Jan Rombouls, zoon van wijlen meester Claas, zijn testament. Zijn
dochter Catherina, echtgenote van Herman de Bastogne was zijn erfgename (*). Meerdere
kinderen van het echlpaar de Bastogne-Rombouts werden tussen 15370 en 1586 gedoopt in
de Sint-Goedelekerk. Op 2 juni 1570 werd .Johannes gedoopt, de dooppeler was Jan Rom-
bouts. In Sint-Goedele werden vier dochters gedoopt: Maria in 1572, Catharina in 1377 en

door de goudsmid werden afgestaan aan een schuldeiser van de pachter (RA, N 9401, op datum van
I juli 1608). In 1608 was hij getuige bij de verlening van een notarisakle te Brussel (RA, N 9.103, op
datum van 13 maart).

(39)  RA, ASG 281, f° 621v°.

(10) E. Lavroirg, ‘Graveurs de medailles du xvr® et xvii© siécles’, Revue Belge de Numismalique, 73, 1921,
p. 198.

(11) 1. Arvin, ‘Bastovgne, ITerman de-", in: U. THiEME - . Becker, ‘Allgemeines Lexicon der bildenden
Kinstler’, 3, 1909, p. 28; A. Pincrart, ‘Recherches sur la vie el les travaux des graveurs de médailles,
de sceaux ct de monnaies des Pavs-Bas’, Brussel, 1858, p. 109. In 1580-81 had de goudsmid in opdracht
van de kapittelheren van Sint-Goedele de ijzeren matrijs gesneden voor de tekens (legpenningen) waar-
mede de zangers van de kerk betaald werden, en 150 van die tekens geslagen en geleverd voor de prijs
van -1 rijnsgulden 8 stuiver (RA, ASG 1.126, ° 10 v°).

(12) SAB, Lias 764,

(43) SAB, PR 127, f° 42.

(44) KBRB, K, IFonds Houwaert II, 6.191, [° 218; O. L. Maize "Deécouverte d’un document de 1516 décri-
vant les 13 verriéres de la Chartreuse de Scheul’, Cahiers Bruzellois, 2, 1957, p. 231; . RooBaEgrT,
‘Het leven en het werk van de Brusselse glasschilder Claes Rombouts en diens zonen, volgens nieuwe
archivalische vondsten’, Oud Iolland, 124, 2011, p. 19.

(45) RA, ASG 269, ° 484,
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Cornelia in 1582 en Geraard de Rasiere, de bekende Antwerpse goudsmid, was peler bij de
doop van Barbara in 1586 (").

De goudsmid en zijn echtgenote hadden nog drie zonen: Jacques, Godelried en Ilans-
ken, die in een schepenakte van 30 mei 1583 vermeld werden('7). Jacques oefende zoals
zijn vader hel beroep van goudsmid uit (*). Herman de Baslogne was dooppeler geweest in
Sinl-Goedele in 1583 en 1585. Bij de doop in juni 1589, van zijn kleindochter Margaretha,
kind van zijn zoon Jacques uit een vroeger huwelijk, was Tlerman de Bastogne opnieuw
dooppeter (™).

Niklaas 11 Croysaerl

De familie Crovsaert is tijdens de 16de eeuw te Brussel bekend omwille van meerdere
verdienstelijke goudsmeden. Jan Croyvsaerl, zoon van Niklaas | was tussen juni 1540 en 1541
met vermelding van zijn beroep van goudsmid, poorter geworden te Brussel (*). Jan Croy-
saert en Marie Roberls, in 1511 in de echt verbonden in de Sint-Goedelekerk, hadden onder
meer twee zonen Hubreeht en Niklaas 11(°Y).

De beide zonen gingen als goudsmid door het leven, en waren zoals hun vader belang-
rijke leden van het Brusselse goudsmedenambacht (). Niklaas 11 Crovsaert moel een van de
Brusselse goudsmeden zijn geweest die svmpathieén had vertoond voor de nicuwe, kelterse
leer en die omwille van zijn afwijkende geloofsovertuiging verplicht was Brussel en Brabant
te verlalen. Zijn naam komt voor op de lijst van de personen die door de Raad van Beroer-
ten in 1566 verbannen werden. Tlel was echter dezelfde Raad die in 1571 Niklaas Croyvsaert
toelating verleende, om krachtens het door de herlog van Alva uitgevaardigde algemeen
pardon, naar Brussel terug te keren (™). Die episode heelt de goudsmid niel belel na zijn
pardon nog een zeer vruchtbare activileit aan de dag te leggen en zeer veel bestellingen uit
te voeren, zo niet uitsluitend, dan toch vooral uilgaande van de clerus. Hij was een van de
belangrijkste goudsmeden die na de reconciliatie van de slad Brussel in maarl 1585 zeer

(16)  SAB, PR 74, 1° 123, 323; Idem, PR 75, ° 32, 56, H7.

(17) KBB, 11K, Fonds TTouwaert 11 6.495, 1° 431 (akte van 30 mei 1581).

(18) J. VaxwitTexNBeRGH 1981 (noot 22), p. 155, situeert zijn activiteit tussen 1612 en 1621, In een akte
verleend in 1581 wordt melding gemaakt van Herman de Bastogne, “eertijds’ getrouwd hebbende
Catherina, dochter van wijlen meester Jan |Rombout|, en van de zonen Jacques en Godelried (Ihidem,
[° 138).

(19)  SAB. PR 75, 1° 39,60, 23,

(H0) AR, RIN 12708, £° 1240 Toey, K-RK 2.866; ¢fr J. Canvwaerrs 2010 (noot 30), p. 62.

(51)  SAB. PR 126, ° 37: KBB, 11K: FFonds Touwaert 1T 6.5316, ° 41-5.

(52) Jan Croyvsaert was gezworene in 1518 en deken van het Brussels goudsmedenambacht in 1557 (OCMMW,
131331 [ A° 154748, 1° 12, 62: 0. VanwiTTENBERGH 1881 (nool 22), p. 156, TTubrecht was met zijn
broer Niklaas ouderman van het ambacht in 1606 (SAB, Lias 76:1).

(53)  Zowel Niklaas, goudsmid als Augustijn Crovsaert, beiden herkomstig van (of veroordeetd te?) Mons
(I'Tenegouwen) komen voor op de lijst van de verbannen personen (AL, VEruneypes, 'Le Conseil
des Troubles. Liste des condamnés 1567-1573°, Brussel 1961, p. 96). De vindplaats van het gegeven
betreffende hun terugkeer naar Brusset (KBB, TIK. Nota's Pinchart 11 1.200, carton 13) wordl niel
aangegeven. De Crovsaerts worden niet vermeld door 5. Maniev, "Le protestantisme & Mons des ori-
gines ald75°, Annales du Cerele Archéologique de Mons, 66, 1965-1967, pp. 129-217. Jan Crovsaerl was
waarschijnlijk de eerste geweest in de familie om van Bergen naar Brusset al te zakken.
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goed wist in te spelen op de grote behoeften van de kerkfabrieken en religieuze genootschap-
pen, die hun verkocht of tijdens het calvinistisch bewind van de stad geconfisqueerd zilver-
werk, zo snel als hun geldmiddelen het toelieten, wilden vervangen.

De kerkmeesters van Sint-Goedele hadden Niklaas I Crevsaert al in 1585 aangesleld als
goudsmid in titel van de kerk. In die hoedanigheid was hij belast met het lopend onderhoud,
het reinigen en de vele herstellingen van het zilverwerk van de kerk. In de rekeningen van
de kerkfabriek werd zijn naam in dit verband geregeld en Lol in 1602-03, behalve een laal-
lijdige bestelling in 1611, vermeld. et is waarschijnlijk dat hij rend die jaren als kerken-
goudsmid werd vervangen door zijn jongere vakgenoot Willem de Pape (*'). In 1586 en 1589
had Crevsaert vergulde zilveren dekplaten gemaakl waarin religicuze taferelen waren gegra-
veerd om de boekbanden van de nieuw ingebonden evangelie- en epistelboeken van de kerk
te versieren. In 1593 herstelde hij een aantal zilveren kandelaren en had hij twee nieuwe
wierookvaten en een greot en schoon verguld zilveren precessiekruis met een gedreven voet
aan de kerklabriek geleverd.

De bestuurders van de kapel van hel Heilig Sacrament van Mirakelen in de kapittel-
kerk van Sint-Goedele waren wellicht nog betere klanten van Crovsaert. In 1585 herstelde
de “kerckengoudsmid( “de monstrans waarin de relikwie van het Ileilig Sacrament van Mira-
kelen in de kerk ter aanbidding aan de gelovigen werd geloond. De monstrans werd verguld
en vervolgens ‘gebruineerd’ (met de hand en met een bruineerstaal opgewreven en gepolijst,
om het zilverwerk een glad en blinkend opperviak te geven). In 1387 leverde hij een zilve-
ren vergulde kelk van 27 ons 5 engels voor het hoogaltaar in de Heilig-Sacramentskapel. De
goudsmid rekende 3 rijnsgulden 7% stuiver (67 % stuiver het ons) aan voor het door hem
geleverd edelmetaal.

Een andere bestelling volgde in 15391: in juli van dit jaar werd aan Crovsaert 318 rijns-
gulden 5% stuiver betaald voor het maken van een verguld zilveren bekken mel dito dek-
sel dat aan een ketting werd opgehangen in het hoogkoor van het Heilig Sacrament van
Mirakelen. De kostprijs van dit zilverwerk van 11 mark 1 ons, omvatte de levering van het
edelmetaal: 2 rijnsgulden de mark, en een maakloon van 35 rijnsgulden.

De verering voor het heilig Sacrament van Mirakelen kende aan het einde van de 16de
eeuw een nieuw hooglepunt. Om aan de devotie van het groeiend aantal bedevaarders en
vereerders tegemoet te komen, die na de bedevaart met een blijvende herinnering, een pel-
grimsteken of een bedevaartvaantje, naar huis wilden keren, werden door de regeerders van
de kapel bij een aantal Brusselse goudsmeden zilveren pelgrimstekens en kleine medailles
besteld waarep de relikwie van het Heilig Sacrament van Mirakelen was voorgesteld. Bij
verschillende gelegenheden, ondermeer in 1602 verkochten zij aan Crovsaert oud en afge-
dankt zilver, zoals ex volo’s (mannetjes, vrouwtjes, henen en armen, ringen, penningen,
bedevaartlekens en andere offergaven in zilver). Dit oud zilver werd door de goudsmid aan-

(>1) In september 1611 werd hem door de kerkmeesters van Sint-Goedele nog een resthedrag van 22 rijns-
gulden betaald voor herstellingen van een ciborie en een monstrans van het IHeilig Sacrament van
Mirakelen (RA, ASG 9123, £° 158). .J. VanwirTENBERGH 1981 (noot 22) | p. 158 vermeldt nog kerkelijk
zilver dal tussen 1632 en 1635 zou gemaakl zijn. Moel hier niet meer aan het werk van een jongere
naamgenool gedacht worden?
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gewend om nieuwe medailles en bedevaarttekens te slaan en werd hem bij de levering van
de nicuwe tekens in mindering van zijn loon gebracht.

Tussen juni 1600 en 1601 werd aan Crovsaert niel minder dan 670 1h betaald voor de
door hem aan de kerkfabrick van Sint-Goedele geleverde zilveren medailles en bedevaart-
tekens. Daarbij had hi) nog cen zilveren kandelaar, een allribuul van een zilveren engelen-
heeld, hersteld. In 1603 werd 733 rijnsgulden betaald aan Niklaas Crovsaerl, Willem de Pape
en Jan Taverne, drie Brusselse goudsmeden die een grool aanlal zilveren tekens en insignes
van hel IHeilig Sacrament hadden geslagen. Die licht wegende bedevaartlekens waren cen
winstgevende zaak, zowel voor de kerkfabrick van Sint-Goedele voor wie ze een niel onbe-
langrijke bron van inkomsten waren, als voor de goudsmeden die de tekens in meerdere
serién per jaar konden leveren (7).

Andere religieuze genoolschappen, zoals de broederschap van Onze-Lieve-Vrouw, en
meerdere geestelijken verbonden aan de kapittelkerk hadden zich tol Niklaas Crovsaert
gewend om oud zilver te verkopen of om het zilverwerk in de nalatenschappen van overle-
den priesters le “priseren’ en hen advies te geven over de gangbare prijs van hel zilver op
de plaatselijke markt (7).

Niklaas Crovsaerl illustreert op treffende wijze de veelzijdige activileil en de verschei-
denheid inzake opdrachtgevers van de Brusselse goudsmeden in de 16de ecuw. In meer-
dere gevallen kocht en verkocht hij oud zilver. Zoals de meesle goudsmeden dreef hij geen
cigenlijke handel in zilver: zijn aankopen waren ingegeven door de noodzaak zijn atelier e
voorzien van het nodige edelmetaal. Oud zilver kon hij ook legen de ganghare marktprijs
inleveren bij de plaatselijke muntmeester. In december 1581 en Tebruari 1585 had Philips
van Benthem, de muntmeester van het tijdelijk muntatelier te Brussel bij Crovsaert oud
zilver en goud aangekocht om dal edelmelaal aan te wenden bij de muntslag van de gouden
en zilveren noodmunlen (°7).

De goudsmid moel ook zijn introducties hebben gehad in de kringen van de hogere adel
en het centrale bestuur le Brussel. I<en belangrijke, zij het misschien toevallige opdracht-
gever van de goudsmid was aartshertog lrnest van Ooslenrijk, gouverneur-generaal van de
Nederlanden. In naam van zijn meesler had de kamerknecht van de aartsherlog in maart
1594 e Brussel drie gouden ringen, bezel met edelstenen, aangekochl. I<en van die rin-

(HDH) RA, ASG 8.717. 1° 16, 17 v Ipenm, ASG 8718, 15, 15 v° 17 v° Wal betreft de zilveren mon-
strans van het Heilig Sacrament van Mirakelen (1585): PL Lerkvee, "Offrandes princicres & une relique
cucharistique au xvi® et xvn® siceles’, Belgisch Tijdschrifl voor OQudheidkunde en IKunstlgeschiedenis, 11,
1972, p. 81.

(MO6)  RALASG 9115 |A° 1602), 1° 133, 118v°, 156 v°: herstellen van een kelk, schoonmaken en vergulden
van de monstrans van het Ieilig Sacrament: Toea, ASG 9.093 [ A° 1593-914], 1° 8: Croysaert kocht een
klein ringetje gevonden in de offerblok van de broederschap van Onze-Lieve-Vrouw: Tdem, ASG 9.096
[A° 1601]. 1° 26: herstelling van de kelk van die broederschap: Toea, ASG 271 | A° 1603]. ° 382 v°,
391: Crovsaert woog het zilverwerk in de nalatenschap van cen priester. Over de leveringen van kerke-
lijk zilverwerk door Crovsaert: 15, RoopagrT, "Legpenningen en tekens uit de ateliers van 16de-ceuwse
Brusselse goudsmeden: endrik Bosch, Niclaes Crovsaert, Willem de Pape en Augustijn de Winter',
Belgisch Tijdschrifl voor Nwmismaliek en Zegellunde, 119, 2003, pp. 178-18).

(O7) AR, JIM 150, ° 32, 34 vo.
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gen kwam uil het altelier van Crovsaert (™). Nog cen belere illustratic van zijn toegang tol
belangrijke opdrachtgevers is het hierboven reeds geschetste verhaal van zijn begeleiding
van Charlet bij hel bezoek aan baron de Noircarmes.

Iet is ook al aangestipt dal Niclaes Crovsaert in de school van hel Brussels ambacht
van de goudsmeden een man van een zeker aanzien moet zijn geweest. In opdrachl van en
als verlegenwoordiger van het ambacht had hij nog een andere funclic waargenomen, die
van provisor van de liefdadige broederschap van Sint-Elooi. Niklaas Croyvsaert was provisor
tussen Sint-Jans 1607 en 1610 waar hij in 1610 opgevolgd werd door Andries Goossens (™).

Niklaas Crovsaert en zijn echlgenote Magdalena Stlevens, gehuwd in december 1567
in de Sint-Goedelekerk, hadden een dochter Anna en een zoon Niklaas, die respectievelijk
gedoopl werden op 1 maarl 1573 en op 23 april 1575 (%).

Niklaas Crovsaerl moet een lijd gewoond hebben in hel huis van zijn vader in de For-
chierstraal. Uil de rekeningen van de villicus van het kapitlel van Sint-Goedele blijkt dal
hij in 1591-1595 een rente betaalde op een huis gelegen naast hel “Rode Schild’, het uithang-
bord van het huis naasl de woning waar Jan Crovsaert gehuisvest was.

Het echtpaar Crovsaert-Stevens was welstellend, wal onder meer blijkt uit het feil dat
zi] meermalen voor de Brusselse schepenbank waren verschenen om een of andere finan-
ciéle verrichting te regelen. Hun naam wordl vermeld in schepenakten van juli 1591 en
december 1592 (°). IKen ander teken van welstand is het gegeven dat zij verschillende malen
hun bezittingen met ltamelijk zware renlen konden belasten. Op 2 augustus 1613 hadden
de provisoren van de broederschap van Sinl-IKlooi 600 rijnsgulden betaald in ruil waarvoor
hel echtpaar, te beginnen mel augustus 1611, cen jaarrenle van 37 Y2 rijnsgulden aan de
broederschap moest betalen. Crovsaerlt en zijn echtgenote, toen wonend bij de Coolse poorl
(poort van Keulen), verbonden er zich op 26 januari 1617 toe een andere jaarrente van 100
rijnsgulden te belalen aan dezelfde broederschap en de belaling van de rente te verzekeren
mel goede panden op hun eigendommen (%),

Niklaas Crovsaerl was dooppeter in 1572 in Sint-Goedele en in januari 1599 bij cen
doop in de Sint-Gorikskerk. Zijn naam en die van zijn echtgenole duiken nog eens op in een
lale schepenakte van 1619 (%),

H8) \. Coreaans, "Larchiduce Ernest, sa cour, ses dépenses. Dapres les comples de Blaise Tlitter, son
seerétaire intime el valet de chambre’, Bullelins de la Commission Royale d'Histoire, e reeks, deel 13,
1847, p. 96.

B9 OCNW, B 1347, t° 1; Toem, 3 1348, {°1; Inem 13 1.319, ° 1.

(60) 15, Roosakrt 2003 (noot 56 ), p. 183; SAB, PR 127, ° 99; Iney, PR 74, ° 353, 175.

(61)  KBB, 1K, Fonds Houwaert TI 6491, 2 470 v°, 488. In een schepenakte van 6 augustus 1591 trad de
goudsmid op als voogd van de wezen van zijn broer Jan Croisart (sic), bakker van beroep (Inex, FFonds
ITouwaert 6,191, t° 197).

(62) OCMW, B 1.350, ° 38, 171: Toenm, B 1351, 1° 179 v° Ipem, B 1.352, 1° 10 v°. Die eigendommen
gelegen buiten de Coolse poort worden vermeld in cen akte van 1608 van de Tolkamer te Brussel (RA,
Tolkamer 98, £° 87 v°). In 1592 verkocht Niklaas Crovsaert, goudsmid en zoon van wijlen Jan, e¢en
(omyroerend goed aan Cathelyne van Wavenberghe, weduwe van Willems Stevens en moeder van zijn
echigenote (KB, IFonds Houwaert 11 6.491, ° 188).

(63)  SAB, PR 71, {°279; Idem, PR 298, 1° 216; KBI3, 11K, Fonds Houwaert IT 6198, ° 209.
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Volgens.J. Vanwiltenbergh zou een laal-16de-ceuwse kelk, bewaard in de Sinte-Catharina-
kerk te lumelgem, cen werkstuk zijn van Niklaas Crovsaert (°') Nog sleeds volgens deze
auleur zijn onderaan de voel van de kelk wapenschilden (onder meer van de schenkster), en
opschriften met vermelding van hel jaar 1601 gegraveerd. Naast het dubbel Brussels stads-
merk, de letter S (jaarletter 1601?) zou op de voel ook ecen “bhreedarmig kruis rond de fami-
liecnaam CROISART als meesterteken le lezen zijn. Bij uitvergroling van ecen afbeelding,
Ler beschikking gestleld door het Koninklijk Instituut voor het Kunstpalrimonium, zijn aan
de binnenkant van de voel naast de wapenschilden, opschriften en jaartal, vier merktekens
aangebrachl. Twee ervan kunnen wellicht de gebruikelijke stadsmerken van hel Brussels
zilvermerk zijn. EFen kruis en de naam “Croisart” kunnen in de overige merktekens echter
niel gelezen worden.

Besluit

De ongelukkige ervaring die ustache Charlet in 1587 mel drie van zijn Brusselse
vakgenolen had beleefd, Taal toe enkele karakleristieke aspecten van het ambacht van zil-
versmid in het laatste kwarl van de 16de ceuw te Brussel toe le lichlen met de beschik-
hare biografische gegevens als achlergrond. Niet alle zilver- en goudsmeden van die tijd en
omgeving volgden even nauwgezet de voorschriften die keer op keer door de opeenvolgende
ordonnanties werden voorgeschreven. NMeer dan eens zal cen goedgelovige of ondeskundige
koper zich hebben laten verleiden door het valse uitzicht van mel valse edelstenen versierde
kunstvoorwerpen. Andere goudsmeden stelden hun klanten teleur door de overeengekomen
alspraken inzake de oplevering niet na le komen, of te knoeien mel het gehalte en een over-
daad aan soldeersel. Uitzonderlijk moeten die mishruiken niet zijn geweesl. Dal sommige
goudsmeden zich bezondigden aan weddenschappen was evenzeer een teken van de Lijd.

Iien andere vaststelling die hier kan gemaakl worden is hel sterke familiale karakter
van hel ambacht van goudsmid. Tel beroep wordl van vader op zoon overgedragen, soms
meerdere generalies na elkaar. el ambacht kan ook in de familie blijven waar de jonge
ambachtsman de dochler van cen vrijmeeslter huwt en in het familiale atelier op zijn beurl
zijn sporen kan verdienen.

Ilen 16de-eeuwse goud- ol zilversmid was voor zijn bestaan grotendeels aangewezen
op bestellingen en opdrachten waarmede hij zijn gezellen aan het werk kon houden. THoe
belangrijk en verscheiden de opdrachtgevers te Brussel zijn geweest vall gemakkelijk af te
leiden uil de levensloop van de hier aan bod gekomen Brusselse goudsmeden. et hof en de
hofhouding van de landvorst boden uitgelezen werkgelegenheden voor de plaatselijke goud-
smeden maar slechls een Kklein gelal uilverkoren edelsmeden had toegang tot die gesloten
kringen. De hogere adel en amblenarij waren ook zeer belangrijke opdrachlgevers, maar bij
gebrek aan archivalia kan hun werkelijke rol inzake de bevordering van de edelsmeedkunst
slechts moeilijk ingeschat worden. Kerkgemeenschappen, kerklabricken en kloosters hadden
zoveel zilveren of gouden cultusvoorwerpen te onderhouden, te herstellen of e vernicuwen
dal de kapitaalkrachligste onder hen een eigen goudsmid deeltijds in vasle dienst konden
tewerkstellen.

(61) 0o Vaxwrrresserai 1981 (noot 22) afbeelding 3, p. 166.
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Veel van de bekende Brusselse edelsmeden legden een zeer verscheiden activileil aan de
dag. Bij gelegenheid grepen zij de kans aan cen cenl bij le verdienen door hel edelsmeed-
werk in cen nalatenschap le schalten, te kopen ol e verkopen. Fen goudsmid versmaadde
ook hel klein werk niel zoals het snijden van de ijzeren malrijzen waarmede reeksen van
lichte zilveren pelgrimstekens werden geslagen. Anderen waren ook als zegelsnijder aan hel
werk en enkele vooraanstaande vaklieden lieten zich ook gelden als muntsnijder of hadden
als muntofficier hel vertrouwen gewonnen van hel financieel bestuur van het land ().

Naast de dagelijkse uiloefening van hun ambacht vonden meerdere Brusselse edelsme-
den nog de tijd om bestuurlijke amblen waar te nemen in de schoot van hel ambacht zelf
of in aanverwante broederschappen. Wal hun sociaal statuul betreft kan gesteld worden dal
er te Brussel in de 16de ecuw wel armoedige of in (lijdelijk) financieel moeilijke omstandig-
heden levende goudsmeden zijn geweest. Die waren veel meer een uilzondering zoals kan
blijken uil de tekenen van uiterlijke welstand die in hel leven van de hier besproken en van
zoveel andere Brusselse edelsmeden in de 16de eeuw, kunnen achlerhaald worden.

REsUME

l.es malentendus entre Kustache Charletl, orfevre a Nivelles et trois orfevres bruxellois en
1587

Ikn novembre 1387, ILustache Charlet, un orfévre a Nivelles, avait contaclé lrois orfe-
vres bruxellois alin de (rouver un acheteur pour un travail qu'il avail réalise, un gobelet
ou unc aulre picce en albatre serti de turquoises. Mais les orféevres en question, Nicholas
d’Arcle, age de 58 ans, Nicholas Crovsaer(, agé de 46 ans el Herman de Bastogne, ageé de 45
ans, avaient des doutes quant a la qualité des pierres précieuses et trouvaienl le prix trop
¢leveé. Iin outre un gentilhomme important résidant a Bruxelles, M. de Noircarmes, avail
lui-aussi des suspicions el refusail d'acheter la picce. Ce Tait-divers, connu par un acte nola-
rial de Bruxelles, montre que les abus liés @ la Talsification de pierres précieuses ¢laient dif-
liciles a ¢radiquer malgreé les ordonnances fréquemment émises par le gouvernement central.
LLes trois orfevres bruxellois sont connus comme membres aclifs et de bonne réputation du
meétier des orfévres a Bruxelles.

(65)  Als muntoflicieren kunnen hier ten titel van voorbeeld meester Jan vande Perre en zijn schoonzoon
Anthoine Dauxon vermeld worden (K. Roosaerr, “Meester Jan vande Perre (11559), goudsmid van
de keizer, en meester- generaal van de keizerlijke Munt in de Nederlanden’, Archief en 3ibliotheekwezen
in Belgié, Extranummer 77, Brussel, 2005; Toea. “Meester Anthoine Dauxon (11560) goudsmid van de
keizer en meester-generaal van de keizerlijke Munt in de Nederlanden™ in: [T, PavtwELs, A\, vaN DEN
Kerknove, L. Wuyrs (edit), "Liber Memorialis Erik Duverger’, Brussel, 2006, pp. 277-303. De veelzi)-
dige kunstenaar Jacques Jonghelinek, toen nog bedrijvig te Brussel, had in 1553 het patroon gesneden
voor de nicuwe karolusgulden. Bij Hercules de Pundere en Jan van Loon, beiden goudsmeden, werden
de muntstempels besteld waarmede in het muntatelier te Brussel (1579-1580) de zilveren en gouden
noodmunten werden geslagen.
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SUMMARY

Misunderstandings between Kusltache Charlet, goldsmith from Nivelles and three goldsmiths
ol Brussels in 1587

In November 1587, ILustache Charlel, a goldsmith from Nivelles, contacted three gold-
smiths in Brussels to find a buver for a work he had done, a cup or another piece ol ala-
basler inlaid wilh turquoises. Bul the goldsmiths in question, Nicholas of Arcle, aged 58,
Nicholas Crovsaer(l, aged 16 and IHerman of Bastogne, aged 15, had doubts aboul the qua-
lity of the precious stones and found the price too high. In addition an important gentleman
residing in Brussels, mr. de Noircarmes, also had some suspicions and refused to buy the
piece. This bit of news, known from a nolarial deed of Brussels, shows that abuses related to
the falsificalion of precious stones were difficult to eradicale despite the [requent ordinances
issued by the central government. The three goldsmiths of Brussels are known as aclive
members with an excellent reputation of the guild of goldsmiths of Brussels.
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Van Dyck: THE PAINTING OF TuE VIRGIN AND CHILD WITH REPENTANT
SINNERS FROM THE ANTE-SACRISTY OF EL ESCORIAL, IDENTIFIED AT
THE REAL AcADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO, MADRID

Matias Dinz Panpron

The existence of a painting The Virgin and Child with repentant Sinners by Van Dyck
located al an carly dale in the Ante-Sacristy in Il Escorial of The Virgin and Child with
repentant Sinners (fig. 1) ('), a nolably popular subject within the post-Tridentine conlext of
the 17th century, is known from the conlemporary account of 1657 written by the Hiero-
nyvmite monk IFFather Santos, Prior of Il Escorial, writer, musician and historian. Sanlos
praises ils quality, very possibly reflecting Velazquez's positive opinion of the work.

IUis well known that Philip IV entrusted Velazquez not only with the arrangement and
hanging of the paintings bul also with the remodelling of the old rooms in the Monastery
and with the choice of the works. The painter’s good tasle was celebraled, as was his “.Acer-
lada eleccion en lodo lo locanle « sus profesiones y olras, que por muchas razones le senalo Su
Majestad enlre lodos los profesores de esle Arle”, as his contemporary and friend Lizaro Diaz
del Valle wrote (?).

The paintings that entered the Monastery of Il Iscorial al the same time as The Vir-
gin and Child with repenlan! Sinners came [rom other roval residences or were gifts to the
King from the aristocracy who shared the monarch’s tastes. These paintings were sent to I
Iiscorial by the King for the decoration of the recently remodelled Ante-Sacristy, Sacristy
and Chapter Houses. Priorily scems to have been given to the Anle-Sacristy as the painl-
ings previously located there were soon removed and replaced by new ones that hung on
the walls up to the level of the cornice. IFather Sanlos saw these walls “vestidus de excelenles
Quadros de Pintura, joyas sagradas con que ha enriquecido esta Marauilla el Catholico Rey
Filipo Quarto el Grande, enlresacandolas de las que de lodo genero adornan el Real Palacio
de Muadrid, dando con apartarlas de su visla, nuevo y singular lestimonio de su amor « esla
Casa” (%).

(1) Oil on canvas. 132 x 137cm. Two additional strips: 7.5cm at the upper edge and 3.5em at the lower
edge. Madrid. Real Academia de Bellas Artes de San IFernando (inv. no. 323).

(2)  “llis excellent judgment in evervthing relating to his professions and others, as a result of which and
for many reasons |lis Majesty singled him out among all the learned experts in this Art.” 1., Disz pen
VarLe, Memoria de alqunos hombres excelenles que ha habido en Espania en las arles del dibujo, 1659, Ms,
CSIC, Madrid, fol. 32,

(3) Padre Fray FFrancisco ni 1Los SaNtos, Descripeion Breve del Monasteriode S. Lorenzo el Real del Isscorial.
Vinica Maravilla del Mondo. [Fabrica del Prodentissimo Rey [<ilipo Seqoundo, aora noevamenle coronada,
por el calolico rey 1ilipo Quarto el Grande.... Madrid, 1657, Discurso IX. De la Sacristia de este Tem-
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IFig. 1. Anton Van Dvck. The Virgin and Child wilh repenlant Sinners.
Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San IFernando.
© Real Academia de Bellas Artes de San IFernando

plo, sus Piecas y adornos [1Fol. 12]. In the Ante-Sacristy: “Las paredes hasta la cornisa estan veslidas de
excelenles Quadros de Pintura, loyas sagradas con que ha enriquecido esta Marauilla el Catholico Rey I4ili-
po Quarto el Grande, enlresacandolas de las que de lodo genero adornan el Real Palacio de Madrid, dando
con aparlarlas de su visla, nuevo, y singular lestimonio de su amor « esta Casa. Advoirtio su Magestad eslar
pobres de Pintura alqunas Piecas, en parlicular esla, y la de la Sacristia; y como en lodo quanto le dexo
lugar su Grande Abuelo en esta estupenda Fabrica de su Piedad, ha empleado su Real animo en la exorna-
cion, y aumenlo, sin que haya parle alquna donde no se hallen prendas deuidas « su zelo, y grandeza; no
permilio se dilalasse el reparo de esta [alla; y asi ordeno que con las Pinluras anliquas, que aqui eslauan, se
compusiessen olras Piecas menos Principales, y en eslas se ajustassen las que iremos refiriendo, junlamente
con lus que auia en ellas de estimacion™. |“The walls, up to the cornice, are clad with excellent paintings.,
sacred jewels with which the Catholic King Philip IV the Great has embellished this marvel. selecting
them Irom those of different tyvpes that adorn the Roval Palace in Madrid; depriving himsell of their
sight he gives a new and singular evidence of his love for this Roval Residence. I'lis Majesty noticed
that some rooms, particularly this one and the Sacristy, were poor in paintings: and as with evervthing
done by his Great Grandfather, in this, his marvellous Work of Piety, he has employved his Roval Inter-
est in its embellishment and enlargement, and evervwhere the examples of his zeal and grandeur are
visible: he wished this defect to be resolved immediately: and he thus ordered that the old paintings
which were here should be moved to other lesser rooms, and that in these should be hung the ones that
we will refer to, together with the best ones that were already there.”|



VAN DYCK: THE PAINTING OF THE VIRGIN AND CHILD

The first group of works sent lo I<] Escorial was assigned Lo the Ante-Sacristy. The Vir-
gin and Child with repentant Sinners remained for a century and a half in the first of these
rooms, (') as lravellers and wrilers on art noted over the vears. After the Peninsular War
and with the emergence of new criteria, these works were removed and the old arrangement
completely broken up and Van Dyck’s paintings were among the viclims of these circum-
stances (1809) (). Mosl of the pictures in the Ante-Sacristy, including the presenl one, were
scattered during the chaolic removal of the paintings from the Monastery. Over the past few
vears Lhev have been located as a resull of painstaking rescarch and invesligation.

In his description ol the paintings in the Monastery after the IFrench invasion (1820),
Damian Bermejo makes no reference to The Virgin and Child with repenlant Sinners (%).
As a result, it has been assumed that it was looted and not returned, despite the efforts of
Isabel 11 of Spain o recover the paintings that had gone missing during these unfortunate
evenls(”).

The first reference to Van Dyvek’s painting is to be found in Book I of IFather Santos’
Oth Discourse (1657): 7|...| y « la parle de la Sacristia olra de Nuestra Seriora, con el Nino
en bracos; la Magdalena que le adora, y olros dos Sanlos, de Mano de Vandic™ (*). This infor-
mation is confirmed by Velazquez in his Memoria of 1656, published by Nlfaro in 1658:
“Sobre lus loallas del uno y olro lado se pone en el de la iglesia una pintura de N'ueslra Seriora
con el Nino en los brazos, la Magdalena que la adora y olros de dos santos, de muano de Van
Dyck™ (7). IFurther references by Sianchez Canton, (') G. Trapier, (') B. Bassegoda and olh-
ers referred to the painting’s loss (fig. 12) (™). In his study of the former collections in the

(h O the Van Dycks. The Coronalion and The Piela went to the Prado, while The penilent Sainl Jerome is
now in the Museum in Rotterdam and The Marlyrdom of Sainl Sebastian was recently on the art mar-
ket with Tall & Knight (it is now once again in Il Escorial having been acquired by the Patrimonio
Nacional). See note 62 further.

(5)  The room was studied by B. Bassecona in La Almoneda del siglo, exhib. cat. Madrid 2002, p. 107, and
B. Bassecona, 1l Escorial como Museo, Madrid, 2002,

(6) Do Berseso, Descripeion arlislica del Real Monaslerio de S, Lorenzo del [Sscorial, y sus preciosidades
después de la invasion de los [ranceses, Madrid, 1820, p.iv.

(7) Gl Bermeso, op.cil. 1820,

(8)  Sanros, op.cil. 1657, fol. A2v: ed. 1667, fol. p. v ed. 1681, fol. 37v.

(9)  TOf the side walls. hung on the one on the church side is a painting ol Our Lady with the Christ Child
in her arms, the Magdalen adoring her and two other saints. by the hand ol Van Dyek.” sestoria /| pe
1LAS PINTURAS,/QUE LA MAGESTAD CATHO/LICA DEL REY NUESTRO SENOR DON PHELIPE IV ENVIA AL
MONASTERIO DE SAN LAURENCIO EL REAL DEL ESCURIAL, ESTE ANO DE MDCLVI[DESCRIPTAS Y COLO-
CADAS,/POR DIEGO DE SYLVAVELAZQUEZ, | CABALLERO DEL ORDEN DE SANTIAGO, AYUDA DE CAMARA
DE SU MAGESTAD, APOSENTADOR MAYOR DE[SU IMPERIAL PALACIO, AYUDA DE LA GUARDA ROPA,[
UGIER DE CAMARA, SUPERINTENDENTE EXTRAORDINARIO DE LAS DEMAS OBRAS REALES, Y PINTOR/ DE
CAMARA, APELES DE ESTE SIGLO.~[ LA OFRECE DEDICA Y CONSAGRA/ A LA POSTERIDAD/ DON JUAN
DE ALFARO.[ IMPRESA EN ROMA, EN LA FICINA DE LUDOVICO. [ GRIGNANO, ANNO MDCLVIH (see Varia
Velazquena, vol. T1, 1960, pp. 294 and 298).

(10)  F.J. Sanciez Cantox, FFuenles lilerarias para la lisloria del Arle Espaiol, (siglo XN, 11, Madrid,
1933, p. 232,

(1) E. G. Trarrier, “The school of Madrid and Nan Dyek™, Burlinglon Magazine, 1957

(12)  La Almoneda del siglo. Relaciones arlisticas enlre I<spanc y Gran Bretana, 160-4-1655, exhib. cal. Museo
del Prado, Madrid, 2002, p. 120, Idem, LI Escorial como Museo, 2002, p.105.

p. 266, no. 10.
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Monastery the latter wrote that the present canvas by Van Dvcek is among “the works that
have disappeared withoul a trace™, a commenl repeated by Horst Veyv in the most recent
monograph ().

The above data comprise the full extent ol the information known on this work by
Van Dyvck, which is documented at a time close to the life of the arlist and was considered
to be an original ol exquisite beauty. The most recent studies and literature on the artist
make no reference to this canvas or Lo the “copv™ (as it is described) in the storerooms of
the Real Academia de San Fernando in Madrid. The canvas was in a poor slale of preserva-
tion due lo deterioration over time and the circumstances of ils history. The paint surface
has been affecled by an accumulation of dirt and oxidised varnish while splits in the canvas
and painl losses had been repaired with crude gesso lillings. I studied this painting in the
1970s on the advice ol Professor Diego Angulo and included it in my docloral dissertation.
I was able to appreciate its quality and associaled it with the original referred to by Father
Santos('"). I have, however, wailed to study it more closelv, lo compile more data and to
have more effective means al my disposal for ils reattribution to Van Dyck.

Written documentation certainly encouraged an association bhelween the canvas docu-
mented at Il Escorial and the one in the Real \cademia’s storerooms, but those ol us who
navigate the complex world ol art historical research, characterised by ils numerous links
with history, philosophy, poetry, religion and evidence provided by lechnical analvsis, are
aware of the limits ol documentation. Iowever, in this case, the aesthetic, formal and tech-
nical appraisal was decisive Tor determining its authorship.

The quality of The Virgin and Child with repenlan! Sinners is evident (o the naked eve,
despite the deterioration caused by time. When observed closely, this deterioration cannot
conceal the accuracy, precision and delicacy of the surprisingly eloquent brushstrokes nor
the vibrant luminosity of the draperies.

Two strips have been added to the upper and lelt edges. Gesso Tilling has alfected the
joins in the canvas as well as the vertical seam that unites the two widths of canvas. Care-
ful and controlled restoration could recover the splendid chromatism and distinetive brush-
stroke characteristic of Van Dyvcek’s Halian period (1621-1627). The artist must have painted
the canvas during this period to judge from the clear influence of Titian with regard to hoth
technique and models, revealing Van Dvyek’s conscious move away from Rubens in favour
of the Venetian artist.

Van Dvek certainly knew Titian’s work in his vouth but interpreted il using a rather
more solid tvpe of brushwork and technique, evident, for example, in The Crowning wilh
Thorns and The Taking of Chrisl, to refer to two works now in the Prado, one ol which used
to hang in El Escorial only a lew metres away from the work now under discussion.

The greater stvlisation of the figures, the fluidity of the application of the pigment with
its subtle impastos and the small amount of preparation used were all technical advances
achieved by Van Dvcek during his Ttalian period and ones that he made use of in the vears
immediately following his return to Antwerp. The shadows are delicalely painted while

(13)  “Van Dyvekin Antwerp™ in Bar~gs el al, Van Dyck, « Complele Calalogue, Tondon, 2004 p. 257,
(14) M. Disz Panron, La pintura flamenca del siglo NV 11 en Espana, Universidad Complutense, Madrid,
Ms. 1976, vol. 11, p. 113, fig. 36.
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IFig. 2. Anonvmous after Titian. The Doge Andrea Grilli, Dux of Venice.
Print. Florence, Galleria degli Ullizi.
© Galleria degli Ulffizi

the draperies are agitated and dvnamic and painted with narrower folds. In addition, we
encounter more slender figures and hands in relaxed positions. The group of the Virgin and
Child and Nary Magdalen is localed within a pyvramidal triangle, illuminated from the right
in a wav that emphasises the Christ Child and the Magdalen. The entire composition is
imbued with an atmosphere of melancholic sentiment.

With regard to compositional sources, Van Dvcek followed Titian's painting of The Doge
Andrea Gritti, destroved in 1577 bul known from an anonvmous engraving in the Ulfizi
(fig. 2) and from a delailed description by Marino Sanuti(™). This is a composition that

also influenced Tintoretto and Rubens (™). Van Dyek drew the Virgin and Child and some

(15)  On Titian’s destroved painting. see F 150 Werney, The Paintings of “Filian. London, 1969, 1. p. 111,
no. 69. IFor the print, see TL Toereze, Tizian, Vienna, 1936, 1, lig. 18,

(16) 15 Tlesawa, Peler Paul Rubens, Die Gemdlde in Sladel. 1ranklurt, 1990, p. 270 M. Diaz Pabrox, [<]
siglo de Rubens en el Museo del Prado, Madrid, 1995, Vol. 11, p. 1018, no. 1703,
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IFigs. 3 and 1. Anton Van Dyek. Drawings from The llalian Skelchbook, Chatsworth, London,
Collection of the Duke of Devonshire. © Collection of the Duke of Devonshire

of the saints in Titian's work in his [alian Skelchbook (7). His King David in the paint-
ing under discussion here is based on Titians Saint Jerome from the Louvre's Virgin and
Child with Saints while his Prodigal Son is the one holding the martyr’s palm from Titian’s
composition. There are also similarities with the Virgin's knees heneath her robe and the
triangular monumentality of the Virgin and Child group. More “horrowings™ from Tilian are
to be found in his drawings of the Christ Child in the [lHalian Skelchbook, (folios 9 and 15)
(figs. 3 and 4) (") and in the M. Jalf¢ collection (fig. 5) (™). This practlise of horrowing from
engravings was commonly used by Van Dyck as well as by Rubens. Prints functioned in
the manner of primers for artists (*"). In Spain, Palomino nol only recommended their use
in order to avoid slavish imitation but also instructed young Spanish painters on how to use
Van Dyek’s prints (). Diego Angulo summarised the process when discussing Velazquez's
sources: “Before taking up the brush he |Velazquez| made use ol his graphic sources, find-

(17)  See M. Jar¥rg, The Devonshire Collection of Northern European Drawings, Tondon, 2002, 1, p. 112,
no. 1091 (92v).

(18) .. Cust, "\ description of the Sketchbook by Sir Anthony Van Dycek, used by him in Italy, 1621-27,
and Preserved in the Collection of the Duke of Devonshire, K. G. at Chatsworth™, London, 1902, See
S. Bae~es, Van Dyck in Italy: 1621-1628, Ph.Diss. New York University, Ms. 1986, fol. 152, fig. 1.

(19) J.Mureer HorsTEDE, Masler Drawings, vol. 11, no. 2, 1973, p. 156, pl. 20.

(20) 0 Lawra, Les Isstampes, Madrid, 1918, p. 6.

(21) A, Pavrozsixo, It Museo piclorico y escala oplica, Madrid, 1997(1715-172 1), pp.532, 522-523, 450,
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IFig. 5. Anton Van Dyck. Jesus Child and SI Catherine.
Drawing, Michael Jaffe Collection.
Michael Jafte Collection

IFig. 6. Anton Van Dyck. The Virgin and Child wilh repenlanl Sinners.
Paris, Musée du Louvre.
O Musce du Louvre

ing in them the general oulline that he later transformed and enriched with the help of new
models™ (#). Finally, the known and studied replica The Virgin and Child wilh repentant
Sinners in the Louvre (lig. 6) is Tundamental for a comparalive analvsis wilh the canvas in
the Real Academia in Madrid. Van Dyvek used the same models for King David, the Prodi-
gal Son in the shadows and Mary Magdalen but the Virgin and Child are different: here he

S

(22)  D. ANcuro, Velazquez, como compuso sus principales cuadros, Scevile, 1907, p. 17.
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IYig. 7. Giovanni Francesco Barbieri 1l IFig. 8. Anton Van Dyck alter
Guercino. Magdalen with lwo Angels. Guercino. Magdalen with oo Angels.
Rome. Pinacoteca Vaticana. London, British Muscum.
© Pinacoteca Valicana © British Museum

borrowed Tilian’s models from The Virgin and Child with Saint Catherine, Sainl Dominic
and « Donor in the Luigi Magnani collection. When discussing the copy in the Musceum in
Carcassone, (#*) Susan Barnes saw the most direet source for the Magdalen in Guercino's
Sainl with wo Angels (lig. 7). This is also valid for the original in Madrid. Van Dycek made
a drawing of Guercino’s painling, now in the Devonshire Collection (fig. 8),(*') bul trans-
formed it in such a wayv as to make us consider that il was intended for another purpose,
given thal he raised the saint’s face, turned her eves and joined her hands on her breast,
while Guercino linked them in praver. These changes coincide with the Magdalen in bolh
the Real Ncademia canvas and in the Carcassone copy.

Given these known artistic quolations, the present aulhor considers it appropriate lo
recall that the concepl of this work is not very different of Rubens’s versions in Munich and
in the Museum in Kassel (fig. 9), which demonstrates that Van Dyek was aware of Rubens’s
studies for this composition before he encountered Guercino’s painting. In addition, Van
Dycek included the Child on the Virgin's lap in The mystic Marriage of Sainl Catherine in the
Musco del Prado.

IFor The Repenlani Sinners in the Louvre, Van Dyvck made use ol lhe same models
and the same spirit, but the execution is more precise and it can thus be dated to the
second Antwerp period (1626-1632). The ligures are horizonlally presented while the Chrisl
Child turns back and thus breaks the triangular verticality of the composilion in the Real

(23)  Barxes, op.eil.. 1986, fol. 152.
(21)  See Jarri, op.eil. 2002, p. 76, no. 997 (6).
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[Fig. 9. Peter Paul Rubens and Anton Yan Dyek. The Virgin and Child with four repentanl Sinners.
Nassel. Staatliche Kunstsammlungen.

KNassel, Staatliche Kunstsammlungen
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IFig. 10, After Van Dycek. The Virgin Ifig. 11. After Van Dyck.

and Child with repenlanl Sinners. The Virgin and Child with repenlant
Carcassonne, Musée des Beaux Arts. Sinners. \Nalencia, private collection
© Carcassonne, Musée des Beaux Arls (1636), whereabouts unknown.

Academia in Madrid with a more harmonious distribution of the figures. .\ comparison
allows for an evalualion of the two versions.

The repetition in Lhe Carcassonne Muscum (fig. 10) (the only one known until now)
was considered a copy by I Larsen, (®) an original work by S. Barnes (laler modifving
her opinion), (*) and a 19"-cenlury copy by M. N. Mavnard, as slaled in the mosl recenl
calalogue of the Muscum (). The present aulhor is aware of another repelition recorded
al Lthe time ol the Spanish Civil War in a Valencian private collection, known through a
photograph that does not allow for an appreciation of its quality (fig. 11)(**) . What is nol
known is whether the versions in Lhe colleclions ol Lord Ashburton (1810)(*) and canon
G. Van Hamme, the latler inventoried in Antwerp in 1668, (*) correspond to the originals
in the Louvre and in the Real Academia de San IFernando, Madrid.

(20) 15 LoarseN, The Painlings of Anthony Van Dyck, 2 vol., I<reren 1988, no. 66 1.
(26)  Barxes, op.cil. 1986, IFols. 152-153 (who assumes it to be original and interprets the figure of

the Prodigat Son as Saint John the Baptist). S. Barxes, in Barxes el al.. op.cil. 2004, p. 256, in
no. 11L15.

(27)  Inv. no. 892-51-3241. IF'rom the collection of Casimir Courtejaire, who donated it to the museum in 1876.
See M.NL MavyNarp, Peinlures des écoles élrangeres, Musée des Beaur-Arls de Carcassonne, Carcassonne,
2005, p. 47, no. 12 (as a 19th-century copy).

(28)  Archivo de Recuperacion det Patrimonio Artistico Nacional (1936), depaosito de Arte Moderno, no.
6257.

(29)  Provenance: Lord Ashburton, The Grange, Alresford, Tants: €. Watsh Porter cotlection, 1810: sold
to Webster |see L. Cust, Anlhony Van Dyck. An Historical Sludy of Ilis Life and Works, l.ondon,
1900, pp. 238-239, no. 21; G. Grick, Vian Dyck. Des Meislers Gemdlde, Stutt gart-Bertin, 1931, p. 512;
LLarsEN, op.eil. 1988, p. 159, no. A 150/3].

(30)  “Een Mariénbelt met Drij Sonders...." |l DuverGer, Anfwerpsche IKunslinvenlarissen uil de zeven-
liende eeww, Brussels, 1987-20041, vol. IN, p. 115].
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Ifig. 120 Ante-Sacristy of I Escorial in 1657, Distribution of the paintings (from lelt to right):
Studio of NVeronese, Saint John preaching (11 Escorial): Ribera, Saint Peler and Sainl Paul
(Strasbourg, Muscée de Beaux-\rts): Rubens, Supper al Emmaus (Museo Nacional del Prado):
Tintoretto, IEntornbment of Christ (X1 Escorial); Veronese and Studio. Adoralion of the Magi (151 Escorial):
Tiziano, The Rest during the IFlight inlo Eqypl (Museo Nacional del Prado): Veronese and Studio,
Crucifirvion (Musco Nacional del Prado); Van Dyck, The Virgin and Child wilh repenlant Sinners
© Kl Escorial, Musco Nacional del Prado, Real Aeademia de Bellas Artes de San Fernando

The models in the present work are [requently encountered in other paintings by Van
Dyvek, such as The Vision of Sainl Anlony of Padua in the Pinacoleca di Brera, (*') The
Martyrdom of Sainl Sebaslian in the Louvre (which recalls the Prodigal Son), Sainl Rosalia
before the Toly Trinily in the Munich Pinakothek, and the Virgin in The mystic Marriage of
Saint Catherine in Buckingham Palace (%),

I would like to discuss more extensively the iconography used by Van Dyvcek's in The
Virgin and Child with repentant Sinners in the Real Academia de San IFernando, illustrating
as it does the dogma most severely condemned by the Protestant Reformation, namely the
sale ol indulgences. Van Dyck transmilted Catholic ideals with genuine fervour. Pro testants

(31)  Milan. Pinacoteca di Brera (Inv. no. 701). See Larsex, op.cil. T988, no. 656: BarxEs ef al. op.cil. 2001,
P. 275, no. H1.38.
(32)  See LarseN. op.eil. TO88, no. 6630 BarNes el al, op.cil.. 2001, p. 279, no. 1113,
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did not accept the salvation of souls in purgatory whereas for Catholics “1I{ is « holy praclice
lo pray for the dead, so thal their sins are [orgiven.” **). This sentimenl was deeply rooted in
Rubens, Van Dyvcek and the artists associated with them (*').

Van Dycek followed the counsels of Che Jesuils, whom he alwayvs took as a guide. The
Jesuits were Lhe most resolute defenders of the sale of indulgences (*). Van Dvcek was famil-
iar with the doctrine of Sainl Francis de Sales (1567-1622) and his Inlroduction to the devoul
Life, in which thal author encouraged readers to imitale the Prodigal Son (L.uke, 15, 11-32)
and the peniltent and imploring Magdalen (**). The fact that Spain defended this dogma
with more passion than any other country could have influenced the donation of the present
work to the Monaslery ol I Escorial.

IFfather Santos’s description, the references to the copy in the Carcassonne Museum and
the inventories and calalogues make no reference to the two saints in the shadow. In the
Carcassonne version Barnes saw Saint John the Baptist rather than the Prodigal Son wilh
his stalf, returning to his father’s house. This figure recalls Adam in Rubens’s version in the
Munich Pinakothek.

Van Dycek had more than enough visual references for this subject in the composilion
by Ollo Vaenius in Anlwerp Calhedral (*") and the one by Rubens relerred lo above. Van
Dyvek reduced the number of sinners to three while Rubens and G. Seghers depicted more of
them in their versions. Van Dyvek opled to depict the Virgin while his master and colleagues
depicted Chrisl, a choice that aligns Van Dyck with contemporary theological concerns. The
Virgin holds the Child on her knees with the mission of saving the souls of repentant sin-
ners. The Virgin is a mother Lo those who atone for their sins in purgalory who, in the Real
Academia canvas, are three sainls from different historical periods. Mary Magdalen was a
contemporary ol the Virgin and is depicled with the attributes appropriate to her beauty.
David and the Prodigal Son are from the Old and New Teslaments respectively and appear
in the middle ground. Their presenlation has little to do with the far from powerful emo-
tions expressed by Saint Peter and the repentant Good Thief in versions of this subjecl by
olher artists. At the same time, Van Dyck renounced the movement and dramatic tension
characteristic of Rubens. Tle painted the bodies smoolhly with a caressing brushstroke that
is quite different to the grealer visual power of Rubens’s Baroque. Rather, Van Dyck per-
suades through the harmonious articulation of the forms and the heauty of the faces.

In this composition Van Dyck Tuses talian classicism with a meditative mood. Back-lit
on the left are the traditional altribules of the Magdalen: the pot of fragrant unguent and
the penitential skull. The removal of dirt and other substances from the painting’s surface

33) o NALE, L'Art religieux aprés le Concile de Trenle, Parvis, 1951, p. 38.

(31 D. Freeppere, Rubens, “The Life of Christ after the Passion™, Corpus Rubenianum Ludwig Burchard,
VI, London-Oxford, 1981, p. 56.

(35) Juan bE CARTAGENA, Homilias, [N, De Mirandis Deiparae Virginia, p. 228 |Cit. MAve, op.cil, 1951, p.
61].

(36) 17 pE Sapes, “Annecy, fiesta de Santa Magdalena, 16097, Introduccion a la vida devota |S. TIasKINGS,
Mary Magdalen. Mylth and Melaphor, Tondon, 1993, spanish ed.. Barcelona, 1996, p. 283

(37)  Now in Mainz. no. 87. See S. GriETEN, "Reconstructie van het altaarstuk van het Antwerpse Meerse-
niersambacht. Nieuwe gegevens over Otto van Veen, FErasmus [ Quellinus en Balthazar Bescheyv™,
Jaarboek van hel I<oninklijk Museum voor Schone Kunsten Anlwerpen, 1995, p. 135,
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should reveal the quality of the depiction ol the texture of the metal and the structure of
the skull. On the right, the elderly crowned David asks for pardon, (*) while the Prodigal
Son rarely fails to appear in Spanish religious iconography of the Baroque age (**).

[Father Santos’s descriplion and (he references by later travellers establish the pre-
cise location of the Sinners among the nine paintings harmoniously displaved in the Ante-
Sacristy. The work’s size is known through Velazquez's Memoria, a frequently underrated
document. On the south wall and over the marble lavabo was Titian's Flight inlo Egypl (a
gift from Duke of Medina de las Torres to the King, today in Musco del Prado), between
Veronese's Adoralion of the Magi (151 Lscorial) and Crucifixion (Musco del Prado) and oppo-
site Saint John preaching by the studio of Veronese (still in El Iiscorial) and Ribera’s Sainf
Peler and Saint Paul (Strasbourg, Musce de Beaux-Arts). On cach end of the north wall
were Rubens’s Supper al Emmaus and ‘Tintoretto’s Entombment of Christ (hoth in Musco del
Prado). Opposite them, at each end of the south wall, were Lwo lost paintings, Veronese's
Purification of the Virgin or Presenlalion of the Child in the Temple and The Virgin and Child
with repentant Sinners which is the subjecl of the present text. Basegoda notes that some
changes may have been made to the arrangement of this wall with the aim of achieving :
more harmonious decoration (). In Velazquez's Memoria (he location of the Van Dyvck's
canvas is different to that stated by IFather Sanlos. According to the Memoria, the Repenl-
anl Sinners was on the north wall and was then permanently moved to the south wall. This
is the only known modificalion and one thal was mainlained until the 19" century.

It mayv have been Velazquez who decided to enlarge the canvas with added strips due
to its state of preservation, as happened with Rubens's Immaculale Conceplion, for which
the arched top of the canvas was changed to a flat top in order to unify the Galeria de
los Capitulos and thus transform il into a space for displaying paintings. This alteration
resulted in Rubens’s painting being considered lost for three cenluries ().

The history of the canvas ol the Repenlant Sinners in the Real Academia, which begins
with the above-mentioned description by IFather Santos in 1657 and Velazquez's Memoria
of one vear carlier (1656), conlinues uninterrupted until the Napoleonic invasion. .\ few
vears alter IFather Santos’s description, Cosimo de” Medici saw the painling during a visil
to the Monaslery in 1668 (*): Alonso de Talavera saw it in 1698, according o Gregorio de

Andrés ("); and in the mid-18" century the “Vago Italiano™ praised the harmony of colours

(38)  E.MALE, op. cll. Paris, 1951, id, p. 69 ¢ L. RExv, Leonographie de Uarl chrélien, Paris, 1957, vol. 11, Ist
Book, Old Testament, p. 276,

(39)  MALE, op. cil. 1951, p. 70,

(10)  Varia Velazquena, 11, 1960, p. 294, see Bassecona in La Almoneda del siglo, op. cil. 2002, pp. 122-123.

(11) M. Diaz Paprox, “Un nuevo Rubens en el Museo del Prado: La Inmaculada del Marqués de Leganés ™,
Archivo Espanol de Arle, 1967, no. 157, vol. XL, p. 1.

(12) AL Si~cnez Rivero and M. pe Sixcoez Rivero, Vigje de Cosme de Medicis por Isspana y Porlugal
(1668-1669), Centro de Iistudios Tistoricos, 1933, V, p. 1270 G. pE AxprEs, “Visitas de El Escorial en
el siglo XVII7, Cuadernos de Invesligacion Flistorica, N, 1981, p. 198,

(13)  “Pasada la puerta de la Sacristia: Nueslra Seriora con el Ninio en brazos y la Magdalena que le adora yy
olros sanlos™. Gregorio de Andrés adds that he is unaware of the actual whereabouts of the painting
|G. b Axores, “Relacion anonima del siglo XV sobre los cuadros del Fscorial™, Archivo Espaiiol de
Arle, Madrid, 1971, p. 56].
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and the delicacy of the flesh tones (). It inspired similar admiration on the parl of Father
Nimcnez, (") IFather Caimo, (") A. Ponz, (') A. Conca (™) and the anonvmous author of the
1776 manuscripl, the prologue to which was written by Father Angel Custodio (*).

It should be asked who sent the painling o the Anle-Sacrisly as a gift for Lhe Spanish
monarch. Various nobles closely associated wilh the King could bhe suggested (™). We know
the origins of most of the works, some of them belonging to the Admiral of Castile and
Ramiro de Guzman, Duke of Medina de las Torres, who acquired many of his paintings in
Naples and offered the finesl to the Spanish monarch (*"). I would suggest that the present
painting was egiven by the latter, given that a number of painlings that he gave to the mon-
arch were in the Ante-Sacristy (™). Van Dyvck’s painting under discussion here corresponds
to the stvle of his Italian period (1621-27) when the influence of Titian's technique and
models is particularly evident in his work, largely inspired by his desire o move awayv frem
Rubens. Medina de las Torres was Viceroy of Naples until 1640, We might thus be able to
suggest that the likely date for the arrival of the painting was belween that vear, 1641,
and the vear 1656, when it was mentioned by Velazquez in his Memoria. This dale span is,
however, too broad, and it is unlikely that the Duke sent the painting immedialely after

()] dall’altro lato ha il Vandik una Vergine con Bambino, ed altri Santi, in cui ben sioscopre
un’artificio incomparabile, ¢ nell’'armonia de’colori vivissimi, e nella freschezza delle carnagioni dilicale,
e in ogni altro suo pregio.” Lellere d'un vago ilaliano ad un suo amico, Pillburgo |\ Messer Girolamo
Cardano]. Signed NN, 1755, 1L p. 86: Voyage d’Lspagne [uil en année 1755 avee des noles hisloriques,
geographiques e criliques;: el une lable raisonné des lableaux el aulres Peinlures de Madrid, de U'[Sscurial de
Sainl- Ildefonse, elc., Traduil de 'ltalien par le P. De Livoy, Barnabite. Paris, 1772, 11, p. 12.

(15) AL NaivmENEZ, Descripeion del Real Monasterio del Isscorial: su magnifico Templo, Panleon y Palacio:
compendiada de la descripeion anligua, y exonerada con nuevas vistosas Laminas de su planla y Monlea,
aumenlada con la nolicia de varias grandezas (...) y coronada con un Iralado apendice, quien la dedica al
Rey Nlro. Senor Don Carlos Tercero (que Dios quarde ), Madrid, 1764, p. 288.

(16)  N. Canyo, Voyage d’'Espagne du Pére Caimo [ail en Uannée 1755 avec des noles historiques, géographiques
e criliques; el une lable raisonné des lableawr el aulres Peinlures de Madrid, de Uliscurial de Sainl-1lde-
fonse, Traduil de 'Halien par le . De Livoy, Barnabite, Paris, 11, 1772, p. 73.

(17)  7|...] de Wandik es una nuestra Senora con el Nino en los brazos, y olros Sanlos™ |\ Ponz, Viage de
IEspana, en que se da nolicia De las cosas mas apreciables, y dignas de saberse, que hay en ella, Tomo
Segundo, Trata del Escorial, Tercera impresion, Madrid, 1788, p. 72|.

(I8)  “Anlesacristia (...) una Madonna col Bambino (ra le braceia, ed allri Sanli del \Wandick...” |A. Coxca,
Descrizione odeporica della Spagna in cut spezialmenle st da nolizia delle cose spellanli alle belle arli degne
dell’allenzione, Parma, 1793, 11, p. 47].

(1) “No. 5: Nra Sra., Ninwo, la Magdalena, ele.. Original Wandik”, Tollowed by the culogistic comment:
“EL colorido del n°® 5 es graciosisimo, y la cabeza de la Magdalena parece de Murillo™ [1776: Anonymous
author, Verdadero orden de las pinluras del Iscorial en los silios en que eslan colocadus con los nombres de
sus aulores. Ao 1776, prologo v notas del Padre Angel Custonio VEaa, Documentos para la Hisloria
del Monaslerio de San Lorenzo el Real de IS0 IZscorial, Madrid, 1962, p. 259].

(H0) Basecobpa, in exhib. cat. La Almoneda del siglo, Madrid, 2002, p. 115.

(O1) A leading ligure in politics and art during the reigns of Philip IV and Charles 11 (IR, A. STRADLING
A Spanish Statesman ol Appeasement: Medina de las Torres and Spanish Policy, 1639-1670", His-
lorical Journal, 19 (1976), pp. 1-31, and A, AxseLar “Arle, Politica ¢ Diplomazia: Tiziano, Corregio,
Ralfacllo, I'investitura di Piombino e notizie su agenti spagnoli a Roma™, in Papers [rom « colloquium
held al the Villa Spelman, IFlorence 1998, 2000, pp. 106-107).

(H2) A\, pe CasTrOo "Noticia de Diego de Velazquez v Silva como escritor”, Memorias de la \cademia espa-
nola, no. 3, 1871, pp. H05 and HO8 relerring to the paintings that he gave the King.
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his return, for which reason we should consider the end of the 1640s. The 1668 inventory of
the collection of Ramiro Nariez de Guzman, drawn up on his death, does not list his entire
collection, as Burke and Cherry have noted, (*) and obviously does not refer to the paint-
ings under discussion here as they were already in the Iscorial. It might be asked whether
Van Dycek’s painting was seen al this period in the palace in Madrid or in Kl Fscorial by
the Duke of Gramont, Maréchal of IFrance, who saw the Duke’s collection in the company
of Velizquez (®') at the around the time that Medina de las Torres relurned lo Madrid and
his collection arrived al the Spanish courl (™).

During the course of rescarch for this arlicle, Bouza located and published an carlier
inventory of this collector, dated the 1611, which corresponds to the time he was Viceroy in
Naples (1637-16 11). Among the large number of Ttalian painlings (the school that he moslt
favoured, along with Ribera) are two entries for religious compositions by Van Dyek that
the present author has identilied as being in 1K1 Escorial. Whal is of interest here is the
reference to The Virgin and Child with repentanl Sinners in the Duke’s collection, which is a
work thal has remained unidentified up to now: "|81] La Madona col Bambino, ¢ Madalena.
Re Davide, et un’altra figura i palmi d'allezza cinque, a mezzo e larghezza sei | 61y
con Lulla la cornice d'oro di mano d Antonio Bandich Fiamengo.” (**). It should be noted
that Bouza links this canvas to the one referred to by IFather Santos, while he also noles
the unusual nature of the iconography in a Spanish context (*7). This iconography was nol,
however, unusual in the Low Countries of the Counter-Reformalion period (**). The same
painting reappears in the inventory of 1649 with an erroncous altribution to Rubens: “Un
quadro couna NMadona, el Bambino in braccia, la Madalena, Re David, un homo co'una
picca in mano, una norte, un vaso della Madalena co’cornice indorata opera di Rubens.™ (™).
The date of this latter invenlory wilh the erroneous allribulion to Rubens proves that the
collection had not vet been sent to Spain. The Duke of Medina de las Torres left Naples in
1611, The date of the second inventory, 1619, thus allows us to determine the date of the
gift to the king for El Lscorial beltween that vear and 1656 (as noled above, due lo the

H3) M. B Berke and Po Coeriy. Colleclions of Painlings in Madrid. 1601-1755. 2 vols (Inventarios
Espanoles I, Documentos para la historia del coleccionismo), Los Angeles, 1997, I, p. 618.

MDA ParosiNxo, Museo Piclorico y escala oplica, (1715-1721) 1917, 1. 929

(55)  C. FerxANnpez Derog ELallimo almirante de Caslilla Don Juan Tomas Enriquez de Cabrera. 1902, p. 7.

(H6)  “Guardarobba del 1638 ¢ 1611// Inventario della Guarda robba dell'THmi ¢t Ecemi Signori Duca de
Medina de las torres et Ecema Sigra Prencipessa di Stigliano D, Anna Carrafa fatto a di 17 di Giugno
1638 di tutte le robbe notate al libro vecchio et altre no'notate in esso, consignate ad Alessandro
Leticia Guardarobba di detti signori Ecemi. o di nuovo a di otto di luglio 1611 consignate ad \les-
sandro Beechi Roman nuovo Guardarobba per ordine di detti Signori I<eemi con Nota delli manca-
menti ritrouati in ciascheda partita™ Madrid, Archivo Ilistorico Nacional, Consejos Suprimidos, Leg.
SL182/1/5 (1. J. Bovza Arvariz, “De Rafacl a Ribera v de Napoles a Madrid. Nuevos inventarios de
la coleccion Medina de las Torres-Stigliano (1641- 1656) ». Bolelin del Museo del Prado. X XN, n® 15
(2009), p. 61).

(D7) loem, p. ol

H8) I B. KxteeiNa, leonography of the Counter Reformalion in the Neltherlands, Teiden, 1974, 1, p. 191,

(HY)  Madrid, Archivo Tlistorico Nacional, Consejos Suprimidos, Legajo H51182/1/20 . 17 (Bouza, op.cil.
2009, pp. 70-71).




MATIAS DIAZ PADRON

reference in Velazquez's Memoria). It should be remembered that the painting was acquired
around the time of Van Dyvcek’s death (in 1610).

However, as noled earlier in this text, in 1820 the painting was not in the Monas-
terv (*). 1L was possibly among the paintings removed to Madrid by IFrédeéric Quilliel
in 1809, although his list contains errors due to the general confusion prevailing at Lhat
period (°'). We should bear in mind the conslant changes of location to which Van Dyek’s
Sainl Sebastian from lhe Sacristy at 1<l Iiscorial was also subjecled over the vears until its
very recenl rediscovery (%2).

Whalt has been lacking until now is the connecting link between Van Dyck’s painting
of the Repentan! Sinners and the one in he Academia de San Fernando in Madrid. Fortu-
nalely, the present author has been able to fill this gap in recent months by studving the
Academia’s archives. It was nol easy to lrack the history of a painling that was caught up
in the grandiose Napoleonic plans thal characterise this stormy period of Spanish history.
We should bear in mind the removal of painlings from Il Iiscorial to Madrid by F. Quilliet
in 1809 and the fact that the painting is not mentioned in a description of the Monastery in
1820. In Quilliet’s list it was wrongly described as “T'he Myvstic Marriage of Saint Catherine
by Van Dvek.” (™). It can thus be deduced thal the canvas was removed from Il Kscorial
between 1809 and 1820. Prool of this hypothesis is to be found in the 1818 catalogue of
the Real Academia, where the painting is listed as an original work by Van Dyck depicting
the “Virgin and Child with figures™, on display in room 9(*). However, in the following
catalogue of 1821 it is mentioned as a copyv and located in the room that leads into the
library (%), Tt is again described as a copy in the 1827 calalogue on display in room 12(%);
while in 1829 (according to Ginés Aguirre) it was again described as a good copy of Van
Dyvek and was still displaved in thal room ().

The missing connection with the painting in the Academia de San Fernando, is due to
the fact that it was listed there as a work by Mateo Cerezo (a Madrid school painter often
confused with Van Dyck), together with fifty paintings of the Spanish School that Joseph |
proposed sending to his brother Napoleon I for the Louvre.

(60)  See note 6.

(61) M. Lasso DE ra Veca, MarQuiss pen Savtiro, Mr. [rédéric Quilliel Comisario de Iellas Arles del
gobierno inlruso (1809-1814), Madrid, 1933: 1. Hewmper LiesconvT, “El despojo de obras de arte en
Espana durante la Guerra de la Independencia®™, Arte Espariol, 1961, pp. 215-270.

(62) M. Diaz Paprox, "Van Dyek: El Martirio de San Sebastian de El Escorial localizado en la Galeria
Iall & Knight de Nueva York™, Goyga, 2007, nos. 316-317, p. 15. Acquired by Patrimonio Nacional in
2012, it is now again in 1l Escorial.

(63)  MARQUES DEL SALTILLO, op. cil. 1933, p. 69; I lenvpEL Lipscnur, op. cil. 1961, p. 265.

(61)  Caldlogo e Inventario de la Real Academia de Bellas Arles de San Fernando, 1818, p. 32, no. 272, (See
I, Tormo v Monzo, “Mateo Cerezo™, Archivo Espariol de Arte y Arqueologia (1927), t. 111, p. 256).

(6d)  Caldlogo de las pinturas y esculluras que se conservan en la Real Academia de San Fernando. Madrid,
1821, p. 57, no. 3.

(66)  Caldlogo de pinturas de la Academia, Madrid, 1827, p.53, no. 3. (See Tormo, op.cil. 1927).

(67)  Caldlogo de las pinluras y esculluras que se conservan en la Real Academia de San [Fernando, Madrid,
1829, p. 53, no. 3.
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Fortunately this proposal was notl carried oul and the paintings were given back on
the collapse of the Napoleonic regime (*). Elias Tormo was aware ol the loings and [roings
ol works of arl when studying Mateo Cerezo for the preparation of his monograph on thal
artist(%).

At the time when Elias Tormo catalogued ity The Virgin and Child with repenlanl Sin-
ners was nol on display and was consigned lo the storerooms ol the Real Academia where
the present author saw il in 1970. “Although not on public display™ Tormo wrole, “il is
clearly a copy of Van Dvyvck's painting The repentant Sinners before the Virgin in the lou-
vre”. The link that Tormo established with the above-mentioned Louvre version is correcl,
although il is in fact a version rather than a copy. \lthough Tormo rejected the San Fer-
nando canvas it should be noted that in general in his writings, he accurately distinguished
between the Flemish and Spanish techniques. IEven with the means at his disposal al the
lime, he succeeded in seeing the malle and bright surface as a delining distinction belween
one school and the other. However, he rejecled the altribulion of the present work lo Van
Dycek that \. Pérez Sanchez had recently proposed (™). The documentary evidence linking
the Academia’s painting Lo the one in the Ante-Sacristy in Kl Fscorial was nol known when
Tormo was writing. Furthermore, the presence of old oxidised varnish and the accumulation
ol surface dirt concealed the lively colours and transparent glazes of the northern tradition,
which Van Dyck never renounced despile his fervent admiration for Tilian.

( Translalion by Laura Suffield)

RESUME

Van Dyvcek: la peinture La Vierge el ULinfunl avec des pécheurs repenlanls de 'avanl-sacristie
de I'liscurial, identifiée a la Real Ncademia de Bellas Arles de San Fernando

Cet article est centré sur 'identificalion récente de la toile La Vierge el Ulinfunl avece
des pécheurs repenlunts par Van Dyvcek. Depuis la seconde décennie du xix®™ siecle, la pein-
lure a ¢lé conservee dans les réserves de la Real Academia de San Fernando, a Madrid,
ou clle élait cataloguée comme copie. Le présent arlicle démontre que ¢’est ce tableau qui
est documenté au milicu du xvi®™ siecle dans avanl-sacristie de 'scorial el qui a ¢élé
donné au monastere par Philippe IV qui Favait recu du duc de Medina de las Torres. La
peinture avail ¢té acquise par le duc a Naples vers Péepoque de la morl du peintre. Men-
tionnce el admirée par les savants el les vovageurs de la fin du xvio®™ siecle au début du
NIxX™ sieele, la loile a ¢l¢ perdue de vue pendant I'invasion napoléonienne. Nous savons
maintenant qu'elle ¢lail destinée a ¢tre envovée au Musée Impérial a Paris avec une lausse
altribution a Mateo Cerezo. Stvlistiquement, la peinture tombe dans la période ilalienne de
Van Dyvcek et sa qualite conlirme certainement son statut aulographe. Malheureusement. elle
s'est délériorce au il des siccles en raison de négligence el & cause de 'humidité. Le présent
article ¢tudie des peintures et des dessins apparentés el les copies qui justifient attribulion

(68)  As Mateo Cerizo, "Sacra Familia v la Magdalena™, Vid. Hevern Liescoer, op. eil, 1961, p. 265,
(69)  Tormo. op.etl. 1927, p. 256,
(70)  {nwenlario de las pinturas. Real Academia de Bellus Arles de San Fernando, Madrid, 1961, no. 22, p. 111
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de cce tableau exceptionnel, qui peut maintenant étre ajouté au catalogue des ceuvres de Van
Dyck.

SAMENVATTING

Van Dycek: het schilderij De Maagd en Kind mel berouwvolle zondaars in de anlesacristic
van het Iscorial geidentificeerd in de Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

Dit artikel spitst zich toe op de recente identificatie van het doek De Maagd en Kind
mel berowvvolle zondaars door Van Dyck. Dil schilderij wordt sinds hel (weede decennium
van de 19de eecuw bewaard in de reserves van de Real Academia de San Fernando te Madrid,
waar het werd gecatalogiseerd als een kopie. Dit artikel toont aan dat het schilderij zich in
het midden van de 17de eeuw in de antesacristie van hel Iscorial bevond als een schenking
van Filips IV die het zelf kreeg van de hertog van Medina de las Torres. De hertog verwierf
het schilderij te Napels rond de periode van het overlijden van de schilder. Aangehaald
en bewonderd door geleerden en reizigers van de late 17de tol de vroege 19de ecuw, ver-
dween het doek uil het gezichtsveld tijdens de Napoleontische invasie. We welen nu dat
het bestemd was om opgenomen te worden in hel Keizerlijk Museum te Parijs met een fou-
lieve loeschrijving aan Mateo Cerezo. Stilistisch gezien vall het werk binnen de Italiaanse
periode van Van Dyck en de kwaliteilt bevestigt het autograal karakter. Helaas is het afge-
takeld door ecuwenlange verwaarlozing en vochl. Dit artikel haall verwante schilderijen,
tekeningen en kopieén aan die de toekenning onderbouwen van dit opmerkelijk schilderij,
dat nu toegevoegd kan worden aan de oeuvrecatalogus van Van Dyvcek.
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LES TRIBULATIONS D’UN ARCHITECTE BELGE EN CHINE:
GUSTAVE VOLCKAERT, AU SERVICE DU
CREDIT FONCIER D’EXTREME-ORIENT, 1914-1954

Thomas Coomans & lLeung-kwok Prudence Lav*

La Chine altira des investisseurs helges a parlir des années 1860 dans diff érents secteurs
industriels, financiers et commerciaux lels que la banque, le chemin de fer, la métallurgie,
cl 'immobilier. Les sociélés les plus célebres furent la Banque Sino-Belge, la Compagnie
Financicre Belgo-Chinoise, la Sociel¢ Belge d'lintreprise en Chine, la Compagnie Générale
des Chemins de FFer en Chine, el le Crédit Foncier d'lixtréme-Orient. La ligne de chemin
de fer Pekin-THankou, les mines de Lincheng, les tramways de Tientsin, et les acicries de
Hanvang furent les plus beaux résultats de I'ingénierie et de I'expansion belges ('). La Bel-
gique envova ¢galement de nombreux missionnaires en Chine, nolamment des Scheutisles
en Mongolie el des Franciscains dans le Yichang, respectivement & parlir des années 1860 el
1870 (). Parmi ces Belges de Chine, il v cut aussi des architectes qui, contrairement a ceux
du Congo (*). demeurent méconnus. Seul e missionnaire-architecte Alphonse De Moerloose,
auleur d'églises neo-gothiques en Mongolie Centrale et en Chine septentrionale, a suscilé

I'interét des chercheurs ('),

*  Thomas Coomans est professeur dhistoire de Marchitecture et conservation du  patrimoine a la
KU Leuven, Département d architecture, d'urbanisme et d'aménagement du territoire. Leung-kwok Pru-
dence Lau est doctorante a The Chinese University of Tong IKong, School of Architecture. Les auteurs
expriment leur gratitude a Jean et Jacqueline Volckaert, sceur Edith Volekaert el sceur Francoise Vol-
ckaert, qui ouvrirent leurs archives familiales et partagerent la mémoire de leur pere. Ils remercient
également Jean-Luce de Moerloose, Prol. o Puav-peng (The Chinese University ol Tlong Kong), Prof.
Iilde Tleynen (KU Leuven), Prof. NXu Subin (Tianjin University), Joachim Derwael et Caroline Six
(Archives générales du Rovaume), Chu Yik-vi Cindy (I'long Kong Baptist University), Lau Yee-cheung
el IKwan Che-ving, ainsi que Philip Van Haelemeersch.

(1) Chine el Belgique. Revue économique publiée mensuellement par la Sociélé d’Eludes Sino-Ielges, 1/1, avril
1905 — 10/1, juiltet 19115 J.-M. Forciusse, La Belgique el la Chine. Relations diplomaliques el écono-
miques (1839-1909). Bruxelles. 1936: (. KvnrGan-Van FIENTENRYK, Léopold 1] el les groupes [inanciers
en Chine. La politique royale el ses prolongements (Académie Rovale de Belgique, Classe des Lettres),
Bruxelles, 1972,

(2)  D. Vernerst & No Pyere (éd)), CL.CM. Missionaries, Past and Presenl 1862-1987. Iistory of the
Congreqalion of the {mmaculate learl of Mary (Scheul/Missionhursl), Touvain, 1995, p. 25-188 et
256-281; C. DvaaroiN, Missionering en modernileil. De [3elgische minderbroeders in China 1872-1940
(Kadoce-Studies, 19), Louvain, 1996.

(3) .\, Vax Loo (éd.), Dictionnaire de Uarchitecture en Belgique de 1830 a nos jours, Anvers, 2003, p. 176-
181.

(1) Th. Coomaxs & Wei Lvo, «kxporting Flemish Gothic Architecture to China: Meaning and Context
of the Churches of Shebiva (Inner Mongolia) and Nuanhua (Hebei) built by Missionaryv-Architect
Alphonse De Moerloose in 1903-1906», Relicta. Herilage Research in FFlanders, 9, 2012, 219-262;
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Une enquéle menée dans les archives du Crédit Foncier d'Extréme-Orient (C.I7.15.0.) a
révélé les noms de trente-deux architectes occidenlaux(?), parmi lesquels deux développe-
renl une carriere particulicrement longue et fertile dans différentes villes de Chine: le Bruxel-
lois Gabriel Van Wylick (1897-1964), aclif a Tianjin, Hankou et Flong Kong de 1920 a 1916,
et le Gantois Guslave Volckaert (1888-1978), actif & Tianjin et Pékin de 1914 a 1922 puis,
apres une interruplion, a Tianjin et Heng Kong de 1931 a 1951. Consacré a Gustave Vol-
ckaerl, le présent article se base sur les archives du C.I°1£.0. (%), des archives conservées a
Tianjin et a Hong Kong ("), des archives familiales (*) et des visiles de batiments.

Quelles molivations pouvaienl pousser un jeune architecte & s'expalrier en Extréme-
Orient? Quelles compétences une compagnie de construclion attendait-elle de ses architectes
et pour quels tvpes de projets? Ces architectes contribuerent-ils au processus de modernisa-
tion de I'architecture en Chine entre les deux guerres? Comment se tenaienl-ils au courant
de I'évolution de I'architecture el des lechniques de construction modernes? Quelle percep-
tion de Darchitecture et de la société chinoise en transformation pouvail avoir un agent
menanl la vie d'un colonial dans les villes les plus occidentalisées? Autant de questions aux-
quelles cet article biographique tentle de répondre & partir du parcours de Gustave Volckaert
en Chine qui, par moments, pour paraphraser un roman d'aventures el conle philosophique
de Jules Vernes, s"apparenta a des tribulations (*).

Formation architecturale et recrutement au C.F.E.O.

Né a Gand le 18 seplembre 1888, Gustave Robert Volckaert était le fils d'un modeste
ébéniste qui lui apprit Famour du travail bien fail el le sens du deétail technique (). I<n
cours du soir, Gustave étudia pendant huit ans 'architecture a I'Académie rovale des Beaux-
Arts de Gand el pendant quatre ans le dessin industriel a I'Fcole Industrielle de Gand. Pen-
dant la journée, il travaillait pour I'entreprise de construction Van Herrewege & De Wilde,

S. ULeNagRs, Aphons IFrederik De Moerloose CICNM (1858-1932), KU Leuven, mémoire de licence, 199 1;
Jo Lo Vax Teckes, «Alphonse IFrédéric De Moerloose C.LC.M. (1858-1932) et son ceuvre d'architecte
en Chine», Neue Zeilschrift [tur Missionswissenschafl | Nouvelle Revue de science missionnaire, 2:1/3, 1968,
p- 161-178.

(5 Th. Coomans & L-k. P. Lau, «Modernity and Architectural Influences between Belgium, China and
ITong IKong: Architects in Service ol the Crédit Foncier d'lxtréme-Orient, 1907-1959», article soumis
au Journal of the Sociely of Archileclural Hlistorians, mai 2012; L.-k. P. Lav & Th. Coonaxs, « Modern
Architectural Influences of Western Construction Companies in China: The Crédit IFoncier d'Extréme-
Orient, 1907-1959», in: Austin Wirniams & Theodoras Douxas (éd.), Masterplanning the Fulure -
Modernism: IZast, Wesl and Across the World, TRG Publications, 2012,

(6)  Bruxelles, Archives générales du Rovaume (A.G.R.), Crédit Foncier d'lixtréme-Orient (C.F.1.0.).
R. Briox & J.-1.. Moreau, lnvenlaire des archives du Crédil IFoncier d'lsxlréme-Orient el de sa [iliale, la
Sociélé Ilypolhécaire de Tanger: 1907-1991, Bruxelles, 2001.
hittp://www.avae-vvba.be/PDIF/Credit_Foncier d_Extreme-Orient.pdl Jconsulté en aout 2012).

(7) Tianjin Municipal Archives (J2-3-1163, J93-1-481, J11-2-206 111, J90-1-1331, J25-3-2225-29, J170-1-18,
N90-Y-76-12); Tlong IKong Public Records Office (ITIKRS 58-1, TTIKRS156-1, ITIKRS113-2-107).

(8) Archives familiales Jean Volckaert, Montreux. Interview de Jean Volckaert, Montreux, 30-31 octobre
20115 de Edith et Francoise Volckaert, Paris, 6 décembre 2011 et 11 jullet 2012,

(9 Jules VeRrxE, Les (ribulalions d’un Chinois en Chine, Paris: Tlertzel, 1879.

(10)  Fils de Francois Volckacert (Gand 1863 — Gand 1957) et de Clementina Cordeels (° inconnu — Gand
1917).
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el devint le protégé du patron de 'entreprise, René Van llerrewege (). Catholique influent
sur la scene gantoise, ce dernier complait 'Eglise parmi sa clientele, fut I'entreprencur du
projet avorté de la grande basilique néo-gothique de Koekelberg en 1905-1911, el travaillait
avec les architectes de Saint-Luc: amateur d'art, il possédait une belle collection d’aeuvres
de I'Ecole de Laethem-Saint-Martin el élait un ami personnel de Gustave Van de Woes-
tyne. Soucicux de la promotion sociale de son protégé, Van Herrewege Tui apprit le francais,
encouragea son ambilion professionnelle hors du milieu gantois, et stimula ses senliments
religieux ('?).

Dés 1909, Volckaert suivit des cours de dessin a Paris el ful sltagiaire chez des archi-
lectes imporlants a Paris, dans 'agence Jean Bréassons & Albert Drouel el chez Louis Stie,
el & Bruxelles, dans 'agence FFernand Bodson & Anloine Pompe ¢l chez Georges Hobé (™).
Des avant la guerre, ces architectes de la génération entre Art Nouveau et Modernisme
exploraient les possibilités offertes par les structures en bélon armé du type IHennebique.
l.es sources présentent unanimement Volckaert comme un grand travailleur, un excellent
dessinaleur, un homme sérieux ayvant une bonne santé, parlant couramment trois langues
(Néerlandais, Ifrancais, Anglais, avec des notions d"\llemand), el possédanl une expérience
lechnique apprise aupreés des meilleurs maitres (') (fig. 1).

Nul ne sait ce qui poussa Volckaert & postuler en avril 1911 pour la Chine aprés avoir
lu une annonce de recrutement d'un «architecte-dessinateur» par le C.IF.12.0. Celle jeune
entreprise fondée a Tianjin en 1907 sous le nom de Soci¢té Franco-Belge de Tientsin, deve-
nue le Crédit Foncier d’Extréme-Orient en 1910, avail ouvert des agences a Tianjin en 1907,
a Shanghai en 1910, & Hankou et a Hong Kong en 1911 (™). Le C.F.I£.0. ¢tail spécialisé en
prét hvpothécaire et en financement d'infrastructures el de technologies modernes (égouls,
telephone, électricite, tramways, ele.), mais ¢galement en construction, production de mate-
riaux de construction (briqueteries & Shanghai el a Tianjin), el toules aulres opérations sur
le marché immobilier, v compris pour des tiers (). Chaque agence du C.F.S.0. avait un
burcau d'architecture el recrutait en Occidenl. «Les qualilés requises sont d'abord d’étre un
homme consciencicux, intelligent, travailleur et avant une bonne pratique du métier d archi-
lecte (¢lablissement de plans, dessin, el surveillance de chantiers). 1l faul ensuite un homme
jeune el en bonne sanlé; jeunce pour avoir la souplesse nécessaire a son adaptalion el aux
méthodes emplovées en Chine el de bonne sanlé car le métier est assez dur» ('7).

Apres avoir signé son premier contral de trois ans dans les bureaux du C.IF1.0. a
Bruxelles le 26 mai 1911, Gustave Volckaerl, alors agé de 21 ans, partil par le Transsibérien

(11)  René¢ Van lerrewege (1875—-1918). De 1903 a 1913, P'architecte Albert Van huffel travailla pour Van
Flerrewege.

(12)  Van Herrewege offrit un exemplaire de I'lmilalion du Christ de Thomas a IKempis, portant la dédicace:
«\ mon jeune ami, Gustave, 10 aont 1913» (conservé chez soeur Idith Volckaert, a Paris).

(13) Dossier de candidature el letires de recommandation. A.G.R., CI9.0., 1174-1175.

(11)  Volckaert heénéficia aussi de Fappui damis influents de Van lerrewege: Fugéne Dhuicque, président
de la Sociéte Centrale d"Architecture de Belgique, et Achille Van lloecke-Dessel, architecte de la Com-
pagnie du Chemin de IFer au Congo. N.G.R., C.I9 .0, 1171-1175.

(15)  D’autres agences furent fondées a Pékin en 1915, & Jinan en 1918, a Singapour el en Malaisie en 1928,
Sur histoire du C.19 .00 Briox & Moreav, op. cif., 2001, poax-xvi, basé sur: ALGUR., CE.OL 8.

(16)  Statuts, \.G.R., CIE.0, 122,

(17)  Lettre de I'agence de Tianjin a ko Direction genérale & Bruxelles, 25.09.1913. A.G.R., C.1< 1.0, 140,
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IFig. 1. Gustave Volckaert a différents moments de sa vie: jeune architecte & sa table de dessin, vers 1910
lors d'une excursion dans la province de Hebei, vers 1935; avee le missionnaire-architecte Alphonse
De Moerloose & Yangjiaping, vers 1920: & long Kong avec le pricur
de I'abbave trappiste sur I'ile de Lantao, 1951,
© Archives familiales Jean Volckaert
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le 10 juin et arriva a Tianjin le 20 juin (™). Il ne pouvail se douler que la Premiére Guerre
mondiale éclalerait deux mois plus tard et le retiendrait en Chine au-deld de son terme (™).

Premier terme a Tianjin, 1914-1919

Tianjin (‘Tientsin), la grande ville portuaire du nord de la Chine, sise a 'embouchure du
fleuve ai TTe & 120 km au sud-est de Pékin, s'élait progressivement ouverte a I'Occident el
comprenait pas moins de neul zones extralerriloriales concédées a la FFrance, @ I'\nglelerre
et aux Etals-Unis en 1860, au Japon en 1888, a I'Allemagne en 1899, a I'ltaliec et a I'Au-
triche en 1901, & la Belgique en 1902 el a la Russic en 1903 (*"). Ces «concessions» faisaient
de Tianjin une des villes les plus cosmopolites et modernes au monde, en pleine expansion
dans les secteurs financiers, commerciaux, industriels el du (ransporl. Veéritable inlerface
entre 'Occident el I'Orient, Tianjin avail également une composanle religicuse, de nom-
breuses socictés missionnaires v possédanl une procure, ainsi quune importante composante
militaire, chaque nation ¢trangere — sauf la Belgique — v avant des troupes, des casernes
ainsi qu'une flotte en rade. Plus pacifique, le fleuron de la présence belge ¢lail la Compagnie
de Tramways el d'Eclairage de Tientsin, détentrice depuis 1901 de I'exclusivité de 1'éclai-
rage ¢lectrique public el de Fexploitation des lignes de tramways qui desservaient les diffe¢-
rentes concessions el les reliaient a la ville chinoise (*'). Volekaerl arrivail done en Chine au
moment ot Fimpérialisme occidental avail alteinl son apogée et ou la société chinoise, apres
avoir renverse la dynastic des Qing en 1911 et fondé la République en 1912 se tournait vers
la voie de la modernité el du nationalisme.

Les archives, trés lacunaires pour celle période, contiennent peu d'informations sur le
travail précis de Volekaert pendant son premier terme. Deux album dateés de 1920 présen-
tent des photos des d'immeubles appartenant au C.IFJ12.0. et dautres érigés avee des prets
hypothecaires de la sociéte (*). On peul considérer que Volckaerl participa d’une maniére
ou d'une aulre a leur construction ou & leur maintenance. I en ressort une grande variélé
de lypes architecluraux: immeubles de bureaux et d'appartements, maisons, villas, entre-
pols (godowns) el magasins. Situés de préférence mais non exclusivement dans la concession
francaise, les batiments le long des rues les plus prestigicuses (rue de France, rue Baron
Gros, rue de '\mireaulé, rue de Paris, place du Marche¢) aflichent les éléements archileclu-
raux classiques du vocabulaire Beaux-Arts tels que colonnes, pilastres, ares, balcons a balus-
trades, bossages, el maconnerie mixte brique-pierre. Dans les zones d’habitation (rue de

(18)  AG.RL CEE.OL 1T71-1175. Chine el Belgique, 10/3, juin 1911, p. 66, ¢l 104, juillet 1914, p. 95,

(19)  Dans les contrats d'agents coloniaux, le principe des «termes» consistail en trois années d'expatriation,
suivi d'un retour au pays de six mois pendant lesquels un nouveau terme ¢tait négocié avee la direction
a Bruxelles.

(20)  Sh. Luo., The Modern Urban Ilistory of Tianjin, Péking 1993: Tianjin under Nine IFlags, 1860-1949.
Colonialism in comparalive perspeclive, University of Bristol, 2008-2011.
http://www.bristoLac.uk/tianjin-project/ |consulté en mars 2012|.

(21) €. Six. Tnventaire des archives de la Compagnie de Tramways el d'Eclairage de Tienlsin (1901-1979)
[iliale de la Sociélé de Traclion el d'Electricilé absorbée par la Sociélé Belge d 'Enlreprises en Chine, Bruxel-
les, A.GLR., 2006.

(22)  N.G.R., CIUE.0O. sans cole.
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Fig. 2. Immeubles n® 65, n® &1 et n°® 698 construits par le C.I.E.0. a Tianjin avant 1920:
ensemble de magasins, rue Dillon: villa occidentale, rue Sabouraud: enlrepots, rue de 'Amircauté.
O A.GR.L CFEO, Album 1920

131



LES TRIBULATIONS D'UN ARCHITECTE BELGE EN CIINE

Verdun, rue Dillon, rue Sabouraud, rue Courbel, rue Fenri Bourgeois), les slyvles varient de
la villa pittoresque & celui de maisons en brique plus fonctionnelles, toutes pourvues de gale-
ries couverles (verandahs) orienlées vers le sud, caractéristiques de 'architecture coloniale el
de Tarchitecture balnéaire occidentale (fig. 2). Sans les pousse-pousse et les inscriplions en
caracteéres chinois, les pholos pourraienl avoir ¢té prises dans n‘importe quelle ville occiden-
tale. Construils avant 1920, ces batiments relevaient encore de Parchilecture d’avant-guerre,
antérieure a 'apparition de 'Art Déco, el recouraienl peu au ciment armé (*). Le C.IF.E.O.
avail créé en 1909 une usine de céramique a Tianjin qui produisait des briques el des Luiles
pour ses chanliers (*').

Iin 1915, le C.IFJ5.0. ouvrit une agence a Pékin (). Rien n'indique que celle agence
possédait un bureau d’architecture propre, mais il est cerlain que Volckaert suivil des chan-
liers & Pékin, notamment de mainlenance des batiments de la Légation de Belgique (*). La
vie d'un jeune architecle occidental & Tianjin était celle d'un colonial dans un milieu urbain
cosmopolite: vie mondaine dans les clubs d'expatriés, réceplions au consulal de Belgique (*),
sporl (¢quitation el palinage en hiver), spectacles au Gordon Tall britannique, el fréquen-
tation des élablissements religieux tenus notamment par les Lazaristes et les Jésuites. Tou-
tefois, le climal trés rude el les conditions d’hygiéne, méme dans les concessions, ne favo-
risaienl guere adaplation des Occidentaux (). \ussi, le tissu de relations sociales élail
essenliel pour le développement des affaires du C.I14.0., donl la clientele principale élail
occidenlale. Les expatries des concessions vivaienl quasimenl en ghelto, en parliculier pen-
dant la guerre qui avail coupé les conlacls rapides avee 'liurope.

Mariage a Gand, tour du monde et amitiés chinoises, 1919

I avril 1919, auréolé du prestige du succés aux antipodes, Guslave Volckaerl rentra
en Belgique qu'il découvril ruinée apres qualre années de guerre. A Gand, il retrouva son
ami Van Herrewege el ¢pousa sa fille Andrée (). Celle-ci venail de rompre ses fiancailles
avec le brillanl el ambiticux ingénicur ganltois Paul Fevmans (*"). Pour échapper aux sar-

(23)  Les Belges exportaient du ciment portland en Chine depuis 1906 environ, el concurrengaient des
ciments produits a Tlong IKong ou provenant d"Allemagne et d"Nutriche. Les barres a béton venaient
des Elats-Unis (Detroit). Chine el Belyique, 4/3, juin 1908, p. 66, et 4/6-7, seplembre-octobre 1908,
p. FIH-146.

(21)  Cette briqueterie Tut liquidée en 1925, ALG.R., C10.0. 832,

(25)  Archives tres lacunaires. A G.R., C100.0., 173-477.

(26)  Bruxelles, Archives du Ministeres des Affaires étrangéres, 13 108 VI, liasse « Pékin, divers travauxn,
avril 1918—mai 1919, Sur ces batiments: R Poxrus, « La Mission belge en Chines, Chine el Belyique,
6/-1, juillet 10, p. 105-121.

(27)  Plusieurs photos datées de 1916 montrent Volckaert en unilforme britannique: on ignore s'il fut mobilisé

ou se porta volontaire. Archives lamiliales.

(28)  Au début de 'année 1919, Volckaert contracta e typhus et faillit mourir. I fut soigné par les Iilles de
la Charite. Deux de ses tilles, Edith et Francoise Volekaert, entrérent dans celle socielé missionnaire
apres la Seconde Guerre mondiale. Interview et archives familiales.

(29)  Andrée Van llerrewege (Gand 24.09.1895 — Ixelles 11.02.1984).

(30)  Paul Hevmans (1895-1960) devint professeur a I'Université de Gand et Tul ministre de I'¢conomie en
1938-1939. 11 était le tils de Jean-Irangois Hevmans (professeur de Pharmacologie et recteur de 1'Uni-
versité de Gand) et le trére de Corneille Hevmans (professeur de Pharmacologie a I'Université de Gand
et prix Nobel de médecine en 1938).
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casmes de la bonne sociéte gantoise, le mariage d"Andrée et de Gustave cut lieu le 16 sep-
tembre 1919 & Klemskerke, un village perdu entre Ostende et Bruges. Sur le faire-part, Gus-
tave porte le titre exotique de Architecle a Pékin (*'). Plutot que de se «ranger» et d’entrer
dans les affaires de sa belle-famille & Gand, Volckaert, gagné au virus de la Chine, signait un
nouveau contrat avec le C.1°.15.0.

Les époux Volckaert firent un vovage de noces de deux mois qui les mena de Gand a
Tianjin, véritable tour du monde en bateau el en chemin de fer. traversant I'Atlantique,
les tats-Unis, le Pacilique, et passant par Ilawai. Comme la plupart des architectes de sa
géneration, Volckaert ne connaissait 'architecture américaine que par les publications plus
ou moins spécialisces et illustrées. La découverte de la culture américaine, des gratle-ciel de
New-York et des villas modernes de San Francisco et Los Angeles élargirenl son esprit et
régénererent sa vision de 'archilecture (*2).

A Tianjin, les Volekaert s'installérent dans un appartement appartenant au C.19.1.0.,
et v veécurent de No€l 1919 a Paques 1922, Andrée Van llerrewege étail une petite-nicce du
missionnaire-architecte gantois Alphonse De Moerloose (). Plusieurs photos montrent les
Volckaert en visite a 'abbave Trappiste de Yangjiaping, au nord-ouest de Pékin, ou le peére
Scheutiste avait établi son atelier darchitecture (fig. 1). On peul imaginer les discussions, en
plein ceeur de fa Chine, entre le vieux missionnaire qui était un adepte du néo-gothique radi-
al du Baron Bethune dont il avait ¢té I'éleve a I'école Saint-Lue de Gand, et le jeune archi-
Lecte qui avait visite les Etats-Unis, maitrisait Iart du béton armé, et révait de constructions
modernes. Toulefois, les deux hommes partageaient la méme vision catholique du monde et
avaienl de nombreux amis communs dans les réseaux missionnaires catholiques belges et
francais de Chine. Volckaert a certainement rencontré le célébre missionnaire belge Vincent
[.ebbe — également Gantois d'origine, tous deux vécurent a Tianjin de 1914 & 1917 — el
suivit de pres Fealfaire de Laosikai» qui agita la ville en 1917, Les Lazaristes francais avant
construit la nouvelle cathédrale & I'extéricur de la concession francaise, considérérent deésor-
mais ce territoire comme francais el 'annexérent; ce fait accompli, illegal el colonialiste,
suscita de vives réactions de la part des Chinois soutenus par Lebbe ().

Deuxiéme terme a Tianjin, 1919-1922

Un autre album de Tianjin, envoyve & la direction du C.IFE.O. a Bruxelles en 1922,
renseigne sur les aclivités de la societé au lendemain de la Premicre Guerre mondiale (7).
lixceellent photographe, Volckaert est certainement Pauteur de cet album: en tant que direc-
teur du bureau darchitecture du C.IF.E.O., on peut lui attribuer la paternité de la plupart

(31)  Archives Tamiliales et interview de Jean Volckaert, Montreux, 31.10.2011.

(32)  Archives lamiliales, album de photos: New York (20 octobre — 2 novembre 1919), Niagara IFalls, Grand
Canvon en train, Los Angeles el San Irancisco (6-19 novembre 1919).

(33)  Alphonse De Moerloose C.1.C.M. (Gentbrugge 1858 — Schilde 1932) vécut en Chine de 1885 a 1929. Voir
note 1.

(31)  Vincent Lebbe C.M. (Gand 1877 — Chongqing 1910) rencontra certainement Volckaert a Tianjin, car le
C.IVE.OL était lie aux Lazaristes. Suite a Peallaire de Laosikai» et ses articles dans le journal chinois
[-che-pao, Lebbe fut déplace. ). LiecrercQ, Vie du Pére Lebbe, Tournai-Paris, 1955, 199-236.

(35) NG.R., CIVUE.O. sans cote.
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IFig. 3. Projets dirigés par Gustave Volckaert pour le compte du C.IFE.O. a Tianjin en 1922:
Musée d histoire naturelle des Jésuites, oangho Paiho. et maisons pour la société
Jeu-lTo-I7ang Tchan-IKong-Seu.

O NG CIE.O.L Album 1922

Fig. 4. Agence de la Banque Belge pour U'Etranger a Tianjin, 1920-1922, Jiefang North.
© TIHOC mai 2011
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des hatiments réalisés par la compagnie dans ces années. Iin absence de plans, ces photos
sonl des sources particulieremenl intéressantes, d'autant plus qu'elles montrent surtout des
chantiers et livrenl des informalions sur les ouvriers el sur les techniques de construction
(fig. 3). I n'v a pas de grues ou d'autres engins: une foule d’ouvriers creusent les fonda-
tions @ la main ou portent briques et mortier dans des paniers sur les échalaudages. Les
charpentes sont en bois, mais du ciment armé est utilisé pour les balcons, les linleaux et
les sablieres. La brique produite dans 'usine du C.F.05.0. reste le matériau le plus utilisé,
dautant plus qu'il n'v a pas de carmrieres de pierres dans la région de Tianjin. Il est diffi-
cile de nommer le stvle de ces baliments étant donné qu'ils sonl de sobres constructions en
brique sous des toils de tuile. Seul le magasin général de la compagnie japonaise Takeuchi
& Cie présente une facade Art-Déco avant la lellre, avec des pilastres géométriques, des
grandes vitrines recltangulaires et des reliefs figuralifs agrémentés de grands molifs floraux.
Une série de photos de Talbum de 1922 présente deux importants batiments d’enseignement
bitis par le C.IF.E.O. pour le comple des Jésuiles de la Mission du Tehéli sud-est (Southeast
Zhili): Técole des Haules Ftudes Commerciales el Industrielles, et le Musée d’hisloire natu-
relle Hoangho Paiho (Beijiang Museumy, lous deux & Tianjin (**) (fig. 3). Ce musée avail élé
fondé par le célebre Jeésuite naturaliste Emile Licent, qui avait parcouru la Chine seplentrio-
nale, rassemblé plus de 20.000 spécimens d'animaux, de fossiles et de plantes, et fondé une
hibliotheque remarquable (*7). Le volume sans décoralions, combinanl maconnerie de brique,
fenélres a croisées de pierre et toits plats, a une ossature en béton et trahit des influences
de Berlage et de Wright.

[ album de 1922 contient des photos de villas et de maisons semblables pour des clienls
belges, ilaliens et chinois, ce qui prouve qu'ils répondaient aux exigences du logement
moderne (*) (fig. 3). D autres photos montrent des banques, nolammenl agence de la Hong-
kong and Shanghai Banking Corporation & Pékin, et les agences de la Banque Belge pour
I'Etranger (originellement Banque Sino-Belge) a Pékin et Tianjin. Cette derniere déploie a
I'angle de Victoria Road, la rue principale de la concession anglaise, une facade sévere et
lisse en pierre de laille sous une corniche saillante (**) (fig. ).

D autres batiments peuvent elre attribués a Volckaert, notammentl la conception du
hall du Club Sino-Francais dans le Quartier des Légations & Pékin (') (fig. 5), et la sépulture
de la famille Lou au cimetiere de Chala a Pékin. Lou Tseng-Tsiang, diplomale chinois

(36) 1L BerNarn, La Compagnie de Jésus en Chine: Uancien vicarial du T'ehéli sud-esl, ses [iliales, ses annexes,
Tianjin, 1939, p. 91-99.

(37)  Emile Licent S.J. (1876-1952) vécut a Tianjin de 1911 a 1939, mena de nombreuses recherches scienti-
fiques en Chine notamment avec Pierre Teilhard de Chardin S..J. (1881-1953) dans les années 1920. Les
batiments existent toujours mais ont une autre fonction.

(38) Propriété de J.B. Teunkens et Ch. Piron, villa pour M. IXao Chao-Nong, villa d"Angelo sur la Via
Roma, villa de Th. Diedrichson, propriété de M. Ly Yun-lLong et Tchang Tche Trang, maisons pour
la compagnie Jeu-Ho-I'ang Tchan-Kong-Seu, et Tlotung Ta-Ma-lou pour la Société Fonciére IFranco-
Chinoise de Tientsin.

(39) lLe batiment existe encore, & I'angle de Jiefang North (anc. Victoria Road 102-104) et Dalian Road,
dans I'ancien quartier des banques.

(10)  Ce batiment, situé Taijichang 3 tiao (anc. rue La Brousse) a Pékin a été détruit. Photos anciennes avec
legende attribuant les travaux a Volckaert. Archives familiales.
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Iig. 5. 11all du Cercle Sino-IFrancais a Pékin, vers 1920,
© Archives familiales Jean Volckaert

IFig. 6. Chapelle funéraire des parents de Lou Tseng-Tsiang a Pékin,

kal
pendant la cérémonie d'inauguration, 1920
© Archives familiales Jean Volekaert
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el ministre de la République de Chine dans les années 1912-1916('"), voulait honorer la
meémoire de ses parents par la construction d'une chapelle funéraire. Celle-ci ful inaugurée
en grande pompe le T4 novembre 1920 el les sarcophages des parents Lou furent placés dans
la crvple (fig. 6). Lou avail épous¢ une Belge el connaissail bien les réscaux belges en Chine.
Volckaert discuta certainement chaque délail de ce monument svmbolique et intercullurel
de piete familiale: 'extérieur ressemble @ une chapelle funéraire néo-classique coiffée d'une
toiture chinoise, tandis que intérieur élail couvert d'inscriptions calligraphiées el pourvu
d'un aulel el de meubles chinois. Au moment de la construction, Lou Tseng-Tsiang ¢tail au
sommet de sa carriere politique car son refus de signer le Traite de Versailles en 1919 au
nom de la Chine avait fait de lui un héros et allait générer le Mouvement du 1-Mai.

A partir de ces sources disparates, il est permis de conclure que les activites du C.F.15.0.
a Tianjin & I'¢poque de Volckaert elaient performantes el bien intégrées dans la sociéte cos-
mopolile de la ville portuaire. La comparaison des albums de photos de 1920 et de 1922
révele une évolution d'une architecture académique héritée du xix® sicele, @ des batiments
plus Tonctionnels, annonciateurs de architecture moderne des années 1920. Une évolution
analogue cul lieu en Belgique et dans les autres pavs occidentaux apres la Premiere Guerre
mondiale. L.a Chine était parvenue a se tenir a 'écarl du conflit mais était secouée par les
prémices de transformations sociales et politiques considérables, nolamment la fondation du
Parti Communiste chinois en 1921, sans savoir ou cela menerait le pavs. I esl intéressant
de noter que c’est precisément en 1921-1922 que les premiers architectes chinois formeés aux
Etats-Unis el en Furope ouvrirent des bureaux d'architecture en Chine ('2).

[L"agence de Tianjin s’était adjoint en janvier 1920 les services d'un jeune archilecte
bruxellois, Gabriel Van Wylick, qui allait faire une carriere brillanle au service du C.F.15.0.
a Hankou de 1923 4 1927, puis a Hong Kong de 1927 a 1946(*). Conlrairement a loule
altente, Volckaert ne renouvela pas son contrat en 1922 et rentra en Belgique. Celle déci-
sion n'¢tait motiveée que par des raisons familiales: sa femme, qui avait donné le jour a un
fils en 1921 ('), regretlait ses cercles d'amis ganlois el craignail les troubles poliliques crois-
sants en Chine. Une note interne du C.I°.15.0. mentionne que le départ de Volckaert «sera
une veéritable perte pour nolre agence ou. grace a son activite, a sa perséveérance et a ses
connaissances lechniques, il a réussi a4 perfectionner grandementl nos procédés de con-
struction et & donner une excellenle réputation & notre hurcau d'architectes» (*). La morl
dans 'ame, Volckaerl s’embarqua sur un paquebot & Shanghai e 18 février 1922, sans se

(11)  Lou Tseng-Tsiang (L.u Zhengxiang) (Zhejiang 1871 — Bruges 1919). N. M. KEeGax, « From Chancery
to Cloister: The Chinese Diplomat who became a Benedictine Monk», Diplomacy & Stalecrafl, 1999,
p. 172-185.

(42) .. Zuv, Architecture of Modern China. A Ilistorical Critique, lLondres-New York, 2009, p. 16-17:
<. Dexisox & G. Y. ReN, Modernism in China. Archileclural Visions and Revolulions. Chichester, 2008,
p. 85-88.

(13)  Gabriel Van Wylick (Saint-Josse-ten-Node 1897 — Uccle 1961). Dossier personnel. N.G.R.. C.I7E.0.,
1165-1166. A Tianjin, il collabora aux projets du Musée Hoangho Paiho, el a la Banque Belge pour
IEtranger: H. ProrFrrer, «Gabriel Van Wylicks, Supplément au Bulletin hebdomadaire de la S.C.AI3.,
51, décembre 1964, p. 1-2. Voir ¢galement note 5.

() Robert Volckaert (Tianjin 1921 — Gand 1926).

(15) Note de 1. Bourboulon, chel de 'agence de Tianjin, OL11.1921. A.G.R., CIF .0 T174-1175.
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douter qu'il reviendrait en lixtréme-Orient douze ans plus tard, dans des circonslances trés
difféerentes.

Dans l'entreprise familiale a Gand, 1922-1934

De retour & Gand, les Volckaert réintégrerent le giron du clan Van Herrewege et les
alfaires familiales. René Van Ilerrewege confia a son beau-fils un poste de directeur dans
Ientreprise de construction qui, béncficiant de la relance du secteur du batiment el des pro-
grammes de reconstruction du pavs, tournait & plein régime. Gand ¢étail une ville en essor el
les Volckaert se batirent une villa moderne dans le « Quartier des millionnaires» (Miljoenen-
kwartier), sur le site de exposilion universelle de Gand 1913 ('), Lavenir semblait assurc¢
pour le couple Volckaerl dont la famille s’enrichil de quatre enfants (') el menail le train
de vie de la haule bourgeoisie francophone. Leur servante chinoise («mal) qui s’occupail des
enfants ¢lait une atlraction exotique ().

lin tant quadministrateur et architecte d'une soci¢té d'entreprise de construction, Gus-
lave Volckaert semble surtoul avoir réalis¢ des projets concus par d'autres architectes pour
une clientéle catholique, des écoles et des couvents. Exceplé quelques lravaux mineurs ('),
seul un ¢difice significatil porte sa signature et fit méme objet d'un article dans une revue
spécialisée: église des FFranciscains a Sint-Niklaas (") (fig. 7). La création d'une église, en
1927, s'inscrivail dans le débal enlre conservaleurs et modernes & propos du renouveau
de Tart chrétien et portait nolamment sur 'usage du béton armé(?'). Avee ses facades de
brique rouge, ses fenétres en lancelte, ses contreforts, el sa toiture en batiere, I'¢difice releve
encore de la tradition historiciste médiévale qui convenait & espace publie d'une petite ville
traditionnelle el catholique. Inversement, a I'intérieur, des grands ares en plein-cintre en
béton dune portée de 13 m, entre lesquels les cing lraveées sont couvertes de voutes darcte
en brique, donnent & I'espace une allure moderne. La charpente de la toiture est métallique
el le sanctuaire, surbaiss¢ par rapport a la nel, est clos par une abside voulée. L intérél
principal de cet édilice réside dans sa structure moderne, dessinée par Volckaert et calculée
par ingcénieur Gustave Magnel, invenleur du héton précontraint (), ainsi que dans 'em-

(16)  Villa sise 3 Vrijheidstraat. L. Micancek, « Tussen traditie en vernieuwing. Architectuur en stedenbouw
te Gent in het Interbellum», Revue Belge d*Archéologie el d'lisloire de 1" Arl. 80, 2011, p. 25-15.

(17)  Rence (Gand 1922 — Ixnokke-lTeist 2002), Jean (Gand 1923), ISdith (Gand 1923), et I‘rancoise (Gand
1927). L aine, Robert, né a Tianjin en 1921, mourut a Gand en 1926.

(18)  Notamment en raison de ses petits pieds. Interview de Jean Volckaert.

(19)  Créche (s.d.), Roggestraat 17 & Gand: maison pour son pere Ifrancois Volckaert, Ryhovelaan 1741 a
Gand: Vrije Katholieke School (s.d.), Van Beverenplaats & Gand: eilige Maagdcollege (1921). Kerk-
straat 60 0 Dendermonde: agence de la Banque de Gand (1925) & Aalter: chapelle du College Saint-1<ran-
¢ois de Salle (1933) a Wetleren. https://inventaris.onroerenderfgoed.be T1. 18650, 48962, 85112, 15220

(00)  G. Vorexaerr & Go MaoNEeL, «Léglise franciscaine de Saint-Nicolas (Waes). suivi d'une note sur l'os-
sature en béton armé». La Technique des Travaur, A1[2, 1928, . 77-80.

(51)  Noir, entre autres, L \rlisan lilurgique, revue publiée par 'abbave benédictine de Zevenkerken a partir
de 1927,

(52)  Gustaal Magnel (1889-1955), professcur & I'Université de Gand, fonda en 1926 le Laboratorium Magnel
pour la recherche sur les structures en héton arme, et inventa notamment le svsteme de béton precon-
traint Magnel-Blaton.

111



TITOMAS COOMANS & LEUNG-KWOK PRUDENCE LAU

ploi d'¢clairage ¢lectrique inlégre a la structure. Nous verrons que Volckaerl conslruira une
chapelle avee une structure du méme tyvpe quinze ans plus tard a Hong Kong.

Malgre sa réussile sociale et professionnelle, Guslave Volckaert avail la noslalgie de
la Chine. Il continuait d'entrelenir des liens amicaux avece les directeurs du C.IF.E.O. el
exposa quelques plans de ses travaux de Chine a Poccasion du 175 anniversaire de I'\ca-
démice des Beaux-Arls de Gand en 1926 (*). Volckaerl rendait régulicrement visile 4 son
ami Lou Tseng-"Tsiang (ui, devenu veuf en 1927, s’étail fait moine bénédiclin & 'abbave de
Zevenkerken pres de Bruges(*'). I lut avec intérél I'arlicle sur les travaux du CI15.0. a
IHankou, publié par Gabriel Van Wylick dans I'Kmulation en 1927 (). Peul-¢tre se rendit-il
a4 Bruxelles pour voir la maison chinoise que Van Wylick s'élail fail balir en 1928 ().

L.a crise ¢conomique mondiale, née & New York en 1929, frappa la Belgique a partir de
1930 el fit des ravages dans le secteur de la construction. La société Van Ierrewege & De
Wilde réduisit son aclivilé, forcant Gustave Volckaert & chercher du travail comme archi-
tecte indépendant, ce quiil navail jamais fait auparavanl. Des décembre 1932, il frappa a
la porle du C.F.I£.0. avee Iespoir de repartir en Extréme-Orienl, mais la crise ralentissail
cgalement les aclivités de la compagnie en Chine (7). Apres plus d'un an d’attente, Vol-
ckaert ful finalemenl rengage et quitta la Belgique en fevrier 1934, devant laisser sa famille
a Gand, mais heureux de retrouver la Chine. Au cours du voyvage, il sarréta au Caire, visita
les pyramides el la «ville belge» d'Teliopolis qui, par bien des aspects, ressemblail aux
concessions occidentales de “Tlanjin (™).

Troisiéme et quatriéme termes a Tianjin, 1934-1946

e troisicme terme de Gustave Volckaert & Tianjin, du 1 mai 1934 au 15 mars 1937, se
déroula dans des conditions fort différentes des lermes précédents. Son inslallation dans un
petit appartement et sans sa famille était spartiate (™). La situation politique s'élait polari-
sce entre Nalionalistes du Kouo-Min-Tang et Communistes, les premiers gouvernant depuis
Nanjing, tandis que le Japon avait envahi la Mandchourie en 1931 el prenait pied sur le
continent chinois. A Tianjin, I'Allemagne, I Autriche et la Russie avaient perdu leur conces-
sions au lendemain de la Premicre Guerre mondiale, el la Belgique avait rendu la sienne a
la Chine en 1931(%). La ville avait changé depuis 1922 et le C.IF.E.O. avail contribué a des

(H3)  Lettre a Jules Baillieux, directeur du C.I19.1.0., 30.05.1926. A.G.R., C.FE.O., 1171-117).

(1) Archives familiales. Aussi: Pierre-Célestin Lou Tseng-"T'siang, Souvenirs el pensées, Paris, 19-18.

(33) G, Vax Wypick, «Larchitecture contemporaine en Chines, L'Emulation, 47)9, septembre 1927,
p. 99-103.

(H6)  Avenue Antoine Depage 5 a Bruxelles. Archives de la Ville de Bruxelles, Travaux Publics, 35650
(1928).

(57)  Correspondance et contrat. A.G.R., C.IF.E.O, 1171-1175.

H8) A Vax Loo & M.-C. Brewier (ed.), Héliopolis, Bruxelles: Mercator, 2010, p. 88-125.

(50 Toules ses cconomies élaient envovees a sa famille en Belgique. «J ai bonne ligure tout en vivant en
gentilhomme pauvre’», «une vie hésitante dans laquelle je me débats depuis 3 ans». Extraits de lettres
a J. Baillieux, 1935 et 1936, A.G.R., CIE.O., 1171-1175.

(60) I Vermieersen, «Het buitenlands beleid van Belgié tegenover China, 1919-1949», Revue Belge d'His-
loire Conlemporaine, 20, 1989, p. 317-398 (3 10-3.15).
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Ifig. 7. Eglise des IFranciscains a Sint-Niklaas, peu apres son achévement en 1927,
© Archives familiales Jean Volckaert
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IFig. 8. Maison n° 18 London Road a Tianjin, ¢tat en 1938 et ¢tat actuel.
© Archives familiales Jean Volckaert, et © LLKPL janvier 2012

IFig. 9. Maison de Zhang Shu-cheng, London Road a Tianjin, 1938.
© Archives familiales Jean Volckaert
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constructions prestigieuses dans le stvle Art Déco, lelles que I'Immeuble Bellran, le Cercle
IFrancais, et 'Hotel Municipal Francais (°").

Le temps des grands investissemenls élant révolu, le travail de Volckaert consistait
essenticllement en la maintenance des immeubles appartenant & la société ou a des tiers (*).
Deux maisons modernistes en bélon armé situées dans la concession anglaise retiendront
I'attention car elles montrent I'évolution architecturale de Volckaert et son talent lorsqu'il
lui etail permis de composer. Le numéro 17 London Road s’inscrit dans la posteérité des mai-
sons du Weiflenhof & Stultgart (1927) et se compose d'un vestibule couvert d'une terrasse en
avant d'un bloc de qualre niveaux avec des chambres el un solarium (lig. 8). Volckaerl et
sa lamille habitérent celte maison de 1910 & 1914 (™). L.'autre maison, égalementl conservée
mais profondément mulilée, sise sur la méme London Road, élait la résidence de Zhang
Shu-cheng, le directeur de la compagnie des mines de charbon de Zhongxing et de la compa-
gnie de transport maritime de Zhongxing. La maison s’étire horizonlalement, barrée en son
cenlre par un grand balcon en béton formant verandah, non sans rappeler Fallingwaler de
I'rank Llovd Wright (1935). Le coté occidental, arrondi, adoucissait le volume et contribuail
a la qualite des espaces intérieurs s'articulant en plan libre (fig. 9).

De retour & Gand a Paques 1937, Volckaert constata que la situalion économique en
Belgique n'avait lait que se deégrader. Le salaire fixe d'archilecte-chel dagence étant une
aubaine, il signa un contrat pour un quatrieme lerme. Accompagné de sa femme et ses trois
filles ("), il s’embarqua sur un bateau a Marseille en décembre 1937, sans s'imaginer que la
guerre les piegerait en Asie pendant plus de huit ans. Avanl méme leur arrivée a Tianjin,
la ville chinoise Tut envahie par les Japonais le 30 juillet 1937, tandis que les concessions
¢laient séverement controlées. 1939 ful un annus horribilis: en juin, '«Incident de Tientsin»
permit aux Japonais de bloquer les concessions el de Faire monler les lensions internalio-
nales: en aoul, des grandes inondations frappérent la ville causant la mort de plusieurs mil-
liers de personnes, d'innombrables sans abris, el des dégats considérables aux bhatiments
(lig. 10). La Tamille Volckaerl trouva refuge a la légation de DBelgique a Pékin tandis
que Gustave, sur la breche, s'occupait des batiments du C.F.15.0. A partic de mai 1940
les contacls entre les agences de Chine et la maison-mére de Bruxelles furent rompus. En
1941, les Japonais envahirent les concessions et mirent la main sur les intéréts occidentaux,
notamment la compagnie belge des tramwavs. Tant que I'Allemagne occupait la Belgique,
les Japonais ninquiétaient pas les Belges de Chine, mais dés que la Belgique fut libérée par
les Allies, les Japonais, considérant désormais les Belges comme des ennemis, les emprison-
nerent dans des camps. D’octobre 1941 a aout 1945, les Volckaerl croupirenl dans le sinistre

(61)  Trois batiments concus par 'architecte francais Leo Mendelsshon en 1927-1932, alors en service du
C.JLE.O. Voir: ALG.R, CUIUE.OL, 172, 259, 1091-1096 et albums (sans cote).

(62)  Sur les activités de I'agence dans les années 1930: A.G.R., CIUE.0., 131, 139, 258-259. Les archi-
ves (incompleétes) ne conservent qu’un seul dossier de construction par Volckaert, d'une maison pour
Marguerite Cardeillac en 1937, sise Hong Kong Road 300. A.G.R., C.IVE.O., 192,

(63)  Archives familiales et interview de Edith et I'rancoise Volckaert.

(6:4)  Leur fils Jean resta en Belgique pour poursuivre ses études a I'école abbatiale de Zevenkerken, abbave
ou résidaient leur cousin dom Michel Coene ainsi que dom Lou Tseng-Tsiang.
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‘amp de Lunghwa preés de Shanghai (). Plus heureux, les agents du C.F.1<.0. de Shanghai
¢taienl parvenus a s’¢chapper el a rejoindre le Congo Belge.

Apres Hireshima et la capitulation japonaise, Volckaert retourna a Tianjin pour s’occu-
per des intéréts du CIVE.OL réparant et rééquipant les batiments qui avaient ¢té occupés
par les Japonais, et relancant les locations des biens immobiliers. Non sceulement le patri-
moine du C.I°.15.0. & Tianjin, Shanghai, Hong Kong et Singapour souffrit ¢normément pen-
dant la guerre el une grande partie des archives des agences furent détruites, mais les bali-
ments réquisitionnés par l'occupant ne rapportaient plus d'argent. Les archives a Bruxclles
ne conservenl aucune trace de dommage de guerre ou d’autre indemnisation japonaise pour
les pertes causces. Ce n'est qu’en juin 1916, avec le sens du devoir accompli, que Volckaert
prit des vacances en Belgique el rejoignit sa famille qui I'v avail préeédeé des novembre
19 Lf')(l'.ﬁ)»

Trois termes a Hong Kong, 1947-1954

Avec la suppression des derniéres concessions en 1917 et la fin de la guerre civile en
1919, la Chine ¢tait & un nouveau tournant de son histoire. Les archives montrent que
les affaires du C.F.I.0. ne retrouverent jamais leur niveau d’avant-guerre. Des problémes
administratifs avec les nouvelles autorités de la République Populaire de Chine mencrent a
la cessation des aclivites du C.F.15.0. en Chine en 1955 (). Ne restaient plus alors que les
agences dans les colonies britanniques de Tong Kong et de Singapour, tandis qu une partie
des aclivites ¢taient transférées dans la Maghreb ol la Société Hypothécaire de Tanger avail
Cte eréce en 1952 (%),

IHong Kong devint done le dernier lien du C.I°.15.0. avee la Chine. Lagence de Hong
Kong s¢tait considérablement développée grace au dvnamisme de Gabriel Van Wylick qui
la dirigea de 1927 a 1916, participa activement au developpement immobilier de la péninsule
de Kowloon dans les annces 1930 ("), el parvint & sauver les interéls de la société pendant
l'occupation japonaise. [in 1916, le C.F.IX.0. dut renoncer aux services de Van Wylick (),
el confia la direction du bureau d’architecture de Iong Kong a Gustave Volckaert. Pendant
trois termes, de janvier 1947 a juin 1951, ce dernier géra le patrimoine immobilier de la
societe el s'atlela a oblenir des nouvelles commandes. Il avait perdu ses réseaux sociaux el
professionnels de Tianjin el devait, a Hong Kong, trouver son chemin dans un monde tres
différent et s’adapler aux conditions climatiques sublropicales qui n’¢laient pas sans inci-
dence sur I'architecture. Non seulement le secteur de la conslruction v avait d'aulres regles,

(65)  Ou Lungwa (Itonghat). G. LEck, Caplives of the Iimpire. The Japanese Inlernmenl of Allied Civilians in
China and IHong Kong. 1941-1945, Bangor, 2006, p. 567-591.

(66)  Deux enfants restérent en Chine: te 16 septembre 1945, Renée Volckaerl avait épousé Alfred Lampo,
emplove a la Banque Belge de Shanghaiz le 21 octobre 1915, Fdith était entrée au couvent des IFilles
de la Charité de Saint-Vincent de Paul a Shanghai.

(67)  Pour les années 1916-1955: A.G.R., C.IF15.0., 132-138, 206-211,

(68) AN.G.R., CFIEO, 1171-1175.

(69)  Notamment pour le comple de la Société des Missions Etrangéres de Paris, A.G.IR., C.ISE.0., 298, 307,
377, 115, 1 18-150

(70)  Van Wylick poursuivil sa carriere au Congo Belge comme directeur du Crédit Foncier Africain a Flisa-
bethville (.ubumbashi). A.G.R., C.I<1<.0., 1165-1166.
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Iig. 10. Inondations de Tianjin et camp de réfugiés, photos de Gustave Volckaert, aout 1939,
© Archives familiales Jean Volckaert

Fig. 11. Couvent des Marvknoll Sisters of St. Dominic a Kowloon, Hong IKong:
chantier de construction, 1952, et intéricur de la chapelle.
© AG.R, CEFEO, et © TIHOC mars 2012
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mais la concurrence élail beaucoup plus rude car des grandes agences d’archilecture britan-
niques el ameéricaines occupaient la place depuis longlemps. En outre, suile a la fermelture
de la Chine communiste aux investissements élrangers, quantilé de sociétés occidentales, en
provenance de Shanghai notamment, se replierent sur IHHong Kong. Profitant de cette situa-
Lion particulicre el d'une spéculation immobiliére inédite, la colonie brilannique connut un
développement spectaculaire dans les années 1950 et 1960 (™).

Volckaert ne parvint pas a pénétrer le marché de IHong Kong, au point que la direction
centrale du C.I°..0. songea a le déplacer & Singapour et a faire sous-lraiter la gestion de
son patrimoine par un bureau britannique (™). Heureusement, les affaires furent relancées
grace a 'importante commande des Marvknoll Sisters of St Dominic, une sociélé mission-
naire ameéricaine ui souhaitait agrandir ses inslallations & Kowloon et construire un nou-
veau couvent a coté de son école (™). Volckaert concut et batit en 1952-1953 quatre ailes
autour d'une cour intérieure formant cloitre ainsi qu'une chapelle pour une soixanlaine de
saeurs. Se rappelant celle qu'il avait batie a Sinl-Niklaas en 1927, il dessina une chapelle 2
nel unique et arcs brisés en héton armé. Le systéme de fenétres el de ventilation est adapté
au climal subtropical de Hong Kong (fig. 11).

Les sociétés missionnaires catholiques restaient un des clients les plus fideles du C.F.E.O.
Volckaert avait toujours entrelenu des liens élroits avec les missionnaires francais — notam-
ment les Jésuites el les Lazaristes a Tianjin, el les Missions Etrangeres de Paris 4 Hong
Kong —, d’aulant plus que deux de ses filles élaienl enlrées chez les IFilles de la Charité de
Sainl Vincent de Paul & Shanghai (™). En 1950, Volckaerl avait bati un orphelinat moderne
el fonclionnel pour les Sceurs de Saint-Paul-de-Chartres, avec des grandes verandahs sur trois
niveaux afin de protéger les picces arrieres du soleil ainsi qu'une cour de réeréation couverte
el bien ventilée au rez-de-chaussée (™).

L.a réalisation la plus prestigieuse et la plus moderniste de Volckaerl a IHong Kong est
un immeuble a apparlements en béton peint en blance situé sur le versant méridional du
Peak. La résidence 62 Barker Road, construite en 1948, superpose des grands appartements
pourvus de lerrasses couvertes offrant une vue panoramique sur le port de Hong Kong (™)
(fig. 12). Avee ses lignes horizontales, ses vitres sur toule la hauteur des étages el ses pilo-
tis, I'extension du Bowling Green Club a Kowloon, hatie en 1952, était également une belle
ceuvre moderniste (7).

(71)  C. K. Lav, Hong IKong’s Colonial Legacy, Tlong Kong, 1997,

(72) Par l'agence Palmer et Turner. Note interne, Il mars 1951, A.G.R., CIE.OL T171-1175. Sur la
concurrence, A.G.R., CI .0, 318-320.

(73)  Waterloo Road a Kowloon. A.G.R., C.F.E.O., -HU8-119. Chapelle comparable par le C.I<.E.O. pour
M.EP. a Pokfulham: Hong Kong Builder, 1939, p. 21.

(71 Edith en 1915 et Francoise en 1948, A Ilong Kong, les Volckaert habitaient un appartement du
CIUE.O0 situé 271 E Prince Edward Road a Kowloon, proche de Bellran Road, de I'église St. Teresa,
du couvent des Maryknoll Sisters, et d'autres institutions missionnaires catholiques.

(75) A Causeway Bay, sur Uile de Tlong Kong. The Hongkong and IFar Iasl Builder, 8/1, 1950, p. 39. Ces
batiments ont éte deétruits.

(76) Ligalement appelé Martinhoe. A.G.R., C.IZE.O., 136-138. En méme temps, Volckaert réalisa un autre
immeuble appartement sur le Peak pour des agents de la Banque Belge pour I'Etranger et de la Banque
d'Indochine. A.G.R., CI.0 117,

(77)  AGRLCEFE.O, 17,
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IFig. 12. Résidence 62 Barker Road, sur le Peak a Hong Kong, 1918,
© Archives familiales Jean Volckaert

Toutefois, malgre le hoom immobilier & Hong Kong, le C.F.1<.0. n'v occupail quune
position marginale. Volckaert n'était pas homme & se lancer téte baissée dans I'architecture
speculative, les constructions @ bon marché, el les combines liées a la corruption. Ses supeé-
rieurs appréciaient ses qualiles, résumées dans une note interne de 1952: « Mr. Volckaert a
toujours fait preuve dlintégrité, de grande compéelence et de haute conscience profession-
nelle. Ceux de ses principaux travaux que nous lui connaissons (Banque Belge a Tienlsin,
Résidences de Tientsin, Immeuble n° 62 a IHongkong ele.) illustrent mieux que des mots
I'é¢tendue de la compétence professionnelle el artistique de cet agenl. Par les importantes
commandes qui viennent de lui élre failes par les Marvknoll Sisters, par les lravaux moins
imporlants mais qui ont lail appel a loriginalité de I'architecte (Kowloon Bowling Club),
il a montré la confiance qu'il avait obtenue, la réputation qu'il s’était faile aupres d’un
clientéle qui ne visait pas qu'a la rapide spéculation mais qui désirait obltenir un ouvrage
consciencieux, solide el & la lois artistique» (™).

Avant atteint 66 ans el passé, au total, 28 ans en Chine, Gustave Volckaert pril sa
retraite en juin 1951 et rentra en Belgique avec son ¢pouse. Gustave el Andrée Volckaert ne
s'inslallerent pas & Gand, mais dans un appartement a Ixelles (™). Les archives, les objets et
les autres souvenirs ramencés de Chine v étaient peu nombreux. Gustave Volckaert v mena
une vie paisible entrecoupée de vovages et de visites de ses enfants et pelits-enfants parmi

(78) Note de M. Demets, directeur de I'agence de Iong Kong, 31 décembre 1952, A.G.R., CINE.O., 1174-
1175.
(79)  Square des Latins. a quelques rues de la maison chinoise de Van Wylick (voir note 56).
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lesquels la violoniste Edith Volckaert (). II mourut a Uccle le 1 novembre 1978, agé de
90 ans (*").

Apres 19510 ne crovant plus en Pavenir de 'Asie, le CIF.E.O. vendit toutes les proprie-
tés qui ui restaient a IHong Kong et a Singapour. La liquidation de la sociéte ful deécidée
en 1959 et les avoirs transférés a une nouvelle société portant le nom de Crédit Foncier
International (**).

Agent de modernité en quéte de la sagesse

La carriecre de Guslave Volckaert en Chine sapparente effectivement a des «tribula-
tions» en raison du contexte politique trés agité de la Chine pendant la premiére moiti¢ du
xxesiecle. Iintre 1911 et 1951, Volckaert Tut le témoin des changements politiques au lemps
de la Republique, de la guerre Sino-Japonaise, de la guerre civile entre Nationalistes et
Communistes, el de la naissance de la République Populaire de Chine. \ ces circonstances
contextuelles sajoutérent les difficultés professionnelles el familiales: le tvphus dont il faillit
mourir en 1919, la perte d'un enfant en 1926, le chomage du a la crise ¢conomique en Bel-
gique, trois annces solitaires a Tianjin loin de sa Tamille, dix mois passés dans le camp japo-
nais de Lunghwa, el l'incertitude des commandes a Tlong Kong. La conviction in¢hranlable
de pouvoir contribuer a 'amélioration du monde par son travail et ses ceuvres, dans une
perspective morale et spirituelle profondément chrétienne, fut sans aucun doute le fil rouge
de la vie de Gustave Volckaert.

Vivant dans les villes coloniales el cosmopolites des concessions de Tianjin et de Tong
Kong. Volckaert fut quotidiennement confront¢ au choc et au métissage des cultures qui
nourrirent les aspirations de la société chinoise a la modernite. Ces aspirations marquerent
aussi la socicte oceidentale apres la Premicre Guerre mondiale. Oulil de modernité par excel-
lence, Parchitecture fut certainement un des vecteurs les plus visibles dans I'espace public
des villes en transformation. Pelter Rowe ¢l Seng Kuan distinguent quatre attitudes archi-
tecturales vis-a-vis de la modernité dans la Chine des années 20 el 30: I'exportation directe
de projets et de meéthodes de construction occidentales, en particulier dans les concessions
semi-coloniales: une «approche adaptive» mélant la (radition chinoise et la modernilé,
géncratrice de la « Renaissance Chinoiser»: intégration d’éléments chinois dans la (radition
ncoclassique internationale modernisée des années 1930; Panalyvse el la documentation de
Farchitecture traditionnelle el vernaculaire chinoise, dans une perspective idenlitaire natio-
naliste (*). Le C.I..0O. relevail clairement de la premiere attitude (*'). mais son influence
n'excéda guere les villes les plus occidentalisées de Chine. Gustave Volckaerl peut done étre

(80) [2dith Volekaert (Gand 1919 — Bruxelles 1992), lauréate du Concours musical international Reine Flisa-
beth de Belgique en 1971, professeur au Conservatoire de Bruxelles. Fn 1978, Fdith Volekaerl enseigna
au conservatoire de Ni‘an. Son peére, Jean Volckaert, enseigna le marketing dans le cadre d'un pro-
gramme de 'ON.U. a Ni'an en 1979,

(81)  Enterré au cimetiere d'Ixelles. Son épouse Andrée Van lerrewege mourut a Ixelles Te 11 février 1981,

(82) La liquidation fut cloturée en 1991, X.G.R.. C.I7E.0., 100, H03.

(83) P G. Rowe & KL SeNa, Archileclural Encounlers with I<ssence and IForm in Modern China. Cambridge-
Londres, MI'T Press, 2002, p. 55-86.

(81)  Sans toutelois exclure Uintégration d'éléments formels et conceptuels chinois, lorsque le client le sou-
haitait, comme il ressort clairement de Van Wyrnick, op. eil., 1927, Voir également note 5.
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considéré comme un «agenl de modernité» en Chine. Ses connaissances des Lechniques de
construction modernes, Madaplation de ses projels aux conditions climaliques locales, la
conceplion occidentale de la maintenance, ne doivent pas occuller la dimension arlislique de
I'eeuvre de Volckaert qui evolua de Facadémisme d'avant la Premicre Guerre mondiale au
modernisme du styvle international a partir des années 1930. A cel égard, il est cerlain ue
son vovage aux Elats-Unis en 1919, ses passages réguliers i Shanghai — the Paris of the Eusl,
the New York of the Wesl (*) —. ainsi que sa conlronlalion a I'essor de I'archilecture moder-
niste en Belgique dans les années 1920 (*), exercerenl une forte influence sur ses conceplions
architecturales. Les burcaux d'architecture du C.I01.0. se lenaient au courant des progres
de Tarchitecture: ils ¢laient abonnés a des revues inlernationales el possédaient des livres
d'architecture et de techniques de construction (*). L'invenlaire des malles du vovage de
19541 mentionne quelques publications que Volckaert ramena en Belgique (*).

In conclusion, on peul s'interroger sur la perceplion que Gustave Volckaert avail de la
Chine el des Chinois. Malgre ses lalenls linguistiques, il n”’appril pas le Chinois, toul au plus
connaissait-il quelques mots de Mandarin qui lui permelttaient de se débrouiller sur un chan-
tier a Tianjin (*). A Hong Kong, ne parlant pas le Canlonais (Yue), loules ses aclivilés pro-
fessionnelles se déroulaient en Anglais el en I‘rancais, respeclivement la langue du secteur
du batiment el la langue véhiculaire du C.F.I5.0. Dans les milieux coloniaux de villes occi-
denlalisces, la vie sociale des Volckaerl se déroulail en IFrancais el en Anglais dans les clubs
d’expalriés, les écoles des enlanls, les sociélés missionnaires catholiques. Parfois Volckaert
avail lNoccasion de parler sa langue maternelle avee un missionnaire flamand de passage.

Guslave Volckaert ¢lail un excellent photographe: son Rolleiflex ne le quiltail jamais.
Les albums de Tamille contiennent des scries exprimant son amour de la Chine, des gens
el des pavsages (fig. 1). On v senl sa perception subjective d'un monde qu’il ne pouvail
comprendre que partiellement et dont le myvstére attirail sa curiosité humaine et esthétique.
Pendant son troisicme lerme a Tianjin, n'élanl pas soumis aux obligations mondaines que
lui imposail une vie de famille, Volckaerl visila a plusieurs reprises 'abbave trappiste de
Yangjiaping siluée a 180 km au nord-ouest de Pékin (™). Il avait découvert ce déserl monas-

(85)  Expression datant de 1931: Ch. Hexrior & M. Woonsury, « The Shanghai Bund: A llistory through
Visual Sources», Journal of Modern Chinese [listory, 1/1. 2010, 1-27 (citation p. 1).

(86) .J. VANDENBREEDEN & 190 VaxvtaeTuesm, Arl Déco el Modernisme en Belgique. Archilecture de 'lnire-
deur-querres, Bruxelles, 1996,

(87)  En 1917, le burecau d'architecture de TTong Kong possédail pas moins de 159 livres techniques darchi-
tecture et ¢tail abonné nolamment & American Architecl, 1" Emulation, L°Archilecle, Arl & Décoralion,
France d'Ouiremer. \.G.R., C.I1.0., 323,

(88)  Numéros de Hongkong Builder, Balir, et La Technique des Travaux ainsi qu'une farde de coupures de
presse de Architectural FForum. Les livres sont: Le Corbusier, Vers une Archilecture (1923); FFarbige Bau-
kunst (), Zur neuen Wohnform (Berlin 1930); W..J. ULlennessev, America’s Besl Small Iouses (New York
1919): Zinguerie (sans doule Lecons pratiques de zinguerie, 1iége 1917): C.G. Ramsey et 11L.R. Sleeper,
Architectural Graphics Standards (1932): N. Carrington, Design & Decoralion in (he Tlome (Londres
1938): et les quatre volumes de .J.G. Watljes, Conslruclie van gebowwen (Amsterdam 1929-1931). «kin
partance», malle 1. A.G.R. C1E.0 11711175,

89)  Une note des annces 1930 précise qui«il apprend le Chinois parlén, mais cela semble en élre resté la.
AGRL CIEO, 11711175,

(90)  Province de FHebei. S, Jex, The History of Our Lady of Consolalion Yang kia ping, |[Hong Kong|, 1976.
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IYig. 13. Moines trappistes de Pabbaye de Yangjiaping, photos de Gustave Volckaert, vers 1935,
© Archives familiales Jean Volckaert
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Lique en 1920 lors d'une visile au peére Alphonse De Moerloose qui v avail son alelier. De
ses photos des années 193:4-1936 émane une paix presque mystique au contact de ces moines
vivanl hors du monde el insensibles a la modernité (fig. 13). C'étail, au coeur de la Chine,
dans le silence monastlique, Pantithese la plus parfaite de la vie trépidante des concessions.

La famille Volckaert conserve précieusement un sceau portant le nom chinois de
Gustave en trois caracteres EE 17 2 (Hua Li Iui). Conlrairement a un usage reépandu, ce
nom n'est pas une translitération phonétique, mais résulte sans doule d’une reflexion de
Volckaert sur le sens de sa vie el de son travail. Les trois caracleres signifient: « Chine»
(Hua), «étre debout, ériger, établir» (Li), el «perspicacitée, sagesse» (Flui), et des signili-
alions possibles de leur combinaison pourraient élre «ériger en Chine avec sagesse» ou
«cultiver la sagesse en Chine». Toul un programme, pour un architecte colonial, agent de
modernité...

SUMMARY

The tribulations of a Belgian architect in China: Gustave Volckaerl, in service of the Crédit
IFoncier d’lExtréme-Orient, 1914-1951.

Belgian companies made large investmentls and developed important businesses in
China during the first half of the 20th century. Several architects were emploved by these
companies and made a career in the IFar-Ilast. Contrary lo the architects working in Belgian
Congo, the Belgian architects in China remain largely unknown. This article follows one of
them, Gustave Volckaert (1888-1978), who worked for the Crédit IFoncier d’lI<xiréme-Orienl
(C.F.I.0)), a Belgian-French company specialized in mortgage-loan, real-estate, and all acti-
vilies related to construction business in the main treaty ports of China. Volckaert worked
in Tianjin and Beijing frem 1911 to 1922, in Tianjin from 1931 to 1916 and in IHong Kong
from 1917 to 1951, Ilis work includes houses, offices, cecucational buildings, churches and
convents for both Western and Chinese clients. The article pavs allention to Volckaert’s
professional relationships and reveals a fascinating network of influent Catholic people in-
cluding the Ghent contractor René¢ Van Herrewege, the Chinese diplomal Lou Tsien-Tsiang,
the missionary-architect Alphonse De Moerloose, the Jesuil naturalist Emile Licent, the
expert in reinforced-concrete prefessor Gustave Magnel, several directors of the C.I°.1.0.,
and major missionary orders (Jesuils, Lazarists, Paris IForeign Missions, Marvknoll Sisters,
ele.). Although Volckaert was not al the front line ol innovation, he was a conscientious
architect, a good technician and fully devoled to his company. IHHis career spans four decades
during which the Chinese society opened up to modernity, especially in semi-colonial cilies
like Tianjin and in the British colony of Hong Kong. Architecture, one of the most visible
expressions ol modernity, evolved frem classic and historic styles to art deco and modernist
buildings with concrete structures, modern comfort and technologies. This article therefore
examines Volckaert's works under the evolution of modern architecture in China.

SAMENVATTING

De belevenissen van een Belgische architect in China: Gustave Volckaert, in dienst van hel
Crédil Foncier d'Extréme-Orient, 1911-195 1
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Tijdens de eerste helft van de 20ste ecuw hebben Belgische bedrijven in China belangrijke
invesleringen ontwikkeld. Verschillende architecten waren in dienst van deze bedrijven en
hebben carriere gemaakt in hel Verre-Oosten. In tegenslelling tol architecten die in Belgisch
Congo aclicf waren, is hel werk van de Belgische architecten in China voor een grool deel
nog onbhekend. Dit artikel volgl er een, mel name Guslave Volckaert (1888-1978), die
werkzaam was voor hel Crédil FFoncier d’Extréme-Orient (C.1°.15.0.), ecen Belgisch-Irans
bedrijf gespecialiseerd in hypothecaire leningen, immobilién en andere activiteiten van de
bouwsector in de grote handelssteden van China. Volckaert werkle in Tianjin en Beijing
van 1911 tot 1922, in Tianjin van 1931 (ol 1916 en in llong IKong van 1947 Lol 1954,
Zijn werk omval woningen, kantoorgebouwen, schoolgebouwen, kerken en  klooslers
zowel voor Westerse als Chinese opdrachtgevers. Flel artikel besteedt aandacht aan Vol-
ckaerls professionele contacten en gunl een blik op een fascinerend nelwerk van invloed-
rijke kalholieke contacten onder meer de Gentse aannemer René Van Ierrewege, de
Chinese diplomaal Lou Tsien-Tsiang, de missionaris-architect Alphonse De Moerloose, de
Jezuiel naturalist Emile Licent, de gewapend-belonexpert professor Gustave Magnel, ver-
scheidene directeurs van het C.I1912.0. evenals de belangrijkste missieordes (Jezuielen, Laza-
risten, Missions [lrangeres de Paris, Marvknoll Sisters enz.). Zonder aan de spils le staan
was Volckaert een zorgvuldig architect, een goede lechnicus en een zeer lovale werknemer.
Zijn loopbaan overspant vier decennia waarin de Chinese maatschappij zich voor de moder-
niteit opende, vooral dan de semi-koloniale steden als Tianjin en de Britse kolonie I'long
INong. Architectuur, een van de meest zichtbare uilingen van modernileil, evolucerde van
de Kklassieke en historische stijlen tol de arl deco, en modernistische gebouwen mel hetonnen
structuren, modern comfort en technologieén. Daarom plaalst dit artikel Volckaerls werk in
hel perspectief van de algemene evolulie van de moderne architectuur in China.
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Fotografische documentatie van de stoet van het Landjuweel
ingericht naar aanleiding van de 50ste verjaardag van de Koninklijke Academie
voor Oudheidkunde van Belgié (Antwerpen, 1892).

Voorgeschiedenis

Het Antwerpse FelixArchiel” bewaart een collectie fotonegalieven genaamd “viakfilms™. Het
gaal om enkele honderden grooltheeld fotonegatieven vervaardigd van kunststof. Ze kwamen aan
het licht toen in 2004 tijdens de voorbereiding van de verhuis naar het Felixpakhuis begonnen
werd met de grootscheepse reiniging, verpakking en inventarisalie van de verzameling glasnega-
tieven. Sommige zalen tussen twee glasplaten in een doosje, andere zaten apart verpakl tussen
de doosjes glasnegatieven.

(1) Copyright foto’s, tenzij anders vermeld: “FelixArchief Antwerpen™.
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Snel bleek dat het FelixArchief over een uitzonderlijke verzameling beschikle, zowel tyvpo-
logisch als inhoudelijk. Er komen zeer uiteenlopende Tormaten in voor met uitzonderlijk lange,
panoramische beelden. De oudsle negatieven illustreren hel prille begin van de commerciéle
kunststolfilm in de jaren 1890, de jongste dateren uil de jaren 1960. De negatieven zijn slechts
summier beschreven en door het ontbreken van een positieve afdruk moeilijk leesbaar. Toch
herkennen we unicke beelden van onder meer de Wereldlentoonstelling van 1891 en panorami-
sche zichten van de oude, 19de-eeuwse omwalling van Anlwerpen. Steckproeven wezen uil dal
afdrukken van deze negatieven niet altijd voorkomen in de foloverzamelingen. Sommige negatie-
ven zijn in zeer slechte conditie. De collectiebeheerders registreerden schimmels, inwerking van
vocht en vuil evenals volledig opgekrulde negatieven.

In afwachting van deskundig advies voor verpakking en beschrijving besloot het Felix-
Archiel om alle filmnegatieven te groeperen en over le brengen naar een betere, geklimatiseerde
omgeving.

Onderzoek

In 2010 onderzocht Sofiec Meuwes de collectie vlakfilms van het FelixArchiel in het kader
van haar opleiding Conservatie en Restauratic aan de Arlesis Hogeschool te Antwerpen. Bijzon-
dere aandacht ging naar de opgekrulde negatieven en het zichtbaar maken en duurzaam conser-
veren van de negatieve beelden. Dil onderzoek mondde uit in cen masterseriplic (*) waarin zij
onder de leiding van docente Solie Bastvns cen stappenplan ontwikkelde voor het digitaliseren
van opgekrulde kunststol negatieven.

Hel studiemateriaal bevatle een recks van 17 rolfilmnegatieven(*) die zo sterk opgekruld
waren, dal het beeld niet bekeken kon worden zonder de negatieven te beschadigen. Volgens de
inventaris ging het om opnamen van de Van Dijekstoet die in Antwerpen uitging in 1899, De
drager bestaat uit cellulosenitraal, een voor die tijd vooruitstrevend materiaal. Door het ontbre-
ken van cen antikrullaag is cen aantal negaticven in de loop der jaren sterk vervormd en opge-
kruld tot kleine rolletjes. De herkomst van deze verzameling is onbekend.

Fig. 2. Opgekruld rolfilmnegalief

(2) S, Meuvwes, Uilvoeren stappenplan voor hel digilaliseren opgekrulde kunsistof negalieven. Masterproef
Conservatie en restauratie, Antwerpen, Artesis - Koninklijke Academie voor Schone Kunsten - Ant-
werp University Association, Academicjaar 2010-2011; promolor Sofie Bastyns.

(3) Inventarisnummers 732 # 1-11 en 16-81.
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Door middel van relaxatie slaagde Sofie Meuwes erin de negatieven te viakken zodat digita-
lisering en omzetling naar cen positiel beeld mogelijk werden. Nadien konden medewerkers van
het Felixarchiel het inhoudelijk onderzoek aanvatten.

De stoet uit 1899 naar aanleiding van de 300ste verjaardag van de geboorte van Antoon
Van Dijek is rijk gedocumenteerd met eigentijds beeldmateriaal. Geen van de taferelen uil de
reeks rolfilmnegatieven correspondeerde echter met beschrijvingen ol gekende albeeldingen van
de Van Dijckstoet. Beide stoeten verschilden duidelijk in omvang en stijl en de locaties van de
opnamen stemden niel overeen. In de fotocollecties van het FFelixArchiel werd daarom naar ver-
gelijkingsmateriaal gezocht in reeksen van geidentificeerde stoelen uit dezelfde periode. Meleen
het begin van cen boeiende ontdekkingstocht door de ecind 19de-ccuwse lotogralie. Dankzij 13
geidentiticeerde Toto's (1) uit andere recksen konden de Tolonegalieven loegewezen worden aan de
stoet van het Landjuweel die in augustus 1892 door Antwerpen (rok naar aanleiding van de H0ste
verjaardag van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié.

De Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié

De Koninklijke Academic voor Oudheidkunde van Belgié werd in 1812 te Anlwerpen opge-
richt onder de voor die tijd gebruikelijke Franstalige naam: Académie d’Archéologie de Belyique
die zich vanal 1896 metl de titel “rogale’ mocht tooien. Hoewel de Academie aanvankelijk sterk
verankerd was in de Antwerpse bourgeoisie, bleel zij haar oorspronkelijke doelstelling om heel
het grondgebied van de jonge Belgische natie te bestrijken trouw. Gebrek aan linanciéle mid-
delen belette de Academie echter om een permanente eigen huisvesting te verwerven. Gedurende
de 19de ecuw en hel begin van de 20ste ceuw bleel de Ncademie op de dool in Antwerpen. De
uithouw van cen eigen bibliotheek en een cigen collectie leed sterk onder dit gebrek aan continu-
iteit. Daarenboven werden steeds meer niet-Antwerpenaren lid waardoor de idee om naar Brussel
le verkassen aanhangers won. Hoewel de maatschappelijke zetel nog tot in 1951 te Antwerpen
gevestigd was, gingen vanal 1920 de meesle vergaderingen al te Brussel door. In deze omstan-
digheden is het niet verwonderlijk dat de eigen archieven van de Academie nog nauwelijks ouder
materiaal bevatten, vooral omdal ook beide wereldoorlogen op dit viak diepe sporen hebben
nagelaten (7). Nicuwe archivalische vondsten uit de cerste decennia van de geschiedenis van de
Academie zijn dan ook van uilzonderlijk belang vooral als het gaal om iconogralisch materiaal.

De viering van de 25ste verjaardag van de Academie gal in 1867 aanleiding tot de organi-
salic van het cerste Congrés archéologique inlernalional [...] dat aan de basis ligl van ecn reeks
historische en archeologische congressen die nog steeds plaals vinden maar die sinds 1885 georga-
niseerd worden onder de auspicién van cen federalie die al snel cen eigen leven ging leiden.

Ook de d0ste verjaardag in 1892 van de Academie ging niel ongemerkt voorbij. Te Antwer-
pen werd cen hele reeks activiteiten op touw gezet waarvan het Sste Congres de la Fédéralion
archéologique el historique de Belgique, en de drievoudige stoet door Antwerpen ongetwijleld de
belangrijkste waren. De optocht van zondag 11, dinsdag 16 en zondag 21 augustus werd opgevat
als cen reconstructie van de plechtige intrede van de redertjkerkamers die deelnamen aan hel
Landjuweel van 1561, een wedstrijd in toneel- en dichtkunst die traditioneel gepaard ging met
allerlei Teestelijkheden. De samenstelling van de stoet en de trajecten die op de verschillende

() Inventarisnummers FOTO-OF # 16136-16:139, FOTO-GF # 261 en 760-767. Al de geciteerde historische
foto’s kunnen online geraadpleegd worden via de website van het IFelixArchief: http://zocken.lelixar-
chief.befzETome/lTome.aspx  (Zoeken naar foto’s in Audio Visueel Archiel (AVA)).

() V. Marmisy. L' Académie royale d’Archéologie de Belyique (rois [ois jubilaire 1842-1992. In: Revue belge
d’Archéologie el d'listoire de U'Arl = Belgische Tijdschrift voor Oudheidkunde en KNunslgeschiedenis 61,
1992, p. 11-72.
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dagen gevolgd werden, zijn gekend onder meer dankzij herinneringspublicaties (*). Naast de stoel
waren er de obligate banketten, uitstappen en, om in de rederijkerssfeer te blijven, op 141 augus-
tus de opvoering door hel gezelschap De jonge Viamingen onder leiding van W. Lemmens van de
cluyle *Nu Noch!” gebascerd op een [dde-cews handschrift uit het archief van de Antwerpse Sint-
Lucasgilde, waarvan de tekst voor de gelegenheid vrij in hel IFrans werd vertaald.

Op zoek naar de fotograaf

Keren we terug naar de rolfilmnegatieven en de fotorecksen uil hel FelixArchiel, meer
bepaald rollilm 732 # 62 en foto FOTO-GI # 261.

IFig. 1. Detail van IFOTO-GI # 261

(6)  Corlége représenlant Uenlrée a Anvers en 1561 des chambres de rhéloriques se rendant au Landjuweel, aoul
1892, Antwerpen, 1892 [Feeslalbum van “Anlwerpens Landjuweel”, 14, 16 en 21 auqustus 1892: ol jftigsle
verjaring der A kademie van Oudheidkunde van Belgié, Antwerpen, 1892 Inrichling van den sloel voorslel-
lende de inlrede der Rederijkkamers deelnemende aan hel Landjuweel van 1561, Antwerpen, 1892, Officieel
programma van den stoel, voorslellende de [nirede der rederijkkamers, deelnemende aan hel Landjuweel van
1561, Antwerpen, 1892,
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Fig. 5. Positieve versie van rolfilmnegatiel 732 # 62

I'ig. 6. Detail van de positieve versie van rollilmnegatief 732 # 62

Beide beclden tonen de leden van de Algemeene Anlwerpsche Diamantbewerkersvereniging.
Verkleed als Indische maharadja’s beelden zij cen groep Oosterse kooplieden uit die naar Ant-
werpen komen om ruwe diamanten te verkopen. Toch zijn er enkele markante verschillen. Op
IFOTO-GIT # 261 staan alle figuranten onbeweeglijk. Ze poseren voor een batterij fotografen die
linksonder in beeld komt en niet voor de fotograal van FOTO-GF # 261 die zich duidelijk op een
hoger standpunt bevindt. Op foto 732 # 62 staan alle figuranten op precies dezelfde plaats en
in nagenoeg dezelfde houding, op uitzondering van de centrale figuur met de waaier (rechts op
uitvergrotingen), die zich net in beweging gezet heeft. I<en belangrijk detail. Dit betekent immers
dat beide foto’s een fractie van cen seconde na elkaar gemaakt zijn en de fotograaf van 732 #
62 deel vitmaakt van de groep fotografen op FOTO-GIS# 261, Iiven intrigerend is FOTO-GIF #
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IYig. 7. IFoto FOTO-GF # 766

IFig. 8. Detail van FOTO-GI® # 766

766 (), gemaakt op hetzelfde hoger standpunt als FOTO GIF # 231. De stoet is nog in beweging,
de paarden heffen hun linker voorbeen omhoog. Linksonder trekt ecen fotograafl, de hand opste-

(7) Dit tafereel stelt *De Vrede' voor, uitgebeeld door de Toon- ., Tooneel- en Lellerkundige Maalschappij
‘De Verbroedering’ zie: Officieel programma van den stoel |...], p. 31,
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IFig. 9. Positieve versie van rollilmnegatiel 732 # 11

kend, de aandacht van de naderende liguranten. Wanneer iedereen stilstaat, drukt de fotograafl
al. Het resultaat zien we op de positieve versie van rolfilm 732 # 11 waarop enkele Tiguranten
recht in de camera kijken. Wellicht werd hun aandacht getrokken door de wuivende fotograal.

Maar wie is de Totograal van deze reeks? De redactionele bewerking van rolfilm 732 # 11
zet ons op het goede spoor. Zoals bij negen andere rolfilmnegatieven uil de reeks, werd de infor-
matic rondom het centrale talereel overschilderd om ze bij hel maken van de folotypie-cliché
makkelijk visueel te kunnen isoleren van de achtergrond. Iien courante beeldcorreclie die wijst
op het gebruiksklaar maken van de Toto’s voor een publicatic. In dit geval een gedenkalbum
dal al snel opgespoord kon worden. De publicatie Corlége du Landjuweel organisé a occasion
du cinquantenaire de U'Académie d'archéologie de Belgique (*) beval 15 Tolo’s van de Anlwerpse
fotograal Joseph Maes waarvan er 26 cen afdruk zijn van cen rolfilm uil de 732 #-reeks van hel
IFelix.\rchiel.

Joseph Maes
Joseph Melchior Florimond Maes wordt te Gent geboren op 10 juni 1838 en overlijdt te Ant-
werpen op | augustus 1908, Reeds in 1852 expertmenteert hij met collodiumfotogralie (cellulose-

nitraal met lage nitratiegraad) en trekt daarbi) de aandacht van de bekende Brusselse Toltograaf
Désire Van Monckhoven van wie hij cen tjdlang assistent wordl. Samen zetten zij cen studio op

(8)  Cortége du Landjuweel organisé @ occasion du cinquanlenaire de U'Académie d’archéologie de Belgique,
Antwerpen, 1892, Opname 732 # 11 vinden we terug op plaal IN van het album.
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dic zich teclegt ep steree-epnames. Na het failliet van deze enderneming vestigl Maes zich cind
1858 als zelfstandig fetegraal cn levert veeral fete’s veer publicaties. Na cen nieuwe mislukte
samenwerking epent Maes cen pertretstudie maar blijft hij zeeken naar wegen em felegrafisch
materiaal in publicaties te integreren. Een van zijn meest epvallende prestaties uil deze periede
is engetwijfeld de reeks van 57 albumine afdrukken die in Mechelen geteend werden ep cen ten-
teenstelling van religieuze kunst geerganiscerd deer James Weale. In 1866 verhuist Maes naar
Antwerpen waar hij de fetestudie van Auguste Blanche (1818-1866) everncemt. Heewel hij de
pertretstudie aanheudt, verdiept hij zich veeral in de nieuwe fetemechanische precessen. In 1869
entwikkelt hij een eigen celletypie preces veer lithegrafisch gebruik. Hicrdeer kan hij greetse
prejecten (mee helpen) epzetten zeals Van Ysendyck’s magistrale Documents classés duans Uarl des
Pays-Bas [...]. Oek ep internatienaal vlak geniet hij grete bekendheid. Tijdens al zijn activitei-
ten verliest hij het zakelijke aspect neeil uit het eeg zelfs niet nadat hij het celletypiewerk in
1892 evergedragen heeft aan Geerge en René Dere (V).

De feterceks van het Landjuweel van 1892 was geen eigen initiatief van Jeseph Maes.
De Keninklijke Academie vreeg de fotegraaf uitdrukkelijk em een repertage van de steet, een
epdracht die hij, gezien de te verwachten preblemen, nicl zender aarzeling aanvaardde ('"). De
keuze van de lecatie was cruciaal. Het weer ken reet in hel ecten geeien. Hij meest een hewe-
gend ebject, cen steel met een geschatte lengte van 3500 meler en epgebeuwd uil meer dan 50
taferelen in becld brengen. Geen sinecure met de middelen die hem teen ter beschikking stenden.
ITerbeginnen was quasi enmegelijk, dus meest alles dubbel gefetegrafeerd werden, em veldecnde
beeldmateriaal te hebben. Dit vereiste meerdere teestellen, waardeer hij de eperatic enmegelijk
alleen ken uitveeren. Het evenement zeu wellicht duizenden teescheuwers ep de been hrengen.
Zeuden zij de fetegraaf zijn werk lalen deen? Maes was zich zeer geed bewust van de uitdagingen
die hem wachtten, maar nam de handschecn ep cn startte enmiddellijk met de veerbereidingen.

De voorbereiding

De steet trek drie dagen deer de stad en velgde telkens een andere route. Maes liep de ver-
schillende parceurs al en kees uiteindelijk veer een lecatic ep de Teniersplaats, recht tegenever
meubelzaak De Rey eop dc heck met de leien. Iet weidse, epen plein beed cen ruim everzicht
en op het uur dat de steet zeu uittrekken was er geen slagschaduw van bemen of hege gebeu-
wen. Met de camera gericht ep het neerdeesten had de [etegraal geen hinder van tegenlicht.
Het decer — de gevel van het heekhuis en de bemen van de leien — beed meer afwisseling dan
de impesante gevelpartijen van de Meir vlakbij Maes™ atelier in de Gramayestraat die de steet
engetwijleld zouden evervleugelen. Bevendien leken de hege praalwagens neg groetser mel de
bescheiden, jenge beempjes ep de achtergrend. De verheuding tussen het ebject en zijn emge-
ving was wellicht eek de reden waarem de fetegraaf zich niet ep een heger standpunt plaatste.
Jeseph Maes kende zijn bieteep uilslckend en kees zergvuldig zijn werkterrein. De Teniersplaats
lag vlakbij het vertrekpunt van dec steel zedal paarden cn figuranten endanks de zemerse hitle
en de zware histerische kestuums neg veldeende fris ep de fele zeuden kemen. Mecl de erganisa-
teren werd afgesproken dat wagens en figuranten telkens 1 & 5 secenden veer de camera’s zeuden

(9) S. Josepu, Maes, Joseph (1838-1908). In: .J. HanNavy (ed.), Encyclopedia of nineteenth-century photo-
graphy. Vol. 1. A-I, New York & Abingdon 2008, p. 885-886; S. JosErn & T. ScHWILDEN & M. CLAES,
Direclory of photographers in Belgium 1839 — 1905, Antwerpen 1997, p. 267 - 268.

(10) In J. MaEgs, Le “Landjuweel” d’Anvers en 1892. La photographie d’un cortége. In: Bullelin de I’ Association
Belge de Photographie, 19, nr. 8, 1892, p. 732-736 brengt de fotograal uitvoerig verslag uit van zijn
opdracht. Maes was toen voorzitter van de Association Belge de Photographie; Zie ook FelixArchief,
MA # 1037/4, uitnodiging van 30 juni 1892 voor de vergadering van 1 juli 1892 van de Regelingscom-
missic van de Stoet.
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stoppen (). Maes kreeg bovendien de garantie dat politie en cen peloton soldaten toezicht zou-
den houden op de verwachte massa toeschouwers. Tenslotte moest een houlen palissade van 25
meler verhinderen dal toeschouwers in hel blikveld van de camera’s zouden lopen (™).

Maes stelde niet minder dan vier camera’s op. Voor de grootste wagens uit de stoet voorzag
hij twee camera’s met lenzen van het tyvpe Dallmeyer (38 em brandpuntafstand) en Goértz (41
cm brandpuntafstand) en 2.1 glasplaten. Voor de overige laferelen rekende de folograal op 60 a
70 opeenvolgende opnamen. Hel continu wisselen van glasplaten zou cechter veel kosthare tijd
in beslag nemen, terwijl de voortschrijdende stoet telkens slechts enkele seconden zou stilstaan.
Naar cigen zeggen “a contre-coeur”™ nam Maes daarom zijn toeviucht lol een nieuwigheid in
de Totografie: de rolfilmnegatieven die George Kastman, oprichter van Kodak kort voordien op
markl gebracht had. In twee kleinere camera’s voorzien van lenzen van hel type Dallmever (2¢
cm brandpuntafstand) en Zeiss serie € (31 em brandpuntafstand) plaatste hij een rol van telkens
18 opnamen. Procfopnamen vooraf leverden cen bevredigend resultaat op.

Het gebruik van cellulosenitraat rolfilm, het formaat van de film, de afmetingen van de
camera zoals we die zien op FOTO-GIF # 766 doen vermoeden dat Joseph Maes onder meer een
N° 5 IFolding Kodak Camera gebruikte (). Eastman brachtl deze camera in 1890 op de markl.
Maes volgde de nicuwe ontwikkelingen in de fotografie duidelijk op de voel.

IFig. 10. N°5 IFolding Kodak Camera (')

Aan de slag

Gewapend met vier camera’s en de nodige assistenten trok Joseph Maes op 11 augustus naar
de Teniersplaats. Om u stonden alle apparaten klaar. Achter de houten afsluiting stroomden
de toeschouwers toe. Ook op het trottoir aan de overzijde drumde het volk bijeen. Aanvankelijk
verliep alles vlot. De cerste wagens en figuranten passeerden en de fotografen deden hun werk.
Maar dan liep het grondig mis door het opdringerige publick. Toeschouwers klommen op de hou-
ten afsluiting die bezweek onder hun gewicht. Voetje voor voetje palmde de massa het terrein in
dat Maes en zijn ploeg zo graag vrij wilden houden. De stoel raakte nog amper vooruit. Te paard
en met stokslagen maakte de politie de weg weer vrij. Met in elkaar gehaakte armen trachtten
agenlen, soldaten en bedienden van het fotoatelier het volk levergeefs in toom te houden. et
resullaal was dat de stoet voortdurend van zijn rechte lijn afweek en de zo zorgvuldig uitge-
kozen positic van de camera tegenover de stoet niet meer correct was. Berekend op 11 meter,
passcerden sommige wagens op 7 a 8 meter! n herpositioneren temidden van de mensenzee was

(11)  Felixarchief, NIA # 1073/5, Landjuweel varia, instructies van 30 juli 1892,

(12)  Maes, op.cil., p. 733.

(13)  http://www.earlvphotography.co.uk/sitefentry_C37.html | site geconsulteerd op 10/08/2011.
(1) Copyright onbekend.
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nict evident. Na twee uur zwoegen met de camera’s in de brandende zon, hielden Maes en zijn
manschappen helt voor bekeken. Ze prezen zich gelukkig dal de camera’s geen schade hadden
opgelopen.

IFig. 11. Detail van FOTO-GIT# 763: ordehandhavers dirigeren de mensenmassa
achteruit terwijl figuranten met veel moeite de paarden in bedwang houden.
De lotografen wachten tot de wagen in een goede positie staat.

Ontevreden over het resultaal maakte Joseph Maes een extra reeks opnamen op 16 augustus,
toen de stoet de tweede keer uittrok. Op de nicuwe, nog niet geidentificeerde locatie passcerde
de stoet voor een blinde muur, een neutrale achtergrond die nadien makkelijk weg geretoucheerd
kon worden. Uliteindelijk beschikte Maes over 160 belichte glasplalen en rollilmnegatieven (7).
Het onlwikkelen, dal vier dagen in beslag zou nemen, kon beginnen ().

Publicatie

De programmabrochure van de stoet van hel Landjuweel van 1892 kondigde al aan dat er
“een verslag met lichttekeningen van al de gedeelten des stoets™ zou uitgegeven worden.  De
vergelijking van de reeks rollilmnegatieven met de gepubliceerde Toto’s uit het album levert inte-
ressante conclusies op over de collectie en de werkwijze van de {otograaf.

Joseph Maes selecteerde zijn Tolo’s nauwgezel. 29 opnamen uit de reeks rollilmnegaltieven
komen niet voor in het album. Bovendien nam hij het zekere voor het onzekere en maakte meer-
maals van hetzellde tafereel verschillende opnamen en koos er dan één uil voor publicatic. Zo
treffen we in de reeks rollilmnegatieven acht andere versies aan van taferclen gepubliceerd in het
album. Zijn voorkeur ging uil naar opnamen waarin de personages recht in de camera keken.
Negatiel 732 # 9 geell nog extra informatice. De positieve aldruk hiervan komt niet voor in het
gedenkalbum, maar het negatiel is toch met retouches bewerkt voor publicatie. Maes gebruikte

(15) LUierdoor weten we dat de 17 negatieven van het FFelixArchiel slechts een fractie zijn van alle opnamen.
(16)  MaEs, op. cil., p. 735.
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de foto’s immers ook voor andere publicaties. Vier foto’s uit de colleeties van het FelixArchief
tonen taferelen uit de stoet met bovenaan de opdruk “Bulletin de ' Associalion Belge de Pholo-
graphie”, de vereniging waarvan Maes van 1889 lot 1895 voorzilter was(').

IFig. 12, Positieve versie van de hel geretoucheerde
rolfilmnegatiel 732 # 10

IFig. 13. Plaat XI uit het gedenkalbum

De fotograal retoucheerde zijn beelden frequent. Voor het gedenkalbum bewerkte hij 16 van
de 45 gepubliceerde opnamen. et is voorlopig onduidelijk wat hem hierbij precies dreef. Soms
sneuvelden de achterliggende bomen en gebouwen, soms niel. Vaak moest ook het publiek eraan
geloven. Van de foto’s genomen op de niet geidentificeerde locatie, vond hij vooral de personages
die de stoet gadesloegen gezeten op cen metershoge muur, bijzonder hinderlijk. Ze werden voor
het gedenkalbum systematisch weg geretoucheerd, zij het niet altijd even geslaagd. Op plaat XI1
zijn hun bungelende benen nog duidelijk zichtbaar, hun bovenlichaam is verdwenen. Beler zijn
de platen NXVIT en NXIN waar de retouchestipjes de bungelende benen omvormen tot een neer-
hangend doek. FEnkel op plaat IV mogen we een glimp van de waaghalzen op hun hoge (ribune

(17) FOTO-O1F # 16436-16:1:39.
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opvangen. Was dil de wraak van de folograaf op het opdringerige publiek dal op 11 augustus
de opnamen verstoorde?

- T Detail van plaat 1V Fig. 15. Detail van plaat XII

i
“‘*‘“\ﬁ

Voor Joseph Maes hadden de retouches een duidelijke meerwaarde. Nu komen ze vaak over
als verminkingen van het originele beeld. De onbewerkte beelden komen immers realistischer
over en leveren soms belangrijke randinformatic. Zo tonen de Anlwerpse Loeschouwers een s laal-
kaart van de zomerkledij op het einde van de 19de ceuw. Boeiende informatie die de folograafl
meermaals wegkniple.

Joseph Maes was zeker niet als enige fotograal present toen de stoet uittrok. Door hun his-
torische enscenering vormden stoelen voor fotografen dan ook een fotogeniek en tevens lucratief
onderwerp. Met de publicatie van hun foto’s konden ze hel publiek laten terugblikken op cen
gereconstrueerd verleden. In augustus 1892 vertoefde Maes in hel gezelschap van de Anlwerpse
fotografen Hippolyte Wouwermans en Theophile Sanders en een reeks anonieme collega’s. Tel
FFelixArchiel bewaart 11 foto’s van Wouwermans, ¢én opname van Sanders en 37 anonieme foto’s
van de stoel van het Landjuweel.

Besluit

De vondst van de folonegatieven van hel Antwerpse Landjuweel uit 1892 is niet alleen van
belang voor de Ncademie omdal zij ¢én van de weinige iconografische geluigen vormen van cen
activiteit die nauw verbonden is met één van de hooglepunten van haar bestaan maar ook omdal
hiermee origineel werk geidentificeerd is van een befaamd Belgisch fotograal - Joseph Maes - die
cen baanbrekende rol speelde bij de introductie van fotomechanische druktechnieken in Belgié.
Geconfronteerd met ander bronnenmateriaal vertellen de 17 negatieven ons een boeiend verhaal
over de professionele fotografie op het einde van de 19de ceuw.

Werner PorTier en Sofie MEvwes
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Un beau livre sur un beau sujet
Compte rendu: Albert CHATELET, Hubert et Jan van Eyck, créateurs de
I’Agneau mystique, Dijon, éditions Faton, 2011, in-4°,
320 pages, 200 illustrations ISBN 978-2-8744-152-9. Prix: 69€.

Albert Chatelet, qui a ¢t¢ ¢lu membre étranger de notre compagnie en 1993 el compte
aujourd’hui parmi ses dovens d'age, a gardé une alacrité étonnante. 1l en a fail nagucre la
preuve, devant une assemblée exceptionnellement nombreuse, en nous donnant un avant-gont du
livre que voici. I Favait sur le métier depuis quatre ans et dans la (¢te depuis une soixantaine
d'années, il se plait a le dire (p. 219). il avail eu la fantaisie de publier son livre sous un pseu-
donvme, a instar de Romain Gary, aucun lecteur averli ne s’y serail trompé. S'il avail voulu
inscrire en frontispice une devise, un choix s'imposait: Als ich can.

Le sommaire est en téte, @ la maniére anglo-saxonne. Douze chapitres:
I: De Maaseik & Gand et La Have (p. 9-23)

I1: Dans les ateliers de miniaturistes parisiens (p. 25-15)

[l: Jan van Evcek a La Hayve (p. 17-61)

IV: La genese de 'Agneau mystique de Tubert et Jan van Evck (p. 63-83)
VL Agneau mystlique (p. 85-117)

VlI: La pratique picturale evekienne (p. 119-129)

VI Apres PAgneau mystique: diplomatie et dévotion (p. 131-119)
VI Visions du divin (p. 151-163)

IN: Portraits (p. 165-179)

X: Le Couple Arnolfini (p. 181-189)

NI: Atelier et disciples (p. 191-203)

NI1I: Jan van Fycek dans le contexte européen (p. 205-211)

l.e lexte se structure ainsi en fonction de la chronologie, de Iiconographice et de la tech-
nologic. Enleve a souhail, il fera le bonheur du lecteur avide d'enrichir ses connaissances person-
nelles, sans plus.

I.>autleur explore le domaine evekien dans son ensemble avee autant d'audace que de com-
pétence. Souvent hardi, parfois téméraire, il ourdit un tissu serré de présomptions, multipliant
les rapprochements, tantol fort convaincants, tantol aventureux. I s’est forgé une panoplie de
formules désarmantes, comme, entre bien d'autres, «Il n'est pas interdit de supposer que...»

II sattache a la peinture francaise, ou plutot parisienne du début du XV si¢cle, principale-
ment Penluminure. Il s'ingénie & v trouver trace des deux van Evck.

Au coeur du livre, bien entendu, Fillustrissime polyptyque. I vienl de recevoir des soins
d'urgence et va en recevoir de plus poussés, préparés par des examens up (o dale. Ceux dont il a
bénéficié voici plus d'un demi-siécle sous la direction de Paul Coremans ont fait date. 1 histoire
de art, jusqu'alors marquée par ses origines littéraires, se doit depuis d'¢tre attentive aux rigou-
reuses observations des physiciens et des chimistes. LA gneau mystique au laboraloire, sorti de
presse en 1953, reste en place dhonneur dans les bonnes bibliothéques. Mon exemplaire personnel
m'a été donne par Paul Coremans lui-méme, au temps lointain ot ma carriére débutail sous sa
galvanisante férule. Llinquiétude qu'il avouail, sur le mode heésitant, au sujet de Fauthenticité du
quatrain tellement célebhre et tellement discute (p. 120-122) a fait d’énormes vagues.

Comme bien d'autres, tel Paul Post (1952), trop souvenl catégorique a I'exces, lel Leo Van
Puyvelde (1916 et 1953), autoritaire, mais pondéré, telle notre consoeur Elisabeth Dhanens (1965
et 1980), armée 'une connaissance approfondie du passé de Gand et habitée par une conviction qui
lui dicte des mots durs, Albert Chatelet voue au quatrain une conliance in¢hranlable (p. 63-61 el
265). 1l ne saurait envisager de prendre au séricux les arguments qua martelés Volker Herzner,
lorsqu’en1995 il a ranimé, avee les atouls d'un savant digne de ce nom, la querelle lancée en 1933
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par Fimile Renders, polémiste virulenl. Signant un comple rendu dédaigneux (Bullelin monu-
menlal, 155, 1997, p. 171), Nbert Chatelet les mettait dans le méme sac: il s’entéte a le faire
(p- 7). c'est A tort.

PPlongé qu'il élait dans la correction des épreuves au moment de la parution, Albert Chitelet
n'a pas é1¢ en mesure de faire connaitre son avis sur I'article que TTugo van der Velden vient de
donner a Simiolus (1. 35, 1/2, 2011, p. 5-39), un article propre a metlre les historiens de 'art dans
la dépendance des neo-latinistes. Jamais il n'admettra quant a lui, j'en mettrais ma main au feu,
que le quatrain est la transeription corrompue d'un texte fiable disparu sans laisser aucune autre
Lrace, quiil na pas été inscrit sur le cadre en 1132 mais un demi-siecle plus tard et quil concerne
exclusivement la partie inférieure. Volker lerzner, de son coté, a réagi illico; une longue réplique
a suivi (Ibidem, 3/1, p. 127-130 et 131-111).

Jan aurait Tui-méme dicte les vers (p. 61). Lidée n'est pas neuve: Jean van Iivek « se déclare
inféricur» ¢erivait Leo Van Puvvelde (1946, p. 87; voir aussi p. 88 ¢t 1953, p. 79). U le peintre
aurait poussé la fausse modestic jusqua renforcer lourdement, pesamment major quo nemo reper-
lus par arle secundus, tout en avanl Foutrecuidance de rejeter derriére son propre nom celui du
donaleur, a son nez el a sa barbe, au mépris d'une tradition séculaire? Lucas de FHeere en 1559,
Marcus van Vaernewijck en 1562, Dominique Lampson en 1572 el Karel van Mander en 1601
impriment & 'unisson que Jan a surpass¢ Hubertl, ¢’est & monter en épingle. lei (p. 216 el 239-
210), molus.

Les lettres du quatrain sont nettement moins belles que celles des autres inscriptions, Van
Puvvelde le reconnaissait (19146, p. 86). Cest que Jan a confi¢ 'exccution & un sous-fifre, suppo-
sail-il sans redouter d'¢tre peu crédible. Aucun commentaire sur ce point ici.

Ces lettres, le laboratoire pourrait bien prouver demain qu'elles ne sauraient en aucun
as avoir vu e jour & la date liveée par le chronogramme. Il interdirait ainsi de continuer a
voir en clles un témoignage irrécusable. 11 ne ferait pas d’elles pour autanl un faux a rejeter
en bloe. N'auraient-clles pas é1¢ peintes suite au passage de visileurs de marque venus de loin
pour s'extasier devant un chef-d’ceuvre de art, et non point dans intention de se metlre en
priere devant un tableau dautel, tels Jérome Minzer en 1195, le cardinal Louis d \ragon c¢n
1517 et Nlbrecht Direr en 15212 Des visites comme celles-la ¢élaient bien de nature & modifier,
a moderniser la maniere de voir de ses gardiens. Trace écrite d'une tradition orale qui présen-
tait Nauteur premier du polyptyvque comme encore supéricur au plus admire des peintres, dans
I"ambition de pousser 'admiration & son comble, & la Barnum. Reste & comprendre pourquoi des
vers qui liveent la date du baptéme du premier fils legitime de Philippe le Bon ne nomment ni
Fenfant ni le pere.

Albert Chatelet reconnait le duce dans le premier des Juges inlégres et Philippe de Saint-Pol
dans le quatricme, sans fournir d’argument probant ni montrer grande conviction (p. 106). 1l ne
réfute ni la tradition ancestrale qui vovait dans le plus jeune Jan van Evck lui-méme, certes @
tort, ni la solide démonstration de Paul Post, qui reconnaissait, lui, le seul portrait de Philippe
antérieur & institution de Pordre de la Toison d'or qui soit venu jusqu'a notre ¢poque.

Les différentes présentations permises par le jeu des charnieres sont expliquées avee brio par
les molts el les images (p. 88 a 97). La «premiére ouverture “divine” du retable» (p. 93) n'est pas
sans éveiller quelque scepticisme.

Cest encore au polvplyque qu'est consacré le chapitre suivant en totalité, ou presque. La
toute récente campagne de prises de vues en réflectographie dans infra-rouge en est le princi-
pal fondement. Le travail de Tubert et celui de Jan sont distingués 'un de autre avee grande
assurance. Liintervention de collaborateurs non confinés dans des taches toul & fait subalternes
n'est pas envisagée.

Etudiant les portraits, Fauteur discerne des ressemblances qui risquent fort de demeurer
indiscernables pour d'autres veux que les siens, tout en restant aveugle a des dissemblances plus
ou moins criantes. Maints historiens de Fart en sont la, en vérité. Trop rares sont ceux qui con-
sultent des physionomistes patentés el ceux qui, mieux encore, s'aiguisent le regard par la pra-
Lique assidue du dessin.
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Cest dans les documents (p. 216-215) et dans le catalogue (p. 217-298) que s’enfoncera
le lecteur pour qui les raisonnements serrés, les réfutations solidement argumentées el un so-
lide apparal critique sont des besoins vitaux. lls font la part belle a deux artistes obscurs dans
lesquels Tauteur voit des collaborateurs directs de Jan au temps ou Jean de Baviére I'avail a
son service, Lambert van Alpas, crianement identifié avee Albert van Ouwater (p. 193-197, 211
el 288-203, 1./1a12), el Jean de Pestivien, alias Pestinien (p. 197-199, 2422105 et 294-297, P/1 a
9). Les documents sont plus d'une fois longuement commentés (p. 216-221, 222-210, 211 el 212-
215). Le témoignage de Dominique Lampson (1572) est passé li sous silence, alors qu'il n'est pas
ignoré (p. 216). Le catalogue est structuré en fonction des chapilres, en gros, ce qui n'est pas des
plus commode. I redit maintes fois ce qua dil le texte. Les références bibliographiques v sont
extréemement nombreuses, sans I'é¢tre autant que dans le répertoire valeureusement compilé par
Ielene Mund et Cyriel Stroo pour les années 1984 a 1998; ainsi dans la nolice IN/1. Elles n’onl
pas non plus son impeccable précision. La notice de la Vierge d’Autun (IN/4) mentionne le livre
publi¢ par Jean Lejeune en 1956 sans préciser les pages (35-77) et sans remeémorer la these. Celle
de la Fonlaine de vie du Prado (/7. compléter « 2009, Colman, p. 73-78» par un renvoi aux pages
130 ¢t 131: voir en outre p. 200-202), résolument bleu-blanc-rouge, se heurtera au scepticisme; la
ressemblance entre le donneur d'ordre et le roi Ren¢ n'est pas niable, mais la dissemblance entre
les sourcils, les bouches et les mentons ne 'est pas non plus. Celle de L'Homme « Uceeillel (1.]8)
aura le méme sort: I'identification avec Jean I de Ligne ne saurail ¢tre « lenue pour acquise»;
on voil mal, en effet, pareil personnage arborant un exemplaire en argent du collier de I'ordre de
Saint-Antoine en Barbefosse.

Intercalé entre ces deux morceaux de résistance, un tableau chronologique sommaire a
I'exces: une page seulement (216).

[.a bibliographie (p. 299-316), que complétent des Orienlalions bibliographiques sur le cha-
pilre I (p. 215), est s¢lective. Elle ne mentionne ni le volume plutot «grand public» publi¢ chez
Elsevier en 1953 par Leo Van Puvvelde, La peinture flamande au siécle des Van Eyck, ni le beau
recueil publi¢ chez Mercator en 1981 par Liana Castelfranchi Vegas, Flandre el Ilalie. Primi-
lifs [lamands el Renaissance ilalienne, ni le pénétrant ouvrage de Lorne Campbell, Renaissance
Portrails (New Haven et Londres, 1990). Ni Tl'article de Nils Biittner, Johannes arle secundus?
Oder: Wer signierle den Genler Allar?, dans Dorlmund und Conrad von Soesl, (Bielefeld, 2001,
p. 179-200), ni celui de Pilar Silva Maroto, Le dessin sous-jacenl de deux peinlures eyckiennes du
Musée du Prado, dans La peinlure ancienne el ses procédeés. Copies, répliques, pastiches (1.e dessin
sous-jacent et la technologie dans la peinture, colloque XV, Bruges, 2003), Louvain, Paris el
Dudley, 2006, p. 12 — 17, ni la rigoureuse synthese de Bart FFransen (Jan van Eyck, «el gran pin-
tor del illustre duque de Borgonia». [l viaje a la Peninsula y la Fuenle de la Vida, dans La senla
espaniola de los arlistas [lamencos, Madrid, 2009, p. 105-125). Ni Palrons, Authors and Workshops:
Books and Book Production in Paris around 1400, ¢dité par Godlried Croenen et Peler Ainsworth
(Louvain et Paris, 2006), ni la notice d'Elisabeth Dhanens sur Josse Vijd, dans le tome 17 du
Nalionaal Biographisch Woordenboek (Bruxelles, 2005, col. 735-7 11, ni celle de Jean Lejeune dans
le catalogue de I'exposition Liége el Bourgogne (Liége, 1968, n° 161, p. 162-163). Ni le livre, sorti
de presse en 2009, d'Alexis Curvers, Les Van Eyck, Mailres consirucleurs du Temple de la Sagesse
« Liege, essai posthume dont I'éditrice, A. M. Garant, s’avoue ¢perdue d'admiration; une sorte de
bijou littéraire. Ni 'ouvrage de Jo Bogaert, De Aanbidding van hel Lam Gods; machlsdroom en
esolerie, Qoslerzele, 2010, ouvrage de franc-tireur dont il n'est pas homme a faire grand cas. Ni
enfin, car sorti de presse en 2011, celui de Lue Dequeker, el mysterie van hel Lam Gods. IFilips
de Goede en de Rechlvaardige Rechlers van Van I<yck.

[Le lecteur trouvera Donal de Chapeaurouge s.v. Donat et Lotte Brand Philip s.v. Brand. 11
se gardera de prénommer René Sneyvers « Roger» et de déformer Brinkman en « Brinckman» et
Soreil en «Sorel». I rendra sa particule & Brigitte de Patoul. Il trouvera Iarticle d'lonesco, dans
le n° 60 de la revue, el pas dans le «t H9».

['index «de personnes et de lieux», veul de son grand titre. est réduit & deux pages. 11 est
tres loin d'etre exhaustif. Il ¢carte Hubert et Jan, de légitime facon, mais aussi Barthélemy el

169



MISCELLANEA

LLambert, alers qu’il fait une place & Marguerite (& la lettre M). Il case Lambert van Alpas a la
lettre 1. et Jean de Pestivien i la lettre P (cn emettant les pages 294-297). Elisabeth de Gorlilz
et .Jeanne de Presles perdenl la particule. Deux minces accrecs, I'un s. v. Ligne, l'autre s. v.
Turin.

Sans ¢élre de ceux qui s'euvriraient les veines plutot que d’écrire «.J’aveue m’étre trempé»
(p. 231, 252 et 268), Albert Chatelet se mentre réselument réfractaire aux arguments des cher-
cheurs qui n'ent pas é1é cenvaincus par les siens. Aucun des miens n'a percé sa cuirasse (p. 47-61,
D8-78, 200-202, 215, 216, 222, 296-297). Parmi les autres «recalés», netre cenfrére L.udevic Nys
dent l'essai sur I'énigmatique T'ymolheos fait peurtant ferte impressien (IX/3: voir aussi L/8).
Méme & prepes d'analvse dendrechrenelegique le désaccerd seurd (p. 6:1 et 291-292, 1./8).

[.a grammaire et I'erthegraphe ne sont pas peu malmenées. Les faules de frappe n'épargnent
ni les dales, ni les nems propres, ni les mets en langue étrangére, ni meéme le mollo de Jan.

[illustratien se passe de numérotatien et de table. Elle est dans sen ensemble de haute
qualité. L.°éditeur, I'imprimeur, le phetegraveur ct le relieur sont & féliciter: le fruit de leurs
peines tient les promesses de la jaquette, superbe.

Pierre CoLMaN
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Pierre CoLman, Jan van Eyck el Jean sans Pilié (Mémoires de la Classe des Beatir-
Arts, Colleclion in-8°, 3™ série, NXVII, n° 2059), Bruxelles, Académie rovale de Bel-
gique, 2009. 1 vol., 140 pp.. 39 ill. ISBN 2803102595/280310259-4. Prix: 20 €.

[.e présent ouvrage rassemble quatre études centrées sur le “premier” Jan van Eyvck, le
peintre miniaturiste virtuose qui, entre 1117 a 1125, ceuvra au service de Guillaume de Baviere,
puis de son frére le prince de Liege Jean de Baviere. Pierre Colman explore dillérentes pistes
nouvelles susceptibles d'éclairer activite du maitre avant 1132, date de ' Agneau mystique. 1.e
premier chapitre permet de découvrir un aspect de la seéne artistique de la Principauté de Liege
du débul du xve siéele, a partir d'ecuvres commandcees pour la collégiale Notre-Dame de Tongres.
Si Pauteur se concentre principalement sur les arts du métal et propose au passage de reconsli-
tuer P'eeuvre de Porfevre Henri de Cologne, ¢’est I'étude du fameux dessin de Nuremberg repre-
sentant le Mariage mystique de sainle Calherine qui retient 'attention du spécialiste des Primitifs
flamands. Ce dessin evekien reproduirait, selon auteur, le retable peint de 'ancien maitre-autel
de la collégiale de Tongres, une ceuvre qu'un payement de 1409 invite a attribuer & Hubert van
[ovek. I nous livrerait un témoignage particulierement précoce de T'art evekien en formation,
puisque le saint ¢véque représente du coté droit constitue une veéritable préfiguration du saint
Donatien de la Madone au chanoine Van der Puele.

Dans le deuxieme chapitre, Pierre Colman développe el argumente 'hypothése d'une forma-
tion de Jan van vek a Cologne, probablement auprés du Maitre de sainte Véronique. Selon lui,
le fameux Triptvque Norfolk de Rotterdam, dont les liens avee la genese de art evekien sont
patents et ont déja ¢té releveés par nombre de chercheurs, n'a nullement ét¢ commandé par un
Li¢geois, comme on 'a souvent allirme. [oeuvre aurait ¢1¢ réalisée a Cologne par le jeune Jan
van livek vers 1110, Par la suite, le méme artiste aurait également peint pour cette ville la Fon-
laine de vie aujourd’hui conservée au Prado.

Un troisiéme chapitre est consacré a 'analyse iconographique d'un ¢lrange dessin apparte-
nant au Louvre: la Partie de péche. Cette feuille, dans laquelle Pierre Colman voil la main de Jan
van Fvek, constituerait une ocuvre de caractére satirique, mettant en scéne les rivalités entre les
différents pretendants de la jeune Jacqueline de Baviere, au nombre desquels se trouvait notam-
ment son oncle Jean. Llidentification proposée permettrait de dater précisement le dessin davril-
mai 1417, Enfin, un quatriéme chapitre traite de la part qui revient a Jan van Evek et a Jean
de Bavicére dans les [eures de Turin-Milan. L'auleur soumel a une nouvelle lecture la cclébre
miniature de la Priere du souverain sur la plage. Ce prince serait, sans aucun doute possible, Jean.

[ ouvrage, au titre suggestif et de lecture agréable, meérite & plus d'un titre la considération.
Il simpose a Fattention des chercheurs par les nombreuses hypotheses nouvelles qui v sont deve-
loppees. Sappuyant sur une vaste ¢rudition polvglotte, 'auteur relance e débal sur des aeuvres
souvent reproduites el commentées, au sujel desquelles on aurail pu croire que tout avail déja
éte dit ou écrit. II démontre avec force qu'il n'en est rien. Mais surtout, le livre se signale par
la sareté de la methode critique mise en ceuvre pour “démonter” certaines positions dominant
dans la littérature scientifique. Cette sareté apparait notamment dans la remise en cause du
caraclere prétendument liégeois du programme iconographique du Triptyque Norfolk (p. 60-61).
Pierre Colman observe que la plupart des saints qui v sont inclus pouvaient se targuer d'un culle
international. Peu sont particuliers a Liége. Cerles, les saints Servais, Lambert et Hubert sont
bien présents mais, si les deux premiers occupent une place dhonneur sur le panneau central,
en revanche, Hubert est rejeté au revers du volet droit, ot il est peu visible, de profil et coincé
entre quatre autres tigures. Iin realité, le programme iconographique du petit retable n’a rien de
specifiquement “principautaire’. Aucun indice iconographique ne s’oppose done & une localisation
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du donneur d’ordre plus a I'est, par exemple a Cologne, ot Servais, Lambert et Tlubert n’¢taient
nullement des inconnus.

On appréciera ¢galement comment Pierre Colman ¢lablit d'entrée de jeu, dans son ¢tude de
la Purtie de péche, le caractere purement fictit de la scene (p. 86-87). I1 esl impossible de 'inter-
préter en termes de realité empirique ou comme la description d'un événement réel. On imagine
difTicilement, en effet, pécher a la ligne «dans un ruisseau large d'un pas el encombré d'herbes
folles». KU on imagine plus difficilement encore que 'on puisse se livrer en méme temps a la
peéche et a la chasse. Or, plusieurs personnages du dessin, des hommes comme des femmes, lien-
nenl un faucon au poing. Ces anomalies obligent le spectateur a postuler une dimension allégo-
rique el a voir dans la scene un discours en image. Celle observation liminaire permet a auteur
de développer sur des bases théoriques bien assurées sa lecture satirique du document.

Lnfin, on relevera Ta manicre dont Pierre Colman rouvre le débat sur la miniature de la
Pricre du souverain sur la plage, elle aussi déja commentée par tant d’auteurs. Avant de chercher
a identifier un épisode historique particulier et ses protagonistes, comme v oinvite le réalisme si
suggestil de la scene situce sur une plage de la mer du Nord, il appelle avee clairvovance a se
pencher sur les intentions du commanditaire et du peintre (p. 105-106). I constate que la minia-
ture est associée a un texte latin, une pricre & Dicu ¢manant d'une personne a laquelle toul un
peuple a été confic. LL'image doil done étre considérée, du point de vue fonctionnel, comme T'il-
lustration de ce texte. «La pricre est adressée & Dicus on le voil dans une gloire, penché vers le
prince souverain qui la lui adresse», écrit justement Pierre Colman. Dans ce cas aussi, le travail
d'interprétation s"appuiera sur la reconnaissance préalable de la nature du document.

On le voit: au travers de ces quatre ¢tudes de cas, ce sont de véritables lecons que dispense
au lecteur un professeur émérite qui, pendant des décennies, a formé a la hbonne méthode eritique
des générations d'¢tudiants, leur transmettant non seulement un savoir, mais surtout la manicre
de poser correctement les problémes en histoire de Tart. Lintéret de Nouvrage deépasse donce lar-
gemenl celui des ¢tudes evekiennes.

Didier MaRTENS

Rosario Copper, Margarita Iisterra et Charles Avery, Guglielmo delle Porla, «
counler-reformalion sculplor, Madrid, 2012 (publi¢ par Coll et Cortés), 151 pages, 83
illustrations en noir et blanc el en couleur: reliure dos toilé sous emboilage découpé.
ISBN 978-81-6G15-7 136-0. Prix: 52 €.

Curieux personnage que ce Guglielmo della Porta (1515-1571) a la fois architecte, sculpteur
el dessinateur, collectionneur et restaurateur, historien el antiquaire, garde des sceaux en plomb
du pape, une tres agréable et rentable sinécure.

I commenca par étre 'éleve puis le collaborateur de son pére Gian Giacomo, lui aussi sculp-
teur et architecte de la cathédrale de Milan, qui dirigeait un important atelier & Génes.

Clest de concert avece lui que Guglielmo réalisa trois grandes tombes en spagne: celle de
Balthasar del Rio, ¢véque de Scala, a la cathedrale de Seville (1536-1539), une ceuvre qui s'in-
spire du tombeau de I'éveque Cybo a Génes da a Gian Giacomo: celle de I'éveéque Francisco de
Solis (1515), réalisée seul: enfin, celle du marquis de Villanueva del FFresno et de sa femme dans
le couvent de Sainte Claire de Moguer (1518-1519), exécutée avee le concours d'autres arlisles
italiens. Ces trois grands ensembles sont analysés en détail par Margarita Estella (p. 14 a 27).

Guglielmo s'¢tait installe & Rome a la fin des années 1530 et v rencontra Michel-Ange qui
Pinspira et le protégea jusqu’a leur brouille finale. 1T entra au service du pape Paul IIT dont il fit
plusicurs hustes et qui le chargea d'¢difier son tombeau a Saint-Pierre de Rome (1519-1575) dont
les deux figures couchées (la Fidelité et Ta Prudence) s’inspirent de celles qui ornent le tlombeau
de Laurent de Médicis a Florence.

On lui commanda également une statue ¢équestre de 'empereur Charles Quint (1550) mais
ce projet resta sans suite. Llartiste composa alors un giganlesque ensemble de qualorze bas-
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reliefs illustrant la Passion du Christ devant servir de piedestal & une statue de F'Empereur mais
ce second projet n"aboutit pas plus que le précédent: les différents ¢léments qui le composaient
furent distribueés a des personnages de la Cour pontificale ainsi qu'a Cosme de Medicis et au roi
d’Espagne Philippe 11,

Il est, d'autre part, l'auteur des bas-reliefs ornant les portes d'acees a 'église Saint-Sylvestre
el exécuta trois modeles en cire pour des autels a la basilique Saint-Pierre. Il resta en faveur sous
Pie IV ainsi qu'en témoigne te busle de ce Pontife conservé au Musée archéologique de Madrid.

Gugliclmo della Porta ful avant toul un artisan trés doud, ce qui ne 'empeéche dailleurs pas
d'étre grand artiste a ses heures. 11y a en lui du Sansovino et du Michel-Ange.

A la téte d'une équipe nombreuse de collaborateurs el d'apprentis, il réalisa une série de
bronzes reproduisant les statues antiques les plus connues des collections romaines. Parmi ses
assistants, figuraient notamment Willem van Tetrode el Giambologna et ¢’est dans son atelier
que ce dernier s'initia sans doute a la technique de la cire perdue.

[.e Maitre collectionnait, restaurait et vendait des marbres antiques dont le sous-sol romain
regorgeail. Il lui arrivait d'en remplacer les parties manquantes. Sa connaissance des sarcophages
romains lui inspira bon nombre de pelits bas-reliefs tels les seize admirables plaquelttes de bronze
illustrant les Mélamorphoses d'Ovide, aujourd’hui au Kunsthistorisches Museum de Vienne.
Son atelier travaillait d'apres ses esquisses el ses dessins qui onl éfé conserveés el onl permis
de reconstituer son ceuvre. Lun des plus actifs parmi ses associés ful Jacob Cornelisz Cobbaert
(1535-1585), connu sous appellation de «Coppe Fiamingo» auquel on doit notamment la fonte
des Métlamorphoses d'Ovide. Apres la mort de Gugliclmo, bon nombre de ses modeéles et de ses
moules ont été reproduits par ses fils ou ses disciples.

Cest Mme Rosario Coppel qui s’est chargée de retracer cet itinéraire artistique (p. 28-57),
toul en consacrant une ¢lude au role joué par chacun des collaborateurs de della Porta (p. 52-56).
La meéme spécialiste est auteur ¢également du catalogue des plaquettes et sculptures religicuses
qui conslitue la partie centrale de Touvrage.

L.e pontificat de saint Pie V oest, sur le plan artistique celui de la décence et de la pudeur.
Cest I'époque ou les nus de Michel-Ange sont barbouillés et les ceuvres de della Porta n'échap-
peront pas a Pespril nouveau car son lils Théodore sera chargé en 1593 de couvrir les seins de la
FFidelité qui décorait le monument funéraire de Paul TIT tandis que les antiques qu'il avail fournis
jadis au Vatican lui furent restitués, ce qui ne Fempécha pas de les revendre aussitol a Ottavio
Farneése.

Della Porta vva se consacrer desormais a realiser, avee le concours dorféevres reconnus, toute
une série d'ceuvres inspirées par iconographie religicuse. Le catalogue de Mme Coppel s attache
a des productions (nombreuses variantes) centrées sur quatre grands thémes: le Christ en croix,
la Flagellation, le Calvaire et le Rédempteur apparaissant a ses disciples.

Bien que Fon trouve chez Guglielmo della Porta des souvenirs d’Antonio Pollaiolo, de Perino
del Varga, de Bartolomeo Ammannali et méme du peintre Sebastiano del Piombo, on ne saurait
parler de lui sans évoquer avant toul Michel-Ange. Clest ce a quoi s’attache, dans une dernicre
contribution, Charles Avery, grand expert s'il en est dans 'Art baroque (p. 113-137). Cet auteur
fait remarquer, non sans pertinence, que Michel-Ange sest illustré avant tout dans la grande
sculpture de marbre. Aussi, ses disciples et imitateurs n'ont-ils pas manqué de s'investir dans les
secteurs quiil avait négligés: le bronze, les bustes, les petits sujets et les bas-reliefs. Cest dans ces
domaines que della Porta a excellé avant toul.

[ ouvrage constitue incontestablement une contribution majeure a I'étude de Teecuvre de
Guglieclmo della Porta, artiste jusqu'a présent assez mal connu et qui suscite depuis peu un regain
d'intéret (voir les contributions publices par I'Université Roma Tre dans Scullura a Roma nellu
seconda mela del Cinquecenlo, San Casciano, 2012, notamment celle de Grégoire Exrrryass, /1
Ciclo dellu Passione di Cristo di Guglielmo della Porla (p. 59-112) et de Giovanna lokvk, Profilo
biografico e stilislico del Cavaliere (iovanni Ballista della Porta (p. 151-202).

La qualité de Tillustration est exceptionnelle. Un appendice documentaire et une biblio-
graphie choisie completent cet ensemble détudes suggestives. Un seul regret: le caractere un
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peu trop théditral de la couverture et de son boitier a fenétre octogonale ainsi que les entrées de
chapitre veétues de rouge. Simple caprice de 'eéditeur sans doule mais qui détonne s'agissant d’un
livre de haut niveau scientifique.

lLuc SMOLDEREN

Luc DEQUEKER, Hel Myslerie van hel 1.am Gods. Filips de Goede en de Rechlvaardige
Rechlers van Van Iiyck, (Annua Nuntia Lovaniensia LIII), Leuven, Paris, Walpole,
Peeters 2011, 286 p., 51 lig. dont 47 en couleurs, en encart maquette de I'Agneau
Mystique, ISBN 978-90-129-2161-2. Prix: 38 €.

Voici une nouvelle approche des problémes de U'Agneau Myslique qui meérite intérét, ne
serait-ce que par la qualité de son auteur, professeur de 'Ancien Testament a I'Université catho-
lique de Louvain. Cette fonction le conduit tout naturellement a aborder le retable d’abord par
une analyse trés fine de son iconographie en rapport avec I'Eeriture. Clest par 'Ancien Testa-
menl quil Faborde, par le message des prophetes, Zacharie et Michée, comme par celui de Jean-
Baptiste qui tient ouvert son livre au passage 10 d'lsaiec qui implique la présentation de Dieu
toutl puissant. L apocalypse conduil & reconnaitre I'Agneau sur le Monl Sion «accompagné de
cent quarante-quatre milliers de gens» (L4-1), aussi le registre inférieur représenterait-il le régne
de mille ans. Le groupe de gauche ne serail done pas, comme on 'admet généralement, les pro-
phetes et les patriarches, mais les Juifs convertis accueillis dans la Cité de Dieu. Plus précisément
I'auteur voit dans le retable une évocation de la réunion de 'ecelesia ex circumsisione el de 'eccle-
sia ex genlibus dans le rovaume millénaire. Cest I'étape la plus originale de la réflexion, mais
il faul avouer que pour confirmer son affirmation, 'auteur est obligé de solliciler largement le
texte. Lrapparition de I'Agneau el de ses compagnons appartient, dans I'Apocalypse, a une étape
antérieure a celle du rovaume millénaire (14-1) ot sa présence n'est pas mentionnée (20-1/6). Les
deux ¢léments les plus remarquables du millénarisme sont 'enchainement de Satan (20-2) et la
premiere résurrection (20-1/5) qui auraient pu donner aisément naissance a des images saisis-
santes, totalement absentes du retable. Quant & la phrase qui figure aux pieds de Dicu. Vita sine
morle in capile... qui n'esl pas nécessairement empruntée a Hugues de Saint-Victor puisqu’elle
apparail chez bien d'autres auteurs comme 'a montré en son temps Dana Goodgal, clle est
I'équivalent de Apocalypse 21-1, de morl il n’y en «ura plus .... ¢’est & dire qu'elle concerne, si on
veul la prendre dans le strict contexte apocalyptique, la Jérusalem céleste.

[.ue Dequeker veul aussi reconnaitre Thomas d'Aquin dans le personnage tonsuré au visage
lourd, bien que la comparaison proposée avec le tableau de Benozzo Gozzoli n’entraine gueére la
conviction: Jacques Lavalleve voulait voir dans ce personnage 'inspirateur de 'iconographie.

De cette premiere analyse attachante et quelque peu surprenante, auteur passe d’abord
a la Fonlaine de vie du Prado, tenue pour une «réplique» du retable de Gand. Pourtant, dans
cette ceuvre il ne s’agit pas de juifs convertis, mais tout au contraire d'incrovants, rejetant I'hos-
tie, disposés meme a la profaner. Aprés avoir mis 'eeuvre en rapport avee le concile de Bale,
notamment parce qu’il reconnait dans le pape, l<ugeéne IV, el dans le cardinal qui assiste Giu-
lio Cesarini, il sattarde trés longuement sur le rapport de 'Eglise et de la Synagogue et sur la
question de la conversion des Juils, dans le cadre du concile de Bile et surtout dans le domaine
espagnol qui fait Fobjet de longues et érudites pages. Sont particuliérement mises en valeur les
personnalités et les roles de Paul de Burgos, juif converti devenu éveéque de Burgos, et de son
fils, Alonso de Cartagena, qui devait écrire un Defensorium Unilalis Christianae. Ce dernier pour-
rait ¢tre inspirateur du programme théologique de 1I"Agnewu myslique.

Limportance du probléme dans le contexte espagnol conduit Luc Dequeker a voir dans le
mariage de Philippe le Bon avec Isabelle de Portugal 'occasion de Ta commande du retable. I1 est
un peu singulier qu’'il paraisse aussi facile de passer dans la péninsule hispanique d'un royaume
a 'autre. Lhypothese avancée d'une possible rencontre de Jan van Evck et de Alonso de Car-
tagena, est loin d'¢tre assurée, car il n'est ni certain que le peintre ait accompagné les aulres

171



COMPTES REXDUS - RECENSIES

membres de l'ambassade dans leur voyvage en Espagne, ni qu'une telle rencontre cut été possible.
Lincore le fait serait-il assuré, qu'il ne serait pas de nature a confirmer I'intervention de I'éveéque,
puisque la détermination du programme d'une ccuvre d'art d'une telle ampleur que I'Agneau
myslique dépend d’abord de son commanditaire et non de I'exécutlant. 11 serait donce souhaitable
de montrer dans quelle condition le duc ou la duchesse auraient pu solliciter ce théologien espa-
gnol.

Pour Luc Dequeker, done, le retable aurait ¢té commandé pour la chapelle de la résidence
ducale gantoise, le Hol ter Walle. La date de son achévement, le 6 mai 1432, aurait été choisice
pour rappeler le baptéme du deuxieme enfant du couple, Josse, le 6 mai 1432, Cest la mort de
ce dernier, des le 21 aout, qui en en laissant un mauvais souvenir, aurait conduit le duc et la
duchesse a abandonner 'eeuvre et a la céder a Joos Vijd qui aurait fait introduire quelques modi-
fications au plan originel, comme la représentation du Saint Esprit.

Malgre les abondantes données historiques évoquées, la subtilit¢ théologique des propos et
I'impressionnante érudition, il est bien difficile de ne pas se senlir entrainé dans un singulier
roman. Les conditions matérielles elles-mémes d'une telle histoire ne sont ni évoquées ni expli-
quées. Comment le portrait du «second» commanditaire, Joos Vijd aurait-il pu étre peint au
revers du panneau des chevaliers? FFaut-il imaginer qu’il ait pris la place d'une effigic du duc
de Bourgogne qui aurait été si bien éliminée (par gratlage?) qu'elle n"aurait laiss¢ aucune trace?
[Ladjonction tardive du Saint Esprit est aussi invraisemblable puisque tout son ravonnement a
¢té préparé par des incisions dans la préparation.

Nombre de points de détails font Fobjet d'affirmations surprenantes. Ainsi, par exemple, les
deux saint Jean sont présentés comme les patrons du couple ducal. Les édifices qui se profilent
a I'horizon seraient ceux de la Jérusalem céleste (qui pourtant est descendue du ciel (21-10) et
comportait surtout une muraille). Les sanctuaires seraient inspirés par ceux de la ville de Gand,
mais Nauteur a évité de préciser desquels il s’agit et il aurait certainement beaucoup de mal a
le Taire. Par contre, dans la vue de la ville discernable dans la fenétre de I'Annonciation, il veut
voir, avee Maide de T'un de ses parents (son frére?) architecte, une vue de la ville de Sluis: il ¥
a pourtant sensiblement deux siccles que Lievin de Bast a démontré de manicre trés preécise et
convaincante qu'il s’agit en réalité de la Korte Dagstraat de Gand.

[."¢tude demeure fort riche et apporte des informations intéressantes sur le statut de Juifs en
Espagne. Son apport a la connaissance de I'Agneau myslique est beaucoup plus réduit. Sl peut
bien étre justifie d'affirmer que le retable n'a pas pu étre con¢u pour la chapelle de Joos Vijd, sa
destination a la chapelle ducale est insuflisamment argumentée pour entrainer la conviction. Les
propositions d'interprétation a partir de I'Ecriture peuvent apparaitre cohérentes et plausibles,
a la condition, toutefois, d'admettre que quelques phrases empruntées aux écrits testamentaires
entrainent nécessairement leur contexte scripturaire, ce qui ne semble guére correspondre aux
réflexions théologiques du Moyen-Age lardif ni méme d'un peintre cultivé comme Jan van Eyck
Iaurait été.

Albert CnATELET

Yasmin Doosry, Christiane LauTterBaci & Johannes Pomaeraxz (bearbeitel von),
Die I'ruchl der Verheissung. Zilrusfriichle in Kunst und Kullur. Germanisches National-
museum, Nirnberg 19. Mai - 11. September 2011, Nirnberg, Germanisches National-
museum, 2011, 471 p., ill. ISBN 978-3-936688-57-3. Prix: 1) €.

[.e Germanisches Nationalmuseum & Nuremberg a 'habitude de nous surprendre réguliére-
ment par des expositions qui sortent de I'ordinaire. e principe est souvent le méme mais ne
cesse pas de plaire: entreprendre un vovage historique, culturel et artistique guidé par un objel
de tous Tes jours el se laisser ¢tonner par ce qui d’ordinaire ne nous ¢tonne plus. De décembre
2010 a fin avril 2011 ¢’étaient les bagages qui, sous le titre de Reisebegleiller, ont ouvert les yveux
des visiteurs qui se sont peut-¢tre pour le premicre fois réalisés ce que ¢'était de vovager autrefois
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(Claudia SELHEM (bearbeitet von), Reisebegleiler - mehr als nur Gepdck. Begleithand zur Ausstel-
lung im Germanischen Nationalmuseum, Nirnberg 9. December 2010 bis 1. Mai 2011, Nirnberg,
Germanisches Nationalmuscum 2010).

Cette fois-ci, ce sont les agrumes qui servent de point de départ pour un vovage dans le
temps qui s’étend de Nantiquité classique jusqu’a 'art contemporain en passant par le commerce,
I'architecture, la gravure el tant d’autlres aspects de ces fruits de la terre promise.

Avant d’entrer plus en détail il faut signaler un probleme omniprésent, celui du vocabu-
laire. Les auteurs en sont conscients mais il n’ont pas pu le résoudre, simplement parce qu’il est
insoluble. Les agrumes sont d’une variété exceptionnelle qui, en plus produisent facilement des
hybrides. Ils sont venus jusqu’a nous par des voies différentes et sous des formes différentes, ce
qui fait qu'une variété peut avoir plusieurs noms et qu'un mot peut couvrir plusieurs variétés.
lci, plus que jamais, traduire signifie donc trahir.

La premiére partie de celte publication est consacrée a douze articles et douze notices som-
maires consacrées a des ceuvres d’art, le tout groupé autour de neuf thémes. Le catalogue avec la
description sommaire des piéces exposées forme la seconde partie.

Apreés une longue introduction (p. 13-24) qui trace de facon générale I'histoire surtout
culturelle des agrumes Yasmin Doosry analyse dans un premier article le mythe antique des
Iespérides et les traces directes et indirectes que ce mythe laisse jusqu'a nos jours (p. 27-67).
Ce mythe herculéen est un des deux piliers de notre appréciation culturelle des agrumes, 'autre
est aneré dans la tradition juive liée & I'etrog. L’auteur consacre beaucoup d’attention a I'in-
fluence que I'Hercule Farnése & exercé sur plusieurs artistes de I'Europe occidentale comme
p. ex. Hendrik Goltzius. D’autres épisodes de ce mythe herculéen ont inspiré une foule d’artistes
comme Frans Floris et son éléve Simon Jansz. Kies. Plus tard le mythe a été adapté et remanié
par c.a. Giovanni Battista Ferrari dans son ecuvre magistrale sur les agrumes publi¢ en 1646 a
Rome. Si 'article de Doosry ne donne pas un apercu complet des représentations des agrumes
pendant antiquité classique, il nous offre pourtant une impression du tracé iconographique et
artistique qu’ont suivi les agrumes de 'antiquité jusqu'au xix¢ siecle. Ce premier article est suivi
des deux notices qui touchent nos régions. La premiére, de Frank Matthias KammEL (p. 68-69)
est consacrée a une statue en marbre du sculpteur bruxellois Gabriel de Grupello: la seconde, de
Julta ZANDER-SEIDEL (p. 70-77) présentle une tapisserie avec I'enléevement d'une femme sauvage
par un monstre marin, datant vers 1515 et originaire des Pavs-Bas méridionaux qui est conservée
au (rermanisches Nationalmuseum.

Christian LLavTERBACH va a la recherche de la signification des agrumes dans les traditions
chrétiennes el juives (p. 81-111) ou tout commence avec Adam et Eve. C'est certainement le cas
de I'histoire des agrumes car ce n’est pas une pomme (malus) qui causa notre chute mais bien un
agrume, un cédrat (cilrus medicad). En Allemagne, des représentations de cédrals sont atlestées
des le xiir® siecle. Il n'est pas tout-a-fait clair comment il faut expliquer leur arrivée - par la forte
présence juive ou par les Croisades - mais ils v resteront et vont a la conquéte du reste de 'Eu-
rope du nord et de nos régions ou ils seront fortement associés au représentations mariales par
ex. de Jan Van Evck, Joos Van Cleve et Goossen Vander Wevden. Lauteur essaie d’expliquer
la représentation naturaliste du cédrat dans la main droite d’Eve sur un des volets de I"Agneau
Mystique par le vovage au Portugal de Jan Van Evck ou il aurait vu ce fruit de ses propres
veux. L’article se termine par quelques paragraphes qui concernent la représentation d’agrumes
en Italie ou il s’agit rarement de fruits isolés comme dans nos régions mais presque toujours
d’arbres dont la signification symbolique est différente. Puis Ulrike NEURaATH-SIPPEL traite du
role des agrumes dans les rites de mort allemands du Moven-Age jusqu’au x1x¢siecle (p. 121-131).

Ekaterina KepreTzis considére les agrumes comme indicateur social en se basant surtout sur
des portraits (p. 137-159). Prenant comme point de départ celui des Arnolfini par Jan Van Evck,
I'auteur brosse avee verve I'évolution du role que jouent les agrumes dans les portraits au cours
des siécles. Si leur signification reste souvent limitée & celle d indicateur d’une position sociale
élevée, les fruits ont parfois une signification plus précise comme sur le portrait de IFelix Platter
de 1584 ou le fruit et I'oranger indiquent les activités médicales de Platter ou sur les portraits
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des membres de la famille d"Orange-Nassau. Plus récemment, surtout les oranges réferent de
facon geénérale a un exotisme souvent paradisiaque.

Regina DecKeR consacre un article & I'évolution du role des agrumes dans les natures mortes
(p- 171-199). En premier lieu elle se tourne vers 'ltalie ot 'aeuvre exceptionnelle de Bartolomeo
Bimbi altire son attention bien qu’on pourrail se demander si chez lui les agrumes sont vraiment
des ¢léments de natures mortes ou si la nature morte n’est qu'une facon de présenter les richesses
citriques de son patron Cosimo 1, grand-duc de Toscane, kn passanl par la Péninsule ibérique
avece des peintres comme Francisco de Zurbaran, le goul pour les agrumes passe en Flandre et de
[ aux Pays-Bas seplentrionaux et puis en Allemagne. Ce sont surtout les peintres de la région
de Nuremberg et ceux des Payvs-Bas seplentrionaux qui integrent des citrons el des oranges dans
leurs natures mortes. Lauteur, qui conlinue ses recherches jusqu'au début du xxi®siécle, attache
peut-¢tre un peu trop d'importance a I'influence des maitres anciens sur leurs successeurs.

Johannes PomMiERANZ - nomen esl omen - nous offre un panorama exquis des agrumes
représentés dans les livres de plantes allemands du xvi® au xvin® sicele en v ajoutanl quelques
remarques tres pertinentes sur un genre d'objet mal ¢tudié: les fruilts de cire eréés a la Tin du
xvin® sicele dans des buls ¢ducatifs ou pédagogiques (p. 205-233). Cet apercu forme une excel-
lente introduction a I'étude d'Iris LavTeErsacH qui analyse en détail Ta publication splendide de
Johann Christoph Volkamer (16 11-1720) qui est emblématique pour la relation étroite qui exisle
entre Nuremberg el les agrumes (p. 237-263). L auteur offre une histoire détaillée de 1'édition
complexe des deux volumes et compare les dessins préparatoires des planches aux résultats gra-
vés qui combinent en principe toujours un agrume avee une vue lopographique. En plus, elle
présente les planches d'un troisicme volume jamais paru, qu'elle a pu tracer dans la bibliotheque
de I'université d'Erlangen. Dans une courte notice qui suit cette ¢tude, Roland Sciewe décrit
une découverte, a mon avis sensationnelle, dans les réserves du Germanisches Nationalmuseum,
d’une colonne couronnée dune téte mauresque qui est déerite par Volkamer comme une colonne
de distances provenant d'un pavillon de Nuremberg (p. 26:1-268). La carte créée par Volkamer
pour étre altachée a cette colonne et éditée par le célebre cartographe et graveur Jean Bapliste
Homann est un exploit cartographique tout-a-fait exceptionnel.

Helmutl-Eberhard Pauvrus nous introduit dans Farchitecture des orangeries du xvi© au xvir®
sicele en se basant essentiellement sur des traités de jardinage abondamment illustreés (p. 271-
3040, 11 analyse non seulement leur ¢volution darchitecture en grande partie ¢phémere a des
constructions plus durables, au point de vue architectural mais aussi leur role social, toul en
précisant quion ne peul pas les considérer comme les précurseurs directes des serres tropiques
qui prennent leur relais au xix¢ sicele. On aurait souhait¢ voir au moins quelques illustrations
d’orangeries qui ont survécu jusqu’a nos jours comme points de comparaison aux belles gravures
des xvircel xvin© siécles.

Johannes Pomaeranz  donne un bref apercu bien illustré du commerce transalpin des
agrumes du Moven-Age jusquau débul du xix¢ siecle (p. 307-335). Stephanie Grore prend le
relais avee un article sur le commerce et la consommation des agrumes au xix® el xx* siccles
en altirant par exemple notre all ention sur les imprimés éphémeres que sont les emballages des
oranges que nous connaissons tous de notre jeunesse (p. 339-350).

Silvia Graser ¢ludie dans un article hautement intéressant les traces que les agrumes ont
laissées dans les décorations de table en céramique et porcelaine, en argenterie - surtout d'Augs-
bourg - et en verre, de Venise (p. 353-371) et Karin Kranico donne en conclusion un apercu
sommaire du role des agrumes dans les recettes de cuisine du Moyven-Age jusquau début de
Temps Modernes (p. 37 1-388).

Quand on aborde un théme aussi large que celui de Thistoire culturelle des agrumes, il Taul
faire des choix parfois difficiles. Sien partant des riches collections du Germanisches National-
museum laccent de cette exposition a ¢1¢ mis toul naturellement sur la situation allemande,
cela n'a pas ¢t¢ un désavantage, au conlraire. Le lien historique ¢troit entre Nuremberg et les
agrumes a permis de présenter un phénomene culturel intéressant dans un contexte bien précis
qui dans une approche plus large aurail risqué de se perdre.

Ral Vax LaAERE
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Bertrand FeEperiNnov & Marie-Blanche DevratTre (dir.), Micheline de Belle[roid 1927-
2008, Morlanwelz, Musée royal de Mariemont, 2011, 400 p., ill. ISBN: 978-2-930169-
13-0. Prix: 48 €.

Iart de la reliure est un de ces arts appliqués lrop peu connus et mal apprécics a la fois
par le grand public et par les critiques d’art. 1l faut admettre que, méme dans les arls appliqués
la reliure prend une position un peu marginale. Des mauvaises langues la comparent bien volon-
tiers avec un arl d’emballage. Mais méme ces critiques doivent admettre que ce tyvpe d’art a ses
droits comme le prouvent bien les créations d'un Christo. Mais I'art de la reliure - on comprendra
pourquoi j'évite d'emplover I'expression reliure d’arl dans le contexte de Micheline de Bellefroid
- est un art exigeant qui ne se pratique pointl sans un savoir lechnique profond. L.a dépréciation
des arts appliqués sous la pression inlellectuelle de 'art conceptuel a foreé les relicurs a prendre
position: la reliure doit-elle étre avant tout un art, donc une reliure d'art dans laquelle prime
"aspect artistique, ou doit-clle opler pour une existence plus discréte en mettant 'accent sur un
savoir technique supérieur. Un choix difficile dans une société qui souvent ne sait pas faire la
distinction entre créativit¢ et pseudo-intellectualisme; une société ou lartiste jouit d’un statut
social beaucoup plus ¢levé qu'un artisan aussi capable qu’il soil.

Pendant de longues annces Micheline de Bellefroid a prouvé que rien n'empéche un excel-
lent artisan d'avoir un esprit créatif et artistique de premier ordre. Le catalogue de I'exposition
consacrée a ce relieur belge sans pareil par le Musée roval de Mariemont offre une information
riche a plusieurs niveaux el indispensable non seulement pour les bibliophiles mais aussi pour
tous ceux qui s’intéressent a celte tension qui régne, surtout depuis les années soixante du siecle
passé enlre les .Arls - peinlure, sculpture ...- et les arls appliqués tel que la reliure.

[.e catalogue proprement dit est précéde par trois chapitres dans lesquels sont réunies des
Itudes (p. 11-71), des Iintreliens (p. 75-96) el des (Ré)édilions de lextes (p. 99-116).

[.e premier chapitre conlient cinq études sur la vie et 'ecuvre de Micheline de Bellefroid.
Dans ces notices on retrouve plusieurs éléments communs: une grande admiration pour les hautes
qualités techniques qu'elle exigeait de ses reliures et, en méme temps, pour son travail innova-
teur qui se situe surtout au niveau de la réintroduction de 'ornement et dans le procédé qu'elle
a développé pour transformer des papiers kromekotes en papiers décoratils modernes. Quand
il s’agit de son enseignement, de sa personnalit¢ ou de son caractére, Micheline de Bellefroid v
trouve des apologétes fideles. Un lecteur intéressé aurait pourtant aimé avoir eu un peu plus de
détails factuels non seulement biographiques mais surtoul sur le milieu social qui a tellement
influencé sa vie et son eeuvre.

[.e second chapitre se compose de sept entretiens d'¢léves et de proches collaboratrices sur
leur ancien maitre & La Cambre. Ld aussi ¢’est la personnalité de Micheline de Bellefroid qui
prend la part du lion.

Dans le chapitre suivant six textes sont réédités ou édités pour la premiére fois. Les deux
textes de Micheline de Bellefroid elle-méme: son Discours prononcé a La Cambre «a "occasion de la
renlrée 1985 et son Poinl de vue. ‘Assez de reliures décorées” datant de 1986, illustrenl parfaitement
la philosophie artistique, ou devrai-je dire ‘artisanale’, dont toutes ses reliures sont imprégnces.

[.e catalogue lui-méme est précédé d’un Préambule (p. 119-129) qui décrit de facon globale
el sommaire le conlenu des archives de Micheline de Bellefroid déposées au Musé roval de Marie-
mont. Puis suivenl les notes descriptives de 118 reliures rcalisces par Micheline de Bellefroid.
Chaque description est richement illustrée et trés documentée. I.e fait que les organisateurs ont
pu puiser dans les archives leur a permis de confronter e.a. les projets avec les reliures réalisées;
chose rare qui permet au lecteur de mieux comprendre la genése des ces scuvres qui excellent par
leur complexité technique et leur force visuelle. Les reliures ont ¢té mises dans l'ordre alphabe-
tique des auteurs des livres reliés, un choix un peu inattendu mais tout-a-fait défendable quand
on sait combien d’importance Micheline de Bellefroid accordait au contenu intellectuel des livres
qu’elle reliait. I.’amateur intéressé dans la chronologie pourra consulter la liste qui suit le cata-
logue (p. 390-392) qui est complété par une liste d’expositions et de distinctions. A la fin de
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l'ouvrage prend place une hibliographie (p. 397-399) qui ne reprend pas uniquement des articles
el des monographies mais aussi des catalogues dexposition el des catalogues de vente.
Ral Vax Lakre

Benoit Grevix (Dir.), Maghreb-Ttalie. Des passeurs médiévaux « Uorientalisme moderne
(x111° — milieu du xx© siécle) (Collection de I'l<cole francaise de Rome, n°® 139). Rome
2010; 21 x117 c¢m, broché, sous couverture percale souple; ISBN 978-2-7283-0886-6.
Prix: 60 €.

Cel ouvrage — qui nous a ¢t¢ transmis par I'éditeur — regroupe une série d'¢tudes présentées
lors d'un cyele de rencontres baptis¢é « Mahreh - [alie» el consacré aux relations politiques et
culturelles entre I'ltalic et I'Alrique du Nord du Moven-Age a la période coloniale. Tl ne com-
prend aucune contribution aux échanges artistiques.

l.u¢ SMOLDEREN

Man, Myth, and Sensual Pleasures. Jan Gossarl’s Renaissance. The Complele Works.
Idited by Marvan W. Aixswonrtin. The Metropolitan Museum of Art, New York.
Yale University Press, New York and London, 2010, xii-184 p., nombr. ill. ISBN
10033166575/139780300966576. Prix: 85 §.

Jan Gossart, 'un des plus grands artistes de la Renaissance aux Payvs-Bas, vient enfin
de recevoir Mhonneur qui Tui est du, et cela grace a la volonté et a la compétence de Marvan
Ainsworth, conservatrice du Département des Peintures curopéennes au Metropolitan Museum de
New York, et de Lorne Campbell de la National Gallery de Londres, qui ont assuré le catalogue
raisonné de Partiste, et aussi grace a plusicurs spécialistes qui ont éclair¢ dilférentes faceltes de
son art. La seule exposition qui lui avait ¢t¢ consacrée auparavant s'est tenue conjointement
Rotterdam et a Bruges en 1965, Elle a ¢t¢ a la base de nouvelles recherches, jusque récemment.
Aucune exposition n'avait encore é1é consacrée a Gossart aux Elats-Unis, payvs pourtant si riche
en ceuvres de artiste.

Dans son Introduction (p. 3-7), Marvan Ainsworrtn rappelle que Gerard Geldenhauer, le
pocte et humaniste de la cour de Philippe de Bourgogne, entre 1516 et 1529, considérait Gos-
sart comme 'Apelle de son temps, par comparaison avec le plus grand peintre de 'Antiquité.
.. Guicciardini en 1567, G. Vasari en 1568, K. Van Mander en 1604, ont crédite Gossart d'avoir
le premier apporté d'lItalie dans le Nord T'art de représenter des historie el des poesie avec des
figures nues. Parmi les rares commentaires d’artistes contemporains de Gossart, le principal
est celui d*Albreeht Diirer qui, en décembre 1520, note dans son journal qu'il s'est arrété a
Middelburg pour voir le grand retable du peintre, que Van Mander a qualifié plus tard de «son
ceuvre la plus importante et la plus fameuse». Diirer est impressionné, il dit n‘avoir jamais rien
v de pareil dans les Payvs-Bas. Ce qui est frustrant, ¢’est non seulement que ce chef-d’oeuvre ail
disparu dans les [lammes, mais que si peu de documents demeurent qui soient liés a des com-
mandes speécifiques et & des ceuvres subsistantes. L'objet de la présente monographie est d'effec-
tuer une réévaluation de Gossart basée sur une étude de premiére main de ses ceuvres, v compris
des recherches techniques sur le plus grand nombre possible de ses tableaux. 1l en ressort qu'il a
surtout travaillé seul, comme artiste de cour, d’abord pour Philippe de Bourgogne, puis pour son
petit-neveu Adolphe de Bourgogne, enfin pour Mencia de Mendoza, épouse de Henri 1, comte
de Nassau-Breda. 11 a aussi exécuté certains travaux pour 'empereur Charles-Quint, archidu-
chesse Marguerite d’Autriche et le roi du Danemark Christian 1. Sur son apparence, peut-¢tre
peut-on se fier a la médaille atltribuée a Hans Schwarz el datant des annces 1520 ou au person-
nage central dune gravure de Lucas de Leyvde de 1525 (Gossart el Lucas ont vovagé ensemble
en 1526-27). Notons que la sensualité qui traverse toute son ceuvre ne s‘attache pas sculement
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aux scenes mythologiques. Quant a Porthographe erronée de son nom sous la forme «Gossacerty,
apparue a la fin du xixesiécle el au début du xx¢, elle s’est longtemps accrochée, en dépit du fait
que Gossart n'a jamais ulilisé cette orthographe dans ses signatures.

Gossart dans son milieu artistique (Marvan Aixsworth, p. 9-29). Le succés de I'artiste en
son temps est dua a Fintroduction de thémes mythologiques avee des figures nues trés ¢rotiques
qui satisfont son intérét pour le corps humain: il traitait ainsi ses multiples Adam el Eve ¢l meéme
ses Vierge a Ulinfanl. Son succes est aussi du au fait que deés le début de sa carriére, il a signé
de nombreux dessins et quelques gravures et signé et daté beaucoup de ses tableaux. Ces dates
aident par ailleurs & reconstituer son développement stylistique depuis ses premicres oeuvres
Anvers. La plupart de ses tableaux sont des panncaux isolés, pour la moitié des portraits d'une
veérite ¢tonnante. Ses signatures el les rares documents qui se rapportent a lui indiquent qu'il
¢tlait originaire de Maubeuge (Malbodium en latin) en Hainaul, ou il est né vers 1178, Ou a-t-il
¢té forme? Peut-étre a Anvers, ou il est devenu maitre a la gilde de Saint-Luc en 1503 sous le
nom de Jennyn van Hennegouwe ct ou il a recu deux apprentis, 'un en 1505, Fautre en 1507,
mais il n’y apparait plus aprés ces dales. On ne sait comment Philippe de Bourgogne, amiral de
Zeélande et Tils adultérin de Philippe le Bon, a cu connaissance de sa réputation: toujours est-il
qu'il a décidé de 'emmener avec lui dans sa mission diplomatique & Rome aupres du pape Jules
IT en 1508-1509. Gossart se mil alors a dessiner des sculptures et des monuments antiques a
la demande de son patron. La délégation, en route pour Rome, s'est arrétée a Trente, Virone,
Mantoue et Florence, toutes villes ou Gossart a pu admirer des chefs-d'ceuvre de la Renaissance
italienne. A son retour de Rome, il decide de s'élablir a Middelburg. Avant dentrer au service
de Philippe de Bourgogne, il exccute plusieurs tableaux command¢és par des personnages proches
de la cour. I a du avoir un atelier & Middelburg, bien qu'il n’y en ait pas trace dans les archives.
Plusieurs de ses ceuvres de la période 1509-1515 rellétent une influence du grand peintre brugeois
Gerard David, d'une dizaine d’années plus dgé, mais les récentes recherches techniques prouvent
quil s"agit d'une véritable collaboration: I'absence de signature de David signifie simplement que
seul I'artiste qui a recu la commande a signé 'eeuvre (comme Rubens lors de ses collaborations
avec Jan Brueghel). Philippe de Bourgogne consolide son plan de créer une cour humaniste a
sa résidence de Souburg avec aide de Jacopo de Barbari, peintre de la cour de Marguerite
d*Autriche a Malines, et de Gossart, pour décorer son chiateau de scenes mythologiques. Apres sa
nomination comme évéque d'Utrecht en 1517, Philippe s’installe au chiteau ¢épiscopal de Wijk
bij Duurstede, ou Gossart continue a peindre des scénes mythologiques. En 1523, il est appelé
a la cour de Marguerite d’Autriche & Malines pour restaurer des tableaux de sa collection. 11 v
rencontre Conrad Meit, qui exercera une grande influence sur Fapproche sculpturale de ses pein-
tures. Apres le deces de Philippe de Bourgogne en 1524, Gossart continue a travailler, pour son
petit-neveu Adolphe de Bourgogne, amiral de Zélande et plus tard marquis de Veere. Cest sans
doute & Veere qu'il peint le portrait du roi destitué¢ Christian 11 de Danemark el de sa femme
Isabelle " Nutriche, ainsi que de leurs trois enfants, que Marguerite d"\utriche recueillera apres
le déces de leur mere. On a souvent supposé que Gossart avait ouvert un atelier apres la mort de
Philippe de Bourgogne, du lait des multiples versions et copies connues d’aprés ses compositions,
mais on n'a aucune preuve qu'il ait eu un atelier pour des productions en série, comme Joos van
Cleve, Jan de Beer, Quentin Metsys ou Pieter Coecke van Aelst. Notons que Van Mander signale
que Pauwels Coecke, le [ils de Pieter, excellait dans la copie des ceuvres de «Jean Mabusen.
Quant & B. Van Orley, peintre de la cour de Marguerite d’Autriche mais vivant a Bruxelles, sa
connaissance du nouveau styvle ne lui est venue qu'indirectement, par les projets des tapisseries
des Acles des Apolres de Raphaél amenés a la cour de Bruxelles par Tomas Vincidor. Les quelque
soixante peintures connues de Gossart sont toutes sur panneau, mais des documents référent
aussi a des ceuvres sur toile dont aucune n’a subsisté. La classe noble les collectionnait, et les
inventaires de Marguerite d’Autriche de 1516 ¢t 1524 en mentionnent prés de deux douzaines
d’exemplaires.

Gossart architecte (IKthan Matt Kavarer, p. 31-13). Au début du xvie sicele, Marchitee-
ture n'¢tait pas seulement 'apanage des architectes. Nombre de projels élaient concus par les
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peintres, el certains parmi les plus remarquables n‘ont jamais ¢l¢ construits: ainsi Gossarl a
anlicipé de plus d'une décade Fapparition de styles dans les monumenls réels. Dans ses «euvres,
il accorde une influence prépondérante & Nornement. Nlors que les macons ¢taient chargés de
simplement tailler Tes pierres, un proces qui s'est déroulé a Utrecht leur a accordé le privilege
de tracer les plans d'un édilice, redélinissant le macon comme un intellectuel et un maitre dans
les arts libéraux. Llintéret de Gossart pour 'Antiquité est le plus clairement exprimé dans le
monumental Neplune el Amphilrile de 1516 — sept ans apres son retour de Rome -, pour lequel
il se sera rafraichi la mémoire grice & des éditions de planches de Vitruves il a toutefois pris des
libertés avee plusieurs ¢léments de architecture antique. Un tel cadre d'architecture romaine
¢lait également utile pour la liguration de divinités amourcuses, comme la Danaé de Munich.
Mais Ia encore Gossart s'est ¢carlé de ses sources (ordre corinthien est a U'intérieur de la loggia
au licu d'étre & Uextérieur). Les batiments situés au fond du tableau représentent les différents
styles qui coexistaient au début du xvr siecle: 'un d'eux, de style gothique tardif encore & la
mode a cette époque, rappelle les baldaquins du petit Tripltyque Malvagna (vers 1513). Dans le
grand panncau de S Lue dessinant la Vierge (Prague) en 1513, vraisemblablement command¢ par
la gilde de St Luce pour sa chapelle a I'église St Rombaul de Malines, Gossart fait montre de ses
capacilés architecturales varices dans leur harmonie. Dans le méme sujet & Vienne, les pilastres
sonl décorés d'une multitude de molifs divers (candélabres, meédaillons avece tétes d'empereurs,
grolesques) qui relevent du domaine de la fantaisie. Les deux volets d'un triptyque dit de Sala-
manque, daté 1521 (Toledo), une Annonciation en grisaille a Uextérieur et St Jean-Bapliste et St
Pierre & U'intérieur (couleurs el dorure) témoignent aussi de Faptitude de Gossart a trailer les
sujels dans les deux modes, gothique flamboyant et classique, mais adaplés & une décoration pro-
litique. Les eréations de Gossart conerétisent les notions d'architecture antique qui commencaient
alors & ¢lre explorées el dont il aura ¢é1¢ le pionnier.

Dessiner pour la diplomatie: le s¢jour de Gossart & Rome (Stéphanie Scuraprr, p. 45-5d).
Avant Gossart, les peintres des Payvs-Bas exportaient leurs tableaux & I'intention de leurs clients
italiens, mais une tout autre forme d’échange culturel est apparue lorsque Gossart s'est rendu a
Rome avee Philippe de Bourgogne pour exéculer des dessins dapres Pantique. Le style de ces
dessins a ¢1¢ souvenl incompris comme maniériste et dénaturé, et Gossart comme un artiste du
Nord non encore capable d’assimiler la grandeur passée. Ce que Fauteur veul montrer, ce sont
les liens de ces dessins avee les nécessités diplomatiques et les intéréts humanistes du patron
de Gossart. La feuille présentant le Spinario montre autour du jeune garcon plusicurs ¢léments
probablement identiliables, telle la sandale a gauche, appartenant sans doute au Genius Populi
Romanti, et la téte féroce d'un lion ressemblant a celle d'un groupe hellénistique colossal, Lion
allaquant un cheval. Ces ¢ludes séparces de leur contexte original montrent des similitudes avee
certains carnels de modeles flamands du xve sieele, dessinés a la pointe d'argent sur papier pré-
paré, comme en a exéculé Geérard David. Gossart, lui, a ulilisé une plume souple, comme dans
ses deux figures de guerriers, et une pointe métallique dans le Spinario. Quant au Colisée, dessiné
lui aussi a la plume, il est signé en deux langues, néerlandais et latin: Jennin Mabusen eqhe-
nen handl Conlrafelel in Roma Coloseus: cette inscription, sans ¢tre de la main de Fartiste (mais
peut-¢tre de celle de son patron?), atteste authenticité de 'image. Dans cetle ocuvre, Gossart
s'esl ingéni¢ & rendre avee exactitude I'état de delabrement du monument, en utilisant parlois
des encres de teintes différentes, et & choisir Fangle qui pouvait le micux faire comprendre la
structure interne. Aucune sécheresse de trait n“apparail dans ce dessing @ noter, par exemple,
les abaques [égerement incurvées vers le haut qui rendent le tracé particulierement vivant. La
mission de Philippe était nécessitée par les conflits continuels entre la papauté et les dues de
Bourgogne a propos des nominations ccclésiastiques dans les Pavs-Bas, qui généraient dailleurs
de planturcux béndfices. e jeune Charles, futur duce de Bourgogne, n'étant pas encore en dge de
régner, sa lanle, Marguerite d"Autriche, régente des Payvs-Bas, se devail de restaurer la balance
du pouvoir entre la papauté et Charles, d’ou la mission diplomatique confi¢e a Philippe. 1. ob-
jeetit de Marguerite ¢tait d'obtenir que les nominations des éveéques, abbés et autres dignilaires
de I'lsglise redeviennent indépendantes de approbation papale el que leurs positions respectives
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soient amences sous le controle du futur duce de Bourgogne. Dans sa relation de la mission diplo-
malique a Rome, Gerard Geldenhauer signale quiau-deldc de ses tilres honoriliques et de son
¢ducation humaniste, ses connaissances théoriques el pratiques de 'architecture anlique sem-
blent avoir ¢té le plus grand intérét que Philippe ait partagé avec le pape. Jules Il admirait le
fait qu'en un seul homme il v ail tant de compélences dans a peu pres tous les domaines. Le
pape aimait la peinture el considérail Philippe a la fois comme un critique el un pralicien, car
il avail appris la peinture el Porfevrerie dans sa jeunesse. e dessin de I'Apollon Citharéde de la
Casa Sassi montre & quel point Gossart peul transformer esthétique antique en celle du Nord.
La silhouetle élancée d \pollon dans le dessin, la position toule différente de son bras gauche
qui retient la draperie au licu de soutenir la cithare comme dans la statue antique, s'écartent
notablement du modele. n «filtrants les sculplures antiques au travers de ses propres conven-
tions artistiques, Gossarl a rendu Part antique actuel el a permis & son palron d’exposer ses
connaissances humanistes. e dessin de 'Hercule du FForum Boartum vu de dos, tel que Pline
I'Ancien avait décrit I'lfercule au visage délourné peint par Apelle copie I'fHercule de 2m10 de
haut conservé au Palais des Conservaleurs & Rome. Il s’agil du dernier dessin romain découverl
de Gossart, qui a refail surface lors d'une vente en 1951, mais a disparu a nouveau apres I'expo-
sition de 1965... La vue de la stalue en contre-plongée s’explique par le fait qu'elle étail placée
sur un trés haut socle. A son retour aux Pavs-Bas, Philippe rend comple a la gouvernante du
résultal de sa mission et précise que Gossart a du rester a Rome pour terminer sa dernicére copie.
A ce propos, on peul s'¢lonner de ce quil ne nous reste que quatre dessins romains connus de
Iartiste, alors qu'il doit avoir fait des dizaines de croquis.

Les nus mythologiques de Gossart el 'identité érotique de Philippe de Bourgogne (Stéphanie
SCHRADER, p. 97-67). Gossarl a travaillé pour Philippe de Bourgogne lorsque celui-c¢i ¢tait ami-
ral de la floltte bourguignone puis éveéque d'Utrecht. 1T a représenté des nus mythologiques que
I'on peul interpréter comme une célébration des plaisirs sensuels tels que Philippe les concevail.
[Lobjectif de cet essai esl de montrer comment Gossart a adapté 'érotisme des anciens au sou-
hait de Philippe de se présenter comme un amiral viril el un ¢veéque aux inclinations sensuelles.
Pour cela, il faut analyser avee soin les peintures mythologiques de Gossart qui décoraient les
résidences de Philippe, faire une lecture attentive de la biographie de Philippe, de Tinventaire
de son chateau de Wijk bij Duurstede et d'un texte éeril par un membre humaniste de sa cour.
[.e couple monumental de Neplune el Amphitrite daté de 1516 est un hommage évidenl aux
fonctions damiral de Philippe. Lidentification de celui-ci avee le dieu marin viril esl évoquée
nolamment par le corps puissamment musclé du dieu el la conque qui couvre partiellement ses
parties génitales. La pelile Vénus el Cupidon de Bruxelles (1521) est apparemment représenta-
tive des nombreux tableaux érotiques qui décoraient la résidence de Philippe el esl méme sans
doute T'un d'eux, si F'on en croil inventaire du chateau et insceription du cadres le conlraposto
de cette Veénus, contrecarrée par Cupidon, est d'un équilibre admirable. 11 v availt bien d’autres
images ¢éroliques pour le plaisir de Philippe, dont probablement la Vénus au miroir de Rovigo,
aux proportions idéales.

Les méthodes de travail de Gossart (Marvan AiNnsworth, p. 69-87). Peu de choses ont élé
publi¢es jusqu'a présent sur le sujet, mais en appliquant diverses méthodes d'investigation, donl
la radiographie, la réflectographie infra-rouge, la microscopie au scanner ¢lectronique, la spee-
troscopie aux ravons N, la microscopic Raman el la microscopie binoculaire, ont élé oblenues de
nouvelles conclusions sur les matériaux et les techniques de Gossart. A 'exception d'un Couple
dgé peinl & huile sur parchemin monté sur panneau, tous les tableaux connus de Gossarl sont
peints sur du chéne de la Baltique. Les analyvses dendrochronologiques montrent que les dales
d’aballage des arbres sont bien comprises dans les limiles de la durée de vie de 'artiste. Dans
plusicurs grands panncaux, les planches proviennent du méme arbre, de méme que dans cer-
lains portraits. Les panneaux sont relativement épais. Curieusement, certains grands lableaux
verticaux comme le Neplune el Amphilrile de Berlin sont composés de planches horizontales (ici,
huit). Certains panncaux sont pourvus de deux cadres, 'extérieur, amovible, permettail a Phi-
lippe d'exposer ces peintures au choix comme parlantes ou muelles; ainsi Vénus el Cupidon de
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Bruxelles donl les deux cadres, extérieur et intérieur, subsistent, I'extérieur portant une inscrip-
tion. Des examens des panneaux onl monlré que certains ont été peints dans leur cadre, comme
au xvesicele, et dlautres terminés avanl d'¢tre encadreés. LLa couche de préparation appliquée sur
le bois est de la craie lice a de la colle, recouverte d'une imprimitura au blance de plomb. Tous
les tableaux de Gossarl ne révelent pas de dessin sous-jacenl, ce qui peul étre du a la présence
de couches intermédiaires foncées: il dessinail sur 'imprimitura, tout comme Raphaél. Ainsi que
plusieurs de ses contemporains, il ulilisait pour son dessin sous-jacent a la fois le pinceau el la
craie noire. L.es peintures du début de sa carricre ont un dessin sous-jacent tres élaboré. Dans un
tableau antérieur au Triplyque Malvagna, le dessin préparatoire est si complel qu'il a vraisem-
blablement servi de modele d'atelier. Le styvle du dessin sous- jacent des tableaux de Gossart du
début des années 1510 est tres libre, beaucoup plus que ses dessins sur papier de I'époque. Dix
ans plus lard, son style de dessin est plus schématique, fait de larges traits a la brosse. On ne sait
pas exactement comment Gossarl a connu les avantages d'utiliser des cartons pour les person-
nages, mais c¢’¢tait une pratique italienne courante, et Michel-Ange et Raphaél, arrivés & Rome
a peu pres en meéme temps que lui, en faisaient usage. Mais il est plus probable qu'il ait appris
ce procédé entre 1509 et 1515, lorsqu'il travaillait a Bruges aupres de Gérard David., Gossart
a cu un nouveau contact avece les pratiques italiennes lors de arrivée a Bruxelles des cartons
de Raphaél destinés aux lapisseries des Acles des Apdlres commandces par le pape Léon X. Le
dessin sous-jacent de certains de ses tableaux postérieurs & 1515 montre un caractere linéaire
réserve aux personnages et probablement transféré d'un carton. Quant aux portraits, leur dessin
sous-jacent est quasi inexistant, limité aux contours de la téte et a quelques Lraits du visage.
Des ses débuls, Gossart a altaché autant d'importance au cadre de ses compositions qu'aux per-
sonnages, et sa perspective est digne de celle d’Alberti. 11 a gardé sa stratégie de base jusqu'a la
fin de sa carricre. Le fait que les lignes incisées de la perspective el des ¢léments d architecture
ne sont pas visibles en radiographie indique qu'elles n'ont pas ¢té tracées dans la préparation,
mais dans les couches peintes intermédiaires. Gossart s'esl intéress¢ aux proportions du corps
humain, en particulier pour Neplune el Amphilrile ct la Vénus de Rovigo, con¢us selon le canon
de Vitruve. Il utilisait les pigments habituels & son époque, sinon quil ¢lail spécialement féru des
pigments bleus, en particulier de 'outremer (lapis lazuli), et des laques rouges. Il savait rendre
I'effet illusionniste de 'or, mais n'a ulilisé la feuille d’or que dans deux cas, la Deesis el la Danaé.
[ application assez épaisse de la pale et le modelé sublil des formes indiquent qu'il n"avait pas
encore acquis les lecons de la technique evcekienne, alors qu'il allait F'apprendre rapidement a
Bruges. Le peintre a ¢tudic de pres cetle technique et Ja manicre dont elle dépendait des effets
optiques de la Tumicre. Plus que tout autre artiste de sa génération, Gossart a assimilé certains
procédés que Van Evek a utilisés, tels le tamponnement des glacis, 'usage de sgraffili, la manicre
specifique de peindre les perles, de réfléchir la lumicre sur les objets en or el de rendre la trans-
lucidité de la peau. Dans les portraits, dont les chairs sont travaillées au blane de plomb, Gossart
applique localement un sous-peint grisatre pour conférer aux visages 'aspect d'un marbre poli.
Cette manicre de peindre les chairs avee des tons moyens au-dessus desquels de minces glacis
relevent les volumes étail traitée par Gossarl avec une remarquable habileté. Nous connaissons
micux maintenant les méthodes de travail de ce peintre exceplionnel.

Gossart dessinateur (Stijn ALSTEENS , e 89-103). Gossart est le premier artiste flamand qui
nous ail laiss¢ un nombre important el varié de dessins, une vinglaine au minimum, exéculés
selon différentes techniques. Les sujets varient desquisses dapres des sculptures el monuments
anliques, a des compositions mythologiques et bibliques, a des ornements et a une scéne d'éla-
blissement de bains. Les pavsages sonl quasiment absents, sauf dans le fond de seénes ot ils
sont nécessaires. Istonnamment, ce portrailiste exceptionnel n'a laiss¢ quun seul portrail dessiné,
mais tres elaboré, préparatoire dailleurs & une gravure. n ce qui concerne les attributions, elles
ont beaucoup varié, notamment dans un sens restrictif. L auleur témoigne ici en faveur d'un
corpus de plus de quarante dessins originaux. L.e medium favori de Gossart étail 'encre, a la
plume scule ou rehaussée de lavis. Les dessins de Gossarl conslituent un complément inestimable
a ses tableaux: cing de ses six dessins signés appartiennent a la premiére décennie de sa carricre,

a
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probablement peu de temps aprés son accession en 1503 & la gilde des peintres d"Anvers, en
un temps ot aucun lableau de lui n'est encore connu. Ces premicéres années correspondent a la
periode du «Maniérisme anversois», dont Gossart a été I'un des principaux representants. Un de
ses plus beaux dessins de 'époque, Lempereur Augusle el la Sibylle de Tibur, monlre sa capacité
a composer un pavsage urbain imaginaire (apparemment Bruxelles) sans qu'il paraisse encombré.
Dans ses Vierge a Ulinfunl avec sainles, le visage de la Vierge trahit I'influence de Gérard David,
avee qui Gossart a collaboré & Bruges. Dans 'une d'elles, on remarque en outre I'intérét de ar-
tiste pour I'art italien: d'ailleurs, 'influence de David le déltache du Maniérisme anversois pour
Pallirer vers une nouvelle esthétique. Quant aux dessins romains, ils sonl encore profondément
anereés dans la tradition dans laquelle il a ét¢ formé. 11 ajoute une touche personnelle a tous ses
modeles el vise a représenter les sculptures comme si elles ¢taient failes de chairs sculplées dans
la Tumiere. Gossart a du ramener bien plus que quatre dessins de son s¢jour romain, et il a sans
doute travaille la-bas dans des carnets de croquis donl il ne reste rien. D'apreés certains tableaux
et dessins, on peul identifier d'autres sculplures qu'il aurait dessinées a Rome. Quant & I'art
italien de I'époque, il doil en avoir rapporté des études, mais on n'en a pas d'écho direct. 11 a
aussi développé une compréhension profonde des proportions du corps humain qui le met & part
de tous les artistes lamands de sa génération. Aucun dessin de la maturité de Gossart ne peut
¢tre lie a un tableau connu: cela peut sexpliquer par le fail quil dessinail la composition préa-
lablement sur papier avant de la transférer sur le panneau. Plusicurs auteurs onl fait des rappro-
chements avee d'autres artistes, dont Van Orley. Parmi les commandes officielles, Gossarl a ¢té
sollicité pour dessiner le projet de char triomphal du cortége funébre de Ferdinand d’Aragon en
1516 a Bruxelles et le monument funéraire d’'lsabelle d"Autriche, reine de Danemark, inhumée a
I'abbayve Saint-Pierre de Gand en 1526, 11 a également recu commande d'un grand vitrail avec
des Scénes de la vie de St Jean 'l vangélisle.

Gossart el la gravure (Nadine M. ORENSTEIN, p. 105-112). Gossarl élail apparemment inté-
ressé par la gravure & I'eau forte: il a fait demander a 'humaniste Frans Cranevelt sa recette du
fluide qui ronge les plaques de cuivre, car il en avait essave une en vain. La réponse de Cranevelt
a da ¢tre concluante, puisque quelques gravures (qualre a cing) exéculées par Gossart lui-méme
nous sonl parvenues, ainsi que cing autres dont il aurait fait le projel. Quoi qu'il en soil, son
ceuvre grave est limité en regard de la production de ses conlemporains Lucas van Leyden et
Dirk Vellert. Ses scules gravures dalées sont le Portrail de Charles-Quinl (cau forte, 1520) et la
Vierqge « l'l:nfunl assise au pied d’un arbre (burin, 1522). Parmi d'autres artistes, Gossart a subi
Iinfluence de la longue présence de Diirer aux Pavs-Bas, qui v a exécuté el vendu de nombreuses
gravures, en particulier des petites images de dévotion telles les Vierge a I’ I:nfant et I'Homme
de Douleurs, de méme que certaines images de la Passion. Dans les gravures qu'il a lui-mcéme
excceutées, Gossart a ajoulé une petite pancarte portant son monogramme et une date: £.VS/1520
ou TMS/1522. Ces lettres onl é1¢ traditionnellement interprétées comme signifiant Johannes Mal-
bodius Sculpsil, bien qu'il soit tout & fait inhabituel & cetie ¢poque d'inclure dans ce genre de
monogramme le lerme sculpsil (gravé par) et encore plus de réduire le terme & la capitale S.
On peul toutefois accepter que Gossart ail élé en avance sur son temps pour uliliser le lerme
el son abrévialion. Gossart a aussi puisé son inspiration aupres dartistes italiens (Michel-Ange,
Donatello, Mantegna). Il a travaillé & une époque stimulante pour la gravure en Europe, ou les
graveurs expérimentaient la technique de I'cau forte, et Gossart semble étre un des premiers,
sinon le premier artiste des Pavs-Bas & appliquer cette technique. La premicre cau forte de Gos-
sart, le Porlrail de Charles-Quinl en 1520, coloriée a la main, lémoigne d'une admirable mailrise
technique. Le style de ses gravures les rapproche drailleurs de ses dessins les plus ¢laborés. On
lui attribue aussi deux gravures sur bois, Cain (uant Abel el Hercule el Déjanire, mais il en aura
seulement exécuté le projet, la taille elle-méme ¢tant réservée & des spécialistes.

S'ensuit le catalogue critique détaille et abondamment illustré, avec la reproduction en
couleur de chacune des ceuvres, des détails et des éléments de comparaison: peintures (M. W.
Ainswortn et Lo CanmpBELL, p.113-306): dessins (S. ALSTEENS, p. 307-106); gravures (N. M.

181



COMPTIES RENDUS - RECENSIES

ORENSTEIN, p. 107-126). Un appendice (Peter KrLEIN, p. 129-133) donne la dendrochronologie de
a0 tableaux. L'ouvrage s'acheve par la liste des ceuvres exposces, une bibliographie et un index.
Gossart, ce grand artiste trop mcéconnu est ainsi désormais ¢clairé par un catalogue complet
de son euvre, assorti d'une série d’essais approfondis, le toul constituant une véritable somme.
Jacqueline Forie

Pre-Ioyckian Panel Painling in the Low Counlries, éditeur Cyriel Stroo, [, Calalo-
gue, Dominique DENEFFE, [Famke PeETERS, Wim I'rREmouvT, Laboratory Studies: Jana
Sanvova, Steven Saverwyns, Technical Observations and Advice: Christina CURRIE,
Livia Dervypr-IELBaus, Pascale Frarrure, volume relié, 29 x 225 em, 501 pages,
I, Essays, volume relié, 29 x 22,5 em, 224 pages, (Contributions to Fifteenth-Century
2ainting in the Southern Netherlands and the Principality of Liege, 9, Center for the
Study ol Fifteenth-Century Painting in the Southern Netherlands and the Principal-
ity of Liege), IRPA, Bruxelles, 2009 . ISBN 978-2-87033-011-2. Prix: 90 €.

Cette nouvelle publication du Centre d'é¢tude de la peinture du quinziéme siccle dans les
Pavs-Bas seplentrionaux et la Principaute de Liége, inscrite dans sa troisicme série, dite de
«Contributions», n'en rompl pas moins avec ses anciens principes. Elle offre, en effel un cata-
logue d'ceuvres comme la série du Corpus, mais de peintures qui ne sont pas celles d'un musée
ou d'un lieu précis et qui correspondent & une certaine tranche chronologique. Pour justifier
celte dénomination de Pre-Eyckian Panel Painling, les préfaciers font référence a Iouvrage de
Yanofsky de 1953 qui utilise incidemment le terme mais pas pour la peinture sur panneau: en
réalite, il ne fait qu'introduire I'étude de I'ancienne peinture néerlandaise, par une revue rapide
des ceuvres antérieures comme 'avait fait Hippolvte Fierens-Gevaert déja en 1905, En realite
le terme de «pré-evekien» a été introduit dans la critique par IFrédéric Lyna dans son article
de 1917 (Les minialures d'un ms du «(Ci nous Dil» el le réalisme préeyckien) el repris implicite-
ment par Maurits Smevers pour son exposition de Louvain en 1993 (Vikamse Minialuren voor
Vian Isycek) et lN'ouvrage concomitant (Naer Nalure Ghelike. Viawmse Minialuren voor Van Eyck,
Louvain, 1993). Son utilisation ici est d'une facilité plutol dangercuse, car les préfaciers eux-
memes reconnaissent la difficulté de trouver des limites claires aussi bien chronologiques que géo-
graphiques a un tel programme. Pour Lvna, il sagissait de montrer que les miniatures des Payvs-
Bas méridionaux des environs de 1400 avaient pu annoncer et inspirer les Van Evek et ¢’est une
opinion analogue quaflirment les éditeurs de N'ouvrage en ¢erivant we believed [hal indicalions of
this mastery must already be delecluble in the work of lheir predecessors. Je ne suis pas certain que
les travaux réunis confortent vraiment une telle idée.

Des la premicre notice, consacrée au retable des scenes de 'Enfance du Christ du musée
Maver van den Bergh, les questions se posent. L ccuvre avait déja fait 'objel d'une nolice dans
le vingticme volume du Corpus consacré au Musce Maver van den Bergh, signée de Cyriel Stroo
et de Nicole Goethgebeur (Bruxelles, 2003, p. 203-253). Un article de Livia Depuyvdt-I<lbaum
dans le volume d'essais (p. 87-120) est également consacré a sa restauration. Ces lrois textes
apportent avece des redondances toute une documentation fort intéressante. It pourtant la pre-
sence de Tobjet aussi bien dans le Corpus que dans 'ensemble pré-evekien fait question. Pour le
situer les auteurs font référence au maitre du Parement de Narbonne, au grand diptyque Carrand
qui a pu ¢tre situé dans entourage du Duc de Berry, ¢’est a dire essentiellement au milieu pari-
sien, et finalement a Melchior Broederlam. D autre part si 'eeuvre provient de la Chartreuse de
Champmol, ce que semblent accepler les auteurs et qui est au moins trés probable, il aurait ¢té
intéressant de la confronter a la production des ateliers de ce sanctuaire. Or les deux tableaux
atlribués a Jean de Beaumetz (Louvre & Cleveland), tous les deux des productions d'atelier a
sause des différences sensibles d'exécution qu'ils présentent aussi bien entre eux que dans leur
propre unité, sont pourtant beaucoup plus proches du retable d’Anvers qui présente des ligures
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tres similaires mais dans une exécution plus magistrale qui peut ouvrir la possibilite qu'il s"agisse
d'une création du chel d'atelier lui-meéme. Les gravures de leur or présentent également des des-
sins analogues. Pré-evekien, le retable 'est done certainement par sa date, non par sa localisation
a moins de tenir pour telles toutes les créations bourguignonnes voire parisiennes, ou encore de
tenir Beaumelz pour un artiste des Payvs-IBas méridionaux.

[.e Calvaire des Tanneurs qui fail suile est le tableau souvent seul cité naguére comme créa-
tion néerlandaise précédent celles des van Evek. La notice apporte une documentation photo-
graphique apres restauration (1992-93) qui révele une peinture beaucoup plus sensible et raffinée
que ne le laissait juger son ¢tat ancien et surtout ses reproductions en noir et blanc. Elle nous
apprend aussi quil n’est pas si certain quelle provienne de la confrérie des tanneurs et que 'ana-
Ivse dendrochronologique situerail le tableau seulement vers 1120-25. S'il faut tenir pour assurée
une telle date (quand une analyse dendrochronologique apporte une date aussi différente de celle
qui est habituellement attribuée, une contre-expertise serait souhaitable), le tableau témoignerait
done d'un stvle plutot attarde.

La troisicme ceuvre importante du recueil est le bien connu panneau de Kortessem des
scenes de la vie de la Vierge. A nouveau un Lrés beau dossier est présenté avec de nombreuses
photographies de deétail et des prises de vue en réflexion d'infra-rouge qui témoignent d'une
grande maitrise du dessin. Toutefois, le tableau est encore trés encrassé el n'a pas fait I'objet
d'une restauration récente. Sur 'analvse technique, la notice apporte des détails fort intéressants,
nolamment sur I'emploi de feuille d'étain dont une «cartographie» précise a ¢té fort clairement
établie. Le trés long exposé qui mobilise de facon pertinente de nombreuses comparaisons icono-
graphiques, nen laisse pas moins pourtant le fecteur sur sa faim: aucune proposition sur le sujet
de la partic manquante & droite (une nativité, un donateur en priere?), aucune position claire sur
la destination de 'ocuvre, méme si une fonction dautel parait préférée, aucune position nette sur
'origine, le Brabant étant suggéré sans arguments vraiment convaincants. Cette indécision ¢ lait
peut ¢tre sage bien quiun travail aussi développé laissait espérer plus d’avancées sur ce panneau
siintriguant.

[Les autres ceuvres cataloguées sont d'une moins grande importance, mais sont toutes fort
bien documentées. Le reliquaire de sainte Ursule qui a [ait 'objet d'une restauration attentive,
est d'une exécution un peu sommaire, mais touchante, comme aussi celui de Saint Maurice du
musée de Namur, d'un dessin un peu plus élegant et enrichi d'un fond d’or. Cest aussi le cas du
Triptyque de la Crucilixion et de saints du Musée de Malines, un retable domestique probable-
ment. Du méme ordre encore est le quadriptyque de la Mise au Tombeau du musée des Beaux-
Arts de Gand.

Les deux panneaux du Musée de Namur, (rés fragmentaires représentant primitivement
I'Annonciation et la Visitation, semblent une imitation un peu maladroite de Broederlam. I.'idée
de I"associer, & titre d’hypothese, avec la mention a Namur en 1397 d'un certain Pielrekin Woulre
de Cologne le poindeur est intéressante, mais difficile & conforter. La Sainte Anne trinitaire de
I"église Sainte-Madeleine de Neerlanden n'est plus guere que 'ombre d'une peinture dont le style
est d'autant plus difficile a situer. La dendrochronologic en fait aussi une création relativement
tardive vers 1125-30. Quant au reliquaire du voile de la Vierge de la Basilique de la Nativité de
la Vierge de Tongres, il ne semble pas pouvoir étre rapproché du panneau de Kortessem et pré-
sente des figures plus stéréotypées du répertoire du Gothique international.

Chacune de ces notices est remarquablement illustrée: ensemble et détails en couleurs de
bonne délinition, photographies en réflexion d'infrarouge, parfois radiographies, documents de
comparaison (beaucoup de miniatures). Pour chaque objel figurent également des séries d'ana-
Ivses microscopiques qui n‘apportent que peu d'éléments directement utiles & des historiens dart,
mais certainement intéressants pour des restaurateurs et des historiens des techniques; ils pour-
ront étre plus utiles dans avenir, si de telles publications se continuent, lorsque des comparai-
sons el des statistiques pourront en éetre tirées.

Dans le volume d'essais, 'article le plus remarquable est celui de Christina CURRIE consa-
cr¢ aux volets de Broederlam pour I'autel de la Chartreuse de Champmol, non pas tant par
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I'étude celle-méme qui est surtoul descriplive, mais par I'éblouissanle documentation photogra-
phique. La qualité des prises de vues de détails en couleurs permel dapprécier dans des condi-
tions exceptionnelles Ta finesse et le ratfinement de Pexccution picturale. Quant aux prises de
vues en réflexion dlinfrarouge, elles révelent un dessinateur capable de notations d'une juslesse
surprenanle: Broederlam n'esquisse pas sa composition, il la dessine dans une facture essentielle-
ment graphique avee sculement de diseretes indications de volumes par quelques rares ombres,
qui donnent a ces travaux preparaloires la qualité d'eeuvre dlart en soi.

Deux articles sonl consacrés a des problemes techniques, I'un assez général sur Nusage de
For dans les peintures médiévales, Nautre plus précis sur les molifs en reliefs: Ingrid GeeLEN el
Delphine StEvaerT présentent avee des exemples signilicalifs la pratique de la pastiglia, d'in-
sertion de verreries ou de pierres semi-précieuses, de décorations en relief sur feuilles d'é¢tain ou
finalement de brocarts appliques.

Elizabeth Duaxexs brosse un panorama tres riche de la production picturale a Gand el
public en annexe une série de documents d’archives. En rappelant Iactivité de Jehan de Hasselt,
clle signale notamment celle de Pieter van Beervell, connue entre 1392 et 1113.

In fin d'ouvrage, Victor M. Schusmipr, déborde singulierement le sujet en proposant un pano-
rama de linfluence italienne sur la peinture sur pannecau en France et dans les Pavs-Bas méri-
dionaux. II évoque, en effet, Napport des arlistes et des ceuvres italiennes en France depuis le
début du quatorziéme siccele el tinalement n’évoque pratiquement pas les Pavs-Bas meéridionaux
et dépasse a peine 1100, Cel essai de synthese est intéressant et fail ¢tat de travaux récents,
mais n‘apporte guére au probleme de art dit «pré-evekien», si ce n'est en caractérisant cerlains
aspecets du style qui a pu marquer les artistes de ce groupe.

Ainsi, si ces deux volumes associés peuvent élre contestés sur leur intitulé, il n'en consti-
tuent pas moins un publication particulicrement riche de documentation et de points de vue.
Ils ¢chappent quelque peu par leur diversité et leur présentation a la rigucur méthodique que le
fondateur du Centre, Paul Coremans, souhaitait, mais il n'y a pas licu vraiment de le leur repro-
cher. Sur un point, toutefois, le retour aux exigences du fondaleur, ne serait pas superflue: celui
dune attention a la proportion des reproductions. Il est toujours tentant de laisser la libert¢ aux
metteurs en pages qui agrandissent ou réduisent selon les disponibilités des espaces, mais dans un
ouvrage qui se veut «scientiliquer, il serait ultile, pour donner plus de poids aux comparaisons, de
se lenir & quelque rapports fixes ou au moins a notifier le pourcentage d'agrandissement pour ne
pas troubler le lecteur. Paul Coremans lenail & ces précisions en réaction assez évidemment aux
libertes des publications d'Emile Renders, dans lesquelles on peul encore aujourdhui facilement
lomber par les juxtapositions de projections comme par la multiplication de détails dépourvus
d’indications d’échelle. On notera avee intérét que parmi les documents de comparaison figurent
dix illustrations de détails du grand retable de 'église Saint-Reinold de Dortmund, une aeuvre
excepltionnelle par sa taille el sa qualité qui est trés probablement la création dun artiste des
Pavs-Bas méridionaux el qui a échappc¢ jusqu’a présent a Pattention des spécialistes. La biblio-
graphie indique quiune these inc¢dite lui a élé consacrée a Iuniversit¢ de Cologne en 2001 (en
réalité, clle a fait T'objet d'une brochure publiée en 2007 par la Verlag fiir Regionalgeschichte, a
Biclefeld): il serait intéeressant que le Centre deéveloppe son ¢lude.

Disons, enfin que si 'on voulail se lenir a la portée restreinte du terme de «pré-evekieny,
celle désignant des ceuvres annonganl art des deux freres, il n'y en aurail que deux parmi celles
qui onl ¢le ici ¢tudices: les volels de Broederlam, bien entendu, ¢voqués seulement par leur
dessin sous-jacenl el de superbes détails el, paradoxalement, le panncau de Kortessem: car ses
reliefs decoralifs peuvent ¢tre tenus pour annoncer le brocart appliqué de la Déessis de I'Agneau
myslique, ¢'est a dire justemenl son aspeel le moins novaleur el méme opposé a l'idée d'une
peinture realiste.

Albert CnATeLeT
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The World of Bruegel in Black and While [rom the Collection of the Royal Library of
Belgium. The Bunkamura Museum of Arl 17 Julv-29 August 2010; Niigata Cily Arl
Muscum, 1 Sept.-17 Ocl.2010: Museum [Eki| Tokvo, 22 Oct.-23 Nov. I, 282 p. 11, 67
p. 165 ill. Prix: 5.500 Yen.

[ exposition s’est tenue dans trois musées du Japon au cours de 'année 2010, Dr. Yoko
Mori, Professcur émérite de la Meiji University, en était la commissaire générale. Le volume T esl
un catalogue en japonais muni des indications nécessaires en anglais, tandis que le volume 11 ne
comporle que des essais en anglais.

Godelieve DENHAENE, conservatrice du Cabinet des Estampes de la Bibliotheque Royale,
signale que cest le Bunkamura Museum of Arl qui a pris initiative de faire exposer au Japon
Foeuvre grave de Bruegel dans sa totalite. Cetle collection est unique, imprimée sur du papier
d'une qualite exceptionnelle, aussi fraiche que lorsquelle est sortie des presses de son édileur
[lieronymus Cock. Les dessins préparatoires & ces gravures ont ¢té eréés par Bruegel entre 1551
el 1569, soit durant la quinzaine d’années qui se sonl ¢coulées entre son retour de Rome el sa
morl. (. Denhacne met le doigl avee justesse sur U'extréme diversite des thémes traités, d'un
monde fanlastique a la vie de tous les jours. Ce large ¢éventail de themes et de molifs, véhiculés
par les gravures de Flieronymus Cock a travers 'liurope, a beaucoup contribu¢ a la célebrite de
Bruegel.

Yoko Morr souligne ensuite le role de ces gravures comme sources d'inspiration pour ses
tableaux. Des 150 gravures exposces, 76 sonl issues de dessins de Bruegel et 74 de ses contempo-
rains elfou dartistes de la génération suivante. On a ici pour la premicre fois Noccasion de com-
parer de maniere approfondie I'ecuvre de Bruegel a celle des artistes de son temps, ce qui mel
clairement en relief 'extraordinaire originalité de ses gravures. A son retour de Rome, il travaille
a Anvers comme dessinateur pour le graveur Hieronvmus Cock. A partir de 1556, il se tourne
davantage vers la Tigure humaine el en 1559, il s¢ mel a peindre abondamment, tout en conti-
nuant a créer des dessins pour les gravures, et cela jusqu'a son installation & Bruxelles en 1563,
mais & un ryvthme moins soutenu. Un des intérets de ses tableaux est le fait qu'ils ont hénélicie
de la riche expérience de Partiste dans I'invention de compositions eneyclopédiques destinées a la
gravure. D'un point de vue historique, ses gravures ont ¢té plus populaires que ses tableaux, qui
n'¢taient connus que des collectionneurs, des intellectuels et des marchands. Quant aux innom-
brables copies exéculées par son fils Pieter Bruegel le Jeune el son atelier, ciles n"ont souvent
fait quiintroduire de la confusion et des malentendus sur le marché.

[La relation entre les gravures (les dessins) de Bruegel et ses tableaux n’a pas encore é1¢ clai-
rement établie, notamment lorsque la date dune gravure n’est pas connue, mais parfois la date
du dessin preparatoire permet d’avancer des hypotheses. Plusieurs exemples de correspondances
sont preésentes, presque lous avee des ¢léments de gravures, mais aussi de tableaux, auquel cas
les détails repris sont forcément inverses. Lorsque Bruegel se consacre davantage a la peinture,
IHieronymus Cock I'engage & s'inspirer du stvle et des motifs de Jérome Bosch revenus & la mode
(FFrans Huys, Jan Mandijn). Entre 1556 ¢l 1558, Bruegel réinvente ainsi le monde de Bosch, en
particulier les themes et molifs issus des Sepl Péchés capilaux. Graduellement toutefois, il s*écarte
du styvle de Bosch pour créer ses propres thémes dans ses peintures (Dulle Griel, La Chule des
Anges Rebelles). Une gravure peut en oulre jouer un role dans la reconstitution d'un tableau
perdu. Clest le cas de la gravure du Prinlemps. Cing tableaux sont connus figurant les Saisons:
La Journée sombre, La IFenaison, La Moisson, Le Relour des lroupeaux, Les Chasseurs dans lu
neige. Seul Le Prinfemps manque a 'appel et pourrait avoir correspondu a la gravure de 11. Cock
de 1570, Y. Mori sest aussi documentcée sur la culture populaire. Elle note par ailleurs le grand
nombre de chateaux et de forteresses qui ponctuent les grands payvsages de Bruegel et dont il a
di croquer la silhouette lors de ses vovages en ltalie.

IZn conclusion, alors que les gravures ct les peintures de Bruegel ont été le plus souvent
éludices séparément, Nauteur montre combien les gravures et surtout leurs dessins préparatoires
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onl inspire ses tableaux: ainsi les grands paysages alpins, la critique de la societe, les travaux des
paysans, les jeux d'enfants, reapparaissent dans ses tableaux.

(. DENHAENE montre ensuile combien ces gravures sont significatives de Iintense coopéra-
tion entre Bruegel et le graveur et ¢éditeur anversois Hicronvmus Cock. Au cours d'un s¢jour a
Rome en 1546, Cock a la révélation de Fart antique el surtout du nouveau phénomene commer-
cial des entreprises d'édition de gravures. A son retour & Anvers, il ¢rée sa propre enlreprise, «1n
de Vier Winden» («.\ux Quatre Vents»). Anvers ¢tait alors particulicrement prospere sur le plan
commercial et culturel. Cock présente dans sa boutique des exemples de figurations burlesques,
pathetiques ou absurdes de Fhumanité. Bruegel affronte le deli, mais en v ajoutant des féles pay-
sannes el de carnaval, loin de italianisme a la mode. Ses themes sont souvent satiriques: ainsi, il
montre les maux a affat de ceux qui ignorent les principes de la sagesse (Les Sepl Verlus). mais
parfois il réussit & fondre 'homme et son travail dans la nature, si bien que Fhomme devient
une partic intégrante de univers. En 1563, Cock commande a Bruegel une somptucuse série de
gravures de voiliers armés, sans doute a 'intention des Anversois dépendant de la mer. Apreés son
mariage et son installation & Bruxelles en 1563, Bruegel peint davantage, et la demande de gra-
vures dlapres ses euvres se raréfie, a lexception de la reproduction de ses tableaux et grisailles.

Y. Mori choisit de traiter de Ticonographie de la Tempérance dans la série des Sepl Verlus,
parce quelle refléte le micux, selon clle, la conception qu'avait Bruegel de la nature humaine.
[inseription latine, peut-¢tre redigée par DN Coornhert, qui travaillait dans atelier de Cock,
correspond au theme, mais non a image. Lauteur aborde les attributs de la personnilication de
la tempérance chez Bruegel, soit des attributs conventionnels depuis le milicu du xv* si¢ele: la
pendule sur la téte (une vie réguliere), le mors dans la bouche (contre la médisance), des lunettes
(pour discerner le bien du mal), un serpent vivant autour de la taille (svmbole de Ja sagesse),
des ¢éperons (pour stimuler les paresseux), les ailes d'un moulin & vent (le controle des actions),
une pierre ronde (le controle de comportements aberrants?). L auteur expose ensuile 1'histoire
des atltributs de la tempérance a la fin du Moyven-Age el a la Renaissance, sur les pierres tom-
bales, dans les manuscrits enluminés, notamment francais du NV dans les tapisseries et les
gravures flamandes du xvitsicele. Quant & Bruegel, il introduit un nouvel attribut, un serpent
vivant, svmbole de la sagesse el de la prudence (ef. Matt. 10: 16). Curicusement, certains des
Sep UArts libéraux sont figurés par Bruegel dans sa gravure de la Tempérance: cerltains sont sans
précédents, comme la Sculpture et la Peinture. Les arls intellectuels aussi bien que techniques
nécessitent aussi de la tempérance. L°Arithmetique est Tigurée par un groupe de changeurs, la
Dialectique par cing personnages d'iages divers représentant trois religions différentes. La Géomé-
tric montre un homme qui, du haut d'une colonne, fait tomber un Til & plomb tandis quun autre,
juch¢ sur une planchette, mesure au compas 'emplacement de certains motifs et quiun troisicme
mesure les angles a 'aide d'une roue lixée a un axe. Derriere la colonne, on voil des canons avee
leurs boulets, référence & la balistique, aussi classée dans la géométrie. Plusicurs ¢léments de la
Musique semblent quelque peu étranges: un baldaquin trop lantaisiste pour abriter un cheoeur
religicux, des portées du chant grégorien de 5 lignes au licu de 4. L'Astronomice est représentée
par un astronome mesurant la position des éloiles et les phases de la lune.

Une des clés de la discussion dans cette ¢tude est de savoir comment les activites des Arts
libéraux dans la Tempcérance refletent le milieu ¢conomique et culturel de 'Age d'or d*Anvers
au milicu du xvr° siécle. Llassociation que Bruegel fait entre la Tempérance et les activites, soil
excessives, soit déficientes des Seplt Arts libéraux peut ¢lre considérée comme sans précédent a
I'époque. Au lieu de désavouer les Arts libéraux, il montre Fimportance de chacune des disci-
plines.

[.a gravure de la Tempérance montre un grand nombre diinstruments de musique et de
pratiques musicales dont Karel MorNs, conservateur du Museum Vieeshuis (IKlank van de Stad)
a \nvers, se demande s%ils correspondent bien a la réalité: il releve d'élranges associalions d’ins-
truments de musique el de pratiques musicales qui, si Fon en croit certaines sources, ne coexis-
taient pas a I'cpoque de Bruegel. Cette gravure suggére la modération de la musique religicuse
(choristes devant un lTulrin chantant une partition unique jouée par un organiste qui leur tourne
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curicusement le dos: derriere le cheoeur se tient un groupe de huit musiciens dont quatre portent
leurs instruments a 'envers, sur '¢paule). Quant aux luths présents dans estampe, ils sont sans
doute, comme souvent, une métaphore des plaisirs sensuels. Plusieurs instruments, telle la pelite
harpe el le violon posés sur le sol au pied des choristes, sont archaiques el appartiennent plutot
aux musiciens ambulants. Tant les instrumentistes que lTeurs instruments sonl liés au contenu
moral de la gravure. Bruegel mel ici en scene toutes les branches de la sociéte toul en illustrant
diseretement opposition entre la modération et la débauche. Quoi qu'il en soil, lorsqu'il intro-
duit dans ses gravures des molifs musicaux, il le fait d'une manicre moins moqueuse, plus anec-
dotique que ses prédécesseurs el ses contemporains, si bien que la qualité des scénes musicales
esl chez lui trés élevée.

Ann Diers, ancienne chercheuse & la Bibliothéque Royale de Belgique, analyse ensuite
comment le style el les themes des ceuvres de Bruegel ont subsisté dans les Pavs-Bas du Nord
comme du Sud entre 1551 et 1610, sous forme de citations ou d'imitations, essentiellement dues
a la circulation des gravures. S'il a exercé une grande influence sur la représentation des fetes
paysannes, Bruegel n'est certainement pas le premier, puisquAlbrecht Diirer el Hans S, Beham
surtout avaient déja manifesté un vif intérét pour les pavsans et leurs festivites (1534-1539). Bien
que Bruegel se soit efforeé de rendre la réalite avee Uillusion du temps et de Pespace, ses images
sont liées & une idée: ainsi, les deseriptions détaillées des personnages et des siluations dans un
‘adre rural ont pour lui une connotation satirique tres prisée des humanistes. Cest dailleurs les
multiples allusions dans le langage et le conlenu de ses aeuvres qui distinguent Bruegel de ses
conlemporains, notamment ceux qui, vers 1600, ont ¢migré vers les Pavs-Bas du Nord, tels Hans
Bol, Jacob Savery et David Vinckboons, mais les personnages de ceux-ci n‘onl ni la spontanéité
ni le caracteére réel de ceux de Bruegel: les ceuvres de ces artistes meltent d'ailleurs souvent en
scene des citadins qui observent les pavsans. La légende de ces gravures correspond aux opinions
des humanistes chrétiens qui s'¢levent contre les excés et pronent la sobriéte. Un autre théme
bruegelien, le Mariage paysan, a ¢1¢ gravé en 1560 déja, soil avant 'exécution du tableau de
Bruegel de 1566 (Detroit) par B. de Momper. Chez Bruegel, a I'inverse d'autres arlistes, 'accent
est mis sur la danse virevoltante du premier plan, et non sur la remise des cadeaux, reléguce au
fond.

Un groupe totalement distinet de gravures et de peintures «bruegeliennes» est celui des pro-
verbes, que Bruegel et Frans Hogenberg ont introduils vers 1558-1559 dans les Pavs-Bas méri-
dionaux a I'intention des milieux cultivés.

Shio Mivasurra, Professeur & I'Universilé de Tokyo, cloture la série d'é¢tudes en examinant
les différences apparentes qui se révelent entre Rabelais et Bruegel, en particulier dans le rendu
des themes. Leur proximité n‘apparait vraiment que si Fon examine les choses plus spécifique-
ment. Rabelais a souvent vovage en [talie, e a. comme médecin du cardinal Jean du Bellay,
mais n'est apparemmentl jamais venu a Anvers ni a Bruxelles. Lorsque Rabelais quitle Rome
pour Paris en ¢té 1550, il v aura encore un inlervalle de deux ans avant arrivée de Bruegel a
Rome. Rabelais meurt peu apres que Bruegel ait commencé sa carriére de peintre, ils n‘auront
donce vraisemblablement pas pu se rencontrer.

Celte vasle exposition, son riche catalogue el les ¢tudes approfondies qui le completent,
montrent bien le vif et profond intércét que les historiens d'art japonais portent a I'art de Bruegel.

Jacqueline Forie

Libri recepti

Jean-Pierre Brux el Michel Gras, Avec Jean DBérard, 1908-1957. La colonisalion grecque.
L.’ Ialie sous le [uscisme. (Collection de I'lKcole Francaise de Rome, n°110), 2010. ISBN 978-2-
7283-0901-6. Prix: 12 €.
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SEANCE ORDINAIRE DU 19 MARS 2011
GEWONE ZITTING VAN 19 MAART 2011

Présents [ Aanwezig: Mesdames [ De Dames: Allart, Bergmans, Ceulemans, Coppens, De Poorter, Depauw-
Deveen, Dickstein, Diels, Duliéere, Dumortier, Dupont, IFolie, Leclercq-Marx, Lefrancq, Lemaire, Logie,
Masschelein-Kleiner, Mori, Peeters, Perier-Dleteren, Serck-Dewaide, Vanden Bemden, Vanden Bergen-
Pantens, Van Nerom

Messieurs [ De ITeren: Bastin, Colman, Crunelle, Delmarcel, Demeter, De Smedt, Leblicq, D. Martens, Meu-
lemeester, Moerman, Smolderen, Thoben, Vander Auwera, Van Laere, Vanwijnsherghe

Excusés | Verontschuldigd: Mesdames | De Dames: Dacos-Crifo, De Jonge, de Nave, Iadermann-Misguich,
D Hainaul-Zveny, Lecocq, Van Santvoort

Messicurs [ De lleren: Brosens, Coomans, de Callatay, De Ren, Duvosquel, Koldeweij, Piavaux, Vanaul-
gaerden

La séance débute a 10h05. La nouvelle Présidente, Mme Claire Dumortier, accueille tous les nouveaux
membres, les membres correspondants (présente: Mme C. Dupont), les membres titulaires (présente: Mme D.
Allart) et les membres étrangers associés (présente: Mme Yoko Mori).

De nombreux membres sont venus éceuter la conférence de M. Albert Chatelet, membre associé étran-
ger: [ubert van lLyck avanl ' Agneau Myslique. 1. orateur souligne combien il est singulier qu'un artiste, non
gantois, ail pu ¢tre autorisé a entreprendre un grand retable & Gand, ce que seule une réputation notoire
acquise antérieurement pourrait expliquer. Or, la date du 6 mai 1132, donnée comme celle de achéve-
ment de 'Agneau myslique, correspond aussi a celle d'une célébration annuelle d'une grande messe établie
dans I'église Saint Donatien de Bruges par les volontés testamentaires de Dino Rapondi dont le portrait se
retrouve au premier rang des propheétes dans le retable, ce qui permet de supposer que ce personnage a joué
un role décisil dans la carriere du peintre, ne serait-ce qu'en le faisant venir & Paris. Un second indice esl
olfert par le Diptvque de New York (Metropolitan Museum) dont le volel droit au moins a é1é con¢u pour
le Dauphin Charles (le futur Charles VII) probablement a la demande du Duce Jean sans Peur, en 1118,
lorsqu’il tente de se rapprocher de son cousin. Ce volet peut étre reconnu de la main de lTubert par des
caracteres qui le rapprochent de 'Adoration de I'Agneau et a son précédent dans le frontispice du manuscril
de Baltimore, Walters 300, un livre d’heures réalisé en 1112 pour un Rouennais. Le travail de miniature
el d'enluminure de ce manuscrit peut étre également atiribué en partie & Tubert van vek et conduire a

191



ENXTRAITS DES PROCES-VERBAUN

reconnaitre également sa main dans une part importante de Uillustration du Bréviaire dit de Jean sans
Peur (Londres, British Library), réalisé trés probablement pour le compte de Marguerite de Baviére entre
1112 el 14240 Ainsi ces interventions artistiques importantes aupres du duc de Bourgogne et de son épouse
ont-clles pu assurer au peintre une réputation suffisante pour qu'il soit accepté & Gand.

M. Chatelet est longuement applaudi. Ensuite, Mme Yoko Mori, spécialement venue du Japon alin
d'assister & cette séance, tient a laire un petit discours. Les circonstances extrémement pénibles de la situa-
tion au Japon dues au grand tremblement de terre du 11 mars 2012, donnent une dimensions assez particu-
liere a la visite de Mme Mori.

La séance est levée a 11h20 et est suivie de la réception annuelle en 'honneur des nouveaux membres
el au conlérencier venu de I'étranger. La réception a lieu dans la cour appelée le manége de la reine Marie-
Henriette. A 12030, les membres sont attendus au restaurant Le Ravenslein, rue Ravenstein a Bruxelles. 25
membres as:

istent a ce repas trés convivial qui s'acheva vers 15h15.

Alexandra De Poorter Claire Dumortier
Secrétaire générale Président

COMPTE RENDU DE LA [ VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 16 AVRIL 2011
GEWONE ZITTING VAN 16 APRIL 2011

La séance débute a TOh10 en présence de nombreux membres de I'Académie.
La Secrétaire générale lit le procés-verbal de la séance du 19 mars 2011, qui est approuvé par les membres
présents.

[.a Présidente invite ensuite Myriam Serck-Dewaide & faire une communication qui a pour intitulé:
Les couleurs oubliées dans la slaluaire anlique el médiévale. Toujours a I'affat des derniéres recherches, décou-
vertes et restaurations dans le domaine de la polychromie des sculptures et de 'architecture afin d'enrichir
mes cours, jai été fascinée par une exposition réalisée au Vatican en 2004, Elle fait suite aux passionnantes
recherches de 'allemand Vincenz Brinckman sur la polvchromie des acuvres antiques. Deux publications en
sonl issues: un catalogue d'exposition: [ colori del bianco. Mille anni di colore nella sculplura anlica, Musei
Vaticani, Rome, 2001 et un livre scientifique: I colori del bianco. policromia nella sculplura anlica, Musei
Vaticani, Rome, 2005, Je vous ai done transmis par I'intermédiaire de nombreuses images mes observations
sur la polychromie des ceuvres grecques et romaines additionnées des recherches récentes non seulement
de Vincenz Brinckman et de ses collegues mais également de Brigitte Bourgeois dont une svothése des
recherches en cours vient de paraitre sous le titre Marbre blanc, laches de couleur. Polychromie el reslaura-
lion de la sculplure grecque dans un livre plus général intitulé: La reslauralion des peinlures el des sculplures,
connaissance el reconnaissance de 'weuvre, Armand Colin, Paris, 2012, Nous avons ainsi observé ensemble
I'évolution de la connaissance sur la polvehromie de la Koré au peplos 679 du musée de I"Acropole, du cava-
lier Rampin conservé particllement au musée d*Athénes et au Louvre et des frontons d'Egine exposés a la
glvptothéque de Munich accompagnés d'une reconstitution tridimensionnelle récente d'un guerrier. Quelques
autres exemples didactiques sur la polvchromie grecque et des documents de restauration sont montrés.
Quelques observations suivent sur les techniques utilisées pour représenter les veux dans I'antiquité grecque
el romaine: veux peints, veux incrustés d'ivoire, de métal, d*émaux, de pierre ou de globes de verre teinté,
Cette partie de I'exposé se termine par les images de la récente restauration et des analyses concernant le
portrait en pied d"Augusle de la prima porta conservé au Vatican a Rome, ainsi que de la restauration et
de I'exposition dans une nouvelle salle de la statue équestre de Marc-Auréle en bronze doré au Musée du
Capitole.

Une deuxiéme partie est consacrée a quelques recherches, restaurations et partois reconstitutions des
polvchromies de architecture et des sculptures du Moven-dge, accompagné d'un commentaire personnel sur
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la qualité des interventions. La reconstitution de qualité de la polvchromie extérieure de la cathédrale Saint
Georges de Limburg an der Lahn effectuée entre 1968 et 1972, a inspiré Parchitecte qui a restaure I'église
Saint Barthélémy a Liége. Toutelois, la peinture de Saint Barthé¢lémy nest malheureusement pas basée sur
des études scientitiques suftisantes et les couleurs utilisées ne sont pas totalement conformes & celles du
Moven-age. Les détails des motifs décoratifs sont tres peu raffinés. On observera ensuite quelques décors
totalement originaux sur les chapiteaux de I'église de Saint Nectaire en Auvergne, sur les sculptures du
cloitre de I'ancienne abbave Saint Aubin a Angers et sur les chapiteaux et le portail de I'église de Cunault
(Loire). La restauration de la facade de Notre-Dame la Grande a Poitiers (en 1993) a réveélé des traces de sa
riche polvchromie d'origine avee notamment de nombreuses traces de lapis lazuli. La facade malheurcuse-
ment totalement blanche apres nettovage, tout comme la majorité des cathédrales aujourd’hui, est éclairée
la nuit par différentes projections colorées qui tantot s'inspirent de la polychromie originale, tantot créent
de nouvelles interprétations colorées actuelles. On observera également les chapiteaux mais aussi les voutes
peintes de I'église de Morienval. La récente découverte de la polvchromie des voutes du chaur de I'église
de Soignies est mise en relation. Iinfin, la toute récente étude et restauration du portail de la cathédrale de
Senlis est observée en paralléle avec la polvehromie originale du portail peint de la cathédrale Notre-Dame
de Lausanne. Ce portail présente une polvchromie exceptionnelle, restauré durant plus de 20 ans et enfin
présenté au public avec un nouveau svstéme de protection, rendant cet espace interne et climatis¢. 1.ex-
posé se termine avec quelques exemples de polyvchromies originales exceptionnelles récemment éludiées et
quelques images de représentation des veux et de leurs divers matériaux au Moven-age.
La conférence suscite beaucoup de questions de la part des membres. La séance est levée a 12h05.

Alexandra De Poorter Claire Dumortier
Secrétaire générale Président

COMPTIS RENDU DIE LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 21 MAIL 2011
GEWONE ZITTING VAN 21 MIEL 2011

Présents | Aanwezig: Mesdames [ De Dames: Bergmans, Dumortier, Lecocq, Masschelein-I<leiner, Van den
Bergen-Pantens

Messieurs [ De Tleren: Demeter, Jacobs, Meulemeester, Smolderen, Thoben, Vanautgaerden, Vander Auwera

lixcusés [ Verontschuldigd: Mesdames [ De Dames: Dacos-Crifo, De Jonge, De Poorter, D'Tainaul-Zveny,
Dupont, Hadermann-Misguich, Leclereg-Marx, Logie, Peeters, Serck-Dewaide, Vanden Bemden

Messieurs | De Ileren: Bastin, Brosens, Coomans, Crunelle, de Callatay, De Smedt, De Ren, Leblicq, Lier-
neux, Van Laere

Bien que Passistance ne ful pas trés nombreuse, 'excursion & Anderlecht ful une réussite grace a la
participation scientifique de plusieurs membres et au concours de M. Alexandre Van Autgaerden. A T0hTH,
M. Vanautgaerden a commenté la visite de la Maison Iirasme, toul d'abord son architecture extérieure
en parfait dialogue avec le jardin recréé il v a quelques années dans esprit de la Renaissance. 11 nous a
ensuite entretenus du musée el de ses collections, en particulier des problémes de conservation des ouvrages
précieux appartenant & la bibliothéque. La [in de la malinée a été consacrée a la visite du Béguinage d"An-
derlecht. Aprés un lunch au restaurant Le Chapeau blane, une visite approfondie de la Collégiale des Saints
Pierre et Guidon a permis de micux connaitre ses richesses artistiques: Mme Isabelle Lecocq a présenté les
vitraux, Mevr. Anna Bergmans, les peintures murales; Dhr Joost Vander Auwera a commenté les peintures,
transtérées aux Musées rovaux des Beaux-Art en 1897, et M. Stéphane Demeter nous a fait visiter la crvple.
Ces commentaires ont donné lieu & plusieurs questions posées par 'assistance.

Cest a 16h que prit fin Pexcursion annuelle.

Alexandra De Poorter Claire Dumortier
Scerétaire générale Président
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COMPTE RENDU DE LA/ VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 15 OCTOBRE 2011
GEWONE ZITTING VAN 15 OKTOBER 2011

Présents/Aanwezig: Mesdames /[ De Dames: Bergmans, De Poorter, Depauw-Deveen, Dumortier, Massche-
lein-Kleiner, Serck-Dewaide, Vanden Bemden

Messieurs [ De Teren: Bastin, Coomans, Demeter, De Smedt, Lierneux, Thoben, Vander Auwera, Vanwijns-
berghe

Excusés | Verontschuldigd: Mesdames / De Dames: Dacos-Crifo, de Nave, Dhanens, Dickslein-Bernard,
Dupont, Hadermann-Misguich, Lecocq

Messieurs | De lleren: Delmarcel, De Ren, Duvosquel, Leblicq, Martens, Meulemeester, Piavaux, Vanau-
tgaerden, Van Den Bossche, Van Laere

De zitting vangt aan om 10uld. De Voorzitter verwelkomt iedereen bij de start van dit nieuwe acade-
miejaar. Dhr. Joost Van der Auwera brengt hulde aan Mevr. Eliane De Wilde die overleed in de loop van de
maand augustus. Haar heel aclieve inzet en dynamische ingesteldheid voor haar levenswerk, de Koninklijke
Musea voor Schone Kunsten van Belgié, haar positieve betrokkenheid bij de personeelsleden en het wijze en
correcte beleid dat ze voerde, zullen de annalen ingaan. Daarna wordt van de aanwezige leden een minuut
stilte gevraagd om haar nagedachtenis te eren.

Vervolgens overhandigt de voorzitter enkele ledenmedailles, die door omstandigheden niet cerder
bezorgd konden worden, aan: Mevr. Anna Bergmans, Mevr. Alexandra De Poorter en Dhr. Hubert Cardon.

Daarop leest de Algemeen secretaris hel verslag van de bijeenkomst van de leden in mei 2011,

Ten slotte geelt de Voorzitter het woord aan collega Anna Bergmans die een voordracht geeft over
Anloine Plateau (Doornik 1759 — Brussel 1815). Een uilmunlend decoralieschilder heronldek(. Naar aanleiding
van een multidisciplinair onderzoek ter voorbereiding van de restauratie van het paviljoen e Nolelaer in
Iingene, werd het oeuvre van de decoratieschilder Antoine Plateau onderzocht (J. Brus & A, BERGMANS
eds., Een belvedére aan de Schelde. Paviljoen De Nolelaer in [lingene (1792-1797), Relicta Monografieén 5,
Brussel, VIO, 2010, 575 p.). Het paviljoen De Nofelaer werd gebouwd tussen 1792 en 1797 naar een ont-
werp van de I'ranse holarchitect Charles De Wailly. Zijn opdrachtgevers waren Wolfgang-Guillaume d'Ursel
en zijn echtgenote IFlore d’Arenberg. Voor de koepel schilderde Antoine Plateau een illusionistisch decor met
velum en grotesken, in de gangbare stijl die goal a la grecque wordt genoemd.

Geboren in Doornik in 1759, studeerde Antoine Plateau aan de plaatselijke Academie en daarna in
Antwerpen. Hij vervolmaakte zijn opleiding in Parijs bij de befaamde Nederlandse bloemenschilder Cornelis
Van Spaendonck. Bij

ijn terugkeer in 1786 vestigt de schilder zich in Brussel waar hij twee keer huwt.
Met zijn tweede vrouw Marie-Cathérine Thirion kreeg hij vijf kinderen onder wie Joseph Antoine IFerdinand
Plateau (1801-1883), de heroemde fvsicus en hoogleraar aan de Gentse Universiteit.

Hoewel Antoine Plateau in zijn tijd een grote faam genoot en zijn clientéle vond in de hoogste sociale
milieus, is hij in de kunstgeschiedenis om onbekende redenen in de vergetelheid geraakt. Aan de hand van
bronnen en door onderzoek in situ kon een gedeelte van zijn oeuvre opnieuw getraceerd worden. Verschil-
lende gebouwen waar hij werkte zijn afgebroken waaronder hel hotel d'Ursel in Brussel, het kasteel van
Jean-Joseph Jaumenne in Marche-les-Dames, het landgoed van IF'rangois Meeus in Laken en de woning van
architect Jean-Baptiste Pisson in Gent. Maar uitgaande van zijn werk in het paviljoen e Nolelaer, het
enige dat archivalisch gedocumenteerd is, konden nog vier andere bewaarde ensembles aan Anloine Plateau
worden toegeschreven. Allereerst is er de decoratie van de Zonnelempel in laken, een opdracht van de
Oostenrijkse landvoogden Albert van Saksen-Teschen en Maria Christina van Oostenrijk. Bij hun viucht
uit de Zuidelijke Nederlanden in 1792 namen die heel wat kunstschatten mee naar Wenen. Fen decor van
grotesken, verrijkt met svmbolen van de vier elementen en afkomstig uit de Zonnelempel, versiert daar nog

194



UITTRERKSELS UIT DE VERSLAGEN

steeds een van de pronkvertrekken van hel nicuwe hertogelijke paleis, het huidige Albertina. Dan volgde
het buitengoed van burggraal en bankier Edouard de Walckiers in Laken. Dil landhuis, gebouwd omstrecks
1787, is vandaag de privéewoning van de Belgische koning en koningin. De pracht en de rijkdom van de
geschilderde decoraties die daar bewaard zijn gebleven, zijn ongeévenaard. De zoektocht naar de Doornikse
stadswoning van de adellijke familie d'Ennetiéres bleel ook niet zonder succes: drie aancengeschakelde ver-
trekken aan tuinzijde bewaren nog steeds de fraaie versieringen van Plateau in zijn geboortestad. Groot was
de verrassing ten slotte in Het Iaagse Binnenhol, een van de oudste bestuurscentra ter wereld en een van
de belangrijkste monumenten van Nederland. In 1790 decoreerde Antoine Plateau daar de buitengewoon
verfijnde Stadhouderskamer, de werk- en ontvangstkamer van de toenmalige stadhouder Willem V. Deze vijf
uitmuntende decoraties dateren van voor 1800. De werken die in de laatste vijftien jaar daarna geschilderd
werden wachten nog op ontdekking.

De verrassende en boeiende uiteenzetting wordt op luid applaus onthaald en zorgt voor heel wal vra-
gen bij de aanwezige leden.

De zitting wordt beéindigd om 11u10.

Alexandra De Poorter Claire Dumortier
Algemeen Secretaris Voorzitter

COMPTE RENDU DE LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 19 NOVEMBRE 2011
GEWONE ZITTING VAN 19 NOVEMBER 2011

Présents /| Aanwezig: Mesdames | De Dames: De Poorter, Depauw-Deveen, Dickstein, Duliére, Dumortier,
Vanden Bemden, Van Nerom

Messicurs [ De lleren: Bastin, Demeter, De Smedt, Martens, Moerman, Smolderen, Thoben, Vanaulgaerden,
Vander Auwera, Van Laere

Excusés | Verontschuldigd: Mesdames / De Dames: Bergmans, Dacos-Crifo, de Nave, De Ruyt, Leclercq,
Lelrancq, Logie. Masschelein-IKleiner, Van den Bergen-Pantens, Peeters

Messieurs [ De Teren: Brosens, Coekelberghs, Leblieq, Van Den Bossche

[.a séance est ouverte a 10h10. Aprés la lecture du proces-verbal de la séance du 15 octobre par la
Secrétaire générale, la Présidente invite Mme Christine Duponl a présenter sa conférence. Mme Dupont
remercie chaleureusement les collégues qui Nont parrainée pour devenir membre correspondante de I'Aca-
démie.

Sa conférence est intitulee Voyages d'arlisles. Praliques de Uailleurs chez les peintres belyes du 19 siécle.
e voyage est un moment-clé dans la carriere du peintre. Qu'il s’agisse du couronnement d'une formation
ou d'une mission spéciale que artiste recoit ou s’assigne en vue de sa production future, lexpérience laisse
des traces nombreuses et de diflérente nature: visuelles, bien entendu, mais aussi ¢erites (voir projet www.
pictoriana.be sur les écrits de peintres). Dans le cadre d'un voyvage plus itinerant, le peintre se livre a des
activités qui lui sont dictées par le souhail de rentabiliser au mieux le temps disponible: travail & partir des
ceuvres du passé, croquis d'aprés nature (payvsages, populations, costumes). Les vovages de Jean-Baptiste
ITuysmans (1856-1862) permettent par exemple de suivre la naissance et le développement stratégique d'une
carriere d'orientaliste. Dans le cadre de séjours plus prolongés au méme endroit, 'artiste, qui dispose parfois
d'un atelier, se livre a dautres occupations, comme la production d'ceuvres originales, quelles qu'en soient
les motivations. Dans un autre domaine, les vertus pédagogiques de la copie grandeur nature d'une ocuvre
de référence sont encore mises en avant par quelquun comme Navier Mellery, qui passe sept & huil mois a
Venise en 1872, & copier une partie de la Légende de sainte Ursule de Carpaccio.
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Plusicurs membres ont posé des questions.
La séance est levée a 1Th30.

Alexandra De Poorter Claire Dumortier
Seerétaire générale Président

COMPTE RENDU DE LA\ /| VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 17 DECEMBRE 2011
GEWONE ZITTING VAN 17 DECEMBER 2011

Présents | Aanwezig: Mesdames | De Dames: Coppens, de Nave, De Poorter, Dumortier, Leclereq-Marx,
Lefrancq, Masschelein-Kleiner, Mori, Peeters

Messieurs [ De Heren: Bastin, Crunelle, Delmarcel, Demeter, De Smedt, Lierneux, Martens, Meulemeester,
Smolderen, Thoben, Vander Auwera, Van Laere

Excusés | Verontschuldigd: Mesdames /| De Dames: Bergmans, Dacos-Crifo, De Jonge, Dupont, Lecocq.
Logie, Périer-)'Teteren, Serck-Dewaide, Vanden Bemden

Messieurs [ De lleren: Cauchies, Coomans, de Callatay, Duvosquel, Leblicq, Vanautgaerden

La séance a débuté a 10015, Apres la lecture du proces-verbal de la séance du 19 novembre par la
Sceerétaire générale, la Présidente présente deux volumes de la Reoue qui viennent de paraitre. Elle remer-
cie notre confrére M. Raphaél De Smedt qui s'est consacré a la réalisation entiére d'un des volumes. Cette
annonce est accueillie par un chaud applaudissement.

Une mention spéciale est faite pour Mme Yoko Mori, membre étranger associé de notre Ncadémie,
venue du Japon pour assister a cette séance. Un autre membre étranger associé, M. Peter Thoben est égale-
ment présent. Nous pouvons compter sur sa présence a quasi chaque séance.

Ensuite, la Présidente invite M. Pierre Lierneux a présenter sa conférence, intitulée A percu du costume
mililaire dans les Pays-I3as méridionaux el en Belgique 1550-1915. IHisloire institulionnelle el approche socio-
économique. Résumer les trois siecles d'histoire de 'uniforme militaire moderne dans nos régions se révele
etre une tache dautant plus ardue que ces objets de la vie courante, produits en masse, ont le plus souvent
disparu, a Pexception de quelques tenues de grande valeur. Les archives, iconographie mais surtout les
ordonnances pallient beaucoup ces manques. Chaque ordonnance est en effet un cliché, une empreinte plus
ou moins précise d'un phénomene de mode dont le rvthme des changements nous échapperait totalement
sans la justesse de la desceription et la datation extrémement bien définie de ces textes. L'existence de 'uni-
forme semble attestée des I'Antiquité, du moins de maniére certaine durant Ie Principat romain, période qui
rejoint déja tous les critéres de sa définition, & savoir un costume produit selon des modeles et des couleurs

préalablement définis, pavé, distribué, controlé par I'Etal, entretenu et réparé sur base d'une "masse d’ha-
billement™ qui responsabilise lTe soldat. Son apparition ou sa disparition a I'échelle d'une armée coincident
avant toul avec 'existence d'un Etat centralisé, et des lors a I'élaboration d'une administration fort pous-
sée. Dans les Pavs-Bas, il faut attendre 1679 pour que le roi intervienne directement - el ponctuellement
- dans habillement de la recrue (distribution de tenues), et 1681 pour que soit officiellement instauré le
principe de la masse d’habillement. Ces mesures arrivaient entre cing el quinze années apres celles prises
par le roi de Ifrance Louis NIV, L uniforme n’est finalement instauré - a Uinstigation du comte de Bergeyek
- quien 1701, lorsque les moyens Turent réunis grace a une alliance dynastique entre la IFrance et I'lspagne.
Terres de passage et d'innovation, ces territoires ont été influencés tour a tour par les modes vestimentaires
venues d'Autriche et de FFrance, d"Angleterre voire de Prusse et de Russie, et ont apporté aux armées des
uns le confort vestimentaire qu'on appréciait dans les rangs des autres: le port du kaskell autrichien sous
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Finfluence espagnole (1767), 'usage de la capote d'intanterie ou la coupe de Uhabit des troupes légeres de
'armée impériale (rancaise, sous influence aulrichienne (1791) ou belge (1831) ...
Coupé et teinté au gré des contraintes liées a son prix, & Famélioration technique des armes a teu, ou suite a
des imperatils sanitaires, F'uniforme a rapidement bénéficié des avantages d'une production industrielle dans
un pavs vou¢ au commerce du drap. Si le NVII® siécle brillait encore par la couleur de ses unilormes, le
NIN® siecele imposa une discrétion et une homogeénisation accerues de la tenue des combattants, au sein d ar-
meées de plus en plus nombreuses. Le deluge de feu obtenu par les progres techniques ont fait abandonner
les effets de mode aux tenues de parade et orienter la tenue de combat vers le camouflage.

Cette communication suscite plusieurs questions. La séance est levée & 1Thd).

Alexandra De Poorter Claire Dumortier
Secrétaire générale Président

COMPTE RENDU DI LA [/ VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 21 JANVIER 2012
GEWONE ZITTING VAN 21 JANVIER 2012

Présents / Aanwezig: Mesdames /| De Dames: Bruwier, De Poorter, De Ruvt, Dickstein, Duliére, Dumortier,
IFolie, ladermann-Misguich, Lecocq, Masschelein-IKleiner, Van den Bergen-Pantens

Messicurs [ De lleren: Bastin, Cauchies, Crunelle, Leblicq, Thoben, Vander Auwera, Van Laere

Excusés [ Verontschuldigd: Mesdames [ De Dames: Coppens, De Jonge, Logie, Peeters, Serck-Dewaide, Van-

den Bemden

Messieurs [ De lleren: Coomans, Delmarcel, Demeter, De Ren, De Smedt, Duvosquel, Jacobs, Smolderen

[La séance ordinaire, précéedée d'une séance spéciale consacrée a la présentation des nouvelles candi-
datures aux membres titualaires, commence & 10h10. La Secrétaire générale présente le procés-verbal de la
séance du 17 décembre 2011, qui est approuveé par les membres présents.

Lo Présidente invite par la suite Mme Marie-Cécile Bruwier a présenter sa communication, intitulée
Iinquéle sur lorigine des [ragmenls d’une slalue colossale plolémaique Fouilles du Musée royal de Mariemonl
Alexanrie.

[.e Musée roval des Mariemont posseéde les fragments d'une statue colossale ptolémaique: Ie buste d'une
femme et deux mains qui faisaient partie d'une dvade. Deux fragments du personnage masculin (téte et
jambe gauche) sont conservés au Musée gréco-romain d"Alexandrie. Le principal objectif de notre recherche
¢tait de localiser Te monument auquel le couple, peut-étre Cléopatre VI et son co-régent Césarion, ¢tait
associé. Notre ¢tude se fonde sur les descriptions des vovageurs el savants des xvin® et xix¢ siecles, sur
la cartographie ancienne el une recherche documentaire. Elle nous a conduits & conclure que des vestiges
de ce sanctuaire pourraient étre retrouveés a intersection de la rue Lewa Mohamed IFawzi Moaaz et de
la rue Tout-Ankh-Amon a2 Smouha, faubourg d'Alexandrie. 15n 2001, une prospection géophysique a élé
cffectuée a cet endroit, a Finitiative de Sallv-Ann Ashton. Cetle prospection a ¢té suivie par une recherche
archéologique svstématique entreprise depuis 2008 en collaboration avec le Centre d'Etudes Alexandrines.
[.es carottages et sondages archéologiques ont permis de mettre au jour des matériaux qui montrent que le
site ¢tait occupé au moins a partir du 1® siecle avant J.-C. jusqu aux ve-vi¢ siecles apres J.-C. Le premier
sanctuaire aurait plus probablement été transformé el réaffecté pendant la période romaine. Le site a ¢gale-
menl ¢t¢ utilisé, encore récemment, comme une carriere comme attestent les traces de débitage sur les gros
bloes de granit ainsi que les fours & chaux découverts en 2011, Certains de nos résultats actuels corroborent
les différents témoignages des vovageurs et de cartographes des siceles passés qui mentionnent la présence
de statues & cet endroit. Mais jusqu'a présent, nous n'avons pas ko preuve deéfinitive que les fragments pro-
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viennent de cet endroit. Mais la recherche archéologique n'est pas terminée. Elle permeltra, espérons-le, de
fournir de nouvelles réponses et des identifications précises.

La conférence est passionnante et admiration des membres unanime eu égard aux circonstances de
travail dilliciles que Mme Bruwier a rencontrées en Egvpte. La séance est levée a 11hd5.

Alexandra De Poorter Claire Dumortier
Secrélaire générale Président

COMPTE RENDU DE LA [/ VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 18 FEVRIER 2012
GEWONE ZITTING VAN 18 FEBRUARI 2012

Présents /| Aanwezig: Mesdames [ De Dames: De Jonge, De Poorter, D'l ainaut-Zveny, Dickstein, Diels,
Dulicre, Dumortier, Dupont, Masschelein-Kleiner, Peeters

Messicurs [ De lleren: Bastin, Coomans, Crunelle, Demeler, .Jacobs, Lierneux, Martens, Meulemeester, Tho-
ben, Vander Auwera, Van Laere, Vanwijnsherghe

Excusés | Verontschuldigd: Mesdames [ De Dames: Coppens, FFolie, Hadermann-Misguich, Leclereq, Lecocq,
Logie, Van den Bergen-Pantens, Périer-D’leteren, Piérard, Serck-Dewaide, Vanden Bemden, Van Nerom

Messieurs /| De lleren: Cauchies, Delmarcel, De Ren, De Smedt, Duvosquel, Leblicg. Smolderen

De gewone zitting, voorafgegaan door de Algemene vergadering, begint om 11Tulb.

De Voorzitter nodigt Mevr. Natasja Peeters uit om haar voordracht te houden met als titel Voor soep
of glorie? De Belgische mililaire portrelschilderkunst (1830-1914) in hel Koninklijk Museum van hel Leger en
de Krijgsqgeschiedenis te Brussel: een overzichl van een [ascinerend genre. Ilet INoninklijk Museum van het
Leger en de Krijgsgeschiedenis te Brussel beheert een bijna encyvelopedische collectie 19de-eeuwse militaire
portretten. De lezing schetst de evolutie van dit genre doorheen de 19de ecuw, en bekijkt tevens enkele
sprekende voorbeelden door een kunsthistorische bril. Tloewel gestoeld op ecuwenoude tradities én sterk
geschraagd op artisticke en militaire conventies, geven de portretten vaak blijk van een verrassende veel-
zijdigheid.

Ilet prille Belgische leger keek naar de buurlanden voor inspiratie: uniformen werden gekopieerd, en
de eerste Belgische militairen hadden - voor zover hel de hogere rangen betrof - vaak hun sporen ver-
diend in de IFranse Grande Armée. Fn ook schilders keken naar de Franse schilderkunst. Ileel wat beroemde
19de-ceuwse kunstenaars, zoals Wiertz, Wappers of Navez beoefenden trouwens het militaire portretgenre.
Ondanks het feit dat het Belgische leger na 1830 in kranten omschreven werd als een "paradeleger’, hadden
vele oudere - en hoge - militairen in hun lange staal van dienst beroemde veldslagen aan elkaar geregen.
Voor de militair is echter niet alleen zijn sabel, geweer, ol kanon, maar ook zijn lichaam een wapen. In hun
portretten verbergen de statige poses dan ook vaak stroeve lijven, want portrettisten maskeerden vakkundig
de opgelopen kwetsuren. Sommige elementen, zoals medailles, werpen licht op het imago dat door de mili-
tairen in hun portretten gecultiveerd werd, en verraden wijzigingen ol aanpassingen. De stoicijnse gelaals-
uitdrukkingen verraden evenwel niets over de vaak genadeloze concurrentieslag om op te klimmen op de
militaire ladder. Verhullend enfof onthullend? Deze lezing tracht aan te tonen dat het militaire portretgenre
meer te bieden heeft dan hel oog ontwaart.

De boeiende lezing wordt door diverse vragen gevolgd. De zitting wordt beéindigd om 12u0).

Alexandra De Poorter Claire Dumortier
Algemeen Secretaris Voorzitter
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ASSEMBLEE GENERALE STATUTAIRE ORDINAIRE DU 18 FEVRIER 2012
GEWONE ALGEMENE STATUTAIRE VERGADERING VAN 18 FEBRUARI 2012

Présents [ Aanwezig: Mesdames [ De Dames: De Jonge, De Poorter, D'l ainaut-Zveny, Dickstein, Duliére,
Dumortier, Dupont, Masschelein-Kleiner

Messieurs [ De Heren: Bastin, Coomans, Crunelle, Demeler, Jacobs, Martens, Meulemeester, Vander Auwera,
Van Laere, Vanwijnsberghe

Excusés [ Verontschuldigd: Mesdames |/ De Dames: Coppens, IFolie, Fladermann-Misguich, lLeclereq, lLogie,
Yantens, Périer-I)'leteren, Piérard, Serck-Dewaide, Vanden Bemden, Van Nerom

Messieurs / De Teren: Cauchies, Delmarcel, De Ren, De Smedt, Duvosquel, Leblicq, Smolderen

[.e Président ouvre la séance & 9h35. Les différents points sont repris suivant ordre du jour.

Mme Alexandra De Poorter, Secrétaire générale, lit le proceés-verbal de I"Assemblée générale statutaire
du 19 février 2011. Le proceés-verbal est approuvé par tous les membres présents. Ensuite, la Secrétaire
générale communique le rapport des activités de février 2011 Q janvier 2012,

[a Présidente donne ensuite la parole @ M. Stéphane Demeter, Trésorier général, qui explique en détail
I'état des finances el transmet divers documents aux membres. Le don de M. Raphaél De Smedt et I'inter-
vention relative & un don anonvime grace a M. Ral' Van Laere sont spécialement cités. Un appel a la vente
d’anciens numéros de la Revue est lancé. M. Didier Martens, commissaire aux comptes, donne son accord.
M. Leo De Ren, le deuxiéme commissaire doit étre déchargé de cette fonction depuis qu'il a été élu Vice-
Président. Un autre deuxiéme commissaire aux comptes devra étre choisi.

Cette année, la Commission des Publicalions a pu présenter avec fierté deux nouveaux tomes de la
Revue belge d’Archéologie el 'llisloire de I’Arl. 1.a Présidente exprime a nouveau son souhait d'intégrer la
Revue dans le ranking international des revues scientifiques. Sur le site web de notre Académie tous les résu-
més el l'index raisonné des anciens numéros de la Reoue, & partir de la 18¢me année, seront publiés. Pour
éviter une perte de revenus due & une E-publication, les publications récentes ne seront pas mises en ligne.
Il sera également demandé aux membres de transmettre une courte biographie et hibliographie & publier sur
le site web de notre Académie.

Ensuite, la séance est consacrée aux votes en vue d'élire de nouveaux membres. Une sceule personne
est présentée en tant que nouveau Membre élranger associé: Kthan Matt Kavaler. Sa candidature est una-
nimement acceptée.

Vu le manque de temps, le point de Pordre du jour traitant du Comité National d'Histoire de I"Art,
sera présenté @ une Assemblée générale extraordinaire qui sera organisée au mois d’avril et a laquelle
M. Pierre-Yves Kairis, membre correspondant, sera invité.

A 10h15, Te Président léve la séance de I'Assemblée générale statutaire ordinaire.

Alexandra De Poorter Claire Dumortier
Secrétaire générale Président
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Beschermheer
7M. DEE KONING

Protecteur
S.M. LE ROI

Bureau - Bestuur
2011 - 2012

Président - Voorzitler: Mme Claire Dusonmier: Viee-preésident - Ondervoorzitter: Dhr. Leo
D REN: Seerétlaire Geénéral - Algemeen Secrelaris: Mevr. Alexandra De Poortir: Algemeen
Penningmeester - Trésorier Général: M. Stéphane Diemer:r

Conseil d'Administration - Raad van Beheer
Mmes De Poorter, Dumortier, Masschelein; MM. HIIT. Bastin, Demeter, De Ren, De Smedt,

Jacobs, Leblicq, Moerman, Smolderen, Vander Auwera, Van Laere

Membres titulaires - Titelvoerende leden

Baron Roserts-Joxes, Philippe 1967 / 1968 Licrerco-Magx, Jacqueline 1987 | 1991

Coramaxn, Pierre
LEMoiNe-Isaneav, Claire

ManriEn-DucarDpiN, Anne-Marie

Four, Jacqueline
DicksTEIN-BERNARD, Claire
COEKELBERGLHS, Denis
Dacos-Criro, Nicole
Crror, Paul

Trizxa, Jazeps

Vax pe VELDE, Carl
Urrix-Crosser, Marguerite
DuLiERE, Cécile
DuvosQuil, Jean-Marie
Deryarcer, Guy
Levame-DE Vakre, Claudine
Erckiour, Pault
Pizrarp, Christiane
Vaniie, André
SMoLDEREN, Tue

De Ruvr, Claire

BasTtin, Norbert

1966 / 1969
1969 / 1970
1967 | 1973
1972/ 1976
1971 / 1978
1972 / 1978
1975 | 1979
1976 / 1980
1976 / 1980
1972 / 1981
1971 / 1981
1978 | 1982
1980 / 1985
1981 / 1985
1981 / 1985
1978 | 1987
1978 | 1987
1979 | 1987
1980 / 1989
1986 / 1990
1988 / 1990

SOENEN, Micheline
Duvonrisr, Claire

Loaik, Christiane

Vax Lakre, Raf

VanpeN BeMbeN, Yveltte
VAN DEN BERGEN-PANTENS,
Christiane

MasscneLEIN-IKLEINER, Liliance

MorRryaN, André

BLANKOFE, Jean
Coprprxs-Coprrixs, Marguerite
D ReN, Leo
Habkryaxn-Miscuicn, Lydie
PErrer-1)"TkTereN, Catheline
Browikr, Marie-Cécile

D Pavw-Diviex, Lydia

DE CarnLaTay, Francois
ManrteNs, Didier

Cavcrnes, Jean-Marie
LEMEUNIER, Albert

D Ssment, Raphaél

1988 / 1992
1989 / 1992
1989 / 1992
1991 / 1993
1981 / 1995

1985 | 1995
1987 | 1995
1993 / 1995
1990 / 1996
1990 / 1996
1990 / 1996
1987 | 1997
1993 / 1997
1989 / 1997
1972/ 1998
1995 / 1998
1995 | 1998
1983 / 1999
1990 / 1999
1996 / 2000
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L.BLico, Yvon

Dk Joxai, INrista
Breken, Véronique
VANDER AUWERA JoosT
DEMETER, Stéphane

CooMans DE BracieNi, Thomas

Jacons, Alain
SErck-DEwami, Myriam

VANWLINSBERGHE, Dominique

StiNNoN, Jacques

VERONEE-VERHAEGEN, Nicolet
GUERET-DE KEVSER, FKugéniet 1970
1978 / 1989 | 2008
1972 / 1979 | 2009
1976 / 1981 / 2009

Pinieror, Paul
Gansi, Claude
Warci, Nicole

Membres correspondants -

Frrrwers, Henri

1997 / 2001
1998 / 2001
1998 | 2002
2001 / 2003
2000 / 2005
2001 / 2005
1999 / 2007
2002 / 2007
2002 / 2008

Membres honoraires

1966/ 1972
1973 / 1983
/1979 / 2001

1969

RogeRrTs-JoxEs - PopeLicr, Francoise 1973
Baron Le Bany ne TiiLEGneM, Serge 1979

Marcrerr, Patrick
IHeys, Bernard
Huviesse, Paul
MarTiys, André
Corsiat, Marie-11éléne
WaELKENS, Mare

D Vos, Dirk

D WaELE, Eric
IForarenr, Richardy
ManrTENS, Maximiliaan
DE Navi, Francine
Bousaaxxe, Bernard
NLINCKAERT, Jan

VAN DER STOCK, Jan
SamiTs, Francis

Nvs, Ludovie
FHaxs-Corras, Hona
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VaN Neron-Deirve, Claire
Carnon, Tubert
BERGMANS, Anna

D1 PoorriR, Alexandra

n Hamavr-Zveny, Brigitte
Broskns, Koen

Pririnrs, Nalasja

AvLart, Dominique

- Honoraire leden

Corresponderende leden

LTz, Michel

STroo, Cyriel

Lom, Christophe
MEULEMEESTER, Jean Luc
DENtakENe, Godelieve
INamis, Pierre-Yves

Vax peEx Bosscarig, Benoit
Pravacx, Matthieu
Criarior, Constantin
CrrrEmans, Christina
DiELs, Ann

DiraceeT, Michel

Licoco, Isabelle
Licrrancq, Janette
CrUNELLE, Marce

VANAUTGAERDEN, Alexandre

[.ikRNEUN, Pierre
Van SaxtvoorT, Linda
Duroxr, Christine

1989 / 2009
1993 / 2009
2001 / 2009
2001 / 2009
2001 / 2010
2007 | 2010
2006 / 2011
1995 / 2011

2005
2006
2007
2008
2008
2008
2008
2008
2008
2009
2009
2009
2009
2009
2009
2010
2010
2011
2011
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Correspondants honoraires - Erecorresponderende leden

WaxcrERrMEE, Robert 1967 | 1986 DEBak, Marguerite 1987 / 2008
Duanens, Ilisabeth 1958 / 1995 Vax LExxep, Jacques 1992/ 2008
Mercier, Philippe 1978 / 1995 De Bok, Guy 1996 / 2008
FrepErico-liar, Marie 1988 / 1999 Rewmox, Regine 1998 / 2011
RakpsakTr, Georges 1989 / 2007
Associés étrangers - Buitenlandse geassocieerden

LEvik, Simon 1992 McKExDRICK, Scol 2005
Gasorrr-Criorix, Danielle 1992 IKrEN, Thomas 2005
Diaz Paprox, Mathias 1992 Thosex, Peter 2009
Crndrerer, Albert 1993 VERDIER, Philippe 1993
Pavior, Jacques 1999 Moni, Yoko 2011
Dowmincuiz Casas, Rafael 2002 NorbEWELL, Adrianus Maria (Jos) 2011
MousseT, Jean-luc 2001 Kavarkg, Ethan Maltt 2012

RosExBERG, Pierre 2005

AvLart Dominique, professeur a I'Université de Licge, impasse de la Chaine 11, 4000 Licge

Bastix Norbert, conservateur h™ des Musées de Groesbeeck de Croix et des Arts anciens du
Namurois, Chiateau de Spy, rue du Chateau 19, 5190 Spy

Brreyaxs Anna, docent aan de Universiteit Gent, lid van de IKoninklijke Viaamse Academie
voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, Baron E. Descamplaan 93, 3018 Wijgmaal

Braxkor Jean, professeur a I'Université Libre de Bruxelles, avenue Calypso 13, 1170 Bruxelles

Botusmaxxe Bernard, chef de section a la Bibliotheque rovale de Belgique, avenue des Combat-
tants 141, 1332 Genval

Brosexns Koen, docent aan de KU Leuven, Armand Thierylaan 10, 3001 Tleverlee

Bruwikr Marie-Cécile, directrice scientifique au Musée roval de Mariemont, rue Lekernay 8, 7850
Marceq

Brekex Veéronique, chef de section aux Musées rovaux des Beaux-Arts de Belgique, rue Ienri
Maubel 29, 1190 Bruxelles

CarpoxN Hubert, hoogleraar aan de KU Leuven, Baron . Descamplaan 93, 3018 Wijgmaal

Cavciies Jean-Marie, professeur aux Facultés Universitaires Saint-Louis a Bruxelles et a 1'Uni-
versile Catholique de Louvain, membre de I'Académie royale des Sciences, des Lettres et
des Beaux-Arts de Belgique, rue de la Station 173, 7390 Quaregnon

Cevremans Christina, Algemeen directeur a.i. bij het Koninklijk Instituut van het Kunstpatrimo-
nium, Putstraat 1, 9310 Meldert

Cnarior Constantin, avenue de Messidor 208, bte 10, 1180 Bruxelles

CnArerer Albert, professeur ¢émcérite de I'Université de Strasbourg, 7, rue du Faisan, 1°-67.150
Mundolsheim

CorrkELBERrGHs Denis, docteur en archéologie el histoire de Iart, avenue Marcchal Joffre 69, 1190
Bruxelles
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Coratax Pierre, professeur ¢meérite de I'Universite de Liége, membre de I'Académie rovale des
Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de Belgique, quai Van Hoegaerden 2 ble 202, 4000
Licge

Coozans i Bracniese Thomas, hoofddocent aan de KU Leuven, lid van de Koninklijke Viaamse
Academie voor Wetenschappen en KKunsten van Belgié, André Fauchillestraat 20, 1150
Brussel

Correxs-Corpexs Marguerite, chel de section aux Musées rovaux d’Art et d'Histoire, rue des
Francs 3, 1040 Bruxelles

Conrprae Marie-Télene, docteur en archéologie el histoire de I'art, avenue du Préau 13, 1010
Bruxelles

CruxeLLE Mare, architecte et historien de architecture, avenue Brugmann 21, 1060 Bruxelles

Curror Paul, assistant h™ a la Bibliotheque rovale de Belgique, avenue Montjoie 21, 1180 Bruxelles

Dacos-Criro Nicole, directeur de recherches h™ au Fonds National de la Recherche Scientifique,
via Dall’Ongaro 38, 1T-00152 Rome

Dk Marguerite, chef de section ha la Bibliotheque rovale de Belgique, rue des Balkans 8 bte
I, 1180 Bruxelles

D Bok Guy, oud-directeur van het Instituut van het Archeologisch Patrimonium, Vinkenlaan
26, 3078 Kortenberg

e Carearay Francois, chel de département a la Bibliotheque rovale de Belgique, membre de
I'Académic rovale des Sciences, des Leltres et des Beaux-Arts de Belgique, boulevard de
I'Empereur 4, 1000 Bruxelles

Diz Joxae Krisla, gewoon hoogleraar aan de KU Leuven, lid van de Koninklijke Vlaamse Aca-
demice voor Welenschappen en Kunsten van Belgié, IKatholieke Universiteit Leuven, Kas-
teelpark Arenberg 1, 3001 Heverlee

Detyarcer Guy, em. gewoon hoogleraar van de KU Leuven, erelid van de Koninklijke Vlaamse
Academie voor Welenschappen en Kunsten van Belgié, Alexianenweg 6, 2530 Boechout

DeEnviriER Stéphane, attaché au Service des Monuments et des Sites du Ministere de la Région de
Bruxelles-Capitale, boulevard Louis Mettewie 11 bte 16, 1080 Bruxelles

D NAWE Francine Barones, oud-conservator van het Muscum Plantin Moretus, Snecuwbeslaan
21, 2610 Anlwerpen

DexnaeNe Godelieve, chef de travaux a la Bibliothéque rovale de Belgique, avenue Général
Eisenhower 102, 1030 Bruxelles

D Pavw-DeviEx Lydia, ere-hoogleraar aan de Vrije Universiteil Brussel, Kluisstraat 50 bus 3,
1050 Brussel

DE Poorter Alexandra, werkleider bij de Koninklijke Musca voor Kunst en Geschiedenis, Steen-
zwaluwenlaan 36, 1160 Brussel

Dr Rex Leo, hoofddocent aan de KU Leuven, Tiensestraal 213 bus 2, 3000 Leuven

D Reyr Claire, professeur aux Facullés universitaires Notre-Dame de la Paix & Namur, Vosberg
68, 1970 Wezembeek-Oppem

Diz Syient Raphaél, oud-hoofdconservator van de Koninklijke Bibliotheek van Belgi¢, Veemarkt
29, 2800 Mechelen

D2 Vos Dirk, doctor in de kunstwetenschappen, Mas de la Roque, I©-66300 Camélas

Di WakLk Eric, professeur & I'Université Catholique de Louvain, archcéologue au Ministére de la
Reégion wallonne, avenue Crokaert 127, 1150 Bruxelles

DI ELanavT-ZveNy Brigitte, professcur a I'Université Libre de Bruxelles, membre du Conseil inter-
national des Monuments el Sites (ICOMOS), rue des Touristes 20, 1170 Bruxelles
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Diaxess Elisabeth, lid van de Koninklijke Vlaamse Academie voor Wetenschappen en IKunsten
van Belgié, Boelare 89, 9900 I<eklo

Diaz Panpron Matias, €/ Casado del Alisal 11, 6° 1<, Madrid 28012 Espagne

DickstiaN-BrErNarnp Claire, archiviste h™ du Centre public d'aide sociale de Bruxelles, avenue
J.ovan Horenbeeck 147a, 1160 Bruxelles

Duars Ann, THelenalei 51, 2018 Antwerpen

DoxixGrez Casas Ralael, professeur a I'Universite de Valladolid, Huelgas 2 1°C, 1-17005 Valla-
dolid, Espagne

Dracuer Michel, directeur général des Musées rovaux des Beaux-Arts de Belgique, membre de
I'Académie rovale des Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de Belgique, professeur a
I'Universite Libre de Bruxelles, chaussée de Roodebeek 380, 1200 Bruxelles

Duriere Cécile, chargée de cours h™a I'Université Libre de Bruxelles, rue Gelevisbeek 8. 1180
Bruxclles

Duyortier Claire, chel de travaux agrége h™ aux Musées rovaux d"Art et d'Histoire, avenue de
I"Arbaléte 51, 1170 Bruxelles

Duroxt Christine, docteur en Histoire, Parlement Européen, Direction Geénérale de la commu-
nication, Maison de I'Histoire Furopéenne, PHS 013111, Rue Wiertz 60, 1017 Bruxelles

Duvosouen Jean-Marie, membre de I"'Académie rovale des Sciences, des Lettres et des Beaux-Arls
de Belgique, avenue Adolphe Buyl Lf, bte 1, 1050 Bruxelles

Eeckiovr Pault, ere-conservator van het Museum voor Schone Kunsten te Gent, Molsenstraat
130, 9820 Merelbeke

Ferrwers Henri, chel de section h'® des Musces royaux d'Art et d'Histoire, rue Louis Hap 192,
1010 Bruxelles

IFoLiz Jacqueline, chel de travaux h' de 'Institut roval du Patrimoine arlistique, avenue Marie-
José 52, 1200 Bruxcelles

IForGernr Richard+, membre h* de la Commission rovale des Monuments et des Sites, boulevard
I'rére Orban 39, 1000 Licge

IFriEpERICQ-LILAR Marie, chargée de cours h' de I'Université Libre de Bruxelles, Beaucarnestraat
9, 9700 Oudenaarde

Gasorrr-Criorin - Danielle, conservaleur géncéral au Département des objets d'art, Musée du
Louvre, quai du Louvre 31-36, I'-75058 Paris

Gar Claude, directeur h™ du Musée d'armes de Liege, rue IF. Lapierre 35 bte 11, 1620 Fléron

GUERET-DE KEYSER Kugéniet, professeur émeérite de I'Universit¢ Catholique de Louvain et des
Facultés universitaires Saint-lLouis, membre de 'Académie rovale des Sciences, des Lettres
el des Beaux-Arts de Belgique, rue de la Gare 5, 1010 Bruxelles

Iapervaxs-Miscricnr Lvdie, professeur h™ de I'Université Libre de Bruxelles, dréve des Chilai-
gniers 2, Domaine de la Molte, 1170 Bousval

[axs-Corras Tona, collaboratrice scientifique a la Bibliothéque Nationale de IFrance, avenue
Gutenberg 13, FF-92800 Puteaux

IHovense Paul, algemeen directeur van het Koninklijk Museum voor Schone Kunslen te Antwer-
pen, Teirlinckstraat 20, 2600 Berchem

Huys Bernard, eredepartementshoofd bij de Koninklijke Bibliotheek Albert 1. lid van de Konink-
lijke Vlaamse Academie voor Welenschappen en Kunsten van Belgié, Kasteelstraat 5, 1703
Schepdaal

Jacoss Alain, Markstraat 29, 1511 Sint-Pieters-IKapelle

Kamis Pierre-Yves, chel de travaux a I'Institut roval du Palrimoine artistique, rue des Wallons
66, 1000 Licge
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IKavarer, Ethan Malt, professor Department ol Ar(, University of Toronto, 100 St. George
Street, Toronto, Ontario MHS 3G3, Canada

KuxcekakeRT Jan, directeur van het Centrum voor Religicuze I<unst en Cultuur, Lecuweriken-
straat 37 bus 202, 3001 Feverlee

INorbEwEL Adrianus Maria (Jos), Radboud University Nijmegen, FFaculty ol Arts, Erasmusplein
1, PO Box 9103, NL-6500 HI) Nijmegen, Nederland

Kirex Thomas, Curator of the Department of Manuscripts, The Gelly Institute, 1200 Getty
Drive, Los Angeles CA 310 - 140 7360, USA

L Bany pE TiLLecies Serge Baron, docteur en archéologie et histoire de 'art, “La Bouqui-
niére”, rue de la Goudiniére, 7512 Mont-St-Auberl

Leprico Yvon, professeur a 'Université Libre de Bruxelles, avenue Hess-de Lilez 13, 1630 Lin-
kebecek

LicLErcQ-Marx Jacqueline, Professeur a I'Université Libre de Bruxelles, clos des Essarts 4, 1110
Waterloo

LrcocQ Isabelle, premiére assistante & I'Institut du Patrimoine artistique, avenue Odon Warland
208/5, 1090 Bruxelles

Lkt Michel, chargé de cours aux Facultés universitaires Notre-Dame de la Paix a Namur, rue
[.éon Delhache 19, 1367 Ramillies-Offus

LErraxcQ Janette, premiére assistante aux Musées rovaux d™Art et d'Histoire, rue de Pavie 33,
1000 Bruxelles

Lesyame-De Vakre Claudine, oud-wetenschappelijk medewerker bij de Koninklijke Bibliotheek
van Belgié, Pater Damiaanlaan 85, 1150 Brussel

Livevstr Albert, conservateur du Musée d art religieux et d’art mosan a Licge, rue Forgeur 30,
1000 Licge

Livoixe-IsaBeat Claire, collaborateur scientifique h™ au Musée royal de 'armée et d’histoire mili-
taire, avenue Den Doorn 3 bte 12, 1180 Bruxelles

LEvie, Simon, erehoofddirecteur van het Rijksmuseum, Minervalaan 70 1. NL-1077 PG Amster-
dam, Nederland

LizrNeErx Pierre, Musée roval de 'Armée et d'Histoire militaire, Pare du Cinquantenaire 3, 1000
Bruxelles

Loai: Christiane, ere-inspecteur-generaal bij de Nationale Bank van Belgié, Ruysbroekstraal 86,
1000 Brussel

L.om Christophe, chercheur qualifié auprés du Fonds national de la Recherche Scientilique, maitre
d'enseignement & I'Université Libre de Bruxelles, avenue Ernestine 20, 1050 Bruxelles

MarcnerT Patrick, professeur ordinaire aux Facultés Universitaires Notre-Dame de la Paix a
Namur, Tienne aux Clochers 106, 5100 Jambes

MariEN-Ducarpix Anne-Marie, chel de section h™ des Musées royvaux d"Art et d'Histoire, rue des
Confédérés 21, 1000 Bruxelles

MartiENs Didier, chargé de cours a 'Université Libre de Bruxelles, rue des Mimosas 32, 1030
Bruxelles

Marrtexs Maximiliaan, hoofddocent Universiteit Gent, Naigemstraal 112, 9000 Genl

MasscniELEIN-KLEINER Liliane, directeur b de 'Institut royval du Patrimoine artistique, avenue
des Tourterelles 32, 1150 Bruxelles

MatTiyvs André, inspecteur général h™ au Ministére de I'Aménagement du Territoire et du Loge-
ment de la Région wallonne, avenue de la Réforme 68 bte 21, 1083 Bruxelles

Mclkennrick Scot, Head of Medieval and Earlier Manuscripts, The British Library, St. Pancras,
96 Euston Road, London NW1 2DB, United Kingdom
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Mercmr Philippe, professeur émérite a I'Universit¢ Catholique de Louvain, rue du Blane-Ry
157/5, 1342 Limelette

MevremersTiR Jean-Lue, lesgever kunstgeschiedenis aan het Grootseminarie in Brugge, Legeweg
153, 8000 Saint-Andries (Brugge)

Morrayax André, ere-attaché bij de Koninklijke Musca voor Schone Kunsten van Belgié, Anloine
Dansacertstraat 85 b. 7, 1000 Brussel

Monr Yoko, 3-16-3-501, Kaminoge, Sctagaya-ku, Tokyo, 158-0093 Japan

MouvssEr Jean-Lue, conservaleur au Musée national d'histoire et d'art de Luxembourg, Marche-
aux-Poissons, 1.-23 15 LLuxembourg, Grand-Duch¢ de LLuxembourg

Nys Ludovie, maitre de conférence a I'Université de Valenciennes, rue Ren¢ Delrue 59, 7522
Blandain

Pavior Jacques, professeur & I'Universite de Paris XI-Val-de-Marne, rue de Vouille 21, 1575015
Paris

Prrers Nalasja, assistent bij het Koninklijk Museum van het Leger en de Krijgsgeschiedenis,
gastdocent aan de Vrije Universiteil Brussel, Monte Carlolaan 33, 1190 Brussel

Perier-n' Tereris Catheline, professeur ém. a I'Université Libre de Bruxelles, avenue de I'Ecuyer
1, 1610 Rhode-St-Genese

Picieror Paul. professeur émérite de I'Université Libre de Bruxelles, membre de I'\cadémie
rovale des Sciences, des Lellres et des Beaux-Arts de Belgique, avenue Ch. Michiels 178
bte 17, 1170 Bruxclles

Pravaux Matthicu, charge de cours aux  Facullés universitaires Nolre-Dame de la Paix a Namur,
avenue Dailly 18, 1030 Bruxelles

PiErarp Christiane, conservateur h* de la Bibliothéque publique de Mons, rue Notre-Dame
Débonnaire 2, 7000 Mons

Raeesakt Georges, protesseur & 1'Universite Libre de Bruxelles, rue des TToublonnicres 8, 5000
Namur

RExyox Régine, conservaleur du Cabinel des Fstampes el des Dessins de la Ville de Licge, rue
Volicre 15, 1000 Licge

Roserts-Joxes Philippe Baron, secrétaire perpétuel h™ de I'\cadémie rovale des Sciences, des
Lettres et des Beaux-Arts de Belgique, conservateur en chelf h'™ des Musces rovaux des
Beaux-Arts de Belgique, membre de 'lnstitut, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxclles

Roserts-.Joxes — PorreLiEr Francoise Baronne, chel de section h™ des Musées rovaux des Beaux-
Arts de Belgique, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles

RosexgerG Pierre, de '\cadémie francaise, président directeur h' du Musée du Louvre, 35 rue
de Vaugirard, F-75006 Paris

Serck-DeEwaipi Myriam, directeur général h de 'Institut roval du Palrimoine artistique, rue de
la Cambre 327, 1150 Bruxelles

SmeTs Francis, eredocent aan de Katholieke Tlogeschool Limburg, Rootstraat 51, 3080 Duisburg

SyorpeREN Luce, ambassadeur h™ de SN le Roi des Belges, avenue de 'Observatoire 9 bte 12,
1180 Bruxelles

Soexex Micheline, chel de travaux h™ aux Archives générales du Royaume, avenue G, Lebon
109 bte 3, 1160 Bruxelles

StiNyoN Jacques, professeur ¢meérite de I'Universit¢ de Licge, membre de I'\cadémie royale des
Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de Belgique, rue des Ncacias 3.1, 1000 Licge

Stroo Cyriel, voorzitter van het Studiecentrum voor de vijftiende-ceuwse schilderkunst in de
Zuidelijke Nederlanden en het Prinsbisdom Luik, Platte Lostraat 319, 3010 Kessel-1.o
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Trosex Peter, Oud-conservator van het Museum Kempenland Eindhoven, Tramsstraat 48, 5611
CR Eindhoven, Nederland

Trizxa Jazeps, chef de travaux h' de 'Université Catholique de Louvain, rue Emile Goés 1 ble
5, 1348 Louvain-la-Neuve

Urix-Crosser Marguerite, maitre de conférences h™ de I'Université de Licge, rue des Wallons
266, 1000 Liege

VanacTGAERDEN Alexandre, conservateur de la Maison Erasme & Anderlecht, rue du Chapitre 31,
1070 Bruxelles

VanpeN BeMbpex Yvetle, professeur émeérite des Facultés universitaires Notre-Dame de la Paix a
Namur, rue du Mont-Blane 53, 1060 Bruxclles

-

AN DEN BERrGEN-PantTiNs Christiane, administrateur au Centre international de Codicologie,
Bibliotheque rovale de Belgique, champ du Vert Chasseur, 81 1000 Bruxelles

Vax pex Bosscie Benoit, chargé de cours a I'Université de Liege, chef du service “Histoire de

I"Art et Archéologie du Moyen Age™, rue Godefroid Devreese 14, 1030 Bruxclles

-

“axpir Auvwera Joost, werkleider bij de Koninklijke Muscea voor Schone Kunsten van Belgié,
docent aan de Universiteit Genl, Keizerslaan 15, bus 6, 1000 Brussel

VAN DER StTock Jan, hoogleraar aan de KU Leuven, lid van de Koninklijke Viaamse Academie
voor Wetenschappen en IKunsten van Belgié, Mac Leodplein 10, 2050 Antwerpen

Vax pe VeErpe Carl, em. hoogleraar van de Vrije Universiteilt Brussel, lid van de Koninklijke
Viaamse Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, Walenstraat 11-16 bus 1,
2060 Antwerpen

Vax Laere Raf, Rozenstraat 22, 3500 IHasscelt

Vax LeNNer Jacques, chel de département h™ aux Musées rovaux des Beaux-Arts de Belgique,
Tienne Saint-Roch 15, 1380 Lasne

Vax Nerom-Devi Claire, licenci¢e en histoire, en philologie et histoire orientales et en archéolo-
gie et histoire de Fart, avenue Brugmann 28, 1060 Bruxelles

N André, chel de section ' aux Archives générales du Rovaume, Herhet 7, 5560 Houyvet

Vax Saxrtvoort Linda, hoofddocent aan de Universiteit Gent, Vredelaan 69, 1982 Weerde

-~

VaxwuNsserGHE Dominique, chel de travaux a Ilnstitut roval du Palrimoine artistique, rue de
Pinchart 23, 1340 Ottignics

Verpmr Philippe, professeur h'e de I'Université de Montréal, Haversham Road, R.1. 02891- 1233
Westerly, USA

ViroNeE-VERIAEGEN Nicolet, membre-fondateur du Centre d'étude de la peinture du XV sic¢cle
dans les Pavs-Bas méridionaux ¢l la Principauté de Li¢ge, rue de Borzileux 5, 6900 Humain

Waktkins Mare Ridder, em. hoogleraar aan de KU Leuven, lid van de Koninklijke Vlaamse
Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, Graetboslaan 9, 3050 Oud-Heverlee

Warct Nicole, chef de section h* a la Bibliotheque rovale de Belgique, rue des Champs-Elysées
33 bte 22, 1050 Bruxelles

WancerMEE Robert, professeur émerile de I'Université Libre de Bruxelles, membre de I'Acade-
mic rovale des Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de Belgique, avenue Armand Huys-
mans 205, 1050 Bruxelles
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Mina MARTENS
(1911 - 2009)

[."Académice rovale d’Archéologic de Belgique est en deuil: sa dovenne, Mina Martens, est
décédee le 6 septembre 2009 ('), En méme temps, ce sont les Archives de la ville de Bruxelles
(qu’elle dirigea), la Soci¢té royale darchéologie de Bruxelles (dont elle fut présidente), les Cahiers
bruxellois (qu'elle a créés et soutenus) et tous les historiens de Bruxelles qui perdent un guide et
une amie. Mina Martens avait ¢té¢ ¢lue membre correspondant et membre titulaire de I'Acadé-
mic rovale d”Archéologic de Belgique la méme année: en 1965. Secrétaire adjointe en 1965-1966,
Sceerétaire générale en 1966-1967, clle est encore membre du Conseil d administration de 1970 a
1981, puis de 1988 a 1992, Elle elait devenue membre honoraire en 1991, Elle avail parrainé a
I'Académie diverses personnes, parmi lesquelles Arlette Smolar-Mevnart, qui lui avait succédé
aux Archives | Muscées de la ville de Bruxelles et qui avait elle-méme ¢té ¢lue présidente en 1999,

Née a Bruxelles le 9 février 1914, Mina Martens avail suivi & 'U.L.B. les cours d’histoire
mediévale de Paul Bonenfant et présenté en 1945 une these de doctorat consacrée a Ladmi-
nistration cenlrale du domaine ducal en Brabanl, du régne de Jean ler jusqu’a Uavénemenl de lu
Muaison de Bourgogne, qui sera publi¢e par I'Académice rovale. Le 3 janvier 19149, elle succéde a
Charles Pergamini a la téte des Archives de la ville de Bruxelles. Clest le débul d’une carriére
féconde quelle va consacrer pendant trente ans a restaurer puis a amplifier le plus grand dépot
d"archives urbaines de Belgique et a promouvoir 'histoire de la capitale. lle remet sur pied la
section des archives ¢conomiques et sociales contemporaines el fait aussi porter ses efforts sur
les problemes d'inventoriage des fonds contemporains. Klle va se batlre avec des problemes de
locaux, de rayvonnages el d'archivage de documents, notamment lors du déménagement des ser-
vices de la ville du palais du Midi au Centre administratif du boulevard Anspach. Elle réglera
¢galement le difficile probléme de 'aménagement des nouveaux locaux de la rue des Tanneurs
et du démeénagement général du service des archives: la nouvelle salle de lecture est inaugurée le
L1 fevrier 1979, quinze jours avant sa retraite. Ses ouvrages historiques sont trop nombreux pour
qu'on ne puisse ici que les évoquer svmboliquement; disons simplement qu'en 1976 Mina Martens
accepta de diriger la publication d'une [Ilistoire de Bruxelles, la premiere quion ait osé¢ publier
depuis Alphonse Wauters, qu'elle dirigea avec Jean Stengers e.a. Bruxelles, croissance d’une cupi-
lale (1979) ¢l qu'en 2001, & 87 ans, clle publiait encore un article dans le volume d’hommage
a sa successeur, Arlette Smolar-Meyvnart. Elle se consacra ¢galement au cours de sa carriere a
des manifestations culturelles de grande audience. comme les expositions Bruxelles au xv* siécle
(1953) et Saint-Michel el s« symbolique (1979). Pendant vingt ans, elle ful membre de la Com-
mission internationale pour 'histoire des villes, dont elle assura le secrétarial et les publications
pendant plus de dix ans.

Enfin, pourr achever cette esquisse trop sommaire, disons qu'elle fut également enscignante,
donnant notamment & 'ULB le cours d’histoire des civilisations de 1963 a 1973, Ce portrail
d’une historienne d’exception ne témoigne pas de sa personnalité, également d’exception: comme
il a éte dit par ailleurs, une intelligence portée a faire conlinucllement te rapport enltre le géne-

(1) Pour plus de détails on se reportera a Y. LEsricQ, «llommage a Mina Martens»s, dans Mélanges Mina
Marlens, Annales de la Sociélé royale d'archéologie de Bruvelles, t. 58, T981, p. 5-26, et a A. VaANRIE,
«les archivistes de Bruxelles, historiens de leur villen, dans Cercle d hisloire de Bruxelles el exlensions,
n® 86, décembre 2001, p. 3-11, el «Les Archives et les archivistes de la ville de Bruxelless, dans Cahiers
Bruxellois — Brusselse Cahiers, t. NXXNIXN, 2006-2007, p. 11-16.
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ral el le particulier, a savoir extraire I'intérét de Iinsignifiant, une aptitude & ne rien considérer
comme ¢lranger a 'homme, une extraordinaire tolérance pour les mesquineries de son prochain,
une disponibilit¢ tolale, une disposition a voir toujours le verre a moiti¢ plein plutolt qu'a moiti¢
vide, un esprit malicicux mais jamais agressif, une ¢coute active, une ¢érudition prodigieuse allice
a un bon sens miraculeux, un accueil toujours souriant, un oubli de soi mais pas des autres. It
toutes ces qualités n"avaient pas perdu de leur vérité jusqu'aux derniers jours de sa vie.

André VANRIE

Eliane De WiLDE
(1938-2011)

In de hoogzomer, tussen lwee werkjaren in van de Academie, overleed ons erelid Dr. Eliane
de Wilde, Dr. in de IKunstgeschiedenis en Oudheidkunde aan de Genltse Universiteit en Irchoofd-
conservator van de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié te Brussel. Zij werd
corresponderend lid van onze Academie in 1973 en vroeg in 1997 het erclidmaatschap aan wegens
haar drukke werkschema als inslellingshoofd.

Juffrouw De Wilde werd geboren in een tijdperk dat de aanspreking "juffrouw’ nog respect
inboezemde en niel node door “Mevrouw’ moest worden vervangen. In zekere zin was Mevrouw
De Wilde met haar geliefde Museum getrouwd. Slechls zelden nam zij verlol en wanneer zij in
volle zomervakantie haar kantoor wat vroeger verliel dan gewoonlijk bij gebrek aan werk, gaf
zij de indruk dat dit haar ecigenlijk niet zinde. Het Hoofdconservatorschap vatte zij op in de lijn
van haar vader en van diegene onder haar broers en zusters die hoge ambten bekleedden: als cen
‘grand commis d'¢tal’, in dienst van de nalie, van de instelling die ze leidde en van het nut van
't algemeen. Zij was streng maar ook succesrijk, vooral in haar financicel beleid. Enigszins tot
onze verwondering las zij elke dag het Belgisch Staatshlad. Maar hel gevolg was wel dal nimmer
tijdens haar ambstperiode als Hoofdconservator iemand cen procedure diende in te leiden bij de
Raad van State.

Zij studeerde in Gent Kunstgeschiedenis en Oudheidkunde en doctoreerde bij prof. Louis
Vanden Berghe over Assvrische rotsreliéfs . Als men ziet wie haar medestudenten waren in de
tweejarige licentiecyelus aan het Hoger Instituut voor Kunstgeschiededenis en Oudheidkunde,
dan kan men van cen wonderjaar spreken, met bekende namen als Carl van de Velde, Valentin
Vermeersch, Hans Vlieghe, Heéléne Bussers en Catherine IHeesterbeek-Bert.

Eliane De Wilde had een sterke persoonlijkheid. Zij ging ler verdediging van “haar® Museum
voor niemand uit de weg, ook niet voor haar voogdijminister. Collega’s dic haar karaktersterkte
aan den lijve ondervonden en haar hovendien van jongsaf kenden, voerden die cigenschap terug
op haar vader die bij de Gouverneur groot aanzien genoot als gedeputeerde bij de Provincie
Oost-Vlaanderen. Maar voor juffrouw De Wilde was haar zachtaardige moeder haar niettemin
evenzeer dierbaar. Dal liet zij duidelijk merken toen die laatste slervensziek was en zij haar
herinneringen aan haar ophaalde toen wij samen, zij, ingenicur Régis Hespel en ondergetekende
in 1992 een stuk na middernacht de laatste hand legden aan de ‘Doorlichting” van het Museum
in het kader van wat toen nog de prille Copernicus-Hervorming was. En de affectie die zij onder
het harnas van haar strenge optreden voor haar personeel koeslerde, ondervonden we nog die-
zelfde dag loen ze ons in alle vroegte naar hel holel Astoria voerde waar wij in de late morgen
na een verdiende nachtrusl genolen van een laat ontbijt op zilveren bestek. Intern kon men de
levieten worden gelezen. Maar naar buiten toe kon men er van op aan, steeds te worden verde-
digd. Lange vergaderingen en veel omhaal van woorden waren haar stijl niet, maar des te meer
beslissingen onder het motto ‘pacta sunt servanda’.

Reeds in 1977, geruime tijd voor zij in 1989 Henri Pauwels opvolgde als THoofdconservator
na jaren lang zijn steun en toeverlaal te zijn geweest, ontmoette ik haar in het kader van mijn
licentieverhandeling. Zij was toen Afdelingshoofd van het Tekeningenkabinet, een specialiteit
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waarop ze zich had toegelegd na haar tewerkstelling op het Museum. FHaar welenschappelijke
belangstelling liep toen al via de muscumverzameling en het materiéle object. En dus ook via
het zeer efticiént beheren van die rijke verzameling van ruim tienduizend bladen. Later was haar
grootste vreugde om mooie aanwinsten te kunnen puren uit de vruchten van een goed beheer
en succesvolle tentoonstellingen met Lot slot van rekening een mooi positief” saldo. Maar wat mij
toen vooral opviel was haar energieke enthousiasme, dat dan nog niet was getemperd door de
druk van alle kanten en de stress, die helaas de gesel van een instellingshoofd vormen.

Als inslellingshoofd was juffrouw De Wilde zo energick dat we soms dachten dat ze in het
harnas zou sterven, zo talrijk bereikten ons haar missieven in haar kenmerkende geschrift in
mauve inkt. Maar zij had een ijzeren gestel en hield tol het cinde stand. Dat er medewerkers
waren die, hoewel jaren jonger, niet steeds konden volgen - en de schrijver dezes incluis - daar
was zij oprecht over verwonderd en kon zij eigenlijk niet goed vatten.

Nu heeft, zeer tegen de verwachting in, de ziekte toch haar krachtige gestel voortijdig
gebroken. Haar erfenis van een tomeloze inzet als dienaar van de gemeenschap moge ons echter
steeds dierbaar blijven.

Joost VANDER AUWERA

Richard IFORGEUR
(1926- 2012)

Richard Forgeur est décédeé le 8 aout 2012 dans sa 86¢ année. 11 comptait depuis 1996 parmi
nos membres correspondants.

Archiviste honoraire de I'Etat el conservaleur honoraire de la Bibliotheque générale de
I'Université de Liege (CICB dans le jargon actuel), il élait membre effectif honoraire de la Com-
mission rovale des monuments, sites et fouilles. Il avait ¢té en outre collaborateur scientifique des
A.C.L., embryon de 'Institul royval du patrimoine arlistique.

[ n*était pas homme a sombrer dans I'inactivité une fois parvenu a 1ige de la retraite. 11
était vice-président de as bl Musée dart religieux et d'art mosan (musée qui se survit malgré
son intégration dans le «Grand Curtiusy), de la Société d'art et d'histoire du diocese de Liege et
de la Sociétée royvale «.e Vieux-Liegen, mais aussi président de PADMIALL (les Amis de I'lnslitut
archéologique liégeois) et conservateur adjoint de cet institut. Tant dans ses fonctions officielles
que dans le contexte des sociétés savantes de la «Cité ardenten, il était 'obligeance méme, dans
le stvle bougon qui n'é¢tait qu'a lui.

[1 avait conquis & I'Université de Licge le grade de licencié en histoire. Il cultivait cependant
pour I'histoire de I'art et 'archéologie un gout prononcé qui avait conduit a suivre différents
cours dans deux Universités, celle de Licge et celle de Louvain, el non sans présenter les exa-
mens. Cette ambivalence se retlete ¢loquemment dans le répertoire de ses publications, impres-
sionnant, qui sera publi¢ dans la revue Leodium.

Clest a la cathédrale Sainl-Lambert qu’il a consacré le plus d’attention. Ni I'édifice lamen-
tablement condamné a la démolition dans la fievre révolutionnaire, ni les ci-devant chanoines
tréfonciers n'avaient de secret pour lui. Cela I'a conduit & faire une critique savourcuse des ¢lu-
cubrations du comte Navier van den Steen de Jehayv, puis une critique rigourcuse de celles de
Jean Lejeune, redoutablement savantes.

Toul au long des dernicres années, Richard animait a plaisir les excursions des Amis du
Musée d'art religieux et dart mosan. De nombreux membres éprouvaient pour lui une ancienne
el solide amitie personnelle. Tls ne se lassaient pas de Pentendre dire dans le micro du car, non
sans s ¢claircir opiniatrement la voix «Tout le monde croit que... [£h bien, ¢’est tout a fait faux!».

Le defunt était chevalier de I'Ordre de Léopold.

Pierre CoLaran
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PRIX SIMONE BERGMANS

Réglement mis a jour par le Conseil d’administration
de 'Académie le 20 septembre 1995

1. Le prix est destiné a une ¢étude inédite sur Ihistoire des beaux-arls ou des arts ap-
pliqués dans les anciens Pays-Bas méridionaux el la Principaute de Liege el, pour la pé-
riode contemporaine, le territoire de la Belgique. Le prix ne peul couronner qu'un
travail original et scientilique rédigé dans une des langues nalionales ou en anglais.
[."Académie royvale d’Archéologie de Belgique se réserve le droil de publication dans sa
revue en concertation avec l'auteur.

2. Les manuscrils en triple exemplaire devronl parvenir au secrétariat du prix S. Berg-
mans avanl la date [ixée. Un exemplaire des travaux présentés reste déposé dans les
archives de I'Académic Rovale d'Archéologie de Belgique comme élant sa propriété.
Un délai d'un mois a compler de la remise du prix est accordé aux auteurs des lravaux
envoveés pour demander la restitution des deux aulres exemplaires. Ce délai passé,
I"Académie n'est plus responsable des manuscrits.

3. Le prix est trisannuel et ne peul etre décerné qu'a une personne non membre titu-
laire de I"Académie. Celle-ci fera un appel public pour annoncer le prix.

1. Le prix est atlribué par un jury de sept membres nommés par le Conseil
d'administration de I'Académie. La décision sera communiquée aux candidals.

5. Toul litige ou interprétation concernant leditl réglement est de la compétence exclu-
sive du Conseil d'administration de I'\cadémie Rovale d’Archéologie de Belgique lequel
détermine le montant attribué aux prix ainsi que la date limile du dépol des manu-
scrits.

Iin 2013, le prix s'élévera a € 1.250, le lauréat recevra en outre une médaille. Les ma-
nuscrits doivent ¢tre déposes avant le 30 mars 2013.

Secrétariat du prix: Mme Yvelte Vanden Bemden, rue du Mont-Blane 53. B-1060
Bruxelles.
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PRIJS SIMONE BERGMANS

Reglement aangepast door de Raad van Beheer van de Academie op
20 september 1995

1. De prijs is bestemd voor een onuitgegeven studie over de geschiedenis van de schone
kunsten of de toegepaste kunsten in de voormalige Zuidelijke Nederlanden en het
prinshisdom Luik en, voor wal de moderne tijd betreft, het grondgebied van Belgié.

De prijs wordt slechts toegekend aan een oorspronkelijk en welenschappelijk werk,
geschreven in ¢één van de landstalen ol in het Engels. De Koninklijke Academie voor
Oudheidkunde van Belgié behoudl zich het recht voor om de bekroonde studie, in
overleg met de auleur, te publiceren in haar tijdschrift.

2. Drie exemplaren van elk manuscript moeten voor de vastgestelde datum bezorgd
worden aan het secretariaal van de prijs S, Bergmans. 1<én exemplaar van elke in-
zending blijft eigendom van de Koninklijke Ncademie voor OQudheidkunde van Belgié
en wordt in haar archief opgenomen. De auleurs kunnen binnen de maand na de toe-
kenning van de prijs beide overige exemplaren terugvragen. Na deze lermijn wijst de
Academie alle verantwoordelijkheid voor de manuseriplen al.

3. De prijs is driejaarlijks en kan slechts toegekend worden aan een persoon die geen
titelvoerend lid van de Academie is. De Academie zal de prijs aan hel publiek aankon-
digen.

1. De prijs wordl toegekend door een jury bestaande uil zeven leden, benoemd door de
Raad van Beheer van de Xcademie. De beslissing wordt aan de kandidaten medegedeeld.

5. In geval van betwisting ol interpretatie van dit reglement is alleen de Raad van
Beheer van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié bevoegd. Deze
bepaalt tevens het bedrag van de prijs en de einddatum voor de inzending van de
manuscriplen.,

In 2013 bedraagt de Prijs € 1.250. De laureaal zal tevens een medaille ontvangen. De
manuscriplen dienen voor 30 maart 2013 ingezonden te worden.

Secretariaal van de Prijs S. Bergmans: Mevrouw Yvelte Vanden Bemden, Wilte Berg-
straal 53, 3-1060 Brussel.
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PUBLICATIONS DE L'ACADEMIE — UITGAVEN DER ACADEMIE

De 1843 a 1930, I'Académie royale d’Ar-
chéologie de Belgique a publié des Annales
et un Bullelin. Des tables figurent dans
les volumes des Annales de 1863, 1877,
1886, 1898 et 1904. Ces publications sont
épuisées.

LLa Revue belge d’Archéologie el d’Hisloire
de U'Arl - Belgisch Tijdschrift voor Oudheid-
kunde en Kunslgeschiedenis a succédé aux
Annales en 1931. Des Tables (tome LXI,
1992, supplément, ISBN 90-9006130-4) cou-
vrent les volumes 1931-1990.

Pour tous renseignements au sujet des
volumes antérieurs et des tables, s’adresser
au Trésorier Général.

Celui-ci peut aussi fournir toutes informa-
tions sur la disponibilité de I’ouvrage édité
par 1'Académie:

Alphonse DE WitTE, Hisloire monélaire des
comles de Louvain, ducs de Brabant el mar-
quis du Sainl Empire romain. Bruxelles,
1894-1900, 977 p. et 85 pl. en Lrois tomes,
29,5 x 22,5 cm.

Van 1843 tot 1930 publiceerde de Konink-
lijke Academie voor Oudheidkunde van
Belgié de Annales en een Bullelin. Indices
verschenen in de Annales van 1863, 1877,
1886, 1898 en 1904. Geen van deze publi-
caties is nog beschikbaar.

In 1931 werden beide publicaties vervangen
door het Belgisch Ttijdschrift voor Oudheid-
kunde en Kunslgeschiedenis - Revue belge
d’Archéologie el d’Hisloire de U’Arl. Indices
over de jaargangen 1931-1990 verschenen
als afzonderlijke bijlage bij volume LXI,
jaargang 1992 (ISBN 90-9006130-4).

Voor informatie over oude volumes en de
Indices kan men zich wenden tot de Alge-
meen Penningmeester.

Deze kan tevens inlichtingen verstrekken
over een andere publicatie uitgegeven door
de Academie:

Alphonse DE WiITTE, Hisloire monélaire des
comles de Louvain, ducs de Braban! el mar-
quis du Sainl Empire romain. Brussel, 1894-
1900, 977 blz. en 85 pln in drie volumes,
29,5 x 22,5 em.
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