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LES EXPOSITIONS VAN DER WEYDEN — FLEMALLE:
AVANCEES, RECULS, TERGIVERSATIONS *

Caltheline PERIER-DTETEREN

Les exposiltions « The Masler of I'lemalle and Roger Van der Weyden» au Stidel Museum
de Franclort el a la Gemiildegalerie de Berlin élaient des expositions complémentaires (). I<n
fonction de leur collection permanente, elles mirent chacune I'accent sur un maitre différent.
L.e musée de IFrancfort sur le Maitre de IFléemalle aulour des grands panneaux éponvmes de
Sainte Véronique, la Vierge el Enfant, la Trinité (fig. 1) et le Mauvais Larron (fig. 2). Des
doutes sur I'identité du Mailre de IFlémalle, alias Robert Campin el sur sa personnalilé artis-
Lique onl ¢té exprimés. Sa produclion a ainsi ¢1¢ disculée et de nouveaux regroupements de
peintures ont ¢té proposés.

[.e musée de Berlin, riche de deux triptvques autographes majeurs de Van der Wevden,
le Retable de la Vierge dit de Miraflores et le Relable de sainl Jean-Bapliste (), s’allacha plus
particulierement au maitre bruxellois. Davanlage de peintures de référence ¢laient exposées
el donnerent lieu a la remise en question de beaucoup d'attributions ou d'idées communeé-
ment accepteées.

La finalite des commissaires Jochen Sander et Stephan Kemperdick, conservateurs a
Iranclort et Berlin, ¢élait. d'une part, de revoir I'identité toujours controversée du Mailre
de Flémalle, alias Robert Campin, telle qu'elle a é1é ¢élablie en 1909 par Tlulin de lLoo, a la
lumiere de nouvelles hypolheses de (ravail el, d'autre part, de reconsidérer, au moyven d'un
appareil critique plus poinlu, les atlribulions des ceuvres clés données aux deux maitres. Ce
faisant, ils réactualisaient une polémique celebre, celle de T'unicité ou de la dualité de IFle-
malle-Van der Wevden, polémique qui alleignit son paroxysme en 1935 avec la parution de
Fouvrage d'l<mile Renders: La solulion du probléeme Van der Weyden-I-lémalle (*), ouvrage qui
fil aussi date car, au-dela des théses discutables avancées. il élait pionnier dans sa démarche
comparative de pholographies de détails de meémes éléments, sélectionnées avec soin dans les
peintures des deux maitres, souvenl meéme avec discernement comme nous le verrons.

En proposant pour cetle communication un sous-titre un rien provocaleur «avancées,
reculs, lergiversaltions», mon intention est de tenler de sortir d'une approche traditionnelle
d’historien de 'art pour présenter un poinl, le plus objectif possible, sur la démarche métho-

Membre titulaire de '\cadémie rovale d'Archéologie de Belgique. Le texte ci-aprés reprend la com-

munication que jai présentee le 16 octobre 2010 a I'\ecadémie rovale d’Archeologie de Belgique.

(1)  The Master of Fléemalle and Rogier van der Weyden, cat. d'exp., Francfort-sur-le-Main. Stiadel Museum |
Berlin, Gemiildegalerie, 2008.

(2)  Ihid., n°29, p. 317-321 et n°37, p. 352-357.

(3) K. Rexpers, La solulion du probléme Van der Weyden-Flémalle-Campin, Bruges, 1931,
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IFig. 1. Maitre de Flemalle et atelier, Sainte Véronique, Vierge « I'I-nfant. Trinilé, I“ranclort-sur-le-Main,
Stiadel Museum, inv. 939, 939, 939B. © Stidel Museum

dologique qui a présidé aux nouvelles theses énoncées el d'en soupeser les conséquences pour
IPhistorien de art du xxi€ siecle. I n'est done pas question de passer en revue le catalogue
des peintures relenues.

Je me concentrerai seulement sur les ceuvres les plus significatives et les plus controver-
sées, parmi lesquelles Tigurent en premiere place pour le Maitre de Flemalle: les trois Pan-
neaux de I'rancfort el le Mauvals Larron, considérés, & lorl, comme provenant dune abbave
de Flemalle pres de Liege, a lorigine de son patronyme('), le Relable de Mérode et le Double
Portrail de la National Gallery, la Descente de Croix el le Porlrail de [emme de Berlin pour
Van der Wevden ainsi que les ceuvres qui leur sont le plus directement rapprochées. Cel
ensemble constituant, dans Te cadre de la démonstration, la cl¢ de voule du nouvel et bien
fragile ¢difice de réflexions.

(1) A, Cnirevier, Robert Campin, le Mailre de IFlémalle. La fuscinalion du quolidien, Anvers, 1996, p. 65.
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IFig. 2. Groupe Maitre de Flémalle, Mauvais Larron.
ranclort-sur-le-Main. Stiadel Museum. inv. 886.
© Stadel Muscum

Mais avantl d'entrer dans le vif du sujet, je voudrais briecvement résumer, & l'allention
des non «spécialistes en peinture [Tamande» la dite polémique de 'unité ou dualité du Maitre
de IFlémalle-Van der Weyvden.

Les difficultés que les historiens de Tarl ont rencontrées, depuis le XIX© siecele, a dis-
tinguer la main du Maitre de IFlémalle de celle de Van der Wevden, sont a Forigine de ce
concepl qui a ¢lé avancé en premicer lieu par IFirmenich Richartz, repris par Charles de
Tolnay el supporté ensuile par Max IFriedlinder(’). Pour ces historiens de art, les pein-
tures altribuces au Mailre de FFlémalle seraient les ceuvres de jeunesse de Van der Weyvden
qui travailla dans son atelier & Tournai de 1127 a 1432, Cetle idée, ravivée entre les deux
guerres par I<mile Renders, est le résultal d'un malaise ressenti face aux tableaux des deux
maitres dans lesquels de grandes différences stvlistiques se conjuguent a d’étroiles analogies.
[La theése de 'unicité toulefois ne convaine pas et ce sera celle de la dualite qui prévaudra

(5) K. Fmvexico-Ricaartz, Roger van der Weyden, der Meisler von [IFlemalle. I5in Beilrag zur (ieschichle der
olamischen NMalerschule, dans Zeitschrift fiir bildende Kuns(, 10, 1899, p. 1-12, 129-1.14; Ch. bz Torxay.
Le Mailre de IFlémalle el les [réres van I<yck, Bruxelles, 19390 p. 17-27, 57, nr. 10; M. )L FRIEDLANDER,
Ilémalle Meister Ddammeruny, dans Pantheon, N'111, 1931, p. 353-355 et ead: Farly Netherlandish Paint-
ing. 2: Rogier van der \Weyden and the Masler of Flémalle, Leyde/Bruxelles, 1967.
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Jusquen 1993, Les parentés relevées seronl justifices par une assimilation stylislique récipro-
que, au sein du méme alelier, entre le Maitre de IFlémalle el Van der Wevden.

Toutefois, les controverses d attribution relatives au novau de peinlures reconnues aulo-
graphes pour chacun des deux maitres vonl resurgir régulierement.

Sander, ¢tudiant les lrois Panneauxr de IFrancfort el le Mauvais Larron, éerit en 1993,
dans son catalogue sur les peintures flamandes du Stidel Museum que le groupe de peintures
données au Maitre de Flémalle est cohérent a condition toutefois d'accepter que les ceuvres
soient le fruit de I'intervention de plusieurs mains. 11 reconnait cependant qu'il est malaisé
de distinguer la main du Mailre de IFlémalle de celles de ses collaborateurs el il divise sa
production en trois groupes(®).

Classement .J. Sander - 1993

ler novau d’ceuvres (Flémalle et atelier), avant 1420:

Triptyque Seilern (atelier pour les volets), LLondres

Triptyque de Mérode (alelier pour les volets), New York
Madone devant un banc d’herbe, Berlin
Sainl Jean Bapliste, Cleveland.

2¢ novau d'ceuvres (IFlémalle), ca. 1420

Nalivité, Dijon

Triptyque de Mérode (panneau central), New York
Viierge el IZnfanl devanl un [eu, l.ondres

Le Mariage de la Vierge el ses revers en grisaille, Prado
La Vierge (ronant, Aix-en-Provence

Portrait d’Homme, Berlin.

3e novau d'ceuvres (autour des trois panneaux du Maitre de Flémalle) 1128-32
I“lémalle:

Muauvais Larron, IFrancfort
Vierge a U'écran d’osier, Londres
Christ el Marie, Philadelphie
Porlrail de couple, T.ondres.

IFlémalle et atelier (aide Van der Wevden):
Viierge el Enfant, Francfort

Ste. Véronique, Franclort

Trinité, IFrancfort.

(6) 0. Saxprr, Niederldndische Gemdlde im Stddel. 1400-1550, Mavence, 1992/93. p. 119-121. Je ne reprends
ci-aprés que les peintures dont je vais parler.
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Fig. 3. Maitre de Flémalle et atelier, Triptyque de Mérode. New York. The Metropolitan Museum of Art,
(The Cloisters). inv. 56.70. © The Metropolitan Museum ol Art

La méme année, au colloque sur le Maitre de Flémalle qui s’est tenu a la Nalional Gal-
lery de Londres(’), Lorne Campbell. revenant @ une these quiil avail déja émise en 1974,
enleve au calalogue du maitre, le Relable de Mérode (fig. 3), reconnu jusqu’alors par la plu-
part des historiens de art comme son «euvre autographe de référence. I la donne a un ¢leve
de Palelier qui serait également Fauteur des volels du Relable Werl (fig. 1) el de la Madone
@ Uécran d’osier (Iig. 5). linfin, il propose @ son tour de distinguer plusieurs personnalités
artistiques dans la production attribuée au mailre.

l<n 1993 toujours, J. IR0 Van Asperen de Boer et Roger Van Schoute publient leurs
recherches sur le dessin sous-jacent du Maitre de IFlémalle et de Van der Weyden el refevent
des différences d'¢eriture qu'ils livrent a la critique(®).

Les avis sur les attributions des oeuvres & 'un ou aulre peintre vont alors se succéder
dans des articles et des monographies parus depuis les années 90 el présentant des conclu-
sions parfois diamétralement opposées que je n'ai nalurellement pas le temps de reprendre
ici. Je citerai les monographies de Kemperdick et Chatelet en 1997, De Vos en 1999 el
Thitrlemann en 2002 et enfin, en 2008-2009 le catalogue des expositions The Master of Ile-
malle and Rogier Van der Weyden par Sander et Kemperdick(”).

(7) S, FoisteEr et S. Nasit, Robert Campin. New Directions in Scholarship, Londres/ Turnhout, 1993.

(8) J. ROJ0Vax AspereN bE Boker, Jo Dukstey et Re Vax Sciovrte, Underdrawings in Paintings of the
Rogier van der \Weyden and MNaster of [Flémalle Groups (Nederlands Ixunsthistorisch Jaarboek. 1),
Zwolle, 1992,

(9 S, Keseerowes. Der Meister von I'lématle: Die Werkstall Robert Campins und Rogier van der Weyden
(Ars nova, 2). Turnhout, 1997, \. Cndrever, op. el @ Do Nos, Rogier van der \Weyden. 1. oeuvre com-

~1
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Iig. ‘1. Groupe Maitre de Flémalle, Volels du retable \Werl, Madrid,
Museo del Prado, inv. 1513, 151 1.
© Museo Nacional del Prado

Dans ce dernier ouvrage. les deux commissaires remettent en question a la fois atlribu-
tion des Panneaux de Francforl (fig. 1) et celle du Triptyque de Mérode (fig. 3). lls v voienl
plusieurs mains el tentent de déterminer la part prise dans 'exécution de chaque peinture
par IFlemalle [ Van der Wevden, mais ¢galement par Jacques Daret, qui travailla aussi dans
['alelier du peintre lournaisien. lls attribuent au Maitre de IFlémalle le groupe d'eeuvres
form¢ en 1993 par Sander autour du Triplyque Seilern, groupe qui comprend 'Annoncia-
tion de Bruxelles (fig. 7) el ils présentent ce tableau comme aulographe reprenant ainsi une
idée deja émise en 1955 par Musper. D autres historiens de 'arl la donnaient a J. Darel (™).
Se basant sur des données biographiques, le NMaitre de Flémalle serait né autour de 1375,
devenu maitre autour de 1400 el apparaissant dans les archives comme présent a Tournai a

plel. \nvers, 1999 I, THURLEMANN, Robert Campin: IZine Monographie mit Werkkalalog. Munich, 2002;
The Master of I'lémalle and Rogier van der \Weyden, cat. d'exp., Irancfort-sur-le-Main Stidel Museum /
Berlin, Gemiildegalerie, 2008.

(10y AL Bewrrouvants, Arl Criticism from « Laboratory, Boston, 1938, p. 211-212; C. Gornae, The Brussels
Version of the Xérode \nnuncialion, dans The Art Bulletin, 39, 1957, p. 53-59: ). e Coo, A Medieval
Look al the Mérode Annunciation, dans Zeilschrift [iir Kunstgeschichte, 14, 1981, p. 111-132: A Cnire-
L Llatelier de Roberl Campin, dans Les grands siécles de Tournai, ‘Tournai/Louvain-la-Neuve, 1993, p.
13-37.
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Iig. 5. Groupe Maitre de Fléemalle, Vierge « Uécran
d’osier. London, National Gallery, inv. NG 2609,
National Gallery Picture Library

partir de 1105/6, il leur semble logique de lui attribuer les peintures les plus «archaisantes»,
¢est=d-dire les plus proches de Part international (™).

Iixaminons cetle these el vovons quelles sont les nouvelles avancées acquises. e Trip-
lyque de Meérode (lig. 3) est certainement Feeuvre la plus célehre et la plus publiée du Maitre
de FFlémalle. Son alt ribution, basée sur la scule critique de style, est néanmoins controversée
depuis Morigine el oscille toujours a intéricur du meéme trio: Maitre de Flémalle, ¢leve du
maitre dont Jacques Daret ou suiveur. Cerlains auteurs comme IFrinta relevent déja en 1966
«un moins bon peinire dans le volel gauche avec les donaleurs» (™). ce qui, aujourd hui, esl
unanimement  admis.

Iin 19920 étude du dessin sous-jacent du panneau central par Dijkstra(™), conslitua
une premiere «avanceée» importante car elle apporta la preuve que UAnnonciation du Trip-
lyque de Mérode (fig. 6) est plus lardive que 'Annonciation de Bruxelles (fig. 7). Iin effet. le
Maitre de I'Annonciation de Mérode copie I'image peinte de celle de Bruxelles car les motifs
communs aux deux ceuvres ne sont pas dessinés mais bien les ¢léments neufs qui n“apparais-

sent pas dans la version de Bruxelles (lig. 8-9).

(11)  S. KevpErbDICK, op. cil., p. 188.
(12) M. S Frixra, The tGenius of Robert Campin, La Have, 1966, p. 26.
(13) 00 R0 Vax Aseerex pE Boer, Jo Doukstra et R Vax Scaovre, op. eil p. 97-102,
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IFig. 6. Groupe Maitre de Flémalle, Triptyque de  Iig. 7. Atelier avant 1420 ? A nnonciation. Bruxelles.
Meérode, panneau central, Annonciation. New York,  Muscées Rovaux des Beaux-\rts de Belgique, inv. 785.
The Metropolitan Muscum of Art, (The Cloisters), © KKMSKB-MRBAB

inv. 56.70. © The Metropolitan Muscum of Art

IForts de ce constal irrélutable annulant opinion la plus répandue qui était de considé-
rer I.Annonciation de Bruxelles comme la copie de celle de New York, revenons a la surface
picturale. A la suite de Campbell el des commissaires de exposition, il me parait aussi
¢vident que le triplyque ne présente pas un aspect unitaire. Le rendu de espace, le style el
la technique d’exécution différent d'un panneau a lautre: la perspective a plusieurs points
de fuite des plafonds et du sol ne concorde pas, le traitement du pare-leu (fig. 10), svsté-
malique et en surface dans I.Annonciation, est illusionniste dans la planche Torée par saint
Joseph. Son visage est d'une exéculion plus serrée que celui de Marie et les plis de sa robe
sont beaucoup plus naturels.

Kemperdick voil dans les Annonciation de Bruxelles el de New York, des productions
du meéme atelier, ce qui me parait difficile a admettre vu les profondes dilférences stvlisti-
ques. Pour lui, la composition de Bruxelles esl plus harmonicuse que celle de New York('),
qui résulterait d un collage de molifs empruntés au répertoire du Maitre de Flémalle plutot
que d'¢lre une création originale, opinion que je ne partage pas.

(1) Monsieur M. Crunelle a fait remarquer la différence de conception spatiale entre les deux Annoncialion,
I'espace étant construit selon des lignes de fuite convergentes dans celle de Bruxelles. 1.'observation me
parail intéressante. Llle repose Loulefois la question de la datation de I'oeuvre. La construction géome-
trique de l'espace n’étant pas encore un soucis de composition de 'art international ou des peinlures
flamandes du débul du xve siecle.

10
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Fig. 8. Maitre de Flemalle et atelier, Triplyque de
Mcrode, RI1R, détail des fenctres rondes du
panneau central, New York, The Metropolitan
Museum ol Art, (‘The Cloisters), inv. 56.70.

© The Melropolitan Museum of Art

Fig. 9. Maitre de Flemalle et atelier, Triptyque de Mérode, RIR, détail
du pare-feu du panneau central, New York. The Metropolitan Muscum of
Art, (The Cloisters), inv. 56.70. © The Melropolitan Museum of Art

11
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Figs. 10 a-b. Maitre de Flémalle et atelier, Triplyque de Meérode, panneau central, detail du pare-feu,
et volet droit, deétail de la planche forée, New York, The Metropolitan Museum ol Art, (The Cloisters),
inv. 56.70. © The Metropolitan Museum of Art

L’examen dendrochronologique('3) établit que les volets (apres 1425) sont postérieurs au
panneau central (ca.1120), venant ainsi confirmer les théses émises lors de 'examen de la
radiographie. Sur la base de cette donnée chronologique nouvelle qui constitue une deuxieme
«cavancéer», Kemperdick propose les séquences suivantes pour la réalisation du triptyvque('):
le panneau central (fig. 6) serait peint le premier et concu pour élre autonome. A la demande
du commanditaire, ce panneau est inclus ensuite dans un ensemble pour former un triptvque
(fig. 3).

Ce dernier se serait fait représenter sur le volet gauche et aurait fail apposer ses armoi-
ries (fig. 11) (Famille Engelbrechts-Ymbrechts de Malines) sur les fenétres du panneau cen-
tral s’ouvrant sur un ciel bleu qui est un surpeint et non sur des feuilles métalliques dorées,
comme c’était a l'origine, a l'instar de ' Annonciation de Bruxelles. Le commanditaire, proche
de saint Joseph, aurait fixé 'iconographie du volel droit. Ensuite, une fois marié, il aurait
fait ajouter son épouse et un messager tenant en main I'écusson de Malines, deux figures qui
n'étaient pas initialement prévues, ainsi que le révele la radiographie. Cette reconstitution
des phases d'élaboration du triptvque me parait trés plausible.

Selon Kemperdick, le panneau central serait peint par un membre de 'atelier du Maitre
de Flémalle entre 1420 et 1430 qui s’inspirerait de 'Annoncialion de Bruxelles tandis que
les volets seraient dus a deux aulres peintres. Le gauche, plus faible, sapparenterait au
panneau de IFrancfort (?) — je ne vois pas en quoi? — le droit, de grande qualité, a la Nali-
pité de Dijon (fig. 12) — Il y a, en effet, des analogies avec cette peinture, la plus probante

(15)  P. KLEIN, Dendrochronological Analysis of Panel Paintings belonging to the Masler of Flémalle and Rogier
van der Weyden Groups, dans The Master of Flémalle and Rogier van der Weyden, cat. d’exp., Francfort-
sur-le-Main, Stiadel Museum | Berlin, Gemildegalerie, 2008, p. 161-167.

(16) T he Master of Flémalle and Rogier van der Weyden, cat. d'exp., Francfort-sur-le-Main, Stidel Museum /
Berlin, Gemildegalerie, 2008, p. 198.
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IMigs. 1Ta.b. Maitre de Flémalle et atelier, Triplyque de Meérode, panneau central, détail des armoiries,
New York, The Metropolitan Museum of Art, (The Cloisters), inv. 56.70 © The Metropolitan Muscum of
Art s Atelier avant 112020 Annoncialion, détail, Bruxelles, Musces Rovaux des Beaux-Arts de Belgique,

inv. 785. © KMSKB-MRBA

pour moi étant la morphologie du visage de Joseph (fig. 13). Il ne s'agil toutefois que d'un
détail et dans lequel s"observe drailleurs une technique picturale différente.

De surplus, Kemperdick releve dans celle Nalivilé, une exécution soignée idenlique a
celle du volet, un méme rendu des textures el une sensibilité similaire a la lumiere et au
paysage. Personnellement, je nole dans cetle ceuvre, dont Iattribution au Maitre de Flé-
malle remontant a Hugo von Tschudi (') est conservée par le commissaire, des discordances
au sein de la composition, qui dénoteraient aussi une intervention plurielle. \ coté du visage
de St Joseph, on remarque une élrange maladresse dans les moulfles disproportionnées du
berger et des analogies stylistiques avec J. Darel dans la figure de Salomé. Les pierreries sur
le liseré de sa robe el ses mains relevent du style de ce Maitre tel quiil se manifeste dans
son ceuvre documentée, le Relable de I'Abbaye de Sainl Vaasl a Arras (fig. 11). . ensemble
néanmoins me semble marqué du sceau flémallien.

Kemperdick trouve la composition de Bruxelles « plus heureuse», mais en quoi(**)? Pour
moi, elle procede totalement d’un autre esprit. L' Annonciation de New York s’en distingue
par sa plasticité qui freine Munification spatiale. Ce sens de la réalité plastique, qui se retrou-
vera ultérieurement dans la figure du Mauvais Larron, constitue le trait stvlistique principal
reconnu au maitre de IFlémalle depuis le xix® siecle el sous-lend plusieurs autres peintures
qui lui ont également ¢té enlevées par les commissaires. .J'v reviendrai.

Aux visages plats de Pange et de Marie, dans I'Annonciation de Bruxelles, el aux plis
anguleux el seces de leurs robes, se substituent les visages plus volumineux et les drapés aux
plis en ressaul el au modelé plus fluide de I'Annonciation de New York (fig. 15).

(17) L. vox Tscheot, Der Meisler von [Flémalle, dans Jahrbuch der kéniglich-preuszischen IXunslisammlungen.
19, 1898, p. 8-39.
(18) Voir note 106,

13
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Fig. 12. Maitre de Flemalle et atelier, La Nalivilé, Dijon, Musée des Beaux-Arts, inv. CA 150,
© Musée des Beaux-Arts de Dijon
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IFigs. 13a.b. Maitre de Flémalle et atelier, Triplyque de Meérode, volet droit, détail du visage de Joseph,
New York, The Metropolitan Muscum of Art. (The Cloisters), inv. 56.70. © The Metropolitan Museum of
Art: Maitre de Flémalle et atelier. La Nalivilé, détail du visage de Joseph, Dijon, Musée des Beaux-Arts.

inv. C.\ 150, O Musée des Beaux-Arts de Dijon

Au milieu de toutes ces lergiversations relatives au triptyvque el aux ceuvres qui v sont
apparentées, Kemperdick ne prend pas clairement position sur Fauteur du volet avee saint
Joseph mais laisse sous-entendre que ce serail le Maitre de IFlemalle vu les parentés décerites
avece la Nativité? Je pense qu'il pourrait ¢tre de la main de Van der Wevden au vu de I'éeri-
ture serrée des détails, des effets de Tumicre sur les objets et de la délicatesse du pavsage.
La qualité d'excécution du modelé, des carnations et de la barbe, un rien plus graphique que
dans la Nalivité, et les modulations de couleur des vétements viennent encore appuver cette

hypothese.

Je poursuis ma démarche en me penchanl sur les trois Panneaux de IFrancforl, aulre
«best seller» de la production du Maitre de Flemalle. N Pexposition de IFranclort, Sainfe
Véronique, la Vierge el Enfanl, et la Trinilé (fig. 1) sont présentées cole a cole Tace au visi-
teur qui entre. [effet est immeédiat, les peintures sont magistrales et donnent 'impression
de former un toul cohérent. Iin sapprochant, toutefois, 'examen révele différentes mains et
des collaborations qui se manilestent aussi a Pintérieur d'une méme composition.

l.e Mauvais Larron (lig. 2), confirm¢é dans son statut de peinture autographe par.J. San-
der des 1993 (™), est intentionnellement séparé el place & gauche de cel ensemble. [ examen
du bois pratiqué pour I'exposition a montré qu'il s’agissait d'un fragment n'avant conserve
que H0 % de sa taille originale, ce gqulillustre parfaitement le revers. 11 appartenail proba-

(19) JoSasper. op. cil, p.o 129-153.
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IFigs. 1la.b. Maitre de Flémalle et atelier, La Nalivité, détail, Dijon,

Musée des Beaux-Arts, inv. CA 150, © Musée des Beaux-Arts de Dijon.:
Jacques Daret, Présentalion au Temple, détail, Paris, Musée du Petit Palais,
inv. P. Tuck 2. © Petit Palais, Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris

blement & un monumental Relable de la Passion dans lequel il devail élre vu «sotlo in su».
Cetie précision sur le formal original du Mauvais Larron est une aulre «avancée» impor-
tante pour la recherche. Ainsi, le style tres plastique des pieds en ressaul  du larron est li¢ a
part entiére a Femplacement de Peuvre par rapport au spectateur plulolt que de constituer
une particularité stylistique exceplionnelle, souvent prise comme argument dattribution au
Maitre de FFléemalle(®). 1. exécution de ses pieds el leur insertion dans espace leur confeérent
néanmoins une extraordinaire tridimensionnalilé que ne parlage aucune des peinlures de
Van der Wevden, méme pas la Descenle de Crotx.

La thése de Kemperdick est que le Mauvais Larron s’ apparente aux Panneaux de I'ranc-
forl mais que sa technique d'exéculion esl plus dure. Argument peu pertinent, selon moi, vu
la qualité des modelés (fig. 2) au passage fluide de 'ombre @ la lumiere el les modulations
d'intensité du cerne qui contourne les formes. Il serail de la main d'un membre de ale-
lier du Maitre de IFlémalle et daterait des annces 1130, Celte date est plausible au vu des

(20) . Pmapror, La peinture dans les anciens Pays-Ias. xv-xvi© siécles, Paris, 1998, p. 32-33.
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IFigs. 15a.b. Maitre de Flemalle et atelier, Triptyque de Mérode, pannean central, détails des visages de

I"ange et de la Vierge et de leurs drapés, New York., The Metropolitan Museum of Art, (The Cloisters),
inv. 56.70. © The Metropolitan Museum of Art : Atelier avant 1420 20 Annoncialion, détails des visages ol
des drapés de I'ange et de la Vierge, Bruxelles, Musées Rovaux des Beaux-Arts de Belgique. inv. 785.
© KMSKB-MRBAB
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IFig. 16. Reconstitution du retable mixte a double paire de volets selon Stephan IKemperdick.
© The Masler of I'lémalle and Rogier van der \Weyden, cat. d'exp..
Francfort-sur-le-Main Stiidel Museum / Berlin, Gemiildegalerie

résultats dendrochronologiques el des rapprochements stvlistiques avee les trois PPanneaur de
Francfort qui seraienl peinls dans les mémes années. Par ailleurs, Kemperdick a relevé une
citation du groupe des personnages masculins dans le retable de Wurzach de ans Multscher
daté de 1137(*"), ce qui offre au panneau un terminus post quem.

Mais revenons aux trois Panneaux de Francfor! considérés erronémenl jusqu’au cala-
logue critique de Sander en 1993, comme les fragments d'un méme retable de Descenle de
Croix(*). Pour Kemperdick, ces panneaux appartiendraient & un monumental retable mixte
a double paire de volets exécutés dans les années 1430(*) donl il présente une reconstitution
dessinée (fig. 16). (premiére ouverture = qualre figures féminines: la Vierge, sainte \Véro-
nique, sainte Gudule? et Marie Madeleine? Fermé = la Trinite el la Vierge en Pamoison el
saint Jean?).

Sander déemontra  déja alors que ces peintures se dislinguent les unes des aulres par
leur dessin et leur technique d'exécution el les donna a des membres de atelier du Maitre
de Flémalle(*'). Ce dernier aurait fait appel & plusieurs peinlres en sus de Van der Wevden
el de Daretl, ce qui expliquerait les analogies mais aussi les laiblesses relevées dans les com-
positions. Il ouvrail ainsi, en possession de nouvelles données scientifiques, les prémisses des
tergiversalions et discussions actuelles.

Aujourd’hui Kemperdick reconnait I'intervention de deux peinlres dans le panneau de
Sainte Véronique (fig. 17). Pour lui, Van der Wevden aurail réalisé le visage qu’il rapproche
des visages de la Descenle de Croix, hypothése a laquelle je ne peux souscrire ¢tanl donné
le tres mauvais ¢lat de conservation de celle partie fort restaurée (fig. 18). Le reste de la
composition serail le fait d'une autre main. Personnellement, je releverai encore le style de

(21)  The Masler of I'lémalle and Rogier van der Weyden, cat. d'exp., Francfort-sur-le-Main, Stidel Muscum /
Berlin, Gemiildegalerie. p. 221.

(22) JoSaxper, op.cily, po TE3-1150 AL CHavkLr, op. cil. (1996), p. 78.

(23)  The Master of I'lémalle and Rogier van der Weyden, cal. d'exp., IFrancfort-sur-le-Main, Stidel Museum /
Berlin, Gemiildegalerie, p. 213,

(2:0) ). SANDER, op. cil., p. 123,
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IFig. 17. Maitre de Flémalle el atelier, Sainle IFig. 18. Maitre de IFlemalle et atelier.
Véronique, Frandort-sur-le-Main, Stiidel Sainle Véronique, radiographie, Franclort-
Muscum. inv. 939\, © Stidel Museum sur-le-Main, Stidel Museum. inv. 939\,

© Stidel Museum

Darel dans les pierreries du liseré de la robe. IKnfin IKemperdick considére que la Trinilé
(fig. 24b) et Ta Vierge el Enfanl seraienl peinls par le méme maitre.

Cette Vierge el Infant est rapprochée par les commissaires du Christ el de la Vierge de
Philadelphie (fig. 19) qu'ils donnent au Maitre de Flemalle, situant son exceution dans les
meémes années 1130 que celle du panneau de Franclfort (*). Ils soulignent aussi les parentés de
celle ceuvre avec le Mauvais Larron, au point d'v voir le méme exéculantl. Si le rapproche-
ment du visage de la Vierge de Irancfort avec le visage de Marie dans le Christ el la Vierge
de  Philadelphie (fig. 20) me convaine, la parente stylistique avee celui de Marie Madeleine
lisant de Londres (fig. 21), attribué a Van der Wevden, me semble encore élre plus ¢lroile.
[ allribution de ce dernier tableau est cependant aussi remise en question el fait & son tour
I'objet de tergiversalions. Ainsi, Campbell, commissaire de 'exposition de Louvain en 2009:
Rogier Van der Weyden, Mailre des Passions, v voit une weuvre autographe(*), avis que je
partage. Kemperdick, par contre, la donne a I'atelier du Mailre de Flemalle et la rapproche

(25)  S. Keveerbiek et Jo Saxner, The Masler of IFlémalle, Roberl Campin, and Rogier Van der Weyden. A
Résumeé, dans The Masler of IFlémalle and Rogier van der Weyden, cat. d'exp., Francfort-sur-le-Main,
Stiidel Museum [/ Berlin, Gemildegalerie, p. 151,

(26)  Rogier van der Weyden, ca. 1400-1164 — Mailre des Passions, cal. d'exp., Leuven, M-Museum Leuven,
2009, p. A41-111.
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A\\ 4

19. Groupe Maitre de IFlemalle, Chrisl el Vierge,
Philadelphia, Philadelphia Museum of Art,
John Go Johnson Collection, inv. 332,

O Philadelphia Museum of Art

i\\ 4

I7ig. 20. Maitre de IFlémalle et atelier, Vierge « {'Lnfant.

deétail du visage de la Vierge, IFranclort-sur-le-Main,
Stidel Museum, inv. 939. © Stidel Museum

du volet du Relable Werl (fig. 1) qui en serail le modele el non inverse comme le défend
Campbell et Ta plupart des historiens de art anlérieurs.

On notera encore que les mains de la Vierge de IFrancfort onl une aulre morpholo-
gie, selon moi plus structurées que celles de Sainte Véronique, et qu'elles s"apparentenl a
celles peintes par Van der Wevden dans des ceuvres au caraclére autographe unanimement
reconnu que ce soil dans le portrait tardil de Philippe de Crog ou anlérieurement dans la

Descente de Croiv (fig. 22).

20)
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Fig. 21. Rogier Van der Wevden, Madeleine lisant,
London, National Gallerv, inv. NG 654,
© National Gallery Picture Library

Ces meémes « tergiversations», quant aux attributions de ces panneaux, existaienl deéja
entre les deux guerres, comme je I'ai rappelé lorsque Emile Renders, pour appuyver sa these
de I'unité, compare le visage de la Vierge de ['rancforl & celui de la Descenle de Croix de Van
der Wevden el suit une démarche similaire pour les corps du Christ de la Descenle de Croix
el du Mauvais Larron (fig. 23) ou encore les visages du Christ de la Trinité et de la Descenle
de Croix(*).

[La qualite d’exécution de la Trinité (fig. 1) comme les analogies styvlistiques que celte
ceuvre partage avec dautres peintures aulographes de Van der Wevden, me ferait pencher
en faveur d'une ceuvre autographe comme avait déja suggéré Martin Davies en 1973, Je
rejoins ainsi partiellement Nopinion de Kemperdick pour la Trinité et non celle de Renders
qui reconnaissait la méme main dans le Mauvais Larron. Celui-ci, en effel, se distingue par
des visages plus volumineux el des formes anatomiques plus puissantes (fig. 21) soulignées
par un cerne et un clair-obscur plus marqué dans lequel je conlinue a voir le siyvle plastique
qui caractérisait, pour la majorité des historiens de 'art, la production du Maitre de I7lé-
malle.

(27)  E. Rexpers, op. cil., vol. TL p. 73, 79.
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Figs 22 a.b.c. Maitre de Flémalle et atelier, Vierge a Ulinfant, détail des mains de la Vierge,
Francfort-sur-le-Main, Stiddel Museum, inv. 939. © Stéidel Museum ; Rogier Van der Wevden,
Descenle de Croix, détail de la main de saint Jean, Madrid, Museo del Prado, inv. 2825,
© Museo Nacional del Prado ; Rogier Van der Weyden, Portrail de Philippe de Croy, délail des mains,
Anvers, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, inv. 251. © KMSKA

IXn conclusion, pour les commissaires de 'exposilion, les « tergiversations», que je quali-
fierais de «cveliques», relalives aux attributions des Panneaux de [Francfort et de la Descenle
de Croix auraient un meéme fondement: la collaboration de Van der Wevden a la réalisation
des trois Panneaux de I'rancfort, cc qui me semble pertinent. L'hyvpothese de I'intervention
de deux et peut-étre meme de trois mains principales pourrait élre relenue, si on accepte l'in-
tervention de Daret, que je crois déceler, notamment, dans les pierreries de la robe de sainte
Véronique. De telles collaborations me paraissenl méme normales pour les grands retables
a la lumiere des connaissances actuelles sur la distribution du travail dans les aleliers. Par
contre, si on admet que le stvle de I'ensemble n’est pas homogéne, ce qui est ¢vident rien
qu'a I'examen comparatil des visages el des mains, comment délerminer 1"élendue réelle de
ces collaborations, d'une ceuvre a 'autre et a l'intérieur d'un méme panncau? Finalement,
quelle est la part de Van der Wevden, qui se révele importante a 'examen et surtoul celle
du Maitre de Flémalle? Particulicrement si ce dernier est désigné par Kemperdick comme
Pauteur du Triptyque Seilern el de 'Annoncialion de Bruxelles qu'un monde, selon moi,
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IMigs. 23 a.b. Rogier Van der Wevden, Descente de Croix,
détail du corps du Christ, Madrid, Museo del Prado, inv. 2825 (Photo redressce).
© Museo Nacional del Prado: Groupe Maitre de FFlemalle,

Mauvais Larron, détail du corps du larron, Francfort-sur-le-Main,
Stivdel Muscum. inv. 886. © Stiidel Museum

separe stylistiquement des panneaux qui lui sont traditionnellement atltribués el méme de
ceux conserves aujourd hui sous cette appellation par les commissaires? Une telle ¢volution
styvlistique en une dizaine d'années ne me parail pas pouvoir se justifier.

Avons-nous véritablement progressé dans la connaissance essenltielle du Maitre ou tour-

nons-nous en rond? La critique de style, meéme épaulée par les sciences a ses limiles.

Je terminerai avec {rois aulres ceuvres importantes données le plus souvent au Mai-
tre de FFlémalle. Iin premier licu, la Vierge « Uécran d'osier (fig. ) de la National Gallery
loujours comparée a 'Annonciation de Mérode, qui lui serait contemporain. Cetlte peinture
faisait partic du novau d'oecuvres du Mailre considérées comme aulographes depuis Bode en
1887 qui la prend méme comme tableau de base du « Corpus» du peintre qu'il dénomme le
Muitre du Relable de NMérode.

Campbell, toulefois, en 1990, dans son catalogue critique des peintures flamandes de
la Nalional Gallery (**), décrit la composition comme un pastiche d'aprées les peintures de

(28) L. Cavesirr, Nalional Gallery Calalogues. T he Iifteenth Cenlury Netherlandish Paintings, 1ondon, 1998,
p. 98,
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IFig. 21. a.b. Groupe Maitre de Flémalle, Mauvais Larron,
detail du corps du larron, Francfort-sur-le-Main, Stidel Museum, inv. 8806.
© Stiidel Museum: Maitre de Flémalle et atelier, Trinité,
Iranclort-sur-le-Main, Stiidel Museum, inv. 93913. © Stéidel Museum

IFlemalle — Van der Wevden mais pastiche par rapport a quelle peinture, plus aucunes
d’entre elles n'étant altribuées avee cerlitude? IKtat de fail qui peul ¢lre ressenli comme
un recul dans la connaissance. Campbell reléve des incongruilés dans les gestes de la Vierge
el de I'lEnfant, dans la position du livre par rapporl a Marie, dans la structure de la robe
de celle-ci el enfin dans le rendu spatial, nolammenl dans la mise en place des lignes de
fuite du sol. Cerles, il v a des maladresses mais pourquoi seraient-elles dues & un ¢leve? Les
analogies styvlistiques fondamentales entre les deux composilions sonl pour moi évidenles,
la dimension plastique étant une fois encore la lendance dominante commune (fig. 25). Les
similitudes s’élendenl aussi aux dessins sous-jacents el a la tlechnique d'exéculion, encore
fort en pate, el au modelé en clair-obscur trés conlraste.

En deuxiéme lieu, le Double portrail de la National Gallery de Londres (fig. 26). Ces
portrails qui onl aussi ét¢ allribués de maniére conlinue au Maitre de IFlémalle, sont dune
trées grande qualité d’exécution qui, selon Kemperdick, ne se retrouve que dans la Descenle
de Croix. Il rapproche ainsi le visage féminin de celui de Nicodéme(*) (fig. 27) relevant les
modelés puissants, lisses el aux contours nels repris par un cerne qui découpe les formes

(29) K. RexpERs, op. cil, vol. I p. 78,
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IMig. 25a.h. Maitre de IFlémalle et atelier, Triplyque de Meérode, panneau central, détail de la robe de la
Vierge, New York, The Metropolitan Muscum of Art, (The Cloisters), inv. 56.70. © The Metropolitan
Muscum of Art: Groupe Maitre de IFlémalle, Vierge a I'écran d’oster, London, National Gallery,
inv. NG 2609. © National Gallery Picture Library

sur le fond. Effectivemenl, les similitudes sont lelles quielles dénotent pour moi une meéme
main. Que ce soit la tridimensionnalité, le dessin des levres el des veux, la réflexion d'un
point blanc sur Piris, la pose des haules lumieres. STagit-il toutefois de la main de IFlémalle
qui aurail alors directement participé a la réalisation de la Descenle de Croix, ce que je
pense, ou de celle de Van der Weyvden qui serail alors 'auteur des portraits de Londres,
comme le proposent les commissaires? \vis auquel je ne me range pas.

Vovons quelles «avancées» nouvelles auloriseraient a conlirmer la these des analogies
el permettraient de répondre a la question des auteurs? Le récent examen dendrochronolo-
gique du Portrail de Femme(*') et de la planche sur laquelle esl représenté Nicodéme dans la
Descente de Croix aboulit a la méme année 1435 comme dalation du dernier anneau de crois-
sance (™). L'exéculion des deux ceuvres pourrait done élre contemporaine, ce qui justifierail
les parentés styvlistiques el technologiques releveées.

Kemperdick, par contre. élend au visage de Sainle Véronique la comparaison avec le
visage de Nicodeme, ce que je n'accepte pas. Il v releve la méme mélancolie el une facon

30) L. Canenirn, op. cil., p. 79.
(31) S, Kenreerniek et Jo Saxoeir, Inlroduclion, dans The Master of ['lémalle and Rogier van der Weyden, cal.
d'exp., Franclort-sur-le-Main, Stiidel Muscum |/ Berlin, Gemiildegalerie, p. 21.
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Fig. 26. Groupe Maitre de Flémalle, Double portrail. 1.ondon, National Gallery,

inv. NG 653.1 et 653.2. © National Gallery Picture Library
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Fig. 27. Rogier Van der Wevden ?, Fig. 28. Groupe Maitre de

Descente de Croix, détail du visage Fléemalle, Porirail d " homme,

de Nicodéme (Maitre de Flémalle ?), Berlin, Staatliche Museen,

Madrid, Museo del Prado, inv. 2825. Gemiilldegalerie, inv. 537\,
© Museo Nacional del Prado © Staatliche Museen zu Berlin

spécifique de peindre les rides autour des veux qui s’observerail aussi dans les visages des
pleurantes. Enfin, pour lui, un calque du Portrait de Femme de la National Gallery aurail
été utilisé pour peindre le treés beau Porfrail de IFemme de Van der Wevden du Musée de
Berlin (fig. 29). L.e rapprochement entre les deux ceuvres avait déja été proposé par Renders
mais [ul oublié jusqu'a sa reprise par Kemperdick. Je n’ai pas le temps de m’étendre sur
la démonstration mais, méme si se confirme cette hypothese de recours a un calque, sédui-
sanle parce qu’elle constitue une «avancée» dans la compréhension de la mise en ceuvre des
peintures au Xv¢ siecle, je n'y verrai que I'emprunt d'un outil, a savoir un modele disponible
dans l'atelier parfois, comme ici, sous la forme d'un calque (fig. 30), pour laciliter la créa-
tion ou le report d'ceuvres au sein d'un méme cercle artistique. L’esprit de leur réalisation,
par contre, me semble totalement différent pour le Porlrail de Femme. Au style plastique de
Lvpe [lémallien s‘oppose a nouveau le stvle plus linéaire et plus «racé» caractéristique de
Van der Wevden.

Enfin, un autre Portrail d’Homme ([ig. 28), a caractére privé, celui de Berlin dont il
exisle une copie exacte a Madrid(*?), est rapproché par Campbell de celui de 'homme au
chaperon rouge de Londres qu'il attribue au Maitre de Flémalle (lig. 26). Cette comparaison
intéressante me parait cependanl moins significative que celle déja proposée par Renders et
reprise par Kemperdick avec le visage de Nicodeme (fig. 27). Ici, les analogics me frappent.

(32)  The Master of Flémalle and Rogier van der Weyden, cal. d'exp., Francfort-sur-le-Main, Stidel Museum /
Berlin, Gemiilldegalerie, n® 16, p. 265-268, n° 17, p. 269-271.
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Les deux portrails affichent un stvle similaire axé sur le volume, un modelé au clair-obscur
prononcé, un rendu des lextures servi par un lraitement serré des délails, notamment des
cheveux el des poils de fourrure qui sonl grattés dans la matiére humide.

Ainsi, la question lancinante resurgit: qui a peint ces différents portraits, le Maitre de
IFlémalle, ce que je pense, ou Van der Wevden, opinion de Kemperdick, ou encore, les deux
peintres ont-ils collaboré, ce qui semble étre le cas dans la Descenle de Croix?

Venons-en aux conclusions générales. Les parentés, loujours relevées et donnant lieu &
un cvele répéte el contradictoire dattributions, s’expliqueraient, pour les commissaires, a
juste titre je pense, par la collaboration de Van der Wevden aux Panneaux de Francforl.

Ces ceuvres, données tour & tour aux seuls Maitre de IFlémalle -Van der Wevden, seraient
en réalité le fruit d'une division du travail dans atelier entre deux mains principales, encore
assislées par d’aulres et ce, quelle que soil identité de FFlémalle, alias Robert Campin.

LLes theses avancées aujourd’hui ne restent néanmoins une fois encore que des hypo-
theses de travail el ainsi les « tergiversalions» se poursuivent comme le montre la comparai-
son entre le classement suggéré par Kemperdick el le mien.

Classement S. Kemperdick

Maitre de Flémalle Maitre de Flémalle et atelier

Annonciation, Bruxelles Annonciation de Mérode, New York

Triptyque Seilern (volets = alelier), Londres Mauvais larron, Francfort

Muadone devant un banc d’herbe, Berlin

Sainl Jean-Bapliste, Cleveland Le Muariage de la Vierge, Madrid et
Sainl Jacques el Sainle Claire (revers

Nalivité, Dijon en grisaille), Madrid
Annonciation, Madrid

Christ el Vierge, Philadelphie Muarie Madeleine lisant, T.ondres

Retable Werl, volets, Madrid

Collaboration Van der Weyden
Sainte Véronique (visage), I'ranclorl
Trinité, I-ranclort

Van der Weyden

Double portrail, londres
Porlrail de femme, Berlin
L« Descenle de Croix
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Fig. 29. Rogier Van der Wevden, Porlrail

de [emme, Berlin, Staatliche Museen,
Gemildegalerie, inv. 3151).
Staatliche Muscen zu Berlin

Fig. 30. Calque superposant le Portrait de femme
de Londres et le Portrait de fewmme de Berlin.
The Master of Ilémalle and Rogier van der Weyden, cat.
d'exp.. Franctort-sur-le-Main Stiadel Musceum [ Berlin,
Gemildegalerie
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Classement C. Périer-D'Ieteren

Groupe Maitre de Flémalle Maitre de Flémalle et atelier

(style plastique)

Collaboration Van der Weyden

Retable de Meérode (Annonciation), New York Relable de Mérode (Volel droil
avee sainl Joseph), New York
Vierge écran d’osier, londres Trinité, I'rancfort
Volel Werl (Marie-Madeleine), Prado Vierge el Enfanl, IFrancfort (visage el
mains)

Mauvais Larron, IFrancforl
Autres collaborations

Christ el Vierge, Philadelphie Sainle Véronique, IFrancforl
Double porfrail, Londres (pierreries Darel)
Portrait d'Homme, Bertin Nalivité, Dijon (pierreries Darel)

Relable de Mérode (Volel gauche
avece donateur), New York

Atelier avant 1420 Van der Weyden

(styvle international)

Muarie Madeleine lisanl, T.ondres

Annonciation, Bruxelles Portrail IFemme, Berlin

Triptyque Seilern (volets = alelier), Londres

Muadone devant un bance ’herbe, Berlin Descente de Croix (Nicodeme=NMailre
St-Jean-Baptiste, Cleveland de IFlemalle?)

[.es «avancées générales» qui ont suivi les deux exposilions ne me paraissenl pas lres
importantes. Seules des données ponctuelles peuvent elre retenues parmi une majorité d'ar-
gumenls qui avaienl déja ¢1é ¢mis entre la fin du xix® et le début du xxiv siecle. Plusieurs
d'entre cux onl ¢été oublies ou obtures parce que dérangeant, non acceplés ou pas suffisam-
menl ¢taves. Le grand mérite des commissaires est done de les avoir fail resurgir au devant
de la scene. Ils onl ainsi provoqué un veéritable « tlsunami» forcant tout chercheur honnéte a
conlronter les différentes positions et a revoir les siennes. Mais quelle thése peul ¢lre avan-
cée avee une probabilité suftisante maintenant que loul a ¢élé remis en question: identité
du Maitre de Flemalle, le novau de ses ceuvres aultographes, son role, toujours souligné, de
fondateur avee Van IKvek de Ta peinture flamande et finalement son influence par rapporl a
Van der Wevden dont Taltribution de Foeuvre clé, la Descenle de Croiv, est elle-meéme  tou-

jours disculée?
Sans me prononcer définitivement — j en serais bien incapable — ni sur identité du Mai-

tre de FFlémalle, alias Robert Campin, ni sur la production réciproque des deux peintres, il
me parail manifeste, en conclusion de ce bref exposé sur les conlroverses d'attribution, que
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la démarche des historiens de 'arl du xxi¢ siecle devrail changer. Les crileres dattribution
el les sources d'inspiration invoquées cdepuis le NXIx¢ siecle ne peuvenl plus prendre comme
unique préalable, comme je I'ai encore Tait dans le catalogue de 'exposilion de Louvain(*),
les identilés bien distinctes du Mailre de FFlémalle el de Rogier van der Wevden, el leurs
particularités stvlistiques propres, (raditionnellement reconnues. Les collaborations d’alelier
évidentes devraient davanlage retenir I'attention, sans éveiller un sceplicisme ironique, afin
de micux comprendre le contexte d'élaboration des ceuvres.

Neéanmoins, la division extréme des groupes styvlistiques communément admis a atleint,
je pense, ses limites. Toul & ce jour n'a-l-il pas été suggéré avec comme conséquence, que
Jassimile & un recul, de faire perdre une vision claire des personnalités arlistiques débaltues,
créanl ainsi un nouveau malaise non plus lié 4 une peinlure mais a toule une production?
Comment encore écrire sur le Maitre de FFlémalle el Van der Wevden el surtoul comment
encore enseigner celte matiere? Llintroduction au catalogue illustre parfaitement cette dif-
ticulté implicite puisqu’elle annonce d’emblée que les ceuvres du groupe FFlémalle restent
appelées convenlionnellement Maitre de IFlémalle mais peuvent conerélement étre dues a
des mains et meme a des ateliers différents: « Les wuvres du Groupe Flémalle sonl allribuées
de maniére uniforme auw « Mailre de [I'lémalle» méme si ce n’est le nom d’une personne réelle.
Cela ne signifie pus nécessairement que loules les ccuvres sonl dues a un seul peinlre; elles ne
proviennenl cerlainement pas loules du méme alelier. Celle appellalion convenlionnelle esl ulilisée
ici uniquemenl pour se rapporler a ce groupe parliculier d’eeuvres dans les débals scienlifiques.

D’autre part, le nom Rogier van der Weyden se rapporle aur eeuvres effeclivement allribuées
aun arliste donl lexislence esl prouvée par des documents d’archive — aux ceuvres qu'il « concues
el pour la plupart exéculées par lui-méme» (*').

A défaut de découvrir de nouveaux documents d'archives, la facon la plus honnéle et
sans doulte la plus construclive, de résoudre ce dilemme, serail d'admettre les collaborations
d'atelier, de les déceler et de les caractériser en montrant la coexistence parmi les mulliples
intervenants, de deux maniéres prépondérantes et opposées: I'une plus contrastée et sculp-
turale propre au Maitre de IFlémalle — ce qui pour moi rejette le noyvau d'eeuvres assem-
blées par Kemperdick autour de .Annonciation de Bruxelles — el Taulre plus linéaire el éle-
gante propre a Van der Wevden. Ces manicres stylistiques différentes habituellement mises
en exergue parce qu'elles se refletent dans la perceplion d'ensemble des ceuvres, devraient
continuer a étre prises en considération pour former les futurs groupes stvlistiques de réfe-
rence si on veul qu'ils soienl cohérenls et la source de nouveaux questionnements.

(33)  C. Perier-D'lerekeN, Lhéritage de Van der Weyden el L« peinlure sur panneauwx, dans Rogier van der
Weyden, ca. 1400-1464 — NMailre des Passions, cat. d'exp., op. cil., . 206-221.

34y “The Works of the Flémalle Group are uniformly labeled “NMasler of IFlémalle” since il is nol the name of
the real person. This does nol necessarily mean thal all works are by one painler; they are cerlainly not all
from the same workshop. This convenlional appellation is used here only lo refer lo the particular group of
works in scholarly discussion. The name Rogier van der Weyden, on the olher hand, refers lo works which
are very likely allribuled lo « historically documented artist — ones thal were conceived and for the most part
execuled by him...». The Masler of IFlémalle and Rogier van der Weyden, cal. d’exp.. Francfort-sur-le-
Main, Stidel Muscum / Berlin, Gemiildegalerie, p. 179.
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Se faisant, le «recul» par rapport a 'image unitaire de la production d'un Mailre telle
qu'elle nous a éL¢é léguée par nos prédécesseurs, serail stlopp¢ tandis que les «avancées» ponce-
tuelles seraient ulilisées dans le cadre de perspectives de recherche plus larges. Iinfin, les
«lergiversations» issues des progres de la connaissance et du perfectionnement des métho-
des dexamen, continueraient a alimenter les travaux des professionnels sans pour autant
brouiller la perception d’ensemble des ceuvres et la vision des amaleurs d'arl. Ainsi serail
préserve Te bul initial de Ta peinture qui est de livrer, au-dela de toule dissection scienli-
Lique, une 1mage esthétique et un message immédiatement perceplible par les sens avant
détre décrvptés intellectuellement.

« La solulion du probléeme Van der Weyden, [Flémalle Campin» pour paraphraser Iimile
Renders, n'a malheureusement pas encore ¢t¢ trouvée a la lumiére de ces expositions. Par
contre, la tache de celui qui enseigne la peinture flamande du xve siécle ou écrit sur celle-ci
s'est terriblement complexifiée (%),

SAMENVATTING

Na een korle verwijzing naar de controverse over de eenheid of de dualiteit van de
Meester van IFlemalle en Van der Wevden, die in 1935 haar hoogtepunt bereikte met de
publicatie van hel boek door l<mile Renders: «l.a solution du probleme Van der Wevden -
IFlémalle», analyseert de auteur de tentoonstellingen De Meester van IFlemalle en Rogier van
der Wevden gehouden in IFrankfurt en Berlijn.

De nieuwe hyvpotheses met betrekking tot de toewijzing van belangrijke werken zoals,
voor de Meester van IFlemalle, de drie panelen van FFrankfurt en de Slechte Dief, ten onrechte
beschouwd als afkomstig uit de abdij van Flémalle in de buurt Luik en aan de basis van
zijn noodnaam, het Meroderetabel, het dubbelportret van de National Gallery en, voor Van
der Wevden, de Kruisalname en de Berlijnse portret van een dame. Ilieraan worden enkele
nauw verwante schilderijen toegevoegd om samen de hoeksteen te vormen voor een nieuwe
broze gedachtegang.

Deze werken, die sinds lang toegeschreven worden aan een van beide Meesters, worden
geplaatst tegen de achtergrond van het kunsthistorische onderzoek. Daarbij wordt rekening
gehouden met de nicuwe inzichten geleverd door recent wetenschappelijk onderzoek, meer in
het bijzonder dendrochronologische analyses.

De auteur gaal na ol onze kennis echl vooruil gegaan is en er nieuwe perspeclieven
geopend zijn voor kunsthistorici van de 2Iste eeuw ofwel dat zij geconfronteerd worden met
zoveel vragen over de beide artistieke persoonlijkheden dat deze dermate vaag geworden
zijn dat zij zich beter zouden concentreren op nieuwe onderzoeksthemala zoals de samen-
werkingen binnen de aleliers en de arbeidsverdeling binnen elk schilderij.

(35) Je voudrais exprimer ma reconnaissance aux conservateurs de musées détenteurs des peintures étudices
dans cet article pour mavoir autorisée a publier les photographies el documents techniques les concer-
nant. Des remerciements tout particuliers s'adressent aussi @ Sacha Zdanov qui, vu les délais impartis
pour la publication a pris une part importanie dans la rédaction des notes et des légendes ainsi qu’ a
Valentine Henderiks. Sans son aide toujours aussi efficace dans ko mise en ocuvre “technique™ de ar-
ticle et surtout dans sa relecture pointue, je naurais pu rentrer le manuscerit a temps.
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In afwachling van nicuwe archivalische onldekkingen suggereerl zij om hel beslaan
van samenwerking binnen de aleliers aan le nemen, deze te identificeren en te karakler-
iseren en het gelijktijdig bestaan te aanvaarden van meerdere belanghebbenden die op twee
legengeslelde maar even boeiende wijze werklen: de meer contrastrijke en sculpturale stijl
van de Meester van Flemalle en de elegantere en meer lineaire stijl door Van der Wevden.
Beide groepen stijlkenmerken worden meestal benadrukl in de perceplie van de werken en
moelen de basis vormen voor hel samenslellen van nieuwe coherente groepen die aanleiding
kunnen geven tol een vernieuwde vraagstelling.

Op die manier zou de verdere leloorgang van de eenheid van productie zoals nagelaten
door onze voorgangers, kunnen omgebogen worden lol een aanzel tot een breder onderzoek.
Tenslolte zou de trage vooruilgang in hel onderzoek als gevolg van nicuwe inzichlen in de
persoonlijkheid van de kunstenaars en van de nicuwe onderzoekstechnieken, geen schaduw
meer werpen op de globale perceplie van hel ocuvre en op de visie van de kunstliefhebbers.
De nicuwe aanpak zou eveneens len goede komen aan hel oorspronkelijke opzel van de
kunstwerken vermils deze op die manier opnicuw hun esthelische boodschap, los van elke
welenschappelijke onderzoek, kunnen brengen en dal zonder de noodzaak aan een inlellec-
tuele ontleding.

De auteur stelt vast dal de definitieve “oplossing van hel probleem van Van der Wey-
den, Campin en IFlemalle™ om I<mile Renders te paralraseren, helaas nog niel is gevonden
in de recente tentoonstellingen maar dat, in tegendeel, de taak van diegenen die doceren of
schrijven over de 1dde-ceuwse Viaamse schilderkunst steeds complexer wordl(.

SUMMARY

After a brief reminder of the controversy concerning the unity or duality of the Master
of Flemalle and Van der Weyvden, which reached its climax in 1935 with the publicalion of

the book by IKmile Renders: “lLa solution du probléme Van der Wevden - IFlémalle™, the
author analyzes the contribution of the exhibitions The Masler of Flemalle and Roger Van
der Wevden shown al IFrankfurt and Berlin.

The new assumplions on the allocaltion of key works such as, for the Masler of IFle-
malle, the three panels in IFrankfurt and the Bad Thief, considered, wrongly, as coming
from the abbey of Flemalle near Liege that was al the origin of his provisional name, the
Merode Altarpiece. the Double Portrait of the National Gallery and for Van der Weyden,
the Descent from the Cross and the Berlin Portrait of a Lady. To these are added those
painlings that seem directly related. In the demonstration this sel serves as the keyvstone of
the new and fragile edifice of thoughts.

All these works, that were traditionally given to one of Lhe two Maslers, are presenled
by placing them within the historical context of research. New ideas resulling from recent
scientific invesligations are also laken into consideration, especially dendrochronological
analyses.

The author tries lo establish whether there has been a real advance of knowledge open-
ing new perspeclives to the art historians of the 21st century or, on the contrary, if faced
with so many questions, they should no longer concentrate on the artistic personalilies that
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have become exltremely vague and rather focus on new problems such as the collaboration
wilhin the workshops and the division ol labor within a single painting.

In absence of the discovery of new archival documenls, she suggests to accept the
existence of collaboration within workshops, to identify these and to characterize them by
showing the coexistence of multiple stakeholders and two opposing approaches: the more
contrasted and sculptural styvle of the Master of IFlemalle and the more elegant and linear
stvle of Van der Wevden. These stvlistic features that are usually highlighted hecause they
are reflected in the perception of all the works, should continue to be taken into consid-
eration in establishing future stylistic reference groups if they are lo be consistent and a
source for new research.

In doing so, the “decline™ in the perception of a unique production by a Master thal

resulted from the work of our predecessors, would be turned into an “advantage™ for much
larger investigations. IFinally, the “procrastination™ in the progress of knowledge and devel-
opment of examination methods, continues to fuel the work of professionals withoul blurring
the perception of all the works and vision of art lovers. It would preserve the original intent
of the painting which is to deliver, bevond any scienlific dissection, an aesthetic image and
a message immediately perceplible to the senses belore being decrvpted intellectually. The
author notes that the final “solution du probleme Van der Wevden, FFlémalle, Campin™ to
paraphrase I<mile Renders, has unfortunately nolt vet been found in these exhibitions. In
contrary thev complicate terribly the task of those who teach or publish on 15th century
IFlemish painting.






“FINIS CORONAT 1534”. AN UNKNOWN RENAISSANCE FACADE
DESIGN LINKED WITH THE LOW COUNTRIES

Krista DE JoxGi*

A hitherto unstudied drawing on vellum conserved in the Sir John Soane’s Museum at
London (') (fig. 1) throws new lighl upon the complex history of Netherlandish architeclure
in the 1530s, specifically upon the last public buildings financed by Emperor Charles V' al
the close of Margaret of Austria’s regency and the beginning of Mary of Hungaryv's. The
drawing shows a facade that is clearly in the “anlique” manner which we call Renaissance
today. The known remnants of these bhuildings, on the other hand, testify to the vigour and
novelty of sixteenth-century Brabantine Gothic; i.e. the “modern” styvle (*). We contend
that alternatives worked in the former repertory were discussed in the very milieu which
most promoted the latter (*): our case-study will illustrate the complex pluralism of stvles
in this context.

The Soane drawing also opens up new areas of invesligation on architectural draughts-
manship in the LLow Countries of the early sixteenth century. It belongs to a larger oeuvre
vel to be ascribed to a particular artist, comprising over two hundred etchings, a book of

*  Katholicke Universiteit Leuven. Member of the Roval Academy of Archaeology of Belgium. Part of
this research is supported by the Research IFoundation Flanders (IFonds voor Wetenschappelijk Onder-
zoek Vlaanderen), project n°. G.0116.10: Designing Archilecture in the Sixteenth-Century Low Counlries.

(1) London, Sir John Soane’s Museum, Chinnery Album, inv. vol. 111 fol. 53, drawing 7.1. Pen and grev
wash on vellum, composed of three sheets, 920 x 470 mm. L. Fairparx, lHalian Renaissance Drawings
[rom the Colleclion of Sir John Soane’s Museum, London, 1998, 2 vols., vol. I, cat. n° 369, p. 262. Soane
bought the Album from one of his clients, William Chinnery, in 1812, Soane: Conneisseur & Colleclor. A
Selection o [ Drawings [from Sir John Soane’s Colleclion, exhibition catalogue, London, Sir John Soane’s
Museum, 1993, note 12.

(2)  Term coined by EM. KavaLer, "Renaissance Gothic in the Netherlands: The Uses of Ornament’, in: Arf
Bulletin LXXXII (2000), pp. 226-251. See also K. DE JoxGk el al., "Débat: Architecture européenne: un
“gothique de la Renaissance™ autour de 15007 Débat entre Monique Chatenet, Krista De Jonge, I<than
Matt Kavaler et Norbert Nusshaum, in: Perspective. Aclualilés de la recherche en hisloire de 'arl. Revue
de 'INHA, (2006) n°. 2, pp. 290-299.

(3) IFor context, see our earlier publications: K. D Joxce. “Antikisch und Antikisierendes im hofischen
IXontext. Adelsarchitektur in den siidlichen Niederlanden im frithen 16. Jahrhundert’, in: N. NuBbaum,
C. LLuskirchen, S. Hoppe (eds.), Wege zur Renaissance. Beobachlungen zu den Anfingen neuczeillicher
Kunstauffassung im Rheinland und den Nachbargebielen um 1500, Cologne, 2003, pp. 187-210; K. Di
JoNGE, “Anlicse wercken: Architecture in the Antique Manner 1500-1530°, in: K. De Jonge, K. Ottenhevim
(eds.), Unily and Disconlinuily. Archilectural Relalions belween the Southern and Northern Low Coun-
[ries 1530-1700 (Architectura Moderna, 5), Turnhout, 2007, pp. 20-39; K. D Joxak, "Style and Manner
in ILarly Modern Netherlandish Architecture (1450-1600). Contemporary Sources and Historiographical
Tradition’, in S. Hoppe, M. Miiller, N. Nusshaum (eds.), Stil als Bedeutung in der Nordalpinen Renais-
sance. Wiederenldeckuny einer melhodischen Nachbarschaft, Regensburg, 2007 [2008], pp. 102-123.
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Iig. 1. Netherlandish Anonvmus. Fagade with orders daled 1534. Pen and wash on vellum. 920 x 170
mm. London, Sir John Soane’s Museum.



FINTS CORONAT 15341

models, a book of orders and over half a dozen important drawings on vellum (). In this
article, we want to present it for the first time in its Netherlandish conlext.

The facade of two main storevs shown in the drawing is divided into four bavs and
Lopped by a gable of three levels, flanked by dormer windows (lower level) and little pavil-
ions (middle level). The portal occupies the two centre bavs of the ground floor: its frieze
arries an inscriplion in Latin capitals: “I9xis coroxat 15317 Each level is worked out with
an order of columns of the Corinthian tvpe: paired columns flank the portal and the centre
bavs al their outer edge. The sccond and hird orders seem rather squashed because the
columns stand on a (all pedestal rising to the level of the transom. The lofty entablature
occupies the enlire area between the windows and projects above the columns. In addition,
the mullioned windows in the main storevs offer an original adaplation of the Northern
European cross window to the Renaissance vocabulary of forms. On the ground floor, cross
windows are topped by a shell motif within an arch. This type is also used, bul without
transom, at the second level of the gable. On the first floor, the arch above the lintel opens
up into two smaller open arches and an oculus; as is the case below, the whole is recessed in
a rectangle. The latter type is repeated, bul without lintel, in the gable.

A Netherlandish Drawing

The Soane facade drawing has been allributed to Jacques Androuet 1 du Cerceau (°ca.
1519/1520 - "15381/1586), bul as with other lair-sized drawings on vellum connected with this
Irench draughtsman and architect, recent rescarch has shown this to be highly unlikely (%).
Du Cerceau is chiefly known for his Plus excellens bastimens de France (1576-1579) which
shows the main royval residences of Ifrance, but also for his published model books, some of
which were used in the Low Countries (°). We will show that the Soane drawing may on
the contrary be ascribed to a Netherlandish artist. Moreover, the architecltural language and
tvpology ol the facade seamlessly fit in with Netherlandish architectural practice around
1531, the date shown on ils porlal.

The late David Thomson was the first to doubt the attribution of this drawing to
the French artist, primarily for reasons of chronology (7). Since Du Cerceau’s birth must

() .\ book-length study by K. De Jonge and P. Fuhring (Fondation Custodia, Paris), with full inventory,
is now under way. See also the following note. Whether the draughtsman and the eteher are actually
one and the same person is not certain, but the draughtsman certainly made the designs for the eteh-
ings. 1For the purpose of this study. we will consider them as a single artistic personality

(5) K. DE Joxark: "Le “Précurseur™ Du Cerceau et les anciens Pavs-Bas™, in: Jean Guillaume (ed.), Jacques
Androuel du Cerceau, ‘un des plus grands archilecles qui se soienl jamais lrouvés en [France’, Paris, 2010,
pp. 91-107.

(6)  Amongst others by Hans Vredeman de Vries, who mentions Du Cerceau in his commentary on the
Doric Order in Arciurrecrens Oder Bauung der Anliquen auss dem  Vilruvius, woellches sein [funff
Colummen orden, Antwerp, 1577, . Fronrina, Hollstein's Dulch & Flemish Elchings, Engravings and
Woodculs 1450-1700, t. XLN11, Vredeman de Vries Part 11 1572-1630, Rotterdam. 1997, pp. 56-85:
P.S. Zinmeryass, Die Architectura von [lans Vredeman de Vries. Enlwicklung der Renaissance-archilek-
tur in Milteleuropa, Munich/Berlin, 2002

(7)  Our first conversations on this topic date from over twenty years ago. Thomson never took the matter
further, however. See .J. Guinraume, "Qui est Jacques Androuet du Cerceau?’. in: J. Guillaume, Jacques
Androuel du Cerceau, op. cil., pp. 17-21.
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indeed now be dated somewhere around 1519-1520 al the earliest on the basis of docu-
menlary evidence, the date of 1531 shown in the frieze of the door frame would indicale a
ralther improbable precociousness. The drawing was not known lo Heinrich von Geymiiller,
whose fundamental work on Du Cerceau has only recently been supplanted by a new study,
but he had remarked upon the difference belween Du Cerceau’s main production and a
number of etchings with a similar architectural language (the so-called piéces au trait of the
premiére maniere), altributed to Du Cerceau by nineleenth-century collectors such as IFoule
and Lesoufaché (*). IForly vears ago, Janel Byrne connected a number of splendid drawings
on vellum represenling a tomb, a chimnevpiece and various designs for goldsmith’s work
of an architectural nature with this premiére maniére, chieflv on the basis of their reper-
tory of forms (*). Neither Geymiiller nor Byrne were able, however, to idenlify properly the
archilectural culture represented in these drawings and engravings (). As the study of this
extended oeuvre cannot be attempted within the scope of a single arlicle, we will mainly
focus on the Soane facade drawing.

A Maller of Draughtmanship

At the core of our new interpretation stands the following thesis: The drawing is con-
nected with another large-sized drawing on parchment, the putative design for the rood
sereen of Sainte-Waudru at Mons, dated 1535 ("): indeed, both drawings may be ascribed to
the same arlist, who was active in the L.ow Countries in the 1530s (fig. 2-3, also fig. 11).

Insofar as ils early history may be reconslructed, the rood screen drawing has appar-
enlly never left the city of Mons. and may have come from the archives of the chapter of
Sainte-Waudru, dispersed during the French Revolution. Léopold Devillers, archivist ol the
Mons State Archive, bought it from a private owner in 1810 and donated it to the Archive.
Its bad state apparently led him to stick its six parchment sheets onto a very thin oaken
board; tears and deformations were thus fixed for ever ('2). Devillers connecled the drawing
with the rood scereen of Sainte-Waudru, demolished in 1797 with the exception of its main
reliefs and full-size statues, on the basis of the information given to him by its previous

(8)  Piéces au lrail. Collection Foule, then Bibliothéque Doucet, Paris, IFol. 65 Rés. (now Bibliotheque de
INHA). Catalogue d’une Ilrés imporlante colleclion de livres d’archilecture, recueil d'ornemenls... livres
illustrés du N V< au NV I¢ siécle (sales catalogue), Paris, 1911, pp. 21-25, n°® 75: 1L voN GEYMULLER, Les
du Cerceau. Leur vie el leur ceuvre, d’aprés de nouvelles recherches, Paris, 1887, pp. 11-15, 288-292. Some
of the Lesoufaché "Du Cerceau” drawings are now in the collection of the Kcole nationale supérieure
des Beaux-Arts, Paris. See K. BrucrkROLLES, Le dessin en France au NV I siécle (Dessins et miniatures
de 'ENSBA), Paris, 1994, cal. nos. 56-57, pp. 180-185.

(9) 1S, Byrxe, "Du Cerceau Drawings', in: Master Drawings, N\ (1977), n° 2, pp. 117-160; J.S. ByiNe,
‘IKen zeldzaam ornamentboekje uit het atelier van Jacques Androuet Du Cerceau’, in: Bullelin van hel
Rijksmuseum, XX\ (1977), n° 1, pp. 3-15. FFor details see DE JoxcE, "Le “Précurseur™ ", op. cil.

(10)  As a consequence, the monumental catalogue of The Sir John Soane’s Museum’s collection of drawings
edited by Linda FFairbairn still attributes the facade drawing to Du Cerceau (sce note 1),

(11) Mons, Archives de I'l<tat, Carles el plans, inv. n°. 112, Ink and grev wash on vellum, composed of six
sheets, approx. 700 x 1000 mm.

(12)  The heavy wooden frame with glass probably dates from its first important exhibition in 1883, organ-
ised by the Société centrale d'architecture de Belgique: at that occasion it was attributed to Jacques
Du Broeuceq (Calalogue, Section rétrospective, p. 18, Ville de Mons, cat. n® 197). With thanks to Ellen
Van Impe.

10



[FINIS CORONNT 153t

IMig. 2. Netherlandish Anonymus, Design for the rood screen of Sainle-Waudru, Mons, daled 1535. Pen
and wash on vellum, approx. 700 x 1000 mm. Mons, Archives de I'ltat. Photograph K.LK.-LR P.AL

owner. This relationship was confirmed by a detailed comparison with the data mentioned in
the contract between Hubert Nonnon, stonemason and trader in black marble from Dinant,
and the canonesses ol Sainle-Waudru, dated 10 September 1535 ('%). The Mons drawing is
usually attributed to Jacques Du Broeueq (°1505/15107-71581), a highly talented sculptor
from Saint-Omer, established in Mons, who became architect to regent Mary of IHungary
in 1515, This attribution is mainly supported by his authorship of the Virtues and reliefs,
which is altested by documents from January 1515 onwards (''). [However, the figures of the

(13)  Mons. Archives de 'Etat, Chartier du chapitre de Sainle-Waudru (original unfortunately burned in
1940). 1. DeEvieLers, Mémoire historique el descriplif sur église de Sainle-\Waudru « Mons, Mons, 1857,
pp. 11510 R. Hebiekes, Jaeques Du Broeucq de NMons, Bruxelles, 1912, Ist ed. Strasbourg, 1901, pp.
357-362.

(1) Nlso burned in 1910, but published in part by L. DevinLers, ‘Documents relalifs aux anciennes sculp-
tures de I'église de Sainte-Waudru', in: AAnnales du cercle archéologique de Mons, X\ (1877-1878). pp.
601-615. The first receipts concern the transport of the statues and date from January 1515, Philippe
Baert (1778) had already come to this conclusion, based on the information sent to him from the
archives of the chapter of Sainte-Waudru; the manuscript of his Mémoires would be published by
Baron de Reiffenberg in 1818.
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Virtues in the drawing seem Lo belong to another hand and do nol correspond with the stal-
ues as executed; they were inserted in a brownish ink in the spaces left by the architectural
draughtsman, who used a black ink and grevish wash. Moreover, the drawing shows two
different alternatives for the architecture at the back of the side bavs. These observalions
lead us Lo believe that in spite of its point-for-point correspondence with the 1535 contraclt
and ils very apposite 1535 dating, it should not he seen as the definilive project for the rood
screen, although it may come very close (7).

The drawing of the rood screen, specifically of its archilecture, and the [acade drawing
are Lthe work of the same hand. The Mons drawing has an inscriplion taken from the Bible:
SMATOREM HANC DILECTINEM NEMO HABET, UT ANIMAN [SIiC] SUAM PONAT QUIS PRO AMICIS SUIST VOS

AMIcE MED ESTIS. 10357 ("%, while the Soane drawing only prosaically announces the end of a

greal work, bul in both cases the capitals and numbers forming the date are identical. These
inscriplions are also characteristic of the prints connected with this draughtsman. In spile
of their very different stale of conservation — the Soane drawing is hardly rubbed in spite
of having remained folded into the Chinnery Album for two centuries, while the Mons draw-
ing is badly used — other similarities may be noled in the treatment of columns, superposed
pedestals, tables, and friezes wilh arabesques, drapery and miniature arches (see fig. 3).
[However, the Mons drawing’s attribution to Jacques Du Broeucq should not be transferred
lo the Soane drawing withoul further argument and indeed, without hard evidence. We will
come back to this poinl presently,

A Matter of Idiom and Type

The repertory of forms shown by the Soane facade drawing conforms exactly, down to
the last ornamental detail, with that ol the Mons rood screen drawing (). ‘T'his repertory
looks very familiar to students of I<arly Renaissance Netherlandish architecture, as does the

(15)  Kavarer, op. cils R Divwr, Jacques Du Broeucy 1501-1584, Mons, 2000, pp. 141-118. The attribution
to Du Breeueq is contested by J-IX. Stevee, Hel koordoksaal in de Nederlanden, (Verhandelingen van de
Koninklijke Vlaamse Academie voor Wetenschappen, Letteren en Schone Kunsten van Belgié, Klasse
der Schone Kunsten, 7), Brussels, 1952, pp. 211-233 and by M. Soxkes, “Jacques Dubreeueq et le jube
de Sainte-Waudru a Mons', in: Revue des archéologues el historiens d’arl de Louvain, 111 (1970), pp. 121-
130, Steppe accepts the drawing as a project for the Sainte-Waudru rood screen, but notes that the
architectural styvle of the drawing does not correspond with that of Jacques Du Broeucq: an intuition
which turned out to be correct, as shown by our excavations at the castle of Boussu in the 1990s (see
note 22). Steppe also stresses that for monumental rood sereens of the period, the architect (master
stonemason) and the sculptor (ymagier) are generally two different persons. Sonkes, on the other hand,
attributes the drawing to an Halianizing “first artist™ (because of the attributes of the Virtues in the
drawing), and tries (unconvincingly) to attribute some of the realized statues of the Virtues to this
person.

(16)  “Greater love has no one than this, that he lay down his life for his friends. You are my friends 15357
(John 15: 13-11).

(17) See D Joxak, ‘Le "Précurseur”™ *, op. cil., in particular figs. 99-101. Kavaler already stressed the thor-
oughly Netherlandish character of the rood screen drawing’s Renaissance repertory in his 1993 study:
AL Kavarkr, “The Jubé of Mons and the Renaissance in the Netherlands', in: Nederlands Kunsthis-
lorisch Jaarboek, XL\ (1991), pp. 318-381. See also K. Dz Joxar, *Columns and Pillars, Antique and
Modern’, in: H. Hubach el al. (eds.). Reibungspunkle: Ordnung und Umbrach in Architeklur und Kunsl.
[Festschrift fiir Hluberlus (iinther, Petersberg, 2008, pp. 39-416.
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Ifig. . Bruges, Niewwe Griffie (1531-1537).

The arabesque ornament in  the frieze dates from
the 1880s, likewise the crochets on the volutes
(restoration by Louis Delacenserie).

Photograph by the author.

facade composition. With its multi-tiered gable and closely serried ranks of tall mullioned
windows the facade fits in seamlessly with Netherlandish avanl-garde examples from the
1530s such as the house of the Fishmongers at Mechelen ("The Salmon™), built between 1530
and 1537 by a local building master, possibly after a design by the sculptor Jean Mone ('),
and the Niewwe Griffie at Bruges, built from 1534 to 1537 by the lown's master mason
Christiaen Sixdeniers (') (fig. 1-5). These facades belong o a typological continuum thal
originated in late medieval wood construction and was ably transformed into brick-and-
stone masonry in the Brabanline cities at least from the fifteenth century (*). The richer

(18)  \W. FonraNg, La fucade de la maison “Le Saumon” (1530-1537 ), unpublished master’s thesis, Université
catholique de Louvain, 1968; 1. Vaxpevivere, C. PERIER-DTETEREN, La Belgique renaissanle, Brussels,
1973, pp. 76-77: S. Vax AerscnoT-Vax FIWERBEECK (ed.), Bowwen door de eewwen heen. Invenlaris van
hel cultuurbezil in Belgié. Archilectuur. Deel 9n Stad Mechelen. I3innenslad, Ghent, 1981, pp. 511-514.

(19) K. WrrtevRoNGEL, "De bouwgeschiedenis van de burgerlijke griffie te Brugge', in: Handelingen van hel
genoolschap voor geschiedenis te Brugge, CX (1973), nos. 3-4, pp. 186-197.

(20)  O. Vax pe CasTYNE, L'archileclure privée en Belgique dans les cenlres urbains aux N\Vie el NV [le siccles
(Académie rovale de Belgique, Classe des beaux-arts, Mémoires, coll. in-1°, 2™ ser. | fasc. 1), Brussels,
1931 V.-Go MarTiny, “La maison bourgeoise unifamiliale a facade étroite du 16° siecle a I'aube du 20°
a Bruxelles’, in: R. Baetens and B. Blondé (eds.), Nouvelles approches concernant la cullure de habilal |
New approaches lo living pallerns, Turnhout, 1991, pp. 109-116, with references to older literature.
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IFig. 5. Mechelen, The Salmon (1530-1535/1537). Photograph by the author.

version executed entirely in stone, known from early sixteenth-century work of the Kelder-
mans dynasty of builders (*'), was first translated into the new “antique™ idiom in the 1530s,
which fits in with the drawing’s date. In the [ouse of the Salmon, Willem of Werchter
successfully used superimposed columns of the Doric, Tonic and Corinthian orders with seg-
mental arches separated by brackels instead of gothic colonnettes and tri-lobed arches wilh
tracerv infill above, but the composition remains the same (fig. 5).

This repertory cannot in facl be attributed easily to Jacques Du Broeueq, whose name
has been linked with the Mons drawing, as we have mentioned. The earliest knowledge we
have of Du Broeucq's architectural vocabulary dates from the 1540s when he was architect
to the Kmperor’s premier el grand écuyer, Jean de Hennin-Lictard, at Boussu, and already
a master of repute. Iis mature language is thoroughly different in that it directly connects
with the High Renaissance in Rome and Genoa, and uses a sophisticated svstem of the
orders unparalleled in the Low Countries in the 1510s (). Almost nothing is known of his
aclivities before 1539, when he shows up in Mons as a fully established master.

(21)  Forinstance, De Lepelaer (destroved in 19411) al the Zoutwerl in Mechelen: Keulen (later Hel Paviljoen)
on the Grote Markt in Mechelen, “The Paradise™ at the Haverwerf, also Mechelen; all attributed to
Rombout 1T Keldermans.

(22) K. D Joxar, ‘Le langage architectural de Jacques Du Broeueq’, in: Ko De Jonge, (ed.), M. Capouillez.
C. Ansieau, T.C. Patricio, 1. Lecocq. Le chdleau de Boussu, chef-d oeuvre de Jacques Du Broeueq (Monu-
ments et Sites, Etudes et Documents, 8), Jambes, 1998, pp. 161-187: K. Diz Joxae, “Aktuelle Pro-
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The artistic milieu both drawings most obviously fit in with is, on the contrary, that of

Jean Mone of Meltz, the foremost artist at the Brussels courl in the 1520s and 1530s (**). The
sculptor developed a widespread activity as arbiter in matlers artistic from his earliest vears
in the Low Countries, for instance in Bruges where he gave advice on the chimneypiece of
the Brugse Vrije, which celebrated Charles Vs dynastic connections (*'). 1e systemalically
was present on the building sites of the high nobility where Romboul 11 Keldermans and
his cohorts worked, for instance in the castle al lloogstraten (built for Antoine de Lalaing,
chef des IFinances of Margarel of Austria) and the Celestin priory at Heverlee (buill for Guil-
laume de Crev, Lord I'ligh Chamberlain of Charles V' and Lalaing’s chief rival al courl) (**).
We will try to take this a step further by analysing two characteristic elements.

The favourite column shaft of contemporary Netherlandish sculptors and architects
stands oul in bolh drawings: Decorated in ils lower third with a ring of arabesques, oflen
fluted above, it was introduced in the LLow Countries in the early 1520s by Mone (fig. 6,
8 and 16). In itself it is a Spanish import, the origin of which lies in the earliest vears of
the century, in the workshops of Felipe Bigarny al Burgos and above all, of Bartholomé
Ordoiez in Barcelona (*%). Jean Mone who was nominaled arliste de Uempereur soon after his
arrival in the Low Countries in 1521, had worked with Ordonez on the choir stalls of the

bleme der Renaissanceforschung in den Niederlanden: Hol und Holarchitekten — der Casus Jacques
Du Broeucq', in: G. Bers, €. Doose (eds.), Halienische Renaissancebaukunsl an Schelde, Maas und
Niederrhein: Sladlanlagen — Zivilbaulen — Wehranlagen, Tagungshandbuch 1. Jilicher Pasqualini-
Symposiumwom 18 bis 21. Juni 1998 in Jilich, Jilich, 1999, pp. 51-70; K. D Joxar, "\ Model Court
Architect. Mary of Hungary and Jacques Du Broeueq (1515-1536)7, in: H. Vlieghe, K. Van der Stighe-
len (eds.), Sponsors of the Past: FFlemish Art and Palronage 1550-1700, Turnhout, 2001, pp. 1-15.

(23) D. RoGGeN, “Jehan Mone, artiste de empereur’, in: Genlse bijdragen lol de kunsigeschiedenis, NIV (1953),
pp. 207-215; 1 Devieraier, Moo Oxaiexa and PUKC vax Daacex, “Nicuwe gegevens aangaande NV
ceuwse beeldhouwers in Brabant en Viaanderen', in: Mededelingen van de Koninklijke Viaamse Aca-
demie voor Welenschappen, Lelleren en Schone INunslen van Belgié, IKlasse der Schone Ixunslen, X\ (1953),
n° 3, pp. 3-95, in particular pp. 6-26.

(21) 1. DEVLIEGHER, De Keizer Karel-schouw van hel Brugse Vrije (Kunstpatrimonium van West-Viaanderen,
10), Tielt, 1987,

(25)  See D Joxar, “Antikisch und Antikisierendes’, op. ¢il. and also K. DE Joxai, “The Court Architect
as Artist in the Southern Low Countries 1520-1560°, in: Nelherlands Yearbook [or Ilislory of Arl, 1LIN
(2009-2010), Invisioning the Artist in the IZarly Modern Nelherlands, (eds. 1. Perry Chapman and .J.
Woodall), Zwolle, 2010, pp. 110-135.

(26) A more extensive study ol the origin of this motif, the roots of which ultimately reach back to the
lombardo-venetian context of the late fifteenth century, is discussed in K. Dr Jonar, “Antique et Mo-
derne. La colonne a fat orné dans I'architeclure curopéenne de la Renaissance’, in M. Chatenet (ed.), Le
«génie du lieu». La réceplion du langage classique en ISurope (1540-1650): séleclion, inlerprélalion, inven-
lion. Mélanges Jean Guillaume (Actes des Quatriemes Rencontres d architecture curopéennes, Paris,
11-13 juin 2009), in print. On Ordonez see R, Paxe, 11 Rinascimenlo nell Halia meridionale, Milan, 1977,
vol. 11, pp. 177-178; M. Gomiez-MoreNo, Las aguilas del Renacimienlo espanol. Ordariez, Siloee, Machuca,
Berruguele, Madrid, 1911, 2nd ed. 1983, pp. 25-29; 1. Marias, El larqgo siglo XV 1. Los usos arlislicos del
Renacimienlo espanol (Conceptos fundamentales en la historia del arte espanol, 5), Madrid, 1989, pp.
278-281: . LLexacuan, The Arrival of the Hlalian Renaissance in Spain:The Tombs by Domenico IFancelli
and Barlolomé Ordaonez, unpublished Ph.). diss. New York University 1993; M. Estenea, ‘Escultores
cortesanos del siglo NN, in: IS0 arle en las corles de Carlos Ny IFelipe 11, 1X jornadas de arle del Depar-
lamenlo de hisloria del arle “Diego Velazquez”, Madrid, 1999, pp. 50-52; M. Carsoxere T Burapes, ‘Bar-
tolomé Ordonez i el cor de la cathedral de Barcelona’, in: Locus amaenus, N'(2000-2001), pp. 117-117.
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Fig. 6. Jean \Mone. Allarpiece dedicaled 1o S Marlin. dated 1533,
detail. Halle. Our Lady. Alabaster and Avespes stone.
Photograph by the author.

old cathedral in Bareelona (1317-1319) (*9). and bhroughl the ('lmr:\(‘h-l'iSl'\c column form with
him (fig. 6). 1is pm\'cssiunul success led Lo the widespread adoption of the decorated shafl
across the Low Counlries in {he 12330s and 1210s as he very epitome of the new anlique
slyle. Following important avanl-garde works such as the Dordrechl choir stalls designed
by Jan Terwen Aerlszoon of ‘Theronanne (1.’)38—1.’)”) (). 1L was included into the repertory
of Lhe sculptor Cornelis Floris of Antwerp in the 1590s () and consecrated by Haus \rede-

(27) RROGGEN. 0] cil., Py 909-218.
(28) Do BirRExs ne Thaax, el houtsnijwerk in Nederland lijdens Jde Gothick en de Renaissaiiee. The Hague,
1921, ppe 110-126: TEAL VAN Durisex. De I oorbanken van de Grole- of Onze Lieve v rouwekerk te Dor-

drechl. Leyden. 1997, pp. 1720

©4)  See for instance the opil;\ph of Dirk van Assendelft and \driana van Nassau i the Grote lerk at
Breda (17)T)Z€-17)35). . FIUvsaaNs el al., (lornelis [loris 1514-1575 heeldhouioer archilecl onlwerper. 3rus-
sels, 1996, p. 102 GG vax WeEzEL (ed.). De ()n:r—l,ic'w_\'mmm'kvrl; en de yrafkapel voor Oranje-
Nassau le Breda. 7eist Zwolle, 2005, - 189, cat. n® 6 L pp- 31130
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IFig. 7. Jean Mone, AMlarpiece of the Sacramenls, daled 1538-1541, detail, Brussels,

St Michael and Gudula. Photograph by the author.

man de Vries in his paper architecture of the early 1560s; in the wake of these sculplors, il
spread across most of Northern I<urope in the late sixteenth century.

The Soane facade drawing shows other components from Mone's repertory, specifically
the clawed volule flanking gables and dormers. Mone, again following Ordonez, had used this
form in the Barcelona slalls and subsequently in the altarpiece for the chapel of the ducal
palace of the Coudenberg al Brussels: its first version of 1536 was judged to be insufficient,
and was replaced by a more splendid one between 1538 and 1511 (fig. 7) (*). Contemporary
examples include the sphinx-like version with wings, reminiscent of anlique sarcophagi, on
top of the south gable of the greal hall in the Nassau palace of Breda (begun 1536) (*). the

(30) In Ordonez's work, see, for instance, the tomb of cardinal Cisneros in the university chapel at Alcala
de Henares, left unfinished at the sculptor’s death in 1520. On the Brussels altarpiece, see RoGGEN, op.
cil., pp. 229-230.

(31)  Sce also the gables on the gallery above the entrance, 1534-1535, and the dormers on the courtvard
facades (dismantled). G. W, Covan WEzEL, el paleis van Uendrik 11D graaf van Nassau le Breda (De
Nederlandse Monumenten van Geschiedenis en Kunst, 100), Zeist/Zwolle, 1999, pp. 110-1 11, 209-229.
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“ig. 8 Jan Terwen Aerlszoon, Choir stadls daled 1538-1541, detail, Dordrecht, Grote Kerk.
Photograph by Stephan Hoppe.

side piceces of the aforementioned Dordrecht choir stalls (fig. 8), and the volules on the new
gable of the house of imperial councillor Maximilian Transvlvanus in Brussels, renovated
from 1529 to 1532 (*).

In short, both the Soane and the Mons drawings mayv be attributed to a talented
draughtsman who was already eslablished in the Low Countries in the early 1530s. Tlis
architectural repertory corresponds with that of Jean Mone, “artist to the emperor™; at one
occasion at least — the rood screen for Sainte-Waudru in Mons — this artist was involved in,
or was related to the main protagonists of, a major piece of court arl. The rood screen was
indeed one of the most prestigious projecls of the era, and its patrons, the canonesses of

(32) Sung by Janus Secundus in 1532, sce K. Di Joxaie, "Une ceuvre disparue de la Renaissance Tlamande
dans un album de Du Cerceau: le portail d'entrée de 'hotel de Maximilien Transsyivanus & Bruxelles',
in: Belgisch tijdschrift voor oudheidkunde en kunstgeschiedenis|Revue belge d'archéologie el d’histoire de
Fart, LXIN (1997), pp. 75-105.
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Sainte-Waudru, belonged to the highest reaches of Netherlandish nobility at the time (*).
This may provide us wilh a starting point for the identification of the Soane drawing.

A Drawing and Two Prints

At first glance, the Soane drawing’s subjecl scems lo be a house facade of the rich-
est kind, maybe the facade of a guild’s house such as the aforementioned example from
Mechelen, or indeed the Niewwe Griffie at Bruges, with which it shares the same number
of stories (if not the width): moreover, in the Bruges facade, the order of columns and
the entablature frames the windows in the same way (fig. 1). It is worth noling that this
wing of the complex of the Brugse Vrije was begun in 1531, which is the date mentioned
on the Soane drawing, thus constituting the laslt phase in a twenlyv-yvear process of reno-
vation (CFiNis coroxat”, indeed?); one in which courl arlists such as Jean Mone and his
contemporary Guvol de Beaugrant had been involved al different stages (*'). Nevertheless,
these coincidences cannotl be taken a step further. A certain Jean Wallol steenhauwere of
Bruges (stonemason, the sobriquet indicates a I'rench-speaking person) was paid for a design
(patroone) of the building in 1534. As Jean Mone is indicated in the cily accounts with his
title of “artist™, this Wallot cannot be identified with him, however templing the hyvpothesis
(*). All of this begs the question of the exact funclion of the Soane drawing. Because of the
differences with the real situation, it can hardly be seen as an actual design for the Niewwe
Griffie: We will return to this point later.

On the other hand, the existence of prints with obviously related facades poinls us
in another direction and forces us Lo broaden our perspective. Among the etchings (piéces
au rail)y connected with the Soane and Mons drawings, there are two which show facades

(33) Sce, lor instance, the stained glass windows, especially those of the choir. Y. Vax bex BeEvbex, ‘Les
vitraux anciens de la collégiale Sainte-Waudru @1 Mons', in: Jacques Du Breeucq, sculpleur el archilecle
de la Renaissance, (Furopalia 85 Fspana), exhibition catalogue, Mons, Collégiale Sainte-\Waudru, 1985,
pp. 221-238: In., Les Vilraux de la premiére moiliée du N\'le siécle conservés en 3elyique. Province du
Iainaul (Corpus Vitrearum, Belgique, V), fasc. 1. La collégiale Sainle-Waudru, Mons, Namur, 2000,
pp. 75-160. See in general G. Bavay (ed.), La collégiale Sainle-Waudru. Réve des chanoinesses de Nons,
Brussels/Mons, 2008,

(31)  Mone had acted as a consultant to the town's administration in the matter of the chimneyvpiece in
the aldermen’s chamber. Execuled between 1529 and 1531 alter a design by the painter Lanceloot
Blondeel, dated October 1528, this masterpiece, however, unlike the facade of the Nieuwe Grilfie,
shows no characteristic elements of the Mone repertory. Mone's advice concerned the choice of Andrieu
Nonnon of Dinant, who would carve the black marble supports, and several other matters (plusieurs
avis) during execulion. RoGGEN, op. cil.p. 225 thought that Mone had corrected Blondeel's design,
but this is far trom sure. The only court artist mentioned as a sculptor in the accounts is Guyol de
Beaugrant of Mechelen, who made some of the almost life-size wooden statues on the hood, and who
invented and sculpted the alabaster frieze with the story of Susan on the lintel, and probably also the
tour alabaster putti mentioned in 1530, DEvLIEGHER, op. cil., pp. 17-49, 90-91,

(35) It is not at all certain that the term palroone indicates a facade drawing or elevation (although it ot'ten
does). DUVERGER, ONGHENA, VAN DAALEN, op. cil., pp. 37-38 and \VITTEVRONGEL, op. cil., pp. 187-189
oppose RoGGEN, op. cil., pp. 228-229 who tentatively attributes the design to Jean Mone.
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IFig. 9. Netherlandish Anonvmus, IFive-bay [acade wilh orders. 1<tching on paper, stuck into
Charles De Beste, Archilectura. Dal is Conslelicke Bowoijnghen huijl die Anlijeken IEnde Nodernen...,
manuscript on paper, Bruges, 1596-1599, {° 371 r°. Brussels, Roval Library of Belgium.

with three main floors of five bays in a broadside view, worked in the same, characleristic
vocabulary and thus similarly dating from the mid-1530s (fig. 9-10) (*).

(36) It was unfortunately not possible to check whether the paper carried a watermark. The prints we
examined (Bibliotheéque Doucet, now Bibliotheque de PINTLA, Paris, Fol. 65 Rés.: Brussels, Roval
Library of Belgium, see note 39) had been croppec, and stuck on to another sheet of paper (or page).
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Fig. 10. Netherlandish Anonvmus, FFive-bay facade wilh ordres. 1itching on paper,
original size unknown (cut edges), formerly in the Foule Collection.
Paris, Bibliothéque de I'INTIA.

The first facade has paired columns and the second one single ones. In the first prinl we
recognize the tyvpes of mullioned window used in the Soane drawing: topped by a shell motif
within an arch on the lowest level, and spanned by an arch in a rectangular recess, open-
ing up into two smaller open arches and an oculus, on the second level. At the third level,
we Tind cross windows wilh small open arches (spanning the distance between the mullions
and posts), a variant on the former: the rectangular recess bordered by pilasters can also be
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IFig. 11. Comparison between the Soane (\) and Mons (I3) drawings. and the related prints (C and D).
Composition by the author.

recognized in the lower level of the Soane gable. There is a striking similarity of ornament,
from the fluted column shafts with rings decorated with arabesques and the enlablature
projections carryving heads in profile, to the frieze decorated with “potato-head™ cherubim
linked by swags of flowers and drapery (fig. 11).

The second facade shows an inscriplion in Latin capitals in the second-storey frieze:
“Post TE[NE[BRAS spERO LUCEMT, bul no date (7). Similar lo the facade of the Salmon, the

(37) “After darkness, | hope for light™. This quote from Job 17: 12 (Vulgata) possibly has Calvinist over-
tones at the time, as the city of Geneva adopted the motto Post lenebras (ux in 1535-1536 when the
Reformation became official there. H. Cottret, Calvin, A Biography, Grand Rapids/Cambridge/ldin-
burgh, 2003, 1 ed. 1995, p. 116; 11 .. Selderhuis. John Calvin, A Pilgrim’s Life, Nottingham, 2009,
p. 1. The Latin inscriptions in the |)||nts do not always make sense, however. See C.vox TTEesiNGEn,
‘Einige Bemerkungen zar Editionsgeschichte des Trinmphzugs Kaiser Karls V.und Papst Clemens V1L

a3
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inventor has superposed the Doric, Tonic and Corinthian order, the lalter only with a ringed
shaft: this Lype ol superposition remains very rare in the Low Countries before the use of
Serlio’s lrealise — in the translations of Pieler Coecke — becomes widespread in the lalter
half of the century. The same remark may be made about the triglyphs in the Doric frieze,
the only contemporary examples of which — with the exceptlion of Jan Gossaerl’s Neplune
and Amphitrite (dated 1516) — may be found in the tomb of William of Cro¥ now at Edingen
(1521-1529), which is altributed to Jean Mone (see below). Above the portico on the ground
floor, we see two related types ol cross window «all’anlica: a cross window crowned with a
curved pediment, a form which will gain currency in the Low Countries only at the close of
the century, and a cross window topped by an arch with a central oculus. Such forms must
be considered avanl-garde in the 1530s. The tall dormers correspond with the double win-
dow at the middle level of the gable in the Soane drawing. [lere also, characleristic forms
may be noted, for instance the plant-like ornament with tall stem on the projections ol the
enlablature (see the Mons drawing) and the vertical ribbon ornament on pedestals (see Lhe
Mons and Soane drawings).

The general tvpe of building shown in the prints conforms to sixteenth-century public
buildings in Brabantine late gothic, developed after famous fifteenth-century examples such
as the most recent wing ol the Brussels cily hall (1119-1453). In particular, examples wilh
open porlicoes on one or two floors such as the Brussels "King's IHouse™ (designed 1515
and left incomplete in 15306), its clone, the Oudenaarde town hall (designed 1525 and exe-
cuted 1526-1533), and finally the palace of the Greal Council al Mechelen (designed 1525,
most of it left unfinished in 1517) come to mind (*). Renaissance versions of the same type
are nol available from that time: only in the 1560s public buildings of similar scale and
luxury would again be undertaken in the L.ow Countries, such as the town hall of Antwerp
(1561-1565), which was designed in a far more classicizing idiom. Nevertheless, it must be
stressed that the first print we have mentioned was used to illustrate the chapter on “divers
edifices for greal lords or princes™ in Charles De Beste's encyclopaedic manuscript trealise
Architectura. Dal is Constelicke Bowwijnghen huijt die Antijcken [Ende Modernen (1596-1599)
(fig. 9) (). Even at the end of the century, the Bruges master mason still thought this

nach der Kaiserkronung am 2.1. Februar 1530 in Bologna von Nicolas Hogenberg, mit einem Anhang:
Der Holzschnittiries von Robert Peril’, in: Jahrbuch der Berliner Museen, new series, NXILII1T (2001),
pp. 63-108, especially p. 83-89 for some examples of inappropriate use of Virgil and Horace, amongst
others on a buffet cupboard and on a bed (in this study the prints are erroneously attributed to Du
Cerceau).

(38) 1. Vax Tyanem, ‘Bestuursgebouwen in Brabant en Viaanderen', in: 1. Janse, el al. (eds.), IXeldermans.
IZen archileclonisch nelwerk in de Nederlanden, The Iague/Bergen op Zoom, 1987, pp. 105-130. See also
note 10.

(39)  Brussels, Roval Library of Belgium, ms. 11 7617, Archileclura. Dal is Conslelicke [3owwijnghen huijl
die Anlijcken I:nde Modernen (...) Den welchen Beschribenn isl durch C.D). besle, Sleijnmelselrnn und
Mawwrrer zav. Bruek Liebhaver der Consl, cap. XIX (Diversche Edificien der groolen Heeren ofle princen),
1° 371°. C. vax pEN HeuveL, ‘De Archileclura (1599) van Charles De Beste. I<en onbekend architec-
tuurtractaat van een Brugs bouwmeester’, in: Handelingen van hel genoolschap voor geschiedenis, CXXXI
(1991, pp. 65-93; C. van peEN HECVEL, ‘De Archileclura (1599) van Charles De Beste. Het vitruvianisme
in de Nederlanden in de zestiende ceuw’, in: Bullelin van de Koninklijke Nederlandse Oudheidkundige
Bond, XCIN (1995), pp. 11-23.
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model to be relevant for contemporary practice, surprisingly so since he could have used one
of the many Vredeman de Vries derivations from the more modern Antwerp town hall.

The same print also shows a coat of arms with a somewhat spindly double-headed
agle, surrounded by a wreath and flanked by two putli, in the centre bayv above the door
(fig. 9). This leads us to surmise thalt both prints, and possibly also the drawing, may be
connected with the most prestigious public projects the network of masters revolving around
Rombout II Keldermans, chief “architect™ of Charles V' (meesler werckman van den keyser),
was mvolved m during the 1530s: more specificallv, with public buildings also linked in
some way or other with the chiel “artist of the emperor™, Jean Mone, as their repertory of
forms bears his signature. T'his either means buildings directly under imperial patronage or
buildings of local importance where Mone’s advice was sought by the patron.

A Hypothesis for Identification

Taking into account thal the prints show a large-sized building of three main storevs
with a portico on the ground floor, we can eliminate a number of cases. Il seems there are
only two viable proposals: the aforementioned "King's Iouse™ at Brussels and the palace of
the Great Council al Mechelen. Both were public buildings realized under imperial patron-
age, albeit worked out in the richest version of the Keldermans late gothic repertory: Can
there be a conneclion?

The palace of the Great Council’s main facade ran along the Belfferstraat, with a por-
tico on the ground floor. As the building could be seen end-on from the main markel square
of the town, it would have needed a sumptuous gable, as is shown by the surviving final
project drawing made by Romboul Keldermans shortly before his death in 1531 (reused for
completion in 1900-1911 by Philip van Boxmeer and Pieler Langherock) (*). The number
of bavs (four) and the number of main storevs (two) fit in with the Soane drawing, but not
wilh the aforementioned prints, where an additional storey can be seen. There scems to be
no special significance attached to the vear 1531 in its construction history.

The number of storevs in the print facades — if not the number of bavs, five instead of
nine — does correspond, however, with the “King's THouse™ al Brussels. This case deserves
a closer analysis because its last building phase, compleled in the early 1530s, was not in
the “modern styvle™ in which ils architects excelled (die niewwe aert van melselrijen, as the

.

sixteenth-century Brabantine Gothic is called in contemporary sources), but in the “antique
manner” (anlicse wercken), the contemporary alternalive whose protagonist in court circles

was Jean Mone. This last stage has not vet been fully considered with all its implications.
The King’s House

The medieval bread hall of Brussels (Dutch Broodhuis), also known as the “Duke’s
IHouse™ (‘s herlogenhuys) since having been taken over by the ducal administration of Bra-

(10)  Rombout II Keldermans designed the building in 1525. His nephew Laurevs took over at Romboul's
death (15 December 1531), but only for a few vears since he died in 1534 After 1510, work on the
building slowly ground to a halt, stopping altogether in 1517, Only a few arches (of the first bavs
towards the market) are original; they survived by being incorporated into the facades of houses from
1551, This gable towards the market has four bavs. Vax Tvauesm, op. cil., pp. 123-130.
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bant in the late middle ages, underwent an extensive rebuilding campaign in the early dec-
ades of Lhe sixteenth century (). AL thal moment, its name changed appropriately to the
“King's Touse™ in a direcl reference to Charles V, Duke of Brabant and Burgundy, and
King of Spain (Dulch KNoningshuis, IFrench Maison du roi). Transformed inlo a building
of truly Kkingly proportions and decorative splendour (1515-1536), it was never quite fin-
ished: The two-tiered open portico which would have fronted upon the Brussels Grand'Place
was never even begun. The original sixteenth-century building today only survives at the
foundation level and in Iragments conserved in the Museum of the Cily of Brussels, the
present-dayv occupier of the nineteenth-century replacement on the site. As shown by the
still unpublished survey drawings and by conlemporary photographs, Victor Jamaer’s splen-
did neo-Gothic building (1873-1893) shows the same foolprint, overall size, tyvpe and archi-
tectural vocabulary as the lost sixteenth-century original, complete down to the porlico and
central clock tower for which foundations had been laid bul which had never been built ()
(fig. 12-13). Jamaer had sought inspiration, amongst others, in the town hall of Oudenaarde,
a slightly vounger work by Tlendrik van Pede, which had been inspired by the Brussels
Koningshuis (1526-1533) (**). The original Koningshuis had heen almosl fatally damaged in
the IF'rench bombardment of Brussels in 1695, which centred upon the Grand'Place (M), At
that lime, it losl its towering rool and dormer windows, leaving only parts of the original
superstructure slanding.

A painting of the fire in 1695, attributed to Leon Van Ileil, shows how the rool of the
building fell victim to the bombardment ('%). The washed drawing by Augustin Coppens now
in the Roval Library at Copenhagen shows the lateral facade towards the Ilaringstraatje,
in fact the only one completed originally, alter the event (*). Of the upper part only the
corner turrets — soon Lo be demolished when the building was repaired — are slill standing.
The print attributed lo Jacques Callot (soon after 1625?) (') (lig. 12) and the anonvmous

(1) Ibidem, pp. 105-109, with reference to older literature.

(12)  G. Pavews, ‘La restauration de la Maison du Roi (1873-1895) & la Grand-Place de Bruxelles, par
I"architecte Pierre Victor Jamaer (1825-1902)", in: Bullelin de la commission royale des monumenls el des
sites, 2 ser. IN(1980), pp. 19-122. Analysis of the survevs and reconstruction plans in F. DIGNEFFE,
Digitale reconstruclie en documenlalie van hel zesliende-eewwse Broodhuis te Brussel, unpublished master’s
dissertation, IXatholieke Universiteit Leuven, 2006-2007. This source (Archives of the City of Brussels,
Nouveaur Plans, Portefeuille A2a) offers a reliable record of the lost building.

(13)  As shown by its accounts (1534). 1. Van Thielen, IHel stadhuis van Oudenaarde in hel lichl van de boww-
rekeningen (1526-1539), unpublished master's dissertation, Katholicke Universiteit Leuven, 1961,

(11)  On the destruction, see M. Cvrot el al., Le bombardement de Bruxelles par Louis N1V el la reconslruclion
qui- s'en suivil 1695-1700, Brussels, 1992, and A. Svorar-MEYNarT (ed), Awlour du bombardement de
Bruxelles de 1695. Désaslre el relévement (Actes du colloque, Bruxelles, Hotel de ville, 1995), in: Bullelin
du Crédil Communal, 1.1 (1997), n°. 199,

(15)  From the collection of the Duke d'Ursel, now in the Museum of the City of Brussels, oil on canvas, 1147
X 180 ¢m, possibly by Leon Van Ieil, 1696.

(16)  Kopenhagen, Statens Musem for Kunst, preparatory drawing (1695) for the album of engravings by
Petrus Schenck and Richard van Orley, Ruinae Bruxellenses, 1696 (Brussels, Roval Library of Belgium;
the engraving may also be found in the Museum of the City of Brussels). I<. GokbpLeveN, De Grole
Markt van Brussel. Cenlrum van vijf eewwen geschiedenis, Tielt, 1993, p. 102,

(17)  Museum of the City ol Brussels. Also copied by Abraham van Santvoort in a vignette ol the famous
1610 Brussels map by Martin de Tailly and used as illustration by the same engraver in Erycius Purria-



FINIS CORONAT 1534

LA MAISON DU ROI . situce 'Y au marche °

Fig. 12, Jacques Callot, The Maison du Roi al Brussels, 1625. Itching on paper.
Brussels, Museum of the City of Brussels. Photograph K.ILIK.-LLR.P.A.

contemporary drawing in the Museum of the City of Brussels (fig. 13) leave no doubt that
these consisted of three superimposed pedestals of Renaissance appearance thal supported
statues at the front and street side of the second stage and on top. The lower parl of the
facade — five bavs with tri-lobed arches on three levels — on the contrary conforms lo the
gothic style of the main facade, as confirmed by the fragments of the tracery infill of the
arches now in the Museum (fig. 1l). The print also represents the tall dormer windows at
the front: a central one flanked by volutes and crowned by a pediment, flanked on ecach side
by two lower ones, also decorated with pilasters (or columns), and a characteristic curved
pediment on top.

Nus, Bruxella, incomparabili exemplo seplenaria, gripho palladio descripla: luminibus historicis, polilicis,
miscellaneis dislincla & explicala. Plenum ilem urbis elogium, velul loquens imago, Brussels, Joannes
Mommartus, 1646, illustration on p. 120, comment on p. 121: Regium ornalum Praelorium. Sce 1.
LEsrir, "Recherches relatives au plan de Bruxelles de 1610 et 1748, dit Plan de Tailly™, in: Annales
de la Sociélé royale d’Archéologie de Bruxelles, XL TH (1948-1955), pp. 157-200; L. Liseer, "Octroi de
ta publication du plan de Bruxelles de 1610, dit Plan de Tailly', in: Cahiers Bruxellois, 1 (1956), n°. 1,
pp. 31-3220 L Daxcrarrt, Brassel, vijf eewwen carlografie, Knokke/Tielt, 1989, p. 35 n". 19: Bruxellae,
Nobilissima Brabanliae Civilas An® 1640,
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Fig. 13. Anonymus, View of the west side of the Brussels Grand’Place, before 1695. Pen on paper.
Brussels, Museum of the City of Brussels. Photograph K.I.LK.-I.R.P.A.

The Renaissance flavour of this roof decoration is unmistakable. It can also be dated
precisely through the accounts. In 1529 pavmenl was made to ILaurevs Keldermans
(* 15334), nephew of the more famous Romboul II (**), for the “two pieces and plus aultre,
with the columns made therein”; in addition, “two .... with the Burgundian cross” (cross
of St Andrew), and “two big pieces wilh the arms and wilh the collar of the Toison™ ().
This clearly refers to the reliefs on the dormers above the lateral bavs. Above the windows

(18)  C.G.M. van WyLick-WESTERMANYN, ‘Het bouwmeestersgeslacht Keldermans’, in: Janse, el al., op. cil., pp.
9-25, especially pp. 22-23.

(49) The accounts may be found in Brussels, Algemeen Rijksarchiel, Rekenkamer 27484-27486 (henceforth
abbreviated as ARAB RK). We have worked on this topic with our students from the art history pro-
gramme al the Katholieke Universiteit Leuven: B. Todoroff (1992-1993), D. Pieterse, M. Muys, A. Van
Gorp, T. Anthuenis (1996-1997), V. Debonne, A. De Tiege, F. Peters, J. Preckler, K. Thielemans (2000-
2001), F. Demeyer, N. Deschacht, A. Dewaele, S. Laevers (2006-2007). See ARAB RK 27486, [° 11r°:
payvment of £ 11 8 s. on 23 June 1529 to “Laureyse Keldermans cleynsteke(re)” for (amongst others)
“Item twee stucken e(nde) plus aultre, metten calom(m)en inne gemaect es tot acht rijnsgul(den) tstuck
v(alen)t xii £. Item Lwee vierstalen metten bourghoenschen cruysen te xxiiii stuive(rs) stuck v(alen)t
xlviii s. (...) Ende twee groote stucken metter wapenen en(de) melt(er) ordenen vanden toysoene te vyf
rijnsgul(den) tstuck v(alen)t x £”.
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IFig. 14. Brussels, the King's House, trilobed arches with Burgundian emblems
(lirestone and St Andrew’s cross) (now in the Museum ol the City of Brussels).
Photograph by the author.

appears Charles Vs personal emblem, the columns of Hercules linked with a banderol show-
ing his personal devise of Pres Urrra (), while the upper reliefs at left show a coal of arms
against the background of the cross of St Andrew. The seventeenth-century iconographical
sources confirm that the collar of the Order of the Golden IFleece framed the coat of arms on
the central dormer, but parts of the lalter —in particular, ils volutes — must be dated to the
restoration under Albert of Austria and Isabella of Spain in 1611 *'). There is not enough
detail in these images to distinguish the coals of arms on the dormers at right. It must be
noted that other parts of the building continued this presentation of imperial heraldry: Both

H0) I Rosextia, "PLUS ULTRA, NON PLUS ULTRA, and the Columnar Device of IEmperor Charles
N in: Journal of the Warburg and Courlauld Instilules, NXXIV (1971), pp. 201-228; I RosENTHAL,
“The Invention of the Columnar Device of IKmperor Charles Voat the Court of Burgundy in Flanders in
15167, in: Journal of the Warburg and Courlauld Institules, XXV (1973), pp. 198-230.

(1) As the profile of its volutes would suggest. The chronogram .\ PESTE FAME ET BELLO LIBERA NOS Manria
Pacis) 1l CC VorVM paCls pNeLICar ELIsaperi ConseCraVIr (dating to 1625) beneath the win-
dows dates also from this period (these pennants would have been covered up by the front portico, had
it ever been constructed). See in general Ch. Percament ‘La Maison du Roi a Bruxelles', in: A nnafes de
la Sociélé Royale d’Archéologie de Bruxelles, XLNT (1912-1913), pp. 271-301.

o
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lateral facades (in the pennants) and the entrance (portal above the main steps) apparently
showcased the arms of the different crown lands of Charles V' (™).

Our working hypothesis would thus be that the prints are connected with the last build-
ing phase of the "King's Tlouse™ at Brussels. The Soane facade drawing, because of ils simi-
larities with the prints, must also be relaled in some way, bul where il stands exaclly can-
not easily be determined. In any case, this is not the straightforward conneclion between
original design (or project drawing) and execuled building one would expecl, however, hut
a far more complex relationship, which necessilates a closer look at Netherlandish designing
practice.

Drawing Architecture in the arly Sixteenth-Century Low Countries

IUis not easy to contextualize the Soane drawing, in Lhe first place because of the lack of
malerial for comparison. Today early sixteenth-century designing practice in the Low Coun-
tries is besl studied through the surviving contracts, huilding specifications and accounts (*),
i.e. the paper trail of the construction sile, because very few architectural drawings
have been conserved for thalt period (*'). Relevant theorelical texts are even scarcer Lhan

(52)  ARAB RK 27485, 1° 2r°, a pavment from the second half of 1522 for the white stone reliefs in the lat-
eral facades: “... die twee gheevels vanden voirs(ereven) huvse, in elcken gevel vijl panden van witten
steenen met vj violen [fioelen, pinnacles] and met vj kapitelen ende metten wapenen des keizers...”,
to entreprencur Hendrik van Pede: hut Laureys IKeldermans was probably the sculptor (see 1© 2v°) as
he did most of this kind of work for the building. See a similar pavment from 1525, ARAB RIKK 27 1806,
1° 7r® and ibidem, 1° 16v°, pavment of the mid-1520s (1525 or 1527) for “een voorpuve van blauwen
steene verchiert mitter wapen(en) ons herren des kevsere, capteelen en(de) ande(re) werken™ to Ilus-
tache Le Prince.

(53)  K.J Praier, © "Eyvn huys in manieren van eyvore kirchen™ Werkmeister, Parliere, Steinlieferanten,
Zimmermeister und die Bauorganisation in den Niederlanden vom 11 bis zum 16. Jahrhundert’, Wall-
raf-Richarlz Jahrbuch. 1. (1989), pp. 69-113: A, SaLamacsi, “Les projets architecturaux dans les villes
du nord de la France & P'époque médiévale et au début de la Renaissance: des maitres d’ouvrage aux
maitres d’ocuvre’, in 0. Chapelot (ed.), Du projel au chanlier: mailres d’ouvrage el mailres d’oeuvre aux
N7 Ve-XVl/e siceles, Paris, 2001, pp. 219-238; R. DominGuez Casas, "Carlos Vv laintroduccion del sis-
tema administrativo v estético del ducado de Brabante en los palacios reales espanoles’, in: Bruxelles
el la vie urbaine. Archives, arl, histoire. Recueil d'éludes dédiées a la mémoire d’Arlelle Smolar-Meynarl,
Archives el Bibliothéques de Belgique, special n®. 61 (2001), vol. TI, pp. 719-791: G. vax Fssen, M. Huix,
"Design and construction in the cities of Tlolland, I: Supraregional and municipal svstems: the con-
struction of large city churches and the earliest public works (1 1th-16th centuries)’, in: Overllolland,
VI (2009), ne 1, pp. 3-30: M. Heex, “Architecten en gildedwang: vernieuwingen in de ontwerpprak-
tijk in de vijftiende en zestiende ceuw 27, in: Bullelin van de Ixoninklijke Nederlandse Oudheidkundige
Bond, CN'IT (2009), ne. 1, pp. 1-18: K. D Joxee, “Chantiers dans le milieu de la Cour des anciens
Pavs-Bas méridionaux aux NVI-NVII siécles: organisation et innovations techniques’, in: R. Carvais,
Jo Sakaroviteh and V.o Negre (eds.), Acles du Premier collogue inlernalional francophone sur Uhisloire de
la conslruclion, Paris, juin 2008, Paris, 2010, pp. 869-878: M. Huerx, De parliculiere bowmwmarkt in de
Nederlanden en de opkoms! van de architecl 1350-1530, unpublished Ph.D. thesis, Technische Universileit
Delft, 2010.

(51)  Some exceptions are discussed in R. Meiscnki, ‘et architectonische ontwerp in de Nederlanden
gedurende de late middelecuwen en de zestiende eeuw’, in: Bullelin van de Koninklijke Nederlandse
Oudheidkundige Bond (1952), pp. 161-230, republished in In., De golhische bowwlradilie, Amersfoort,

60
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drawings. The theorisation of design developed in parallel with the introduction of Ren-
aissance archilectural theory in the Low Countries: although Vitruvius was being read in
humanist circles in the late 1520s and 1530s, his concepts had not vet been inlegrated into
common architectural practice. The following fundamental questions cannot be answered as
velt: What is the role of the architectural drawing (as graphical representation of the disegno
or design concepl), and closely related with it, of the three-dimensional model (l pourtraict
en bors) in the changing architectural practice of the carly modern Low Countries, where
architecture is henceforth seen as an activity of the mind, and where the figurative arts and
architecture operate in close interaction? In the development of Netherlandish early modern
architecture, what weight must be given to the architectural drawing as outer svmptom of
a new architectural culture shared by practitioners and by patrons both? What is the rela-
tionship between the different categories of architectural designers — who in the sixteenth
century not only include building masters, or members of the traditional building corpora-
tions, bul also sculptors, painters, goldsmiths, and connoisseurs who consider architecture
as a fitling intellectual exercise — and more in parlicular, how do they use the drawing and
the print as design tools and as means of communicalion (transfer of knowledge) with other
actors in the design process, first and foremost the patron? Our case-study exemplifies the
problems with which this subject is fraught.

Designing and Building the King's House

IFirstly, by post-Vasarian standards the King's Touse has no real “author™. The accounts
indeed testify to a very complex design and construction process. It is nevertheless clear
that throughout the construction period, overall responsibility resided with a single person,
the “master mason of the emperor™ (meester werckman van melselryen ons heeren des key-
sers), in accordance with the rules laid down for ducal buildings in 1172 (). In 1515, this
was Anthonis I Keldermans, older brother of Romboul I1. Because Anthonis died already
in December 1515, Lodewijk (Lovse, Louis) van Boghem (Bodegem, Bueghem) () became
masler of works. The lalter being almost alwavs absent because of his work for regent Mar-
garel of Austria on the mausoleum church at Brou in Savoy, dayv-to-day supervision of the
work was done by Iendrik (Ienri) van Pede (*7), architect of the city of Brussels. Other
master craftsmen assumed responsibility for specific parts (™).

1988, pp. 127-207; K.J. Pomer, “Sainte-Waudru in Mons (Bergen, Ulennegau): Die Planungsgeschichte
ciner Stiftskirche 1119-14150°, in: Zeilschrift [iir Kunstgeschichte, 1.1 (1988). pp. 372-113: B. Roosgxs.
Tour carly sixteenth-century plans for the fortifications of Antwerp’, in: Architeclura (Zeilschrifl [ar
Geschichte der Baukunst | Journal of the [listory of Archilecture ). XXXV (2007). n. 2, pp. FI5-168: M.
Herx, op. cil, pp. 229-279.

55)  Dominauriz Casas. op. cil.

H6)  ARAB RK 27181, 2nd account, {° 6r°, 3rd account, [° 8r°. On Van Boghem, see M. Honrscr, Architeklur
unter Margarethe von Oslerreich, Regentin der Niederlande (1507 - 1530). Eine bau - und archileklurge-
schichtliche Studie zum Grabkloster St -Nicolas-de-Tolenlin in Brou bei BBourg-en-Bresse (Verhandelingen
van de Koninklijke Academie voor Wetenschappen, Letteren en Schone IKunsten van Belgié, vol. 51,
n". H6), Brussels, 1991, with reference lo older literature.

(H7) ARANB RIX 27184, 3rd account, £° 7r% Jdth account, [° 16v° dth account, ° 10r°. ARANB RIK 27185, [°

12ve, 12 13r° ARAB RN 27186, 1° 1v°, [© H0ve-51r°.
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As a consequence, there were many differenl drawings used on the construction sile.
Whether Anthonis 1T Keldermans had left detailed presentation drawings or not cannol
be determined wilh any certainly, but a claim of Rombout II's concerning drawings he
made to supplement his brother’s suggest that there had heen several (**). According to the
accounts, different experts also delivered designs for components when needed, and thus
artistic responsibility was shared between several masters, who all made drawings when
necessary: Hendrik van Pede (%), but even more often Rombout Il Keldermans and Dom-
ien de Waghemakere of Antwerp, both working together al the time on the north lower
of Antwerp cathedral (""). As shown by the accounts, from the very beginning in 1515,
Van Boghem consulted Keldermans and De Waghemakere in Antwerp on the specifications
(ordinancen) (**). IFrom 1317 to 1520 they would supply “drawings and (wooden) lemplates”
(palroonen ende berderen) and specifications for the complete stonework, both in “white”
sandy limestone from Brabant as in “blue™ carboniferous limestone from Ilainaut (**). In the
absence of Van Boghem, the ever-travelling Romboul would even be present for deliveries
of “blue™ stone from the famous Le Prince stone quarries al Ecaussines (blawwerck) and sur-
vev Lhem himself (*"). However, transmission of information through graphical means might
have been limited (o the bare minimum, as these maslers all belonged lo the same profes-
sional nelwork, spoke the same architectural language, and had similar capabililies. They
nol only served as designers but also as professional building contractors and suppliers of
cul stone all over the LLow Countries. Most of them were in fact capable of delivering huild-

(H8)  For instance, the roof structure would be designed and executed by Willem Zegers, “master carpenter
of Our Lord the Emperor in Brabant™ (meester limmerman ons heren sceysers in brabant). ARAB RK
27485, 1° 13v°.

(59)  See also note 5 1. ARADB RK 27181, 3rd account, [° 16v° relers to a pavment to the widow of Anthonis
Keldermans For patroone (drawings) and berderen (“planks™ or wooden templates) used in the building,
but these are probably working materials. See the Quittances (Acquits/Kwitanties) of the Rekenkamer,
Quarter of Brussels, Domain of Brussels, 6 September 1516: Rombout asks for pavment for “a new
drawing on parchment™ which had not been used. Almost vearly repeated references to the palroone
(drawings) and ordinancien (specifications) made by Romboul Keldermans and Domien de Waghe-
makere may be found in the account books for the whole building period (1515-1536), see Tor instance
ARAB RK 27181, 3rd account, [° 8r°-8v°, 1° 10r°-10v° Hth account, 1° 10v°, ° 12r°% RKK 27185, ° 11
VO RIK 27486, 1° 19ve. With thanks to our students (see note 19).

(60)  ARAB RIK 27184, 2nd account, [° 6x° (berderen ende palroonen van houle Tor pillars in Fcaussines
stone); HSth account, ° 9ve-10r°,

(61)  P. Gexarp, "Notices sur les architectes Herman (le Vieux) el Dominique de Waghemakere', in: Bullelin
des commissions royales d’arl el d'archéologie, 1N (1870), pp. 129-194; vax WyLICK-WESTERMANN, op. cil.,
pp. 20-22.

(62)  Iiven calling them to the site for an inspection visil in the company of Mathijs (Mathicu) 11 Kelder-
mans, Rombout’s uncle (* before 12 October 1525). ARAB RK 27481, 2nd account, 1° 6r° 3rd account,
I° 7r°-ve. See vax WY LICK-WESTERMANN, op. cil., pp. 18-19. These specifications are reflected in the sur-
vey booklet bound with the account book ARAB RIX 2718 1: every element in cut stone is designated
with a code letter.

(63)  Through regular inspections they in lact replaced the absent Van Boghem. ARAB RK 27181, 3rd
account, I° 7r°-8v° [th account, [° 17r°-v° Hth account, [° 9ve-10r°, ARARB RIK 27385, 1° 3v°, 1° 11ve,
fo12r° ARAB RK 27186, 1° 49ve, . 51r°-ve.

(6:)  ARAB RK 27181, 1th account, ° 7v°-9r® (delivery [rom Pierre and Fustache Le Prince). ARAB RK
27486, 1° 1r°, 12 16r°, {° 50r° (delivery from Eustache and Jean Le Prince).
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ings ready-made, from stone supplies to the drawings and templates necessary for execution.
Having worked together in one or the other capacily on the main construction siles of the
era (), they knew each other’s professional handwriting very well.

On Drawings and Their Purpose

At first sight, no role can be attributed to the Soane drawing in this construction pro-
cess. We cannot place it within the practice described through the accounts: It is neither an
origimal presentation drawing destined for the patron (as its material, vellum, and careful
[inishing with wash would suggest), nor is it a lechnical drawing, template or survey des-
tined for the craftsmen and the overseers of the work. The related prints suggesl, however,
that there was another audience available, and a public one at that: the connoisseur of
architecture. In this perspeclive, the Soane facade drawing may be seen as a luxury item,
meant for the collector. This would also explain ils survival. The absence of identifving ele-
ments — the rudimentary coal of arms on one of the prints cannot really count as such, nor
can the cryptic inscription on the drawing — shows that the drawing and prinls were not
meant as topographical documents or portraits of a specilic building, bul rather as generic
designs based upon the latest in court architecture, and thus very fashionable.

The Soane drawing, the print recycled by Charles De Bestle, and ils varianl even can
be said to offer a critical comment on the public buildings of the 1530s, in particular on the
King's House as it was being built. They demonstrate in fact what such a kingly building —
Regium ornatum Praelorium in lirveius Puteanus’ words — would look like when dressed up
in the other repertory currenl in court architecture, i.e. the antique language propagated by
Jean Mone, instead of the modern one advocated by the Keldermans-Van Boghem network.
This might mean that within the professional milieu linked with the building, there had
actually been critical comments and proposals for revision in the late 1520s already, preced-
ing the ones discussed here, and possibly serving as their source. The commenl may have
hit its mark, since the King's IHouse definitely shows a change in style at the roof level.
The second print’s monumental dormers with their semi-circular pediments with shell motif
and vases in particular connect with the “King's House™ roofl as execuled from 1529 (fig. 10
and 13). Moreover, the correspondences we have noted between the drawing and prints on
the one hand, and buildings such as the Salmon and the Niewwe Griffie may not be due lo
coincidence. IFor both buildings, there is a connection with Jean Mone, however lenuous.

To a certain extent, the relationship of the Mons drawing with the aclual rood screen
of Sainte Waudru might have been similar. This drawing, too, stands al one remove from a
prestigious project linked with the courtly elite. and might actually show a lalented artist’s
commenl on what had actually been built. THowever. in this case there is a close correspon-
dence with the specifications in the surviving contract, as we have mentioned above, and so
far no related elchings have been found. As the rood screen is losl, no conclusions can be
drawn with anyv certainty from this example.

(65)  Tlendrik van Pede, like the Keldermans Family in other places, also served as independent conltrae-
tor on the King's House. Tle thus returns regularly in that capacity in the accounts. See lor instance
S tal . B
AR X 27486, 1° 7 (concerni euse ol a portal and live chi pieces).
\RAB RI 186, 1° 7v° (concerning the reuse ol a portal and live chimneyvpieces
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A third case laken from the body of prints related with the anonymous draughtsman,
showing a spectacular tomb in the form of a triumphal arch may conlirm our inlerpreta-
tion of the Soane drawing and of the prints. The original drawing has apparently survived,
albeil not undamaged (*). In addition several prints are known, including one in the afore-
mentioned (realise of Charles De Beste where il illustrates a significanl passage on prelale’s
tombs (fig. 15). One of the known exemplars shows a grey wash (*) similar to the finishing
of the Anonymus’ drawings on vellum, suggesting that the etching represents the cheaper
version of the drawing on vellum, destined for the more modest collector. The relationship
between the print and contemporary Netherlandish practice seems o be the same in all
cases; i.e. the tomb shown here actually was modelled after a conlemporary maslerpiece.
The inscription in Lalin in the central cartouche, which refers lo the Resurrection (%), and
the architectural composition indeed enable us to identlify the original model: the tomb of
William of Cro¥, archbishop of Toledo (* 6 January 1521), a work attributed with a high
degree of certainty to Jean Mone, which was placed in the Celestin priory church at Heverlee
in 1529 (fig. 16 and 17) (). Charles De Besle's accompanying comment leaves no doubls, as
the iconography he refers to is also that of the Croy monument (). According to De Besle,
this is the proper Lyvpe of tomb for a prelate, who must be represented as demi-gisan!, reclin-
ing on his elbow; above, the Last Judgement must be shown in the pediment, with statues
of St Peter and St Paul in the niches of the lateral bayvs (). As for the latter, the Bruges

(66)  The original drawing has been recently found in the Kuplerstichkabinett of the Staatliche Museen
zu Berlin by Stijn Alsteens, conservator of Netherlandish Prints and Drawings at the Metropolitan
Museum, New York, but the parchment is badly wrinkled and there are some tear marks. An in-depth
study will Tollow later. With thanks to Stijn Alsteens and to Peter Fuhring.

(67) From the Foule Collection, now in the Bibliotheque de 'INHA (formerly Bibliotheque Doucet), Paris.
See note 8. For the print in De Beste, see Archileclura, op. cil.. 1° 3631°.

(68)  SURGITE MORTUL VENITE AD 1UDICIUM SALVATORIS: “Arise, ve dead, and come to the judgement of the Sav-
iour™ (phesians d:11).

(69) P, NVaLvekess, Bijdrage lol de studie van hel Celeslijnenkloosler le Ileverlee. [lel mecenaal van de [wmilies
van Crogj-van Arenbery. Reconslruclie van hel kerkinlerieur en nader onderzoek van hel werk van Jan Mone
in deze kerk, unpublished Master’s thesis, Katholieke Universiteit Leuven, 1980, pp. 33-31, 47, 100 and
following, 137-139, and passim: [n., *Nieuwe gegevens over hel Celestijnenklooster te Heverlee, gevolgd
door een nader onderzoek van de sculptuur van Jan Mone voor de Celestijnenkerk’, in: Jaarboek van
de Geschied- en Oudheidkundige IXring voor Leuven en omgeving, N XII (1983), pp. 3-69, especially p. 26
and following: Ib.. ‘De Celestijnenpriorij’, in: Ilen stad en een geslachl. Leuven & Crog, exhibition cata-
logue, Brussels/leuven, 1987, pp. 18-23. See also 1R, vax Uyrvien, “Leuvense glazeniers in het Celestij-
nenklooster te Teverlee tijdens de zestiende ecuw’, in: Arca Lovaniensis arles alque hislorice reserans
documenla. Jaarboek, 1974, pp. 171-176. The att ribution to Jean Mone was first made by DuvERGER,
ONGHENA, VAN DaaLEN, op. cil, p. 25.

(70) The curved pediment of the Cro¥ tomb showed the Resurrection (" ADVENIENS IUDEN TERRAMQUE POLUMQUE
voviesr”) flanked by Mary and John, and topped by a figure of Christ with spread arms, accompanied
by trumpeting angels. Instead of the Apostles, the Fathers of the Church were represented in the side
bays, however — but not the Virtues which would have been common in | taly.

(71)  Several sources confirm that the original effigy of the Cro¥ tomb was a hall-reclining one. The demi-
gisanl is common lo a series of well-known early sixteenth-century prelate tombs in Rome, the tomb
of Nadrian VI included, see Y. Ascuer, ‘TForm and content in some Roman reclining elfigies from the
arly sixteenth century’, in: Gazelle des Beaux-Arls, CXLIV (2002), pp. 315-330. With thanks to Jean
Guillaume.
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Iig. 15. Netherlandish Anonymus, Tomb with Resurreclion. Etching on paper. stuck into Charles De Beste.
Architectura. Datl is Conslelicke Bowwijnghen huijl die Anlijcken I:nde Modernen..., manuscript on paper,
Bruges, 1596-1599, ° 363 r°. Brussels. Royal Library of Belgium.

master mason probably had the Cro¥ tomb’s first “descendant™ in mind; i.e. the monument
Lo Jean Carondelet, archbishop of Palermo (*1515), now in St Salvator, Bruges. Its only sur-
viving component, the effigy, is the work of Michel Scherrier, also of Bruges ().

(72)  Documents published by R. A. ParmeNtizr, Documenlen belreffende Brugsche sleenhowwers uil de [Ge
eeuw (Geschiedkundige Publicatién der Stad Brugge I11), Bruges, 1918, doc. nos. 29-31, 36. The elligy
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Fig. 16. Jean Mone (attributed to), Tomb of William of Crov, archbishop of Toledo

(between 1521 and 1529). Alabaster. Now in the Capucin church, FEdingen.
Copyright Dr Léon Lock, The Low Countries Sculpture Sociely.

Our preliminary investigation of the other drawings and etchings in this oeuvre leads
us to a similar conclusion: For inspiration, the Anonvmus drew upon the most prestigious
architecture, micro-architecture (tombs, rood screens, altars, choir stalls, sacramenl lowers)
and goldsmith work (monstrances, reliquaries, chalices) which could be found in the Neth-
erlandish artistic vanguard of the late 1520s and 1530s. In several cases, a close relationship
to the author of the object, or direct access to the original project, may be found. The rep-
ertory is alwayvs in the “antique™ manner, bul predates the introduction of the normalive
Five Order svstem and other Roman inventions by Pieter Coecke van Aelst after Sebastiano
Serlio (1539) ().

has been wrongly attributed to Jean Mone (DuverceEr, OxGHENA, VaN BAALEN, op. cil, p. 39 and fol-
lowing), and to the Bruges painter Lancelot Blondeel (V. Viernmiekrsch, Grafmonmunenten te Brugge voor
1578, Bruges, 1976, vol. 111, cat. n® 543, p. 603 and following).

(73) See K. De Joxar, ‘Standardizing Antique Architecture 1539-1513". in: De Jonge, Ottenhexm, op. cil.,
pp. 10-53, with references to older literature, and K. D Joxar, “Anvers: les premieres traductions du
traite d'architecture de Serlio’, in: S. Deswarle-Rosa (ed.). Sebastiano Serlio « Lyon, Archileclure &
imprimerie, vol. 1, Lvon, 2001, pp. 262-283.
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IFig. 17. Jean Mone (attributed to). Tomb of
William of Croy, archbishop ol Toledo (between
1521 and 1529), detail of column. Alabaster.
Now in the Capucin church, Edingen.
Copyright Dr Léon Lock. The Low Countries
Sculpture Sociely.

The artistic conlext is that of the court, with Jean Mone at its hub. In the parlicular
instance ol the prints related with the Soane facade. the Keldermans milieu also comes into
play: not only Rombout Il Keldermans, offen paired with Mone on the main construction
sites of the time as we have mentioned, but also the vounger Laurevs. When Jean Mone
established himself definitively in Mechelen (1521), construction on the Brussels “King's
House™ was well underway, and the palace of the Great Council at Mechelen must have been
upon the drawing board ("'). Because ol his close collaboration with Rombout Keldermans
in this period, al Heverlee and at Toogstraten, Mone must have known of these great enter-
prises. Conversely Laurevs, who executed the dormers and top gable of the King's TTouse
between 1529 and his untimely death in 1531, showed himself capable of assimilating the
Mone repertory. Lodewijk van Boghem also was able to build in the antique manner, as evi-
denced by the new staircase in front of the main wing of the Brussels palace (1538-1539): it
had a triumphal arch decorated by columns on its first landing and equally antique-looking
statues on top (). It seems that not only painlers such as Jan van Roome and Jan Gossaerl

(71)  See the presentation drawing by Rombout 1T Keldermans in the Stedelijk NMuscum ol van Buslevden,
Mechelen, pen on parchment, 500 x 1070 mm. Sce also note 38.

(75)  Brussels, Agemeen Rijksarchiel, Rekenkamer 1228, fol. 226 verso: “Mleestejren Lovs van Bueghem
mjeester werckman van meltselrien ons heeren des kevsers is bij appoinctem|ente] vanden voirs|ereveny
came|reln vanden rekenlingefn vander daten xiiij* augustij anno xv® veertich geteekent Viedinex toe-
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were capable of using both idioms with the same mastery; court artists such as Van Boghem
and — probably — also Jean Wilho (alias Willon or Guilgot), author of the aforementioned
statues, were also called upon to pass from one world of forms Lo another when the occasion
demanded it.

To Cenclude

The early 1530s had seen the creation of the last maslerpieces of the sixteenth-century
Brabantine gothic in the court milieu, as it would turn out. At that time, the architeclure
of the court underwent a decisive volla stilistica under the aegis of Mary of TTungary, a sup-

porter of the “antique™ stvle (). In Brussels, the interruption of work on the court chapel

in 1538 marked a watershed in the development of architectural taste (7). Designed by
Rombout II Keldermans in a very ornate “modern™ manner in 1522, regent Mary of Hun-
gary ordered Van Boghem to “reduce™ its ornament, “too richly sel up” (diminucion du
premier palron esire icelluy (rop richement [aicl el enlreprins) in 1531-1533, right after Rom-
boul's decease (). The new chapel of the Holy Sacrament on the north side of the collegiate
church (actually cathedral) of St Michael and Gudula is one of the last court orders in this

gevueght en|de| uuvtgerevet heeft de somme van vier en|de| tnegentich pond|en] thien schelllingen]
art{ois| voe|re| diverse vacatien moicte en|de| arbevt by hen gedaen en|de| gehadt soe int maken
vand{en| patroonen en|de| berderen dienen|de| totten nuwen opganck inden hove ons heeren des keyv-
sers als van verleede pennfingen| ter campen van dien pleeght breedere vercleert in eenre memorie
den voirsc|reven] heeren gep|rese|nteert onder den appoinctm|ente] vanden voirscreven heeren en|de]
quictan|cie| vand|en| voirscreven mfeeste|r Lovs van Bueghem dair op dienende hier tsamens overge-
geven alzoe hier de voirscreven somme van xciij £ X s. artfois] quid valent xxiij £ xij s. vj d. gro|ten]|.”
Construction accounts in ARADB RK 4227, £° 130r°-136r°. Pieter Coecke van Aelst assessed the statues
on top, which were made by Jean Wilho or Guilgot. <. D'Hoxor, Ixlrails des comples du domaine de
Bruxelles des X'V el XV I° siécles concernant les arlistes de la cour (Algemeen Rijksarchief, Miscellanea
Archivistica, Studia 1), Brussels, 1989, pp. 66-68, doc. nos. 96-97. . Roosaerr, “Een prinselijke
bruiloft in Brussel in 1565 en de schilderwerken in het paleis op de Coudenberg. et profiel van de
Brusselse schilder in de 16% eeuw: archivalische gegevens™, in: Oud Hollund, CNXVII (2001), n°. 1-2,
pp- 1-32, especially p. 26.

(76) K. DE Joxar, ‘Marie de Hongrie, maitre d’ouvrage (1531-1555), et la Renaissance dans les anciens
Pavs-Bas’, in: B. Federinov, G. Docquier (eds.), Marie de Hongrie, Polilique el cullure sous la Renais-
sance aux Pays-Bas (Monographies du Musée roval de Mariemont, 17), Morlanwelz, 2008, pp. 124-139.

(77)  The chapel would only be completed by Pieter van Wyenhove from 1548 to 1552, after a ten-vear
interruption (1538-1548). ARAB RIK 27398, 27399, 27101-27404, 50511, 50515, R. MEscHkE, F. Vax
TyaHEM, "Huizen en hoven gebouwd onder leiding van Anthonis 1 en Rombout 117, in: Janse, el al., op.
cil., pp. 131-151, in particular p. 150-153.

(78) ARAB RK 27399, f° 47r°-v° “A luy |au commis| encoires la somme de neul livres dicte monnove
(uil a semblablement pave audict maistre Lovs van Buedeghem |Lodewijk van Boghem] et ce pour la
fachon changement et renouvellement du patron de lenthiere chappelle tant pardehors que dedens pour
icelluy monstrer a la maieste de la Rovne |Marie de Hongrie| pour sur ce conclure la diminucion du
premier patron estre icelluy trop richement faict et entreprins dont ledict maistre Lovs en a este tauxe
bien davoir merite ladicte somme de ix £ dicte monnove...” (our transcription). P. SAINTENOY, Les arls
el les arlistes a la Cour de Bruxelles. Il. Le Palais des Ducs de Bourgogne sur le Coudenberg a I3ruxelles
du régne d’Anloine de BBourgogne « celui de Charles-Quint (Mémoires de I"Académie rovale de Belgique,
Classe des Beaux-Arts, collection in-1°, V', 1), Brussels, 1934, pp. 258-261; MriscHik, VaNn TyGHEM, op.
cil., p. 152.
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style: it was built by Van Boghem together with Van Pede and Pieter Van Wijenhove after
a design by the latter (1532-1538) (). In the urban milicu, this styvle would lose its domi-
nant position only after 1550.

The new regent must have played an important role in the reassessment of the “modern™
‘antique”™. The appointment of her painter Pieter Coecke

style and in the affirmation of the
van Aelst as “artist to the Emperor™ in 1538-1539 is svmplomalic of the new approach.
Coecke’s new title is due, to a greal extent, to his aclivilies as a theoretician of architecture
and publicist, which started oft i Antwerp, in 1539, with the publication of the Vitruvian
manual Die Inventie der Colommen and the translation of Serlio’s [Fourth Book into IFlemish
(™). Iis first recorded activity in the account books of the court is the evalualion of Jean
Wilho's statues (*') on top of the new staircase bhuill by Van Boghem in the Coudenberg
Palace, which we have mentioned earlier. Following Vitruvius and Alberti, both of which
were read by the humanist elite connected with the courl, the new texts stress the appro-
priateness of designing archilecture, an application of the arl of geomelry, as an occupation
for a gentleman. This is in facl a necessary condition for the “social promotion™ of the archi-
tectural drawing: from a mere tool in the production process of architecture, to a collectible
in its own right.
In such a context, the Soane drawing makes perfecl sense.

SAMENVATTING

De grote gewassen geveltekening op perkament mel het aangehaalde opschrift die in het
Sir John Soane’s Museum te London wordl bewaard, kan met grole waarschijnlijkheid toege-
schreven worden aan een kunslenaar uil de Lage Landen. De “antieke™ architectuurtaal van
de ontwerper is die van de avant-garde rond beeldhouwer Jean Mone, “kunstenaar van de
keizer™, en stemt overeen met topwerken uit de jaren 1530. In de lekening kan men anderzijds
dezelfde hand herkennen als in het beroemde onlwerp voor het doksaal van Sainte-Waudru
te Mons (1535), vaak zonder bewijs toegeschreven aan de heeldhouwer Jacques Du Broeucq.
Beide tekeningen op perkament passen in een veel omvangrijker oeuvre van gewassen teke-
ningen op perkament en van etsen, datl tol voor kort aan de I'ranse kunstenaar .Jacques
Androuet I du Cerceau werd loegeschreven, maar dat qua architectuurrepertorium onmisken-
baar in de lLage Landen moel worden gesilueerd. De geveltekening uit London kan zo in
verband gebracht worden met twee ontwerpen voor een publiek gebouw, enkel bekend in
prent: deze laatste verwijzen mogelijk naar een der laatsle grote opdrachlen van hel Kel-
dermans-netwerk, het Broodhuis (e Brussel. In de laatste fase (vanal 1529) werd de

.

“moderne” (gotische) stijl hier inderdaad vervangen door de “antieke”™, met name in hel
ornament van de topgevel aan de zijde en in de monumentale dakvensters door Laureys
Keldermans. De vraag naar de funclie van luxueuze tekeningen op perkament zoals die uil
het Soane Museum — verzamelobject? presentatietekening? — blijft voorlopig open, net zoals

de identificatie van de Anonymus.

(79)  G.-J. Brai (ed.), De kathedraal van Sinl-Michiel & Sinl-Goedele, "Tiell, 2000, pp. 100-102
(80)  See note 73.
(81)  DUvERGER, ONGHENA, VAN DAALEN, op. cil, pp. 19-50. See also note 75.
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RESUME

l.e dessin de facade sur vélin de grandes dimensions conservé au Sir John Soane’s
Museum de Londres, qui porte 'inscription cilée, peul ¢tre allribué a un artiste originaire
des anciens Pavs-Bas. Le langage architectural & antique du dessinateur n’est aulre que
celui de Jean Mone, sculpleur el « arliste de 'empereur », el réapparait dans tous les chef's-
d'eecuvre Renaissance des années 1530, D autre part, on v reconnail la main du dessina-
teur du jubé de Sainte-Waudru & Mons (1535), souvent identifié au sculpteur Jacques Du
Broeucq mais sans preuve. Comme le précédent, ce dernier dessin fait parlie d'une ceuvre
plus vaste comprenant des dessins sur vélin & la plume et au lavis et des estampes au trait,
altribuée jadis a lartiste francais Jacques Androuel ler du Cerceau mais dont Ie répertoire
de formes provient sans aucun doute des Payvs-Bas. Le dessin de facade de Londres peul ¢tre
comparé a deux projets pour un batiment public, connus uniquement a travers I'estampe,
qui semblent ¢tre liés & une des derniéres grandes commandes du réseau Keldermans, la
Maison du Roi a Bruxelles. Au cours de la derniére phase de construction (@ partir de 1529),
le styvle « moderne » (gothique) v ful remplacé par I' « antique », plus particulierement dans
Fornement du pignon latéral et dans les Tucarnes monumentales de Laureys Keldermans. La
fonction de ces dessins sur velin tel que celui du Soane Museum — objet de collection, dessin

de présentation 2 — resle toutefois encore inconnue, tout comme 'identité de I'Anonvme.
SAMENVATTING

De grote gewassen geveltekening op perkament met dit opschrift die in het Sir John
Soane’s Museum te London wordl gemaakl, kan met grote waarschijnlijkheid toegeschreven
worden aan een kunstenaar uil de Lage Landen. De “anticke™ archilectuurtaal van de
ontwerper is die van de avant-garde rond beeldhouwer Jean Mone, “artiest van de keizer™,
en stemt overeen mel topwerken uit de jaren 1530. In de tekening kan men anderzijds
dezelfde hand herkennen als in hel beroemde ontwerp voor hel doksaal van Sainte-Waudru
te Mons (1535), vaak zonder bewijs toegeschreven aan de beeldhouwer Jacques Du Broeueq.
Beide tekeningen op perkament passen in een veel omvangrijker oeuvre van gewassen lek-
eningen op perkament en van elsen, dal tol voor korl aan de IFranse kunslenaar Jacques
Androuet 1 du Cerceau werd toegeschreven, maar dal qua architectuurrepertorium onmisken-
baar in de Lage Landen moel worden gesitueerd. De gevellekening uit London kan zo in
verband gebracht worden met twee ontwerpen voor een publiek gebouw, enkel bekend in
prent: deze laatste verwijzen mogelijk naar een der laalste grote opdrachten van het Kelder-
mans-nelwerk, hel Broodhuis te Brussel. In de laatste faze (vanafl 1529) werd de “moderne™
(gotische) stijl hier inderdaad vervangen door de “anticke™, mel name in hel ornament van
de topgevel opzij en in de monumentale dakvensters door Laurevs Keldermans. De vraag
naar de functie van luxueuze tekeningen op perkament zoals die uit het Soane Museum —
verzamelobject? presentatielekening? — blijft voorlopig open, net zoals de identificatie van
de Anonyvmus.
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LA RECEPTION DE MICHEL COXCIE EN ESPAGNE

Raphaél D Snenr

[.'edition de 1568 de I'ouvrage incontournable de Giorgio Vasari contientl ce témoignage:
«J'ai connu en 1532 & Rome un certain Michel Coxie qui se mit & la maniére italienne |...]:
jai appris quiil a peint, enlre autres, pour le roi Philippe d'Espagne un tableau dapres
le Van Evcek qui se trouve a Gand: cette copie qui a été transportée en Ispagne, est le
Triomphe de " Agneau.» (')

Certes grace a son talenl, mais surtoul grace aux commandes rovales, Coxcie a été
remarque de son vivant. I<n 1582, dix ans avant sa morl, le nom de Michel Coxcie apparait
pour la premiere fois dans un ouvrage espagnol (?): dans une description du Pardo, qui fait
suile a un Trailé de vénerie, composé vers 1310 par ordre du roi Alphonse X1, Maitre Miguel
est signalé comme copiste d'une Descenle de croix (). 1l sagit du chef-d"ceuvre de Roger Van
der Wevden que Philippe Il avail fait transporter en ISspagne. La copie avail élé exccutée
a4 la demande de Marie de Ilongrie, dont Michel Coxcie étail le peintre attitré ('), avant de
devenir peintre du roi. Cette aclivitée de copiste a retenu Iattention des commentateurs
jusqua aujourd hui (%).

Membre titulaire de 'Académie rovale d Archéologic de Belgique

(1) Vasari (Giorgio), Les Vies des meilleurs peintres, sculpleurs el archilecles. N'ol. 11, Traduction et édition
commentée sous la direction d"André Chastel.]\rles]. Actes Sud. (2005), Livre N, p. 176 (Thesaurus). -
Voir aussi SANCHEZ CaxToN (IF]rancisco] JJavier|), Invenlarios reales de bienes muebles que perlenecieron o
Ielipe 1. lidicion, preliminares e indices. Vol 1. Madrid, Real Academia de la Historia, T956-1959,
P. 21 (Archivo documental espanol. N).

(2) Plus de cinquante graphies de son nom ont ¢té utilisées.

(3) Anrcore pE Monxa (Gonealo), Discurso sobre el Libro de la Monleria que mando escrevir el muy poderoso
Rey Don Alonso de Caslilla, y de Leon. Sevilla, \. Pescioni, 1382, fol. 21 r°. A I'occasion du tricente-
naire de la parution, ce texte futl réédité par J. Gutiérrez de la Vega. Madrid, 1882, (. IV, p. 102, Voir
aussi Ropror-Deroxpre ([Louise]). Argole de Molina el les lableaux du Pardo, dans Reoue archéologique,
f* sér. to NV juillet-décembre 1910, p. 52-70, particulicrement p. H6. 63-61 et Vax Derwie (Mau-
rice), Les Archives générales de Simancas el Uhisloire de la Belgique (ix*-x1x° siécles). T, 1. Secretaria
de Iistado. Negociacion de IFFlandes. Bruxelles, Palais des Académies, 1961, p. 200 (liasse 511, n°® 202)
(Académic rovale de Belgique. Commission rovale d histoire).

(1) vax pex Booaerr (Bob C.). Michiel Coxcie, hofschilder in diensl van hel Habshurgse Fuis. dans « Michel
Coxeie, piclor regis (1499-1592)». Internationaal colloquium, Mechelen 5 en 6 juni 1992, Referaten
bezorgd door Raphaél de Smedt, dans [Hundelingen van de Koninklijke Kring voor Qudheidkunde, lel-
teren en IXunst van Mechelen, NXCN'1, 2de afl., 1992, p. 124

(5)  Notamment Jusi (Carl), Alflandrische Bilder in Spanien und Porlugal. 2. Roger van der Weyden, dans
Zeilschrift fir Bildende Kunsl, 21. Jhrg.. 1886, p. 96, 98. - BEryeso MarTINEZ (1lisa), La Pinlura de los
primilivos [lamencos en Espana. (‘1. 1). Madrid, Consejo superior de investigaciones cientificas - Institulto
«Diego Velazquezr, 1980, p. 50-52, 101-105, 106 offre une étude scientifique. - Sterre (Jlan] Klarel]),
De echo van hel « Lam Gods» pan de gebroeders van Iiyck in Spanje, dans Hel Lam Gods: een recenl
onderzoek mel verrassende resullulen. Maaseik., (Museactron), 1990, p. 280 31(fig. 17), 30-13(lig. 18-21),
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Déja en juin 1622, Bartolomé Gonzalez reslaure la copie du polyptyque de Gand(%).

IXmanuel Sueyvro en 1621 dans Los Anales de landes (), Vincencio Carducho en 1633 (%), le
fameux peintre el écrivain I'rancisco Pacheco (156.1-1651), éleve de Lucas d'leere el beau-
pere de Velazquez, en 1616, citent Miguel Coxcie comme copiste de Van Liyek (%).

Dans Historia de la Orden de San Jerdnimo, rédigé entre 1600 et 16035, le pére José de

Sigiienza (1541-1606) donne une description du monastére de 'Escurial, qui contient plu-

sieurs ceuvres de Micael Cusin, dont David vainqueur de Goliath, qu'il apprécie pour le colo-
ris, la perspective el les mouvements ainsi que Sainte Cécile ('°), qu'il qualifie de «donzella

hermosissima, que esta laitendo en un manicordio ("), v algunos Angeles que cantan al son

del instrumento, muy gracioso lodo y de buen orden v luzes» ('?). Le commenlaleur appreécie

la trés jolie jeune fille au clavecin et les quelques anges qui chantent au son de 'instrument,

de méme que la composition et I'éclairage.

(6)

)
(8)

()

(10)

(11)

(12)

11-56 (ill.) (rav-Rapport 1). Selon le professeur Steppe, la copie de Coxcie a souvent été reproduite en
Fspagne |voir aussi note 30|. - RoserTts-JoNes (Frangoise), Du chef-d’ceuvre a la copie. Des freres Van
Iovek a Michel Coxcie. (Bruxelles), Musées rovaux des Beaux-Arts, (1992), |1 p.].- PowkLL (Amy), The
erranl image: Rogier van der Weyden's « Deposilion [rom lhe Cross» and ils copies, dans Arl Hislory, Vol.
29, No. 1, September 2006, p. 518-549 (fig. 2.5), Hd1, Hd2, 559, H60).

Slancez] Claxrox] (|Francisco Javier]), La reslauracion por Barlolomé Gonzdalez de la copia que hizo
Coxcie del poliplico de Ganle, dans Archivo espariol de arle y archaeologia, t. X1, nim. 38, mavo-agosto
1937, p. 163-164. - Voir aussi Chuerry (Peter), Nuevos dalos sobre Barlolomé (Gonzalez, dans Archivo
espaniol de arte, t. LLXNI, nim. 261, enero-marzo 1993, p. 5.

Anvers P. v .. Belleros, 1621, p. 89.

CarnucHo (Vincencio), Didlogos de la pinlura, su defensa, origen, esencia, definicion, modos y diferencia-
cion. Didlogo I1. Madrid, 1633, fol. 30v°-31r°.

Pacneco (Francisco), Arfe de la pintura, su anliquédad y grandezas. 2a edicion ue se hace de esto libro
fielmente copiada de la primera que dio a la estampa su autor en Sevilla el ano de 1646, Dirigela ).
G. Cruzada Villaamil. ‘T 11 Madrid, ITmpr. de Manuel Galiano, [1866], p. 58-39 (K1 arte de Fspana,
3). - Voir aussi Ip., Arfe de la pinlura. Edicion del manuscrito original, acabado el 2:4 de enero de
1638. Preliminar notas e indices por I. J. Sanchez Canton. 'T. 1. Madrid, Instituto de Valencia de Don
Juan, 1956, p. 61. — Io., idem. Barcelona, L.IX.D.A. - Las Ediciones de Arte, (1982), p. 110. - lb., idem.
Idicion, introduccion v notas de Bonaventura Bassegoda i ugas. (Madrid), Catedra, (1990), p. 171-
172 (Arte. Grandes temas).

Documentos escogidos del Archivo de la Casa de Alba. 1.os publica La Duquesa de Berwick v de Alba,
Condesa de Siruela. Madrid, (Imprenta de M. Tella), 1891, p. 168. Dans une lettre du 18 novembre
1569, Philippe Il ordonne au duc d*Albe de paver Michel Coxcie pour deux tableaux, dont une Sainle
Cécile, fournis uelques jours auparavant.

SopEXA IBANEZ (IFederico) - GaLLEGO GALLEGO (Antonio), La misica en el Museo del PPrado. |Madrid],
Patronato nacional de Museos, (1972), p. 101-103 (ill.), 291, 299 (Arte de Espana, 2). Les auteurs pré-
tendent que sur le tableau figure bel et bien un clavecin et non un clavicorde. Ils ne parlent méme pas
d’un manichordion, utilisé avant le xvi¢ siecle. - A propos de cette ceuvre, voir aussi MarTiN MorENO
(Antonio), La musica espariola en la época del emperador Carlos V (1516-1556), in La fiesla en I<uropa
de Carlos V. | Madrid], Sociedad I<statal para la Conmemoracion de los Centenarios de IFelipe I1'y Carlos
V', 2000, p. 219, fig. 71

DE SIGUENZA (Jose), Hisloria de la Orden de San Jeronimo, dans SANCHEZ Canrox (IF|rancisco| J|avier}),
Iuenles lilerarias para la hisloria del arle espanol. 'I'. 1. Siglo XVI. Madrid, (Imprenta clasica espaiola),
1923, p. 122-123.



LA RECEPTION DE MICHEL COXCIE EN ESPAGNE

Iin 1657, dans sa descriplion du monastere de I'Escurial, IFrancisco de LLos Sanlos reprend
le texte de Siguenza ('*). Un siécle plus tard, un vovageur mystérieux, originaire de Milan,
remarque avec salisfaction les tableaux de Michel Cusino a I'liscurial (). Dans son Viage
de Issparia, Antonio Ponz (1725-1792), Tui aussi peintre el écrivain, note a qualre reprises
a I'lsscurial des ceuvres de Miguel Coxcin('). De méme dans son ouvrage Viage [uera de
Espana, le vovageur est attentif aux Coxcie & Anvers, & Bruxelles, a Gand el bizarrement a
Sens ('%), ou une collaboration de Coxcie semble restée inconnue ('7), voire inexistante.

Ce merveilleux écrin en granit que constitue I'kescurial, editie par Philippe IT en honneur
de Sainl-Laurent, suscite jusqu’a nos jours 'intérét des historiens. En 1820, Damian Ber-
mejo s'intéresse aux trésors artistiques et signale a différents endroits six ceuvres de Coxcie:
Sainle Cécile, David lienl lu léle de Goliath, Le Chrisl el la Vierge inlercédanl auprés de Dieu
le Pére, Sainle Anne el la Sainle IFamille, le triptvque Sainl Philippe mouran! sur la croix el
Sainl Joachim (*®).

William Stirling incorpore Coxcie dans son ouvrage consacré aux artistes d'lispagne ('*).
Il signale sa présence a I'Escurial ainsi qu une peinlure réalisée pour les carmélites déchaussées
de Medina del Campo. Dans son guide sur Les Musées d’Izspagne, 1.ouis Viardot fail allusion
a La Morl de la Vierge au Musée del Rey (*"), qui retient également 'altention de Johann
David Passavantl dans Die chrislliche Kunsl in Spanien (*').

LEn 1857, Vicente Polero v Toledo publie un catalogue des tableaux de I'lSscurial dans
lequel figurent huil ceuvres de Michel Coxcie: La Vierge el U'lsnfant, David coupanl la léle
de Golialh, Jésus el la Vierge s’adressenl a Dieu le ére, Sainl Joachim aprés Uoffrande «u
lemple, Sainl Joachim el Sainle Anne conlemplenl la Vierge el I'linfunl Jésus, La Naissance
du Seigneur, l.e Marlyre de Sainl Philippe, .’ Annoncialion (**). Celles-ci sonl reprises dans le
prestigieux volume " Antonio Rotondo, paru en 1863 (*%).

(13)  bE Los Saxtos (Ifrancisco), Descripeion breve del Monasterio de S. Lorenzo El Real del [iscorial |...|
Madrid, In la Imprenta Real. 1657, fol. 56 r° (voir aussi les éditions de 1667, 1681, la (raduction
anglaise richement augmentée en 1760 el le volume de NieNez (Andrés), Descripeion del Real Monas-
terio de San Lorenzo del I:scorial [ ... Jcompendiado de la descripcion antigua [por Francisco de Los San-
tos|. Madrid, Impr. A Marin, 176:1). Dans toutes ces éditions il n’est question que de «clavicordion.

(1) [Cano (Norberto)], Voyage d’Espagne [ail en 'année 1755. Paris, ). P. Costard, 1772, p. 115, 116, 163, 161,

(15)  Poxz (Antonio), Viage de Espana |...| T. 1. Segunda edicion. Trata del Iiscorial. Madrid, .I. Ibarra,
1777, p. 121, 116, 151, 259 (voir aussi 3a ed. Madrid, Viuda de Ibarra, 1788, p. 121, 116, 151, 261).

(16)  Ponz (Antonio), Viage fuera de Ispana. Madrid, .J. Ibarra, 1785, p. 192, 215-216, 231, 282,

(17) Tarsi (Théodore), Descriplion de Uéglise métropolilaine de Sl-Ilienne de Sens |...| Sens, Th. Tarbe;
Paris, Moreau; 1811, p. 86-92 traite des vitraux sans la moindre allusion a Coxcie.

(18)  Bermeso (Damian), Descripeion arlislica del Real Monaslerio de S. Lorenzo del Isscorial. Madrid, Imprenta
de Rosa Sanz, 1820, p. 88, 89, 106, 107, 213, 235-230.

(19 Smireixa (William), Annals of the artists of Spain. NVol. 1. London, J. Ollivier, 1818, p. 221-22

(20)  Viarpor (Louis), Les Musées d’I2spagne. Paris, Paulin et Le Chevallier, 1852, p. 96.

(21)  Leipzig, R. Weigel, 1853, p. 110.

(22) Porero v TerLepo (Vicente), Caldlogo de los cuadros del Real Monaslerio de San Lorenzo, lamado del
Escorial [...] Madrid, Impr. de Tejado. 1857, p. 10 (n® 70), 12 (n* 105, 107), 55 (n* 132), 101-105 (n*
116-118).

(23)  Roronbo (Antonio), [istoria descripliva, arlistica y pinloresca del Real Monaslerio de S. Lorenzo comun-
menle llamado del Iiscorial |...| 2" ed. Madrid, I&. Aguado, 1863, p. 233 (n™ 70, 80), 236 (n™ 105, 132),
256 (n° 107), 259 (n° 116-118), 260 (n° 230).
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Iin 1875, Pedro de Madrazo identifie le n° 1818 du Musée du Prado comme la copie par
Coxcie de La Descente de croix de Van der Weyvden (*').

Au deébut du xN¢ siecle parail une liste de tableaux qui ont été transférés de I'ancien
couvenl du Rosaire a Madrid a I'Académie rovale de San IFernando: notamment Le Peére
élernel el la rédemplion du monde ainsi que Sainle Cécile de Coxcie, qui elle avail ¢l¢ trans-
férée au Prado en 1839 (*). Une étude approfondie permellrait de relracer le pedigree, la
provenance et le cheminement des ceuvres. Lorsque Narciso Sentenach v Cabanas examine
en 1907 la peinture a Madrid a travers les siccles, il ne manque pas de traiter de Coxcie, fort
apprecié par Philippe T1(*). L.>année suivante, Carl Justi fait de méme dans ses Miscellaneen
aus drei Jahrhunderten Spanischen Kunstlebens (*). Apres la Premiére Guerre mondiale,
I'rancisco Javier Sinchez v Canlon caraclérise Coxcie comme un des peintres les plus pro-
tégés par Philippe 11(*®). En effet, le souverain conservait David vainqueur de Golialh dans
ses appartements (*). FFernando Checa considére cette ceuvre comme une des meilleures de
Iartiste (*). Julidn Zarco Cuevas a dressé I'invenlaire des ceuvres d'art offertes par Philippe
IT de 1571 a4 1598 au monastere de I'lsscurial (*1).

(21) pE Mabrazo (Pedro), 51 Descendimienlo: relablo pinlado por Rogier Vander Weyden, el vicjo, dans Museo
espanol de anliquédades, t. [N, p. 273-282. - Noir aussi .. Vigje arlislico de res siglos por « Las Colec-
ciones de cuadros » de los Reyes de IXspana. Barcelona, 1. Cortezo, 1884, p. 63 ALvaREZ CABANAS (L),
Roger van der Weyden en el Museo del Prado. Madrid, Imprenta Helénica, 1927, po 60, 85, 86-87; 1n.. [l
Descendimienlo de la cruz.Tabla de Roger van der Weyden, dans Religion y cullura, t. XI, ano L, nam.
32, julio-agosto-septiembre 1930, p. 212, 213 (o0 la copie par Coxcie est considérée comme «la mas per-
fecta de todos»), 220, 222 Garribo-PEREZ (Carmen), L 'Elude d une copie de la « Descenle de croix» des
arbalélriers de Louvain de Rogier van der Weyden, conservée au Musée du Prado, Madrid (cal. n® 1894),
dans Le Dessin sous-jacenl dans la peinlure. Colloque VI, 8-10 septembre 1989 « Dessin sous-jacent et
copies», édite par Hélene Verougstraete-Mareq et Roger Van Schoute. Louvain-la-Neuve, Université
catholique de Louvain, 1991, p. 109-110, 118 (Institut supérieur d'archéologic et d'histoire de art.
Document de travail, n® 26).

(25)  V[iaxav] (V]icente|), [ Documenlos] 11, Manuel Napoli y la coleccion de cuadros del exconvenlo del Rosa-
rio. Razon de los cuadros que se han translado del exconvento del Rosario @ la Real Academia de
S. FFernando, dans Revisla de archivos, bibliolecas y museos. . X1, ano VIII, nam. 8 v 9, agosto v sep-
ticmbre de 19041, p. 193 (n. 60); L NI, ano [N, num 2, febrero de 1905, po 151 (n. 227). - Voir aussi be
Manrazo (Mariano), HHisloria del Museo del Prado, 1818-1868. Madrid, C. Bermejo, 1915, p. 273 (n°® 60).

(26)  SENTENACH Y CABANAS (Narciso), La Pinlura en Madrid desde sus origines lhasla el siglo N 1N, Madrid,
Administracion del «Boletin de la Sociedad spanola de lxcursiones», (1907), p. 20, 23-21.

(27)  Berlin, G. Grote'sche Verlagshuchhandlung, 1908, 1. Bd., p. 307, 308; 1. Bd., p. 3.1

(28)  Saxcnez Caxtox (Francisco Javier), Los pinlores de Camara de los Reyes de IZspana. Apuntes historicos,
dans Bolelin de la Sociedad espaniola de excursiones, t. XX, 1911, p. 150, - 1o, idem. Madrid, IFototipia
de FHauser v Menet, 1916, p. 36. - Voir aussi nE Lozoya (Marques), Cronica, dans Archivo espanol de
arle, t. XXXV num. 113, julio - septiembre 1963, p. 265.

(29)  Frorit (José Mlari]a), Los aposenlos de Felipe 11 en San Lorenzo del Escorial, dans Bolelin de la Socie-
dad espariola de excursiones, t. XXV, 1920, p. 100,

(30)  Cneca (Fernando), [Felipe 11, mecenas de las arles. (2 edicion). (Madrid), Nerea, (1993), p. 16, -
Ib., «David y Golials[por[Michel Coxcie, dans [Felipe 1. Un monarca y su época. Un Principe del
Renacimienlo. Museo Nacional del Prado, 13 de octubre de 1998 - 10 de enero de 1999. | Madrid|, Socie-
dad Lstatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe 1T v Carlos V, 1998, p. 351 (n°® 59,
ill).

(31)  Zarco Crevas (Julian), fnoenlario de las alhajas, relicarios, eslaluas, pinluras, lapices y olros objelos de
valor y curiosidad donados por el rey don Felipe 11 ol Monasterio de El Escorial. Anos de 1571 a 1598,



LA RECEPTION DE MICHEL CONCIE EN ESPAGNE

Jusquen 1931, les ceuvres de Michel Coxcie ont é1¢ souvent mentionnées dans de multi-
ples publications espagnoles, mais jamais analvsées. Au mois de mai 1931, Religion y cullura,
Iorgane mensuel du monastere roval de I'EEscurial, publie un article de dix pages consacré
a la présence de notre artiste a I'Escurial (7). Ainsi, A. Alvarez Cabanas est le premier exé-
gele de Coxcie dans le domaine espagnol. Il remarque a juste titre que ce peintre distingué
peut parfaitement élre étudié a travers les collections de deux grands musées espagnols. En
outre, il dit un mot de la copie de L’Agneau myslique, placée au-dessus du maitre-autel de
la chapelle du Palais de Madrid. Enlevée en 1808 par le général Belliard, elle ful dispersée
el répartie entre les musées de Berlin, de Bruxelles et de Munich.

Apreés avoir signalé les ceuvres au Prado, Alvarez Cabanas analyse en détail cing ceuvres
de I'Escurial: L’Annoncialion, La Naissance du Seigneur, Le Martyre de Sainl Philippe, La
Vierge enlourée de sainls, Sainl Joachim. L'auteur est d’avis que les deux premieres ceuvres
forment les volets d'un triptyque. Malgré qu’il reconnaisse une facture seche et affectée dans
Le Martyre de Saint Philippe, il fail '¢loge de la composition et du coloris, particulierement
de I'emploi du rouge. Il termine en soulignant I'indiscutable valeur esthétique. Selon Alvarez
Cabanas, La Vierge enlourée de sainls est une des meilleures créations de Coxcie. l<nfin, il
definit Saint Joachim (expulsé du temple) comme une des ceuvres les plus élégantes du mai-
tre malinois. 11 termine en répélant quil préfere le magistral copiste au bel artiste.

A Poccasion du quatrieme centenaire de la fondation du monastére de I'scurial parais-
sent plusicurs publications (*). Dans un numéro spécial de la revue Goya, le marquis de
Lozova (1893-1978) énumere les tableaux suivants: L'.Annonciation, Le Marlyre de Sainl
Philippe, L'Offrande « "Enfant Jésus, Sainl Joachim el Sainle Anne, La Sainle Céne, La
Sainle Conversalion (La Vierge et U'linfant), L« Vierge el Sawinl Joseph prosternés devant
ULnfant. Selon les dires du marquis, ce sont des ceuvres exceptionnelles, des peinlures pra-
tiquement inconnues. Il en vante les qualités (*'). Une quinzaine d'années plus tard parait un
bel ouvrage, bien structuré et richement illustré, sur 'Escurial, qualifié de huitiéme merveille
du monde (). Les ceuvres de Coxcie sont considérées comme remarquables: «deslacadosy.
Dans Felipe 11, mecenas de lus arles, paru en 1993, IFernando Checa fournit une magistrale
svnthese sur 'importance de la place de Michel Coxcie a I'lsscurial: «Las obras de Coxcie se
ajustan a la perfeccion a los deseos de solemnidad, majestuosidad v claridad en el lenguaje

dans Bolelin de la Real Academia de la Iistoria, 1. XCV] cuaderno 1L abril-junio de 1930, p. 662-664
(N 879-885): t. NCVII, cuaderno L julio-septiembre de 1930, p. £ (n® 1000).

(32)  Arvanrez Casaxas (), Michel Coxcie en Xl Escorial, dans Religion y cultura, t. XXVI1, ano VI mayvo
19340, p. 225-231.

(33)  El Escurial 1563-1963. 1\ Centenario de la Fundacion del Monasterio de San Lorenzo el Real. Vol
| Arquitectura. Artes. Madrid, Patrimonio nacional, (1963), p. 138, 113, 627, 628, 750, 752 (ill.). -
Voir aussi Las Colecciones del Rey. Pintura v escultura. IV Centenario del Monasterio de I lsco-
rial. (EKxposicion. Catdlogo). (Madrid), Patrimonio Nacional, 1986, p. 22, 26, 35, 37, 113-118 (P|intura]
27-32, fig.).

(31)  pe Lozova (Marqués) |pe CoNTRERAS Y Lopez DE Avara (Juan)|. Los nuevos museos de el Escorial. dans
Goya, nam. 56-57. «lixtraordinario dedicado al Monasterio de LI lscorial». septiembre - diciembre
1963, p. 123, 125, 128 (ill.).

(35) Il Escoriad. Octava maravilla del mundo. (Direccion, textos v maqueta: Conrado Morterero). Madrid,
(Patrimonio nacional), 1987, fig. 139v° |texte]. 181v°[texte|. fig. 343, fig. 381v° [texte], fig. 396-397,
100, fig. 1538v°, ftig. 491.
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que hemos visto como esenciales en la decoracion del Monaslerio vy han de ser adscritos
no tanto a la esfera de la intimitad piadosa del monarca y su corte como a la represen-
tacion mas fria de una imagen religiosa distanciada, propia del mundo oficial.» (*%) Les ceuvres
s'inscrivent d'une part dans le cadre majestueux et solennel de I'endroit et d’autre part dans
le conlexte de la conlre-réforme. Kn 2002 parail un travail impressionnant. Bonaventlura
Bassegoda étudie I'Escurial comme musée (*). Les ceuvres de Coxcie sonl trailées a leur
emplacement original dés leur entrée a I'Escurial.

Entre-temps, en 1967, avait paru un article a propos du Jardin des délices de .Jérome
Bosch. Isabel Maleo Gomez avance la supposition que Michel Coxcie ait été ['auteur d’une
copie précoce, qui en oulre aurait donné lieu a la création d'un carton de tlapisserie (*).
Ainsi, notre artiste pourrail étre le copiste de trois chefs-d'ceuvre de la peinture mondiale.
Or, en 2001, lors d'un svmposium, Isabel Mateo Gomez s’attache a la peinture flamande a
I'Escurial. Coxcie n'y est mentionné que comme copiste de Van der Weyden (*).

En 1975, Archivo espaniol de arte publie un article substantiel de trente pages de Jacobo
). L'exégele remarque
a juste litre qu’il y a trés peu de documents sur la vie de Coxcie. Son évenluel séjour

Ollero Butler concernant Michel Coxcie el son ceuvre en Espagne (

en Espagne reste un mystere (). Les lravaux réalisés pour Philippe I ont eu quasiment
toujours Granvelle comme intermédiaire (**). Ensuile, l'auteur fait allusion aux mulliples
influences stvlistiques el mentionne comme la plus évidente I'influence lombarde, alors qu'il
ignorail toul a fait que Coxcie avail été aclif a Milan (*?). Ollero remarque que le theme
religieux domine 'ceuvre.

(36) Op.cil., p. 116-117.

(37) Bassrecopa (Bonaventura), IEl Escorial como museo. La decoracion pictorica mueble en el monasterio de
El Escorial desde Diego Velazquez hasta Frédeéric Quilliet (1809). Bellaterra, Universitat Autonoma de
Barcelona; Girona, Universitat de Girona; Lleida, Universitat de Lleida |...], 2002, p. 19, 24, 25, 77,
110, 111, 137, 174, 197, 203 (IV, 10, ill.), 204 (IV, 12, ill.), 335, 336, 342 (PO 12, ill.). - Voir aussi Ip.,
Las celeccidnes picloricas de Xl Escorial. De Felipe 11 a Felipe 1V, dans Felipe 11 y las arles. Actas de
congreso internacional 9-12 de diciembre de 1998. (Madrid), Universidad de Complutense de Madrid,
(2000), p. 466, 169.

(38)  Matro Gomez (Isabel), « El Jardin de las delicias». .\ proposito de una copia temprana v un tapiz, dans
Archivo espanol de arte, t. XL, num. 157, enero-marzo 1967, p. 52-53, pl. I-VI.

(39) Mareo Gomez (Isabel), La pintura [lamenca en [Zl Escorial: Roger Van der Weyden, Jheronimus Bosch,
Peter Brueghel y Joachim Palinir, dans El Monasterie del Escorial y la pinlura. Actas del simposium
1/5-IX-2001. San Lorenzo del Escorial, Ediciones Escurialenses, (2001), p. 10, 18 (Coleccion del Insti-
tuto Escurialense de Investigaciones historicas y artisticas, n.° 17).

(40)  OLLERO BUTLER (Jacob), Miguel Coxcie y su obra en Espana, dans Archivo espanol de arte, t. XLVIII,
nams. 190-191, abril-septiembre 1975, p. 165-198, fig. 1-23.

(41) Ibid., p. 168.

(42)  Ibid., p. 176. - Voir aussi CHEca (Fernando), Felipe 11, mecenas de las arles. (2. ed.). (Madrid), Nerea,
(1993), p. 76, 416; Robricrez G. bk CEBALLOs (Alfonso), 5l Cardinal Granvela, gestor y menlor arlislico
de Felipe 11, dans Felipe 11 y las arles, ibid., p. 156.

(13)  Annali della [abbrica del Duomo di Milano dallorigine [ino al presenle, pubblicati a cura della sua
amministrazione, vol. IT1 Milano, G. Brigola, 1880, p. 272-273.
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LA RECEPTION DE MICHEL CONCIE EN ESPAGNE

Il compare les deux versions de Sainle Cécile. La plus ancienne se trouve chez les car-
meélites déchaussées a Madrid. La plus récente, peinte pour Philippe 11, entrée a I'Escurial en
1571, est plus réussie, plus personnelle et a é1¢é transférée en 1839 au Musée du Prado ().

A l'exposition Carlos V' y su ambienle, organisée en automne 1958 a Toléde en comme-
moralion du {¢ centenaire de la mort de lempereur, figurait Sainl Antoine abbé(*). Tout en
référant & 'ancienne collection Enrique Traumann (*%), Jacobo Ollero ne pouvait pas soup-
conner que ce tableau n'aboutisse dans une collection privée aux Pays-Bas. 11 représente
plutol un chanoine antonin agenouillé devant un crucifix ('7).

[t puis, le critique s’intéresse au Marlyre de Sainl Philippe, hommage évident au saint
patron du roi d'Espagne. Il est d’avis que Coxcie a lrailé avec succes les théemes bhibliques
de "Ancien Testament. Il sattarde & David el Golialh, & La Morl d’Abel el a la Généalogie
temporelle du Chrisl. Les deux derniéres ceuvres ont ¢té attribuces pendant des années a dif-
férents artistes. Ollero offre aussi des indications sur les emplacements successifs a I'liscurial.
Dans la Généalogie, il reconnail non seulement des influences de Léonard de Vinei, mais aussi
de Raphaél dans la téte du lecteur, qui ne serait autre que I'auloportrait du peintre (**). Les
nouveaux musées du monasteére de I'liscurial contiennent égalemenl un cyele de la Nativite,
cher & Coxcie (™). Ce sont deux panneaux latéraux, représentant 'un L’Annonciation, 'aulre
La Nuaissance du Chrisl, au revers respectivement Sainl Jacques pélerin, au bas Sainl Jacques
matamore ¢l Sainl Jean U'Evangéliste, au bas Le Miracle de Sainl-Euslache. 1°Adoration des
Rois mages aurait formé le panneau central, disparu depuis la fin du xvi© siecle. Polero sem-
ble avoir ¢té le premier a attribuer ces panneaux a Coxcie ().

[ixaminant les collections de I'Hopital Tavera a Toléde, I'ancienne collection du duc
de Lerma, Ollero distingue les influences italiennes dans Jésus dans la maison de Marthe el
Marie, ceuvre qu'il considére parmi les plus mures de Coxcie (™). Il découvre des ressem-
blances entre Le Tribul a César, seuvre inédile et datée, conservée dans une collection privée
a Madrid, et La Derniére Ceéne, appartenant a I'lnstitut Saint-Nicolas des I'reres de Notre-
Dame de la Miséricorde & Anderlecht ainsi que La Derniére Céne des Musées rovaux des
Beaux-Arts de Belgique a Bruxelles. Le Tribul a César serait entré en 1593 a I'liscurial,
provenant de la chapelle de la « Casa del Quexigal» (*?).

A plusicurs reprises, Coxcie a traité le theme de la Passion. Au Palacio Real de Madrid
figure Jésus sur le chemin du Calvaire, accompagné de sa meére, de saint Jean el de Véro-

(1) Op.cit, p. 172-173 (lig. 2-3), 176.

(15)  (Madrid, lstades, 1958), p. 75 (n°36), pl. CLNXXNX.

(46)  Op.cil., p. 173 (tig. 1), 177.

(17) Jans (A{lois]), Bij een parellje van Michel Coxcie, dans Handelingen van de INoninklijke INring voor Oud-
heidkunde, Lelleren en Kunst van Mechelen, dl. C1, 1ste afl., 1997, p. 325-327, ill.

(18)  Orrero Burrer (Jacob), op. il p. 179-180 (fig. 8),182.

(19)  Ihid.. p.180-181 (fig. 9-12),182-183.

(H0)  1bid., p.183. - Voir supra note 22

51y Ibid., p. 181 (fig. 13), 181 Dix ans plus tard, ce tableau sera comparé avec une version de I'Alte
Nationalgalerie a Potsdam: Diaz Paprox (Matias), Dos pinluras de Michiel Coxcie. dans Archivo de arle
valenciano, ano LLXVI 1985, num. tnico, p. 36-38, ill. Les variantes se réduisent & la couleur des ¢tof-
fes.

(B2) Tbid., p. 181, 185 (fig. 14). - Il Palacio Real de Madrid. Madrid, (Patrimonio nacional), 1975, p. 219,
ill. (Monografias de sitios reales).
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nique. La composilion est compliquée el archaisante. Elle se situe avant 1530, avant le
départ de Coxcie pour Rome (**). De belle faclure et d'une grande simplicilé, Jésus portant sa
croix, est enlré en 1571 dans les collections rovales (*') el en 1916 au Prado (*®®). De composi-
tion plus complexe est un lableau similaire, conservé au Museo Lazaro Galdiano. L'homme
sur la gauche, représentant le larron, ressemble & celui qui est considéré comme un auto-
portrait dans Généalogie du Chrisl. Les deux tétes sont comparables au portrait de Coxcie,
grave par Frisius (™). La ligure du Christ du Musée Lazaro a inspiré plusieurs peintures dans
différentes parties du monde, dues & Barthel Bruyn, Luis de Morales, Nicolas Chavez Vil-
lafafie ¢t a plusieurs anonvmes (7). A Yusle, Charles \ s'est entouré de Lrois lableaux de
Michel Coxcie représentant le chemin de croix (**). Dans 'abside gauche de la cathédrale de
Valladolid, Ollero croit découvrir un Caloaire de Coxcie (), qu'il estime provenir de I'église
d"Alsemberg (%),

Le triptvque La Morl de la Vierge, aujourd hui au Prado, forme une des ceuvres les plus
caracteéristiques du peintre. 11y fail usage de toutes les lecons apprises en Halie ('), Ici aussi
Ollero attire I'attention sur le peintre qui s'est représenté lui-méme et qu'on retrouve sur la
tapisserie Le Sacrifice de Noé (*?).

[ énorme diplyque de La Rédemption, daté de 1552, est constitué de Lrois panneaux
représentant d'une part La Vierge lronanl avec UEnfanl, a ses pieds sainl Joachim et sainte

(53)  Ibhid., p. 181, 186 (fig. 16), 187. — Voir aussi [<l Palacio Real de Madrid. Madrid, (Patrimonio nacional),
1975, p. 249, il (Monografias de Sitios reales).

(5 1) Zarco Ceevas (Julian), fnvenlario de las alhajas, relicarios, eslaluas, pinluras, lapices y olros ob jelos de
valor y curiosidad donados por el rey don Felipe 11 al Monasterio de El Escorial. Anos de 1571 a 1598,
dans Bolelin de la Real Academia de la Ilistoria, t. XCVI, cuaderno L1, abril-junio de 1930, p. 662 (n®
881).

(Hd)  Op.cil, po 185 (fig. 15). 187, Voir aussi Pizarro Govez (IFrancisco Javier) - RooricUEz Prikro (Maria
Teresa), sl Monaslerio de Yuste y el Palacio de Carlos V. (Badajoz), IFundacion Caja de Badajoz, (2003),
p. 128-129. - Pour des versions similaires: Pabrox MERIbDA (Aida), Dos lablas de Miguel Coxcie en la
Pinacoleca de Munich y Museo del Louvre, dans Academia. Bolelin de la Real Academia de Bellas Arles
de San Fernando. Ntim 68, primer semestre de 1989, p. 265-273, [ig. 1-2.

(56)  The New Hollstein Dulch & Flemish Lichings, I-ngravings & Woodculs, 1450-1700. Simon I'risius. Part
. Compiled by Nadine M. Orenstein. Edited by Huigen Leeflang. Ouderkerk aan den Llssel, Sound &
Vision Publishers, 2008, p.152 (n°162), 161, portr.

(B7) Op.cil., p. 187, 189.

(58)  Manrrin Gonzirez (Juan José), Ll Palacio de Carlos V' en Yusle, dans Archivo espariol de arte, t. X XIII,
num. 91, julio-septiembre 1950, p. 237 - Maxant (Matteo), Los ullimos cuadros del emperador en
Yuste, dans Il monasterio de Yusle. Madrid, Fundacion Caja, (2007), p. 170, 172 (fig. 91), 175, 178 (fig.
95), 181 (Monumentos restaurados, VII). - Carlos V' en Yusle. Muerte v gloria eterna. (lixposicion).
(Direccion cientifica: Carmen Garcia - Frias Checa. Coordinacion del catalogo: Isabel Moran Suaréz).
(Madrid, Patrimonio nacional, 2008), p. 23-241, 25 (fig. 6), 72, 246-217 (n° 17, ill.). - Voir aussi PiNcianr
(Alexandre), Tableaux el sculptures de Charles-Quinl. dans Revue universelle des arls, t. 111, 1856, p. 226;
Saxcnez Loro (Domingo), La Inquietud posirimera de Carlos V. Ll retiro imperial de Yuste a través
de los cronistas. Caceres, Publicaciones de la Jefatura provincial del movimiento, 1958, p. 507 (n° 105)
(Biblioteca extremena, 17).

(HY) Op.cilop. 188 (fig. 18-19), 189, 192,

(60) Ibid., p. 197-198.

(61)  Ihid., p. 190-191 (fig. 20), 192, 191.

(62)  Ibid.. p. 191.
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Anne ainsi quiau revers Sainl Joachim expulsé du lemple et d'autre part Le Chrisl ressuscilé
el la Vierge inlercédanl auprés de Dieu le I’ére, qui occupe avec la colombe du Saint-Isprit
le lobe supérieur du tableau (™). Ollero relate les vagues indications de différents tableaux
representant sainte Anne el sainl Joachim auxquels réferent les texles anciens, toul en tra-
canl leurs péripéties, sans parvenir & les identilier correclement (%).

Lin passant, Ollero signale que Coxcie a dirigé la Manulacture de lapisseries a Bruxelles.
Iinsuite, il consacre quelques pages au copiste (2).

Jarmi les nombreuses ccuvres attribuées a Coxcie el conservées en lispagne soul si-
gnalés un Sainl Christophe, un Saint Jérdome el un Sainl Plerre.

(uvre abondante pour un artiste qui n'aurail jamais mis les pieds en Iispagne. Apprécié
en son siécle, petit a petit oublié, redécouvert ces derniers temps, il ne mérite aucunement
I'oubli total. Voila la conclusion de la premiére étude exhaustive sur le peintre Coxcie en
Espagne, ou les allusions a I'inventeur des cartons sont plutot rarissimes. [Faute de place,
nous nous vovons contraint de faire de méme. Depuis lors, il existe d'innombrables mentions
de Michel Coxcie dans la littérature artistique en Iispagne.

La Mort d’Abel demance une attention particuliere. Iin 1828, cette ceuvre était attribuée
a Pordenone et appartenait a la collection rovale. Luis ISusebi fournit un commentaire lres
favorable: « Composicion sabia v sublime, dibujo puro v de gran estilo, proporciones varia-
das: esta bien estudiada la anatomia; hay escorzos admirables, colorido jugoso v nalural,
expresion sublime, v una agradable armonia en todo el cuadro.» (*®) IEn effet, le raccourci
est admirable, sinon audacieux. Attribué pendant des années a différents artistes el finale-
ment & Ifrans Floris, La Morl d’Abel Tigure sous le nom de Michel Coxcie dans le calalogue
des peintures du Prado de 1985 (7). De 1938 a 1984, 'ceuvre avail ¢lé prétée au Museo de
Santa Cruz a Tolede. Déja en 1950, lors d'une exposition d’ceuvres de Rubens a Londres, il
esl fait allusion au tableau du Prado, considéré comme élant de Coxcie (*). 1<n 1956, Ludwig
Burchard et Roger A. d'Tlulst estiment eux aussi que le dessin de Rubens Vbel (ué par Cain
est inspiré par le lableau qui nous occupe (™). Iin 1988, Ilelen Braham prone que Rubens

(63) 1bid., p. 191(fig. 21), 193(lig. 22-23), 191. - Torwo (Elias), La Pintura Escurialense. I. Recension del
doble libro del P. Zarco. dans Archivo espuniol de arle y arqueologia, t. V1. 1932, p. 88-90 réferent
probablement au diptyque.

(6:1)  Op. cit., p. 191-195.

(65) Op.cil., p. 195-197.

(66)  (Luses (Luis)). Nolicia de los cuadros se hallun colocados en la Galeria del Museo del Rey, Nueslro Senor,
silo en el Prado de esta Corte. Madrid, Hija de IF. Martinez Davila, 1828, p. 194-195, ntm. 661

(67)  Caldlogo de las pinturas. Madrid, Museo del Prado, 1985, p. 172 (n° 1518).- Voir aussi GUTIERREZ Pastor
(Ismaél), IZscuela flamenca, dans [0 Prado. Colecciones de pintura. (Barcelona, Lunwerg, 2000), p. 390,
ill., page axée sur La Morl d’Abel.

(68) A loan exhibition of works by Peler Paul Rubens, K!{. Held under the auspices of the Roval lmpire
Society. October 1th -November 11th 1950. London, Wildenstein, 1950, p. 55-56 (n° 19).

(69)  Buerenarp (L] udwig] - o Hueest (Rloger] A.), Tekeningen van IP. IP. Rubens. Catalogus. Stad Antwerpen,
Rubenshuis, 16 juni - 2 september 1956. Antwerpen, Ontwikkeling, 1956, p. 39 (n° 19), pl. VII. - Voir
aussi 2. . Rubens. Schilderijen - Olieverfschetsen - Tekeningen. Tentoonstelling 29 juni - 30 september
1977. Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, 1977, p. 286-287 (n° 125, ill.). - Burenarn
(I..) - p’Huresr (R.-AL), Rubens Drawings. Brussels, Arcade Press, 1963, 1, p. 58-60 (n* 32-33), 11, pl.
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n'élail pas Nauteur, mais qu'il avait acquis et retouché les dessins préparatoires de Coxeie
représenlant Cain maudit par le Seigneur et Abel terrassé (). I'année suivante, Kristin Bel-
kin acquiesce a cette interprétation (). Or, en 2007, Koenraad Jonckheere révele I'existence
d'une copie concurrente de notre tableau par Adriaen Thomasz. Key (%) el considére les
dessins bel el bien de Rubens d’apres la peinture de Key (™). 1<n 2009, Kristin Lohse Bel-
kin reconnait que les dessins sont plus proches de I'eeuvre de Key, mais elle est d'avis que
Rubens n'a fait quiapporter des retouches. Toulefois, elle n'exclut pas que Coxcie soit le
créaleur des dessins (7).

Iin 1982, Malias Diaz Padron se penche sur un Jugemen! de Salomon. conservé a I'époque
dans une collection priveée a Madrid. 11 décele des ressemblances avec des personnages du
tableau Jésus dans la maison de Marthe el Marie (™) et démontre I'influence d’Andrea del
Sarto. Il est forl ¢tonnant que Karl Johns (%) et <dmond Roobaert (7) n'aient pas eu con-
naissance de la remarquable contribution de Matias Diaz Padron. En 2005, le Musée «Hof
van Buslevden» a Malines a pu acquérir ce Jugemenl. \ celle occasion, Edmond Roobaert
a publié ses précieuses recherches d'archives qui font supposer que le tableau puisse corres-
pondre a la commande du 26 septembre 1569 du college ¢chevinal de Bruxelles, afin de le
parachever ().

Dans une étude sur art aux iles Canaries, Jésus Iernandez Perera déniche en 1981
dans I'église San Juan a Telde un triptvque représentant L. Adoration des bergers, acquis a
I'époque par le conquérant Cristobal Garcia del Castillo pour sa chapelle dans 1"église parois-
siale. Les panneaux laléraux évoquent L’Annonciation et L’Epiphanie. A 1'arriere figurent

32-33 (Monographs of the « Nationaal Centrum voor de Plastische Kunsten van de xvi™ en xvil® ceuw »,
).

(70)  Branaw (Helen), Rubens. Paintings - Drawings - Prints in the Princes Gate Collection. Courtauld Insti-
tute Galleries, University of London, 6 October 1988 - 8 January 1989. (London. The Trustees of The
IHome House Society, 1988), p. 21-22 (n° 25, ill).

(71)  Benax (Kristin), Michiel Coxcie (1499-1592), «l.a Morl d’Abel», dans La Peinlure [lamande au Prado.
(Anvers), IFonds Mercator; (Paris), Albin Michel, (1989), p. 100 (pl.)-101.

(72) JoxckHEERE (Koenraad), Adricen Thomasz. Isey (c. 1545-c. 1589). Portrait of a Calvinist Painter.
(Turnhout), Brepols, (2007), p. 123-121, 346-317 (fig. 15-17) (Pictura nova, NXIV).

(73) Io.. Two Drawings by Peler Paul Rubens after Adriaen Thomasz. Key, dans Masler Drawings, Vol
NLIV, Nr. 20 Summer 2006, p. 213-220, fig.

(71)  Lonsk BELRIN (Kristin), Rubens. Copies and Adaptations from Renaissance and later Artists. German
and Netherlandish Artists. (LLondon-Turnhout), Harvey Miller, (2009), p. 221-226, pl. 12-13, fig. 311-
317.

(75)  Diaz Paprox (Matias), Pintores [lamencos del X \N'1: lablas del Maestro de las Medias IFiquras idenlifica-
dus en IZspana, Caracas y Sanliago de Chili. Y un Juicio final de Michel Coxcie, dans Archivo espanol de
arle, 1. LV, nam. 219, julio - septiembre 1982, p. 284 - 285, fig. 15-16.

(76) Jouxs (Karl), Coxcie in Brussels, dans «Michel Coxcie, piclor regis (1499-1592)», op. cil., p. 247-255, fig.
1-2.

(77)  RooaeRT (Kdmond), IHel « Oordeel van Salomo »: archivalische toelichling bij hel leven en werk van Michiel
Coxcie (1499-1592) te Brussel, dans [{andelingen van de Koninktijke Kring voor Oudheidkunde, Lelleren
en Ixunst van Mechelen, dl. CIN, afl. 1, 2005, p. 153-161 (fig. 1), 201 (document V).

(78)  Op.cil., p. 157-158.
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Saint Christophe et Saint Paul (™). 1.ensemble rappelle le style de Michel Coxcie. Lauteur
ne souffle mot d'une Natlivité que IFrancisco Javier Galante Gomez attribue a Coxcie, de
meéme quune autre Nalivité, conservée en I'église néogothique de Arucas (®™). Fin 2003, cette
derniere sera mise en lumicre par Karen De Coone lors de 'imposante exposition, intitulée
Lumen Canariense (*). Or, en 2006, Malias Diaz Padron, 'ancien directeur du Prado, restitue
la Nalivité " Arucas a Vincent Sellaer, concitoven de Michel Coxcie (%).

A la laculte de droit de I'Universite Complutense, José Luis Sancho a découvert un
Chemin du Caloaire (127 x 100 c¢m) que son maitre, 'infatigable Matias Diaz Padron, a
révele en 1986 par un article (®). 11 existe de celte représentalion une réplique au Museo
[Ldzaro Galdiano (116 x 86 c¢m), citée ci-dessus. En un espace resserré, le peintre entasse
trois corps d’hommes en une masse humaine el divine. La sérénité du Christ supplante la
douleur et la fatigue. Diaz Padron voit en celle composition triangulaire un lien stvlistique
avee Sebastiano del Piombo. Selon 'auteur, les nombreuses faveurs accordées par Philippe
IT a Michel Coxcie expliquent la présence considérable de ses ceuvres en Iispagne. Dans le
monumental catalogue de Iexposition Felipe I1. Un Principe del Renacimienlo figure en
couleurs le tableau de la Complutense et une analyse de Juan Luis Gonzalez Garcia (*'), qui
croit reconnaitre Barrabas dans 'homme au torse nu. LLannée suivante, le personnage au
torse nu du meéme Camino del Calvario, exposé a Leon et a Palencia, provoque une interpreé-
tation différente chez Isabel Mateo Gomez (%),

Lors du symposium international sur les FFiamminghi « Roma, tenu a Bruxelles en
février 1995, Vitor Serrdo traile de la peinture portugaise et fait découvrir quatre tableaux
de « MICIIEL DE CONCYS PICTOR REGIS PINXIT MDLNXXND», offerts par Philippe I1 (soit Philippe It
de Portugal a partir de 1580) a la cathédrale de IFunchal a I'ile de Madere. Ils représentent

(79)  TlErNaxpez Perera (Jésus), Arte, dans Canarias. (Madrid), Fundacion Juan March; (Barcelona),
Noguer; 1981, p. 227-228 (Terras de Ispana).

(80)  Garanrte Gosmez (IFrancisco W), I Crislo de La Laguna. Un asesinato, una escultura v un grabado. 2.¢
ed., rev. v ampl. San Cristobal de La Laguna, Avuntamiento, 2002, p. 80 |1.* ed.. 1999, p. 69]. - Voir
déja (NEGRIN Disnaabo (Constanza) ), Pinlura flamenca del siglo XV (Gran Canaria-Tenerife). Casa de
Colon. Las Palmas de Gran Canaria, junio-julio, 1995. S. L. Tabapress, 1995, p. 91-97 (n°® 17), ill.

(81) bpr Cooxi (Karen), Michel Coxcie, «Nalividad », dans Lumen Canariense. 1. San Cristobal de La Laguna,
Avuntamiento, 2003, p. 11, 80 (n® 29).

(82)  Divz Pabrox (Matias), Una Nalividad alribuida « Jacob de Backer y resliluida a Vincent Sellaer, dans
Archivo espariol de arte, vol. ILXXIN, nam. 311, abril-junio 2006, p. 190.

(83)  Diaz Pabrox (Matias), Una labla desconocida de Michel Coxcie en la Universidad Complulense: «I21
camino del Calvarios, dans Academia. Bolelin de la Real Academia de Bellas Arles de San [Fernando,
nam. 63, 2. semester de 1986, p. 97-101, fig. 1-2.

(81)  Gonzankz Garery) (Juan) L(uis)), « Camino del Calvario» [por [Michel Coxcie. dans [elipe 11, Un
monarca y su época. Un Principe del Renacimiento, op. cil., p. 508-509 (n® 158, ill.).

(85) Matreo (-Gomez) (Isabel), Michel Coxcie, « Camino del Calvario», dans Las lables [lamencas en la Rula
Jacobea. 31 mavo/ 2 julio 1999 Sala Cultural Gaudi |...] Leon, 5 julio/d agosto 1999 Salas Culturales
|...] Palencia. San Sebastian, (Diocesis de Calahorra v Lacalzada-Logrono), 1999, p. 362-363 (n°® 78,
ill.). - Voir aussi le compte rendu de Estinia (Margarita M), |Rubrique| Cronica, dans Archivo espariol
de arle. t. ILXXI, num. 288, octubre-diciembre 1999, p. 629. - Une représentation identique (111 x 9L
cm) a ¢té mise en vente le 12 décembre 2001 chez Sotheby's a Londres (lot 64).
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des themes chers au souverain: Sainle Anne el Sainl Joachim, [.’Adoralion des Rois mages,
La Présentation du Christ au temple ¢l La Fuile en Egypte (*). Ces lableaux offrent une tan-
tieme preuve et du talent et du ravonnement international de Michel Coxcie. Didier Martens
v consacre prochainement une élude approfondie.

Dans une exposition révélalrice sur la peinture européenne conservée dans les collec-
tions & Valence, IFernando Benito Doménech fait découvrir en 1999 le mystérieux tableau
représentant Saint Pierre auquel Ollero avail fait allusion (7). Le calalogue contient une
parfaite reproduction en couleurs. Dans son compte rendu, Elisa Bermejo Martinez parle de
«cuidado iluminacion v brillante colorido» (*).

Dans une synthese remarquable, Victor Fernandez Soriano traile du peintre comme
favori de la Maison de Habsbourg (*). Bernard van Orlev a dua élre I'intermédiaire, le mai-
tre qui introduil son disciple auprés de Marguerite d’Aulriche el son successeur aupres de
Marie de Tlongrie. Par ce biais, Coxcie obtient des commandes rovales. Selon IFernandez,
Charles V s’est entouré a Yuste de deux Chemins de croix (™), d'une Crucifivion et d’une
Vierge Marie (™). Lors des féles & Binche en 1549 ("), Philippe II a probablement rencon-
tré Michel Coxcie (™). Enthousiasmé par son lravail de copisle, le Roi lui a commandé a
plusieurs reprises des peintures. Tout comme Jacobo Ollero Butler avail déja souligné le
role de Granvelle, Matias Diaz Padron avail justement remarqué que les multiples inter-
ventions rovales en faveur de la famille Coxcie expliquent la présence de tant d'eeuvres
de I'artiste en Espagne. Pour élaver ces affirmations, IFernandez Soriano reléeve différenles
pieces d'archives("'). Sur le revers d'un des panneaux latéraux de la Légende de Sainle
Gudule, peint en 1592 el conservé a la calhédrale Saints-Michel-el-Gudule a Bruxelles, il
décele le seul portrait connu de Philippe II par Coxcie. Paré de son manteau de I'ordre de

(86)  Serrio (Vitor), La Peinlure maniériste portugaise, enlre la Flandre el Rome, 1550-1620, dans Bollel-
lino d’arte, supplemento al n. 100 « Fiamminghi a Roma 1508-1608». Atti del convegno internazionale,
Bruxelles 21-25 febbraio 1995 a cura di Nicole Dacos, 1997, p. 272, 276. - Voir aussi PrrEmra (F. A
B.), Descoberla da autoria dos paneis do Allar do Senhor Jesus, dans Jornal da Madeira, 1 de Janeiro de
1997 - FERNANDEZ Soriano (Victor), Michel Coxcie, pintor gralo « la Casa de Habsburgo, dans Archivo
espariol de arle, vol. LXNXNXI, n.° 322, abril-junio 2008, p. 194.

(87) Pintura europea en colecciones valencianas. (Direccion cientifica: Fernando Benito Doménech). Valencia,
Museo de Bellas Artes. Ixposicion 26 de mavo - 29 de agosto de 1999. Valencia, Generalitat Valenci-
ana, 1999, p. 12-43 (n° 6, ill.), 145, 175.

(88) BrerMito Mawrinez (Klisa), «Exposicion de pintura europea en colecciones valencianas», |Rubrique|
Crénica, dans Archivo espanol de arte, t.° LXXII, num. 288, octubre-diciembre 1999, p. 625,

(8Y9)  FrrnANpEz Sonriano (Victor), Michel Coxcie, pintor grato a la Casa de Habsburgo, dans Archivo espanol
de arte, vol. LXNXNXI, n.° 322, abril-junio 2008, p. 191-196.

(90)  Contrairement & Juan José Martin Gonzalez (voir note 58), qui parle de trois chemins de croix.

(91)  Op. cit., p. 193.

(92)  Dowmixcrez Casas (Rafael), Fiesla y ceremonial borgonon en la corte de Carlos V, dans Carlos V y las
arles. Promocion artistica v familia imperial. Coords. M. .J. Redondo Cantera v M. . Zalama. S. L,
Junta de Castilla y Leon; Valladolid, Universidad de Valladolid; (2000), p. 36.

(93)  Op. cil., p. 193,

94 Tbid., p. 191-196.
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la Toison d’or, le roi est représenté en pied comme un participant a la procession du saint
sacrement ().

Michel Coxcie, peintre des souverains, était hautement estimé par ses commandilaires.
Depuis plus de quatre cenls ans, les commentateurs espagnols 'apprécient de plus en plus.
N'est-il pas significatil qu'lsabel Mateo Gomez reconnait I'influence de Michel Coxcie sur
la peinture espagnole (*)? Durant les dernieres décennies, les historiens d’art espagnols
ont decouvert plusieurs ceuvres du plus grand artiste malinois de tous les Lemps. Celles-ci
figurent fréquemment dans de grandes expositions thématiques, partout dans le monde et
particulierement en lispagne. Les encvclopédies espagnoles commencenl a lui ouvrir leurs
colonnes. Ses copies de chefs-d’ceuvre de l'art occidental et ses tableaux, exécutés pour la
plupart a la demande de Philippe 11, mécéne par excellence, Iui ont procuré une renommeée
cerlaine et durable.

SAMENVATTING

Gesteund door Granvelle werd de Mechelse kunstschilder Michiel Coxcie (1:199-1592)
door Maria van Hongarije, Karel V' en Filips 11 zeer naar waarde geschal. Die koninklijke
belangstelling verklaart dat zijn naam in 1582 voor hel eerst in een Spaans boek opduikt en
bezorgde hem een internationale uilstraling, onder meer als kopiist van Van Evck en Van
der Wevden. Sedert vierhonderd jaar wordl Coxcie in de Spaanse literaluur geregeld ver-
meld. Sedert meer dan een halve eeuw analvseren en waarderen Spaanse kunsthistorici zijn
werk dat in Spanje opmerkelijk goed is vertegenwoordigd. Grote thematische tentoonstellin-
gen, maar ook Spaanse reisgidsen en encyelopedieén verbreiden zijn naam en zijn ccuvre.

SUMMARY

Thanks to the support of Granvelle the painter Michiel Coxcie (1199-1592) from Mech-
lin became well appreciated by Mary of Hungary, emperor Charles V' and his son Philip I1.
This roval interest explains why his name is already mentioned in a Spanish book published
in 1382, It gave him an international reputation e.g. as a copvist of Van IKvek and Van
der Wevden. For four centuries Coxcie has been mentioned regularly in Spanish publica-
tions. IFor over hall a century Spanish art historians analyvze and appreciate his work that is
remarkably well represented in Spain. Large thematic exhibitions as well as Spanish travel
guides and encyvclopedias propagate his name and realizations.

(95)  1bid.. p. 196.

(96)  Matro Gomez (Isabelle), Algunas consideraciones sobre la inlroduccion del renacimienlo ilaliano en la pin-
tura loledana de la sequnda milad del siglo NV 1, dans Archivo espanol de arte, vol. 1LV, noim. 217, enero-
marzo 1982, p. 18 - Ib., Flandes, Porlugal y Toledo en la obra de Luis Morales: Las Virgenes gilanas o
del sombrero, ibid., vol. LXNXNX, n.° 317, e¢nero-marzo 2007, p. 11
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MISCELLANEA

Bridging the gap: The Royal Academy of Archaeology of Belgium
as a symbol of unity in a complicated country

Antiquaries of London, Tercenlenary Colloquium, London, Burlinglon IHouse,
Muay 15-16, 2008

The Roval Academy of Archacology of Belgium was founded in Antwerp in 1842 as the
Aceadémie d'archéologie de Belgique, under the impetus of Dr. Joseph-Romain-Louis de Kerck-
hove. The date and place of foundation, as well as the person of the founder and the name under
which the academy was established: cach and evervone of these historical factors are still rel-
evant for the relationship between the Academy and the Kingdom of Belgium, that complicated
country in which it still functions after one hundred sixtyv-live vears. The relationship between
the Academy and Belgium is alter all only understandable for those whose knowledge of Belgian
history goes sufficiently far back in time. When the foreign press reacts with dishelief at the
communitarian tensions that have recently secemed on the verge of tearing Belgium apart by vir-
tue of their centrifugal force. it secems all the more necessary Lo encourage foreign correspondents
to deepen their knowledge of Belgian history. They will then realize that what to them scems

like lightning from a clear sky is in fact the result of a high-voltage charge — however much it
may vary — that has formed part of the notorious Belgian climate for more than a century and

a half.

In 1812, Belgium had been independent for just twelve vears, and could only guarantee its
existence by skilfully navigaling the interests of the greal powers of the European continent. In
this enterprise, the voung state enjoved the support of Great Britain, the primary guarantor of
its independence. It is not by chance that the first king. Leopold I ol Saxe-Coburg and Gotha,
was Lhe widower of the former British successor to the throne, Princess Charlotte, daughter of
George VI e was also the highly respected uncle of Queen Victoria. But Great Britain's sym-
pathy for the voung nation was also located on a more general political level that transcended
roval personal ties. The preference for political equilibrium on the Continent was a constant in
British politics. Belgium fits perfectly in this concept of equilibrium as a buffer state between the
Netherlands and France. The first king of Belgium was quite conscious of this. In 1832, he con-
cluded a diplomatically favourable marriage with Louise-Marie d"Orléans, daughter of the French
king. And just three vears before the foundation of the Academy, in 1839, the Trealy of London
officially put an end to the war with the Netherlands — from which Belgium had declared its
independence in the September Davs of 1830("). The voung Belgian state now sought power-
ful confirmation of its identity. In the romantic notions current at the time, and in the rising
concept of the nation-state, this identitly was ideally confirmed by language and culture, history

(1)  On the history of Belgium in general, see the convenient (if strictly chronological) overview by TLP.11.
JanseN, Prisma Walendarium. Geschiedenis van de Lage Landen in jaartallen, Sth edition, ed. Charlotte
Staats, (Utrecht, 1995), p. 155 I, For interpretation of the facts, see . Wrrre, 15 Guni, J.-P. Nax-
DRIN, and G DeNeckeERE, Nouvelle Hisloire de Belgique, Volume 1 : 1830-1905, Questions & 'llistoire,
sous la direction de M. Devouvrnix, V.o Dueaarpin, E. Gerarb et M. Vax pex WoncaerT, (Brussels,
2005).
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and science (?). It is therefore symptomatic that the Academy was crealed from two Antwerp
associations dedicated to culture and history. Nor is it mere coincidence that the Academy thus
created eventually received roval patronage, and the right to use the word ‘roval’ in its name (*).
The two associations concerned were the secular chamber of rhetoric, De Olijftak (La Branche
d'Olivier), which had been revived with romantic élan: and the Sociélé royale des Sciences, Lellres
el Arls d’Anvers (note the cultural and scientilic aspect, as well as the already royval predicate).
It is just as revealing of the cultural patriotism of the time that it was this same Sociélé royale
that took the initiative in planning the erection of a statue in Antwerp in honour of Peter Paul
Rubens, national artistic hero, on the bicentennial of his death in 1810 ("). That the (wo original
Antwerp associations — like the Academy itsell — both had French names, even though they
were not based in Brussels or Wallonia, is just as telling. During this period, French was the
cultural language of the aristoeracy, the intelligentsia, and the bourgeoisie in Belgium, and theyv
were the ones who made up the population of such associations. The members of the Academy
even complained on occasion that some of the books in their library were written in Dutch, and
were Ltherefore difficult to consult (*). The Romantic notion that the unity of a people and coun-
try must also be reflected in unity of language was also of great importance. For this reason,
Irench was the olficial language of Belgium, because IFlemish and this is just as true of Wal-
loon French — was characterized by significant local differences, and hence viewed as little more
than a collection of dialects (®). French was also the language of the Academy’s founder, a for-
mer military doctor in Napoleon Bonaparte's army who achieved international renown with his
publications on the nature and treatment of the discases characteristic of war (he participated
in Napoleon's German and Russian campaigns, and referred to them in his first groundbreaking
publication, Histoire des maladies observées « la Grande Armée [rancaise pendanl la campagne de
Russie en 1812 el d'Allemagne en 1813). He would lead the Academy for two decades. Since it
was of considerable importance to him to show his noble status, the Academy placed a great deal
of emphasis on the study of heraldry and genealogy in its early dayvs, along with the historical
and cultural patrimony that typically concerns associations of dilettante collectors — the Acad-
emy also had its own library and cabinet of curiosities (7).

From the 1870s onward, however, it is possible to speak of two new developments. First,
within the Academy itself: both the composition of its members and the methods of study they
emploved showed the clear influence of the increasing professionalism and scientific tendency
found at the university level in history, archacology, and art history as well as in subsidiary dis-

(2) M. Hovrthor, ‘Glorifier a jamais la palrie!’, De Belgische romantische kunst in hel leken van hel naliona-
lisme, in exh. cat. Na en naar Van Dyck. De romanlische recuperalie in de 1 9de eeuw, ed. Paul Verbrae-
ken, (Antwerpen, Hessenhuis, Notebohmzaal Stadsbibliotheek, Volkskundemuseum Antwerpen, Mav
18-October 31, 1999); 1. WiTTE, La place de la langque el de la cullure dans la formalion de la nalion,
pp. 165-181, esp. 169, in K. Wrrrk, ‘La Construction de la Belgique, 1828-1817," trans. Anne-Laure
Vigneaux, in Witte et al. 2005 (op. cil. n. 1).

(3) V. GoMarminy, ‘L'Académie rovale d"Archéologie de Belgique trois fois jubilaire,” in Revue belge d’Ar-
chéologie el d'Hisloire de I’Art | Belgisch Tijdschrift voor Oudheidkunde en IKunstgeschiedenis G1 (1992),
pp. 11-73, and more specilicallv pp. 37 ff.

(4) See the magisterial article by B. Croox, ‘Toe-eigeningsstrategieén bij stedelijke en nationale identi-
teitsvorming in de kunst- en handelsmetropool Antwerpen: de negentiende-eeuwse Rubenscultus,” in
Volkskunde 101 (2003), pp. 19-83, esp. p. 36 ff.

(D) MarriNy 1992 (op. cil. n. 3), p. 27: ‘Signe des temps, on regretta que les volumes in-8, écrits en hollan-
dais qui présentent un si grand intérét, soient publiés dans une langue trop peu connue,” with reference
in note 58 to the Annales of the Academy, 1¢re série, vol. 2, 1811, p. 223,

(6)  Wrrre et al. 2005 (op. cil. n. 1), loc. cil.

(7)  MarTINY 1992 (op. cil. n. 3).
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ciplines like numismatics and sigillography (*). Second, it was during this period that the FFlem-
ish Movement became politically radicalized. In the 1840s, I'rench speaking and Dutceh speaking
Belgians were still united in the patriotic idea that the Flemish dialects were a handy means
of distinguishing Belgium from France. And Flemish intellectuals still defended the wealth of
their language quite convincingly ... in Irench ("). During the Rubens festivities of 1877, Flem-
ish protests concerning the use of French during the celebration of Antwerp and its “Flemish®
painter were heard with increasing clarity and volume. This was svmptomatic of a more general
radicalization of the Flemish Movement. Its actions resulted in the first Belgian language laws
in the communitarian sense, beginning in 1870: in 1873, concerning the use of Dutch in the
judicial svstem in cases of a Dutch speaking defendant: in 1878, concerning bilingualism in the
administration: in 1883, concerning bilingualism in education: and in 1898, concerning the equal
validity of French and Dutch versions of the law. In 1907, a commission was established that
would ultimately lead to the introduction of Dutch as the primary language of instruction al
the University of Ghent in 1932 ('%). In the meantime, however, notions of Walloon identity had
also crvstallized, as is attested by the famous “Lettre au roi sur la s¢paration de la Wallonie et
de la Flandre” — the “Letter to the king concerning the separation of Wallonia and Flanders'—
of 1912, written by the Walloon politician Jules Destrée. Addressed to King Albert 1, the letter
begins svmptomatically: “Sire, il n'v a pas de Belges'—'Sire, there are no Belgians'. Bul contrary
lo what (his [amous cilalion leads one lo suppose, Deslrée was nol «l dl pleading for the end of
his [atherland; he was only «afraid of the Walloon side ending up under Flemish dominalion. As
Destrée wrole lo King Albert 1: ‘Would not « Belgium thal was the union of two independenl and
[ree peoples (... ) nol be endlessly more robust than « Belgium in which one hal[ [elt ilsel[ oppressed
by the other? ().

The rise of Dutch as the language of instruction at the University of Ghent stood in sharp
contrast to the voices raised in the Academy up until that time, which supported IFrench- Dutch
bilingualism, both in the Dutch speaking north and the French speaking south (™). But the polit-
ical dynamics continued unflaggingly in the direction of monolingualism, with all its attendant
consequences for scientific and academic circles. In 1938, the oldest and most highly respected
Belgian Roval Academy, founded in 1772 by the empress Maria-Theresa of Austria during her
tenure as ruler of the Austrian Netherlands ("), was divided into Duteh and French speaking
divisions. This academy is, so to sayv, our older sister. It has sections on science, medicine, litera-
ture and the fine arts. In 1963, the language boundary was established in Belgium. The status
of Brussels and its French speaking environs, however, was not settled to anvone's satisfaction
al the time — and herein lies the origin of the current communitarian impasse. FFive vears after
the establishment of the language boundary, after a great deal of tumult and the collapse of the
government, the University of Leuven was split along linguistic lines, with the French speaking
side moving to Wallonia (Louvain-la-Neuve). A shift in the membership of the Academy took
place in parallel with this communitarian evolution. From a predominance of (mainly French
speaking) scholars from Antwerp, membership evolved toward a greater distribution of members
from the entire country, a large part of which came from Brussels, where the meetings were held
with ever increasing frequency from 1951 onwards (). Belgian communitarian logic led in 1970

(8) Forthis evolution in more general terms, see J. ToLLENBEER, De (jkmeeslers. Opslellen over geschiedschrij-
vinfy in Nederland en Belgié (Amsterdam, 1991). For the impact of this development on the evolution
of the Academy, see MartTiNy 1992 (op. cil. n. 3).

(9) Witk et al. (op. cit. n. 1),

(10) JANsSEN 1995 (op. cil. n. 1), p. 1735 see also Martiny 1992 (op. cil. n. 3), p. 37.

(11) B. Digxs in De Volkskranl, June 28, 2007.

(12)  MarTiNy 1992 (op. cil. n. 3), p. 37.

(13)  See the website of this academly: hittp://www.kvah.be/voorstelling.aspx.

(1) Marminy 1992 (op. cil. n. 3), p. 21 {1 FL Jooskn, "Kanttekeningen bij de 150ste verjaardag van de
Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié, 1812-1992 in Reovue belge d’Archéologie el
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to a constitutional reform that established autonomy for the IFrench and Dulch speaking com-
munities in matters of culture and individual rights (**). Up until that moment, the Academy still
plaved an important role in coordinating the numerous associations devoted to the study of local
history and folklore, the IFederatie van Kringen van Oudheidkunde en Geschiedenis van Belgié,
or Fédération des Cercles d'histoire el d'archéologie de Belgique, which was founded in 1885 (').
But the FFederation was also divided in 1970 as a result of the constitutional reform. The Bel-
gian special inlerest group for museum curators also split on linguistic grounds in 1982 ('7). Only
againsl this background does the extraordinary character of the Academy’s journal emerge Lo its
fullest extent (**): it has been published withoul interruption since its foundation in 1843 — albeit
under different names and formulas — and has always been bilingual, though of course between
1843 and 1885, there was a preponderance of IFrench contributions (*). Because of the commu-
nitarian logic of cultural autonomy, however, it no longer receives subsidies from the FFlemish
Community — in spite of its impressive history. Wallonia and IFlanders have countless cultural
agreement with foreign countries: svmptomatically enough, there is still no cultural agreement
between IFlanders and Wallonia.

I'rom 1970 onward — that is, for almost forty vears now — the Roval Academy of Archacol-
ogv of Belgium has been the only Belgian scholarly organization that is still bilingual and that
svstemaltically recruits members in IFlanders, Wallonia, and Brussels — among the cultural and
historical professions as well as among university rescarchers. It continues to be one of the only
venues in which prominent figures in various cultural disciplines from all parts of the country —
there are also members from German speaking Belgium — systematicallv meet eachother. Today,
the Academy has sixty titular members and forty corresponding members, along with a number
of members [rom abroad. onorary members are those older members who are unable always
attend the meetings on a regular basis. Those who are able do so in principle al the Royal
Library Albert I in Brussels on every third Saturday of the month between October and May,
with attention to maintaining linguistic balance between the featured speakers. This alternation
also applies to the elections for the successive chairs of the Academy (). The Academy also orga-
nizes its annual excursions in alternation belween Flanders, Wallonia, and Brussels.

In 1986, the Belgian federal government took the initiative of stimulating university research
groups in various parts of the country to work around common themes in “Inter University
Attraction Poles” (IUAPs) (*'). Although this initiative celebrated its twentieth anniversary in
2007, its existence has recently been subject to discussion (*). This is unfortunate, because with
the weakening of contacts across the language boundary, many research groups have little feeling
for — or sometimes simply no information about — the research that takes place at the other side

d’Histoire de ' Art | Belgisch Tijdschrift voor Oudheidkunde en KKunslgeschiedenis 61 (1992), pp. 75-78,
esp. pp. 76-77.

(15)  Jaxssex 1995 (op. cil. n. 1), p. 213,

(16)  MarmiNy 1992 (op. cil. n. 3), p. H1 11

(17)  See the website of the Viaamse Museumvereniging under the rubric "Vereniging Historiek™: http://www.
museumvereniging.be/content.php?hmID=1735&smID=1196&ssmI1)=2

(18)  ManrtiNy 1992 (op. cil. n. 3), p. 60 {f.

(19)  MarTiNy 1992 (op. cil. n. 3), p. 37, notes that in the first five vears, 543 articles were published, of
which 525 were in French, only 13 in Dutch, 1 in English, and 1 in German.

(20) Ibid.

(21)  See the website of the Programmatorische Overheidsdienst Wetenschapsbeleid: http://www.belspo.be/
belspo/about/histo_nlstm.

(22) For nuanced discussions of the subject in the Flemish Parliament, see the parliamentary website:
http://jsp.vlaamsparlement.be/website/htm-vrg/511585. html, with relerence to the protests in the press
and from the academic world.
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of the divide. Moreover, the laws governing the scholarly support services for the management
of archacological research and cultural heritage have also been divided between the FFrench and
Ilemish communities since 1989 (**). The same fate ultimately befell the region of Brussels in
2001 ¢3'). The frequent contact with colleagues across the language boundary that older rescarch-
ers were still able to enjoy before 1970 have become all but nonexistent for vounger academics,
which is to be lamented, as the insights of science are by definition universally valid.

Against this background, the Academy toak the initiative at the end of 2006 in order to
invite voung researchers from the seven Belgian universities where disciplines of interest are
taught to give a lecture — regardless of whether they are connected with a Flemish, Walloon, or
Brussels institution. The results will be published shortly. The scholars™ day itself was a great
success, and inspired demands for a repeat performance from all quarters of the country. It rein-
forces our conviction that the Academy serves a real purpose as a bridge between the various
geographical regions, linguistic communities, and research groups of Belgium, and can cherish
great hopes for the future. On behalf of the current chairman, Mr. Norbert Bastin, I thank vou
for this opportunity to introduce the Academy at an international forum, and [ also bring his
most heartfelt greetings, along with those of the board and members, to you — our esteemed
counterparts and sister-associations abroad.

Joost Vaxnrer Avwera
(Translated from (he Dulch by Dr. Irene Schaudies)

Une année Rogier van der Weyden

Iintre novembre 2008 et décembre 2009, en dehors de tout anniversaire historique, Rogier
van der Weyden aura ¢té a 'honneur. Le 22 novembre 2008 s’ouvrait a IFrandort 'exposition
Der Meister von FFlémalle und Rogier van der Weyden qui apres sa fermeture, le 22 février 2009,
devait se renouveler, avee peu de modifications, @ la Gemildegalerie de Berlin du 20 mars au
21 juin. Les musées de FFrancdfort et Berlin n"avaient d autres justifications que de posséder les
ensembles les plus importants du Maitre de Flémalle et de Rogier van der Weyvden, une raison
suftisante pour que leur présentation soit la plus compléte jamais réalisée a ce jour. Dans les
annces cinquante du siccle dernier, lors de ma premiére visite a Francfort, jJavais exprimé a un
conservateur le veeu de voir une exposition réunissant les ceuvres du Maitre de Flémalle et de
Rogier van der Wevden, car nombre d’historiens d'art et d'amateurs crovaient encore, & cette
¢poque, @ la valeur des idées développées par Emile Renders qui faisaient des créations du pre-
micer la production juvénile du second. II m™avait été répondu que ¢'était impossible, parce que les
panncaux dit de Flémalle ¢taient interdits de prét, & quoi javais conclu qu'il revenait au musée
de Irancfort de faire lui-méme une telle exposition, ce qui ne paraissait pourtant pas envisa-
geable non plus a notre collegue. On doit done remercier Jochen Sanders d'avoir eu Fambition
de relever ce défi, méme si les idées de Renders ne sont plus gucre  prises en considération et si
Finterdiction de preét n'existait pas el n'était quiun faux prétexte, car elle ne concernait que les
donations de Stadel.

(23) A Marrnys, La direction des fouilles en région wallonne,” in Revue belge d’Archéologie el d'llistoire de
U"Art | Belgisch Tijdschrift voor Oudheidkunde en Kunslgeschiedenis 61 (1992), pp. 79-85.

(21)  With the definitive regulation of the Service des Monuments el Siles — Région de Bruxelles Capilale.
See Stéphane Demeter’s lecture at the Academy from December 19, 2005: "Larchéologie a Bruxelles.
Présentation de 'histoire el de la situation actuelle de Farchéologie bruxelloise,” a condensed version
of which is published in the Reoue belye d’Archéologie el d’Histoire de UArl | Belyisch Tijdschrift voor
Oudheidkunde en Kunslgeschiedenis 75 (2006). p. 181,
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[.a confrontation des deux artistes ¢tait eclatante a IFrancfort, encore plus qu'a Berlin,
puisque pour cetle premiére exposition avait été obtenu le prét du Triptyque de Mérode, jamais
expose en Europe depuis 1907, On peut espérer que, s'il en trouvait encore, les derniers partisans
de I'unité de main ont ¢t¢ délinitivement convaincus.

Le 20 septembre 2009 s’ouvrait a Louvain une autre manifestation intitulée Rogier van
der Weyden 1400/1464, Muailre des passions. 1<n 1961 la ville de Tournai avait commémore le
cinquicme centenaire de la mort de Rogier van der Wevden, natil de la ville, par une exposi-
tion qui s'¢tait tenue a la catheédrale. Elle n'avait pu alors obtenir que tres peu d'ceuvres du
maitre dont la plus importante ¢tait Nautel des Sepl sacrements du musée d’Anvers que d'aucuns
crovaient, a tort, avoir ¢té concu pour la chapelle ¢piscopale. I<n 1979, ¢’étail au tour de Bruxelles
de vouloir célébhrer artiste qui avait ¢té, en son temps, le peintre de la ville, a l'occasion cette
fois d'un anniversaire de la cité, son soi-disant millénaire. Un peu plus heurcuse que la ville
natale clle avait obtenu un peu plus de préts, méme si les ceuvres importantes manquaient et que
certaines ¢taient, assez abusivement, remplacées par des photographies.

Fin 2009, la ville de Louvain n’aurait cu comme seule justification historique de son pro-
jet de  pouvoir presenter la Déposition de Croix, aujourd’hui au musée du Prado, mais concue
pour la chapelle des Arbalétriers de la ville. 11 n'est pas surprenant que le prét de cette ceuvre
majeure, peinte sur bois et de dimensions importantes, n'ait pas ¢té envisage (s'il a ¢té sollicité)
et les organisateurs se sont contentés de parsemer le catalogue de fort belles reproductions de
détails de ce tableau. Car la publication de deux gros calalogues (104 pages pour IFrancfort/Ber-
lin, 592 pour Louvain) (*) a aussi marqué cette année et 'on pourrait penser que les expositions
comme les ouvrages ont apporté des nouveautés importantes sur Iartiste.

Nouveautes ?

D @uvres nouvelles, & vrai dire, il ¥ en avait peu et fort peu justilices. \ Francfort, la
rubrique atelier abritait deux tableaux qui n’avaient rien & voir avec Rogier van der Wevden
et dont Tattribution, meéme & un atelier ¢largi, ne se justifiait nullement: le Porlrait d’homme
de la collection Borromeo (17 n° 18) publi¢ antérieurement par IFrédérie Elsig, est italien et trés
probablement de 'auteur des miniatures du Strabon d"Albi qui n’est, & mon avis, ni Mantegna,
ni Giovanni Bellini. Quant a la Vierge du muscée de Dortmund (15 n® 235), on voil mal ce qui a
pu justifier un tel classement: ce n'est pas une création néerlandaise et elle n'offre guere de rap-
port qu'avec des créations germaniques et plus particulicrement avec la Vierge a l'lsnfant et la
Sainle Anne, de 1'église de Rheinsberg, attribuées de manicre fort discutable par Stange au Mai-
tre de I'autel de Schermbecker (*). A Louvain, la présentation, annoncée comme un scoop, d'un
prétendu Portrail de Rogier el de sa femme (1. n°1), n'offrait quune petite pochade, congue soit
comme un faux (mais c’est peu probable, puisqu'elle n'a pas ¢té mise en vente sous le nom de
Rogier, mais sous celui de van I<vek), soit plutot comme un amusement a I'intention d'un ama-
teur par un peintre de la fin du NIX® siccle: ce n'est quun monlage fondé sur le portrait grave
de Rogier van der Wevden et le visage de la femme située a I'extrémite droite du Triplyque des
sepl sacrements.

Deux nouveaulés importantes pour les débats méritent pourtant d'étre d’abord mises en
exergue. A Berlin, en dehors du catalogue, Stephan Kemperdick avait cu Uexcellente idée de

(25)  Der Meister von [“lémalle und Rogier van der Weyden, éd. Stephan Kemperdick & Jochen Sander, Ost-
fildern, 2008, ISBN 978-3-7757-2258-2 (également éd. anglaise), cité ensuite comme |1 Rogier van der
Weyden, 1400-1464, Muailre des Passions, éd. Lorne Campbell & Jan van der Stock, Davidsfonds, Leu-
ven, 2009, ISBN 978-90-5826-667-5 (également ¢éd. Néerlandaise el anglaise), cilé ensuile comme [..

(26)  Fig. 12 et 13 de Particle de John Strevaert, « Sculpture and the van Ivceks: some mosan Parallels» dans
Invesligating Jan van Eyck, éd. Susan Foister, Brepols, Turnhout, 2000, p. 125.
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presenter a coté des panncaux dits de Flémalle, la Trinité provenant de Dantzig, en dépot a la
Gemiéldegalerie. J'ai eu Poccasion de montrer qu'elle pouvait étre identifiée comme une création
du peintre brugeois Jean de la Matte qui travaille dans la ville hanséatique en 1101 ¢t 1105 et
qu'elle est un trés rare témoin d'un art vigoureux d'un artiste flamand a I'aube du xve siecle (7).
Iille se présentait ainsi dans 'exposition comme un antécédent jusqu'alors inconnu des créations
de Robert Campin.

L.e Triptyque de I’ Annoncialion

Aux expositions de IFrancfort et de Berlin comme a celle de Louvain, le Triptyque de
(" Annonciation (17 n° 26, 1. n°® 27) ¢tait reconstitué pour la premicre fois depuis 1935 (De van
IZyck @ Bruegel, Musce de I'Orangerie, Paris, n° 87 a4 89). Lors de cetle ancienne présentalion,
les volets ¢laient couverts de vernis épais et de surpeints, ce qui avait conduit la plupart des
historiens a les tenir pour ceuvres d'un collaborateur, opinion que javais cru devoir partager
pour ne les avoir vus quune seule fois et ¢galement dans des conditions aussi mauvaises. Leur
presentation restaureés est probablement la découverte la plus importante des expositions de cette
derniere année: ces panneaux saverent d'une remarquable qualité, notamment dans 'exécution
du pavsage qui annonce tres directement celui du Sainl Luce de Boston et justifie pleinement
I"attribution & Rogier lui-méme. Il est vrai que le panneau central, '.Annonciation continue d’étre
sous-estimeé par nombre d'auteurs auxquels se rallie Lorne Campbell qui v voit, curicusement,
une interprétation vers 1135-10 d'un original de Rogier tout en reprenant la proposition que
jravais introduite de voir dans Domenico de Villa le commanditaire probable du triptyque (*). Si
la mésestime des volets avait certainement contribue au discrédit du panneau central, ¢’est avoir
une piétre idée de Rogier van der Wevden que de penser qu'il lui a lallu attendre Fexemple du
Portrait des Arnolfini de .Jan van Evck pour oser peindre un lustre de cuivre !

A Louvain, le retable se trouvail confronté tres directement au groupe sculpté de
I"Annonciation de Jean Delemer commandé en 1128 (1. n° 26). La parenté de 'ange annonciateur
du tableau et de la sculpture ¢était ainsi clairement mise en valeur. Il est cependant surprenant
que Ludovie Nvs dans sa notice ne rappelle pas que Rogier van der Wevden ¢tait dans atelier
de Campin lorsque ce dernier recut la commande de la polychromie de 'eeuvre et que tout porte
a croire que c'est son soi-disant apprenti qui a réalisé le travail mais qu'il avait méme du donner
un modele au sculpteur (*'). Malheureusement, bien que le groupe sculpté ait séjourné depuis trois
ans a I'Institut roval du Patrimoine artistique, ¢’est encore dans son état du Xix© siécle, avece une
horrible polvchromie qu'il était presenteé. 11 ¢tait plus attachant quand il était encore dans ['église
de la Madeleine de Tournai et que la poussiére masquait 'éclat des coloris des restaurateurs du
NING siécle.

On aurait aimé que le personnage de Delemer soit plus largement étudié, tant sa carriere
semble parallele a celle de Rogier. La statue découverte dans les fouilles du palais du Couden-
berg est probablement de sa main et sa présentation & coté de 'Annonciation aurait ¢lé inté-
ressante (*Y). De méme le groupe sculpté en bois de la deéposition conservé au musce de Detroil
reproduit dans le catalogue de Louvain (lig. 119) a de grandes chances d'étre ¢galement de son
fait, comme pourrait I'étre aussi le dessin du Louvre (fig. 118) qui lui a servi de modeéle. 11 est

(27)  Van Eyck el la diffusion de Uarl flamand, Dossier de I"Arl, n° 119, mai 2005, p. 5-10.

(28)  Cat. Louvain, n® 27, p. 319-353. Pour mes propositions, Rogier van der \Weyden; Problémes de |'ceuvre,
Presses universitaires de Strasbourg, 1999, p. 97-103 complétées dans Farticle « Rogier van der Wevden.
Quelques retouches a la vision de son ccuvre», Revue belge d Archéologie el d'Hisloire de I'Arl, XXV,
20006, p. 85-88.

(29)  Cf.oop. cil. note 2, p.1I-15.

(30)  Cr. A Buaser, «Larchéologie @ Bruxelles. Une diflicile reconnaissance», Archeologia, n° 3306, juillet-
aout 1997, p. H1
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possible, toutefois, que le prét de ses deux aeuvres aient eté refusées et que leur absence ne soit
done pas de la responsabilité des organisateurs.

Rogier a Tournai

Que importance du Triplyque de U'Annoncialion n*ait ¢t¢ prise en compte ni en Allemagne
ni a Louvain, tient & un probleme de fond de I'étude de Rogier van der Wevden. lLes orga-
nisaleurs des exposilions restent obnubilés par le refus d'envisager sérieusement ce qu'a pu étre
Factivité du peintre avant 11132, Stephan Kemperdick n'hésite pas a avancer l'idée que je par-
lage, du passage du jeune Tournaisien dans 'atelier de Tubert van Evck & Gand (17 p. 66), mais
il n’en tire aucune conclusion. Aux datations précoces qui ont pu étre proposées, sont opposées
de mauvaises raisons. La dendrochronologie rejetterait la possibilité de la date de 1128 pour le
Retable de Miraflores (*") (17 n°29), alors que le dernier cerne idenlifié est de 1112, ce qui, avee
9 années d'aubier et deux de séchage, indique 1123 comme premiere année possible d'utilisation
des panncaux. Lorne Campbell (I. p. 3.1) tient le tableau comme 'un des rares dont 'attribution
est incontestable, a cause du texte relatant la donation au couvent espagnol, mais il ne tient
pas compte de la mention, dans la méme source, de la donation par le pape. Clest une curieuse
critique de sources car une donalion papale a cerlainement plus de chances d'avoir laissé un sou-
venir en Castille que le nom d'un peintre d'une ville aussi éloignée que Tournai.

I.a dendrochronologie est a nouveau arbitrairement invoquée pour reporter vers 1151 le petit
diptvque du Kunsthistorisches Museum de Vienne (IF n°® 28, 1. n°38). Peter Klein avail bien
releve que le cerne le plus ancien de ces panneaux remontaient a 1373, mais il affirme mainte-
nanl que les panneaux proviennenl du méme arbre que ceux de la Piela de la National Gallery
de Londres dont le cerne le plus récent est de 1126, On peut douter que des panneaux aussi
petits permettent une comparaison autorisanl une telle affirmation. Kn oulre, si deux arbres ont
pouss¢ 'un a coté de lautre, que 'un d'eux ait été coupé quinze ans avant le second, peul-on
assurer que les panneaux que I'on en extraira ne parailront pas identiques a ceux de la meéme
période du second 7 Sans ¢tre spécialiste, j'en doute forl. Or il est tres vraisemblable que Roger
ait toujours eu le méme fournisseur de bois el qu'un tel hasard ne saurait done étre exelu. Ajou-
lons qu'un dernier cerne de 1126 laisse possible une exéculion a partir de 1137 (avee neuf années
d'aubier et deux de séchage), ce qui serait déja une date plus compatible avece I'évolution de
Partiste. Dans un cas de ce genre, la dendrochronologie n'est pas assez certaine pour que on s’y
fie sans discussions. L historien d'art doit garder sa liberté en face de ces propositions et peut
trés bien, dans ce cas, maintenir que le stvle de 'eeuvre suppose une date plus ancienne et une
création originale du maitre.

Il est encore plus arbitraire de déduire de celle proposition chronologique, une datlation égale-
menl tardive et un rejet dattribution pour la pelite Vierge (ronant du Musée Thyssen-Bornemisza
(I° n° 21). Le rapport des deux ceuvres n'esl pas tellement étroit que I'une doit entrainer Maulre.
l.e Saint Georges, peint au revers de la Vierge, par un autre artiste, offre des souvenirs si évidents
de Robert Campin que la eréation de ces petits tableaux dans la période tournaisienne de artiste
en devient encore plus certaine.

L.a vision de I'ocuvre de Rogier van der Wevden

Aussi bien a Francfort qud Louvain, la conception de I'eeuvre de Rogier apparaissail sin-
guliere. Seul un petit nombre d'eccuvres lui élait attribué en propre: cing pour les uns, huit pour
les autres auxquelles sajoutent deux autres désignées comme création de T'artiste avec la col-
laboration de son atelier, le Diptyque de Jean Gros (1. n° 20) el la Lamenlation de La [lave (L

(31) «lLe retable de Miratlores», Le probléme Mailre de Flémalle-van der Weyden (Le dessin sous-jacent dans
la peinture . Colloque 111, 6-8 seplembre 1979), Louvain-La-Neuve, 1981, p. 63/72.



MISCELLANEA

n° 76). La Madeleine (15 n°32, 1. n°® 56) et autres fragments d'un tableau dépecé, sont relégués
au rang d'atelier en Allemagne et tenus pour originaux a Louvain. La Vierge Médicis (17 n° 39 L
n° 59) apparait comme originale a Louvain, grace & la rédaction de la notice par Jochen Sander,
mais Lorne Campbell, dans son ¢étude d’ensemble, n'y voit qu'un travail d'assistant. De celle
vision restreinte, on ne saurait s’étonner quand on voit Lorne Campbell, dans ses deux études
d'introduction (1. p. 32-60 & 104-129), rejeter de 'eeuvre du maitre des  tableaux aussi impor-
tants que la Déploration des Offices et le Diplyque de Philadelphie, qualifiés de production d’un
imitateur.

Les classements proposés sont souvent peu convaincants ct peu argumentés. Le Portrail
d’homme de la collection Thyssen (1. n® 21) est acceplé, ses faiblesses ¢tant mises au comple
de sa mauvaise conservation. Il faut beaucoup de bonne volonté pour s’en laisser convainere.
Sila Pieta du musée de Bruxelles (I. n° 7.1) est peut-étre la seule ceuvre exposée a Louvain qui
pouvait justifier la qualification de son auteur comme «maitre des passions», son caraclere dra-
matique accentué par un coucher de soleil romantique est bien difficile & porter au compte de
Rogier van der Wevden lui-méme, malgré le plaidover de Cyril Stroo: il suggere plutot une créa-
tion de 'un de ses successeurs.

A Uinverse, d'autres ceuvres méritent d'étre restituces au chef de atelier. Ne serait-ce déja
que celles qui viennent d'étre mentionnées, le Triptyque de I'Annonciation, la Vierge en (rone de
Thyssen et le diptyque de Vienne. Le petit Portrait de jeune homme en priére de Upton Ilouse (1.
n° 23) n'a pas obtenu non plus I'assentiment de Lorne Campbell qui le rejette dans 'atelier vers
1160. 11 est pourtant beaucoup plus délicat et plus sensible que le tableau Thyssen. Sa finesse
d’exécution ferait beaucoup plus penser aux débuts du peintre. II mériterait au moins d'¢tre
retenu sous réserve. La Visitation de Leipzig (F n® 27), malgré sa proximité du volet droit du
triptvque de I'.tnnonciation, n"a aucune raison d'étre exclue.

L.e Portrait de Charles le Téméraire (I' n° 42, 1. n° 16) est couramment qualilié de eréation
d'atelier et I'était aussi dans les deux expositions, mais pourrait bien ¢tre un travail de Rogier
lui-meéme, moins soigné que les meilleures de ses eréations. On ne saurait en effet, oublier que les
artistes ne sont pas toujours dans le meilleur de leur pratique et que des faiblesses dexécution
n'excluent pas nécessairement Poriginalité de eeuvre. Cest un aspect de la création que les
rédacteurs des catalogues de Louvain comme de Francfort semblent vraiment vouloir nier.

. atelier de Rogier van der Wevden

Renvover des eréations & atelier du peintre est possible, encore faudrait-il s'entendre sur
ce que 'on peut ainsi dénommer.  Lorne Campbell soutient que Rogier van der Wevden devait
avoir de nombreux collaborateurs (). Cest une alfirmation tres contestable et qu'aucun docu-
ment ne permet de confirmer. Depuis que nous savons que Louis le Duce était Ie neveu de Rogier,
on peul envisager 'hypothese inverse, celle d'un atelier familial, associant d’abord au maitre son
neveu quiapparait comme artiste indépendant seulement au moment ou I'héritier naturel du
maitre, son cousin, Pierre van der Wevden, avant atteint I'age de dix-sept ans, peut devenir, en
1153, le collaborateur de son pere. Dans ce cas, Patelier pourrait n‘avoir eu que quelques autres
collaborateurs mais limités a des taches secondaires, apprentis ou compagnons de peu de person-
nalité.

Dans une telle conception, pourraient relever de 'atelier des ceuvres qui sont directement
fondées sur un dessin du maitre et qui constituent des répliques, tels le Porlrait — d’Isabelle de
Portugal (15 n° 10, 1. n°® 15) qui était ainsi qualili¢ aussi bien a IFrandort qu'a Louvain. Son
execution un peu sommaire peut répondre @ une commande secondaire faiblement pavée. Dans
un sens encore plus étroit du terme, visant des ceuvres qui ont ¢1¢ concues par Rogier van der
Wevden et exécutées en partie par un collaborateur tres proche, se rangeraient le plus certaine-

(32)  Surtout dans son ¢tude «Latelier de Rogier van der Wevdens, T T de L (p. 101-129).
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ment la Vision du pape Serge (15 n° 241) et son pendant U'lsnlerrement de saint IHubert (1.ondres,

National Gallery, non exposé) pour lesquels jai avanceé idée d'une intervention de Louis le Duc
dans 'alelier de Rogier (**) et la Lamentalion de La Ilave (I. n°® 76).

Dans les deux catalogues, toute une série d'ceuvres de qualité assez faibles ne méritent pas
plus cette qualification et relevent de copies exéculées sans contacts directs avece le maitre ou ses
collaborateurs proches: telles les interprétations médiocres du centre et du volet gauche du Trip-
lyque Bladelin (1° n° 33 & 35), ou encore le Sainl Jéréme de Detroit (F n® 17). Plus compréhen-
sibles  dans cette dénomination sont les Saintes Marguerile el A pollonie (1° 1n° 36) et le Sainl Jean
(I° n° 15), parce qu'elles présentent une exécution assez faible et pourtant encore trés proche du
stvle des ceuvres majeures. Le Triptvque de la collection Abegg (15 n°31) offre une interprétation
de motifs empruntés a Rogier, mais le dater avant 1417 parce que Bornemann, en cette année,
semble interpréter la méme composition dans un tableau de Lunebourg est peu convaincant. It
est possible que les deux artistes interpretent une méme composition dont Foriginal ne nous serait
pas parvenu. Mais Bornemann ne copie guére que la Vierge défaillante peinte au revers disparu
du volet gauche du retable dit de FFlémalle, copié dans le triptvque Edelheer (1. n° 68). Quant
a lauteur du triptyvque Abegg, il a une connaissance beaucoup plus étendue du fond de atelier
el reprend plusicurs autres personnages du Maitre de Flémalle. La facture lisse de I'exécution
correspond a celle que Fon trouve dans les peintures qui semblent sorties de T'atelier maintenu
sous la direction de Pierre van der Wevden apres la mort de son pére. Si cette interprétation est
exacte, la qualification d’atelier prendrait alors encore un aulre sens.

Pierre van der Wevden

A TPactivite de cet héritier du maitre doit probablement étre rattaché un tableau singulier
et peu connu: le Saint Lue en buste de la National Gallery d'Irlande (L 1n° 13). Les armoiries de
Philippe de Bourgogne peintes au verso indiquent que le tableau est postérieur a 1501, année de
I'¢lection du batard comme chevalier de la Toison dor, et antéricur & son accession a I'éveéché
d'Utrecht en 1518, Tout porte a croire quiil est meéme antéricur de dix ans a cette derniere date:
cest en effet, en 1508, que se nouent d'étroits rapports entre le commanditaire de ce tableau el
Gossaert qui ne saurait en étre Fauteur . A une date aussi tardive, une fideélité aussi litlérale au
modele et une telle qualité d'exécution, ne peut guere se comprendre que par une création de
I'héritier de Iatelier de Rogier, Pierre van der Wevden (1137/1516).

Cest encore ce méme héritier qui a du avoir la charge de peindre la Lamentalion du Maurits-
huis, & partir d'une esquisse ou d’esquisses de Rogier. La notice qui est consacrée a ce tableau
(I. n° 76) est consternante. Ille affirme que ce sont Jean Chevrot et Pierre de Ranchicourt qui
peuvent étre identilies comme donateurs avec le plus de vraisemblance: sans doute 'absence de
tout saint propre aux éveéchés de Tournai et d"Arras, de présentation par 'un des saints Jean
pour le premier, de toul insigne qui permettrait de distinguer le prélat comme évéque plutot
que comme abbé mitré sont-ils des arguments positifs au veux de Pauteur ? It semble qu'il v ait
comme une conjuration contre Philippe Courault, abb¢ de Saint-Pierre de Gand, puisque Lorne
Campbell ne veut pas non plus le reconnaitre dans Passistant de Chevrot dans le Relable des sepl
sacrements (L n° 81) (ni, sans doute, dans la Lamentalion), et voudrait lui préférer un certain
Pierre Choux, mentionné comme neveu de I'éveéque de Tournai, dont on ne sait presque rien. .Je
renvoie & mes publicalions sur le sujel qui ont ¢té bien peu lues (*').

LLa classification comme atelier de Rogier de la Crucifixion de Berlin (17 n°® 21) est & nouveau
difficile a comprendre. I s’agit d'une création d'une originalité exceptionnelle et qui, au surplus a
¢te fortement modifiée en cours d'exécution, par un véritable changement de programme (le fond

(33)  Article de 2006, c¢it¢ note 1, p. 79-81.
(31)  «Roger van der Weyden el le lobby polinois», Revue de 1"Arl, n® 81, 1988 p. 9-21, rectifié sur quelques
points dans l'article cité note 6 p. 75-79.
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d’or a ¢té masqueé). Ille ne peut ¢tre que d’un eréateur, mais @ mon sens Campin: U'invention
déroutante du saint Jean se détournant pour pleurer convienl micux a son caractére qu'a celui
du peintre de Bruxelles. La composition est interprétée par Rogier dans son Triptyque de Vienne
(absent des deux expositions) et la confrontation des deux auvres montre bhien qu'elles ne sau-
raient étre du meéme créateur.

La qualification d* «atelier» a servi aussi a classer des ceuvres dont on n’arrive pas & cerner
clairement la situation. Ainsi a Louvain comme & Francfort du Portrait de letiré de 'lnstitut
Courtauld (IF n°® 41, 1. n° 22). Curicusement Lorne Campbell redonne crédit a Uidentification du
modele avee Guillaume Tillastre bien que le dessin du Recueil d’.Arras ne peut autoriser quavec
un grand cffort de bonne volonté. Je continue, pour ma part, & douter du bien fond¢ de situer ce
lableau dans le milieu de Rogier van der Wevden, celui de son ainé, Robert Campin apparaissant
plus vraisemblable.

Encore plus singulier est de trouver sous une telle dénomination les Volets Werl (I° n° 22):
il s"agit la d'une ceuvre qui n'est pas seconde. Si Stephan Kemperdick, apres d'autres,  songe a
Rogier van der Wevden, il aurait pu au moins emplover la formule, plus prudente, «attribué a».
Erwin Panofsky, pourtant généralement peu sensible aux arguments formels, aimait & montrer la
différence de réalisation du versoir et du plat dans le volet droit et dans I.1nnonciation du l.ou-
vre pour justifier lattribution du tableau a Campin qui me semble toujours la seule valable.

Les diptvques

Depuis que Dominique Vanwijnsberghe a pu établir que le personnage supposé ¢tre un Lau-
rent IFroimont ¢tlait en fait  Jean FFroimont (*), il faut rejeter Uattribution du portrait du muscée
de Bruxelles et probablement aussi celui de son pendant la Vierge Mancel du musée de Caen a
I'ccuvre du maitre lui-méme. Lidentification du personnage améne, en effet, a dater le tableau
vers 1160 & une date ou le styvle de Rogier van der Wevden a acquis une crispation graphique
totalement absente du tableau, celle qui donne son caractere si marqué au Diplyque de Croy (1.
n° 19). Que faut-il penser, dés lors, du troisieme, le Diptyque de Jean de Gros (1. n°® 20) que je
crovais pouvoir situer entre les deux aulres ? La dendrochronologie. ici, apporte un début de
réponse: le dernier cerne releve est daté de 1441, ce qui ne permet pas de situer la premicre
date d'exécution avant 1155, a une date trop tardive pour un stvle dont le graphisme est aussi
peu accuse (*). Martha Wooll, conservatrice du musée de Chicago qui conserve ce tableau, tente
d’en défendre Poriginalité. Il faut probablement pourtant le reconnaitre plutot pour une créa-
tion d’un artiste tres proche du maitre, peut étre encore Louis Le Duc, peut étre  Pierre van
der Wevden. Doit-on penser alors que le Diplyque Croy serait le premier du genre? Cela semble
assez peu probable, tant il est difficile d'imaginer que des proches du maitre aient pu développer
sa formule sans ¢tre marqués par son stvle. Sans doute doit-on penser que Rogier avait inventé
celt e formule dés sa période tournaisienne ou au début de son installation bruxelloise, mais que
les eréations de cette époque ne nous sont pas parvenues et que ce sont leurs reflets que Fon dis-
tingue aussi bien dans 'ensemble de Jean FFroimont que dans celui de Jean de Gros.

Copies

Il serait souhaitable d'¢tablir plus clairement la distinction enlre la notion d’atelier et celle
de copie. Helene Mund  ¢évoque la deuxieme dans une introduction du catalogue de Louvain (IV
1 p. 186-205). Elle se limite pourtant & une sorte d’inventaire, sans chercher i distinguer les con-
ditions ¢t les moments de réalisation de copies. e cas de la petite .Annonciation d"Anvers qualifié

(35)  «Lidentification du portrait « Froimont» de Rogier van der Wevden. Perspectives nouvelles sur le liens
du peintre avee le milieu hennuyer», Reoue de I"'Art, n° 139, 2005, p. 21-36.
(36) Je proposais vers L6 en 1999, avant les examens de Peter Klein (op. cil. note 2, p.151-153).
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dratelier en Allemagne (IF n° 114) et de copie a Louvain (1. n°® 30) est significatif: ce n'est pas une
copie litterale, une réplique, malgre la proximile de la composition du volel gauche du Relable
de Sainte Colombe. 1.a qualité d’exécution, malgré une cerlaine sécheresse, (émoigne d'un rapport
tres direet avee Rogier. La premiére définition, celle d'alelier, est donc meilleure el jai proposé
de rapprocher ce tableau des ceréations qui pourraient étre de Pierre van der Wevden travaillant
aux coles de son pere (*7).

Les copies de Nicodeme et de Joseph d"Arimathie (I. n° 72) ont-elles été réalisées directe-
ment dapres la Déposition de Croix du Prado? On en peut douter car une étude du visage de
Joseph d"Arimathie, provenant de la meme collection que la version du portrait de Masmines de
la Fondation Thyssen-Bornemisza est passée en venle a New York le 11 avril 1991 et pour-
rait donc provenir directement de 'entourage de Roger et de Campin. L'exemple montre bien la
complexite des relais qui ont pu intervenir.

l.es ateliers bruxellois

['exposition de Louvain offrait la reconstitution d'un retable de ["Adoralion des mages du
Maitre de la légende de sainte Catherine qui ¢lait curicusement qualifié d’atelier de Rogier van
der Wevden (I n° 29). Lensemble aurait bien pu étre dénommé copie, élant donné la reprise
presque littérale de compositions et de molifs. Quant au classement propos¢ de artiste, ce
doit étre un héritage de Max IFriedlinder qui avait cru pouvoir avancer I'idée de le reconnaitre
comme héritier du maitre, Pierre van der Wevden. Cest une hypothése qu'il convient pourtant
aujourd hui d'oublier, car aprés au moins dix ans de collaboration directe avec son peére, le fils
n'aurail certainement pas pu créer des ceuvres aussi ¢loignées de sa facture. Aussi, la présence
de ce retable et de quelques autres tableaux ¢lait ou déplacée ou insuffisante. Ils relévent, en
effet de la production de I'¢eole de Bruxelles du dernier quart du xve siecle, qui a exploité large-
ment les themes et les moltifs rogériens. I aurait convenu done ou de les exclure ou au contraire
d'illustrer la production de ce groupe dartistes ui ne sont pas des disciples directs du maitre.
Jrai pu montrer récemment que le Maitre de la legende de sainte Catherine pourrait ¢tre 'un des
plus notables représentant de la famille de Coninxloo, Peter Schernier. Le Maitre de la léegende de
sainte Madeleine est certainement le fils ainé de Vrancke van der Stockt, son frere Michel n"étant
autre (ue le Maitre au feuillage brodé (**). Aucun de ses peintres n'est connu pour avoir quelque
lien avece Rogier. Par contre, leur association repose le probléme intriguant de Vrancke van der
Stockt. Ce dernier était représenté & Louvain par un seul tableau (I. n® 78) dont l'auteur de la
notice dit simplement que son attribution n'a jamais ¢1¢ mise en doute depuis qu'elle a été avan-
cée par Georges Hulin de TLoo. En rcalité, le tableau avail été rattaché au groupe du Maitre de la
Rédemption du Prado que le professeur gantois voulait identifier avec le peintre bruxellois, sans
autre preuve sinon une ¢vidente parenté avee lart de Rogier van der Wevden et la mention a
ses colés de ce peintre, pour un acte juridique. Jusqu'a ce jour aucun autre argument n'est venu
confirmer U'hyvpothese. L'identification de ces deux fils pourrait peut-étre constituer Fargument
qui nous manque. La question aurait pu offrir un théme intéressant a 'exposition de Louvain.
Par conlre, les quelques ceuvres retenues de ce groupe dartistes n'offraient a elles seules qu'un
intéret de curiosité sans apporter de clarté a la connaissance ni de Rogier van der Weyden, ni de
la production bruxelloise.

[."exposition de Louvain présentait également sous le numéro 31 qualre tableaux apparte-
nant & un groupe de cing ue Martha Wolf, a la suite de HHulin de Loo el de Friedlinder, voyvait

(37)  Op. cil. note 2 p. 231-232;

(38) «Le retable des Miracles du Christ et les ateliers bruxellois» dans {e Maitre au FFeuillage brodé. Démar-
ches d'artistes el méthodes d’allribution d’eccuvres a un peinlre anonyme des anciens Pays-Bas du xv*
siécle, sous la direction de Fl. Gombert et de Didier Martens, Deauvile, Librairie des Musées, 2007,
p. 161/172.
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comme des éléments démembrés d'un polyptyque ou tout au moins production d'un meme ate-
lier (*). Ce rassemblement intéressant n'¢lait pourtant pas concluant tant apparaissait diverses
les factures des panncaux. Cerles, on pourrail imaginer un travail collectif analogue a celui du
Retable de Melbourne, mais I'association des scénes apparait si peu ¢équilibrée que cette possibilite
est ¢galement peu crédible. On se trouverait done seulement confronté a un format commun
adopte par divers artistes, exploitant tous des modeles de Rogier van der Wevden. La Présenta-
tion au Temple de la National Gallery de Washington (I. n® 31d) est des quatre panneaux, le plus
remarquable, mais offre le cas (rés singulier et demeuré inexpliqué de 'insertion de deux jeunes
lilles en costumes contemporains dans la suite de la Vierge.

Rogier van der Wevden et la sculpture

A parcourir Iexposition de Louvain on pouvait avoir limpression que le rapport de la sculp-
lure avee les creations du peintre de Bruxelles était T'un des thémes retenus. L'examen plus
altentif des ceuvres convainquait moins. Si la présentation de '.\nnonciation de Jean Delemer
commandée en 1128 ¢lail importante, son isolement, on 'a vu, laissail le visiteur sur sa faim.
LLes autres sculptures exposées ne présentaient que des rapports beaucoup plus éloignés avee le
peintre: ainsi des Apatres de Nivelles (1. n° 60) et de la Mise au lombeau de Soignies (1. n° 80)
que T'on avait, certes, plaisir & voir restaurée. Les anges d'linghien (I, n® 65) et les fragments de
retable (I. n® 73) d'une collection suisse, pour étre un peu plus proches de modeles du peintre,
n'en sont pas moins assez lointains dans leur expression.

Les dessins attribuables a Rogier van der Wevden

L'ensemble des dessins réunis a Louvain constituail un des points les plus intéressants de
I'exposition. Stephanie Buck  qui a publié un important catalogue des dessins néerlandais du xve
sicele du Kupferstichkabinett de Berlin (") a consacré au sujel une longue introduction (1113,
p. T16-161) qui laisse quelque peu insatisfait, parce qu'elle ne distingue pas assez clairement les
fonctions et la nature des dessins. Nous ne disposons malheureusement daucun dessin de Rogier
dont Toriginalite serait assurée par des (émoignages fiables.

Seul le dessin de Jeune femme du British Museum (I. n® 2.4) était présenté comme un original
de Fartiste. Cest une attribution parfaitement justifice tant approche du modele est analogue a
celle du portrait peint de Berlin (IF 20). 1l se pourrait méme que 'un soit une étude pour I'aulre,
malgre la levre inféricure un peu plus charnue sur la peinture. Cette limitation semble pourtant
excessive. Le Portrait d’homme @ mi-corps de Berlin (1. n° 25) a autant de qualité, meéme si son
graphisme est un peu différent et sa qualilication d’atelier ne signifie pas grand chose, car nous
avons encore moins d'¢léments pour imaginer ce que pourrait ¢tre le travail graphique des col-
laborateurs du maitre. Clest un cas ol la formule «attribu¢ a» serait plus judicieuse si Fon veut
conserver une heésitation. Cest cette méme désignation qui conviendrait a la Téle de la Vierge (1.
n° 32) el méme a la Vierge a U'nfant de Rotterdam (I. n° 39) qui sont ¢galement des ¢tudes.

Jai déja défendu le dessin du Relable de saint Lloi du musée du Louvre (I. n® 51) ("): il
s'agit d'un modcle, probablement destiné au commanditaire pour obtenir son agrément. La tech-
nique (plume et lavis) autant que la fonction, demandent une toute aulre pratique que pour

(39)  «Master of the Prado Adoration of the Magi », John Oliver lland et Martha Woll, Farly Netherlandish
Painting (The Collection of the National Gallery of Art, Svstematic Catalogue), Washington & Cam-
bridge, 1986, p. 155-161.

(10)  Die niederlindischen Zeichnungen des 15, Jahrhunderls im Berliner IKXupferstichkabinetl,  Turnhout.
2001.

(1) «kn marge dune récente exposition de dessins anciens des Pavs-Bas, Anvers. Rubenshuis, juin-aoul
2002.1. Les dessins du Xy siecle», Revue belge d"Archéologie el d'[istoire de I'Arl. 1LXNXI1, 2003, p. 152
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les éludes. L.a mise en place des formes, le modelé el la profondeur sont traduils avec une lelle
mailrise que je ne vois pas de raison d’hésiter @ reconnaitre la main de Rogier lui-méme. Si I'on
hésite, disons-le alors «attribué a Rogier», mais le renvoi & Nalelier n'a pas ici de sens. Je ne crois
pas que Bart Fransen ait raison de penser qu'il s'agit d'un modele pour une sculpture. Le Relable
de Roisin qu’il évoque, n'est quiune interprétation tres maladroite soit du dessin soit plutot de la
peinture réalisée d'apres le dessin et aujourd hui disparue.

Pour la méme raison, jai également défendu le dessin dil Procession du Sainl-Sacrement du
Miracle a Bruxelles (1. n° 52), dessin achevé, modele de présentation ou projet d'une composition
importante. Je doute, toutefois de identification du sujet avec une procession ou figurerail le
duc de Brabant Wenceslas: il me semble que c¢’est Louis de Male que le dessinateur a voulu évo-
quer. La confrontation avec le dessin du Seupstoel (1. n° 7) ne me semble pas convaincante: les
types humains sont dans cette feuille beaucoup plus trapus et correspondent bien & ceux des per-
sonnages de I'Exhumation de saint Huberl. Claudine Lemaire a eu raison de le présenter comme
un dessin préparatoire original pour le chapiteau de 'hotel de ville de Bruxelles (*). Toultefois les
proportions des personnages semblent correspondre ici plutot qu'a un dessin de Rogier Tui-méme,
a un travail de son plus proche collaborateur, vraisemblablement son neveu Louis Le Duc.

Il reste, enfin, les dessins des Pleurants du Tombeau de Louis de Male (1. n° 18). Je ne vois
pas de raison de les rejeter. Ils pourraient meéme etre les plus certains de tous puisque le role de
Rogier van der Wevden dans la création de ce monument a ¢té confirmé par une ¢tude de Lorne
Campbell (®). Les désigner sous le libellé «imitateur de Rogier» n’a guere de sens: si 'on ne veul
pas en reconnaitre originalité, il faut les qualifier de copies, que ce soit dapres les dessins du
maitre ou d'apres les sculptures de Delemer.

Yar contre, je vois pourquoi il faudrait reconnaitre dans les dessins marqués d'un r (1. n°
18-50) comme dans les deux dessins de saints d'un stvle analogue (I. n® 53-31) une provenance de
I'atelier: ils ne présentent que des rapports assez lointains avec 'art de Rogier van der Wevden,
aussi bien par leur facture que par leurs compositions.

Ainsi, cette année Rogier van der Wevden aura été un peu décevante. Si les expositions
allemandes avaient le mérite de rassembler des chefs-d’eeuvre, leurs commentaires étaient plutot
déconcertants. A Louvain, on ne retrouvait pas le méme niveau et trop de créations secondaires
nuisaient a F'éclat des rares ceuvres majeures présentes. Les deux catalogues divergeaient telle-
ment dans leurs analvses, souvent meéme d'une notice & 'autre ou d'une introduction a 'autre
ou encore dans leurs appréciations que 'image de Partiste avait bien du mal a se dégager. 1
faut espérer que les réflexions que ces deux manifestations auront suscitées chez leurs visiteurs
contribueront & décanter les nombreux problemes qui se posent encore pour la connaissance et
Iappréciation de cet artiste majeur.

Albert CHiTeELET

(12) «Un dessin d’exécution pour un chapiteau historié de I'hotel de ville de Bruxelles (en 1411). Ilistoire,
philologie et jeu de mots: le scupstoels, Revue belge d’Archéologie el d’[1istoire de I’ Art, LXIII, 2004, p.
3-106.

(13)  «The Tomb of Joanna, Duchess of Brabant», Renaissance Studies, 3, 1988, p. 163-172.
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Richard Tlamaxx-Mac Leax & Ise Scrtessriir, Die Kalhedrale von Reims. Teil 1. Die
Skulpluren. Band . Texlband. Aus dem Nachlass herausgegeben von Peter CORNELIUS
Cravssen und Martina SUNDER-Gass, Stuttgart, Franz Steiner Verlag 2008, 302 p., 1
Faltplan. ISBN 978-3-515-06837-6. Price: 51 €.

When Richard Tamann-Mac Lean died in 2000 his opus magnum on the cathedral ol Reims
was unfinished. It was hoped for that Ise Schissler, his devoted collaborator for many vears,
would be able to finish the missing volume on the sculptures. Unfortunately health problems
prevented her to continue the work as expected. That would have been the end of the project.
Bul in 2002 Martine Stnder-Gass was asked to make a last effort Lo see il a publication could
be distilled from the large quantity of files, short texts and notes left by Hamann., The remark-
able result of her toils were published in commemoration of the anniversary ol this extraordinary
scholar.

Very few people are able to re-live the intellectual and creative processes of highly special-
ized scholars as Hamann without imposing their own opinions. The Tinal text that is published
here owes a lot to the painstaking care of Stunder-Gass who sifted, rearranged and edited the
scattered notes with great lidelity to the original ideas of the author. The tvpography allows
the reader the distinguish clearly between the texts finished by lamann and those that have
been amended in one wav or another by Stnder-Gass basing hersell on fragments ol texts found
in preparative files.

Although some ideas expressed here have already been presented in articles by Hamann and
its somewhat fragmented structure, this publication certainly fullills the expectations created
by the long awaited and necessary cornerstone of a lifetime work dedicated Lo one of the most
impressive monuments of Gothic Europe.

Ral Vax Lakre

Laura Jaconus, Giollo and the Arena Chapel. Arl, Architecture & Ixperience, Tarvey
Miller Publishers, Turnhout, Brepols Publishers, 2008, 117 pp.. nombreuses fig. et pl.

en noir el blane, LVIIT pl. et fig. en coul. Reliure toile sous jaquelle. ISBN 978-1-
903375-12-7.

Voici un bel ouvrage n¢ d'une enquéte et d'une conceplion originales. Iauteur v scrute
veritablement la chapelle, tant pour retrouver des traces du premier ¢tat architectural que pour
reconstituer le mobilier liturgique et le programme iconographique des environs de 1303, ¢’est-a-
dire au moment du projet initial de Giolto, jusquaux changements architecturaux et picturaux
opérés par Partiste suite aux transformations successives du cheeur en 1305, Kn outre, une recon-
stitution du «fonctionnement» liturgique et social de I'édifice est proposée, 'auteur arrivant (de
facon assez convaincante) a restituer le parcours et lemplacement de chacun des groupes sociaux
a lintéricur et a l'extérieur de la chapelle. Cela Tui permet d'envisager les poinls de vue de ceux
qui assistent aux offices et, done, de revivre leur expérience du licu. Des reconstitutions ellec-
tuées par ordinateur (Robert Green) facilitent cette lecture spatiale. Dix-sept appendices offrent
des sources inédites ou nouvellement éditées (3.G. Kohl et J. Spooner). L'auteur annonce, chez
le méme éditeur, un livre sur I'histoire ultérieure de la chapelle. Lillustration est de belle qualité
mais sa division en (rois groupes répartis a plusicurs endroits rend malaisée sa consultation e¢n
cours de lecture.,
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L'¢tude se divise en deux grandes parties de plusicurs chapitres. La premicre, plus intrin-
seque, ¢claire 'ecuvre du point de vue de I'histoire de TI'art, la deuxieme, plus extrinseque, la
considére d'un point de vue sociologique. Les chapitres sont parfois répétitifs. Nous v reléverons
les conceptions les plus originales.

Partie I. Ter chapitre. L auteur v revalorise la personnalité d’linrico Scrovegni qui, contraire-
ment a une tradition bien établie, n"aurait pas édili¢ la chapelle pour racheter le péché d'usure
de son grand-pere et de son pére mais pour témoigner de son ascension sociale marquée, vers la
meéme ¢poque, par son mariage avec Jacopina d'Este, par son appartenance a I'ordre des Cava-
lieri Gaudenti et par le role qu'il joua comme délégué de la commune de Padoue.

Le deuxieme chapitre est d'abord consacré a 'aspect que devait avoir, selon L. Jacobus,
la chapelle en 1303: chevel plat, stalles dans le cheeur (pour le clergeé) et dans 'avant-cheeur
(d'abord a usage de la confrérie puis pour . Scrovegni et sa suite immédiate, cloture de choeur
el chaire en marbres variés au-dela desquelles se tenaient les autres fideles. Iy aurait eu cing
acces a la chapelle et un & la crvpte. Llacees le plus novateur aurait été une galerie a deux
¢tages menant aux deux porles nord, au rez-de-chaussée, et a une chambre dérobée a I'étage d’ol
I'épouse et la meére d'IE. Scrovegni pouvaient assister aux offices en venant du palais (¢f. plan et
reconstitution pp. 88-91). Le cheeur haut, le transept et, probablement, abside polyvgonale
que laisse supposer la «maquette» de I'image de dédicace n'ont jamais ét¢ totalement réalisés.
Bien que la chapelle ait élé dédiée a la Vierge de la Charité, trés vite, elle a ¢té associée aux
festivités de 'Annonciation.

Le troisicme chapitre répéte et développe ce qui précéde en s"appuyant sur 'examen matériel
de la chapelle: croix de consécration, giornale, emplacement original de plusicurs stalles, remploi
des marbres du mobilier liturgique d'¢époque dans les installations el autels actuels, ete. Laspect
de ces marbres se retrouve dans les marbres peints en trompe 'eeil. Cest un des nombreux exems-
ples d'intégration de I'espace réel dans espace Tictil. Apres examen des six entrées, Nauteur
prend en considération les fenétres et, surtout, celle qui se situait dans la partie supérieure de
I'arc triomphal, [a ot se trouve aujourd'hui le panneau de Dieu en majesté (NXIVe s.): elle pense
qu'un vitrail du meéme sujet devait s’v trouver.

Dans le quatricme chapitre, I..J. veul démontrer la thése (avancée notamment par James
Stubblebine) selon laquelle Giotto serait le concepteur général du monument. Un de ses argu-
ments est que les particularités architecturales sont dues a la primauté des considérations pic-
turales: bitimenl et décor auraient ¢évolué ensemble dans 'esprit de artiste, selon un «holistic
design process». lLa scene de paradis, au sommet du mur oriental, o la fenétre-vitrail faisait
(peut-etre) apparaitre Dieu au centre de I'espace des anges (peints) en serait un des meilleurs
exemples. LLauteur rapproche cette visualisation de Dicu, en tant que lumicre, de la vision para-
disiaque de Dante. (Signalons qu'a Byzance, au Xlle s. déja, des peintres ont fait coincider
lumiere naturelle et lumiere peinte, notamment dans la Pentecote). La décoration de I'are triom-
phal suscite le plus d’hypotheses: du programme original ne subsisteraient que I'.1nnoncialion, le
Paiement de Judas et la Visitalion. lLes «chapelles fictives» remplaceraient la Penlecile originale
et 'Annonce de la (rahison de Judas, tandis que 'actuelle Penlecdle (mur nord) serait & la place de
U’Election de Malthias. Le Chrisl annoncanl s« (rahison (mur sud) se substituerait & (’Institulion de
’Eucharistie. Si I'on peut admettre que les scenes actuelles - pour des raisons diverses - n'auraient
cu ni projetl, ni supervision de Giotto, la mise en question de leur emplacement ne me semble pas
justifice. La participation du maitre aurait été en décroissant au cours de la décoration, c’est-a-
dire du haut vers le bas et de 'ouest vers I'est. LLa Scéne de dédicace peut servir de référence pour
identifier sa main.

Le cinquieme chapitre est consacré a I'atelier de Giotto qui était devenu une véritable entre-
prise avee sous-traitants. Plus d'une douzaine d'artistes auraient travaillé & I'Arena, plusieurs de
grande compélence, la majorité aurait été formée dans I'atelier meéme. Les peintres auraient cu a
leur disposition des dessins de mise en place, des compositions ainsi qu'un stock de figures el de
motifs, souvent exécutés par Giotto. Parmi les pratiques novatrices, on peut relever les dessins
de mise en place des corps avant I'exéculion des draperies, les études de mains et de gestes,
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I'emploi de gabarits pour de nombreux visages: leur application plus ou moins stricte créant «de
"homogeénéité dans la diversité». Les illustrations montrant les usages des gabarits, notamment
des profils pour créer des visages de face. ou I'évaluation des artistes d’apres ces usages semblent
parfois assez subjectives.

Partie I1. Dans le chapitre VI, Fauteur ¢étudie les différents phénomenes d’empathie eréés par
les rapports entre la situation du fidéle dans la chapelle et les images qui lui font face dans une
situation donnée, notamment lors de son entrée ou de sa sortie, c'est-a-dire lors de son passage du
profane au sacré ou vice versa. Deux exemples montreront que ces interprétations sont, a la fois,
tentantes et discutables. La PPrésentation de la Vierge au Temple fignre an registre supérvienr du
mur nord, en face de I'ancienne porte sud que le spectateur franchit apres avoir gravi quelques
marches comme la Vierge et sa mere le font dans la peinture en question. S'il s’agissail dune
entrée pour les lTemmes, le parallele avee 'image serait renforeé puisque Joachim prend une autre
direction. En outre, Giotto a évoqué le Temple par un mobilier liturgique en marbre, avec chaire
en surplomb. vu en une perspective oblique inhabituelle qui correspondrait a la perception que ce
meme fidele avait du mobilier de la chapelle (selon la reconstitution de I'entrée sud, du chancel
et de la chaire). De méme, en se basant sur 'hypothese que la mere et I'épouse 'l Scerovegni
assistaient aux offices a partiv d'une chambre secréle au dessus de la porle nord, on peut penser
que leurs méditations les Taisaient « pénétrer» dans la Nalivité qui leur faisait face, ce que Giotto
aurait traduit en v introduisant un portrait de Jacopina d’'liste sous les traits de la Femme aidant
Marie a soulever Jésus.

Le chapitre VII développe I'idée que le décor ne fait aucune allusion au métier d'usurier mais
que, au contraire, la richesse du batiment, la préciosité des matériaux - v compris picturaux -,
les allégories (particulicrement la Prudence, la Justice el I'lnjustice) Tont apparaitre la richesse
comme un bien social. Cette idée est développée dans le chapitre VIIT o Fauteur recherche dans
les peintures le reflet de ces «hommes nouveaux» que sont les hauts bourgeois. Illle retrouve dans
les traités de savoir-vivre de I'époque le comportement des personnages peints qui, cux-meémes,
seraient des reflets de la societé dans laquelle evoluent les Scerovegni.

Le chapitre IN est celui dont les hypotheses semblent le plus fragiles. II est consacré au role
des Cavalieri Gaudenti (Milili della Beala Maria Gloriosa) qui, vers 1302-03, ont du contribuer
au projet du batiment et des fresques. L'avant-cheeur et sa cloture auraient ¢1¢ aménagés pour
leur ordre, de méme plusieurs scenes v refleteraient lTeurs idéaux el auraient ¢té créces pour ren-
forcer leur identité corporative. LL.J. sTappuic sur sa reconstitution du projet original (chap. 1V)
- ou figurerait un ensemble de six scenes représentant la réunion des apotres - pour v voir une
allusion 4 la convivialité el aux vigiles partagées par les chevaliers. De méme hypothétique
épisode de I'élection de Matthias concernerait la manicre de recruter de nouveaux membres et
aurait un poids particulier dans le programme «qui serait le premier cvele dimages de confrérie
connu en urope». D'apres Fauteur, cet ensemble a pu ¢tre compléte par une image de dévo-
tion propre a l'ordre, peut-¢tre une représentation de 'Assomplion dans le cheeur original (dans
le Jugement dernier, la Vierge est en gloire. couronnée el entourée d'anges), el par douze petites
sculptures  dapolres.

l.e dernier chapitre évoque, de Tacon assez visionnaire, la célébration de la «Missa Aurea»
(Ia messe de I"'Annonciation) telle quelle a pu se dérouler a 'Arena. Dans le projet de Giotto,
I".1nnonciation, peinte de part et d'aulre de I'arc absidal, aurait participé a Uoflice dans lequel a
pu s’insérer une sorte de représentation dramatique (un trou original, au sommel de 'extrémite
est de la voute. évoque le passage dune corde, peut-¢tre pour faire descendre une colombe).
1. .Annonciation elle-méme, (dont les protagonistes sont situés dans des chambres quasi-vides
s‘ouvrant par un rideau sur I'espace de la chapelle ou pénctrent, en outre, les avancées de qua-
tre petites logge) est ressentie par L.J. comme un tableau vivant ot Marie et Gabriel seraient
représentés comme les acteurs dune Missa Aurea dramatisce. Avant souligné la perspective
unique de cette scene, Nauteur examine les images dans leur rapport au mur ainsi que le role
jou¢ par des ¢léments architecturaux fictifs, tels que cadres, moulures, pilastres, lambris, ete.
IXlle en déduit, notamment, que le rapport entre la surface du mur el le plan ot se situe I'image
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détermine souvent des nolions de temps: par exemple, passé des scénes de la vie de la Vierge
par rapport au temps présent de 'Incarnation et au futur du Jugement dernier. L'évocation
sacheve par le role de I'éclairage, particulierement le jour de I'Annonciation. Outre le phe-
nomene du rayon réel qui passe par le portail de I'image de la chapelle le matin du 25 mars,
Pauteur mentionne les effels spéciaux voulus par Giotto lors des grandes illuminations: scintille-
ment des éloiles dorées de la voute, miroitement des disques argentés du nimbe du Christ-juge
el, surtoul, ravons dorés (aujourd’hui disparus) irradiant de Gabriel et se répandant sur Marie,
contribuant & ce que 'auteur qualifie de «spectacle synesthésique». Spectacle qu'elle évoque avec
I'enthousiasme qui caractérise tout ce livre riche en points de vue nouveaux.
Lyvdie HanErManN-MisGuicr

Paul Jaspar, archilecle, 1859-1945, Edition de la Commission rovale des Monu-
ments, Sites et Fouilles; coédition Luc Pire, Liege, 2009. ISNB: 9782507004668.
Direction scientifique: Sébastien Charlier. Coordination: Carole Carpeaux et Monique
Merland, respectivement secrétaire adjointe et documentaliste de la Commission.

Publié a l'occasion de I'exposition montée au «Grand Curtius» inauguré depuis peu, cet
ouvrage soigné est divisé en deux parties. La premiére, intitulée « Partie 1: Paul Jaspar (1859-
19:15). La naissance de 'architecture moderne & Liége», (p. 11 a 165) a été rédigée par Sébastien
Charlier, historien, doctorant en histoire, art el archéologie a I'Université de Liege (formula-
tion devenue officielle qui a en moi un adversaire irréductible, parce qu'elle fait passer I'histoire
de I'art & la trappe). La seconde, intitulée « Partic 2 Paul Jaspar architecte. Patrimoine et
modernité au Grand Curtius» (p. 166 & 273), composée par Monique Merland, assistée de Carmen
Genten et de Christine THerman, aligne les 350 notices du catalogue de I'exposition.

La premiere partie est subdivisée en douze rubriques, la seconde en neuf, sans grand souci de
cohérence. Elles divergent presque toutes. Elles rangent 'une et I'autre sous le titre «."Art nou-
veau» une ceuvre-clé de breve existence, «LLa Renommée», remarquable surtout par Iutilisation
hardie du béton et du «métal». Le projet d'un funiculaire liégeois a la maniére du parisien se
découvre sous le titre «le régionalisme a lLiége». Le milieu culturel, abondamment documenté,
n'a pas sa propre rubrique.

L'expression «stvle Beaux-Arts», qui revient souvent dans la monographie, est appliquée
entre autres & la maison Massart, qui est plutot un pastiche de I'architecture liégeoise du milieu
du «Siecle des lumiéres». Les formulations ne sont pas toujours sans gaucherie. Les répétitions
sont fréquentes.

Les photographies de batiments, exposées en grand nombre, comme de juste, étaient parfois
anciennes et d'une grande rareté. Beaucoup dentre elles avaient été réalisées pour la circon-
stance. Cest le nom du photographe, principalement Benoit Carpeaux, qui est mis en évidence
prioritairement dans les sobres el rigoureuses notices du catalogue. Pareil choix n'est pas sans
logique, mais il ne ralliera pas tous les suffrages. Les documents de I'IIRPA sont traités de la
meéme facon lorsque, par exception, le nom du photographe est connu, tel Jacques Hersleven.

L'illustration est profuse. Les documents exposés sont tous reproduits dans le catalogue: les
meémes images, identiques aux imensions pres, reviennent en quantité dans la monographie.

Pas d'index général: ¢’est regrettable autant que compréhensible.

Jaspar, éleve reconnaissant de Beyaert, était comme Viollet-le-Duc un fils de Janus: tout en
scrutant avece passion Parchitecture du passé, il cultivait I'intérét le plus vif pour les innovations
les plus récentes, qu'elles soient techniques ou stvlistiques: une de ses premieres publications a
pour titre « Du vieux du neuf», de bien significative facon. Grace a cette mémorable exposition et
surtout grace a ce beau livre, il va prendre sa véritable place dans le Panthéon des architectes.
On ne sera plus en droit de ne voir en lui qu'une gloire locale. D ailleurs, en son temps, sa ville,
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bien loin de n'¢tre quune modeste capitale déchue, est orgueilleuse de sa prospérité et hourdon-
nante d’activité, comme 'a proclam¢é Pexposition internalionale de 1905.
Pierre CoLyax

Christophe Lo, Bruzelles néoclussique. Mulalion d’un espace urbain, 1775-1840 (col-
lection «Licux de mémoire»), Bruxelles, éditions CIFC, 2009, 23 x 29 cm, 310 p., nom-
breuses ill. en noir el blane el en couleur. Ouvrage sous couverture plastifice souple.
ISBN 978-2-930018-67-6. Prix: 31 €.

Au cours de la période faisant Tobjet de cet ouvrage (1775-1810), le visage de Bruxelles
a radicalement changé d'aspect: pres d'un tiers de la ville a été reconstruit et le styvle des mil-
liers d'¢difices batis a cette époque rompait radicalement avec le pavsage d"Ancien Régime que
'on avait connu jusque-la. Larchitecture néoclassique s’installe partout, que ce soit dans les
demeures privees ou dans les édifices publies qui se multiplient.

Pour nous en convainere, Mauteur a structuré son ouvrage en sept promenades permettant
de découvrir chronologiquement ce patrimoine néoclassique, de 1775 date du début des travaux
a la place Rovale et a la place des Martyrs (dite alors Saint-Michel) jusqu’a 1810, année mar-
quée par la fin de I'aménagement des boulevards extérieurs. Cest ainsi qu'on nous promene de
ces deux fameuses places & celle du Nouveau Marché aux Grains et & celle du Sablon puis au
quartier de la Monnaie, aux boulevards extérieurs el enfin, a I'installation du chemin de fer dans
la ville avee ceréation de la rue du Midi et de la rue Neuve. Ces excursions sont a trois reprises
agréablement complétées par de remarquables petites monographies dues a NXavier Duquenne et
consacrées a I'llotel Dewez (p. 6.1-66), a Fancien ntrepot (p. 126-130) et a la place du Nouveau
Marché aux Grains (p. 135-138).

La description géographique par quarliers esl, griace & un astucicux procéde pédagogique,
doublée et traversée par une bonne trentaine de «développements thématiques» donnant, chaque
fois que Toccasion s’en présenle, les ¢léments déterminants qui interviennent dans la mutation
de T'espace urbain bruxellois, notamment les opérations de lotissement: le passage — au débul
du xvin sieele — du pignon a la corniche, ce qui transforme le visage de la ville: le gout de la
svimétrie: les servitudes architecturales: Naménagement de places publiques: les perspectives et les
repéres urbains: les marchés: les questions foncicres: le renouvellement de la typologie des édi-
fices: la nature au sein de la ville: I'éclairage public: le permis de batir: la salubrité: la planifica-
lion: les portes et entrées de ville: les équipements collectifs (batiments administratifs, Théalres,
abattoirs, gares, ete.): la conservation du patrimoine: la ségrégation urbaine («beaux quartiers»
et quartiers populaires): la circulation: les odonymes (noms des voies urbaines): aménagement
des premiers troltoirs: 'hyvgiene et la réglementation urbaines, cte.

L.e lemps de architecture néoclassique, qui se place dans un contexte politique et admi-
nistratif trés instable (régime autrichien, occupation francaise, rovaume des Pavs-Bas et Bel-
gique indépendante) est, paradoxalement marqué par un remarquable effort d'embellissement qui
impose de nouvelles normes, modifice le visage de la ville et transforme la vie des habitants.

Cette métamorphose urbaine, dont les effets restent pourtant tres présents dans notre envi-
ronnement actuel, n'a éveille que récemment attention des chercheurs. 11 faul savoir gré a
“auteur — spécialiste des mutations culturelles intervenues a la fin de "Ancien Régime — de nous
“avoir restitué dans un cadre large et cela d’autanl plus quen ce domaine la bruxellose n’a pas
fini de faire des ravages.

['ouvrage, admirablement illustré de documents anciens et de clichés récents, esl dépourvu
d’index mais comprend une bibliographie importante.

[Luc SMOLDEREN
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INatja Sciimrrz-vox LEDEBUR, Die Planeten und ihre Kinder. IZine Briisseler Tapisserien-
serie des 16. Jahrhunderls aus der Sammlung Herzog Albrechls V. in Miinchen (collection
“Studies in Western Tapestry™), Turnhoul, Brepols, 2009, 24 x 29,7 cm, 166 p., 76 ill.
en noir et blane, 7 pl. en coul. Reliure cartonnée. ISBN 978-2-503-5235:1-5. Prix: 95 €.

Quand on parle des sept Planétes au xvie siécle, il s’agit seulement de Salurne, de Jupiter,
de Mars, de Veénus et de Mercure — les seules que 'on connaissail alors auxquelles on ajoutait
le soleil et la lune, conformément au svstéme géocentrique de Plolémée, toujours en vogue a
Pépoque. Elles présidaient aux jours de la semaine ¢l au mois de Fannée: on leur attribuait une
force cosmique susceplible d'influencer le caractere et la destinée des humains. 11 n'est, dés lors,
pas ¢tonnant qu’elles aient constitué un sujet fort prisé par les graveurs et lissiers.

[.a suite de tapisseries faisanl 'objet de la monographie de Mme Schmitz-von Ledebur, pro-
vient sans doute des collections du due de Baviére Albert V, grand collectionneur d’ceuvres dart
et féru de cosmologie et d'astrologie. Aux xvnre et NIx® sieeles, elle est signalée au chateau de
Nymphenburg et, a partir de 1838, au Musée national de Baviére & Munich.

Le corps de T'ouvrage est consacré a 'examen de chacune des sept pieces de la série, selon
un schéma récurrent: theme iconographique, identification des personnages représenteés, coloris el
explication des cartouches ponctuant les bordures.

[ auteure a pris beaucoup de peine a retracer 'évolution de I'iconographice des Planetes
depuis le Moven Age jusqu’au milieu du xvie siecle. Elle met particulierement en évidence les gra-
vares du Nurembergeois Georg Pencz datant de 1531, Mais, s’agissant de tapisseries bruxelloises,
mieux aurait valu s'appesantir sur les nombreuses gravures flamandes de I'époque célébrant les
Planetes, sans doute beaucoup plus proches de esprit des cartons. Mme Schmitz mentionne a
ce propos Martin de Vos, Crispin de Passe, Tlendrik Goltzius mais sans v insister. Il faudrait v
ajouter les séries graveées par Jérome Cock et Herman Muller d'aprés Marlin van Ileemskerk ou
par Adrien Collaert d'aprés Martin de Vos qui paraissent assez proches des tapisseries de Munich
avee leurs personnages allégoriques meublant de vastes pavsages.

La composition des différentes pieces rappelle la maniere du peintre Michel Coxcie et il n'est
pas exclu qu'on puisse lui attribuer la paternité des cartons ou se décelent également des souve-
nirs de Bernard van Orley, de Pieter Coecke van \elst et de IHans Vredeman de Vries. Coxcie
avant travaillé a Bruxelles entre 1513 et 1563, on peut estimer que les tapisseries ont ¢été réali-
sées au milieu du Xvi® sieele avee 1571 pour date limite a partir de laquelle elles sont pour Ia
premiere fois documentées.

La suite a ¢lé realisée a Bruxelles car la lettre I3 figure sur 'une des pieces. Par contre, la
marque de fabrique n'a pas pu ¢tre identifiée jusquici.

['examen des bordures et leur rapprochement avee celles d'autres séries permettent de
confirmer les dates approximatives avancées pour la composition de 'ensemble. Les bordures
pourvues d'un décor floral, animées de putli, comprennent, au centre de chacun des coteés, des
artouches en forme de medaillon dont les motifs se rapportent au sujet principal de la piece.
Les encoignures sont animées de figures mythologiques ou svmboliques. Il serait intéressant de
pousser plus avant I'¢tude comparée de ces encadrements, ce qui permettrait peul-¢tre de résou-
dre les problemes relatifs a la paternité et a la fabrication de Iouvrage.

Les sept tenlures sont Fobjet de planches en couleur a la fin du volume. De nombreuses
illustrations en noir et blanc confortent le propos. Certaines d'entre elles ne sont pas de premicre
qualité mais on sait combien la tapisserie est difficile & reproduire par la photographie en raison
de son faible indice de réfraction. Louvrage comprend, en outre, une bibliographie bien fournie,
un index et des tables.

De telles monographies contribuent assurément au progrés de nolre connaissance de la
tapisserie flamande. Celle de Mme Schmitz-von Ledebur peul étre considérée comme un modele
du genre. Il est a espérer que ce travail puisse en inspirer d autres.

L.uce SMOLDEREN
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IKatinyN AL Sayrri et Carol T IKriNsky (ed.), Tribules to Lucy [Freeman Sandler. Stud-
ies in Hluminated Manuscripts. Londres [ Turnhout: Harvey Miller Publishers, 2007,
128 p.. ill.

Cest un fort beau volume d’hommage que celui offert par ses collegues et amis & Lucy IFree-
man Sandler, professcur emerila d'histoire de 'art médiéval a la New York University. Comme
le rappellent les éditeurs du volume, ses recherches se sont axées autour de trois grands {hemes:
Fenluminure anglaise a la periode gothique, Uillustration des psautiers et celle des marges. Elle a
ainsi consacré une imposante monographie au fameux Psaulier de Pelerborough, I'un des jovaux
de la Bibliotheéque rovale de Belgique (ms. 9961-92), un somptueux manuscrit anglais du début
du xive siecle. Plusieurs contributions du présent recueil s'engagent dans les voies tracées par la
destinalaire et explorent de nouveaux aspects d'importants manuscrits anglais: ' Eoangéliaire de
Judith de Flandre (New York, PMIL, MS M 709) (J.I. Rosenthal): l'Apocalypse Bohun (Oxford,
New College, MS 65) (N. Morgan): le Psaulier de Lisle (I.ondres, BL, Arundel NMS 83 II) (M.A.
Michacel): le Psaulier Gorleston (Londres, BL., Add. MS 19622) (M.M. et D. Nishimura): un psau-
tier du début du xive siecle (Baltimore, WAM, MS W 79) (I.. Randall); une Vie du Chrisl en
vers (Cambridge, Fitz. Museum, MS 256) (C. M. Kaufmann); un missel fragmentaire du troisicme
quart du xive siccele (Chetham’s Library, MS 6713) (IK.L. Scotl): le Bréviaire IFoyle et les Heu-
res de John, duc de Bedford (Londres, BL, Add. MS 74755 et Add. MS 71754, Angleterre, vers
1110 et France, vers 1130) (.J. Stratford et C. Reynolds). La miniature gothique francaise n’est
pas en reste, avee des contributions sur le Psaulier de sainl Louis (Paris. Bnl<, ms. lat. 10525)
(G.B. Guest), le Roman de IFauvel (Paris, Bnl, ms. Ir. 116) (N.I7. Regalado), le Livre des méliers
d'Etienne Boileau (Paris, Bnl. ms. {r. 21069) (K. Scars), les Miracles de Notre-Dame (’aris, Bnl°,
ms. nouv. acq. fr. 2:4511) (M.M. Manion), les premicres ceuvres du Maitre du Walters 219 (IR S.
Wiceck), ou encore, le Boccace de Jean Fouquet (Munich, Bayerische Staatshibliothek, Cod. gall.
6) (. Inglis). Six articles, enfin, sont consacrés & des manuscrits liés & nos régions.

Walter Cahn donne une lecture stimulante de 'épitaphe imagée de Lambert de Saint-Omer
(t 1125). une miniature ajoutée & un texte de la seconde moitié du x1° siccle (Boulogne, BM, ms.
16). Elle représente le corps de "abbé couche¢ sur sa tombe, avec son ame emportée au paradis
par deux anges. Des personnifications de vertus, représentées dans des demi-médaillons de part
el d'autre de 'enluminure, illustrent les qualités altribuées & Lambert par les lextes: charite et
patience. William Voelkle rapporte sa découverte, dans une collection privée, d'un culling extrait
d'un psautier-livre d’heures mosan des années 1265-1275. Ce manuscrit — ou plutol c¢e quiil en
reste — a ¢te ¢ludie jadis par Judith Oliver. 11 a la particularité d’étre scandé par des représen-
tations de la vie de sainte Catherine. Alison Stones montre comment deux générations de com-
manditaires onl assuré la popularité du Trésor de Brunetto Latini dans le Nord de la Irance.
Dans une étude d'une remarquable rigueur, Adelaide Bennett rassemble huil membra disjecla
d'un antiphonaire monastique du xivt siecle ayant appartenu a 'homme de lettres anglais .John
Ruskin (1819-1900) el qui fut allegrement démembré par ses soins. De facon trés convaincanle,
Iauteur attribue ces Iragments, aujourd’hui conserveés dans plusieurs collections américaines
ct en Australie, au Maitre A du fameux Roman d’Alexvandre d'Oxford (Bodleian Library, MS
Bodl. 264), un enlumineur proche de Pierart dou Tielt et probablement actif @ Tournai. .Janel
Backhouse, quant & elle. nous emmene dans un voyvage généalogique dans les cimes de la haute
noblesse anglaise du début du xve sicele, & la recherche des commanditaires des [Heures Beaufort
(Londres, BL, Royval MS 2 A XVIII), un manuscrit dont la premiére partie fut enluminée par un
artiste flamand «pré-cvekien» parfois identifié¢ avee THerman Scheere. nfin, Madeline Caviness
revisite les bordures a grotesques d'un psautier conserveé a la Bibliothéque du Chapitre cathédral
de Tournai (ms. A 17). Son interprélation hautement spéculative mérile une mise au point. I<n
1945, érudit Lucien Fourez proposail, dans les colonnes de celte revue, d'y voir un cadeau
ollfert par les Tournaisiens au roi de France Louis X le Tutin lors de sa joveuse entrée en 1315,
unce these qui s'avere, a examen, on ne peul plus conteslable. Sans entrer dans les délails, elle
suppose entre aulres qu'a la date de Parrivée du roi le 11 septembre 1315, la population tour-
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naisienne n'ait ¢t¢ au courant ni de Uissue tragique du scandale de la tour de Nesle — la mort
de I'épouse du Hutin, Marguerite de Bourgogne, dans sa prison de Chateau-Gaillard ou 'avait
enfermée Philippe le Bel —, ni du remariage du roi, le 19 aout, avec Clémence de Hongrie et de
son couronnement cing jours plus tard. Comme I'a bien montré Graeme Small, il était pourtant
vital pour Tournai, bonne ville de IFrance, d'entretenir une délégation permanente dans la capi-
tale, tant pour représenter ses intéréts que pour informer rapidement le magistrat de tout ce qui
se passail dans ce centre ou se décidait son avenir. Ainsi, les Consaux sonl avertis de la mort de
Charles VI des le 21 octobre 1122, soit deux jours sculement apreés son déces. Quelques années
plus tot, la nouvelle de Iassassinat de Jean sans Peur & Montereau, le 10 septembre 1119, leur
élail parvenue le 13. On s'imagine mal, des lors, comment les Tournaisiens auraient pu ignorer
la nouvelle alliance rovale plus de trois semaines apreés la célébration du mariage. Autre objec-
tion de taille: Ta présence des armes de deux familles de la haute bourgeoisie locale — les Pourres
el les [Taudion — dans un livre prétendument destiné & I'hote roval. Lexplication donnc¢e par
FFourez, selon laquelle des membres de ces deux familles auraient offert le manuscrit au nom de
la confrérie aristocratique des Damoiseaux, a laquelle ils appartenaient, ressemble furicusement
a un exercice de contorsion intellectuelle. Enfin, comment expliquer que le psautier ne rejoignit
Jjamais les collections rovales? Selon IFourez, on naurait pas trouvé occasion de offrir au roi,
ce dernier avant refusé d'aller & la cathédrale saluer Notre-Dame de Tournai parce que, selon
une chronique, «clle estoit flamande». Autre hypothese ad hoc suggérée par I'érudit, décidément
plein de ressources: en toute derniere minute, les édiles communaux auraient pris conscience de
I'existence d'une nouvelle reine! Voila le roman — il n'y a pas dautre mot — que Madeline Cavi-
ness cautionne en lui donnant une suite. Car c’est sur ce fondement extrémement fragile que
I'auteure américaine batit une interprétation politique et morale des nombreuses grotesques effa-
cées et remplacées dans les marges. lle v lit la désapprobalion alfichée par les Tournaisiens &
I'égard de la Tamille rovale et du souverain, remarié quelques temps seulement apres la dispari-
tion pour le moins suspecte de son épouse légitime, ainsi qu'un plaidover populaire pour un
retour aux valeurs morales. Cette hypothese sape ses fondements meémes, puisqu’elle contredit
celle de Fourez en supposant implicitement que le magistrat local ¢tait bel et bien au courant des
derniers développements de la saga rovale. X I'évidence, c¢'est donce ailleurs qu'il faut chercher la
signification de ces marges dont le changement de programme reste énigmalique.

Brel, ce recueil détudes richement illustré, mis en page avece I'élégance coulumiere aux
productions de Harvey Miller, fournira au lecteur une mine d'informations et d'interprélations
nouvelles, certaines plus audacicuses que les autres, avee — comme souvent dans ce genre de
meélanges kaléidoscopiques — a boire et & manger.

Dominique VANWIINSBERGHIE
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Grice a une intervention de la Fondation Roi Baudouin 'Académie rovale d'Archéologie de
Belgique peul publier sa bibliographie de 'histoire de 'art national sur Internet. La biblio-
graphie peut ¢tre consultée sur www.acad.be

Ce sile donne aussi des informations générales sur I'Académie el notamment les statuts, le
réglement du prix Simone Bergmans, les résumés des articles publiés dans la Revue el la liste
des membres.

Pour loul renseignement supplémentaire on peut sadresser a info@acad.be

BIBLIOGRAFIE VAN DE NATIONALE KUNSTGESCHIEDENIS

Dankzij een tussenkomst van de Stichting Koning Boudewijn kan de Koninklijke Acade-
mie voor OQudheidkunde van Belgié haar bibliografie van de nalionale kunstgeschiedenis op
inlernel publiceren. De bibliografie kan geraadpleegd worden op www.acad.be

Op deze websile kan men levens enkele algemene inlichtingen over de Academie vinden,
onder meer de statuten, hel reglement van de Prijs Simone Bergmans, de samenvallingen
van de arlikels die in het Tijdsehrift verschenen zijn en de ledenlijst.

Voor bijkomende informatie kan men zich richten tol info@acad.be

BIBLIOGRAPHY OF THE NATIONAL ART

Thanks lo an intervention of the King Baudouin Foundation, the Roval Academy for
Archaeology of Belgium is able to publish the bibliography of the national art of Belgium
on the internel. This bibliography can be consulted at www.acad.be

This website also gives some general information on the Academy e.g. its objectives, infor-
mation on the Simone Bergmans Award, abstracls from the articles published in the Revue
and the list of members.

IFor more information please mail lo info@acad.be
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ACADEMIE ROYALE
D’ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE

KONINKLIJKE ACADEMIE
VOOR OUDHEIDKUNDE VAN BELGIE

EXTRAITS DES PROCES-VERBAUX
UITTREKSELS UIT DE VERSLAGEN

COMPTE RENDU DE LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 21 MARS 2009
GEWONE ZITTING VAN 21 MAART 2009

Présents/aanwezig : Mesdames/de Dames @ Allart, Biicken, Coppens, Diels, Deveen, D'Hainaut-Zveny, Dicks-
tein, Dumortier, Lecocq, Lefrancg, Masschelein-Kleiner, Serck-Dewaide, Ulrix-Closset, Vanden Bemden,
Van Nerom

Messieurs/de Heren : Cockelberghs, Culot, Demelter, De Smedt, De Valkeneer, .Jacobs, Leblicq, Martens,
Meculemeester, Moerman, Smolderen, Thoben, Van den Bossche, Vander Auwera, Van Lacre, Vanwijnsber-

ghe

Excusés/verontschuldigd @ Mesdames/de Dames : Ceulemans, Dacos-Crito. De Jonge, Folie, Lemaire, Périer-
D’leteren. Roberts-Jones-Popelier. Van den Bergen-Pantens

Messicurs/de Heren @ Bastin, Brosens, Cauchies, Colman, de Callata¥, De Ren, Draguet, Duvosquel, Roberts

-Jones

[.e Président ouvre la séance a 10h. 1 se dit honoré de la conliance des membres qui Font élu comme
nouveau président de I'Académic et s'engage a remplir au mieux le mandat que I'Assemblée générale sta-
tutaire lui a confié pour les deux ans & venir. II informe Passemblée que la méme Assemblée générale sta-
tutaire a élu quatre nouveaux membres correspondants el remet aux nouveaux membres présents, a savoir
Mesdames Ann Diels et Janette Lefrancq, ainsi qua Monsieur Peter Thoben, ¢lu nouveau Membre Asso-
cié eétranger les statuts de notre Académie. Notre confrére Yvon Leblicq interroge le Président sur la non
nomination de Mare Crunelle comme nouveau Membre Correspondant étant donné qu'a 'issue du vote en
Assemblée geénérale, il lui a semblé qu'il avait recueilli la moiti¢ des voix en sa faveur. Le Président rap-
pelle quun dernier comptage a été effectué conjointement avec le Secrétaire général et qu'il apparait que
M. Crunelle n'a pas obtenu Ie nombre de voix suffisantes pour une nomination. Il informe que les chiffres
exacts des votes sont portés dans le procés-verbal de I'Assemblée générale statutaire du 21 février, (ue
celui-c¢i sera lu pour approbation a la prochaine AGS el que s'il v a contestation, il est prét a fournir tous
les documents nécessaires. Le Président informe quiune réception sera donnée en Phonneur des nouveaux
membres dans la Salle Albert au Palais des Académies a I'issue de la conférence du jour et donne la parole &
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son confrere Pierre-Yves Kairis qui présente un exposé intitulé Les débuls de la carriére du peinlre Gérard de
Lairesse (1640-1711) : la période liégeoise. \ partir d'un choix de tableaux du peintre datés ou datables de
sa premiere période liégeoise, le conférencier estime (ue Gérard de Lairesse s'est ¢labli définitivement aux
Javs-Bas en pleine maitrise de son art, diffusant un courant classique alors étranger a la tradition locale
et que fort de son talent, il na guéres subi I'influence des courants alors dominants en Hollande. Plusieurs
questions sont posées auxquelles .Y, Kairis répond avec enthousiasme. Apreés avoir remercié le conférencier
du jour, le Président invite les membres a la réception et signale que les convives au déjeuner annuel sont
altendus a la Brasserie des Musées & 12h30. LLe Président léeve la séance & 11Th45.

Alain Jacobs Joost Vander Auwera
Secrétaire général Président

COMPTE RENDU DE LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 18 AVRIL 2000
GEWONE ZITTING VAN 18 APRIL 2009

Présents/aanwezig @ Mesdames/de Dames: Coppens, Denhaene, De Ruvt, Deveen, Dickstein, Duliére, Dumor-
tier, Hadermann-Misguich, Leclercq-Marx, Lefrancq, Lemaire, Masschelein-Kleiner, Serck-Dewaide, Vanden
Bemden

Messieurs/de Heren @ Bastin, Demeter, De Smedl, De Valkeneer, Jacobs, Leblicg. Moerman, Smolderen,
Thoben, Vander Auwera, Van Laere

Fixcusés/verontschuldigd @ Mesdames/de Dames : De Jonge, De Nave, De Poorter, Logie, Ulrix-Closset, Van
den Bergen-Pantens, Van Nerom

Messieurs/de Heren : Brosens, Cauchies, de Callatay, De Ren, Meulemeester, Vanwijnsberghe

Le Président ouvre la séance & 10015 et donne la parole a notre confrére Alain Jacobs qu'il remercie
chaleureusement d'avoir accepté de remplacer au pied levé Constantin Chariot retenu au Grand Curtius de
L.iege nouvellement rouvert. L.e théme de la conférence du jour, Les dessins de sculpleurs baroques [lamands
du Cabinel des Isstumpes de la Bibliothéque Royale de Belgique, donne I'occasion au conférencier de révéler
I'existence d'un exceptionnel ensemble de dessins de sculpteurs flamands des NXVlle et NXVllle siécles qui.
apres le fonds du Stedelijk Prentenkabinet d’Anvers, est le plus important tant en nombre doeuvres, quel-
ques 200, qu'en qualité. Aprés avoir évoqué les étapes successives d'acquisition de ce patrimoine qui éclai-
rent de facon significative I'histoire svmptomatique de la nature des relations entre le monde de I"histoire de
I'art en Belgique el 'univers du dessin de sculpteurs, Alain Jacobs présente sa méthodologie d'identification
des dessins et recherche dattribution des auteurs par analyse de stvle ou par le rapprochement d’oeuvres
sculptées existantes ou disparues. 11 faut savoir que rares sont les dessins qui portent des indications qui per-
meltent une identification rapide et précise. Pour la grande majorité d'entre eux, les connaissances du sujet,
I'expérience de la recherche, la ténacité et parfois aussi la chance sont les seuls oulils mis a la disposition des
trop rares spécialistes dans le domaine. L'exposé s'acheve par la présentation de plusieurs dessins somptueux
de T I7. Verbruggen, le sculpteur du NXVlle siecle qui nous a laissé le plus grand nombre de dessins, dont
une soixantaine sont conservés a la Bibliothéque Rovale. La discussion qui s'en est suivie a été animée par
nos consoeurs M. Serck-Dewaide, I.. Deveen et Y. Vanden Bemden. Le Président cloture la séance & 12h.

Alain Jacobs Joost Vander Auwera
Secrétaire général Président
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COMPTE RENDU DE L'/ VERSLAG VAN DE
ENCURSION ANNUELLE A BRUGES DU 16 MAT 2009
JAARLIJKSE UTTSTAP NAAR BRUGGIE | 16 MEL 2009

Aanwezig: Mesdames/de Dames: De Veen, Dumortier, Lemaire, Masschelein-Kleiner, Serck-Dewaide
Messieurs/de Heren: Bastin, Delmarcel, Demeter, De Smedt, Leblicq, Meulemeester, Smolderen, Vander
Auwera, Van Laere

Verontschuldigd: Mesdames/de Dames: Coppens, Dickstein, Folie, Hadermann-Misguich, lLeclercg-Marx,
Périer-1)'leteren, Ulrix-Closset, Van den Bergen-Pantens
Messieurs/de Heren: Colman, de Callata¥, Duvosquel, Jacobs

Het gezelschap, vervolledigd met enige parters en met medelid en Bruggeling Jean Luc Meulemeester
als bekwame gids, houdt s morgens vroeg eerst halt voor een exclusiel bezoek met aangename koffiepauze
in de historische Godelieve-abdij waar we door de adbis worden ontvangen. Tet klooster herbergt heel wat
kunstvoorwerpen waarvan sommige in het verleden werden gerestaurcerd door het Koninklijk Instituut voor
hel Kunstpatrimonium.

Hoofdevenement van de dag is het voormiddagbezoek met kunsthistorische gids aan het eerste deel
van de schitterende tentoonstelling in het Groeningemuseum over Karel de Stoute (1433-1177). De len-
toongestelde schilderijen en tekeningen uil het Bourgondische hofmilieu getuigen van een grote verfijning.
Maar vooral het kostbare textiel en het verfijnde edelsmeedwerk zijn van een verbluffende kwaliteit. Daar-
voor heeft het museum van Bern voor de allereerste keer de schatlen uitgeleend die door de Zwitsers werden
buitgemaakt op het Bourgondische leger na zijn delinitieve nederlaag op het slagveld te Nancy (5 januari
1177: die Burqundbeule).

Fen lichte maar voedzame lunch wordt genoten in het restaurant "De Mangerie”

In de namiddag wordt opeenvolgend een bezoek gebracht aan het kleine maar fijne museum van de
Sint Salvatorskathedraal en aan het tweede deel van de tentoonstelling over IKarel de Stoute in hel koor
van de Onze-Lievevrouwekerk. Hoofdonderdeel zijn daar de graven van Karel de Stoute en van Maria van
Bourgondié. We krijgen er bijkomende uitleg van Oud-Voorzitter Luc Smolderen. Hij wijdde immers een
studie aan de bijdrage van Jacob Jonghelinck aan het  grafmonument van Karel de Stoute, dat pas na dal
van zijn dochter Maria van Bourgondié in deze Brugse kerk werd geinstalleerd.

Ilet aantal leden voor deze excursie bleel beperkt, maar wie wel heeft deelgenomen was ervan overtuigd een
unieke belevenis te hebben meegemaakt.

Alain Jacobs Joost Vander Auwera
Algemeen Secretaris Voorzitter

COMPTE RENDU DI LA /) VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 17 OCTOBRE 2009
GEWONE ZITTING VAN 17 OKTOBER 2009

Présentsfaanwezig : Mesdames/de Dames: Coppens, De Poorter, Diels, Dulicre, Dumortier, Hadermann-
Misguich, Leclercq-Marx, Lecocq, Lemaire, Masschelein-Kleiner
Messieurs/de Heren @ Bastin, Culot, Demeter, De Smedt, Draguet, Jacobs, Leblicq, Meulemeester,  Moer-

man, Vander Auwera, Van Laere
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lixcusés/verontschuldigd @ Mesdames/ de Dames : Dacos-Crilo, De Nave, Depauw-Deveen, Piérard, Van den
Bergen-Pantens, Roberts-Jones-Popelier. Serck-Dewaide, Vanden Bemden, Van Nerom

Messicurs/de Heren @ de Callatay. Delmarcel, Duvosquel, Lemeunier, Roberts-Jones. Smolderen, Thoben,
D. Vanwijnsberghe

Le Président ouvre la séance & 10h 30 et donne la parole & notre confrere nouvellement élu, Michel
Draguet qui fait une communication intitulée Le Musée Magrille.

Le Musée Magritte s’articule selon trois niveaux de lecture @ Ja vie, la pensée et I'ocuvre. A chaque
niveau sa specificité. Les ceuvres demandent une relation placée sous le signe de I'intimisme afin que le
regard, dégagé de toute sollicitation puisse prendre la mesure d'un imaginaire placé sous le signe du myvstere
et de la pocsie. Tournant le dos a la délectation esthétique. le dispositif pédagogique permet au visiteur de
prendre la mesure d'une aventure humaine. Les amitiés, l'amour d’une vie, les rencontres prennent vie grace
aux documents rassemblés et aux courts métrages intégres au parcours. Enlin, la parole de Magritle occupe
une place importante pour témoigner d'une démarche au coeur de la pensée du N XNe siccle. Ce dispositil
interroge, sur trois niveaux, la trajectoire d'un homme en des termes qui s'apparentent & la maniére de
composer un récit biographique. Ainsi le musée prolonge-t-il la réflexion menée dans le champ littéraire.

Le dispositil muséal a ¢lé concu comme un « récit » enchassé dans un espace qu'il fallait retravailler vu
le nombre de fenétres qui scandent les quatre facades. L'objectif technique et de conservation (climatisation
et gestion de 'humidite relative) a été rencontré. La technique est ainsi positionnée entre le mur extérieur
ct une double peau qui accueille vitrines et textes de Magritte. Dans cette boite climatique et insonorisée, il
fallait créer une atmosphere qui favorise immersion dans univers du peintre.

La conférence suscite de nombreuses questions. Le Président leve la séance & 12h.

Alain Jacobs Joost Vander Auwera
Secerétaire général Président

COMPTE RENDU DIE LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 21 NOVEMBRIE 2009
GEWONE ZITTING VAN 21 NOVEMBER 2009

Présentsfaanwezig: Mesdames/de Dames: Ceulemans, De Jonge, De Veen, D'Hainaut-Zveny, Dumortier,
Lecoeq, Lefrancq, Logie, Vanden Bemden

Messieurs/de Heren: Brosens, Coomans, Delmarcel, Demeter, Didier Martens, Smolderen, Thoben, Vander
Auwera, Van Laere, Vanwijnsherghe

lixcusés/Verontschuldige: Mesdames [/ de Dames: Coppens, Dacos-Crifo, De Poorter. Lemaire, Masschelein-
Kleiner, Peeters. Van den Bergen-Pantens, Roberts-Jones-Popelier, Serck-Dewaide

Messieurs/de Heren: Bastin, Colman, Duvosquel. Jacobs, Meulemeester, Leblicq, Moerman, Roberts-Jones

De Voorzitter opent de vergadering om 10uld. Hij verontschuldigt de Algemeen Secretaris. Oud-Voor-
zitter Raphaél De Smedt zal de vergadering notuleren. De goedkeuring van de verslagen van de vorige
vergaderingen wordt uitgesteld.

De Voorzitter kondigt het overlijden aan van buitenlands lid Prof Dr. Anton von Euw op 10 november
2009. Hij werd op 25 november 2009 te Keulen begraven. De Voorzitter zal in naam van Academie schrif-
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telijk deelneming betuigen aan de familie van de overledene en tijdens een volgende zitting zal de Academie
op de gebruikelijk wijze deze betreurde confrater herdenken.

Daarna verleent de Voorzitter het woord aan spreker en medelid Christina Ceulemans die een uit-
cenzetting houdt over De iconografie van de sacramenltstoren van Zoulleeww: een groolse hulde aan het Ileilig
Sucramenl.

Ter gelegenheid van de restauratie van de Sacramentstoren van Zoutleeuw kon het INoninklijk Insti-
tuut voor het Kunstpatrimonium een reeks lfotogralische opnamen maken waarbij, dankzij het gebruik van
de stelling die voor de restauratie was aangebracht, heel wat iconografische details in beeld kwamen die van
op de begane grond amper of niet zichtbaar zijn. Hier volgt een kort overzicht: Priesters, strijders en pro-
feten uit het Oude Testament dragen Deugden die op hun beurt een dragende rol vervullen voor de l<van-
gelisten. Hogerop volgen opnicuw Deugden, de IKerkvaders en mannelijke heiligen om bovenaan te eindigen
met de IKoningen van Juda en musicerende engelen. Van op de reliéls en in de nissen loopt een rode draad
van oude olferscénes, via het scheppingsverhaal naar het Laatste Avondmaal en de twee prefiguraties uit
het Oude Testament. Hogerop zijn het martelaressen en martelaren, bisschoppen en belijders, pestheiligen
en plaatselijke heiligen die de nissen bevolken waarbij overlappingen voorkomen. Opvallend zijn zeker de
groepen van apostelen, verzameld rond het Woord, de aartsengel Michael die de duivel in bedwang houdt en
op de top het talereel van de Kroning van Maria onder de bekroning met de Pelikaan die zijn jongen voedt.
Door het gebaar van Christus die zijn wonde toont bij de Kroning wordt ook het thema van de Genadestoel
in dit talereel aanwezig gesteld.

De iconogralie van de sacramentstoren van Zoutleeuw getuigl van een grools concept waar erudiete
geleerden voor instonden. Zij waren niet alleen vertrouwd met de oude symbolen en voorafbeeldingen maar
stonden ook duidelijk open voor de geest van hun tijd, een geest die bevrueht werd door de vele contacten
met de antieke wereld en door de grotere toegankelijkheid van de Bijbelse teksten. Haar voordracht ontlokt
talrijke vragen aan de aanwezigen. De Voorzitter shit de vergadering om 11udlb.

Alain Jacobs Joost Vander Auwera
Algemeen Secretaris Voorziller

COMPTIE RENDU DIE LN / VERSLAG VAN DI
SEANCE ORDINAIRE DU 19 DECEMBRIS 2009
GEWONIE ZITTING VAN 19 DECEMBIER 2009

Présents/aanwezig @ Mesdames/ de Dames @ Coppens, Deveen, De Poorter. Dickstein, Duliére. Dumortier,
Lecocq, Lelrancq, Masschelein-IKleiner, Van den Bergen-Pantens, Vanden Bemden

Messieurs/de Heren @ Bastin, Coomans, Crunelle, Demeter, De Smedt, Jacobs, Leblicq, Vander Nuwera. Van
Laere

lixcusés/verontschuldigd @ Mesdames/de Dames @ Dacos-Crifo, De Nave. De Ruvt, Fadermann-Misguich,
Leclerg-Marx, Lemaire, Perier-1)'leteren, Roberts-Jones-Popelier

Messieurs/de Teren @ Brosens, De Ren, Duvosquel, Meulemeester, Roberts-Jones

Le Président ouvre la séance a 10h et accueille chaleureusement notre nouveau membre correspondant
Mare Crunelle en lui remettant les statuts de notre Acadeémie. [ annonce la triste nouvelle du déces de notre
ancien President et membre titulaire assidu a nos réunions, Adelin de Valkeneer. Une minute de silence
est demandée pour honorer sa meémoire. Aprés quoi notre Président demande quiun In Memoriam lui soit
consacre dans le prochain numéro de la Revue belge d'Histoire de T'Art et d*Archéologie. Le Président fait
part ensuite du courrier du Dr. David  Gaimster, Secrétaire General de la Sociely of Anliquarians of London,
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invitant notre Académie a participer au congrés a la Fave début septembre 2010 qui réunira déja seize
sociétés savantes comme la notre. Il invite 'un des membres & proposer une communication a ce congres et
a lui faire parvenir le titre de la proposition avant le 5 janvier prochain.

Le Président passe la parole au Secrétaire général pour la lecture du comple rendu de la séance ordi-
naire du 21 novembre, lequel est approuvé par I'assemblée. Ensuite, il invite Madame Marguerite Coppens a
faire une communication intitulée Du tablier ancillaire au lablier d’apparal. Une histoire des relalions domes-
figues. Le tablier est un accessoire vestimentaire traité de fagon tres marginale par les historiens. Pourtant
aucune piéce de costume n'est le reflet aussi direct des relations sociales comme de la problématique de
« genre ». Les portraits peints nous en montrent de trés nombreux exemplaires surtout aux NVIle et XVllle
siccles. Siles musées en conservent également des exemples, souvent trés luxueux, et ce des le X'Vle siécle,
la conférence, aprés une breve introduction historique, abordera davantage le NXINe siecle car les facteurs
qui conditionnent son port peuvent v étre mieux cernés. A la fois symbole de vertu ou de vice, sa fonction
de marquage doit cependant se chercher dans la nuance. Bien que le tablier soit le svmbole premier de la
servante, la maitresse de maison le porte également. Les raisons se situent a la fois dans I'évolution du
rapport de classe et dans la psvchologie particuliere qui nait de la concurrence entre deux femmes de sta-
tuts sociaux différents mais habitant sous un méme toit. L'originalité et I'intérét insoupconné du sujet ont
suscité un large débat dlidées.

Le Président leve la séance a 12h. Kn 'honneur de Mare Crunelle, il invite les membres présents a
participer au verre de bienvenue.

Alain Jacobs Joost Vander Auwera
Secrétaire général Président

COMPTE RENDU DE LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 16 JANVIE R 2010
GEWONE ZITTING VAN 16 JANUARI 2010

Présents/Aanwezig: Mesdames/de Dames: Coppens, De Poorter, Deveen, Diels, Duliere, Dumortier, Lecoc,
Lefrancq, Lemaire, Serck-Dewaide

Messieurs/de heren: Demeter, De Smedt, Jacobs, Meulemeester, Moerman, Vander Auwera

loxcusés/verontschuldigd: Mesdames/De dames : Bergmans, Dacos-Crilo, lLeclercq-Marx, Logie, Périer-
D’leteren

Messieurs/de heren : Brosens, Colman, Coomans de Brachéne, Crunelle, Delmarcel, De Ren, Leblicq, Van
[.aere, Vanrie, Vanwijnsberghe

De Voorzitter opent de vergadering om 10u30. Hij vraagt de vergadering om recht te staan en in stilte
te luisteren naar het In Memoriam van ons medelid wijlen Mina Martens, dat opgesteld werd door ons mede-
lid André Vanrie en voorgelezen door de Voorzitter. Daarna geeft de Voorzitter een overzicht van de deelne-
mingshrieven die hij uit naam van de Academie zal richten aan de families van de recent afgestorven leden:
Oud-voorzitter Adelin De Valkenecer, Prof. Anton von Euw en mevrouw Mina Martens. Vervolgens,verzoekt
hij Ondervoorzitter Claire Dumortier om jaargang 2009 van het Tijdschrift van de Academie voor te stellen.
De pas verschenen jaargang wordt op algemene bijval onthaald.

Daarna stelt de Voorzitter medelid en spreker Ann Diels voor en stipt aan dat zij er de voorkeur aan
geeft om haar uiteenzetling te geven bij de werken zelf in de tentoonstelling, die zij als commissaris leidt in
de Koninklijke Bibliotheek (27.11.-2009-15.02.2010) en die dezelfde titel draagt als haar lezing: Uil de scha-
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duww van Rubens: Prentkunst naar Anlwerpse historieschilders. De aanwezigen begeven zich ter plaatse. Haar
uiteenzetting geeft aanleiding tot vele vragen. De voorzitter sluit de vergadering om 12ul0.

Alain Jacobs Joost Vander Auwera
Algemeen secretaris Voorzitler

COMPTE RENDU DE LA / VERSLAG VAN DIX
SEANCE ORDINAIRE DI 20 FEVRIER 2010
GEWONIE ZITTING VAN 20 FEBRUARI 2010

Présents/Aanwezig: Mesdames/de Dames: Bergmans, Coppens, Dacos-Crifo, De Jonge, De Poorter. De Ruyt,
Duliére, Hadermann-Misguisch, Lecocq, Lefrancg, Lemaire, Masschelein-Kleiner, Serck-Dewaide, Vanden
Bemden,

Messicurs/de Heren: Coekelberghs, Colman, Delmarcel, Demeter, De Smedt, Jacobs, Leblicq, Didier Mar-
tens, Moerman, Smolderen, Thoben, Vander Auwera, Van Lacre, Vanwijnsbherghe

[ixcusés/verontschuldigd @ Mesdames/de Dames @ De Pauw-De Veen, Dickstein, Dumortier, Leclereq-Marx

Messieurs/de Heren : Bastin, Cauchies, Coomans, Duvosquel, Iieckhout, Lemeunier, Trizna

[.e Président ouvre la séance & 11h. Iin raison du retard pris, il propose de ne pas lire le compte-rendu
de la séance du mois de janvier et donne la parole a notre consceur Isabelle Lecocq qui présente une con-
férence intitulée Membra disjecla du vilrail monumental de la Renaissance dans les anciens Pays-Bas du Sud
el la Principaulé de Liége. Sil'on conserve plus d'une centaine de vitraux de la 1 moitié du XVle siecle,
période artistique particulierement faste dans les anciens Pavs-Bas, il ne subsiste ue quelques témoins pour
la seconde moitié du siecle, pour une grande part dans la ville de Liege. Ces vitraux apparaissent comme les
membra disjecta d’une production plus vaste, comme le montrent des recherches sur les vitraux disparus. lls
n‘avaient encore fait l'objet d'aucune étude spécitique d'ensemble. Par ailleurs, les contextes de crise, dans
tous les domaines, a priori peu favorables & la création artistique, ont fréquemment été invoqués pour justi-
fier un survol trop rapide et peu nuancé des arts de cette époque. Méme s'ils sont peu nombreux, malgré
les dégats et les restaurations qu'ils ont subies, ils sont riches d’enseignement. Ils sont le reflet d’une société
et témoignent d'un savoir-faire et de pratiques artistiques caractéristiques de 'époque. L'exposé suscite de
nombreuses questions de la part notamment de D. Martens, N. Dacos-Crifo et . Colman. Le Président
cloture la séance a 12h20.

Alain Jacobs Joost Vander Auwera
Secrétaire général Preésident

COMPTE RENDU DE L™/ VERSLAG VAN DI
ASSEMBLEE GENERALE ENTRAORDINAIRE DU 17 OCTOBRIE 2009
BUITENGIEWONE ALGEMENE VERGADERING VAN DE TITELVOERENDE LEDEN
VAN 17 OKTOBER 2009

Présents/aanwezig : Mesdames/de Dames : Coppens, De Poorter, De Ruyt, Dickstein, Duliere, Dumortier,
[.emaire, Masschelein-Kleiner, Soenen

Messieurs/de Heren : Bastin, Culot, Demeter, De Smedt, Jacobs, Leblicq, Moerman, Vander Auwera, Van
l.aere
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[xcusés/veron tschuldigd - Mesdames/ de Dames : Dacos-Crifo, Deveen, Piérard, Pantens, Vanden Bemden
Messieurs/de Heren @ de Callata¥, Delmarcel, Duvosquel, Lemeunier, Roberts-Jones, Smolderen, Vanwijns-
berghe

Le Président ouvre la séance a 9h30 et donne la parole a notre Trésorier. Aprés avoir considéré la si-
tuation du compte courant de I'Académie au 30 septembre 2009 (€ 99.355,21) et sur proposition du Conseil
d"Administration, I'Assemblée générale donne pouvoir au Président et au ‘Trésorier général pour procéder
aux opérations financiéres suivantes : le placement d'une somme de € 10.000,00 dans la formule proposée
« ING 7Y Callable fix Notes 3,60% 11/16 », soit un placement a sepl ans. Si la situation boursiére est favo-
rable, I'achat de 10 parts du fond d'investissement « ING(I.) Renta Fund Global High Yield » et la revente
de ces derniéres, dans le délai d'un an maximum, au meilleur rendement pour I'Académie. 1. Assemblée leur
donne également autorisation de réagir avec une certaine flexibilité si la situation boursiére e nécessite.
Considérant la présence de 19 membres el de 12 procurations, le Président déclare le quorum atteint et
procede a I'élection de Marce Crunelle qui est élu nouveau membre correspondant a une majorité de 22 voix
pour et 9 abstentions. Le Président charge le Secrétaire de prévenir I'intéressé par courrier. Le Président
cloture la réunion a 10h20.

Alain Jacobs Joost Vander Auwera
Secrétaire général Président

ASSEMBLEE GENERALE STATUTAIRE ORDINAIRE DU 20 FEVRIER 2010
GEWONE ALGEMENE STATUTAIRE VERGADERING VAN 20 FEKBRUARI 2010

Présents/faanwezig : Mesdames/de Dames : Bergmans, Coppens, Dacos-Crifo, De Jonge, De Poorter. De Ruyt,
Deveen, Duliére, Hadermann-Misguich, Lemaire, Masschelein-Kleiner, Serck-Dewaide, Vanden Bemden

Messieurs/de Heren : Coekelberghs, Colman, Delmarcel, Demeter, De Ren, De Smedt, Jacobs, Leblicq, Mar-
tens, Moerman, Smolderen, Vander Auwera, Van Laere, Vanwijnsberghe

Excusés/verontschuldigd : Mesdames/de Dames : Dickstein, Dumortier, Leclercq-Marx
Messieurs/de Heren : Bastin, Cauchies, Coomans, Duvosquel, Eeckhout, Lemeunier, Trizna

Le Président ouvre la séance & 9h30 et aprés lecture par le Secrétaire général des procés-verbaux de
I"Assemblée générale statutaire du 21 février 2009 et de I'Assemblée générale statutaire extraordinaire du 17
octobre 2009, ceux-ci sont approuveés, de méme que le rapport des activités de 'année écoulée.

L.e Trésorier général expose les comptes qui sont déclarés exacts par les commissaires aux comptes et
décharge est donnée au trésorier, aux Bureau ainsi qu'aux Administrateurs. Les comptes sont approuves.
Apres quoi, le Président signale que le qquorum pour procéder aux différents votes est atteint avec 25 mem-
bres présents et neul procurations. Une discussion s'engage ensuite relative a la question de la procédure du
choix des candidats et de la maniére d'informer les membres titulaires sur la personnalité de ceux-ci avant
le vole. Le Président rappelle les statuts et qu'en janvier il v a eu une réunion informative a ce sujet. Avec
I"approbation unanime des membres présents, I"Assemblée a procédé aux votes non secrets. Ont été désignés
Administrateurs de I'asbl, Mesdames Jacqueline [Folie et Liliane Masschelein ainsi que Messieurs Guy Del-
marcel, Leo De Ren, André Moerman et Raf Van Laere. Madame Alexandra De Poorter a été élue Secré-
Laire générale en remplacement de Monsieur Alain Jacobs ui a été chaudement remercié pour son dévoue-
ment par une salve dapplaudissements et le don d’un exemplaire de 'ouvrage de notre confrere Christophe
Loir, Bruxelles néoclassique. Enfin, I'Assemblée générale statutaire a élu Madame Brigitte D'Hainaut-Zveny
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et Monsicur Koen Brosens nouveaux Membres titulaires, Messieurs Pierre Lierneux et Alexandre Vanaugl-
gaerden nouveaux Membres correspondants et enfin Monsieur Thomas Coomans de Brachéne, nouveau
Secrétaire a la rédaction de la Revue belge d Archéologie et d'Histoire de 1"Art. Le Président souligne la
nécessité de maintenir le niveau de la revue et dont les exigences de la classification, tout en remerciant la
Commission des publications pour la parution du dernier numéro de la revue. Il se felicite des nominations
tout en estimant ces choix excellents pour le devenir de notre Académie.

A 10030, le Président leve la séance de 'Assemblée geéncérale statutaire.

Alain Jacobs Joost Vander Auwera

Secrétaire général Président
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IN MEMORIAM

Pierre Cocksiaw
(1938-2008)

Les Miscellanea parus 'année passée a la mémoire de Pierre Cockshaw, sous 1'égide de Franz
Dalemans et d"Anne Kelders, témoignent a la fois de la diversité de ses intéréts et de son savoir
et aussi du nombre impressionnant de personnes qui 'ont connu et apprécié.

Il est difficile de dissocier le chercheur de 'homme el de 'ami el d’autant plus dans son cas
qui témoigne a la fois de sa curiosité scientifique toujours en éveil et des relations chaleureuses
qu'il entretenait avec tant de savants.

Trente-six articles allant du bas moyen dge au siccle des lumicres passent en revue, comme
ses propres travaux, les multiples sujets qui ont interpellé; tous rappellent son parcours scien-
tifique mais portent aussi 'empreinte des maitres, comme on le disait alors, qui ont marqué sa
présence & I'Université Libre de Bruxelles.

Tout d’abord comme ¢étudiant, licencié en Philologie romane, une formation qui confortait
"amour qu’il portait & la poésie et aux beaux textes, qu'il lisait, qu’il retenait et qu'il rappe-
lait en entrecoupant ses anecdotes de récitations qui au fil de multiples détours passaient des
pastourelles médiévales @ Rimbaud: dans le fond de lui-méme il restera toujours poéte, un peu
détache de la réalité, sensible a la beauté de la nature, meéme rustique, mais loin d’aucun outil de
jardinage: quelques fleurs fraiches sur un coin de son bureau la lui rappellent quotidiennement:
toujours disponible, toujours preét a voir dabord le coté bon des gens et a les accueillir a les
cueillir.

[.e doctorat qu’il présenta en Histoire allia deux qualités qui étaient aussi les siennes: d'une
part la rigueur et 'humanité du professeur Paul Bonenfant dont il rappelait un peu la stature,
qui lui dévoila les exigences de la diplomatique et de la paléographie: de 'autre la chaleur et
I'enthousiasme communicatif de John Bartier qui lui avait dévoilé la vie des légistes et gens de
finances, et a la suite de qui il découvrait celles, ignorées jusque la, des secrétaires attachés aux
princes bourguignons.

Ce sont cux peut-¢tre et son insatiable curiosité qui ont naturellement porté Pierre Cock-
shaw & la découverte de la numismatique. Plusieurs articles figurant dans sa bibliographie témoi-
gnent de 'intérét qu'il montra envers cette discipline austere, quoique pour le profane auréolée
d’or et d'argent.

Clest au Cabinet des Médailles qu'il commencera son parcours a la Bibliotheque royvale de
Belgique. Mais [ aussi, il ¢tendit ses investigations dans le temps et dans Pespace, faisant méme
intervenir ses connaissances philologiques pour étudier «les déterminants et déterminatifs aux
noms de licux mentionnés sur les monnaies du VIe au NXIVe siecle.

Quant & la Bourgogne, terre riche et généreuse, si proche de nous, région avec laquelle il
avait nou¢ des attaches privilégices en v s¢journant et en en dépouillant les archives, elle restera
a jamais son pays de prédilection.

En entrant au Cabinet des Manuscrits, il ne pouvait trouver d'endroit plus adéquat pour
combler ses désirs.

Fréquenter quotidiennement livres et manuscrits et quels manuscrits! ceux de la cour de
Bourgogne tant aimée mais aussi ceux de Claudel et de Rimbaud, comparer la fragilit¢ de leurs
supports, du parchemin aux journaux, imaginer leur protection en s’armant d'un bouclier bleu,
retracer la vie des bibliotheques et de leurs scripteurs, la circulation de leurs recueils ou de leurs
copies, évaluer leur fiabilité: toute page écrite I'interpelait, qu'elle soil de la prestigieuse abbave
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de Saint-TTubert, de I'Académie rovale de Belgique, de la Société des Agathopédes ou de la bib-
liotheque maconnique du marquis de Gages.

Chacun a pu témoigner de 'amour qu'il porta a sa famille et qui se muait en dehors de ce
cercle en une écoute envers les gens. Sa bonté naturelle ne vovait ou ne voulait voir que le bon
que chacun portait en lui, les mesquineries, les mauvaises volontés le laissaient plutot étonne
et attristé. Car il faisait volontiers confiance aux gens, encourageant leurs initiatives, appuyvant
leurs démarches. Bon meneur de débats, il avait art de rassembler les énergies autour d'un com-
promis, de susciter les dévouements.

Yarmi les institutions [ragiles que la Bibliothéque abritait depuis leur origine figuraient le
Centre d'Etudes des Manuscrits et le Centre International de Codicologie dont il assumail la
présidence depuis plusieurs années lors de son déces. II impliqua particulierement le second dans
de nombreuses manifestations annexes a la publication de la revue Scriptorium. Plusieurs ont
ainsi ponctue les parutions successives des index iconographiques des manuscrits & peintures
répertoriés par  Gaspar et I'r. Lvna: la Bourgogne, de nouveau elle, resplendit de tous ses feux
lors des belles expositions consacrées a l'ordre de la Toison d'or en 1996 ¢t aux Chroniques de
Hainaut en 2000. Mais fluctuad nec mergilur ces deux ASBLL se retrouvent bien arrimées a la mai-
son mere dans le chef de son nouveau président M. Bernard Bousmanne et sous I'eeil bienveillant
du Directeur général.

[.e message qu'il ¢écrivit dans la préface du recueil qui accompagnait 'exposition des Chro-
niques de Hainaul, et qui prouve sa simplicité¢ el son humanisme: «J'ai coutume de rappeler a
mes collaborateurs qu'un bon ouvrage, un bon travail, est celui qui suscite de nouvelles études,
de nouveaux articles, de nouvelles hyvpothéses qui peuvent méme le dépasser. Mon plus grand
souhait est que le recueil présenté aujourd hui soit ce ferment et le départ d'autres recherches et
aventures intellectuelles. »

Il nous reste done a espérer que ce message soit toujours entendu.

Christiane VAN DEN BERGEN-PANTENS

Adelin DE VALKENEER
(1930-2009)

Notre confrére de Valkeneer nous a quittés le 23 novembre 2009, I avait été élu membre
correspondant en 1966 et membre titulaire deés 'année suivante. Nous 'avions choisi comme
vice-président en 1989 & 1991 et président de 1991 & 1993. Au cours de ce dernier mandat, il eut
honneur de présider a la célébration du cent-cinquantiéme anniversaire de notre Académie lors
d'une prestigieuse cérémonie qui se tint en la salle gothique de I'Hotel de Ville de Bruxelles le
16 octobre 1992,

Apres de brillantes etudes couronnées par un doclorat en Archéologie et Tistoire de I'Art
obtenu avec la plus grande distinction a 'UCL en 1960, Adelin de Valkeneer parcourut une
intéressante carriere de chercheur et d'enseignant. Chargé de cours puis professeur d'Histoire et
d'Histoire de I'Art & lnstitut supérieur Saint Luc de 1957 a 1995, chargé de cours & I'Institut
des Arts de Diffusion (IAD) de 1960 a 1967, membre suppléant du Conseil de I'Enseignement
supérieur artistique en qualité de représentant du personnel directeur de Saint Luc, il collabora
également avee la Commission rovale des Monuments el des Sites et participa a I'organisation de
plusieurs expositions. Il ¢tait, depuis 1971, chevalier de I'Ordre de Léopold.

Sa contribution scientifique se situe principalement dans le domaine de la sculpture funéraire
en Belgique au Moven Age, qui avait déja fait I'objet de sa these de doctorat en 1960, Le Bul-
letin de l« Commission royale d’Histoire publia en 1965 (t. XIV) son Tnventaire des lombeaux el
dalles « gisanls en relief aux époques romanes el golhiques. 1.e méme sujet fut repris dans la Reoue
des Archéologues el Hisloriens d’Arl de Louvain, en 1970, 111, p. 35-47 (Gisanls de pierre en relief
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du Moyen Age — Malériaux el lechnique), en 1972, N\, p. 33-38 (Id. — Ifeonographie) et en 1973, V1,
p. 17-97 (1d. — Evolution stylistique). On y ajoutera un exposé sur la nouvelle législalion [unéraire,
dans Revue belge d’Archéologie el d'Histoire de I”.Arl, XLIT, 1973, p. 99-109.

Un aulre de ses centres d'intéret fut 'étude de chisses réalisées par des orfevres namurois
qui donna lieu & une série de publications cosignées par son ¢pouse (Bulletin de la Commission
royale des Monuments el des Siles, N, 1959, p. 117-013 et XII, 1961, p. 261-311; L’ Anliquaire,
revue historique de I’Enire-Sambre-el-Meuse, n° 11, 1963 el 102, 1961).

Sa santé déficiente ne lui permettait plus, depuis un certain temps, d'assister réguliérement
a nos séances. Nous le rencontrames, pour la derniere fois, lors de I'Assemblée générale extraor-
dinaire du 13 décembre 2008, Il manifesta, peu apres, le désir de figurer parmi les membres
honoraires.

[."Académie rovale d Archcologie n"avait pas hésité a confier & Adelin de Valkencer ses plus
hautes fonctions qu'il exerca avee le dévouement que I'on sail. Il nous laissera le souvenir d'un
confrere érudit, discret el d'une insigne courtoisie.

Luc SMOLDEREN

Jean Japor
(1917-2010)

Notre président honoraire Jean Jadol nous a quittés le 13 juillet dernier. On nous permelira
de reproduire ici Pessentiel de 'hommage a sa mémoire que nous avions rédigé pour la Reoue
belge de Numismalique el de Sigillographie (t. CLLN'T, 2010). Tl m’availt honoré de son amiti¢ pen-
dant plus d'un demi-siccle et ¢'est a lui que je dois d’avoir pu sicger parmi vous.

[."Académie d'Archeéologie 'avail accueilli des 1917, 11 allait en devenir le vice-président
trente ans plus tard et son president en 1979-1980, deux foncetions qu'il avail remplies ¢galement
a la Societe rovale de Numismatique.

Archéologue, numismate, amateur d'art, il ful un peu de tout cela a la fois. La période
autrichienne ¢tait le domaine privilégié de cet autodidacte raffiné. Au cours de sa longue vie, il
avail réuni une des plus belles collections d'objets de cette ¢époque. 11 Fit, sur son sujet de predi-
lection, de nombreuses communications et publia nolamment deux articles dans notre Revue: La
numismalique de ' Académie, en 1978 (1. XLVII) el A propos de Charles de Lorraine, en 1980 (L.
LLXIN-L).

Jean Jadot cut le rare privilege de pouvoir consacrer sa vie entiére a la culture. Frudit
d'une grande urbanité, d'une exquise courtoisie et d'un insigne dévouement, il put compter, au
cours de tous ses mandats, sur Fappui de trés nombreux amis.

Loue SMOLDEREN

Ndolf MoxBaLLIEr
(1921-2010)

I is maar ¢én geluk: de plicht. < is maar een troost: het werk. < is maar ¢én genot: het
schone. Alzo leefde Adoll Eugeen I<dmond Monballieu, die op 1 juni 1921 als oudste van zes
kinderen te Brugge het levenslicht zag.

In 1952 vestigde hij zich te Mechelen. waar hij van 29 september 1951 tot 7 mei 1965 aan
het Koninklijk Athencum tekenles gat. Tij liet een huis optrekken aan de Landbouwstraal met
als oneindige achtertuin het heerlijke Vrijbroekpark. de groene stadslong. Zijn vrouw schonk hem
drie stralende dochters.



IN MEMORIAM

Inmiddels was hij in 1953 lid geworden van de Koninklijke Kring voor Oudheidkunde, Let-
teren en IKunst van Mechelen, waar hij veertig jaar lang cen bijzonder actieve rol speelde als
bestuurslid, als voordrachtgever en als auteur met twaall bijdragen waaronder zijn cersteling
over de rederijkerskamer «De Lischbloem», artikel verschenen in de Handelingen van 1958, In
1962 werd hij in de « Commissie voor publicaties» opgenomen. Van 1972 tot 1980 fungeerde hij als
ondervoorzitter en van 1981 tot 1992 zetelde hij als raadslid van bovengenoemd genootschap.

Ondertussen behaalde hij op 2 juli 1957 het diploma van licentiaal in de kunstgeschiedenis
en oudheidkunde aan de Rijksuniversiteit Gent met een verhandeling over de Bijdrage tol de ken-
nis van de schilderijlijst in de Nederlanden, haar beschildering en houlconsiructie. Nan zijn geliefde
Alma Mater promoveerde hij op 3 juli 1961 met de grootste onderscheiding op een proefschrift
over De lijst en hel schilderij van Melsys (ol Rubens.

Dit bood hem de kans mel ingang van 8 mei 1965 een wetenschappelijke carriére aan het
Koninklijk Muscum voor Schone Kunsten te Anlwerpen aan te vangen. Plichtsgetrouw kweet
hij zich van zijn taak. Daarenboven publiceerde hij van 1965 tot 1984 steevast een bijdrage in
het Jaarboek van dat cerbiedwaardig museum. Van 1968 tot 1982 hecft hij de redactic ervan
met kunde en toewijding ter harte genomen. Dit bezorgde hem vele boeiende internationale con-
Lacten. Op 1 juli 1986 ging hij met pensioen. Flet jaarboek 1986 werd aan hem opgedragen. Het
bevat twaalf bijdragen uit zes landen met onderwerpen over zestiende- en zeventiende-ceuwse
kunst, die hem na aan het hart lagen.

In 1970 werd hij tot corresponderend lid van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde
van Belgié verkozen. Op 16 december 1972 hield hij een lezing over en « Advocalenkabinel » van
Martinus van Reymerswael. In 1973 is hij tot werkend lid benoemd en in 1995 werd hij op zijn
verzoek honorair lid. In het Belgisch tijdschrift voor oudheidkunde en kunslgeschiedenis publiceerde
hij slechts twee boekbesprekingen (NNXNIN, 1970, p. 191-195; NXLI, 1972, p. 230) en cen Rechl op
antwoord (1LN'1, 1987, p. 139).Van 1969 tot 1981 doceerde hij heraldiek, iconografie, semiotiek en
svmboliek aan de Koninklijke Academie voor Schone Kunsten te Antwerpen.

Bruggeling in hart en nieren, raakte hij toch met de aloude hoofdstad der Nederlanden
innig verweven. Zestig jaar geleden ontdekte hij de goudmijn van het Mechelse stadsarchief. Dr.
Monballieu heeft die schatkamer decenniénlang ontgonnen. Daaraan dankt de kunstgeschiedenis
menig artikel van de gedegen, gepassioneerde vorser.

Mechelen is hem ceuwige dank verschuldigd.

ITij beperkte zijn onderzoek niet tot specifiek Mechelse onderwerpen. In totaal publiceerde
hij achtenveertig artikels over Bruegel in het bijzonder, maar tevens over Memling. Rubens, Van
Dvek, Van Evek, Van der Wevden, de allergrootsten. Jarenlange gezondheidsproblemen hebben
hem de vreugde ontnomen om zijn nieuwe gegevens over Bruegel in bockvorm te zien verschij-
nen.

Adolf Monballieu deed merkwaardige archivalische vondsten. Hij leverde fundamenteel kun-
sthistorisch onderzock. Elkeen van zijn artikels zijn zeldzame parels qua verwoording, inhoud en
innovatie. T1ij wikte en woog elk woord. Hij koesterde zijn moedertaal. Tij schreef uitsluitend in
het Nederlands. Dit neemt niet weg dat er in de internationale kunstliteratuur geregeld aan zijn
geschriften wordt gerefercerd. LElke bewering werd door archiefbronnen gestaafd. 1lij transcri-
beerde en onteijferde geduldig de oude akten, bracht nicuwe gegevens aan het licht en riep ver-
horgen kennis tot leven.

Terecht beweert Marguerite Yourcenar dat «ook een man kan leven geven, door het leven
in zijn meest elementaire vormen te respecteren, lief te hebben en te dienen». Als obedient servant
heeft Adolf Monballieu zijn promotor voorbeeldig gediend met de redactie van de bij de duizend
bladzijden Miscellune«a Joze[ Duverger. Bijdragen (ol de kunslgeschiedenis der Nederlanden, twee
imposante pijlers ten bate van de kunstgeschiedenis. Samen met Dr. Jacqueline Versyp slaagde
hij erin zeventig onderzoekers uit veertien landen van drie continenten te doen meewerken.

Adoll Monballieu was cen aimabel man, cen aangenaam causeur, steeds voorkomend en hulp-
vaardig. Hij beschikte over veel levenswijsheid, gekruid met fijne humor en over cen fabuleus
geheugen. Als specialist van de zestiende-eeuwse schilderkunst was hij cen onderlegd bijbelken-
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IN MEMORIAM

ner. Hij was groot in zijn eenvoud, trouw in de vriendschap. Meer dan een kwarteeuw had ik het

zeldzame voorrecht met hem bevriend te mogen zijn.
Op dinsdag 25 mei doofde zijn licht in de armen van zijn zorgzame vrouw. Kap. 29, vers 28
uit het eerste boek van het Paralipomenon: «Mortuus est in senectute bona.» Hij is gestorven in

goeden ouderdom vol van dagen.
Namens de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié, bieden wij aan  Mev-

rouw Monballieu en aan de geachte familie ons diep medeleven aan bij hel heengaan van een
eminent kunsthistoricus en van een rechtschapen man.

Raphaé¢l Di Saept
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ULiix - Crosskt, Marguerite, maitre de conférences h™ de I'Université de Liége, rue des Wallons
266, 1000 Liege

Vacrkova, Jarmilla, Institut d'Histoire de 'art de I'Académie des Sciences, za Polorelcem 11,
CS-16900 Prague 6

VaNavrTeaErRDEN Alexandre, Conservaleur de la Maison Erasme a Anderlecht, rue du chapitre 31,
1070 Bruxelles

VANDEN BEMDEN, Yvette, professeur ¢mérite des IFacultés universilaires Notre-Dame de la Paix a
Namur, rue du Mont-Blane 53, 1060 Bruxelles

Vax pEN BERGEN - PaxteNs, Christiane, administrateur au Centre international de Codicologie,
Bibliotheque rovale de Belgique. 84, champ du Vert Chasseur, 1000 Bruxelles

Vax bEN Bosscie Benoit, chargé de cours a I'Université de Liége, chef du service “Histoire de
I'Art et Archéologie du Moven Age”, rue Godefroid Devreese 14, 1030 Bruxelles

VaxneR AvweRa, Joost, werkleider bij de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié,
docent aan de Universiteit Gent, Keizerslaan 15, bus 6, 1000 Brussel

Vax pER Stock, Jan, docent aan de Katholieke Universiteit Leuven en aan de Rijksuniversiteit
[.eiden, Mac Leodplein 10, 2050 Antwerpen

VaN bE VELDE, Carl, em. hoogleraar van de Vrije Universileit Brussel, voorzitter van de Konink-
lijke Vlaamse Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, Walenstraat 11-16
b.1, 2060 Antwerpen

Vax Lakre, Raf, diensthoofd, Rozenstraat 22, 3500 IHasselt

Vax Lexxer, Jacques, chef de département h™ aux Musées rovaux des Beaux-Arts de Belgique,
Tienne Saint Roch 15, 1380 Lasne

Van Neroa - Deuer, Claire, licenciée en histoire, en philologie et histoire orientales et en archéo-
logie et histoire de 'art, avenue Brugmann 28, 1060 Bruxelles

Vaxgie, André, chef de section h™ aux Archives générales du Rovaume, Herhet 7, 5560 Houvet

VANWLINSBERGIHE, Dominique, chef de travaux a I'Institut roval du Patrimoine artistique, rue de
Pinchart 23, 1340 Ottignies

VERrbIER, Philippe, professeur ' de I'Université de Montréal, Haversham Road, U.S.A. R.L.
02891- 1233 Westerly

VERONEE-VERHAEGEN, Nicole, membre-fondateur du Centre d'étude de la peinture du XV¢ siecle
dans les Pavs-Bas méridionaux et la Principauté de Liege et membre de son conseil scien-
tifique, rue de Borzileux 5, 6900 IHumain

voN [Eeuw, Anton, professeur a I'lUniversité, conservateur au Schniitgen-Museum, Karolingerring
20, B-50678 Koln



LISTE DES MEMBRES - LEDENLIJST

Ridder Warrkexs, Mare, em. hoogleraar aan de Katholicke Universiteit Leuven, lid van de
Koninklijke Vlaamse Academie voor Welenschappen en Kunsten van Belgi¢, Graethoslaan
9, 3050 Oud-Heverlee

Warcn, Nicole, chef de section he a la Bibliothéque rovale de Belgique, rue des Champs-Elvsées
33 h.22, 1050 Bruxelles

WanaerMEE, Robert, professeur émeérite de I'Université Libre de Bruxelles, membre de 'Acadé-
mie rovale des Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de Belgique, avenue Armand Huvs-
mans 205, 1050 Bruxelles
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PRIX SIMONE BERGMANS

Reéglement mis a jour par le Conseil d’administration
de I'Académie le 20 septembre 1995

1. Le prix est desliné & une étude inédite sur I'histoire des beaux-arts ou des arts ap-
pliqués dans les anciens Pavs-Bas méridionaux et la Principauté de Liége el, pour la pé-
riode contemporaine, le lerritoire de la Belgique. L.e prix ne peul couronner qu un
travail original el scientilique rédigé dans une des langues nationales ou en anglais.
[."Académie rovale d"Archéologie de Belgique se réserve le droit de publication dans sa
revue en concertalion avee 'auleur.

2. Les manuscrils en triple exemplaire devront parvenir au secrélariat du prix S. Berg-
mans avanl la dale fixée. Un exemplaire des [ravaux présenlés resle déposé dans les
archives de I'Ncadémie Rovale d'Archéologie de Belgique comme ¢lanl sa propri¢teé.
Un délai d'un mois a compter de la remise du prix est accordé aux auteurs des travaux
envoves pour demander la restitution des deux autres exemplaires. Ce délai passe,
I'Académie n’est plus responsable des manuscrits.

3. Le prix esl Lrisannuel el ne peut étre décerné qu'a une personne non membre litu-
laire de I'Académie. Celle-ci fera un appel public pour annoncer le prix.

I. Le prix est attribu¢ par un jury de sepl membres nommés par le Conseil
d'administration de I'Académie. La décision sera communiquée aux candidals.

d. Toul litige ou inlerprétation concernant ledit réglement est de la compélence exclu-
sive du Conseil d'administration de 'Académie Rovale d"Archéologie de Belgique lequel
détermine le montant altribué aux prix ainsi que la date limite du dépot des manu-

scrils.

[<n 2013, le prix s'élevera a € 1.250, le lauréal recevra en oulre une médaille. Tes ma-
nuscrits doivent étre déposés avant le 30 mars 2013.

Secrétariat du prix: Mme Yvelle Vanden Bemden, rue du Mont-Blane 53, B-1060
Bruxelles.



PRIJS SIMONE BERGMANS

Reglement aangepast door de Raad van Beheer van de Academie op
20 september 1995

1. De prijs is bestemd voor een onuilgegeven studie over de geschiedenis van de schone
kunsten of de toegepaste kunsten in de voormalige Zuidelijke Nederlanden en het prins-
bisdom Luik en, voor wal de moderne tijd betreft, het grondgebied van Belgié.

De prijs wordl slechts toegekend aan een oorspronkelijk en welenschappelijk werk,
geschreven in één van de landstalen of in hel Iingels. De Koninklijke Academie voor
Oudheidkunde van Belgil behoudt zich het reeht voor om de bekroonde studie, in over-
leg met de auteur, le publiceren in haar tijdschrifl.

2. Drie exemplaren van elk manuscript moeten voor de vastgestelde datum bezorgd
worden aan hel secretariaal van de prijs S. Bergmans. I<én exemplaar van elke in-
zending blijft eigendom van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié
en wordt in haar archief opgenomen. De auteurs kunnen binnen de maand na de toe-
kenning van de prijs beide overige exemplaren lerugvragen. Na deze lermijn wijst de
Academie alle verantwoordelijkheid voor de manuscripten af.

3. De prijs is driejaarlijks en kan slechls loegekend worden aan een persoon die geen
Litelvoerend lid van de Ncademie is. De Academie zal de prijs aan hel publiek aankon-
digen.

1. De prijs wordl toegekend door een jury bestaande uil zeven leden, henoemd door
de Raad van Beheer van de Academie. De beslissing wordt aan de kandidaten mede-
gedeeld.

5. In geval van belwisting of inlerpretatie van dit reglement is alleen de Raad van
Beheer van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgil bevoegd. Deze
hepaall levens hel bedrag van de prijs en de einddatum voor de inzending van de
manuscripten.

In 2013 bedraagt de Prijs € 1.250. De laureaal zal levens een medaille ontvangen. De
manuscripten dienen voor 30 maart 2013 ingezonden te worden.

Secretariaat van de Prijs S. Bergmans: Mevrouw Yvette Vanden Bemden, Witte Berg-
straat 53, B-1060 Brussel.
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PUBLICATIONS DE L'ACADEMIE — UITGAVEN DER ACADEMIE

De 1843 a4 1930, '’Académie royale d’Ar-
chéologie de Belgique a publié des Annales
et un Bullelin. Des tables figurent dans
les volumes des Annales de 1863, 1877,
1886, 1898 et 1904. Ces publications sont
épuisées.

La Reoue belge d'Archéologie el d’Histoire de
U'Art - Belgisch Tijdschrift voor Oudheid-
kunde en Kunslgeschiedenis a succédé aux
Annales en 1931. Des Tables (tome LXI,
1992, supplément, ISBN 90-9006130-4) cou-
vrent les volumes 1931-1990.

Pour tous renseignements au sujel des
volumes antérieurs et des tables, s’adresser
au Trésorier (Général.

Celui-ci peut aussi fournir toutes informa-
tions sur la disponibilité de I'ouvrage édité
par I'Académie:

Alphonse DE WiTTE, Hisloire monélaire des
comles de Louvain, ducs de Braban! el mar-
quis du Sain! Empire romain. Bruxelles,
1894-1900, 977 p. et 85 pl. en trois tomes,
295 x 225 cm.

CULTURA -

Van 1843 tot 1930 publiceerde de Konink-
lijke Academie voor Oudheidkunde van
Belgié de Annales en een Bullelin. Indices
verschenen in de Annales van 1863, 1877,
1886, 1898 en 1904. Geen van deze publi-
caties is nog beschikbaar.

In 1931 werden beide publicaties vervangen
door het Belgisch Tijdschrift voor Oudheid-
kunde en Kunslgeschiedenis - Revue belge
d’Archéologie el d'Histoire de U'Art. Indices
over de jaargangen 1931-1990 verschenen
als afzonderlijke bijlage bij volume LXI,
jaargang 1992 (ISBN 90-9006130-4).

Voor informatie over oude volumes en de
Indices kan men zich wenden tot de Alge-
meen Penningmeester.

Deze kan tevens inlichtingen verstrekken
over een andere publicatie uitgegeven door
de Academie:

Alphonse DE WitTE, Hisloire monélaire des
comtes de Louvain, ducs de Brabanl el mar-
quis du Saint Empire romain. Brussel, 1894-
1900, 977 blz. en 85 pln in drie volumes,
29,5 x 22,5 cm.
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