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MEMORY AND WITNESS: ‘TRANSLATED’ IMAGES*

Ingrid Crurisova

During their existence works of art can be completely transformed. They change and are
renewed. To understand these transformations one must go back o the originals. Tt requires a
serious invesligation to grasp the relationship between an original and its transformation (').
livervone interested in the history of art should realize that in the course of time paintings
and sculptures can experience changes in their material substance, function or even identily.
In the process of “translation” cerlain public works of art are quite often disscected into their
componenlts and subsequently refurbished to fit into a vast repertory of new demands. The
transformed works of art then register not only personal decisions and attitudes of palrons

and authors of the original work of art but also of those who in the course of time modilied

and reused them (?). The conlinued life ‘afterlife’ — of such hybrid works ol art therefore
can be seen as a parlicular manifestation of various arlists” responses to the specific variely of
circumslances offered by complex historical situations.

Unfortunately we usually know very little aboul the biographies of such modified works
of art. Our major source ol information both about circumstances which allowed their crea-
tion and their later modifications often remain the works themselves. Since I share the idea
that the history of artincludes not only the works of art themselves, but also their history or
personal biography, that is to say nol only originals themselves bul also their afterlife, T will
focus my research on precisely such kind of “translated’ works of art. T will examine the after-
life of selected works of art within the broader process of their modification and re-configu-
ration in order to study in detail post-reformation sensibility and religiosily.

Institute of Art History, Slovak Academy of Sciences, Bratislava.

*  The first version of this article was delivered at the IINA conference ‘IFrom leon to Art in the Nether-
lands™ held in Baltimore and Washington, November 8-12, 2006. 1 would like to thank Marten Jan Bok,
Shelley Perlove, Ron Spronk and Susan Urbach for their kind help and suggestions. [ am also gratetul to
Noél Geirnaert from the municipal archives of Bruges (Stadsarchietf Brugge) for his Kind assistance con-
cerning the history of the Maldeghem family.

(1) V. Bexgamx, The Task of lhe Translalor (introduction to Charles Baudelaire, Tableauwr Parisiens,
1923). The text translated by Tarry Zohn, in W. BexasmaNix, luminalions, (London: Collins (IFontana),
1973). 69-82.

(2)  In my article I will be constantly refer to the book of M. Baxannary, The Limewood Sculplors of Renais-
sance German (New Haven-London: Yale University Press, 1980).
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IFig. 1. Saint .John the Baplist, Saint Barbara and two Donors, Bratislava, Saint-Martin Cathedral.

bl

© Courtesy of the archbishoprie, photo: Anna Mié¢tchova

The painting Two Donors with St John the Baplist, SI Barbara associated with Colijn de
Coler (c. TIHO/T15S Brussels? — ¢. 1539/1510 Brussels?) from the St Martin parish church in
Bratislava (Slovakia) olfers an interesling example of the transformation ol a work ol arl (%)
(fig. 1). It is a hybrid single picce composed of the remnants of a lager unit. The painling was
studied for the first time by Gizela Wevde, a curator of the Bratislava Municipal Museum in
1927. She examined ils iconography and attributed the work o an unknown Netherlandish
painter of the fifteenth century. Moreover, she was the first to recognize that the large panel
was composed of two former allar wings to which was added a new cenlral panel of different
pictorial quality (). ITowever, il was Ollo Benesch who attributed the lateral boards of the
painling to Brussels™ painter Colijn de Coler. Benesch believed that, while the panel with the
donalrix and St Barbara was execuled by Colijn de Coter, the panel with the donor and St

(3) Two donors with St John the Baplist and St Barbara, oak, 90 x 75 ¢m, Bratislava, St Martin parish chureh.,
The painting in its present form is a junction of two side panels: 90x 28 em, and the additional central
panel: 90x 19 cm.

)y G.WEeypg, ..Die Tiefenuwvegkapelle, Grenzbole, 23.x.1927: 2.
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John  the  Baptist  might  have  been started by TTugo van der Goes and  laler
completed by Colijn de Coler (%) Nevertheless, his hypothesis has nol been aceepled by later
scholars and the side panels ol the painling are confirmed to be the works ol Colipn de Coler
ol around 1500 (°). Despite long-term scholarly discussions no serious attention however has
been paid Lo the central part of the painting and to the pictorial concept ol the whole panel
in ils present shape.

Lels lake a closer look al the painting: The two kneeling donors are set al praver in
three quarter profile in the foreground ol the painting. Following the traditional rules the
man is depicted on the heraldic right, which is the place of honour. ITe wears relatively sim-
ple clothes with a brown Tur cloak decorated with a Tur collar and with slits Tor his arms. The
wonan wears a black dress with Tur-trimmed sleeves and two gold rings: one ol them is a
wedding ring. Both donors are presented in praver. They are slightly turned away from the
metal crucilix standing on a marble plinth of some unidentifiable architecture — an altar —
which is situaled behind them. There are no elements to indicale the idenlity of the donors,
who were presumably husband and wile and who were probably named alter their patron
sainls. The saints presenting the donors are placed behind the marble altar. The donor is
presented by St.John the Baplist, holding the Lamb ol God in his lelt hand and the donatrix
by St Barbara identilied by the palm ol martvrdom and the tower. The altar divides the
composilion ol the picture into a terrestrial sphere with the praving donors and a heavenly
sphere with the patron saints. The background ol the panel is completed by a dramatically
rendered clouded sky.

The painling has been recently restored and extensively studied (7). The delailed analvsis
ol the reverse confirmed that the Tateral boards formerly indeed had arched tops. Therefore il
is highly probable that both panels were intended Tor, and in carlier limes also presumably
were used as the wings ol a triptveh where the donors worshipped a religious image. In the

course ol lime the original (riptyveh was dismantled. Tts frame disappeared and the wings with

(™) GoWevoe, O Besesci, WZwei niederlandische Allarfligel in der Presshurger Tiefenweghapelle. Pantheon |
(1928): 68-70.

(6) Concerning Colijn de Coler see M. J. FFriEDLANDER, Bernaerl van Orley™. Jahrbuch der Preaflischen
Kunslsammlungen 29 (1908): 225-216: ). Maover-Tonsv, Colyn de Coler. peinlre bruvellois (Bruxelles:
Nouvelle Soc. d'ed 1937): €. Périer-n’lereres, Colyn de Coler el ses aleliers brabancons de peinlure de lu
fin du xv" el du débul du xvi® siéele (Thesis. Universile libre de Bruxelles. Bruxelles. 1981): €. PERrien-
v lErErEN. Les volels peinls des relables bruxellois conservés en Suéde el le ragonnement de Colyn de Coler
(Stockholm: Kungl. Vitlerhets Thistorie och Antikvitels Akad. 198 1): C. Périer-o’liereres. Colyn de Coler
el la tlechnique piclurale des peinltres flamands du xv© siécle, (Bruxelles: Brepols 1985): €. Stroo. PL Syireg-
p'OLxE. N Dusose Ro Seacuvioyeoers, The Flemish Primilives. v, The [lieronymus Bosch, Albrechl
Bouls, Gerard David, Colijn de Coler and Goosen van der Weyden Groups. Catalogue of Farly Netherlandish
Painting in the Roval Muscum of Fine Nrts of Belgium (Bruxelles: Brepols 2001), [ Ciuvisova, Painlings
of the 16lh cenlury Netherlandish masters: Slovak arl colleclions (Bratislava: Veda 2006) 0 56-59.

(7) "The painting was restored in 2005 by Nlena Kubovia. IR photographs were taken by Bedrich Toffstadter.
For more details concerning technical investigations of the pancel see I Crvrasova. Two Donors with Sainl
John the Baplist and Sainl Barbara (Saint-Marlin: Calhedral, Bralislava). in: The Quest for the Original:
underdrawing and lechnology in painting. symposium XVI9 Bruges, 2006, ed. by 11, Verougstracte and €.
Janssens de Bisthoven (Leuven: Pecters 2009): (12-47.

D)
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Fig. 2. The Donors and their Patron Saints, Anhaltische Gemildegalerie Dessau.
© Courtesy of Anhaltische Gemiéldegalerie Dessau

the portrails of the donor and his wife were adjusted into reclangles and united inlo a single
panel with the new central board bearing the crucifix in order to fit into a new function and
probably a new selt ing. Unfortunalely archival sources do nol inform us when this radical
intervention took place, or for who, and why the new larger panel thal sits in the centre of
the new composition was produced. Tlowever, the work itsell provides much evidence in itsell
and the composition is an important visual documentl. Therefore, we will devote more detai-
led attention to il, but before thal il is necessary o make a small excursion.

The story of the Bralislava painling is not as exceptional as it might appear at firsl
sight. The collections of the picture gallery in Dessau include a painting Donors and their
Palron Saints (fig. 2) wilth a history remarkably similar to thal ol the Bratislava work (%).

(8)  Donors and Palron Saints, wood, 69.2x 61.8 cm, Dessau-Rolilau, Gemiildegalerie Dessau, inv.no. 372,
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As the rescareh of Bettina Werche has shown the two side panels of the Dessau painling must
also have formed an altar thal was probably executed during the period 1530-1540 in the
workshop of Jan van Scorel by some ol his assistants. This allarpicce was also reassembled
in unclear circumstances and its wings with donors were refurbished and altached Lo a new
central panel showing a sculplured Corpus Christi (7).

The Bratislava and Dessau painlings have al least three Tacls in common. The first is
the Tact already mentioned that in both cases there was a reuse of earlier paintings which
formerly were used as altar wings. Secondly, the panels selected lo be adapled showed an
individual donor and his wife in the presence of their patron saints. IFinally, the panels with
the portraits of donors who wished (o be remembered by the original works were placed with-
in a newly created similar visual context. Thus, they were transformed into new works by
adding new central panels, in hoth cases dominated by the same motil thatl is by a [reestand-
ing cftigy ol crucilied Christ. Tt means that the method used Lo reshape the originals still
followed a production scheme typical Tor the Tate fifteenth century Netherlandish altars by
which slercolyped composition were combined with individual panels ().

In facl, almost on the vertical axis o the composition of both central panels a crucilix is
standing on a marble plinth ol some unidentifiable architecture associated with an altar. An
carthly landscape with the cily of Jerusalem scems to be depicted behind the erucilix on the
Dessau painting. The scene appears to evoke the biblical event ol the Crucifixion, highly pop-
ular on Netherlandish altars during the fifteenth and carly sixteenth centuries. Tlowever,
while according to the medieval tradition, the death ol Christ on the cross was usually pre-
senled as a scene wilh a realistic or even naturalistic depiction of Christ’s body, the central
feature here is an autonomous liturgical objecl — a sculplured wooden crucilix.

The Bratislava picture shows a melal, probably copper crucilfix on the central pancel.
[However the Lypical naturalistic landscape with the city ol Jerusalenm is definitely missing
and instead ol the terrestrial world the uncarthly realm is presented. The marble altar divides
the composilion into two spheres: the lerrestrial sphere with the praving donors on the one
hand, and the supernatural-heavenly sphere with the patron saints SG John the Baplist and
St Barbara probably selecled on the basis ol the surnames ol donors. The crucifix placed on
the plinth appears to be the epicentre of the whole pictorial composition being a sign ol the
visible content of the message proclaimed by the words of the preaching. Martin Luther's
words come to mind: “when | hear of Christ, an image of « man hanging on « cross lakes [form

(9 Sce B Wercni, Die aliniederlandischen und [lamischen Gemdlde des 16, bis 18, Jahrhunderls. Anhallische
Gemdldegalerie Dessau (Weimar 2001): 165-168, M. 1°aries, “Scorels allaarsiukken en zijn alelier,” in
Jan van Scorel in Ulrechl. Allaarstukken en schilderijen omstreeks 1540, Documenlten. Technisch onderzoek
(Centraal Muscum Utrecht 1977): 22227 also M. Faries, “Underdrawings in the workshop production of
Jan van Scorel: « study with infrared reflectography™, in: Scienlific I<xaminalion of arly Nelherlandish
Painting. Applications in Art History, eds: J. R J0 Vax Aseerex De Boer, Jo P Finept Kok, Neder-
lands kunsthistorisch jaarboek 26 (1975): 89-228.

(10) I Hovcer-Borcenewrr, “lnovalion, Reconstruction, and Deconstruction: I<arly Nelherlandish Diplychs in the
Mirror of Their Receplion.” in: [Essays in conlext: unfolding (he Nelherlandish diptych, ed. John Oliver
ITaxp (New Haven: Yale University Press, 2006): 181,
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in my heart ... [[ il is nol « sin bul good lo have the image of Christ in my hearl, why should il be
« sin Lo have il in my eyes? ().

We know Lthat pictures with individual portraits were of greal importance for the con-
struction of family memory (**). The decision Lo fuse Lhe former altar wings showing portraits
with panels bearing a crucifix significantly changed ils original ideological context. The pray-
ing man and woman, formerly presented as donors of the particular altar, are no longer dis-
plaved in the role of sinners purchasing lorgiveness of their sins by the means of their “idols™
As a consequence ol a sophisticated manipulations they receive a new identity fitting the
svstem of newlyv developed religious and cultural conventions.

It is generallv known that Luther despite his reservations aboul images, secing lhem as
svmbols of the false doctrine, tolerated them. Ile disagreed e.g. with the Protestant reformer
Andreas Bodenstein von Karlstadt who strongly advocated the belief that both the removal
and destruction of images were justifiable Christian duties. In the tract Against the Heavenly

Prophels in the Maller of [mages and Sacramenl of 1525, which appears Lo be Luther’s most
comprehensive work on the subject of images he clearlv explained his benevolent attitude
towards them. The allowed images, that Luther called images of “memory and witness™ and
that he regarded praiseworthy and honourable, also included crucifixes. “And [ say «al lhe oul-
sel thal according lo law of Moses no other images are forbidden thal an image of God which one
worships. A crueifix, on lhe olher hand, or any olher holy image is nol [orbidden ... images for
memorial and wilness, such as crucifives and images of sainls, are lo be loleraled ... And lhey are
nol only lo be loleraled, bul for the sake of memorial and lhe wilness they are praiseworthy and
honourable ...’ (). The decision to reuse the earlier altar wings with portrails of donors and

(11) J. 0 Penikas, Ho CoOswaro and [L T Lensiass, Luther’s Works, 10, Church & Ministry 11 (Philadel-
phia: Fortress Press): 99-100.

(12)  Aboul a topic of memory and epitaphs [ have consulted namely O. G. Oexii, [ Memoria und Memoria-
bild.” in: Memoria: der geschichlliche Zeugniswerl des liturgischen Gedenkens im Millelallers: Bestandteil des
Quellenwerkes Sociclas el Fraternilas 1984, eds. Karl Sciniin, Joachim WorLascn (Manstersche Mittelal-
ter-Schriften: B3d. 48): 384-1:10, J. IFextrEss and Ch. Wickiaa, Social Memory (Oxford: Blackwell 1992),
Memoria als Kullur, ed. Otto Gerhard OrxLe (Gotlingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1995). Arl, Memory,
and Family in Renaissance Florence, cds. Giovanni CrapeLir, Palricia Rusix (Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press 2000), The Place of [he Dead: Dealh and Remembrance in Lale Medieval and Larly Modern
Europe, eds. B. Gorbon and P. MarsuarL (Cambridge: Cambridge University Press, 2000), Care [or (he
Here and the Hereafter, Memoria, Arl and Rilual in the Middle Ages, eds. Truus van Buerex in collabora-
tion with Andrea vax LEerDAaM (Brepols Publishers Turnhout 2003).

(13) I quoted according to the translation of the text enclosed in: W. StecHow, Norlhern Renaisance Art 1400-
1600. Sources and Documenlts (Englewood Cliffs/N.J.: Prentice-Hall, 1966): 129-130. Concerning the topic
of the relationship between the Reformation and the images see namely M. Stirm, Die Bilder[rage in der
Reformalion (Giutersloh: Mohn, 1977). Wouler Th. Kroek, W. Havsema-Kuses, Kunst voor de beelden-
storm: noordnederlandse kunst. 1525-1580 (Arl before the iconoclusm: Northern Netherlandish arl 1525-
1580), LIT (s-Gravenhage: Staatsuilgeverij, 1986), D. Frieepsera, The Power of Images: Sludies in lhe
History and Theory of Response (Chicago: The University of Chicago Press, 1989). S. Micnanski, The
Reformalion and lhe Visual Arls: The Prolestanl Image Question in Weslern and I<astern IKurope (1.ondon:
Roulledge 1993), 11. BirTiNg, Likeness and Presence: A Hislory of the ITmage before lhe Isra of Arl (Uni-
versily of Chicago Press, 1994), J. L.co Koer~ir, The Reformalion of lhe Image (Chicago: The University
of Chicago Press, 2001).
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have them placed within a new pictorial context dominated by crucifix Tully corresponded to
Luther's view.

ITowever the question remains: what motivated this decision. The lext ol the conlract
between the donor and the painter is unknown. In spile of this lack il may be very uselul lo
allempt a reconstruction even il only parls ol the demands of the unknown second patron,
who ordered the remake of the Bratislava picture. .\ more detailed analvsis will help o clar-
ilv signilicant questions as the social and religious status of the client.

We assume that the donor, who ordered the modified panel, wished first of all that the
new piclorial composition should include portrails ol a specilic man and woman, as they were
represented on carlier altar wings. Therelore, it appears to be most likely that he might have
been their direet descendant, and that one ol the intentions of the new painling was the con-
scious and deliberate manilestation ol individual Tamily memory. Furthermore, with regard lo
the chosen iconography of the central panel bearing the cerucifix, he was also almost cerlainly
a supporler ol the Reformation ideas.

It was customary that the individuals, who had oblained positions ol power within the
communily, wished lo display not only their personal alfiliation, bul also the alfiliation of
their whole family to a particular Church and to the religion it svmbolized. TTowever, in this
case, Lhe donor had a quile difficull task. Tle had to deal with the facl that the deceased
supported dilferent religious values of his own and that their portraits, together with the pic-
tures ol their patron saints, originally Tormed part of a devolional triplyceh.

In the new religious context, where the whole concept ol the volive images had collapsed
and the new doctrine ol justification by Taith was postulated, the patron took a radical step.
In the turbulent era of iconociasm he decided Lo aller the religious identily of his ancestors by
displaving them as lollowers ol the Reformation. e decided to reuse the pictures showing
the portrails to modily the Tamily past and at the same time lo ereale a new memory. In
other words, he decided to use the piclures as aclive tools to manipulate the past. Moreover,
by asking the painter to lTuse the earlier altar wings with the additional central panel placing
the crucilix into the cenler of the new pictorial composition, he not only radically changed
their Tormer function: he also radicallv altered the historical identity ol the cenlral panel.
Mosl significantly religious slatus ol his ancestors was also successfully altered. The illusion
was crealed that the newly produced work ol art was ordered by the portraved people, and
that they were adherents ol the Redormation. Therefore, o central element ol the social stral-
cgv ol the unknown second patron was memory, ils retrospective and prospective character.
I'rom this poinl ol view, the whole process ol modification and manipulation was nol only
aboul the ereation of new Tamily memory hul also aboul ils assimilation with collective mem-
ory ol parlicular audience and ils representalives ().

(1) The second patron’s visual presence in the picture seetmed to be indicated by the remarkable contrast
between the Tace ol the saint and the praving donor. The face ol SEoJohn the Baptist is indeed atyvpically
beardless, and much more realistic than the face of the donor. Therefore il might have been considered
that il is just an example ol the practice of the donor having him represented in the guise of a sainl. A\s
Marvan Ninsworth stated: ... The representation of mortals as saints, rellecting a desire to emulate the
lives of the saints and to Tollow their sacrilices and devolion lo Christ hecomes increasingly apparent in
the carly sixteenth centurv..”. Jan Gossaert used disguised portraiture in the wings of the deposition
Triptveh ol 1521 where he gave St John the Baptist his own features and Saint Peter those ol the donor,
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The trail of Reformation however expressed a mixed sel of circumslances. As we know,
in the dramatic period of iconoclastic revolts the modification or “translation™ of pictures did
not usually occur in the way characterized above. The FEece Homo by Tieronvimmus Bosch from
Frankfurt ('?) (fig. 3) gives us a good example of a different stralegy used in the process of
the manipulation with the identily of a picture and with the individual and collective memo-
ry. In Bosch's original conception the family of the unknown donor was depicted in the paint-
ing, which mosl probably was intended lo be a religious memorial. ‘The donor with his sons
was presenled praving on the left side of the painting and the donor's wife accompanied wilh
her daughters was placed on the right side. Soon alter the execution of the work, presumably
already in the course of the sixteenth cenlury, the figures of the donor and his family were
painted over. The central female figure, the donor's wife, was drastically scraped away down
to the wooden hoard. We do nol know whether it was an act of hostility to the picture or an
allempl lo save il from complele destruction (*). Whal is clear however is the facl thal in

Pedro de Salamanca. See M.OAWyNN Aixsworri. [nlenlional alleralions of early Netherlandish painlings.
Iissavs in memory ol J.o N Breavey. edo K0 Avery, New York: The Metropolitan Muscum of Art,
2005, p.dY. However, the restoration of the painting and the associated research did not confirm this
hvpothesis. See 1. Civrsova, Two Donors with S John the Baplist and St Barbara (SU Marlin Calthedral
in Bralislava). nole 7. Generally we do know a little about the history of panel's ownership. According to
information provided by Gizela Wevpe the painting in its present state was in the 1870s donated by
Countess Maldeghem-Bethlen to the chapel of St Mary in Bratislava. G Weyvpe and O, Bexkscn, L Zwei
niederlandische Allar[ligel in der Presshurger Tiefenwegkapelle* Pantheon 1 (1928). 68 The arislocratic
Maldeghem family came from the town of that name cast ol Bruges. In the sixteenth century their mem-
bers have heen mentioned in connection with Prince Ernst of Bavaria, and later associated with a distin-
guished noble Hungarian family, such as the Bethlens. The donors on the painting are accompanied by
St. Joln the Baptist and St. Barbara and the names ol the patron saints reveal the forenames of the both
donors. However, the archive material gathered by Jean-Jacques Gailliard mentions no married couple
bearing these names in the van Maldeghem family around 1500, J. 0. Gaieriarn, Bruges el le IFrane, ou
leur maygisiralure el leur noblesse, avec des données hisloriques el généalogiques sur chaque [amille. (Bruges
1867), 116-161.

(15)  Iscce Homo, Frankfurl am Main, Stidelsches Kunstinstitul, 71,1 x 605 ¢m, inv.no. 1577, The presence of
the donors was revealed during the restoration of the picture in 1983 by Peter \Valdeis. See R. H. Mari-
NissEN avee la collaboration de Perer RuyeveLacre, Jérame Bosch, loul leeuore peinl el dessiné (Anvers
1987): 368, For a summary of scholarship on this panel see .J. Saxoir, Niederlindische Gemdlde in Sldadel
1400-1550 (Mainz 1993): 29-15 (with carlier scholarly literature). J. Saxoer, Vom Gedachinishild zum
Sammlerbild : die [Xliminierten Slifler[iguren in Opoéno und [Frankfurl, in: O. Korkova, Hieronymus osch,
nasledoonik : Doandclilely Jet v chramu: obraz po zrestaurovant ( Hieronymus Bosch-follower: Chrisl amony
the doclors (exhib. cal. Prague (National Gallery1996), 39-U1, F. 1<usic, “lHieronymus Bosclt's workshop and
the issue of chronology™. in Hieronymus Bosch: new insighls info his life and work, ed. by .J. KoLbEwEn, 13.
VeErmer (Rotterdam, NAT:D Amsterdam: Ludion, 2001): 96-101, L.. Siever, Flieronymus Bosch, (Munich:
Hirmer 2006): 117-150, 105.

(16) At the time of the various outbursts of iconoclasm, epitaphs that had survived were generally returned to
the descendants of the original donors, who would keep them at home. There they contributed to the
lustre of the family. FHowever, it also happened that subsequent owners whose religious sensibilities were
offended by papist images had no scruples to remove offending elements and subsequenlty to glue to-
gether the remains of the pictures with their ancestral portraits, so as o retain the historical function of
the piece. M. Jax Bow. “Laying claims (o nobilily in the Dulch Republic: epilaphs, (rue and [ulse,” Simio-
lus: Nelherlands quarlerly for lhe hislory of arl 21 (1996): 223,
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IFig. 3. Hieronvinus Bosch, Eccee Tomo. Stadel Museum. Frankfurt am Main,

property of the Stidelscher Muscums-Verein e V.
© courtesy of Stéidel Museum. Frankfurt am Main

comparison with the Bratislava painting the presence ol Catholic donors, who had themselves
portraved praving lor their eternal salvation, was reconsidered here in a Tundamentally differ-
ent way. Through the act of intervention into the work the portraits of the family members
fully disappeared and the work formally created as a family memorial detinitely lost its orig-

inal lunction.

As we saw in both cases the past was appropriated in ovder to it contemporary religious,
social and cultural demands. Successfully corrected pictures no longer fulfilled their former
function of pictorial memorial of Catholic donors. Nevertheless, the strategy used in the proc-
ess of manipulation of the works of art followed different wavs. While the Bratislava painling
was once again designed to keep its primary religious function, the intervention into Bosch's
painting radically changed its former religious status. In the latter case the circumstances

11
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created by the evenls ol the Reformation resulled in the secularization of the painting and
the fundamental alteration ol ils idenlity. By the act of deleting the pictures of the donors
the work was (ransformed from a religious to an aesthetic object. After the painting had lost
ils primary purpose, artistic merits legitimized ils further existence. As a collector’s item the
Ecce Homo hecame atlractive for all art lovers (") eager lo acquire works created by Hiero-
nvmus Bosch.

SAMENVATTING

Sommige kunstwerken ondergaan grondige wijzigingen in de loop der lijd. Originele
werken worden aangepast en vernieuwd. Om dergelijk wijzigingen beter te kunnen begrijpen
is hel nuttig naar de originele toestand terug te keren. Tlet schilderij Twee schenkers mel sinl
Jan-de-Doper en de heilige Barbara, dat in verband gebracht wordt met Colijn de Coler (ca.
TISO/1455 Brussel? = ca. 1539/1510 Brussel?), van de Sint-Martinusparochickerk le Bratislava
(Slowakije) vormt ecen inleressanl voorbeeld van cen dergelijk hyvbride kunstwerk. Flet schil-
derij werd onlangs gerestaureerd en bij die gelegenheid grondig bestudeerd. et onderzoek
bevestigde dat beide zijpanclen oorspronkelijk gebogen koppen hadden en dal zij oorspronke-
lijk waarschijnlijk de vleugels van een triptick vormden. Dit triptiek werd in de loop der tijd
ontmanteld. De vleugels met de portretten van de schenkers werden tot rechthoeken ver-
zaagd en samen gemonteerd mel een nicuw centraal paneel dat cen crucilix toont. Op die
manier werden zij aan een nicuwe functic en wellicht ook aan een nicuw locatie aangepast.
De beslissing om beide altaarvieugels te verbinden met een pancel met de voorstelling van
cen crucifix heelt de oorspronkelijk ideologische context grondig gewijzigd. Beide portretten
kregen cen nicuwe identiteit die beter paste bij de nicuwe religicuze en cullurele conventies.
Met succes werd de illusie geereéerd dat het kunstwerk in opdracht gegeven werd door beide

geportretteerden en dat zij aanhangers waren van de Hervorming.

RESUME

Certaines ceuvres dart subissent des changements fondamentaux au cours des ages. Les
ceuvres originales sont transformées el renouvelees. Afin de micux comprendre ces transfor-
malions, il faul retourner a P'ocuvre originale. Le pannceau Deux donaleurs avee sainl Jean

Bapliste el sainle Barbe associé avec Colijn de Coler (ca 1150/1755 Bruxelles? — ca 1539/1570

(17)  Sources reveal that works of licronvinus Bosch were appreciated already shortly atler his death and
probably while he was still alive. The taste for Bosch lasted throughout the whole sixteenth century,
particularly in Spain. It is also proved by surviving copies of the Frankfurl J<ece Flomo however without
ligures of the donors (e.g. “Pilal showing Christ Lo the people’, 77 x 35,5cm, Rijksmuseum, Amslerdam,
inv.no. A 425). Pl vax Tuikn, A the paintings of the Ri jksmuseum in Amsterdam: «a complelely illus-
frated calalogue (Amsterdam: Rijksmuseum 1976): 1 35, 1. Suvir, Hieronguas Boseh (Manich: Hirmer
2006): 405, INarel vax Maxper. The lives of (he illusirious Netherlandish and German painlers, [rom (he
[irst edition of the Schilder-boeck (160.3-1601): preceded by (he lincage, circumstances and place of birth, life
and works of Karel van Mander. painter and poel and likewise his death and burial, from (he second edilion of
the Schilder-boeck (1616-1618), ed. by llessel Miedema, (Doornspijk: Davaco 1996), 111: 48-19.
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Bruxelles?) de I'église paroissiale Saint-Martin a Bratislava (Slovaquie) nous offre un cas in-
teressant d'une ceuvre hybride de ce genre. Le tableau vient d'étre restaure et a ¢té ¢tudié en
détail. Cette ¢tude a confirmé qu'a Forigine les bords latéraux étaient vouleés en haul et quils
formaient probablement des volels d'un triptvque. Au cours du temps, ce triptyvque a été
demantele. Les ailes avee les portraits des donateurs ont ¢t¢ translormees en panneaux rec-
tangulaires el ont ¢L¢ remonlées avee un nouveau panncau central qui représente un crucifix
afin de reprendre une nouvelle fonction et probablement une nouvelle localisation. La decision
de Tusionner les deux ailes d'un triptyque avee un nouveau panneau a sensiblement inlluence
leur contexte ideologique. Les portrails ont recu une nouvelle identite conforme & la nouvelle
idcologie religicuse et culturelle développeée par Luther. On a réussi a créer Fillusion que
Feeuvre dlart avail ¢1¢ commandcée par les gens portrailures el que ceux-ci svmpathisaient

avece la Reforme.
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[’ATELIER D’ALBRECHT BOUTS ET LA PRODUCTION EN
SERIE D’(EUVRES DE DEVOTION PRIVEE

Valentine HHEXDERIKS

A la mort de Dirk Bouls en 1175, ses deux Tils, Dirk le Jeune et Albrecht héritent de
Iatelier paternel a Louvain, ¢est-a-dire de tous les objets servant a Fart de peindre et de tous
les tableaux et portrails restés inacheves el incomplets ().

Dirk le Jeune décede en 1190 (%) et Albrecht maintient la production de Tatelier jusque
tard dans le xvi® sicele. IHmeurt en elfet en 1519 (), soil a environ nonante-cing ans, un dge
extremement avancé pour I'époque.

['atelier d’Albrecht Bouts est particulicrement réputé pour son importante production
d'ecuvres destinces a la dévolion privée. Dans le cadre de notre these de doctoral consacrée
au catalogue critique de 'oeuvre du maitre. nous nous sommes inléressés 4 la réalisation en
serie de ces tableaux de petits Tormals destinés a la dévotion privée. Parmi 'ensemble des
sujels representés, a savoir les Vierge « UEnfanl. Annoncialion, sainl Jérome pénilenl et Chef
de sainl Jean-Bapliste sur un plal, nous nous sommes particulicrement concentres sur les
Christ couronné dépines. Ceci s'explique. d'une part parce quau sein de la peinture des Pavs-
Bas méridionaux des xv® el xvi© siecles, les effigies du Christ données au « groupe Bouls »
constituent le novau le plus important d’ceuvres conservees de ce (yvpe. En oulre, plusicurs
¢tudes ponctuelles ont él¢ consacrées a0 ces auvres el nous avons cu opportunité dexaminer
quelques tableaux, dont certains inedits.

Nous allons ainsi tenter de démontrer qu'un modeéle de Christ couronné dépines associcé
une Maler dolorosa, créé par Dirk Bouls, a conlinu¢ d'étre produit dans Tatelier de son fils Al-
hrecht el a suscilé la eréation de nouveaux prolotypes par le maitre au lournant du xv* sicele.

Dans un article publié en 1961, Irwin Panolsky (') s'intéresse au Christ couronné dépines
el & la Maler dolorosa conservés a la National Gallery de Londres (fig. 1) (). Pour Ihislorien

Université Libre de Bruxelles.

(1) I existe une copie conforme du lestament. exéeulee e 30 juillet 1500, el qui [ut découverle par
Alphonse Waulers. Voir: .1 Wauvrers. Le flestamenl du peinlre Thierri Bouls, appelé aussi Thierri de
Harlenr el T hierri Stuerboul. dans Bullelin de "N cadémie royale de I3elgique, 23, 1867, p. 717-730).

(2) L. Vax Boyres, De sociale silualie van de Leuvense familie Bouls (ca. 1450-ca. 1550), dans Dirk Bouls en
zijn Ajd. cat. dexp.. Louvain, Sint-Picterskerk, 1975, p. 160,

(3) [bid.. p. 173.

(1 . Paxorsky. Jean ley's «liece [lomos. Speculalions aboul s Author, s Donor and (s [conography.
dans Bullelin des Musées rogaux des Beaur-Arls de Belgique. 5. 1956, p. 95-138.

(5)  Alelier de Dirk Bouls, Christ couronné dépines. Maler dolorosa. vers 1157, 37.1 x 283 em, 373 x 28 cm,
Londres, Nalional Gallery, inv. NG 711-712 Voir en dernier sur ces oeuvres: Lo Cavenere, Nalional (al-
lery calalogues. The Fifteenth Cenlury Nelherlandish Schools, Tondres, 1998, p. 63-66.
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Fig. 1. Ntelier de Dirk Bouts, Christ couronneé dépines, Maler dolorosa.

vers 157, Londres, National Gallery. © Nalional Gallery Picture Library

de Tarl, ces ceuvres slinspirent d'une composition originale perdue de Dirk Bouls. Sur le pan-
neau de droite, le Christ couronné d'¢pines regarde le spectlateur, les larmes aux veux el les
mains jointes. Sur le panncau de gauche, la Vierge se recueille en pricre devant son Fils. Tes
ligures, représentées v mi-corps, se detachent sur un fond doré orné d'une série de pelils trails
graphiques foneés qui traduisent 'ombre portée des personnages el du cadre.

L.a presentation des efligies des tableaux de Londres, inspirée des representations impe-
riales au caraclere panégvrique du debul de I'ere chrétienne, slinserit dans la tradition icono-
graphique. Par conlre, comme I'a souligné Panolsky (). Dirk Bouls innove dans la figure du
Christ en combinant diff¢rents types iconographiques pour créer une composition originale,
quil nomme le Salvalor coronalus. 1. historien de art v voil une (ranslormation du Saloalor
Mundi en une image de la Passion. Nous pensons, sans pouvoir renlrer ici dans le détail, qu’il
sagil plutol d'une variante de la Sainle Fuce, & laquelle le peintre a ajoulé la représentation
des mains croisces en pricre el une expression de souffrance dérivée de 'Homme de douleur cl
des ¢pisodes de la Passion. Nous proposons des lors d'adopter la dénomination de Christ cou-
ronné dépines qui nous semble plus appropriée.

(6) 1<, PaNoFsky, op. eil p. 1120
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Un autre ¢lément qui distingue les compositions de Tondres des repreésentations tradi-
tionnelles est 'émotion nouvelle qui ¢mane des personnages. Les larmes conférent au Christ
une plus grande humanité aux veux du speclateur qui assimile aux siennes les peines endurces
pour sauver les Hommes. Elles consacrent aussi la dignité de la Vierge dans sa résignation
face au destin tragique de son fils. D’autre part, la disposition des mains du Seigneur, posées
sur le bord du cadre comme 'l s'agissait d'une fenétre, magnifie en loule simplicité son ca-
ractére divin, toul en frolant la limile du monde extérieur, invitant le fidele a entrer dans
Fespace sacré de la peinture.

[’hypothese de la création par Dirk Bouts d'une composition associant ce type original
de Christ & une Maler dolorosa avail déja é1¢ émise par Max Friedlinder et Wolfgang
Schone (7) qui, sur la base de comparaisons avec des ceuvres au caractere aulographe reconnu
du maitre, situent I'élaboration du prototype vers 1455, Leur avis est généralement adoplteé
par la majorité des historiens de 'arl. Nous le suivons, en ajoutant que les innovations dans
Iiconographic et la représentation des personnages sacres, de meéme que équilibre avee lequel
Partiste combine le caraclere transcendant de ces effigies el le réalisme immanent de leurs
souffrances, sans franchir I'exces de pathétisme, sont des arguments supplémentaires en faveur
d'une création originale de Dirk Bouls. A cela sajoule une expression de retenue el d'inlé-
riorisation, caraclérislique du maitre (%).

Un nombre important de tableaux de Christ couronné d'épines et de Maler dolorosa attri-
bués au « groupe Bouts » nous sonl parvenus soil encore associés, soit sous la forme de pan-
neaux indépendants. Colin Tobias Kisler, en 1961, et Heélene Adhémar, en 1962, ont établi
un recensement de ces ceuvres (U). Nous avons repris el complétlé leurs lisles et nous réperlo-
rions acluellement, parmi les ceuvres conservées et connues, dix-sept tableaux presentant le
Christ el la Vierge associes, quatorze représentant le Christ seul et vingt-cing la Vierge de
douleur. Les dimensions de tous ces panneaux sonl tres proches, oscillant autour de 37 sur
28 em. Leur format est généralement rectangulaire, avee quelques exceptions de tableaux
cintrés dans la partic supéricure. Tes composilions sont identiques méme si, dans certains
as, on nole ajoul d'une série de deétails décoratifs. Dans la majorité de ces ceuvres, les fi-
gures se detachent sur un fond doré moucheté. Enfin, le mode de présentation de ces deux
peintures reste diflicile a deéterminer. I est cependant probable qu'elles ¢laient associces, a

(7) M.). Fricoranoer, fsarly Netherlandish Painting 1. Dieric Souls and Joos van Genl, Levde-Bruxelles,
1968, n°83, p. 71 ¢l p. 78 W. ScuoNe, Dieric Bouls und seine Schule, Berlin-Leipzig, 1938, n°19A, p. 129-
130 et p. 156-157.

(8) C. PErer-DIErereN, Thierry Souls. Lwuvre complel, Bruxelles, 2005, p. 81.

() CT. Fascer, New England Museums (Les Primilifs flamands. 1. Corpus de la peinture des anciens Pays-Bas
meridionaux au quinzieme siecle, 1), Bruxelles, 1961, p. 59-61: 1L Apnemar, Le Musée nalional du Louore
Paris, 1 (Les Primilifs [lamands. 1. Corpus de la peinlure des anciens Pays-13as méridionauxr au quinzieme
siecle, 5), Bruxelles, 1962, p. 57-59.
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Fig. 2. Alelier d"Albreeht Bouts, Christ couronné dépines. Maler dolorosa, vers 1190,

Paris, Musée du Louvre. © Muscée du Louvre

Forigine. en tant que pendants. clest-da-dire qu'elles étaient suspendues cote & cote, mais de

manicre autonome el séparce ().

lle Christ couronné dépines ct la Maler dolorosa de la National Gallery de Londres
(Fig. 1) ¢l ceux conserves au Musée du Louvre a Paris (fig. 2) ('), sonl géncéralement consi-
deérés, parmi les ceuvres encore associces sous la forme de pendants, comme les repliques de
meilleure qualite de Toriginal disparu de Dirk Bouts.

[examen dendrochronologique des panneaux de Londres permet de situer leur réalisa-
tion vers 1157 (). L'ctude de la technique picturale montre cerlaines faiblesses d'exécution
qui justifient leur attribution & un membre de Tatelier de Dirk Bouts.

e Christ el la Vierge du Louvre sonl presentés au muscée comme des ceuvres de Talelier
de Dirk Bouls. peintes a la fin du xv® ou au début du xvi® sicele. Celle datalion repose
essentiellement sur la technique d’exécution des deux panncaux. Lajoul de blance de plomb

au ton de Tond des modelés est. en elfet, assez important, comme le révele image radiogra-

(10)  Prayers and Porlrails. Unfolding the Netherlandish Diptychs, cal. d'exp., Washinglon, National Gallery of
Art, Anvers, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, 2006-2007, p. 2 et p. 13.

(11)  Atelier d'Albreeht Bouts, Christ couronné dépines, Maler dolorosa, vers 14190, 38,6 x 290 em, 38.6 x 29.7 ¢m,
Paris, Musce du Louvre, MR 690-691. Voir: T1. ApHEMAR, op. cil.. n°84, p. H1-61.

(12) L. CanteBELL, op. cil., p. 63 el p. 66, note 11
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IYig. 3. Atelier d*Alhrecht Bouts, Christ couronné dépines. vers 1190,

Paris, Musce du Louvre, détail TR, © Musée du Louvre

phique tres homogene. Cette simplification dans la structure stratigraphique caractérise I'évo-
lution de la construction des modelés au tournant du xv® sicele (%), Cetle excécution tardive,
environ vingl-cing apres la mort de Dirk Boults, implique que les tableaux du Louvre de-
vraienl plutol étre presentés comme des acuvres de Talelier d*Albrecht Bouls, peintes dfapres
un modele de son pere.

[examen en infrarouge des lableaux de Londres el de Paris na malheurcusement pas
apporle de veéritables réponses quant a la gencse de ces ceuvres. 11 révele en elfet tres peu de
dessin sous-jacentl. Nous pensons cependant que quelques traits de mise en place pourraient
avoir ¢te dessines. Ces derniers sont néanmoins difficiles @ discerner car ils se trouvent sous
des couches picturales ¢paisses ou foncces qui ne laissent pas sulfisamment passer les ravons
infrarouges. Ces lignes correspondent aux plis qui surmontent les paupicres el un trace pour-

rait avoir ¢te indique sous le nez et au centre de la bouche du Christ (fig. 3). Ces quelques

(13)  C. Pirmer-Dherieresa Colyn de Coler el la lechnique piclurale des peintres flamands du NV siéele. Bruxel-
les. 1985, p. 11-17.
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¢léments dessinés auraient alors servi de points de repere pour Partiste qui les aurait trans-
posés au moven d'un calque au poincon.

L’hypothese d'une continuité du prolotvpe boulsien au sein de l'atelier de ses fils el par-
ticuliecrement celui d’Albrechl, envisagée dans le cadre de I'é¢tude des tableaux du Louvre, esl
confirmée par l'examen dendrochronologique de plusicurs autres panneaux recensés. Ainsi,
lexécution du Christ couronné dépines el de la Maler dolorosa du Musce des Beaux-Arts
d'Oltawa (M) peul élre situce dans les annces 1490 el celle du Christ el de la Vierge, conserves
au Melropolitan Museum a New York, vers 1525 (™).

D'un point de vue stvlistique, ces ceuvres présentent une série de détails qui enjolivent la
composition, particulierement dans le trailement illusionniste du fond dore.

['examen en réflectographie dans linfrarouge des lableaux du Metropolitan Museum a
réveéle de manicre tres lisible que les personnages ont é1¢ transférés a l'aide d'un moyven mé-
anique de reproduction, a savoir un calque perfore. Un dessin au poneif, ainsi obtenu, appa-
rait en effel de maniere tres lisible dans les lincaments du visage de la Vierge, le contour de
ses mains, mais aussi dans les plis des drapés (fig. 1). Un procéde analogue est utilisé pour la
mise en place de la figure du Christ. Dans les deux ceuvres, le dessin au poncif porte méme
sur des détails. Ainsi, il délimite le contour des larmes el quelques poinls situent les zones
d'ombre les plus intenses dans le cou el le buste du Seigneur.

La Maler dolorosa de TArt Instilute de Chicago (') conslilue un cas intéressant parmi
fensemble des peintures qui nous sonl parvenues isolées de leur pendanl. D'une lechnique
picturale particulicrement soignée, elle présente un dessin sous-jacent exécuté librement au
pinceau et qui montre une série d'ajustements (flig. 5). Cette liberté d'écriture dans le dessin
sous-jacent, jointe & la qualité picturale du tableau ont incité les historiens de I'art a v recon-
naitre le prototype original peint par Dirk Bouts. Cette hypothese est aujourd’hui écartée
suite aux résullats fournis par examen dendrochronologique qui révelent que le panneau a
¢le peint entre 1480 et 1195, soit entre cing el dix ans aprés la morl du maitre.

Un autre lableau, indépendant, représentant une Vierge de douleur mérile de relenir
notre attention (fig. 6). 1l s'agit de celui vendu chez Sotheby's, en 2006, actuellement conserve

(1) Atelier d’Albrecht Bouls, Chrisl couronné dépines, Mualer dolorosa, vers 1490, 388 x 303 em, Ottawa,
Musée des Beaux-Arts, inv. 3682:10.1-2. Voir: M. BarcrLay, Derriere Uimage. Images de Miséricorde, dans
Vernissage, 1999, p. 23-26 ¢t Sorrowful Images: Early Netherlandish Devolional Diplychs. catl. d'exp..
Ottawa, Musée des Beaux-Arts du Canada, 1999,

(15)  Adelier d’Albreeht Bouls, Christ couronné dépines, Maler dolorosa, vers 1525, 10.6 x 31,8 em, New York,
The Metropolitan Museum of Art, inv. 71.156-157. NVoir: From Van Eyck lo Breugel. Early Netherlundish
Painting in The Melropolilan Museum of Arl, cat. d’exp., New York, The Metropolitan Muscum of Arl,
1998-1999, n°38, p. 42 ct, pour les résultats de examen dendrochronologique, voir: M. W. NiINSwORTH,
Northern Renaissance Drawings and Underdrawings: A Proposed Method of Study, dans Masler Drawings,
27. 1989, p. 36, note 23.

(16)  Atelier d"Albrecht Bouls, Maler dolorosa, vers 1490, 38,7 x 30,3 cm, Chicago, Art Institute, inv. 1986.998.
Voir en dernier sur cette ceuvre: M. Worrr et al., Norfhern IZuropean and Spanish Painlings before 1600
in the Art Institule of Chicago. A Catalogue of the Colleclion, Chicago, 2008, p. 145-151.
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IFig. L Atelier d*Albrecht Bouls, Maler dolorosa, vers 1525,
New York, The Metropolitan Museum of Art,
détail RIR. © Metropolitan Museum

Iig. 5. Atelier d*Albreeht Bouls, Maler dolorosa, vers 1190,
Chicago, Art Institute, détail RIR.© The Art Institute of Chicago
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IFig. 6. Atelier d*Albrecht Bouls, Maler dolorosa. vers 1190,

Londres, collection privée. © V. Henderiks

dans unc collection privée a Londres ¢l dont nous avons suivi I'examen el la restauration ('7).
Dun point de vue stylistique, Te tableau est tres proche des versions de la National Gallery de
Londres et du Muscée du Louvre a Paris. L'ceuvre, dans un bon élat de conservalion, est d'une
remarquable qualite d'exécution. Un grand soin est apporté aux effels de transparence dans le
modele des carnations, légerement rosces, mais aussi dans la partie supcricure du voile de la

Vierge. Ce travail est plus sublil que dans les versions de Londres et de Paris. Le traitement

(17)  Atelier d*Albrecht Bouts, Maler dolorosa, vers 1190, 295 x 38,7 cm, Londres, collection privée. Le tableau
a fait Fobjet d'une restauration a nstitut roval du Patrimoine arlistique, que nous avons suivie de mai
2007 & fevrier 2008, Nous tenons @ exprimer toute notre gratitude a I'egard du propriétaire du tableau
ainsi qu'a I'équipe des restaurateurs de Ulnstitut.
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IFig. 7. Atelier d"\lbrecht Bouls, Maler dolorosa. vers 1190,
Londres, collection privee. détail RIR. © KIN-IRPA

des jeux de Ta lumicre est cgalement trées soigné el glisse sur la surface picturale ¢maillée du
lableau.

I’examen en réflectographie dans I'infrarouge offre des résultats particulicrement intéres-
sanls (Mg, 7). La mise en place de certains éléments révele en effel Tusage d'un ponceil. Les
points oblenus par le dépot de poudre de charbon de bois onl ensuite ¢té repris, au pinceau
avee un medium liquide, ce qui explique quiils apparaissent sous la forme d'une série de trails
qui se succedent (%), Dans cerlains conlours de la bouche et dans les mains, ils sont relics.

(18) Nous remercions Christina Currie de nous avoir aidée a interpréter ce dessin el de nous avoir informée
quun meéme style de dessin sous-jacent au poneif, repris au pinceau et apparaissant sous la forme de
pelils traits. a ¢té releve dans la Déploralion du Christ attribuée au Maitre de la DEploration '\ miens
el conservee au Muscee de Picardie @ Nmiens. Voir @ ce sujel: GooNrrkex, P Lecnasv, Le Marlre au
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Fig. 8 Atelier de Dirk Bouts Bouts, Christ couronné d'épines. vers 1161,
Londres, collection privée, détail RIR . © KIK-IRPA

Dans Fensemble le dessin est soigné el précis car il indique méme Pendroil @ partir duquel le
voile qui retombe sur le front doil élre plus transparent au stade peinl.

Comment expliquer Tusage combiné d'un dessin au poncif retravaillé ensuite a main leveée
au pinceau avee un medium liquide ? 11 est possible quiun aide ait transféré le modele au
moven d'un poncif el que le dessin ail ¢L¢ ensuile repris par un aulre arliste. Ce dernier,
soucicux du resultat final de son tableau, aurail alors accorde autant de soin & la reprise du

[Ceutllage brodeé: base de données FROS el éludes en laboraloire, dans Le Mailre au IFeuillage brodé. Démar-
ches d'urlistes el méthodes d'allribution deeuvres a un peinire anonyme des anciens Pays-Bas du XV siécle |
The Master of the IXmbroidered Foliage. Arlists” Processes and Alribution Methods to an A nonyme [Ylemish
Painter of the X Vih-Cenlury, Collogue/Symposium. Palais des Beaux-Arts de Lille, 23-21 juin 2005, ¢dité
par F. Gombert, Deauville, 2007, p. 113-119, p. 117-118, ills. 78 et 81.
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dessin qu'a Uexceution picturale. La tres grande qualité de la Maler dolorosa s’explique par
I'intervention d'un maitre particulicrement habile, probablement en raison du deslinalaire de
I'ceuvre. Celle-ci pourrait des lors avoir fait Fobjet d'une commande ou avoir é1¢ vendue sur le
march¢ libre, sans doute & un prix plus ¢leve. Les résullals fournis par 'examen dendrochro-
nologique du lableau situent sa réalisation apres 1190 (™). 1 s'agil done d'un exemple supple-
mentaire prouvant la conlinuit¢ de la production du modele de Dirk Bouts dans Tatelier
d’Albrecht.

Un Christ couronné dépines issu du prototvpe boutsien el conserve dans la méme collee-
tion privée (") que la Vierge. presenle un dessin sous-jacent analogue dans son exéculion et
dans son ceriture (fig. 8). La figure a en effet ¢té lransférée au moven dun calque perfore et
le dessin au poneil a ensuite é1¢ repris au pincean avee un médium liquide. Malheurcusement,
il est difflicile de juger la technique picturale du tableau ¢tant donné Uhétérogénéité de surface
due a un mauvais ¢tal de conservation et a de nombreuses retouches. En outre. 'examen
dendrochronologique du panncau situe sa réalisation apres 1461 (*'). 11 serail done antéricur

d'une trentaine d'années a celui de la Vierge.

Nous pouvons cependant déduire de Fanalyse de ces deux tableaux qu'une méme techni-
que de dessin sous-jacent, en plusicurs phases, caraclérise au moins deux panneaux issus d'un
meéme alelier.

Nos recherches ont permis de progresser dans la connaissance de ces lableaux de Christ
couronné dépines et de Maler dolorosa issus d'un prototype boulsien, tant au niveau de leur
recensement que de leur technique d'exécution et de leur datation. Tous ces ¢léments nous
aulorisent des lors a avancer une série d'hvpotheses de Lravail.

Dirk Bouts a creé. dans les années 1135, une composition originale combinant un type
novateur de Christ & une Vierge de douleur. Ces ceuvres. presentées en pendants, onl connu un
succes considérable au vu du nombre important de copies ui nous sont parvenues, soit en-
core associces, soit sous la forme de panneaux indépendants. Parmi tous ces tableaux, ceux de
la National Gallery de Londres et du Musce du Louvre de Paris. constituent les exemplaires
de meilleure qualite conserveés, de méme que la Mader dolorosa de Chicago et celle de la col-
lection privee de Londres.

['examen de plusicurs tableaux a révelé que des procecdés identiques ont ¢lé ulilisés, au
stade du dessin sous-jacent. pour reproduire la composition originale qui exislait sans doute
sous la forme de dessins conserves dans atelier. Nous avons ainsi releveé Nusage probable d'un
walque au poincon pour transferer les personnages el de dessins au poncif, e plus souvent
repris au pinceau el parfois combinés & un dessin partiel @ main leveée. Le recours & des moyvens
mecaniques de reproduction est une conséquence de Ta réalisation en scérie de ces tableaux.

(19) P, IFrarrvre, Rapport danalyse dendrochronologique Maler dolorosa, Alelier d"Albrechl Bouls, 1.R.1..A.,
n® dossier 2007 09467, laboraloire dendrochronologique I’ 361, janvier 2008, non publi¢.

(20)  Atelier de Dirk Bouls, Christ couronné dépines, 29.9 x 37. 5 cm. Londres, collection priveée.

(21) P Frarreree Rapport danalyse deadrochronologique Christ couronné dépines. Alelier d’Albrechl [3ouls,
L.R.P.AL 0 dossier 200709468, laboraloire dendrochronologique I 360, janvier 2008, non publié.
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La technique d'exécution de I'ensemble des peintures recenscées varie considérablement.
Elle dénote, Te plus souvent, une réalisation tardive, confirmée par I'examen dendrochronolo-
gique de plusiceurs lableaux

Ces différents constals montrent la pérennil¢ du modele houtsien qui, trés apprécié, a
suscite une demande importante el a deés lors conlinu¢ d'étre produit dans Palelier d’Albrecht
Bouts. L'évolution du marché de I'art au tournant du xv* sicele explique aussi la production
en grande quantite de ces peintures qui deviennent ainsi accessibles & un plus large public.
A celte époque, on assiste en effel au passage d'une économic basée sur la commande a une
production en séric destinée au marché libre (*). Les crovants désircux de posséder une image
de dévotion découlant d'un protolype renommé pouvaient facilement se la procurer el a un
prix accessible, variant sans doute selon le niveau de qualité d'excécution du tableau.

Albrecht Bouts, altentil a ces changements el, en gestionnaire avisé, v a certainement vu
une opportunité pour developper la productivite de son atelier. Celle-ci ne pouvail néanmoins
s'envisager sans I'apparition de contraintes qu'il semble avoir aisément surmontées. La pre-
miére est qu'il ne pouvail se conlenter du scul sucees des compositions de son pére. Ainsi,
Albrecht a crée, a partir des annces 1195, une scrie de nouveaux prototvpes qui plairont el
susciteront de nombreuses copies par ses collaborateurs. La seconde est qu'il a du adaplter
Factivité de son atelier alin qu'il puisse exécuter un nombre important de peintures pour ré-
pondre aux exigences de ce nouveau créneau du marché.

Les recherches menées ces dernicres annces ont apporté une série de renseignements re-
lalils & l'organisation hi¢rarchique des ateliers au xv© sicele (*). 11 a ainsi et¢ démontré que
différentes laches étaient confices aux membres selon leur niveau de compétence. En outre, i
esl plus que probable quiune division du lravail caraclérisait la réalisation des peintures dans
les ateliers. 11 nous semble possible que des pratiques identiques déterminaient la production
de tableaux destinés a la dévolion privée. Nous pensons ainsi (qu'au sein de 'atelier d"Albrecht
Bouls s'esl progressivement développe un « atelier dans Iatelier », spécialise dans Uexéculion
en grande quantit¢ de ces panneaux. Une méme hiérarchie el une méme division du travail
devaient des lors présider & son fonclionnement. l<n outre, différents peintres, plus ou moins
habiles, élaient responsables de la réalisation de ces ceuvres qui étaient vendues pour la plu-
part, rappelons le, sur le marché libre, leur prix élant cerlainement proportionnel a la qualité

d’exccution.

(22) P. Vax peN Brixg, Lurl de la copie. Le pourquoi el le commenl de l'exéculion de copies aur Pays-us aux
NXVIel XV siecles, dans Lenlreprise Brueghel, cat. d'exp., Maastricht, Bonnefantenmuscum, Bruxelles,
Muscée rovaux des Beaux-Arts de Belgique, 2001-2002, p. 13-143.

(23) L. CampBELL, The early Nelherlandish painlers and lheir workshops, dans Le dessin sous-jacenl duans lu
peinture. Colloque 111. 6-7-8 seplembre 1979. Le probleme Mailre de [Flémalle-van der Weyden, édité par .
HoLLaxpers-Favarr el R. VaN ScHouTE, Louvain-la-Neuve, 1981, p. 43-61 et Ihid., The Workshop of
the van der Weyden IFamily, dans Le Mailre au IFeuillage brodé. Démarches d'arlistes el méthodes dallribulion
dweuvres d un peinlre anonyme des anciens Pays-Bas du X\ sicele | The Muasler of the Embroidered Foliage.
Artists' Processes and  Allribulion Methods o an Anonyme [“lemish Painler of the NVih-Cenlury, Colloque/
Symposium, Palais des Beaux-Arts de Lille, 23-24 juin 2005, ¢dité par IF. Gombert, Deauville, 2007, . 45-
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Comme nous T'avons souligné plus haut, pour répondre a4 la demande importante
d'eeuvres de dévotion et exploiter ainsi au micux ce secleur commercial a la fois porteur et
lucratif. Albrecht Bouts est a lorigine de la création de plusicurs prototypes abondamment
copicés par son alelier. Iin effet, parmi le nombre important d'acuvres conservées dont la data-
tion el la technique dexécution impliquent une création d’Albrechl ou de ses collaborateurs,
certaines présentent un stvle et une typologie novalrice quon ne peul faire remonter a Dirk
Bouts.

Dans la suite des ¢tudes mences par Micheline Comblen-Sonkes el Catheline Périer-D’le-
teren (*'), nous considérons qualre ceuvres comme autographes d’Albrecht Boults. 11 s'agit du
Christ couronné d'épines de Dijon, probablement influence par Tugo van der Goes; de celui
representé sur le panneau central du triptyque vendu chez Sotheby's en 1995; de I'féece Homo
d’Alix-la-Chapelle; et enfin du Christ de Kansas Cily pour les composilions en londo (7). 11
reste un dernier Lype pour lequel nous n'avons pas retrouvé loriginal du maitre, mais donl
nous avons unc copie de qualilé conservée au Fogg Art Muscum d'Harvard (2Y). Ainsi, & quel-
ques exceplions pres, Pensemble des portrails du Christ que nous avons répertoriés el qui sont
attribués a Albrecht Bouts et a son alelier peuvent ¢lre classés & lintéricur d'une des cing

atcégories cilées plus haut 7).

SAMENVATTING

Albrecht Bouts en zijn atelier produccerden op het einde van de 15de en hel begin van
de 16de ceuw een recks werken bestemd voor private devotie zoals portretten van Christus en
van Maria. Slilistisch onderzoek van enkele panclen leert dat zij teruggaan tot cen prototvpe
dat door Dirk Bouls werd geschilderd. Deze vaststelling maakt duidelijk dal de Leuvense
meester aan de basis ligt van deze productie die later door zijn zonen verder uilgebouwd
werd. Deze werken vormden door hun private gebruik en hun meditatieve en empathische
functie, cen niche die vanuit commercieel oogpunt belangrijk genoeg was voor Albrecht Boults
om nieuwe prolotyvpes le maken. Technologisch onderzoek bracht aan het licht dat mechani-
sche reproductictechnieken eigen aan hetl alelier gebruikl werden om productic op grote

schaal mogelijk e maken.

(21) M. ComBrLeEN-Soxkes, Le Musée des Beaur-Arls de Dijon (Les Primilils [lamands. 1. Corpus de la peinlure
des anciens Pays-Bas méridionaux au quinzieme siecle, 11), Bruxelles, 1986, p. 61-65: C. PErier-DTire-
rREN, U'n Chrisl couronné dépines, ceuvre inédile du cercle d'Alberl Bouls, dans: Annales d’Flistoire de I'Art et
d*Archéologie, 24, 2002, p. 16-17.

(25)  Albrecht Bouls. Christ couronné dépines, vers 1195, 36,9 x 27.6 cm, Dijon, Muscée des Beaux-Arts, inv.
DAVS-1-1: Triplyque du Chrisl couronné d'épines el des anges lenanl les inslrumenls de la Passion, vers
1195, 38,1 x 26,7 em (p.c), 2540 x 11 em (volels), New York, vente Sotheby's, 12/01/1995. n°8, localisation
acluelle inconnue: fcee Homo, vers 1500, 155 x 31 em, Aix-la-Chapelle. Suermondt-Ludwig-NMuseum, inv.
GK 57 (le tableau est insére dans un ensemble plus tardit); Christ couronné dépines, vers 1505-1510, o 28.5
em, Kansas City, The Nelson-Atkins Museum of Art, inv. 10-11/1.

(26) A telier d*Albrecht Bouts, Christ couronné dépines, Maler Dolorosa, vers 1510, 37.5 x 26,7 cm, Harvard,
Harvard University Art Museum, Fogg Art Museum, inv. n"25.(9 el n"25.50.

(27) Nous remercions Catheline Périer-D’leteren pour sa relecture critique du texte el ses corrections toujours
si pertinentes.
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SUMMARY

AL the end of the I5th and the beginning of the 16th century, Albrecht Bouls and his
workshop produced a large number of works intended for private devolion such as portrails
of Christ and of Mary. Stvlistic analvsis of some of these panels indicate that they derive
from a prototvpe created by Dirk Bouls. This conclusion reveals that the Master from Lou-
vain was al the origin of an activity expanded by his sons. Because of their inlimate use and
meditative and empathic function these works were a commercial niche sufficiently important
for Albrecht Bouls to creale new prototypes thal were copied on a large scale in his work-
shop. A technological analvsis of some paintings revealed the use of mechanic means of re-

production specific to the workshop, to achieve a large scale production.
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GILLIS CLAEISSENS: EEN ‘ONBEKENDE’ SCHILDER
UI'T HET ZESTIENDE-EEUWS BRUGGE.
AANZET TOT RECONSTRUCTIE VAN ZIJN OEUVRE
BINNEN DE CLAEISSENSGROEP*

Breeht Dewinne

De reconstructie van hel ocuvre van cen kunstenaar stell de kunsthistoricus voor cen
hoop problemen. Zeker wanneer voor de artiest in kwestie geen rel'erentiewerk heschikbaar
is. berust iedere toeschrijving in feite op een wankele basis. Ien duidelijk voorbeeld is de
casus van de zogenaamde Isenbrant-groep (). In verschillende documenten wordl de Brugse
schilder Adriaan Isenbrant (ca. 1180-1551) geassocieerd met het atelier van Gerard David (ca.
1155-1523). Los daarvan bestaat sedert de tweede heltt van de negenliende ecuw cen alsmaar
uitdeinende groep van schilderijen die erg Davidiaans ogen maar die op basis van de uitvoe-
ring niet aan Gerard David zell kunnen worden toegeschreven. Aanvankelijk aarzelend, maar
naarmate de Lijd vorderde met steeds grotere overtuiging, werden kunstenaar en ocuvre met
clkaar in verband gebracht. Toewel geen enkele archiettekst of inseriptie deze identilicatie
ondersteunt, circuleert Isenbrant sedertdien in de literatuur als een schilder mel een ruime
artisticke nalatenschap. Pas in de jaren lachtig en negentig van de lwintigste eeuw formu-
leerde Jean Co Wilson kritick op deze al te eenzijdige associatie van kunst en kunstenaar.
7ij pleitte ervoor meer aandacht te besteden aan de realiteit van de zestiende-ceuwse Brugse
kunstproductie. waar verschillende anonieme alteliers onder de noemer “Davidiaans’ schilde-
rijen voor de vrije markt vervaardigden. Hlustratiel voor het gemak waarmee (radities vaste

IKatholicke Universiteit Leuven.

*  Dit artikel vormt een sterk herwerkte versie van ecen passage uit de licentinatsverhandeling Portrel-

len en de markl. el fumiliebedrijf Claeissens in zestiende-cewws Brugge die ik in 2007 aan de Subfaculteit
Kunstwetenschappen van de IS.ULeuven heb verdedigd. Mt dank aan Prol. Dr. Katlijne Van der Stig-
helen (KUL). Prof. Dr. Didier Martens (ULB) en de anonieme referent van dit tijdschrift om deze tekst
van hun commentaar te voorzien. Dank aan Prot. Martens. Barbara Thompson (Londen. Witt Library)
en Istviin Németh (Boedapest. Museum voor Schone Kunsten) voor het vrijwillig ter beschikking stellen
van beeldmateriaal.
Lijst van afkortingen: BAB: Bisschoppelijk Archief Brugge: ONB: OCNAV-Nrchiel Brugge: RAB: Rijks-
archiel Brugge: S\B3: Stadsarchief Brugge: OBB: Openbare Bibliotheek Brugge: BZ: Beeldenmakers en
zadelaers: IFAe: Fonds Neademie: FAm: Fonds Ambachten: I'M: Fonds Magdalena: FS\W: Fonds Sint-
Walburga: KV: Klerken van de Vierschaar: SD: Sint-Donaas.

(1) J.C. Wirsox, Adriaen Isenbranl reconsidered: I"he Making and Narkeling of Arl in Sivleenth Cenlury
Bruges, Onuitgegeven doctoraatsverhandeling, John tlopkins University, 1983 In.. "Connoisseurship and
Copies: The Case ol the Rouen Grouping', Gazelle des Beaur-Arls, 117, 1991, pp. 191-206: 1n.. "Adriaen
Isenbrant and the Problem of his Ocuvre. Thoughts on Nuthorship, Style and the Methodology of Con-
noisseurship™, Qud Holland. 109, 1995, pp. 1-17.
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vorm krijgen in de historiogralie, en de weerbarstigheid waarmee een ocuvre zich laat her-
evalueren, is de aarzeling van Till Tolger-Borcehert in de tentoonstellingscatalogus Brugge en
de Renaissance: Van Memling tol Pourbus uit 1998 om de conclusies van Wilson le aanvaar-
den (%).

linigszins gelijkaardig is de casus van de Brugse schildersfamilie Clacissens. Net zoals bij
Adriaan Isenbrant berust de lange traditie van loeschrijvingen binnen de huidige oeuvrever-
deling op een consensus die gegroeid is maar niet door documenten of referentiewerken werd
bekrachtigd. Dit betekent niet dat alle attributies aan herziening toe zijn; voor enkele leden
van de familie zijn immers een relatiel grool aantal gesigneerde of door documenten onder-
steunde werken bekend. Voor andere leden is dit echler niet het geval. De oeuvrecatalogus
van deze Tamilieleden is dan ook ofwel onbestaande, ofwel doorspekt van stilistische tegen-
strijdigheden of methodologische problemen. De huidige stand van hel onderzoek kan dus
hoogst speculatiel worden genoemd. In dit artikel wordt getracht een meer solide grond Lle
vinden om de verdeling van de schilderijen over de verschillende leden van de Tamilie Clacis-
sens te argumenteren. Op basis van enkele nicuwe documenten worden cerst de geboorte- en
sterfdata van enkele familieleden bijgesteld. Dergelijke cruciale gegevens zetten immers de
bakens uit waarbinnen de kunsthistoricus zich kan bewegen voor zijn loeschrijvingen. lien
kritisch overzicht van de stand van het onderzock legl vervolgens de leemten en probleem-
punten in de historiografic rond de familie Claeissens bloot. el zal blijken dal vooral de
alwezigheid van cen referentiewerk voor éen van de familicleden, m.n. Gillis Claeissens, er
de oorzaak van is waarom cen hele traditie van toeschrijvingen niet langer als gezaghebbend
kan worden beschouwd. Centrale doelstelling van dit artikel vormt dan ook het opsporen van
cen referentiewerk voor deze kunstenaar, op basis waarvan cen aanzel kan worden gegeven
Lot herschikking van het Claeissensocuvre.

De familie Claeissens in het zestiende-eeuwse Brugge

Tussen 1530 en 1653 waren onafgebroken drie generaties van de familie Claeissens actief
in het Brugse schildersmilicu (*). Dankzij cen gecodrdineerde bedrijfsstrategie wisten  zij
temidden van de moeilijke conjunctuur van de zestiende ceuw hun positie op de markt le
handhaven. Hel politiek overwicht van de familie in het bestuursorgaan van het heeldenma-
kersambacht (waartoe de schilders behoorden) leidde vanal het laatste kwart van de zestiende
ceuw Lol een ‘monopolic” op de Brugse markt. Tol cen flink stuk in de zeventiende ceuw
vioeiden nagenoeg alle ambachtelijke en artisticke opdrachlen uit Brugse kerken en over-

(2) I Horcer-Borenert, "Adriaan Isenbrant’ in: M.P.J. Marress (red.), Brugge en de Renaissance. Van
Memling lol Pourbus, tenl. cal., Brugge. 1998 1, p. 122,

(3) Over deze kunstenaarsfamilie zie, naast de talrijke bijdragen in museumcatalogi en tijdschriften over af-
zonderlijke schilderijen, vooral: W.TL.J. WearLe, ‘Peintres Brugeois. Les Claeissins (1500-1656)", Handelin-
gen van hel Genoolschap voor Geschiedenis “Sociéte d'Emulation’ le Brugge, 61, 1911, pp. 26-76: o, A
IFamily of Flemish Painters’, Burlinglon Magazine, 19, 1911, pp. 198-199, 202-201. Andere publicalies
worden verder geciteerd. Tenzij anders aangegeven, worden biografische gegevens overgenomen uil deze
publicaties van Weale.
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heidsgebouwen al naar het familiebedrijf. Drie leden van de familie werden achtereenvolgens
benoemd ot stadsschilder, terwijl een vierde het tot hofschilder van Alexander IFarnese en de
katholieke aartshertogen schople (). Gedeelde kenmerken van de Claeissensstijl zijn de fixatie
op slereotype schema’s die reeds in de Brugse schilderkunst van de eerste helft van de zes-
tiende eeuw cen ruime verspreiding kenden, complete afwezigheid van empathie, gekunstelde
dyvnamick. summicre en opperviakkige toepassing van ltaliaanse opvattingen en de voortdu-
rende ontlening van modellen uit secundaire repertoria en gedrukte beeldgrafiek. Het resul-
taat is een formele, weinig geinspireerde kunst die diepgang mist en zich nagenoeg volledig
alzijdig houdt van de artistiecke ontwikkelingen in Antwerpen en Brussel (°). Enkel in de
groepsporlretten voor de Brugse magistraat en de stedelijke corporaties legden de Claeissens
enige inventiviteil aan de dag en slaagden ze erin diversiteit aan te brengen binnen hel klas-
sicke sjabloon. In de huidige staat van het onderzoek is het nog niet mogelijk een cijfer te
plakken op de producticomvang van de familie. Voornamelijk op het Iberische schiereiland
duikl nog geregeld onbekend werk van de Clacissens op (). De lalrijk bewaarde schilderijen
in musea en particuliere collecties over de hele wereld geven echler een goede indruk van de
bedrijvigheid van deze artiestenfamilie. De artisticke nalatenschap van de Claeissens beslaat
zowel historie- als religieuze scénes, portre llen, mythologie, allegorie en stadsgezichten (7).
Met uitzondering van de landschapsschilderkunst vertegenwoordigt hun oeuvre het volledige
speclrum aan genres dat in de zestiende-ceuwse Brugse interieurs wordt aangetrolfen (%).
Stichter van de schildersdynastie was Pieter I Claeissens (1199/1500-1576), die op 10 ja-
nuari 1530 als meester-schilder in het Brugse beeldenmakersambacht werd opgenomen. Dank-
zij enkele portretten (cf. infra) werden zijn trekken aan de vergetelheid ontt rokken (fig. 1).
Van Pielers vijl zonen zouden enkel Gillis, Antoon en Pieter IT hun vader in het schildersvak
opvolgen (bijlage 1). l<en vierde zoon, Ambrosius (f 1616), wordt in de documenten genoemd
als edelsmid (7). De zoon van Pieter 11, Pieter 111, en Anloons zoon, Pieter-Anloon (ook wel

1y Dewitoe, Portrellen en de markl, op. cil.

) M. Fieress-Gevaerr, La peinlure d Bruges, Guide hislorique el crilique, Brussel-Parijs, 1922, p. 565 1.
Vax Pevverpe, La peinture flamande au siécle de Bosch el Brueghel, Parijs, 1962, p. 373, Zice in laatste
instantic: D, Marrens, *Un portrait fragmentaire de Pieter Clacissens 1T (vers 1530-1612) dans les collec-
Lions des musées de Poiliers’, Reoue hislorique du Cenlre-Ouesl, 5, 2006, p. 161; J. KoLpEwen, \. HEr-
MEsDOREF en P. [luvesxe, De schilderkunst der Lage Landen, vol. 1: De Middeleewwen en de zesliende eeuw,
Amsterdam, 2006, pp. 252, 268: K. Vax per Srianirtex, Hoofd- en bijzaak. Porlrelkunst in Viaanderen
van 1420 lol nu, Leuven, 2008, p. 88.

(6)  Zie in het bijzonder de recente publicaties van Didier Martens: D. Marriess, “Transmission et métamor-
phose d'un modeéle: la descendance au NVIieme sicele de la "Virgo inter virgines” attribuée a llugo van
der Goes'. Annales de la sociélé: Royale d'Archéologie de Bruxelles, 65, 2002, pp. 105-188; Ip., *\ la bus-
quéda de un pintor brujense del Renacimiento: (Quién es ‘Moraulus'?, JArchivo espariol de Arle, 77,
2001, pp. 117-128: To., ‘Un portrait fragmentaire’, op. cil., pp. 139-161; [o.. ‘Un Caloaire monogrammeé
d"Antoon Claeissens (vers 1536-1613) comportant un “portrait”™ de Jérusalem’. Bolélin Museo e Inslilulo
“Camoin Aznar” de Lbereaja, 100, 2007, pp. 177-212,

(7)  Over deze laatste calegorie, zie: 1. MarreNs, "Calvaire monogramme’, op. cil., pp. 177-212,

(8) Dewicoe, Porlrellen en de markl, op. cil., pp. 18-22.

) A Vaxoewarer, ‘De besturen van het ambacht van de goud- en zilversmeden, 1363-1794 in: ). Marg-
chat (red.). Meeslerwerken van de Brugse I<delsmeedkunsl, tenl. cal., Brugge, 1993, p. 1237 ). MeuLk-
MeEsTER, “Ambachtelijke opdrachten voor de Brugse schilderstamilie Clacissens’, Biekorf, 98, 1998, p. 162,
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IFig. 1. Gillis Clacissens, Porlrel van Picler I Claeissens. 1560,

olieverf op pancel, 395 x 29 cm. Oslo Nasjonalgalleriet (foto D. Martens)

Picter 1V), lieten zich evencens registreren als schilder in het beeldenmakersambacht, maar
zouden reeds vroeg overlijden (). Pieter [T Clacissens stierl op 17 maart 1612; Picter-
Antoon op 19 juli 1608, tevens het jaar waarin hij het ambl van ambachtsdeken bekleedde.
De enige bekende, gesigneerde schilderijen van Pieter-Antoon ziyn De losbandigheid van de

mens voor de zondvloed, dal hij ca. 1606 tol tweemaal loe kopicerde naar cen gravure van

(10) Llet hiaat in het inschrijvingsregister van het Brugse beeldenmakersambacht tussen 1579 en 1617 laat niel
toe deze data nader te specifiéren. Uit de vermelding van hun namen in de memorielijst valt echter al te
leiden dat beiden op het moment van hun overlijden reeds het meesterschap hadden bereikt. In de
memorielijst werden immers enkel de ambachtsmeesters genoteerd. Zie: Co Vaxnex Havre, La corpora-
lion des peinlres de Bruges, Brugge-Kortrijk, 1913 voor cen betrouwbare uitgave van beide bronnen. De
memorielijst is eveneens online consulleerbaar op <http://memorielijst.heeldarchicl.orgs.
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Johannes [ Sadeler (van beide is de huidige bewaarplaals onbekend) ('), Pieter II's andere
zoon, Jan Clacissens, volgde zijn vader op in stadsdienst. Hij overleed in 1653, Gillis™ onwel-
tige zoon, Gillis 11, registreerde zich op 20 februari 1601 in het Sint-Lucasgilde (e Brussel.

De meeste inlichltingen zijn beschikbaar over Gillis I, Antoon en Pieler I Clacissens.
Toch circuleren in de literatuur verkeerde gegevens omtrent hun geboorte- en sterfdata.
Dankzij enkele recent leruggevonden documenten kunnen deze cruciale gegevens nu bijge-
steld worden. Op 31 augustus 1570 verscheen Pieter I Clacissens voor de Brugse schepenen
om de meerderjarigheid van zijn zonen al te dwingen (). De tekst vermeldt dat Gillis op dal
ogenblik de leeftijd van 33 jaar had bereikt, Antoon de leeflijd van 28 jaar. Volgens de ge-
tuigenis werd Gillis dus geboren in 1536/37, Antoon in 1511/12, en niet in 1536 zoals lot nog
toe werd aangenomen (**). Picler IT Clacissens wordl in het document niet vernoemd. Daaruil
valt wellicht af te leiden dat hij op dat moment nog niet zellstandig actief was. Antoon, die
zich net als Pieter IT in 1570 als meester in het beeldenmakersambacht liet registreren, had op
dat ogenblik al cen termijn als assisltent van Pieter Pourbus achter de rug. Bij zijn registralie
in het beeldenmakersambacht kwam Pieter 11 wellicht rechtstrecks uit hel atelier van zijn
vader. Pieter IT zou dus de jongste van de drie broers zijn geweest, en niel de tweede zoals
James Weale beweerde ().

Omtrenl de sterfdata van Antoon en Gillis lijkl geen betwisting te bestaan. Die van Pie-
ler IT zorgde Lot voor kort voor verwarring onder kunsthistorici. Op basis van verkeerde in-
lichtingen in de bronnenuilgave van James Weale meende Iva Tahon in 1998 het overlijden
van Pieter IT omstreeks 1612 te moeten situeren. Dil zou belekenen dat de schilderijen die na
1612 ontslonden en momenteel aan Picter IT worden loegeschreven, onmogelijk het werk van
deze schilder konden zijn. Deze schilderijen moesten dan hel werk zijn van zijn zoon Pieler
I die, volgens dezelfde logica, overleed in 1623, Deze bevinding impliceerde dal het volledige
gesigneerde oeuvre van Pieter IT opnicuw moest onderzochl worden, in de veronderstelling
dal er lange tijd twee kunstenaars onder de noemer ‘Picler Claeissens’ schilderijen op de
markl brachten (). Ieeft dit idee sinds 1998 in de literaluur ingang gevonden, dalzelfde jaar
nog werden reeds documenten teruggevonden die de controverse kunnen oplossen ('%). Petro-
nelle Roelants, de vrouw van wie men dacht dat ze de echtgenote was van Pieler I Clacissens,
blijkt integendeel de echlgenole le zijn van zijn zoon Picter 11, De schilder "Pierson’ die in
1612 overleed en in de memorielijst van het Brugse beeldenmakersambachl wordt genoemd

(11) AP, Dz Mirivmoxpi, ‘La musique chez les peintres de la fin de Fancienne ¢cole de Bruges', Jaarboek pan
het Noninklijk Museum voor Schone IKunsten, Antwerpen, 1976, pp. 77-79: AL KiNna, "Morality and mu-
sic: a study of a Flemish transformation scene of the later 16th century’, Early Music, 16, 1988, pp. 553-

575 B. Kiss, La production picturale de la famille Claeissins a Bruges. I2ssai de monographie, 2 dln., On-
uitgegeven licentinatsverhandeling, Université Libre de Bruxelles, 1991, 1, p. 18, 11, pp. 83-85.

(12) SAB, reeks 198, KV, Protocol nr. 595, fol. 287-288. Dit document wordt integraal afgedrukt in bijlage 2.

(13) Weark, "Peintres Brugeois', op. cil., p. 62, zonder enige grond van verklaring of een archiefstuk ter on-
dersteuning.

(1) Weare, "Peintres Brugeois', op. cil., p. 10, zonder enige grond van verklaring of een archiefstuk ter on-
dersteuning.

(1) 15, Tanon, ‘Pieter I Clacissens, Picter 11 Clacissens, Picter I Clacissens, Antoon Claeissens” in: MARTENS,
Brugge en de Renaissance, op. cil., |, pp. 221-225.

(16) MievreveesTer, "Ambachtelijke opdrachten’, op. il pp. 162-166.
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als zoon van Pieter en Petronelle, is dus de zoon van Pieler 11 en niet Pieter 11 zelf. Pieter T1
overleefde met andere woorden zijn eigen zoon Pieler I en stierf uileindelijk in 1623,

Dankzij een grool aanlal gesigneerde werken, zijn het ocuvre en de acliviteiten van An-
toon (1541/42-1613) en Pieter 11 (na 1542-1623) vrij goed gekend. Anders is het gesteld met
dal van hun broer Gillis, van wie lol nog toe geen enkel werk werd leruggevonden, en dat
van hun vader Pieter 1.

Stand van het onderzoek

Sedert de aanzet op de beroemde tentoonstelling rond de Viaamse Primilieven in 1902
begonnen verscheidene kunsthistorici een groep schilderijen rond de figuur van Pieter 1 Clacis-
sens le verzamelen (7). Zoals in hel geval van Adriaan Isenbrant ging de collectievorming
nict uit van cen basiswerk waarvan de identileit van de auleur met zekerheid vaststaat, maar
vanuit stilistische eigenschappen die niet binnen het raamwerk van andere ocuvres schijnen te
passen. Bij gebrek aan een referentiewerk voor Pieter I werden alle schilderijen waarvan de
herkomst in de omgeving van het Clacissensatelier moest worden gesitueerd, maar die op
basis van het raffinement of de detaillering van de uitvoering niet het werk van Antoon en
Picter I konden zijn, aan Picter 1 toegewezen. Men scheen daarbij uit hel oog te verliezen
dal er binnen de familie nog een kunstenaar aan het werk was waarvoor geen relerentiewerk
beschikbaar was, nl. Gillis Clacissens. Tegelijk hielden de kunsthistorici onvoldoende rekening
met de complexe structuur van het Claeissensbedrijf, waar tussen ca. 1560 en 1576 vier leden
van de familie (en assistenten) al dan niet permanent in hetzelfde atelier actiel waren ('*). In
plaats van le komen tol de reconstructie van hel ocuvre van een persoon met cen eigen
historische en artisticke identiteil, droegen deze attributies bij tot de creatie van een passe-
partoutfiguur, precies op dezelfde wijze waarop de creatic “Adriaan Isenbrant” als cen conlai-
nerbegrip fungeerde voor alle schilderijen die “Davidiaans’ oogden maar niet aan Gerard
David zell konden worden loegeschreven. Speculaties werden uviteindelijk waarheden en de
groep rond Pieter T kreeg een vaste plaats in de historiografie. Zo kreeg Picler I de artificiéle

identiteit van cen kunstenaar die een “verfijndere schilderstechniek hanteerde dan zijn zo-

(17) G. TTueis De Loo, Bruges 1902: [xposition de lableaux [lamands des X 1Ve, X Ve el XVie siecles: calulogue
crilique. tent. cal., Genl, 1902, pp. 81-82; Wea g, ‘Peintres Brugeois', op. cil., pp. 29-35: Vikamse kunst
uil Brits bezil, tenl. cal.. Brussel, 1956, p. 41: AL Jaxssiexs DiE Bistnoves, ‘De luiken van hel altaarstuk
mel Antoon Wydoot uit de Duinenabdij’, Handelingen van hel Genoolschap voor Geschiedenis *Sociélé d'E-
mulation’ le Brugge, 108, 1971, pp. 230-237: D. D Vos, Stedelijke Musea Brugge. Calalogus schilderijen
I5de en T6ide eetnn, Brugge, 1979, pp. 99-102: Tl LoseLLe-Carvwi, “Hel schilderijenbezit van het Groot-
seminarie te Brugge® in: A, DexNavx en E. VanpeN Berane (red.), De Duinenabdij (1627-1796) en hel
Groolseminarie (1833-1983), Tiell, 1981, p. 238: O. [eLLevaN, . Szasoms-EszLAry en S, Unsaci, Mid-
deleetwse Nederlandse kunst uil Hongarije. Een keuze uil de colleclies van hel Museum voor Schone Wunslen,
Boedapest en hel Museum voor Christelijke Kunsl, Isszlergom, Lenl. cat., Utrecht, 1990, pp. 31-33: TaHoN,
‘Claeissens’s op. cil., 1, po T17-150; TL Ter Veuoar, ‘len altaarstuk van de kartuizer prior Cornelis Clerx
voor de kartuize Sint-Anna-ter-Woeslijne hij Brugge'. Millennium, 1.1, 2000, pp. 128-131.

(18) DewiLbe, Porlrellen en de markl, op. cil., pp. 51, 73-706.
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Fig. 2. Picter T Clacissens, Tripliek inet Christus op de koude steen en schenker Cornelius Christicens, 1570-72,

olievert op paneel, middenpancel 77.5 x 6 L8 cm, luiken 76,5 x 22,6 cm, Bergen op Zoom, Markiezenhol.
(foto . Dewilde)

nen”™ ("), et recente voorheeld van de Triptiek mel Christus op de koude sleen (Bergen op
Zoom, Markiczenhol) (") kan als illustratie dienen voor deze kritiek (fig. 2).

Uilgaande van de “overheersing van laatmiddelecuwse kenmerken in vorm. stijl en ico-
nogralic™ argumenteerde Terman ter Vrugt in 2000 cen dalering van de Woudesteentriplick in
de cerste hellt van de zestiende eeuw (21, Door een combinalie le maken van hel merkwaar-
dige samenspel van iconografische motieven en de invloedssferen van de abdijen rond Brugge,
slangde Ter Vrugl erin de oorspronkelijke bestemming van de triptick te localiseren binnen
het kartuizerklooster Genadedal, net buiten Brugge. Conform de associatieve denkpatronen
die de vroegmoderne leefwereld beheersten, impliceert de aanwezigheid van de schutsheilige
Cornelius op het rechterluik dal de kloosternaam van de geportretteerde kartuizermonnik
eveneens Cornelius moest zijn. Onderzoek in de naamlijsten van de kartuizerorde leverde twee
monniken op die deze naam voerden. De jongste. Cornelius Christiaens, die prior was van
Genadedal tussen 1568 en 1572 kwam omwille van de vroege dalering van hel altaarstuk
volgens Ter Vrugl niet in aanmerking. De opdrachtgever kon dan niemand anders zijn dan
Cornelius Clerx, die prior was van 1507 Lol aan zijn overlijden in 1528,

(1) Tanox, “Clacissens’, op. el 1 po 216, 11, p. 153,
(20) Kass, Droduction picturale, op. il 1, pp. 131-133 0 Tanox, “Clacissens™s op. el 10 po 2230 11 p. 1H0.
(21) Ter Vrear, Een altaarstuk™ op. el pp. 128-131.
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IFig. 3. Pieter 1l Clacissens, Luiken van de (ripliek van Pieler Carpenlier, 1577, olieverf op paneel,
332 x 106 em, Arras, Saint-Nicolas en Cité. (foto 3. Dewilde)

Hoe revelerend de resultaten van Herman ter Vrugt voor de kennis van deze triptick
ook mogen zijn, nicttemin schepl zijn “onontkoombare’ identificatie enkele belangrijke proble-
men. Het ccclecticisme dat de productie van de Clacissensfamilie kenmerkt, heft de “laatmid-
deleeuwse kenmerken in vorm, stijl en iconografie”™ als argument voor een dalering op.
Verschillende tvpologieén, zoals de Annunciatie op de buitenluiken van de Koudesleentripliek,
waren paradigma’s die tol in de cerste helft van de zeventiende ecuw op nagenoeg onveran-
derlijke wijze werden herhaald (*3). Hel “middeleeuwse karakler” is dus geenszins een ken-
merk dat beperkt bleef tol het zogenaamde oeuvre van Pieter I, maar bezette eveneens een
plaals binnen het werk van andere leden van de familie Clacissens. Ook op slilistisch vlak
bleel de kunst van de vijftiende ceuw zijn invloed gelden op het volledige Clacissensoeuvre.
De ‘moderne’ toetsen in het werk van de lweede generatie Claeissens vormden slechts een
oppervlakkige schijn en waren bijna zonder uitzondering beperkt lot de schilderkunst van
Antoon Claeissens. De datering 1507-28 die T'er Vrugt op basis van de naamlijst van het kar-
tuizerklooster bekomt, stelt bepaalde problemen. Pieter I Claeissens verwierf het meesterschap
pas in 1530, wal volgens de statuten van het Brugse beeldenmakersambacht een absolute

(22) Dezellde bedenking, voor het motiel van de Virgo inter virgines, maakt ook Didier Martens: MARTENS,
“Fransmission ¢t métamorphose’, op. cil., pp. 105-188.
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vereiste was om zellstandig aan de slag te gaan (*'). Zells indien de triptick als memorietafel
was bedoeld (di. besteld door derden ter herdenking van de overledene), dan nog zil er twee
jaar speling tussen hel overlijden van Cornelius Clerx en de datum waarop de opdracht len
vroegste zou kunnen gegeven zijn. Aannemelijker lijkt dat de triptick niet door of voor Cor-
nelius Clerx werd besteld, maar door Cornelius Christiaens, wat de datering van de lriptick
zou doen verschuiven naar 1568-72 ¢n ruimte schept voor een attributic aan cen ander lid
van de familie Claeissens.

Hoewel modellen binnen het Claeissensbedrijf mobiele actoren waren die zich bewogen
over de verschillende ateliers heen, en dus als basis voor een toeschrijving niel altijd volstaan,
maakt de treffende accumulatie van types en modellen die enkel in het werk van Pieter Tl
lijken voor te komen een situering in de omgeving van deze artiest vrij aannemelijk. Zo ver-
toont de Christus op het middenpaneel qua fysionomie en anatomische structuur van het bo-
venlichaam grote overcenkomst met die van Christus op de luiken van Pieter [I's gesigneerde
en gedaleerde Drieluik van Pieler Carpentier (Arras. Sainl-Nicolas en Cile) (lig. 3) (*)). De
twee soldaten die Christus gadeslaan, behoren tot het karikaturale, popachtige Lype van
beulsknechten dat zowel op de Tripliek van Pieler Carpentier voorkomt, als op de gesigneerde
en gedateerde Kruisdraging, eveneens van Picter I (Brugge. Openbare Cenlra voor Maat-
schappelijk Welzijn) (fig. 1) (*). Eén ervan, de soldaat mel de puntsnor. wordl bovendien in
de Iruisdraging hernomen als de Romein die Christus meesleurt aan een touw. Tenslotte be-
anlwoordt de behandeling van de architectuur, met de transparante verflagen waar de teke-
ning doorheen schemert, volledig aan de voorstellingswijze die Pieter Tl in ander werk
hanteerde. Zonder veel aarzeling kan de Tripliek mel Christus op de koude steen dus worden
toegeschreven aan Pieter IT Clacissens. Als datering geldt dan de periode 1570-72, de laatste
jaren van het priorschap van Cornelius Christiaens en kort na de vrijmaking van Picter 11 in
het beeldenmakersambacht, wat de (riptiek meteen tol één van de vroegste werken van deze
kunstenaar promoveert.

In het meest recente onderzoek wordt afgestapt van de speculatieve benadering die tot
voor kort het debal over de kunstproductie van de familie Claeissens heheerste. Substantieel
onderzoek door Didier Martens en Barbara Kiss legde een eerste fundament voor de kritische
herverdeling van hel ocuvre van de familie Clacissens (). Recent konden beide kunsthistorici
een directe link aantonen tussen de familie Clacissens en de enigmatische schilder Petrus
Nicolaus/Nicolai Moraulus, wiens identiteit al geruime tijd voorwerp van discussie was. De

(23) B. Dewioi, Sociale mobilileil, machisverdeling en stalus in hel Brugse beeldenmakersambachl (1453-1795 ),
Onuilgegeven licentiaatsverhandeling, K.U.Leuven, Departement Geschiedenis, 2001, pp. 29-30.

21 J. Lestocouay, “Un tableaw inconnu de Pierre Clacissens. Volets de triptvque de Fabbayve de Loos &
Saint-Nicolas en Cilé d'Arras’, Belgisch Tijdschrift voor Oudheidkunde en INunsigeschiedenis, 13, 1913, pp.
20-31: Kiss, Production picturale, op. cil, 11, pp. 6-10.

(20) Kiss, Production picturale, op. cil, I, pp. 37-38.

(26) Kiss, Production piclurale, op. c¢il.. 1, pp. 19-21, 11, pp. 193-19-1: D. Marrens en B Kass, ‘Le triptvque de
Ontaneda aux Musées Rovaux des Beaux-arts de Bruxelles: (vpologie, atlribution ¢t fortune critique’,
Belgisch tijdschrift voor Oudheidkunde en INunstgeschiedenis, 72, 2003, pp. 113-1 16 Marrexs, "\ la busqué-
da’, op.cil., pp. 113-116: M. Necro en Do Marress, ‘FFrancisco de (H)Ontaneda, un mercader de Castro-
jeriz: hisloria v arte’ in: [studios de historia y arle. Homenaje al Profesor 1. Alberlo C. [bdriez Pérez,
Burgos, 2005, pp. 337-318.
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IFig. 4. Picter I1 Clacissens, INruisdraging, 1616, olieverf op pancel, 107 x 1355 ¢m, Brugge, Openbare Centra

voor Maatschappelijk Welzijn. (copyvright KIK-IRRPA, Brussel)

naam Moraulus verwijst naar de naam die voorkomt in de signatuur op cen groep van vijf
stilistisch verwante schilderijen. Op twee van hen werd een uitgebreider inscriptic aange-
bracht: oPvs PETRI NICOLAT MORAVLI BRVGIS IN FLANDRIA IN PLATEA Q|AUE| DIcIT|U]R DE|N|
Hovpe|N| sack (I<en werk van Petrus Nicolaus/Nicolai Moraulus uit Brugge in Vlaanderen in
de straal die wordl geheten de Oude Zak). Van de schilderijen uil deze Moraulus-groep kun-
nen enkel de panelen van het zogenaamde Sinl-Bartholomeusrelabel uit de kerk van Santa
Maria del Puerto in Santona (Cantabrié) nauwkeurig gedateerd worden (fig. 5 en 6). De da-
tum 1561 op de frontons van de laterale compartimenten correspondeert met hel moment van
de montage van de retabel. De beschilderde panelen moeten dus iets vroeger zijn vervaardigd,
ca. 1560 (*7). Op de Gregoriusmis uil de Sarah Campbell Blaffer Foundation te I'louston, cen

(27) . Berateso, "Un retablo lamenco en laiglesia de Santa Maria de Santona’, Arehivo espaiiol de Arte, 19,
1976, pp. 1-16: 1905 Panno (red.), Las tablas [lamencas en la Rula Jacobea, Oviedo, 1999, pp. 339-310.
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O, Picter T Clacissens.

Sinl-Bartholomeusrelabel. 1560-61, olieverl op pancel, 135 x 188 emy, Santona,

Santa Maria del Puerto. (foto . Marlens)
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Ifig. 6. Pieter [ Clacissens, Sinl-Sebastiaun, Paneel van hel Sinl-Bartholomeusrelabel. (foto 1). Martens)

ander schilderij uit de Moraulus-groep, troffen Martens en Kiss de trekken aan van helzelfde
atelicrmodel als de heilige Franciscus op het linkerluik van de Onlanedalripliek (Brussel, IKo-
ninklijke Musca voor Schone Kunslen van Belgié), die reeds vroeger als een product van het
Clacissensatelier werd geidentificeerd (*). Ook frappante gelijkenissen in de molieven en de-
tails op de achtergrond van beide schilderijen spraken in hel voordeel van een attributie aan
cen telg uit de familie Claeissens. Afgaande op de datering van het Sinl-Barholomeusrelabel
bleek enkel een identificatic met Piceter I Clacissens tol de mogelijkheden te behoren. Om-
streeks 1560 had immers nog geen enkel ander lid van de familie het meesterschap bereikt.

(28) C. Vax pEN Bercex-Pantexs, D. Verroo en L. Kockaert, ‘Le triplvque de Ontlaneda d’Antheunis
Clacissens. Historique, technique picturale el traitement, Bullelin van hel IXoninklijk Insliluul voor hel
Kunsipalrimonium, 18, 1980-81, pp. 59-80).
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Uit een analvse van hel inschrijvingsregister en de memoricelijst van hel Brugse beeldenma-
kersambacht werd bovendien dutdelijk dal er geen enkel ander geldig alternatiel hestaal voor
de identificatic van de onbekende kunstenaar. Nangenomen wordl nu dal "Nicolai” staat voor
de genitiefvorm van het verlatijnste patroniem “Claeissens’, dal “Moraulus’ verwijst naar de
woonplaals van Picler T in de Jan Miraclstraal, terwijl ‘Oude Zak™ de aanduiding is van de
straal waar hel alelier van de schilder gevestigd was.

De bevindingen van Marlens en Kiss belekenden zowel een doorbraak als een cesuur in
de reconstructie van het ocuvre van de familie Clacissens. De werken uilt de Moraulus-groep,
waarvan de prolagonisten gekenmerkt worden door zwaar gegroefde, haast karikaturale ge-
zichlen, gekunstelde dvnamick en cen tendens tol monumentale heheersing van het beeldvlak,
verlonen weinig verwanlschap mel de werken uit de traditionele Picter T Clacissens-groep.
Didier Martens maak dan ook de radicale assumptie dal de werken die de kern van de Pieler
I Clacissens-groep vormen aan zijn zoon Picter 1T moelen worden toegeschreven (*'). Om de
geldigheid van deze slelling na te gaan, zou het volledige Clacissensoeuvre aan cen nicuwe
evaluatie moeten onderworpen worden. Dil artikel wil daartoe de aanzel geven door die an-
dere onbekende variabele, nl. Gillis Claeissens, in de discussie te betrekken. Ondanks enkele
bescheiden, maar tegelijk ongefundeerde, pogingen kon tol nog toe geen enkel werk mel ze-
kerheid aan deze kunslenaar worden loegeschreven (). Uil zijn grafschrift (*') en zijn aanbe-
steding door het hol e Brussel blijkt nochtans dal Gillis tijdens zijn leven een zekere
bekendheid genool. Bovendien is hij hel enige lid van de familie Clacissens dal door latere
historiografen in de lijst van noemenswaardige Bruggelingen werd opgenomen (%),

(29) Marress, "\ la busqueda’, op. cil, po 123,

30) W.LLJ. Wik, Exposition des Primilifs flamands el d:\rl ancien, tent. cat., Brugge. 1902, p. 1200 [Teeis
Dz Loo, Bruges 1992, op. cil, p. 82 WearLk, ‘Peintres Brugeois™, op. cil.. p. 38 Kiss, Produclion piclurale,
op. cil, I, p. 17.

(31) Sepulture van Gillis Claeissins [© Pieler de houde, in synen lyde vermaerl schildere ende onderhouder vau syne
hoocheyl: overleed! inl iaer 1605 den xoif™ december. Iinde van ionckor. Elisabella [* lan Boelanl, syne
huaysor. overleedl inl iaer 1609. \ViavLe, Peintres Brugeois’, op. cil, p. 37, De versie in L-M. D Hooaie,
Versaemelinghe van alle de sepulluren, epilaphien, besellen, waepens ende blasoenen, die gevonden worden in
alle de kercken, kloosters, abdyen, capellen ende godshuysen, binnen de stad van Brugge. 6 din. OB ms. 119,
ca. 1700, 11, tol 175 wijkt af in enkele details. Omwille van werkzaamheden in de kapel kon de trans-
criptic niet geverifieerd worden.

(32) Aegidius Claessenius, piclor domeslicus Alexandri Farnestt, Parmae el Piacenliae ducis, exinde sequenlium
gubernalorum demum archiducam pictor. Habuil duos [ralres Anlonium el Pelram in eadem arle excellenles.

(J. Tooceweker en J.Q. Vax Recrerex AvteNa (eds.), Arnoldus Buchelius * Res Picloriae .. Aanlee-
keningen over kunslenaars en kunstwerken voorkomende in zijn Diartum, Res picloriae, Nolae quolidianae en
Descriplio urbis ullrajeclinae (1583-1639). Quellenstudien zur Hollindischen Kunstgesehichte, 25, “s-Gra-
venhage, 19280 p. 510 Egidius Claysson Hof-Schilder van Alexander Farnese, van Aarls-Herlog rnest, van
Peler Henrigques, Graaf van [Fonlaine, en pan Alberlus en [zabelle. N, Saxpervs, Verheerlykl Viaandre, 3
din., Leiden-Rotterdam-'s Gravenhage, 1735, 1. p. 180: Aegidius ofte Gillis Claissens van Bragghe hofschil-
der vanden herlogh van Parma stierf a” 1605, 0.1, Van Mave, Naukeurighe Beschryoinghe vande oude ende
hedendaeghsche gestaethede vande edele ende vermaerde stadl Brogghe in Vieenderen, QB3 ms. 432, 1723-vo0r
1730 130 Tol. 132r. Antoon Clacissens wordt weliswaar vermeld in J.B. Descames, Voyage pilloresque de
la Flandre el du Brabanl avee des réflexions relalivement aux arls et quelques gravures, Parijs, 1769, p. 270,
maar enkel omdat Descamps hem aanzag als de auteur van Gerard Davids Qordeel pan Cambyses (13rugge.,
Groeningemuseum). Deze veronderstelling werd naderhand opgepikt door K. Scuxaasi, Niederldndische
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Biografische schets

Net zoals zijn broers Antoon en Pieler Il kreeg Gillis Claeissens (1536/37-1605) zijn op-
leiding in de werkplaals van zijn vader. Op 18 oklober 1566 liet hij zich als meester-schilder
registreren in hel Brugse beeldenmakersambacht (**). Tot 1570 moet hij nog in het ouderlijk
alelier actlief zijn geweesl. Pas met het eerder vermelde rekwest aan de schepenen van 31
auguslus van dat jaar trachtte Pieter I subsidies los te weken waarmee zijn twee oudste zo-
nen hun cigen zaak konden opslarten: fen [yne dal alzulcke conlraclen als van zy voorl an ma-
ken zouden van weerde moghen wesen ende huerlieder effect sorteren (*'). Ondanks hel akkoord
van de schepenen (*) blijkt uit het verder le bespreken contract van 1574 en de regislers voor
de hypotheekbewaring van 1580 dat Gillis nog tot aan de dood van zijn vader in het ouderlijk
huis in de Oude Zak bleef wonen (*%).

Bij het overlijden van Pieter I in 1576 werden de onroerende bezitlingen verdeeld over
zijn weduwe en zijn vijf zonen. NMarie Meese kreeg het vruchtgebruik over vijf delen van hel
cigendom in de Oude Zak. De resterende vijf delen gingen naar de broers. In verschillende
clappes kocht Gillis de erfdelen van zijn moeder en broers op. Om de nodige fondsen voor
deze inveslering bijeen le zamelen, leende hij bij Antoon, Pieter IT en Ambrosius Claeissens.
Omslreeks 1586 was hel huis volledig in zijn bezit (*7). De inspanningen die Gillis deed om de
cigendomstitel van het atelier in de Oude Zak te verwerven, moet allicht als een poging wor-
den gezien om ook het cliénleel van zijn overleden vader binnen te rijven. Tussen 1591-92 en
1599 woonde hij in het Qoslgistelhol (*). De redenen voor deze verhuis blijven onduidelijk.

In tegenstelling tot zijn broers Antoon en Pieter II werkte Gillis zich niet op in dienst
van de Brugse publieke instituten. Slechts bij ¢én gelegenheid wordt zijn naam in professio-
neel verband aangetroffen in de archieven van een Brugse inslelling. Vlak voor zijn dood
ontving hij vanuit de kathedraal van Sint-Donaas de opdracht om een allaarstuk uit de kerk
van Watervliet (zo'n 30 km len ooslen van Brugge) te restaureren. Omwille van de troebelen
in de grensstreek werd het pancel tijdelijk binnen de muren van Brugge bewaard. Na Gillis’
dood in 1605 werd dit schilderij, samen met nog twee andere werken, uit zijn atelier terug-
gevorderd (7). Gillis” afwezigheid in de archieven van de Brugse publieke inslellingen maaklt
dal zijn activiteiten minder gedetailleerd kunnen worden gereconstrueerd dan die van zijn
broers. Zijn vroegst gedocumenteerde opdracht dateert uit 1572, wanneer hij vergoed wordt

Briefe, Stultgart-Tubingen, 1834, p. 318, Meer daarvover in: Kiss, Produclion picturale, op. cit.. 1. p. 10: 7T,
lorLGer-Boreuert, *De onldekking van de Brugse schilderkunst’ in: MarTeENS, Brugge en de Renaissance,
op. cil., 1 pp. 19-20.

(33) Vanoex Havre, Corporalion des peintres, op. cil., p. 9la.

(31) Zie het document in bijlage 2.

(35) Apostille bij het document in hijlage 2.

(36) L. Gierronrs-Van SEVEREN, ‘Les régistres des “Zestendeelen” ou le cadastre de la ville de Bruges de I'an-
née 1580, Handelingen van het Genootschap voor Geschiedenis ‘Société d'Emulation” te Brugge. 48, 1893,
p. 231

(37) MevrLemiERsTER, "Ambachtelijke opdrachten’, op. eil., pp. 163-16.

(38) RAB, FSW, nr. 21, Rekeningen 1564-1644, passim: WEALE, ‘Peintres Brugeois’, op. cil., p. 36.

(39) BAB, SD, G20, reg. 177, fol. 70r: MevLEMEESTER, "Ambachtelijke opdrachten’, op. cit.. p. 165.
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voor het schilderen van hel blazoen van de heer van Tilleghem (M), Twee jaar later ver-
klaarde hij zich akkoord om de luiken van het epitaal van broeder Claeys Van de Kerchove,
meesler van het Magdalenaleprozenhuis op Sint-Andries, in {e vullen mel portretien en
schutsheiligen. Ilet is dit contracl dal de basis zal vormen voor de reconstructie van het
ocuvre van Gillis Clacissens. Alle werken die konden worden verzameld, werden geschilderd
in opdracht van particulicren.

In een later stadium ging Gillis andere marklen opzocken. Volgens een nota in een re-
kwest van het beeldenmakersambacht uit 1592 verliet hij reeds in 1589 de stad om in dienst
te treden van Alexander Farnese en laler van de aarlshertogen Albrecht en Isabella (). Op 8
oktober 1596 liet hij zich daartoe registreren als buitenpoorter van Brugge, waardoor hij de
stad voor bepaalde duur kon verlaten zonder aan zijn poorlerrechlen te verzaken (*2). Wan-
neer Gillis precies (aan het hof) te Brussel verbleel, valtl te achterhalen door de afkorting van
de rente op zijn huis in het Oostgislelhof van naderbij te bestuderen. In de rekeningen van de
kerkfabrick van Sint-Walburga, de ontvangende instelling, wordl voor 1591 en 1592 op Gillis’
betaalplicht gewezen, maar worden geen ontvangsten geregistreerd. De betalingen voor 1593
en 1591 worden pas in de rekening van 1596-97 genoleerd, die van 1595 en 1596 in de reke-
ning van 1597-98. In de jaren 1597 en 1598 werden blijkbaar geen betalingen ontvangen.
Voor 1599 werd wel een bedrag geind, maar dat werd later opnieuw geschrapt. De afkorling
op de hypotheek voor 1599 en 1600 werden uiteindelijk gedaan door de nieuwe bewoner,
Ghysbrecht Vlevs (). Op basis van deze gegevens kan verondersteld worden dat Gillis™ ver-
blijf te Brussel uil twee periodes bestond. In 1589 zou hij een eerste maal naar Brussel ge-
trokken zijn, om kort na de dood van Farnese in 1592 terug le keren naar Brugge. De
betalingen voor 1593-1596 lijken cerop le wijzen dat hij in die jaren opnieuw in het Qostgislel-
hol vertoefde. Toen Gillis vervolgens in 1596 het buitenpoorterschap kocht, werden ook geen
belalingen aan de kerklabrick meer geregistreerd. Daaruit valt op te maken dat hij loen voor
langere Lijd buiten de stad verbleef. Dit tijdstip correspondeert ook ongeveer mel het moment
waarop Albrecht van Qoslenrijk tol landvoogd van de Zuidelijke Nederlanden werd aange-
steld. In het najaar van 1601 moel Gillis opnieuw naar Brugge leruggekeerd zijn. In dal jaar
kreeg hij immers vanuil Sint-Donaas de opdracht om het altaarstuk uit de kerk van Water-
vliet e restaureren en nam hij zijn laatste mandaat op in hel bestuur van hel beeldenmaker-
ambachl.

[Tet is niet bekend of Gillis migreerde op verzoek van de vorsten, of dat hij zell aange-
trokken werd door het aantrekkelijk perspectief van een kunstminnend hof. Latere kroniek-
schrijvers betitelden hem steevast als hofschilder. el valt echter te betwijfelen of hij ooit dit
statuul bereikte. In de archieven van hel hol wordt Gillis ecenvoudig aangeduid als schilder
van Brugge (''). Nel zoals andere schilders voerde hij wellicht slechls occasioneel opdrachlen

(10) Weare, ‘Peintres Brugeois’, op. ¢il., p. 37.

(11) SAB, reeks 311, BZ, Rekwesten, dossier 1592, 2¢ doc., fol. v (ongepubliceerd document).

(12) A, Scuovreer, Indices op de builenpoorterboeken van de stad Brugge 1548-1788, Poorterboeken van de
Zuidelijke Nederlanden, 1/6, 2 din., Tlandzame, 1965-73, I, 32.

(13) RAB, ££SW, nr. 24, Rekeningen 1H6A-1641, passim.

(1) M. D Magver, Albrechl en Isabella en de schilderkunst. Bijdrage (ol de geschiedenis van de X VI l-eewwse
schilderkunst in de Zuidelijke Nederlanden, Verhandelingen van de Koninklijke Viaamse Academie voor
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uil voor het hol, zonder daarbij speciale prerogalieven te genieten (). Als zodanig schilderde
hij tussen 1598 en 1600 cen Nruisiging voor de hofkapel te Brussel en korl voor zijn terug-
keer naar Brugge cind 1601 een miniatuurportret van de Infante Isabella dal gemonlteerd
werd ineen gouden omhulsel, bezet met diamanten en hangend aan een gouden kelling.
Van dit portrel, noch van de Kruisiging, bleel enig restanl bewaard ('), Uil Gillis’ eerste
Brusselse periode zijn geen opdrachten bekend.

Viermaal nam Gillis een mandaal op in hel bestuur van het Brugse beeldenmakersam-
bacht. In 1570-71 zelelde hij als vinder, in 1577-78, 15381-85 en 160.1-05 als deken (V). Tijdens
zijn derde ambtstermijn spande hij in de hoedanigheid van voorzitter van hel ambacht een
proces in tegen Remy Stalpaert en de voogden van de kinderen van Claevs Puceel, twee schil-
ders uit Brugge. Volgens de aanklacht hadden Remy en Claeys zich tijdens de jaren van de
calvinistische bezettling (1578-1581) gecompromitteerd aan een financieel wanbeheer, zodanig
dal de corporatie nu met schulden zat die oplicpen tot vijl'tig pond Vlaamse groten. Tlet am-
bachtsbestuur eistle dal de kosten zouden worden verhaald op de beziltingen van de beklaag-
den, desnoods op die van hun echtgenotes ol nakomelingen. Remy en Claevs haalden het
argument aan van algemene verdwazing en collectieve schuld en pleitten voor een kwijlschel-
ding van de schuldenlast. Ze verwelen Gillis zijn quade ende hardneckeghe opinie [ ... [ die lselve
ambochl met zekere andere die hy lol zynder inlentie ghebrochl heeft in roere stell (). Op 19 mei
1585 werd de zaak uilgesteld ler nazicht van de gilderckeningen. Tlet eindvonnis van de sche-
penen is niet bekend. Wel liel Remy Stalpaert in 1586 beslag leggen op het rechl van stedelijk
officie van lijnwaadmaal dal de erfgenamen van Claeys Puceel genoten, om daaruit de som van
lien pond Vlaamse groten le recupereren, over de colisalie vanden ambochle vande schilders ().

Tussen 1576 en 1586 huwde Gillis met Elisabeth Boelandts (*"). Voor zover de bronnen
lalen uitschijnen, bleel hun echtverbintenis kinderloos. Zoals eerder vermeld, registreerde een
builenechtelijke zoon van Gillis, nl. Gillis T1, zich op 20 februari 1601 in het Sint-Lucasgilde
le Brussel. Gillis T stierl op 17 december 1605 en werd bijgezet in de kuiperskapel van de
Sinl-Jacobskerk le Brugge. Zijn echlgenote overleed in februari 1609: (*'y zijn zoon ca. 1622,

Wetenschappen. Letteren en Schone Kunsten van Belgié, Klasse der Schone Kunsten, 9, Brussel, 1955,
pp. 230-232, 282-281,

(13) S. Vax Seraxa, ‘Les peintres a la cour d"Albert et Isabelle: une tentative de classification™ in: T Viéiigcne
en K. Vax per Sticuiees (red.), Sponsors of the Pasl. [Flemish Art and Palronage, 1550-1700, T'urnhout,
2005, p. 37.

(16) \. PiNcHAaRT, cArchives des arls, sciences el lellres, Archives Générales du Rovaume et Archives de I'état
dans les provinces, Studia 51, 3 din., Gent, 1860, anastatische herdruk, Brussel, 1994, 1, pp. 281-285, 11,
p. 3210 DE Magver, Albrechl en Isabella, op. cil., pp. 231-232, 265, 282-285.

(17) WeaLe, "Peintres Brugeois', op. c¢il., p. 365 SAB. reeks 109, [FAe, Oorkonden, D, 1 okt. 1601 (ongepubli-
ceerd document).

(18) SAB. recks 314, BZ, Processen, 1585, 1€ doc., fol. 2r (ongepubliceerd document).

(19) R.AL ParMENTIER, "Bronnen voor de geschiedenis van het Brugsche schildersmilieu in de 16° ceuw’, Bel-
gisch Tijdschrift voor Oudheidkunde en Kunslgeschiedenis, 11, 1911, p. 28,

(50) Op het moment van de erfenisverdeling in 1576 was Gillis nog ongehuwd. Toen hij in 1386 de laatste
erfdelen van het huis in de Oude Zak opkocht, werd hij in de documenten als gehuwd aangeduid. Mev-
LEMEESTER, “Ambachtelijke opdrachten’, op. cil., pp. 163-161.

(51) Weark, ‘Peintres Brugeois’, op. cil., p. 36: 0. D'Hoxor, L. Vanpamme en Lo Verreer, Grafslenen op
papier. Grafschriftenverzamelingen in Brugse archieven en bibliotheken, Brugge, 2003, pp. 13-141.
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Een referentiewerk voor Gillis Claeissens

Zoals gezegd kon tot nog toe kon geen enkel schilderij aan Gillis Claeissens worden loe-
geschreven. Naar aanleiding van de tentoonstelling van 1902 en hel pioniersartikel uit 1911
deed James Weale weliswaar enkele pogingen om een werk aan Gillis toe le schrijven, maar
zijn altributies bleven veronderstellingen die niet konden steunen op cen document ol een
inscriplie (). Ook Barbara Kiss slaagde er in haar overzichlswerk uil 1994 niel in om de
productie van Gillis aan de anonimiteit te onttrekken (**). Nochtans zijn de noodzakelijke
voorwaarden voor de reconstructie van Gillis” ocuvre al geruime lijd aanwezig.

In 1983 publiceerde Jozel Geldhof cen contract van 13 februari 1571 (n.s.) tussen Gillis
Clacissens en broeder Clacvs Van de Kerchove van het Magdalenaleprozenhuis op Sint-An-
dries (*"). Gillis verbond er zich toe de luiken van cen reeds aanwezig epitaal le overschilderen
cn een stel portretten toe e voegen. Op het ene binnenluik beloofde hij de heilige Nicolaas al
le beelden. op de andere binnenvleugel het portret van broeder Claevs mel onderaan zijn
wapenschild. Beide figuren dienden gesitucerd te worden in cen landschap met Tuchtperspec-
tiel dat aansloolt bij het oude middenpancel. Waar nodig werd Gillis opgedragen het oude
pancel te restaureren en bij te schilderen. Op de buitenluiken moesten, aan de ene kant, de
heilige Johannes komen en de portretten van zijn vader, zijn broer en nogmaals hroeder
Claevs. Op de andere vleugel wenste de opdrachtgever de heilige Jacob te zien en de beellenis
van zijn moeder en zijn vier zussen in een landschap. Onderaan de taferelen op de buiten-
luiken moest een inscriptic komen in de trant van hier lichl begraven ofte sepelluer, alnaarge-
lang het oordeel van de schilder. Gillis ging akkoord hel werk tegen Pinksteren 1571 te
voltooien en zou daarvoor vier pond Viaamse groten ontvangen. Uil voorzorg liel broeder
Clacyvs cen clausule bij het contract invoegen waarbij hij de voortgang van de hele operatie
en de kwaliteit van het uviteindelijke resultaat kon controleren, ter advies bijgestaan door zes
meesters van het beeldenmakersambachl. Indien hel resultaal niel voldeed aan de eisen uit
het contract, werd het loon van Gillis ingetrokken.

De opdracht verliep allerminst vlekkeloos. Na drie controlevisitaties aan het alelier van
de kunstenaar liet broeder Clacyvs op 18 december 1575 door het gildebestuur bepalen dat hel
schilderij uiterlijk op 1 april 1576 voltooid moest zijn, op straffe van een boetepremie van zes
Carolusgulden (d.i. 25 % van de oorspronkelijke verloning). Hoe de kweslie verder verliep, is
nict precies te achterhalen. Volgens een nota van Claeys in de marge van het contract werden
Gillis op 27 april 1576 twee ponden Viaamse groten uitbetaald, wat slechls de hell't is van de
aanvankelijk overcengekomen prijs.

Jozel Geldhof slaagde er niet in de triptiek te lokaliseren. Evenmin slaagden andere au-
teurs erin de welomschreven luiken op te sporen. Ifen stel paneclen dal in 1836 in hel bezil

(H2) Cf. noot 30 en infra.

(53) Kiuss, Production piclurale, op. cil., 1, p. 17.

>4y J. Gerpnor, ‘De Clacissins en het Magdalena-leprozenhuis', el Brugs Ommeland. 23, 1983, pp. 2:49-268.
De transeriptic van Geldhof mist enkele summicre tekstpassages. In bijlage 3 wordt cen gecorrigeerde
versie van hel conlract algedrukt.



BRECHT DEWILDE

Fig. 7. Gillis Claeissens, Sinl-Nicolaas Van Myra,
Luik van de Tripliek van Claeys Van de Kerchove,
1576, olieverl op paneel, 86 x 32,5 cm, Boedapest,
Szépmiivészeti Muzeum, inv. nr. 360. (copyright Szép-
miiveszeti Muzeum, Boedapesl)

Gillis Clacissens, Claeys Vian de Kerchove in

Fig. 8.
aanbidding voor Sinl-Nicolaas Van Myra, Luik van
de Triptiek van Claeys Van de Kerchove, 1576, olic-
verl op paneel, 86 x 32,5 cm, Boedapest, Szépmiives-
zeti Mazeum, inv. nr. 363. (copyvright Szépmiveészeli

Muzeum, Boedapest)

kwam van het Museum voor Schone Kunsten te Boedapest (Szépmuvészeli Muzeum, inv. nrs.
360-363) en sindsdien opeenvolgend aan IFrans I Pourbus en Pieter I Claeissens werd toege-
schreven, (*) kan echter zonder problemen worden herkend als de luiken uit hel contract Lus-
sen Gillis Claeissens en broeder Claevs Van de Kerchove (fig. 7-10). In 1990 waren de panelen

(55) A. Brepius, ‘De schilderijen te Budapest’, Nederlandsche kunsthode. Beeldende kunsl, Oudheidkunde,

Kunsinijverheid, 2, 1880, pp. 373-374; 11.N'. Tscuupi, Landes-Gemdlde-Galerie in Budapes! vormals Fsler-
hazy-Galerie, Wenen, 1883, p. ix: T. Vox Frimmer, Kleine Galeriestudien, 1, Wenen, 1892, p. 320; A.
PicrLER, Museum der bildenden Kiinsle. Szépmuvészeli Museum Budapesl. Kalalog der Galerie Aller Meisler,
2 din., Tubingen, 1968, I pp. 142-143; H. TaxAcs, A Pyrker képlar a Szépmtiveszeli Mizeumban, Eger,

1987, pp. 276-277; Kiss, Production piclurale, op. cil, 11, pp. 111-116; [

EMmBeER en Z. Urrach (red.),

Museum of Fine Arl Budapesl. Old Maslers’ Gallery. Summary Calalogue, 11, Early Netherlandish, Dulch

and Flemish Painlings, Boedapest, 2000, p. 33.
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Ifig. 9. Gillis Claeissens, Jaquemine Van de Zande en
haar dochlers, T.uik van de Triptiek van Claeys Van
de INerchove. 1576, olieverf op pancel, 86 x 325 cm,
Muzeum, inv. nr. 362,

Bocedapest,  Szepmiiveszeti

(copyright Szépmiveszeti Muzeum, Boedapest)
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IFig. 10. Gillis Clacissens, Jan Van de Kerchove en zijn
zoons, Luik van de Tripliek van Claeys Van de Kere-
hove. 1576, olieverf op pancel. 86 x 325 cmi. Boeda-
pest, Szepmiuveszeti Mazeum, inv. nr. 361, (copyright
Szepmiiveszeti Muzeum, Boedapest)

aanwezig op de lentoonstelling Middeleewose Nederlandse kunst uil Hongarije in hel Catharij-
neconvent te Utrecht en in 2000 vormden ze nog het onderwerp van een bijdrage van Carl
Van de Velde op het symposium FFlemish Art in Hungary (gepubliceerd in 2001) (*%). Bij elk
van deze gelegenheden bleel hel geciteerde artikel van Geldhof echter onopgemerkt.

Ilet pancel met inventarisnummer 360 beeldt de heilige Nicolaas Van Myra af, te her-

kennen aan zijn bisschoppelijke kledij, mijter en stal en aan de episode van de opwekking

van de vermoorde kinderen in de kuip als zijn attribuut. Op nummer 363 knielt een man neer

voor een bidstoel waarop een boek ligt opengeslagen. Aan de zijkant van de lezenaar werden

(O6) TTereesas, Middeleewwse Nederlandse kunst, op.cil.. pp. 31-33, 810 C. Vax e VeLpe, “The fragiments of

a sixteenth century Flemish epitaph painting in the Muscum of Fine Arts in Budapest in: €.

VAN DE

Verne (redl), Flemish Artin Huangary: Symposiam Budapest, 12-13 May 2000, Koninklijke Viaamse Aca-

demie van Belgié voor Wetenschappen en IXunsten, Brussel, 2000, pp. 91-91.
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cen wapenschild aangebrachl, een opschrift in cen cartouche (Verholen ghepeijns | zal worden
onldect | als elck vanden kere | houe worl vfer fweel) en een inscriplic op de voel (aErarTis. 53,
1576). Zowel de heilige Nicolaas als de geknielde man werden in een landschap gesitueerd
waarvan de horizon cen zekere conlinuiteit vertoont. Op nummer 361 werd Johannes de
Iivangelist geschilderd, te identiliceren aan de gifbeker, en drie mannelijke Tiguren geknield
voor cen bidstoel. Zij werden geplaatst in cen ondel'inieerbare ruimle. Tussen de drie figuren
valt een aanzienlijk leeftijdsverschil te noteren. De fvsionomie van de meest linkse persoon is
identick aan die van de man op het paneel mel inventarisnummer 363. Pancel 362 lenslolle,
bheantwoordt van opzel aan nummer 361. Hier knielen vijf vrouwen neer voor een bidsloel
onder bescherming van de heilige Jacob de Meerdere, le herkennen aan zijn pelgrimsaltribu-
len. De compositie van de vioertegels op de panelen 361 en 362 vertoont cen overcenkomstig

patroon. Onderaan beide panclen werden volgende inscriplies aangebrachl:

>anceel nummer 361

Ter memorie Jafn| vafnfde[n]| Kerchoue zy[n] dees [iquere[n] o
Infde ] Jaquemine vafn [de Zafn [de zy[n| ghesellenede

Oock huere kifn[ds vad[er | moed[er | broed[er] zuslers bil voor «l
Via/n | broedfer| Claeys vafn[de[n | Kerchoue de dool heef se mede

Pancel nummer 362:

le hadde eens goel en dal was mijn

Nu moelel een anders zijn

Anders en is min niel ghebleuen

Dan dal Ie om gods wille hebbe ghegheueln |

Niel alleen beantwoordt de beschrijving van de panelen zoals die uit het contract kan
worden afgeleid, nauwkeurig aan de voorstelling op de panelen uit Boedapest, ook de datum
1576 ¢n de nadrukkelijke vermelding van de naam Claevs Van de Kerchove leveren het on-
omsloothare bewijs dal deze panelen kunnen worden geidenlificeerd als hel werk van Gillis
Clacissens.

Op basis van het contract kan de identileit van de personen nu worden vastgelegd. De
man geknield voor de lezenaar op nummer 363 en de meest linkse figuur op nummer 361
stellen niet Jan Van de Kerchove voor, zoals in de catalogus van 2000 nog werd be-

weerd, (*7) maar Claeys Van de Kerchove zell, wal Carl Van de Velde — zonder kennis van
het contract — op basis van cen vergelijking tussen hel algebeelde wapenschild en de schil-

den bekend uit heraldische repertoria reeds kon afleiden (*%).

Jan daarentegen, moet worden
vereenzelvigd met de oudere man het meest rechls op nummer 361. De figuur die het trio op
dit paneel compleet maakt, moet de broer van Claevs Van de Kerchove zijn, wiens naam
noch in het contract, noch in het opschrift wordl meegedeeld. 1Tet groepje vrouwen op num-
mer 362 wordt in het contract aangeduid als de moeder en de vier zusters van Claevs. De
tekst geeft echter geen specilicaties in verband mel hun namen. Op basis van de inscriplic

(57) Lnser, Museum of I<ine Arl Budapesl, op. cil.. p. 33,
H8) Vax pe VELDE. "Fragments’, op. il p. 92
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onderaan paneel 361 kan de vrouw die het groepje aanvoert worden geidentiliceerd als Jaque-
mine Van de Zande. IKnkel over de opdrachtgever zijn enkele biografische bijzonderheden
bekend. Geboren in 1523 trad Claevs Van de Kerchove in 1541 binnen in het Magdalena-
leprozenhuis op Sint-Andries, waar hij geruime tijd het ambt van rentmeester vervulde. In
1571 voerde de leprozerij onder zijn leiding beveiligingswerken uil aan het hospitaal en de
kerk. De uitgaven voor deze onderneming boekte hij in een afzonderlijk kohier. TTet is precies
achteraan dit volume dat Claevs in 1574 helt contract met Gillis Claeissens noteerde. Op 9
augustus 1579 volgde hij Jan Van de Verden op als gasthuismeester. Claevs overleed uiteinde-
lijk in 1597 op vierenzeventigjarige leellijd (*).

Verder onderzoek in de archieven van hel Magdalenaleprozenhuis verschalle weinig bij-
komende informatie over het schilderij. Ondanks het feit dat zowel het testament als de in-
venlaris van het sterfhuis van Claeys Van de Kerchove bewaard bleven, wordt in geen van
beide melding gemaakl van het epitaal (*"). Akten in verband met [undatiestichtingen werpen
wel een licht op de oorspronkelijke plaatsing en de verdere pedigree van hel altaarstuk. Op 10
november 1561 stelde broeder Claevs een eeuwige jaargelijde in voor de zielen van Jan Van
de Kerchove en Jacqueline (of Jacquemine) Van de Zande (*'). De Tundatic was verbonden
aan de kerk van Sint-Catharina op Assebroek, net builen de wallen van Brugge ter hoogte
van de Katelijnepoort (of Calharinapoortl), waar zijn ouders op hel kerkhof waren begraven.
Oorspronkelijk gesticht als cen bijkerk van O.-L.-Vrouw kwam Sint-Catharina door de aanleg
van de stadswallen in 1279 buiten de stadsvesten te liggen. Toewel de kerk sindsdien niet
langer tot het grondgebied van Brugge behoorde, bleef haar parochie gebied hinnen de muren
omvatten (). De kerk werd ook sleeds onder de acht parochickerken van Brugge gere-
kend (%), In deze schamel kercke, zoals de Brugse rederijker Eduard De Dene haar in 1561
noemde. (*") stelde Claeyvs Van de Kerchove op 30 januari 15741 (n.s.) cen tweede Tundatie
in. waarvan cen bevesliging volgde in cen akle van 5 april (7). Toewel de tekst van de slich-
ling geen melding maakt van een epitaal of een reeds aanwezig schilderij. moet hel familie-
portret zijn ontstaan aan deze fundatie te danken hebben. Het conlract met Gillis Clacissens
dateert immers van vier dagen na het instellen van dit jaargetijde. Vermoedelijk was hel
familieportret dus bedoeld voor cen altaar in de kerk waar Claeys™ ouders waren bijgezel en
waar waarschijnlijk ook Claevs en zijn broer en zusters in de tockomst zouden begraven wor-
den.

Omwille van de oorlogsdreiging gal de magistraal op 15 maarl 1578 hel bevel om alle
kloosters en kerken binnen een straal van tweeduizend voel vanal de stadswallen, in feile alle

(1) GeELbior, "De Clacissins’, op. el pp. 250-252,

(60) ONB, 2V, Liasse 22/5 (ongepubliceerd document).

(61) OAB. AL Charter 1263 (ongepubliceerd document).

(62) 1. D Syir en T Sraveaewr, Assebroek, heemhundige schels, Brugge, 1950, p. 30 M. Nuvvrrexs, lnvenla-
ris van hel archiel van de Sinl-Calharinakerk en van de Magdalenakerk te Brogge, Rijksarchiel te Brugge.
Inventarissen, 12, Brussel. 1999, p. 7.

(63) SaNpERUS, Verheerlykt Viaandre, op. cil., p. 163.

(61) Geeiteerd in: L. Guys, "De Fl-Catharinakerk buiten Brugge', Biekorf, 12. 1901, p. 213.

(65) OANB, 170, Charters 1330 en 1333 (ongepubliceerd documenten). De inhoud van de Tundatic wordt her-
haald in cen bundel wit 15740 (n.s)): ONBL AL Liasse 20 (ongepubliceerd document).
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gebouwen in de paallanden die als uitvalshasis voor de vijand konden dienen, binnen de lien
dagen al te breken (*°). Ook de Sinl-Catharinakerk was dit lol beschoren. De kerkdiensten
werden Lijdelijk verlegd naar een zijkapel van O.-L.-Vrouw totdal de kerk in 1588 een nieuw
onderkomen vond in de verlaten kapel van de wollewevers, viakbij de Katelijnepoort. Alle
goederen uit Sint-Catharina, alle de schaeillen, leghelen, ende |[...] thoullewerk, als ghesloellen,
cruucen ende anderssins daer mede de voorn[oomde| kercke vercierl was, werden voorlopig opge-
slagen in het klooster van de wilhelmieten nabij de Gentpoorl. Onder de ornamenten hevon-
den zich het orgel, een glazen sacramentshuis, de beelden van hel doksaal, grafzerken,
metaalwerk, allerhande papieren ende anders. Andere goederen vonden cen schuilplaats bij
parochianen, vrienden en loegewijde gelovigen ().

Op 8 september 1588 stichtte Claevs cen nicuw jaargetijde, ditmaal voor zijn cigen zie-
lenheil en verbonden aan de kerk van het Magdalenaleprozenhuis (*). Tlel hospilaal situeerde
zich op dat ogenblik niel langer op het Sint-Andriesdomein nel buiten Brugge. Zoals de Ca-
tharinakerk diende ook de leprozerij in 1578 aan de eis tol afhraak te gehoorzamen (*). On-
danks hevig protest van humanistische stadsbestuurders als Zegher Van Male die bekommerd
waren om de hvgiéne binnen hun stad, zocht de Magdalena een onderkomen in hel passanlen-
huis Nazarelh op de Garenmarkl (""). Bij die gelegenheid mocet Claevs in de kerk van hel
passantenhuis cen nieuwe graftombe hebben laten oprichten. Dil valt al te leiden uil zijn
wens om in de kerk van het passanlenhuis, daer nu myn sepullure lichl, le worden bhegra-
ven ("), Ook de lekst van de fundatic uit 1588 vermeldt uitdrukkelijk de sepulluere van/den |
zelven Broeder Claceis liggen [de ] binder kercke (). Een post uil de rekening bij de boedelinven-
taris, waarin de metser Adriaen Van der Gracht vergoed wordl over loopen doen ende sluylen
vanfden | sepullure, bevestigl dat Clacys effectief volgens zijn wens in de kerk van het passan-
tenhuis ler aarde werd besteld. De steenhouwer Joos Wittebroot beitelde zijn overlijdensda-
tum in de grafzerk (). Na de val van de calvinistische republick in 1581 gingen in heel watl
Brugse kloosters en kerken restauraticcampagnes van start. Altaren werden heropgebouwd en
kapellen terug in gebruik genomen. De fundatie van Claeyvs uit 1588 kaderde wellicht binnen
dezelfde sfeer van hernieuwde religiositeit na de jaren van proleslantse repressie. De keuze
voor de kerk van hetl leprozenhuis als nienwe plaats voor de graftombe valt te verklaren van-
uit de biografie van de opdrachtgever. Sedert zijn promotie tot gasthuismeester in 1579 was
de sociale identiteil van Clacys meer dan ooit verbonden met het hospitaal waarover hij het
beheer voerde. Nu door de albraak van de Catharinakerk de band met de familietraditie [v-
siek verbroken was, kon hij dan ook vrijuit de commemoratie van zijn overleden familicleden

(66) \. Ducros, Bruges: histoire el souvenirs, Brugge, 1910, p. 227,

(67) Guys, ‘De H.-Catharinakerk’, op. cil.. pp. 292-295,

(68) OAB. FM, Charter 1116 (ongepubliceerd document).

(69) S. Vax Ovrryve D'YDEWALLE, Beschrijving der gemeente Si. Andries, Brugge, 1930, p. 89: I.. BEUCKELS,
Bruyge: H. Magdalenakwartier, Brugge, 1981, pp. 98-99.

(70) 7. Nax Mave, De lamentalie van Zeghere van Male. Brugge na de opstand tegen Spanje 1590, \. Dewirrre
en \. Viagxe (eds.), Brugge. 1977, pp. 18-19.

(71) OAR, IFM, Liasse 22/5 (ongepubliceerd document).

(72) OAB, IFM, Charter 14416 (ongepubliceerd document).

(73) OAB, IFM, Liasse 22/5 (ongepubliceerd document).
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laten samengaan mel zijn persoonlijke representatie. Vanal 1588, maar misschien al enkele
jaren cerder, moet het familieportret dus het gral van Claeyvs in de kerk op de Garenmarkt
hebben gedecoreerd. Documenten in verband mel de religicuze diensten in de kerk van het
Magdalenaleprozenhuis bevestigen dat de stichling in de achitiende eeuw nog sleeds werd
onderhouden ('), Mogelijk werd het schilderij pas aan het einde van de achttiende ceuw on-
der de IFranse bezetter uit zijn oorspronkelijke locatie gelicht (°) om vervolgens tussen 1820
en 1827 in de collectie van Johann Ladislaus Pyrker, aartsbisschop van het Tongaarse I<ger,
terecht te komen. Van daaruit werden de panelen in 1836 als onderdeel van een uitgebreid
legaat aan het Museum voor Schone Kunsten te Boedapest geschonken (""). Brugse historio-
grafen als lIgnace-Michel de Tooghe die ca. 1700 cen grafschriftenverzameling aanlegde of
Pactrice Antoine Beaucourl de Noortvelde die in 1773 zijn beschrijving van de O.-L..-Vrou-
weparochie en haar kerken en instellingen voltooide, vermeldden in de kerk van het Magdalena-
leprozenhuis enkel de graftombe van Philips d'Ognies en schilderijen van (Jan?) Tlerregouls
(+ 1721). Ondanks de opzet van het werk van De Tooge om alle grafzerken le inventariseren,
waren de lombes van de hospitaalbroeders te ondienstig om te worden opgenomen (7).

Met de identilicatic van Gillis Clacissens als auteur van de Boedapestpanelen, en hel
vastpinnen van de oorspronkelijke locatie(s), zijn nochlans niet alle problemen van de baan.
Reeds in de muscumecatalogus van 2000 werden de mocilijkheden gesignaleerd om de oor-
spronkelijke toestand van het schilderij te reconstrueren (**). Meer in hel bijzonder staat de
plaalsing van de vrouwelijke Tamilieleden op paneel 362 volgens dezelfde richlingsas als de
mannelijke familieleden op 361 een reconstructie in de klassieke pendan lvorm legen. Indien
deze panelen als de binnenluiken van cen triptick zouden fungeren, betekent dit dal ¢én van
beide met zijn rug naar de centrale voorstelling zou komen te staan. De suggestie in de cata-
logus van 2000 als zou het centrale paneel dubbele vleugels aan iedere zijde hebben gehad,
valt op basis van de opgave van personages in hel contract af te schrijven. Volgens Carl Van
de Velde bestaat de enige mogelijkheid erin dat het epitaal oorspronkelijk geen friptick was
maar cen diptiek. Deze stelling houdt in dat de panelen oorspronkelijk geen gescheiden luiken
waren maar de op cen gegeven moment in tijd opgedeclde helften van éeén vieugel. Naar ana-
logic met de Dipliek van Joris Van de Velde, loegeschreven aan Adriaen Isenbrant en momen-
teel verdeeld over de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgi¢ te Brussel en de
O.-L.-Vrouwekerk te Brugge. vormden de panelen 361 en 362 dan de linkervleugel van de

diptiek in geopende toestand. Gesloten waren dan Clacys Van de Kerchove en zijn schutshei-

(74) OAB. IFM, Liasse 24 (ongepubliceerd document). et document in kweslie is niet precies gedaleerd maar
wordl bewaard tussen andere achttiende-ceuwse stukken.

(75) De panclen worden niet vermeld in de lijst van: C. Pror, Rapport @ Mr. le Minisire de lUinlérieur sur les
lableaurx enlevés « la Belgique en 1794 el reslilues en 18135, Brussel, 1883,

(76) Vax pe Verpe, Fragments’. op. cil, p. 91,

(77) De Hooaue, Versaemelinghe van alle de sepulluren, op. il 1N, fol. 1232 Daer zyn noy eenige andere zerken
in dese INerke, maer alle van hospilaelbroeders, en dien volgens ondienstiy: P.A. Beaccovrr De Noort-
VELDE, Descriplion historique de léglise collégiale el paroissiale de Nolre Dame d Bruges, avec une hisloire
chronologique de lous les prévols, suivie d'un recueil des épilaphes ancienne & modernes de celle église, Brugge,
1773, p. 313,

(78) Laser. Museum of IFine Arl Budapest, op. cil., p. 33.
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lige in ¢en Lafereel te zien. Omwille van de allusie op resurrectie in de cartouche op de leze-
naar van paneel 363, moel de voorstelling op de rechtervieugel van de diptick volgens Van de
Velde beschouwd worden als een afbeelding van het Laatste Oordeel .

IToewel de reconstructie van de Boedapestpanelen als een dipliek de meest voor de hand
liggende oplossing lijkt, rijzen onoverkomelijke problemen in conlrontatic met de beschrijving
van hel epitaal in het contract. De aanhel” vermeldl reeds nadrukkelijk fwee dueren aan
minfen[ lafereel. 1iven verder worden nogmaals duidelijk de buuck (het middenpanceel) en de
dueren genoemd. De beschrijving van de al le beelden Tiguren volgt bovendien cen vaste logi-
‘a: inde zelve dueren van binnen in dheen duere [... | dand[er | duere [ .. [ voorl van buulen upde
zelve dueren up dheen duere [...] up dand[er | duere. Wijzigingen len opzichte van de oorspron-
kelijke opzet lijken niet het geval le zijn geweest. De nota waarmee Claevs Van de Kerchove
op 18 december 1575 door het bestuur van het beeldenmakersambacht liet vastleggen dal
Gillis hel schilderij. ind[en [ voorser[even | manieren, uiterlijk op 1 april daaropvolgend diende
le leveren, vermeldt nogmaals expliciel een lafereel mellen dueren. Ook gegevens uil de voor-
slelling zell kunnen als legenargument voor een diptiek worden aangehaald. De groepsportrel-
len op panelen 361 en 362 lijken te zeer besloten binnen de eigen lijst om als ¢én seéne te
worden verondersteld. Bovendien zouden de panelen aan de zijkanlen oorspronkelijk een flink
aantal centimelers breder moeten zijn geweest om een oplossing te kunnen bieden voor de
vereniging van de bidstoel en de afgesneden rug van Claeys Van de Kerchove in ¢én tafereel.
Iiveneens om de eenheid van het patroon van de vloertegels te bewaren ¢n om te verhinderen
dat beide inscripties onderaan als natte inkt in elkaar overvloeien, zouden beide panelen oor-
spronkelijk cen groter oppervlak moeten gehad hebben. Tetzelfde geldt voor nummers 360 en
363, Ook deze panelen hebben extra ruimte nodig om de versmelling van de kuip en de bid-
stoel in ¢én seene mogelijk te maken. Hoewel het landschap van 360 en 363 zeker overcen-
komsten vertoonl, kan cen continu programma sterk betwisl worden. In het bijzonder hel
dorpsgezicht met het brugje op 360 en het drukker bebouwde gehucht op 363 sluiten niet
zonder meer aan. Beide panelen beantwoorden overigens volledig aan het traditionele vpe
van schenkersluiken van een triptiek zoals het Claeissensatelier er wel meerdere produceerde.
Bovendien doen de blik van de geknielde Claevs en de kwartdraai van zijn pose cen ander
focusobject dan de heilige Nicolaas veronderstellen.

Van de Velde gaat ervan uit dat de panelen mel het familieportret het hoolfdpaneel van
de (veronderstelde) diptiek aan de binnenkant flankeerden. Ten onrechte. zo blijkt uit het
contract. Zoals de tekst lijkt te suggereren, was hel de bedoeling dat de panelen met num-
mers 360 cn 363 respectievelijk het linker- en rechterluik van een triptick in open toestand
gingen vormen. De panelen met de portretten van de mannelijke en vrouwelijke leden van de
Van de Kerchovefamilie worden in het contract vervolgens expliciet als de builenluiken ver-
meld. IKen reconstructie van het schilderij volgens de letter van het contract levert bijgevolg
cen dricluik waarvan de aandacht van de geportretteerde familieleden op 361 en 362 gericht
is op ecn object dat niet in het tafercel zelf zit verval. In gesloten toestand krijgen we, mel
andere woorden, ecen voorstelling die contact zoekt met de wereld buiten de lijst. Deze onge-

wone constructie vindt zijn verklaring wellicht in redenen van compositorische aard. Op-

(79) Van bE VeELpe, ‘Fragmenls', op. cil., p. 93.
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drachtgevers die hun altaarstuk een biograftische dimensie wilden meegeven door hel invoegen
van andere familieleden, echtgenotes of kinderen, stelden de kunstenaar voor een grole uitda-
ging. IKnerzijds hadden artiesten de plicht het heraldisch onderscheid binnen de gezinsstruc-
tuur te respecteren, anderzijds zagen ze zich genoodzaakt een oplossing le vinden voor de
ongelijke verhouding lussen de beperkte beeldruimte van de triptickvleugel en de omvang
van het Tamilichestand. Wellicht om die reden opleerde Gillis ervoor om de leden van de
Van de Kerchovefamilie te integreren in een samengesteld groepsportret, net zoals Adriaan
[senbrant en Pieter Pourbus hem hadden voorgedaan (*). Deze oplossing liet Gillis toe zijn
figuren op een realistische manier in de ruimte te integreren zonder hen aan lichamelijkheid
te lalen inboeten. Dezelfde oplossing, maar dan in pendantvorm, waarbij de mannelijke en
vrouwelijke Tamilieleden zonder intermedicérend sacraal object in aanbidding naar elkaar toe
gekeerd staan, zou een louter hetekenisloze constructie zijn. In de geschiedenis van het schen-
kersportret zijn dergelijke voorbeelden dan ook nagenoeg onbestaande. Op de buitenluiken
van Hans Memlings Triptiek mel hel Laalste Qordeel (Gdansk, Muzeum Narodowe) knielen de
schenkers Angelo di Jacopo Tani en zijn echigenole Caterina di IFrancesco Tanangli weliswaar
als pendanten tegenover elkaar, maar als in een soort chiasme is hun focus in wezen gerichtl
op de Madonna en de heilige Michael in de niche op de legenoverliggende luiken (*'). Op cen
gelijkaardige manier situcerde Jan Van I<vek de patroons Joos Vijd en Elisabeth Borluut op
de builenvleugels van de Aanbidding van hel Lam (Genls allaarstuk) (Genl, Sinl-Baafskathe-
draal) in aanbidding voor de (wee Sint=Jans in grisaille (¥). Tlel enige Lol nog toe gekende
tegenvoorbeeld is het Beslolen hof mel calvarie (Mechelen, O.-L.-Vrouwgasthuis), in 1525-28
geschilderd door de Meester van het Mechels Sint-Jorisgilde, waar de schenkers Maarlen
Avonts en Sozijne Van Coolen op de builenluiken naar clkaar toe gekeerd staan zonder dat
er een sacraal objecl tussen hen in staat dat betekenis verleent aan het geheel (M).

De triptick van Claevs van de Kerchove stond waarschijnlijk zo opgesteld dat de per-
spectieflijn: waarlangs de familieleden werden georiénteerd, uitliep op een externe sacrale
voorslelling. Mogelijk hing in de buurt van hel epitaal een fundatiesteen mel gegraveerd cru-
cilix, of stond ergens cen beeld van de heilige Maagd of de heilige Magdalena. Op die manier
bleef de familie Van de Kerchove zelfs na de dood actiel blijk geven van haar vrome devolie.
Ook wanneer de luiken van de triptick gesloten waren (wal overigens het grootste deel van de
lijd het geval was) bleef de familie zo verwikkeld in een permanent gebed. De vioertegels,
waarmee de reéle ruimte van de kerk zich uitstrekt op paneel, verschalfen het tafereel een
bijzondere ruimtelijke dimensie waardoor de sacrale conversalie aan overtuigingskracht en
religicuze retorick wint. Gelijkaardige praktijken zijn bekend uit O.-L.-Vrouw. Op de Madon-
na en kind mel de heilige Anna en schenkster uit 1179-83. nu in het Metropolitan Museum of
Art (Robert Lehman Collection) maar oorspronkelijk bedoeld voor de Van Nieuwenhovekapel
in deze kerk, knielt de geportretteerde, Anna De Blasere, echigenote van Jan Van Nicuwen-

(80) . TTevesxe, Pieler Pourbus: meesler-schilder, 1524-158-4, tenl. cat., Brugge, 1981, pp. 203-206. \oor
Adriaan Isenbrant, zie supra.

(81) . Dz Nos, Hans Memling, hel volledige oenore, Antwerpen, 1991, pp. 82-89.

(82) I, DuaxeNs, Huberl en Jan Van Eyck, Antwerpen, 1980, pp. 96-97.

(83) Aspeclen van de Laalgoliek in Brabanl, tent. cal., Leuven, 1971, pp. 261-265.
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hove, neer in aanbidding voor cen object buiten hetl beeldveld. De bewaarde, oorspronkelijke
lijst vertoont geen hechtingssporen die hel schilderij zouden identificeren als onderdeel van
cen diptiek of triptiek. Wellicht hing het portrel rechts van de fundatiesteen die cen lid van
de familie in de kapel lict installeren. Naast de gebruikelijke allusie op de fundatie die de
familie in deze kapel had gestichl, was de steen mogelijk ook gedecorcerd met cen crucifix.
Op die manier zouden schilderij en fundatiesteen een compositorisch geheel vormen en zou de
blik van Anna uit de lijst belekenis krijgen (*'). Volgens cen zeventiende-eeuwse bron was ook
in de kapel van de familic Metteneve in O.-L.-Vrouw een memoriesteen aangebrachl met,
links daarvan, hel portret van Wouter Mectteneve en zijn zonen en, rechts, hel portret van
zijn echtgenole Margricle Canncel met haar dochlers (*?). Samen met de ‘installaties’ uit
O.-L.-Vrouw vormt het epitaal van Claeyvs Van de Kerchove mogelijk de echo van cen speci-
ficke praktijk en traditic van ruimtelijke communicatice in de funeraire kunst waaraan in de
historiografie nog nauwelijks aandacht werd geschonken.

Aanzet tot reconstructie van het oeuvre van Gillis Claeissens

De identificatie van Gillis Clacissens als auteur van de Boedapestpanelen levert een refe-
renticwerk voor deze kunstenaar aan de hand waarvan het Claeissensocuvre kan worden
geévalueerd. Het zal blijken dal vooral werken die oorspronkelijk op het acliel van Pieter [
Claeissens werden geplaatst, aan Gillis kunnen worden loegeschreven (*%).

IHet Portrel van abl Robert Holman van de Duinenabdij (Brugge, Grootseminarie), dat vol-
gens het opschrift in de linkerbovenhoek in 1571 moet geschilderd zijn, werd tot nog toe af-
wisselend toegeschreven aan Antoon en Pieter | Clacissens (lig. 11) (*"). Een confrontalic van
dit portret met werken uil de Moraulus-groep en schilderijen waarvan het auleurschap van
Antoon of Pieter Il Claeissens vaststaat, laal concluderen dat het hier om een creatie van
Gillis Claeissens gaat. De soepele uitlijning van het gezicht van de abt en de plastische model-

lering van het huidoppervlak beantwoordl aan die van de portretten op de Boedapestpane-

len (*). De verfijnde schilderstechniek en de sensibilileit voor de weergave van textuur is van

cen orde die in ander werk van de familie Claeissens niet wordl aangetroffen. Tlel grote ob-

(81) G. Bavman, Iarly [Flemish Porlrails 1425-1525, New York, 1986, p. 25; M.P..J. MarTeNs, “The lpitaph
of Anna van Nieuwenhove', Mefropolitan Museum Journal, 27, 1992, p. 39.

(8D) .J. GatLriarp, Inseriplions funéraires el monumentales de la I'landre Occidentale, 1. Arrondissement de 3ru-
ges, 11, Bruges, Eqglise de Nolre Dame, Brugge, 1866, p. 73; MarTENs, ‘Epitaph’, op. cil., pp. 39-10.

(86) Van de Heiliye Drieouldigheid die op 6 februari 1907 te Parijs geveild werd en door James Weale aan
Gillis Claeissens wordl toegeschreven, is geen afbeelding beschikbaar. Dil werk wordt in de volgende dis-
cussie bijgevolg buiten beschouwing gelaten. Zie: WearE, ‘Peintres Brugeois', op. cil., p. 38.

(87) Toeschrijving aan Antoon Claeissens: \WEALE, Exposilion des Primilifs flumands, op. cit., p. 119. Toeschrij-
ving aan Pieter [ Claeissens: Huvix DE oo, Bruges 1902, op. cil., pp. 81-82; WEALE, ‘Peintres Brugeois’,
op. cil., p. 35: LosELLE-Cacvwe, ‘Het schilderijenbezit’, op. cit, p. 238: Kiss, Production piclurale, op. cil,
I1, p. 109,

(88) De stilistische overeenkomst tussen de Boedapestpanelen en dit portret werd reeds opgemerkt door: Kiss,
Production picturale, op. cil, 11, p. 112, maar beide werken worden daar nog toegeschreven aan Pieter |
Claeissens.
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Ifig. 11. Gillis Claeissens, Porlrel van abl Robert [folman, 1571,

olieverl op paneel, 112 x 81 em, Brugge,
Grootseminarie. (copyright KIK-IRPA, Brussel)

servatievermogen en de trefzekerheid waarmee ieder detail in hel gelaat van de abt werd
geregistreerd, staal haaks op de strak afgelijnde en gesynthetiscerde gelaatstrekken van de
figuren uit de Moraulus-groep (**) of de geschemaliseerde en gestandaardiseerde portretten
van Anloon en Pieler 11 Clacissens (). In legenslelling tot de haasl dwangmalige neiging
van Antoon en Pieter IT om de fysionomie van hun modellen sterk te vereenvoudigen, werd

(89) Hier moet echter aan toegevoegd worden dat er vooralsnog geen portret met zekerheid aan Pieter |
Claeissens kan worden toegeschreven.
(90) Zie daarover: DewiLne, Porlrelten en de markt, op. cil., pp. 87-91. Gelijkaardige conclusies bij: MarriENs,
Portrail fragmentaire’, op. cil., p. 1620 Vax per SticneneN, Hoofd- en bijzaak, op. cil., p. 88.
g !
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FFig. 12. Gillis Clacissens, Abl Roberl Holman in aanbidding voor de Salvalor Mundi,
ca. 1569, olieverl op pancel, 25,5 x 15 em, Fngelse privaateollectic.
(foto uil het M. Friedlinder-archief, gelegateerd aan het RKD, Den Ilaag)

het portrel van de abt geschilderd met grote zin voor persoonlijkheid. Het “bijwerk™ als juwe-
len, de decoratieve omslag van hetl bock en de opsmuk van hel leeskussen vormen staaltjes
van detailrealistische vaardigheid. Eveneens ligt de soepele en rustige pose van abt I'lolman
mijlenver van de gekunstelde theatraliteit uil het ocuvre van Pieter I of Antoon Claeissens.
Op een ander moment liet abt Holman zich nogmaals portretleren op wal oorspronkelijk
cen reisaltaar moel zijn geweest (Engelse privaatcollectie) (fig. 12) (™). Op de lenloonstelling

(91) AMkomstig uit de verzameling Penneth, geveild in 1832 (e Londen: in 1902 gesignaleerd in de collectie van
Lady Wantage (Lockinge House, Berkshire); aangekocht door Jones Lovd, de latere Lord Overstone; in
bruikleen gegeven aan hel Cily Muscum and Arl Gallery, Birmingham: niet langer vermeld in de catalo-
gus van Birmingham van 1960 en 1983.

a6
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van de Vlaamse Primitieven uit 1902 stond het schilderij gecatalogeerd als een werk van Gil-
lis Clacissens (*%). In de Calalogue criligue van deze expositie schreel Georges [ulin de Loo hel
portret op naam van Pieter 1 Clacissens (*?). Sedertdien werd aan deze attributie niet meer
getwijfeld (). De datering die Hulin de Loo voorstelt, kan aangevochten worden. Volgens
hem moet het portret later zijn ontstaan dan het zonet vernoemde Holmanportret uit 1571.
Daarentegen lijkt het dal hel Engelse portret icls vroeger gesitucerd moet worden. De abt in
aanbidding voor de Salvalor Mundi is een krachtdadig en zelfverzekerd figuur met cen strak
gelaal en met ogen en een mond die de figuur icts besluitvaardigs geven. De abt op het
Brugse portret anderzijds, mel zijn geprononceerd jukbeen en zijn licht ingevallen wang,
straall cen zekere vermocidheid en ouderdom uit. Waarschijnlijk plaatste Robert ITolman de
opdracht voor het reisaltaar dus iels vroeger dan zijn monumentaal abtenportret, bijvoor-
beeld ca. 1569, bij de aanvang van zijn abbaliaat (*).

De loeschrijving van hel Engelse [Holmanportret aan Gillis Claeissens werd in de oor-
spronkelijke catalogus van de IExpositie uit 1902 beargumenteerd op basis van het for-
maal (*). In opdracht van de katholieke aartshertogen schilderde Gillis aan het begin van
de 17" eeuw immers cen portrel op miniatuurformaat: un pelil pourlraicl de la sérénissime
infanle [...] en huile sur une carte (""). In 1543-41 verwierl Picler I Claeissens echter het lid-
maalschap van de broederschap van Sint-Jan-de-Iivangelist uil de Eekhoutabdij, de corpora-

ic die de miniaturisten ui rugge vercnigde (*).
tic die de miniaturisten uil Brugge enigd

Of hij ooit effectief minialuren heeft
uitgevoerd is niet bekend. De broederschap van Sint-Jan was immers in de eerste plaals een
religicus genootschap, geen ambachtscorporatie. Bruggelingen die hel beroep van bockver-
luchter wilden uitoefenen, moesten weliswaar lid zijn van de broederschap, maar ook perso-
nen die niks met het beroep van miniaturist te zien hadden, en zelfs vrouwen, konden het
lidmaatschap verwerven (). Leden die vanuil devolionele objectieven de toegang tot de
broederschap verwierven, werden in de regel aangeduid als ghildebroeders van gracien. Pieter |
wordl in de rekeningen beliteld als verlichter, wat impliceert dat hij ook daadwerkelijk ge-
rechtigd was het beroep van bockverluchter uit te ocfenen. Tloewel tot nog toe geen minia-
turen van zijn hand kunnen worden aangeduid, moet toch rekening worden gehouden met de
mogelijkheid dat Pieter [ eveneens vertrouwd kon zijn geweest met het schilderen op klein
formaal.

(92) WeaLk, Exposition des Primilifs [lamands, op. cil., p. 1200 De loeschrijvingen van de werken op deze
lentoostelling gebeurden door de toenmalige eigenaars (/hid., p. xxx).

(93) Hurix De Loo, Bruges 1902, op. cil., p. 82.

(91 Viaamse kunst uil Brils bezit, op. cil., p. 1.

(95) UL BERLIERE, c.a.. Monaslicon Belge, 111: Province de IFlandre occidentale, 1ouik, 1960, pp. 111-12.

(96) De uiteenzelling in: Hernix Di Loo, Bruges 1902, op. cil., p. 82.

(97) CI. supra. noot 16.

(98) RAB, I<.Am, Librariérs, nr. 207, Rekeningen 1513-1555, passim.

(99) P. Trio, 'L'enlumineur a Bruges, Gand et Ypres (1300-1150). Son milicu socio-economique ¢t corporatif’,
in: M. SMEYERs en B. Carpon (red.), IFlanders in a European Perspective. Manuscripl 1lluminalion around
1400 in Flanders and Abroad, Teuven, 1993, pp. 726-727; C. Revyowns, ‘HHluminators and the Painters’
Guilds’, in: T. Krex en S, McKesprick (red.), Hluminaling the Renaissance. The (riumph of [Flemish
manuscripl Painling in Iurope, tent. cat., Los Angeles, 2003, pp. 18-19.
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IFig. 13. Antoon Clacissens, Johannes de Doper, Middenpancel van de Tripliek
mel het leven van Johannes de Doper en schenksler Luisa Grianda, eerste decennium 17de eeuw,
olieverl op pancel, middenpaneel 66 x 17,5 em. Brussel,
Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié. (copyright KIK-IRPA, Brusscl)

Morelliaanse details kunnen bezwaarlijk worden aangehaald als argumenten in het voor-
deel van cen toeschrijving aan Pieter | Claeissens. De klauwachtige voeten van de Salvator
Mundi met de verbreding ter hoogte van de grole teen of de handen met de geknakle pink
zijn inderdaad terug te vinden op het Sinf-Bartholomeus-retabel uit de Moraulus-groep, maar
cevengoed op de Tripliek van Johannes de Doper en schenksler Luisa Grianda van Antoon
Claeissens (Brussel, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié) (fig. 13) (**). De

(100) Over dit dricluik zie: H. VEROUGSTRAETE-MaRcQ ¢n [, VaN ScHeuTE, Cadres el supporls dans la peinlure
flamande aux 157 el 167 siécles, Heure-le-Romain, 1989, pp. 270-271 (met opgave van literatuur).
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voorslellingswijze van handen en voeten van figuranten (di. de niel-geportretteerden) moet
worden beschouwd als onderdeel van het gedeeld artistiek kapitaal van de familie Clacissens
en is geént op de humanistische opvattingen over het menselijk lichaam ('°"). Opvallend in
het Engelse Holmanportret is opnicuw de uilerst gesolisticeerde schilderswijze in de bhehande-
ling van details en textuur die de vergelijking met de Boedapestpanelen en het Brugse Tol-
manportret kan doorstaan. et nuchtere realisme van portret en figurant vallt daarenboven
nauwelijks te verzoenen met de haast karikaturale personages van de Moraulus-groep of de
dozijnfiguren uil het oeuvre van Antoon en Pieter I1. Indien de nieuwe datering van het reis-
altaar wordt aanvaard, komt een toeschrijving van het Iingelse Tlolmanportret aan Anloon of
Pieter I overigens niet eens in aanmerking. In 1569 had geen van beiden reeds het meester-
schap bereikt. Wellicht was Gillis Claeissens dus zowel de auteur van hel Brugse als van het
lingelse abtenportret.

Hoewel de bronnen daarover niks prijsgeven, is het niet uitgeslolen dat Gillis zijn oplei-
ding vervolmaakte in het atelier van een andere meester. In compositioneel opzicht toont het
Brugse portret van abt Holman alvast overcenkomsten met hel Noordnederlandse portret-
tvpe van het Porlrel van Paus Adricnus VI ovan Jan van Scorel (verloren, bekend van cen
zeventiende-eeuwse kopie in het Centraal Muscum te Utrecht), het Porlrel van Andries
Willemsz. van Sonnevell van Maarten van leemskerck (Alkmaar, Stedelijk Museum) en hel
Porlrel van Thomas Gresham van Anthonis Mor (Amsterdam, Rijksmusceum). Mogelijk ves-
tigde deze Noordnederlandse invloed zich via het werk van Pieter Pourbus die in 1567 cen
gelijkaardig — hetzij frontaler — schema toepaste in hel Porlrel van Bisschop Pleler de Corle
(huidige bewaarplaats onbekend) (**). Overigens is het niet ondenkbaar dat abt Holman het
proficel van de bisschop voor ogen stond toen hij Gillis met de opdrachl voor zijn eigen portrel
belastte. Naast de invloed van Noordnederlandse schema's verloont Gillis® stijl echter ook die
typische trekjes uit het Clacissensatelier als de strakke mond, de gefixeerde blik, hel ontbre-
ken van psvchologische diepgang, het vermijden van lichteffect en de fijne gelaatstrekken van
de figuranten: elementen die zich het meest nadrukkelijk manifesteren in het werk van
Antoon en Pieter I1.

Icen ander schilderij waarvan het auteurschap al langer ter discussie slaat, is hel ver-
meende Zelfportrel van Pieler | Claeissens (Oslo, Nasjonalgalleriet) (lig. 1) (**). I<r beslaat
geen reden om te twijfelen aan de identiteit van de geportretteerde. Zoals het opschrift in
de cartouche op de geschilderde omlijsting meedeeltl, gaal het om de schilder PETRVS CLAEISS.
Omwille van de leeftijd (aeraris svae 60) en de dalering (A" px1 1560), zoals aangegeven
boven het hoofd van hel model, komt enkel Pieter T Clacissens voor identilicalie in aanmer-
king. T'let auteurschap van hel portret geeft daarentegen wel aanleiding tol twijfel. Zoals Dirk

De Vos en Eva Tahon reeds cerder opmerkten, is de inscriptie moeilijk op te vatten als cen

(101) IK.B. Roserts en J.D.W. Tosmrixsox, The fabric of the body - European (raditions of analomical illusira-
tion, Oxford, 1999, p. 131.

(102) Huvesse, Pieter Pourbus, op. cil., pp. 18-19.

(103) Over dit portret, zie: C. Krasian De Levens en Werken der Hollundsche en Vlaamsche INunstschilders, Beeld-
howwers, Graveurs en Bowwmeesters van de proegsten lof op onze Tijd, Amslerdam, 1857, 1. p. 2361 WEALE,
“Peintres Brugeois', op. ¢il., p. 302 De eeuw van Bruegel : de schilderkunst in Belgié in de 16" eeww, Brasscl,

> =

1963, p. 831 Kiss, Production picturale, op. cif, 11 pp. 3-0.



BRECHT DEWILDE

signatuur. Indien er sprake zou zijn van ecen zelfportret, dan had de kunslenaar cerder recIT
ol FacieBaT geschreven in plaats van de eliketterende beroepsaanduiding pic|Tor|. Bovendien
strookl de formule aeTaTis sta in het beeldvlak niet met het idioom van een zelfportret.
Indien Piceter I zijn eigen trekken op paneel had vastgelegd, had hij ongetwijfeld AETATIS
mEAE toegevoegd (M), De silualic wordt des te gecompliceerder door de vaststelling dat er
van dit portret niet ¢én exemplaar bestaat zoals lol nog loe werd aangenomen, maar drie.
IHet exemplaar uit Oslo is hel bekendste en was in 1998 (als cen werk van Pieter I) aanwezig
op de tentoonstelling Brugge en de Renaissance: van Memling lol Pourbus ('").

Tussen de documentatie in de Witt Library te Londen bevindt zich cen nagenoeg iden-
ticke afbeelding van het portret uit Oslo (huidige bewaarplaats onbekend) (fig. 14), met uit-
zondering van enkele kleine details die makkelijk over hel hoofd worden gezien: op de
voorstelling uit Londen hangt het haar wal lager over de oren dan bij hel Osloportret zodat
enkel nog de oorlel zichthaar is; de florale decoratie van de geschilderde omlijsting wordt er
niet onderbroken door cen carlouche waarin de identiteit van de afgebeelde wordt onthuld
maar vormt daarentegen een contlinu geheel; de omlijsting vertoont minieme afwijkingen
zoals de vier bollen in het onderste register, de gekrulde bladertoppen in de rechter hoven-
hoek en het onthreken van de trosachtige bekroning, rechts ter hoogte van de nek. Omwille
van het detaillisme van deze alwijkingen wordt dit portret in de Witt Library aanzien als hel
meer bekende Osloportret. Inlichtingen omtrent de herkomsl of de huidige bewaarplaats wer-
den dan ook overgenomen uit het gegevensbestand van het Osloportrel. Tlet andere portret,
waarvan melding wordt gemaakt in hel Rijkshureau voor Kunsthistorische Documentatice in
Den Ilaag. werd niel ingeschreven in cen geschilderde omlijsting (huidige bewaarplaats onbe-
kend) (fig. 15) (‘™). Te oordelen naar de lengte van het haar, sluil deze voorstelling aan bij
het Londense portret. Anders dan bij de voorgaande portretten, wordt het jasje van de alge-
beelde ditmaal niet afgeboord met cen kanten kraag. Tussen de drie portretten bestaan lichte
variaties in de gelaatstrekken. Ter hoogte van het neusbeen in het Osloportret, maakt de
wenkbrauw van het rechteroog (vanuit het standpunt van de geportretteerde) een lichte wel-
ving die op het Londense en Ilaagse portret onthreekt. Tet rechteroog van het Londense en
Haagse portret lijkt bovendien iets groter te zijn weergegeven. Ongeveer in de helft van de
lijn die loopt van de neus naar de mondhoek vertoont het Osloportret een lichte uitstulping
die bij het Londense en Haagse model afwezig is. Hetzelfde geldt voor de meer gepronon-
ceerde lijn ter hoogle van de mondhoek en het grotere reliél van de kin. Op het Londense

ITaagse portret zijn de wangen van Pieter T wal meer uitgezakt. De vloeiende kaaklijn
van het Osloportret maakt daar plaats voor cen vollere en meer gediversificerde kaaklijn.
Op het Londense en Iaagse portret heeft de geportretteerde een dubbele kin. In alles toont
de man op het Osloportret zich een stuk jonger dan op hel Londense en Taagse portret.

Op basis van de overeenkomst in de details tussen de afzonderlijke voorstellingen kunnen
het Londense en Tlaagse portret rond dezelfde tijd worden gesitueerd. De iets subtielere en
meer detailgevocelige uitvoering van het gelaat in het Osloportret en de jongere indruk die de

(101) D Vos, Stedelijke Musea HI'II![I[!' op. cil, p. 102; T anox, “Clacissens’, op. cit., 11, pp. 118-119.
(105) Tanox, “Clacissens’, op. cil., 1, p. 219, 11, pp. 148-119.
(106) In 1953 door Max IFriedliander gc. |gn.1|t erd in de kunsthandel IFrederick Mont e New York.
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IFig. 11 Gillis, Antoon of Picter Tl Clacissens, Porlrel van Pieter I Claeissens, 1560-76,
drager en almetingen onbekend. huidige bewaarplaats onbekend.

(copyright Witt Library, Londen)

afgebeelde daar geeft, doet vermoeden dat dit hel prototype is waarop beide andere portrel-
ten zich baseerden. In 1560, op het moment waarop hel veronderstelde protolype werd ver-
vaardigd, had Gillis de leeltijd van 23 of 21 jaar bereikl, Antoon de leeflijd van 18 of 19 jaar.
Picter 1T was wellicht nog cen stuk jonger. Zeker Gillis had dus al de leeftijd bereikt om over
voldoende technische maturiteit te beschikken om cen waarheidsgetrouw portret te schilderen.
De krachtige voorstellingswijze en de meticuleuze weergave van de trekken van Pieter 1, met
aandachl voor de lacticle tonaliteit van de huidtextuur, zijn facetten die met name in de
Bocedapestpanelen en het Brugse Holmanportrel zijn gelijke vinden (7). Indien Gillis de au-

(107) De stilistische overcenkomsl tussen de Boedapestpanelen, het Brugse Holmanportret en het Osloportret
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Fig. 15. Gillis, Antoon of Pieter 11 Claeissens, Porlrel van Pieler I Claeissens, 1560-76,

5

drager en afmetingen onbekend, huidige bewaarplaals onbekend.
(foto uit het M.J. Friedlander-archiel, gelegateerd aan het RIKD, Den Haag)

leur was van het Osloportret, wie kan dan de andere portretten geschilderd hebben? De tref-
fende overeenkomst tussen het aantal portrelten en het aantal zonen dat Pieter I in het schil-
dersambacht opvolgde, de chronologic waarop ze hel meesterschap verwierven (Gillis 1566,
chronologie van de portretten (protolvpe

Antoon en Pieter IT 1570) en de gesuggereerde
1560, de andere twee iels later) zet makkelijk aan tol speculalies. Ilel is echler allerminst
duidelijk of de subtiele nuances tussen hel prototvpe en hel Londense en Ilaagse portrel
ook betekenen dat ze door cen andere hand werden geschilderd. Overigens werd eerder bij
andere schilders geobserveerd dal portretten van personen met wie de artiest een persoonlijke

werd reeds vastgesteld door: Kiss, Production piclurale, op. cil, 11, pp. 3-4, 112, maar daar werden deze

schilderijen nog op naam van Pieler [ Claeissens geplaalst,
o te] te]
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band had, vaak cen hogere kwaliteit bezitten of een grotere invenliviteit ten toon spreiden
dan portretten voor een extern publick, als werd de psvchologische verhouding van de kunste-
naar tot zijn model op symbolische wijze gekristalliseerd in de lactor arbeid ('").

Pieter I werd in drickwarl vooraanzicht afgebeeld tegen cen egaal groene achlergrond,
wal cen conventionele formule was onder Brugse portretschilders als Adriaan Isenbrant, Alb-
recht Cornelis, Ambrosius Benson en Piceter Pourbus (). In legenslelling tol andere zes-
liende-eeuwse kunstenaarsportretten, waar in de pose, de Kopfwendung, de atlributen en de
toevoeging van schildersalaam steeds vaker retorische registers worden bespeeld, ligt de klem-
toon in het portret van Pieter I bovenal op de kwaliteil van de uitvoering (‘'). Het is slechls
door de beroepsaanduiding in de cartouche van het Osloportret dat de man in het ovaal kan
geidentificeerd worden als cen schilder. De losse schilderswijze met brede maar rake toets
contrasteert met de fijne borstelstreken in ander werk van de familic Clacissens en wijst mo-
gelijk op een informele context. Afbeeldingen van werkplaatsen en verkoopsruimten in minia-
turen en schilderijen tonen aan dat ambachtslui en kooplieden hun winkel of kantoor vaak
decoreerden met artistieke objecten. Deze voorwerpen hadden een publicitaire functic en
dienden als uithangbord voor de zaak (‘''). Hel is goed mogelijk dat hel portrel van Pieter
binnen het atelier in de Oude Zak naar de potentié¢le koper toe fungeerde als barometer van
de kwaliteit die in het bedrijf werd afgeleverd. Naar analogie met Catharina van Ilemessen
(1528-na 1567) die haar ego eveneens in verscheidene portretlen vastlegde, kunnen de portret-
ten van Pieter I ook hebben gediend als relatiegeschenk om belangrijke opdrachtgevers voor
de arlisticke vaardigheden van hel Claeissenshedrijl te sensibiliseren (''?).

(108) IN. Vax per Stieneres, ‘Das Porlrdal zwischen 1550 und 1650, Die lmanzipation eines Genres’ in:
[<. Mar en Ho Veieene (eds.), Von Bruegel bis Rubens. Das goldene Jahrhunderl der flidmischen Malerei,
tenl. cal., Keulen, 1992, pp. 171-182; J.L.. MevremeesTer, ‘De voornaamste portretschilder van het ze-
ventiende-ceuwse Brugge: Jacobh van Oost de Oudere’. Viaanderen, 18, 1999, p. 1417,

(109) M.J. Frigprasoer, “Ambrosius Benson als Bildnismaler', Jahrbuch der [Kiniglich Preuszischen Kunsl-
sammlungen, 31, 1910, pp. 139-148; P. Wescuer, "Some Portraits by Alhert Cornelis’, Burlinglon Maya-
zine, 58, 1931, pp. 246-251; M. Frieoprixoer, Kin Viimischer Portraitmaler in England’. Gentse
bijdragen lol de kunslyeschiedenis, 1, 1937, pp. 3-18: R.A. D'Hueest, “Pieter Pourbus, portre tschilder van
de Brugse burgerij uit de tweede helft der 16" ceuw’, Genlse Bijdragen lol de IKunslgeschiedenis, 13, 1951,
pp. 209-257: G. Marvier, Ambrosius Benson el la peinlure d Bruges au lemps de Charles-Quinl, Damme,
1957 Huvexse, Pieler Pourbus, op. cil.: D. Corkrrprrens (red.), Tableaur de mnailres anciens du X \V'le
au NINe siecle, tent. cal., Brussel, 1993, pp. 11-13: 1. Horcer-Borenerr, “Adriaan Isenbrant” in: Manr-
TeNs, Brugge en de Renaissance, op. cil, 1 p. 121, 11 pp. 62-63: D. Maréciar, “Ambrosius Benson® in:
MARTENs, Brugge en de Renaissance, op. cil., 1. pp. 155, 157, 11, pp. 93, 95. Zie ook: K. De Crierer, "De
Viaamse portretkunst in de zestiende eeuw. I<nkele sleutelmomenten van een succesverhaal’, Viaanderen,
18, 1999, p. 126.

(110) -1, Raver, Unlersuchungen zu Kiinsllerbildnis und Kiinsllerdarslellung in den Niederlanden im 17. .Jahr-
hunderl, Studien zur Kunstgeschichle, 25, Hildesheim, T981, pp. 19-31, 36-39, 166, 182

(111) . Staser, “IFrom the market to the shop. Retail and urban space in lale medieval Bruges'in: B. BLoxpE
e.a. (red.), Buyers & sellers. Relail circuils and praclices in medieval and early modern Furope, Studies in
European Urban History (1100-1800), 9. Turnhout, 2006, p. 99.

(112) K. D Curerern, Catharing van Hemessen (1528 - na 1567 ): een monografische studie over een Uylnemende
wel geschickle vrowwe in de consle der schilderyen, \Verhandelingen van de Koninklijke Viaamse Academic
van Belgi¢ voor Welenschappen en [Kunsten, Nicuwe Reeks, 11, Brussel, 2001, pp. 38-39.
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Bijlage 2
1570, 31 augustus — Rekwest van Pieter I Claeissens aan de schepenen van Brugge om
startkapitaal voor zijn zonen Gillis en Antoon te bedingen*

Pieter Claeis den schildere ende Maria Meese uxor als vadere ende moedere van Gillis ende An-
th[euni|s beede zyne zonen |verthoonen hoe| 1!
iaren of daerontrent ende de voornfoomden] Anth|euni]s oudt xxviij iaren ooc of daerontrent ende
beede ™" schilders van huerlieder styl vertoochende hoe zvlieden Il gock wys ende vroet ghenouch
waren om huerlieder zelfs te werden als ende huerlieder styl wel ghenouch connende om huerlieder
costen te " winnen 1! byden welcken verzochte ! consent om hemlieden beede #! huerlieder zelfs
mach le maken ende uut " huerlieder broode te doene ende ele van hemlieden ! toe te leghen
twee hondert guldenen van x| gr{ooten] stic T en fyne dal alzulcke contracten als van zy voorl

de zelve Gillis ghecommen was ter oude van xxxiij

an maken zouden van weerde moghen wesen ende huerlieder effect sorteren ende dit al K inde
presencie vande voornomde Gillis ende Anth|euni|s die tzelve ooc begheerende waren ter presentie
van Jan Stheenwaert Jacop Parisys ende Jan Bellehaye vrienden ende maghen die daer inne con-
senteirden.

Signaluur, doorsireepl: Pieter Claeis

In de marge staat: Gheconsenteirt den laelsten in ougst Ixx present Aerts Raet Heede Boodt
Sproncholf Woestyne Oudegheeste.

* Om de leeshaarheid van het document te bevorderen werden bepaalde doorhaalde passages in de
tekst behouden. Enkele passages werden wellicht doorstreept bij het verlenen van de toestemming
door de schepenen.

* Doorslreepl: den welcke

b Doorslreept : ooc

© De laalsle drie woorden werden doorsireepl.

! Doorstreepl: willen

“ Doorstreepl: |willen|de

" Doorstreepl: denzelven Gillis ende Anth[euni]s

% Doorslreepl: by huerlieder heeren consente

" Doorsireepl: zynen

" De laalsle veerlien woorden werden doorstreepl, en werden aangevuld mel: om daer mede huerlieder
zouden, eveneens doorsireepl.

) IErboven, doorsireepl: len enen regarde

k Doorsireepl : proffyt te doene

SAB, reeks 198, KV, Protocol nr. 595, fol. 287-288. Ongepubliceerd document.
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Bijlage 3

1574 (n.s.), 3 februari — Akkoord tussen Gillis Claeissens en broeder Claeys Van de
Kerchove van het Magdalenaleprozenhuis op Sint-Andries i.v.m. het schilderen van de
luiken van een epitaaf

1573

Den iij™ in sporkele 1573 zoo bestede ic m" Gillis Claevs wuenen|de| indjen| Houden Zack binder
stede van Brugghe] twee dueren aan min[en| tafereel te vier|schilderen en|de] te stellen inde zelve
dueren van binnen in dheen duere S' Nicolacys en[de] dand|er| duere moel ic gheconterfeyt slacn
mel een wapenbert dacr ondere de zelve dueren van binnen ghestoffeert met lucht loovers olte
landtschepen wercklyveke naer den hesch vand]en] buuck van tzelve tafereel lwelcke oock v]er|nist
ende v[er|claerst zyn moet daert ooirboor en|de| profyt es voort van buulen upde zelve dueren up
dheen duere moet S' Jan ghemaccl zyn mel de figuere inl wilde van minjen| vadere en|de] myn
broedere en[de] ick en moet er by gheconterfevl staen up dand[er] duere moet stacn ' Jacop met
de figuere van minjen| moedere en[de| vier myne zusters inl wilde en[de| voort beneden den voel
moet oock ghestoffeirt zvn nacrd[en| heesch van|[de| wercke en[de] daer ondler| ghescreven hier
licht begraven ofte sepeltuer zoo dat best voughen zal welck voorserjeven| werck vuldaen zyn moel
te Sinschen Ixxiiij cerstcom[m]en|de] daer vooren dat den voornjoomden| m" Gillis hebben zal vier
pond[en] grojote|n dies mach ic tzelve werck doen vizitheeren al waert met zes meesters hem dies
vier|staende en|de] indien dat daer niet de voornjoomde] iiij Ih. aen v|er|dient en es en zal hem die
niet betaelen dan ter discretie van[de| goede man[njen dit was ghedaen ten voorser[eve| daeghe
bind|e| godshuuse vand|e] Magdaleene presenl m" Marck Vande Velde m" Pauwels de Praet den
m" vand|e] voorn[oomde] go|d|shuuse heer Jan Vand|en| Ilevde en|de| meer andere.

Den xviij™ in december xv Ixxv voor deken en|de] heet gheweest voorde derde reysse jeghens den
voorscr[even| Gillis Clacys en|de] v[er|zocht min[en] tafereel thebbene ghemacect indle| voorser|eve]
manieren en[de| hem Gillis was gheordon[n]eirt my tzelve tafereel metten dueren te leveren vul-
macht den eersten dach van april 1576 daer naer volgh[ende| upde vler|buerte van zes carolus
ghuldenen te welen de viere tol profyvle vand|en] cap® vand|en| schilders den vyisten tot profvte
van[de| acrmen en|de| den zesten ghuldene tot profyvte van|den| gheva|n|ghenen en|de| gaf last
tzelve te doen theekenen bethlaelt] den clereq van dachvaerd v grjooten].

In de marge van fol. 9r.: Den xxvij™
grofote|n.

in april 1576 beth]aelt] m" Gillis up rekenin]ghe] twee ponden

OAB, FFM, Reg. 554, fol. 9r-10r. Gecorrigeerd t.o.v. J. Grrpnor, "De Clacissins en het Magdalena-
leprozenhuis’, Hel Bruys Ommeland, 23. 1983, p. 268.

RESUME

Be 1530 a 1653, trois générations de la famille Claeissens, sans inlerruplion, furent acti-
ves comme peinlres a Bruges. Etant donn¢ les grandes ressemblances entre leurs peintures el
vu le manque de travaux de référence concernant les différents membres de la famille, il en
resulte quune longue lradition d’altribulions s’appuie en grande partie sur des hvpotheses.
Des recherches récentes ont permis de réattribuer un certain nombre de peintures aux diffeé-
rents membres de la famille. Cet article présenle un nouveau travail de référence pour un

autre membre de la famille, qui joua un role importanl mais discret a Bruges, et qui est
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Loujours resté dans 'anonvmalt. Sur base de celte étude de référence, la diffusion des ceuvres
de la famille Claeissens a ensuile éL¢ ré¢valuée et quelques nouvelles attributions ont ¢ ¢ pro-
poscées.

SUMMARY

Beltween 1530 and 1653 Lhree generations of the family Claeissens were continuously
aclive as painters in Bruges. Due to the close stvlistic resemblances between their painlings
and the lack of reference paintings for each member of the family, the traditional attributions
are largely hyvpothetical. Recenl research made it possible to reattributle a number of paint-
ings to several members of the family. This article presents a new reference painling for
another member of the family who plaved an important but discrete role in Bruges but who
alwavs remained anonyvmous. This new reference painling makes it possible to propose several
new attributions.
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LE BURINISTE LUIGI CALAMATTA
(CIVITAVECCHIA, 1801 - MILAN, 1869)
ET SON (EUVRE*

Godelieve DENHAENE

Le 16 mars 1836, le botaniste et politicien Barthélemy Du Mortier déclare a la Chambre
des représentants: « Clest un fait bien pénible pour la Belgique de voir que chez elle il n'y ail
plus de graveurs, alors quau xvi° et au xvii® siecle elle ¢lait la terre classique de la gravure.
A Texceplion de deux ou trois graveurs, il n’v en a plus chez elle; il est indispensable de faire
renailre cet art, et pour cela il faut créer une école de gravure » (').

L.a remarque de Du Mortier concerne done la décadence de la gravure en Belgique (%) et
le probleme de la création d'une école qui enseignerait celle discipline. Cette importance ac-
cordée a la gravure s'explique par le contexte historique de la naissance de la Belgique, ou
I'estampe pouvait jouer un role précis. Grace a clle, le jeune pays peut en effet faire la pro-
pagande de son patrimoine arlistique aux qualre coins du monde. Pour faire connailre ce pa-
trimoine, il faut le reproduire grace a une gravure d'excellente qualité. Il est donc nécessaire,
élanl donn¢ I'absence de graveurs, de recréer une école nationale qui enseigne I'art de graver.
Cetle ¢cole reproduirait l'art ancien, remeltrait en valeur 'art du temps de Rubens et de Van
Dyck el donnerait a nouveau des cours de technique du burin, d'eau-forte et de xylographie.
I.a gravure sur bois debout esl aussi concernce tant sont fréquents les livres de contrefacon
qui se publient sans illustration. Tant et si bien que les imprimeurs, notamment A. Wahlen et
J.-P Méline, reclament déja en 1834 une école de gravure dépendant du gouvernement ou
d'industriels (*).

Membre correspondant de FAcadémie rovale d"Archéologie de Belgique.

* Je remercie vivement Nicole Walch, ancien conservaleur du Cabinet des Iistampes de la Bibliotheque
rovale de Belgique et le Dr. Marie-Christine Claes pour m'avoir généreusement fait hénéficier de leurs
¢tucles sur Calamaltta.

(1) H. Hywmans, (Euores, éludes el nolices relalives d Uhistoire de larl dans les Pays-Bas, [, La gravure,
Bruxelles, 1920, p. 100,

(2) J. Raxeav, «le discours sur la décaclence de la gravure de 'Ancien Régime a la Restaurations, dans
Ph. Kaexen - R ReicnaroT, Gravure el communicalion inlercallurelle aux xvin® el xix” siécles, Hildes-
heim-Zurich-New York, 2007

(3) R. Bracuox, La gravure sur bois au x1x° siécle: ldge du bois de boul, Paris, 2001, p. 111-115: « La gravure
sur bois élait inconnue en Belgique, il n'y avail pas d'atelier dans le pays, el les imprimeurs devaient
acheter a I'étranger les cliches passe-partoul dont ils ornaient les couvertures ou les pages de titre de leurs
livres. Le 30 juillet 1834, les libraires belges adressaient une pétition a ce sujel au roi Leéopold o Ce do-
cument est conservé aux AVB, Fonds de Plnstruction publique, boite 85.
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Fig. 1. \ugusle Desnovers, Lespérance soulien! lhomme jusquid la morl, burin, Bibliotheque Rovale, Estampes,
S 13707, plano. Photo © Bibliotheque royale de Belgique

Ce qui fait le plus défaut en Belgique, ce sont les burinistes. Or le burin représenle,
avanl le xx sicele, Fart le plus apprecié en gravure; Tartiste s'v trouve en effel confronté a
l'objet a reproduire trait pour trail dans le cuivre. 11 v ajoute, par des movens qui lui sont
propres, des effels de clairs obscurs, de brillances. de chatoiements.

Alors que la Belgique connait cette décadence du burin, la France, 'Angleterre, '\lle-
magne, I'llalic accomplissent au conlraire de réels progres dans ce domaine ('), L'Htalie peul se
vanter de la production de Giuseppe Longhi (1766-1831) qui enseigne a Milan, de celles de
Paolo Mercuri (180 1-1881). de Luca Rosaspina (1762-1811), de Paolo Toschi (1788-1851) de
Pietro Anderloni (1785-1819) (*)... L’Angleterre admire 'ecuvre de Charles Toward Jones
(1761-1837), de Samuel Revnolds (1773-1835), de Samuel Cousins (I1801-1887)... I<n IFrance
se succedent aussi plusicurs grands maitres lels que Alexandre Tardien (1758-1814), Charles

(h)y L Laras. L'lsstampe, 110 Paris 19590 p. 174, 187, 293,

(™) AN Comaxpucer, Dizionario illustrato dei pillori, disegnalort e incisori ilaliani moderni el confemporanet.
I vol. Milan.,
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IFig. 2. Louis-Picrre Henviquel-Dupont, Dibulade, burin, Bibliothéque Rovale,

Istampes, SJIV 18881, 17 Photo © Bibliotheque rovale de Belgique

Clement Bervie (1756-1822), Auguste Desnovers (1779-1857) (fig. 1), Henriquel-Dupont (1797-
1892) (fig. 2). Ces artistes sonl mondialement connus pour leurs ceuvres (ui atteignent un reel
niveau de perfection. Il est inleéressant de constater que si les eaux fortes de Mervon et Corot
se vendent a 2 franes, une ceuvre de Desnovers se vend 800 franes aux amateurs de la fin du
sicele (%). Mais il n'est pas rare qu'un buriniste, pour atteindre le niveau de perfection qu'il
projette et qui alteint parfois le travail d'orfevrerie, metle des annces pour achever une
ceuvre. Ainsi, Luigh Calamalta a-1-il besoin de sept ans pour graver le « Ve de Louis X111 »

d'apreés Ingres el vingl ans pour graver la Joconde (7).

(6)  Larax, op.cil, p. 172,
(7)  Ch. Braxc, « La Joconde... », Gazelle des Beawr-Arls, L1859, po 163-167.
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Sl est possible de citer des noms de burinistes fameux aclifs en France, en Ilalie el en
Anglelerre en celte période du débul du xix® siecle, ce n'esl pas le cas pour la Belgique o,
nous 'avons dil, cel art connait un déclin alarmant. A Anvers, 'Académie des Beaux-Arts ne
dispose plus de professcur dans celle discipline de 1806 a 1820. En effel, en 1806, Ignace
Vanden Bergh est refusé comme professeur a 'Académice de sa ville natale el le cours de burin
est supprimé. Vanden Bergh ira travailler a Paris (*)). En 1820, Joseph Charles de Meule-
meester (1771-1829) occupe le poste a Anvers de maniére sporadique jusqu'en 1829. Sa mort
a pour conséquence de faire replonger I'élat de la gravure & un slade peu brillant. Personne
n'esl pret a assumer la reléve. Le Francais Ferdinand Lhérie (1770-1848), disciple du maitre,
ne réussil pas a faire école. Celte tache ne reviendra qu'en 1832 a un autre éléve: Erin Corr
(1805-1862) ().

Au début du siecle, la situation n'est pas meilleure a Bruxelles ou il n'y a pas de cours de
burin & I'Académie. De plus, depuis 1820, les réels amateurs d'estampes voienl surgir la litho-
graphie qu'ils n’apprécient pas & cause de son manque de raffinement. Ils sont témoins du
succes de ce nouveau moyven de reproduction; ils pressentent la disparition de la gravure tra-

ditionnelle au profil de celle invention facile el envahissante (™

). Celle-ci trouve a Bruxelles
el dans maintes villes (Mons, Tournai, Gand, Bruges...) une vogue grandissante ('); les ale-
liers s’y multiplient. Marcellin Jobard ('*) est le premier a élre a la léte d'un ¢lablissement
important de dessin el d'imprimerie lithographiques. L'entreprise d'Antoine Dewasme-
Pletinckx lui succeéde rue des Paroissiens a Bruxelles.

Le peintre Joseph Paclinck (1781-1839), grand collectionneur el amaleur de gravures an-
ciennes, professeur a I'Académie, lance le cri d’alarme; il fail prendre conscience aux aulorités
de TI'absence de toul enseignement de gravure traditionnelle: cette mise au point renforce chez
le directeur général des Beaux-Arts, le comte Amédée de Beauffort, le désir de voir se créer
une ¢école de gravure. Le projel prend forme (**); celle-ci sera siluée au numéro 11 (actuelle-
ment le n°39) du Grand Sablon & Bruxelles el sera annexée a I'élablissement lithographique
Dewasme-Pletinckx: Dewasme en sera le directeur. La question esl a ce poinl sérieuse qu'elle
est discutée a la Chambre des Représentants comme nous 'avons dit précédemment. Le pro-
gramme de 'école comporle des cours de dessin, confiés a Ilenri Van der IHaerl, Jean-Bap-
tiste Madou, Paul Lauters. Les cours de gravure sur bois sont dispensés d’abord par Jules
Bougon, Elwam et ensuile par les fréres Ienry et William Brown. La gravure au burin n’y
figure pas, a défaul de professeur. II manque done a I'école, a ses débuts, un maitre qui puisse
réaliser le projet de créer en Belgique une des meilleures écoles de burinistes.

(8) Ilyaraxs, op. cil., p. 393.
() Ihidem, p. 397.

(10)  Ihidem, p. 399.

(11) J. H. M. Vax Der Marck, Romanlische boekillustralie in Belgié, Roermond, 1956, p. 271.

(12) Jobard, Biographie nationale de Belgique, 10, 1888-1889, col. -193-499.

(13) 1.. Avvin, Notice sur Louis Calamalla, graveur, suivie du calalogue de Uceuvre du mailre, Bruxelles, 1882,
p. 6. Pour la création de celte école, pour les discussions qu'elle suscite, voir, outre Alvin, Hymans, op.
cil, p. 395-403 qui recadre cet événement dans I'évolution el Phistoire de la décadence du burin en Bel-
gique: voir également Van Der Marck, op. cil.,, p. 112 el Bracrox, op. cil., p. 111.
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Clest vers un artisle de réputation internationale — lLuigi Calamatta — experl en tech-
niques diverses — burin, eau-forte, maniére noire —, que se tournent en 1837 les autorités
belges chargées de créer I'Ecole rovale de gravure a Bruxelles. Calamatta est au sommel d'une
carricre brillante. Il vient de remporter la médaille de Iere Classe el la croix de la Légion
d’Honneur a 'Exposition des Beaux-Arls de Paris de 1836 avec la gravure réalisée d'apres le
Veeu de Louts X111: d’Ingres. Celle ccuvre el ces distinetions allirent, en effet, lattention du
comle Amédée de Beauffort, alors préoccupé de renforcer son soutien a la gravure en Belgi-
que. Jules Dugniolle, son secrélaire, est chargé par son chef de contacter Calamatta. Celui-ci,
installé a Paris, consent a venir enseigner a Bruxelles a condition de pouvoir passer six mois
par an en France (''). Calamatla est nommé professeur par arrété du H juin du Minislere de
I'Intérieur el des Affaires ¢trangeres. 1l arrive a Bruxelles le jeudi 31 aout 1837 ('?). Sa valeur
esl immeédiatement reconnue, ce dont témoigne son lraitement qui s’éléeve a 6000 francs alors
que celui de Paul Lauters el de Ilenry et William Brown comme professeurs de dessin ne

séleve qu'a 2000 frances ().

Mais qui est Luigi Calamatla, cel homme a qui le gouvernement va confier le sort de la
gravure belge (') 2

[.a source principale pour retracer la vie de ce graveur est un document laiss¢ par
lartiste lui-méme. Il sagit de ses Memorie, restées au slade de manuscrit, et conservées a la
Bibliotheque historique de la Ville de Paris.

Calamatta est né le 21 juin 1801 dans une famille de la bourgeoisiec de Civilaveechia
(LLatium). Son grand-pere, Michelangelo, originaire de l'ile de Malle, travaille au service de la
flotte papale de Benoit XIV. Comme il avait ¢épousé une femme apparentée a Pie VI, ce
ponlife est favorable a ce que I'on confie & Michelangelo la restauration du port de Civitavec-
chia. L'énergie déployée par cel homme lui vaut d’obtenir les grades honorifiques el richement
rémuncrés d’ingénieur en chef de la Comarque et de chevalier de Malte. Il recul également la
charge d’exécuter les travaux d'ingénierie liés au porl d’Anzio. C'esl au cours de cel ouvrage

(1) AwLvix, op. cil., p. 9.

(15)  Le Conservateur belge, 31 aoul 1837.

(16)  AVDB, Fonds de 'Instruction publique, Académies: 2135-2177 non classé.

(17)  Pour des biographices de Calamatta, voir celles compilées par R OgeTTI, Luigi Calamalla incisore, Rome,
187 1. — L. Auvin, Nolice sur Louis Calamalla, graveur, suivie du calalogue de leceuvre du maitre, Bruxelles,
1882, Ch. Braxc, Les arlistes de mon lemps, Paris, 1876, p. 110-128. 1. Beravoi, Les graveurs du xix°
siecle, 1V, Paris, 1885. — V. Corsuccr, Luigi Calamalla incisore, Civilavecchia, 1886; U, Turese - 19
Brceker, Kidnstlerlexikon, ' (1911), p. 367 s.; — S. Vasco, « Calamalla », dans Dizionario biografico degli
Italiani, Rome, Istituto della Enciclopedia Italiana, NV (1971), p. 111 111 — « Calamatta », dans .4{-
gemeines Kiinstlerlexikon, Munich-1.cipzig, XV, 1997, p. 511-515. La collection la plus complete d'eeuvres
de Calamatta est conservée a Civilavecchia (Museo Civico). Elle ful donnée a la ville par le colonel A.
Cialdi, ami de Calamalla. Cetle collection a é1é entierement restaurée depuis Tan 2000, Le Cabinel des
[stampes de la Bibliotheéque rovale de Belgique posséde lui aussi la quasi-lotalité de ceuvres de larliste.
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quil aurail ¢té empoisonné par un entreprencur envicux. Aprés lui, son [lils, le pere de Luigi,
s'occupera des mémes (ravaux ("").

La famille de FFermina Natali, mére de Calamatta, soutient Napoléon ler. Le frere de
Calamatta, Michelangelo, s'enrolera dans la garde impériale. Les Natali, banquiers depuis des
généralions, engagent des sommes considérables en faveur de 'lkmpereur au cours de la cam-
pagne d’Egvpte; ils scronl ruinés par suite de mauvaises spéculations (). Cetle admiration
pour Napoléon influencera les visions politiques de Tartisle.

Calamatta perd ses parents alors qu'il entre dans 'adolescence. Un oncle maternel, Gio-
vanni Antonio, le prend en charge. Ce n'est pas & Civilaveechia, qui n’est quune grosse hour-
gade de pécheurs dépourvue délablissement scolaire, que Calamalta peul recevoir une
formation. Contre une modeste pension, son oncle le place & I'Ospizio de S, Michele a Rome.
Celle importante institution, située dans le quartier de Trastevere, avail elé eréée au xvi®
sicele par differents papes. Elle continue a étre entrelenue par le gouvernement ponltifical au
xix© siecle; son bul: dispenser une formation professionnelle aux jeunes orphelins. Elle ras-
semble de nombreux ateliers d'art el d’artisanal du bronze, du marbre, de la laine ¢l du verre.
Luigi est destiné & apprendre le travail de la laine, mais suile a des problemes de santé, il est
transféré au département de gravure. 11 v apprend les rudiments du dessin et suil apprentis-
sage du burin. 11 a la chance de travailler immeédialement avee des artisles reconnus. Ses
premiers maitres sont Antonio Concioli (1736-1820) ¢t I‘rancesco Giangiacomo (1782-1861)
(fig. 3) qui font connaitre la peinture italienne en produisant des images dans lesquelles ils
ne gravenl que les contours des aeuvres. Giangiacomo esl directeur de la “scuola d’arte’ de
I'Ospizio et s'est rendu célebre par ses gravures “linéaires” qui reproduisent les fresques des
Xy et xvi€ siecles de Téglise de 'Aracaeli de Rome, de S, Maria del Popolo, de la Chapelle
de Nicolas Vet des Stanze du Vatican. Calamalla ¢erit dans ses mémoires quiil a vile ac-
compli des progres. On conslate toutefois que dés sa premiére formation, le graveur est mis
en contacl avee I'oeuvre de Raphaél, Tartiste par excellence qui lui servira constamment de
modeéle (*).

LLe jeune apprenti conlinue ses ¢ludes avee Antonio Ricciani (1776-1817), futur directeur
de I'Académie de Naples, graveur célebre pour avoir travaillé a la Galerie de Turin ou furent
cgalement appeles les burinistes Luca Rosaspina, Paolo Toschi, Pietro Anderloni. Ricciani,
qui avail gravé Le (riomphe de Galalée el la Transfiguralion, donne lui aussi le maitre d'Urbin
comme modéle a son éleve.

Pendant son séjour a S. Michele, Calamatta se lie avee trois autres pensionnaires devenus
excellents graveurs; il s’agit de Paolo Mercuri (1801-188 1), Pietro Mancion (1803-1888) et
FFrancesco Floridi (17 moitie du x1x¢ siéele) avee lesquels il gardera toujours des contacts
amicaux.

(18)  OuETTI 0p. cil., p. 8.

(19 Vasco, op. cil,, p. 112

(20)  Chr. MicHEL, « U'ne mutation du regard: l'interprétalion gravée de Raphaél de 'Ancien Régime a la Res-
Lauralion », dans Ph. KakNgL - R REICHARDT, Gravure el communicalion inlercullurelle au xvin® el xix©
siectes, Tlildesheim-Zurich-New York, 2007,
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Fig. 3. Francesco Giangiacomo, gravure linéaire dapres les vitraux de Guillaume Marcillat a I'église de Sanla
Maria del Popolo a Rome, burin, Biblioth¢que Rovale, Estampes, S. 1T 86276, plano.
PPhoto © Bibliotheque royvale de Belgique

On peul se faire une idée des occupations de Calamatla & I'Ospizio en lisanl la vie de
Mercuri ¢erite par son conlemporain Ignazio Ciampi (*'). Mercuri entre @ S. Michele quelques
années apres Calamatta (1816): il a aussi pour maitre Giangiacomo qui lui laisse une grande
tiberté, 'encourage a faire des copies de platres el de cartons el lui permet de se rendre, avec
Calamatta, au cours de nu de 'Académice ainsi qu'au Valican pour dessiner les Stunze de Ra-
pha¢l. A 'Ospizio, Mercuri copie de nombreuses estampes de la collection du directeur et lit
beaucoup, notamment Winckelmann. On suppose que Calamatta en fail aulant. Ce qui res-
sort, entre autres, de la biographie de Mercuri concernant 'enscignement de S. Michele, ¢est

(21) L Ciaver, Vila di Paolo Mercuri, Rome, 1879.
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'importance accordée au dessin dans la formatlion de I'éléve graveur. La main doit étre assou-
plie par I'exercice conslanl de croquis de sorte que le buriniste n'ulilise pas ses instruments de
maniére mécanique. L'éléve qui ne sail pas « plier » la main en souplesse deviendra un graf-
[ialore de cuivre (*%).

Calamatta réalise en premier lieu des certificats-vignelles de « confirmation » pour les
confirmeés de S. Maria in Laterano (**). Il exécute sa premiere gravure pour Ricciani, a savoir
la copie sur cuivre de la Madone & I'Tonfant de Cristofano Allori (Civitavecchia, Museo Civico).
Il suil ensuite I'enseignement de Domenico Marchelli (1784-1844), professeur a S. Michele,
membre de l'Accademia di San Luca, collaborateur de Berthel Thorvaldsen pour la réalisalion
des Vingl-cing slalues el bas-reliefs (**). Calamalta reste a S. Michele jusqu'a I'dge de 17 ans el
semble avoir élé expulsé de celle institulion a la suite d’un incident: les éléves de 1'Ospizio
avanl appris qu'un surveillant devait étre démis de ses fonctions pour des raisons contes-
ltables, Calamatlla s'oppose a celte mesure rigoureuse. Avec ses amis, il se rend chez le cardi-
nal Ercole Consalvi, protecleur de I'institut. Précédé d'un éléve qui portait une croix ornée de
rameaux, raversant une grande partie de Rome au milieu d'une foule de curieux, le groupe se
dirige de I'Ospizio de S. Michele vers le Quirinal, résidence dudil cardinal. La garde suisse lui
refuse l'entrée; deux jeunes sont admis et rencontrent le prélat. L’homme d’Etal écoute el
promet que le jour suivant il se rendrail a I'Ospizio pour traiter le probleme exposé par les
jeunes qui sortent du palais ponlifical suivis par les gendarmes. Quelques jours plus tard, les
plus turbulents éleves, parmi lesquels Calamalta sont renvoyeés de I'Institul (**). Toul Rome
parle de I'événement qui, heureusement, ne mel pas fin a la carriere de Calamalla mais sus-
cite chez celui-ci un état de rébellion. Seul a Rome, il jouit de la prolection de Domenico
Marcheltti, le maitre graveur de S. Michele, qui lui prodigue ses encouragements et lui fournit
le travail nécessaire pour sa subsistance. I.'éleve peut ainsi conlinuer a se perfectionner dans
'étude du dessin, art primordial pour acquérir la capacité de graver. Il faul peu de temps a
Calamatta pour se montrer excellent dessinateur. Altiré par 'art néoclassique de son temps,
Calamatta se tourne vers Anlonio Canova el Bertel Thorvaldsen pour parfaire son éducation
en copiant leurs ceuvres. A 1'époque, ces deux sculpleurs incarnent la redécouverte des idéaux
de la beauté antique. Calamatta est attiré par la concentralion de lignes pures de leurs sculp-
tures qu'il retrouvera plus tard chez Ingres. Il raconte dans ses notes que Canova aurait refusé
de le recevoir dans son alelier. Thorvaldsen, au conlraire aurait accueilli el laissé étudier ses
ceuvres, nolamment le portrait du Général Poloscki, les Trois Grdces et la statue de Vénus (*%).
Calamaltla rencontre vraisemblablement Thorvaldsen par I'intermédiaire de Marchetti qui col-
labora a l'ouvrage Vingl-cing chefs-dceuvre... de I'arliste danois (*'). Les dessins de Calamalla
sont encore a découvrir; on ne sail pas comment ce dernier a traité ses modéles.

C'est de 1818 que date la rencontre avec le graveur André Taurel (1794-1855) alors pen-
sionnaire de I'Académie de France a Rome. Taurel jouera un rele important dans la vie de

[0S
($~

Cramer, ep. cit., p. 15.
Ouerrr, ep. cil., p. 28.
Rome, 1830.

OgeTTI, Op. cil., p. 9.
Vasco, ep. cil., p. 412
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Comannuccy, ep. cil., T, p. 1096.
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Calamatta. Il le familiarise avee le milieu francais et lui donne du travail pour plusieurs
meis (*). 1l lui enseigne la technique de la gravure a la francaise. C'est Taurel qui attirera
Calamatta en Irance, mais ce départ ne se fait pas immédiatement. Calamatta séjourne
d’abord a Florence en 1820. I v fréquente 'homme qui influencera profondément sa carriére
et ses théories artistiques: Dominique Ingres (1780-1867), agé de 40 ans, travaille en Ilalie
depuis quatorze ans et s'est nourri pendant tout ce temps des grands maitres classiques de
la Renaissance italienne qui influencent aussi le graveur (*). Il ne connait pas a Rome le
succes espéré apres des débuts prometteurs a Paris. Quand Calamatta le fréquente a IFlorence,
il vient de commencer le Veu de Louis X111 (fig. 4) commandité par la cathédrale de Mon-
tauban, ceuvre qui le rendra célebre sept ans plus tard a Paris et dont Calamatta exécutera la
reproduction au burin (fig. 5) (*).

Mais Calamatta a l'occasion de suivre Taurel a Paris en 1823. Deux causes expliquent
facilement cet ‘exil’: d’une part, Rome offre, en ce début de xix® siecle, une vie artistique
assez limitée; la France a davantage a offrir a un artiste; d’autre part, la situation politique
de I'ltalie est celle d'un pays soumis qui cherche péniblement a se libérer de 'emprise de 'Au-
triche et ou la liberté d’action est précaire.

A Paris, Calamatta travaille pour Taurel et pour son propre compte. Il exécute deux
petits portraits de 'artiste de la Comédie francaise Chéron et de lactrice Levert (1827) dans
lesquels il montre la facon d’utiliser le burin (*'). Il adopte la méme maniére que Marchelti,
mais fait déja apparaitre les premieres lentatives de son style propre. Le sort de Calamatla
est toutefois lié a celui d’Ingres. En 1824, le peintre de Montauban rentre a Paris apres des
années de difficultés en Italie pendant lesquelles il a essavé en vain de s'affirmer. 1l a dans ses
bagages Le vceu de Louis X111 (**). Calamatta I'accueille chez lui, passage Ste-Marie, rue du
Bac (*). Ingres expose son lableau a I'EExposition annuelle des Beaux-Arls de 1824. Clest le
succes. Calamatla admire ce tableau et comprend a quel point ce sujet s’adapterait a une
transposition en gravure et lui permettrait de faire montre de son savoir dans ce domaine.
Ingres n'accepte pas immédiatement cette demande étant donné le nombre d'excellents gra-
veurs aclifs en France a ce moment. Mais l'insistance de I'ltalien et I'intervention de Thor-
valdsen parviennent a convainere Ingres de laisser exécuter un dessin d’aprés son tableau.
Le dessin s’avere excellent au poinl que le peintre se montre admiralif et, selon Ojetti (*"),
les artistes francais manifestent leur enthousiasme alors qu'ils se montrenl généralement
séveres envers tout étranger (*°).

(28) S. AxprrsoN-RIEDEL, « The Sojourn of Ingravers at the FFrench Academy in Rome, 1806-1821», dans
Ph. Kae~erl - R. ReEicHarpT, Gravure el communication inlerculturelle au xvin® el xix© siecles, Hildes-
heim-Zurich-New York, 2007.

(29) Branc, op. cit., 1876, p. 179.

30y V. Pomarepe (dir), Ingres 1780-1867, cal. exposition. Paris, Musc¢e du Louvre, 2006, p. 231.

(31) Pour une ¢tude de I'évolution du style et de la manicre de graver de Calamatta, voir Bra~c, op. cil.,
1876.

(32) Sur ce tableau et sa naissance, voir V. Pamaripe (dir.), Cal. exposition Ingres 1780-1867, Paris, Musce du
Louvre, 2006, p. 231 et s.

(33) Branc, op. cil,, 1869, p. 103,

(31)  Ourrri, op. cil, p. 10-11.

(35) Braxc, op. cif.,, 1869, p. 105.
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Fig. 1.

Dominique Ingres, Le Veu de Louis X111 (1821), huile sur toile, 410 x 262 ¢m,
Montauban, Cathédrale Notre-Dame.
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IMig. 5. Laigi Calamatta, Le View de Louis NTTH dapres Ingres (1837). burin el cau-forte. 194 x 71.7 emy,
Bibliotheque Royvale, Estampes, SAT9063. Photo © Bibliotheque rovale de Belgique
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Ingres, @ ce point content du dessin de Calamalta, le lui acheéte et, a sa mort, le laisse au
graveur, par disposition leslamentaire, comme (émoignage d’une durable amitié (**). Calamat-
la commence son entreprise qu'il lermine en 1836 ¢t la publie chez les éditeurs Rittner et
Goupil a Paris. La durée de 'exéculion de la gravure s'explique par le fail que Ingres trouve
tous les jours des modificalions a apporter au cuivre el suscile ainsi la colére de Calamatta
qui finil par ne plus prendre en comple les remarques du peintre (*). Pendanl qu'il exécute
le Veeu de Louts X111, Calamalta travaille a d'autres pieces. Il débule en fail & Paris au
Salon de 1827 avec la gravure Bujazel el le Berger d’aprés une peinture de Pierre Joseph
Dedreux-Dorey (fig. 6). L'année suivante, il accompagne son ami André Taurel qui a recu la
chaire de gravure de 'Académic des Beaux-Arts d"Amsterdam. Le vovage lui permet de dé-
couvrir 'art du Nord et de compléter sa formation essenliellement inspirée de I'ltalic et de la
France (**). 11 parcourl I'Allemagne et la Hollande. A Amsterdam, il réalise le portrait du
Bourgmestre Frederik van den Poll; il sarréte a Strasbourg, a Carlsruhe, a Munich, ville dont
I'art plein de dvnamisme le fascine et lui [ait prendre conscience, par conlraste, de I'immobi-
lisme dans lequel les beaux-arts s'enlisent en Italic ou la production des arlistes s'affaiblit de
plus en plus.

I 1829, alors qu'il se trouve en Toscane pour des molifs de santé, Calamatla commence
a graver la Joconde (fig. 7) pour laquelle il recevra en 1855 la médaille d'or a I'Exposilion
universelle de Paris (*). En [fail, toule la vie de Calamalla est soumise aux dures conlraintes
du burin. Il travaille pendant des années aux mémes cuivres des ceuvres qu'il veut reproduire:
plus de sept ans pour le Veeeu de Louis X111, plus de vingl ans pour le cuivre de la Joconde
qu'il commence en Toscane en 1829 el achéve dans les années 50 (').

Mais Calamatta n’est pas sculement un graveur de reproductions de peintures. Cerlaines
de ses gravures ont une valeur politique. En sexilant d’ltalie, il conforle ses idées républi-
caines. Il prend part a la Révolution de 1830 el aux Journées de Juillet & Paris. Grace & cetle
prise de position el a 'appui de Ingres, il est choisi par Louis-Philippe pour gérer les gravures
des collections historiques de la galerie de Versailles, ¢’est-d-dire la future chalcographie du
Louvre (Calalogue des planches gravées composant les [onds de la Chalcographie, Paris,
1881) (').

Dans certaines planches, le graveur utilise une iconographie révélatrice de ses idéaux: on
peul citer 'eeuvre représentant 'llalie exéeutée en 1831 (). On v voit le peuple représenté
sous forme d'une jeune femme qui brise ses chaines en donnant 'assaut au Capitole.

In 1834 et 1811, Calamatta alfirme a nouveau ses convictions poliliques: il crée en effet
une vive sensation dans les partis hostiles aux Bourbons restaurés en reproduisant — d’abord

(36) Vasco, ep.cil., p. 112,

(37)  OurTTi, op. cil., p. 10-11.

(38) Vasco, op. cil, p. 112

(39) L'année suivanle, Calamalla est & Paris ou il relrouve son ami Paolo Mercuri qui a lui aussi quitlté Rome.
s partageront un atelicr Passage Rivoli: voir a ce propos larticle trés instructif de Ch. Branc, « Cala-
malta », Gazelle des Beaur-Arts, t 11, 1869, p. 97-116.

(10) Ch. Branc, « L.a Joconde... », Gazelle des Beaux-Arts, 1.1, 1859, p. 163-167.

(11) Vasco, op. cil, p. 112

(12)  Arvin, op. cil.,, p. 23, n°2 (lithographies).
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Fig. 6. Luigi Calamalla, Barjazet el le berger Qapres Dedreux-Dorey (1827), burin,
Jibliotheéque Rovale, Kstampes, SH 182910, Photo © Bibliotheque rovale de
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[Fig. 7. Luigi Calamalla, La Joconde, burin, 43,1 x 56,8 cm,

Bibliotheque Rovale, Estampes, S.H 23642,
Photo © Bibliotheque rovale de Belgique

au burin, ensuile a la maniére noire — le masque mortuaire de Napoléon Ter (*). 1l le réalise
dapres le moulage qu'avait rapporté de Sainte-Hélene, en 1821, le docteur Antonmarchi, me-
decin corse qui avail assisté 'Empereur dans ses derniers moments.

La gravure est parfaite d’exécution. Calamalla a arrangé le platre sur une table et I'a
ceint d’'une couronne de lauriers. Un large ruban forme une sorte de cravate autour du col
dont les bords éraillés par le moulage sont ainsi dissimulés. L'épée el la croix de la légion
d’honneur occupent le devant du dessin. Reproduire ce masque correspond a un acte d’oppo-
sition el Pestampe de Calamatta a presque la valeur d'une eeuvre politique; elle connait un

(43)  Ouerrn op. cit,, p. 11: Vasco. op. cil, p. 1127 BLaNc, op. cil,, 1876, p. 179,
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réel succes el on la trouve bientol encadrée chez les anciens soldats de 'ls\mpire. Ces estampes
rendront artiste célehre dans une population encore tres atlachée a I' « lKmpereur ». I<n 1813,
c’est le portrait de Giuseppe Mazzini peint par Emilia TTawkes qui sert de modele a Calamat-
ta. Celui-ci ne peut etre quattire par ce fervenl patriote révolutionnaire el républicain qui
passe sa vie & essaver de realiser 'unité de 'llalie. Mais leurs opinions respectives sur la

guerre entre M'Autriche et le Piémont les opposeront.

Calamalta vit dans la capitale francaise entoure de la considération du public: il est bien
accueilli dans les salons. 11 Tréquente des cercles dlartistes el d'éerivains comme le laisse en-
trevoir Charles Blane, son ¢leve, dans un article oa il déerit Tatelier de son maitre fréquente
par Henriquel-Dupont, I'abbé de Lamennais, Paul Delaroche, Liszl, Thévenin, Ary Schelfer,
le pocte Giannone, George Sand (fig. 8)... ('"). Sa rencontre avee Georges Sand est sans doute
I'une des plus heureuses de son séjour francais. 11 lui esl présenté alors que Buloz, I'éditeur de
Georges Sand, commande un portrail de I'écrivain. Calamatta et Sand se lient d'une profonde
amitic qui durera toule leur vie. Leur correspondance est réguliere et traite de problemes de
tous genres. Calamatla et sa famille s¢journent souvent a Nohant, Sand prend le parti de
Calamalta dans ses cerits, notamment contre Delacroix. lle fait maintes fois allusion au
graveur dans sa correspondance (7). Ces liens se renforceront encore quand le fils de George
Sand, Maurice Dudevant, ¢pouse Marcellina, la fille de Calamatta, en 1862.

Depuis 1821, c'est-a-dire depuis e Veu de Louwis XT11. Ingres el Calamatla travaillent
trés souvenl ensemble. Calamatla, bien que son cadel de 22 ans de Ingres, est Uinterprete
altitre du maitre. 11 grave notamment de tres nombreux portraits d'aprés Ingres. On peut
citer celui de Rousseau, de Paganini, d'Ingres lui-méme, de Fernand-Philippe d'Orléans, du
comle Mathicu Molé (fig. 9). des membres de la famille Marcotte, de M. Martin, ete.... (*).

Mais Ingres joue ¢galement un role important dans te cercle familial de Calamatta. 1l est
le maitre de peinture de Joséphine Raoul-Rochette, la femme du graveur (7). Calamalla se
marie en effet en 1810, alors qu'il est en fonction comme professeur de I'l<cole rovale de gra-
vure a Bruxelles. 11 épouse la fille de Désire Raoul-Rochette, I'éminent archéologue, membre
de 'Institul, conservateur du Cabinet des médailles de France. Joséphine Raoul-Rochette est
aussi la petite fille du sculpteur Jean-Antoine Houdon. Lenfant du couple, Marcellina (Lina),
nait en 1812, Ingres en est le parrain.

Lextreme religiosite de la femme de Calamalla la pousse a s‘entourer de personnes (reés
pratiquantes. Calamatta ne partageant pas les idées de sa femme, les ¢poux se séparent en
1852, Calamalla vit seul & Bruxelles avee sa fille. A sa mort, son ¢pouse se [ail religieuse ().

(1) Ch. Branc, « Calamalla », Gazelle des Beauv-Arls., 1111869, p. 97-1160 surtoul 108-111.

(15)  G. Saxn, Histoire de ma vie, 1N, Paris, 1856, p. 209-15. — Id., Correspondance, éd. par G, Lubin. 11. Paris,
1966, p. 7147 no HI-VL ibid. 1967-1969, ad Indicem; N1, ibid. 1971, ad Indicem.

(16)  Pour une liste des ceuvres de Calamatta el de son école, voir celles compilées par R, Ouerr, Luigi Cala-
malla incisore, Rome, 1871, — L. AvviN, Nolice sur Louis Calamalla, graveur, suivie du calalogue de lieuore
du maire, Bruxelles, 1882, — 1. Beraroi, Les graveurs du xix© siéele, 1V, Paris, 1885, p. 51. — V. Cor-
BuUcct, Luigi Calamalla incisore, Civitaveechia, 1886

(17)  Nasco, op. il po 112,

(18) V. KaARENINE, Georye Sand., sa vie el ses ceuores, Paris, 1899, 1V, p. 121,
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Ilig. 8. Luigi Calamatta, George Sand, burin ¢l eau-forte, 25,5 x 315 cm,
Bibliotheque Royale, Estampes, SIT 19771,
PPhoto © Bibliotheque rovale de Belgique

Depuis 1827 jusquia 1831, cest-a-dire pendant une honne partie de son séjour parisien,
Calamalla travaille & reproduire sur cuivre le Veen de Louis X111, d'lngres — gravure qui
sera son chef-d'ceuvre. II oblient pour celui-ci plusieurs distinctions a exposition des Beaux-
Arts de Paris de 1837, Celte picce, louée a 'unanimité, consacre définilivement le succees de
Calamatta et popularise son nom.
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Ifig. 9. Luigi Calamatta, Louis-Malhieu Molé Q"apres Ingres, burin el cau-forte, 12,7 x 33,6 em. Biblioth¢que
Rovale, EKstampes, SHT 17950, Photo © Bibliotheque rovale de Belgique

I<n 1837, Calamatla est un artiste alfirmé qui a travaillc dapres les meilleurs peintres de
la Renaissance italienne () el dapres de tres bons artisles Irancais vivanls (™). Sa formation
classique. sa capacite d'utiliser le burin, la manicre noire el Teau-forte. sa Iréquentation de
personnages tels que Ingres. Paul Delaroche, son travail pour la chalcographie de Versailles,
ses portraits de IFrancois Guizol, de Mathicu Mole, Tui ont valu une réputation stable et celle
d'excellent artiste. Calamatta est libre de grosses commandes el n’est lic & aucune institution,
il vient dobtenir la croix de la légion d'Honneur; il est done compréhensible que le gouverne-

(19)  Raphaél. Vinei, Reni, Lesueur, Cigoli, Botticelli, Masaccio. Rubens. Cellinic Luini, Piero della Irancesca..
(50)  Paut Delaroche, Ingres, Deveria, Georges Hayler, Mercuri, Madrazzo, 1itex, Josephine Calamatta, \ry

Scheffer, Van Eveken, Madou, de Belly. Kellog.
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ment belge sTadresse a lui pour venir occuper le postle de professeur de burin & I'licole rovale
de gravure de Belgique qui vienl de se eréer. Calamatla a dlailleurs fait un tres beau portrait
de Leopold Ter d'apres Georges THavter (1836).

Calamatla débarque a Bruxelles un an plus tard en aott 1837, 11 loge au Sablon, n® 49,
chez les parents de Jean-Baptiste Meunier qui deviendra son ¢leve. Plus tard, Calamatta deé-
meénage au premier ¢lage du n°39 du Sablon, i ol se trouve installée I'école de gravure.

La tache de Calamalta se révele difficile. e monde du burin a disparu & Bruxelles. Les
derniers artistes a I'avoir savamment utilisé sont Pierre-Ifrancois Martenasic (1729-1789) el
Antoine Alexandre Cardon (1739-1822) (*"). L’Italien ne lrouve aucun poinl dancrage; il part
de rien pour former des éleves capables de répondre a la demande du public el du gouverne-
menl. Il doit faire refleuriv un arl enticrement éleinl. Cetle classe quil erée au sein de I'lScole
rovale de gravure doil ¢galement ¢tre capable de rivaliser avee la classe de burin qu'lirin Corr
vienl de mettre sur pied a I'\cadémie d’Anvers. Cel Irlandais a succédé a Joseph Charles de
Meulemeester (1771-1829) et au IFrancais IFerdinand Lhérie ( 7-1818) (*%) en tanl que litulaire
du cours de gravure & 'Académice. Les éléeves de cel Irlandais, enlrainés dans le couranl artis-
tique qui suit la chute de IFrancois Navez, suivent Guslave Wappers et Ie mouvemenl roman-
tique né de lexaltation de la peinture romantique nationale. Les ceuvres de Van Dyek el de
Rubens sont & honneur. Quand I'licole rovale de gravure de Bruxelles s'ouvre, Lrin Corr el
Calamatta se présenlenl comme les deux seuls protagonistes de la gravure belge, Corr est le
representant de école traditionnelle flamande, et Calamatta safliche comme Tadepte de Tart
de la Renaissance italienne par excellence. L'émulation née de ces deux tendances opposées
animera les graveurs d’Anvers el les ¢leves de Calamalta (7). Ce dernier travaille a de nom-
breuses planches. Favorise par le fait quil ne doil prester ses cours & Bruxelles que six mois
sur douze, il vovage sans cesse en [talie pour poursuivre sa formation et copier des chefs-
d'oeuvre du xvi sieele. Son but est d'en laisser des copies parfailes aussi proches que possible
de Toriginal. Son choix est dicté par son respect de la Renaissance. 1l copie La Joconde (1837)
et la Léda de Vinci, Simonella de Botticelli (1838), une Téle dange de Luini (1812), des Ma-
dones, la Vierge a la chaise (1812), la Sainte [IFamille (1812), U'Incendie du Bourg (1851) de
Raphaél, [Frédérique de Monlefellre de Piero della ITrancesca (1817). De ses conlemporains, il
copic entre aulres IFrancesca da Rimini d"Ary Scheffer (1813) (fig. 10), la Défense de Rome de
Tommaso de Belly (1819), le Christophe Colomb (1863) et le Jugemenl de Galilée (1865) de
Joseph-Nicolas Robert-I<leury, Ta Source de Ingres (1868). Parmi les ceuvres belges, il repro-
duit Souvenir de la Palrie CAlfred Stevens (1823-1875), la Sainle Cécile  de Jean-Baptiste
Van Iiveken (1850). Curicusement, cet artisle sévere reproduit, avece son c¢leve Gustave Biot
Foeuvre ancedotique O ! de Jean-Baptiste Madou (1851) ot des pavsans ¢hahis marquent
leur ¢lonnement devant on ne sait quel speclacle. Parmi les nombreux portrails quiil a gravés,
en plus de ceux deja cites, ligurent ceux de Georges Sand (1836, 1810), de Viclor-Ikmmanuel
(1866), de la Malibran et ceux quiil a copiés d'apres van Hanselaere (Rooman de Block) (1850),

(B TIvaaNs, op. cil, p. 391-393.
(52)  Ihidern, p. 3914-397.
(H3)  Ihidem, p. 400,
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IFig. 10. Luigi Calamatta, Francesea da Rimini dapres Ary Scheffer (1813), burin, 37.7 x 28,2 ¢m,
Bibliothéque Rovale, lstampes, SIV 21100 Photo © Bibliotheque rovale de Belgique

Madame Calamatta (Raoul-Rochelley (1853). Antoine I<tex (Legentily (1856). Antonio Masulli
(Cavour), Mercuri (Léon N11),

Calamatlla devient une ligure importante de la vie culturelle et arlistique belge. .\ Bru-
xelles, il frequente les exilés italiens el surtout le cercle de savants el d'artistes qui gravitent
aulour d"\dolphe Quetelet, le directeur de I'Observaloire "". 1 v passe d'innombrables soirces
meémorables par la richesse de la conversation et par Famusement: il v rencontre des arlistes
importants de 'école belge: Jean-Bapliste Madou (1796-1877) ). Paul Clays, Paul Lauters
(1806-1875), IFrancois-Joseph Navez (1787-186Y), Louis Gallait (1810-1887), l<ugéne Simonis
(1810-1882), Ienri Decaisne (1799-1852). Cesare dell’Aequa (1821-1905). Lui-meéme recoil ses

amis dans son appartement du Grand sablon qui regorge de curiosites.

(3:1)  Dans Fabondante littérature sur Adolphe Quetelel, voir entre aulves Adolphe Quelelel (1796-1871). 12 po-
sifion documentaire. Cal. exposition, Bibliotheque rovale de Belgique, Bruxelles. 19741,
(53) 1< Sraveaerrs, « Nolice sur J.-B. Madou s, Annuaire de P\eadémie rovale de Belgique, 1879,
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Pendant dix ans, Calamalta est professeur a I'école de gravure sans connailre une grande
aisance ainsi qu'il e confie & George Sand (**). A parlic de 1846, des changements de pro-
grammes sont prévus dans Fécole de gravure. 1in 1847, des arrangements interviennent entre
le gouvernement et la Ville de Bruxelles qui prive 'Ecole de gravure de son aulonomic el
Fannexe a 'Académie rovale des Beaux-Arts de la ville par arrété roval du 3 novembre
1818, Calamatlla devienl professcur & I'Académic et direeleur de 'lcole de gravure. 11 a pour
collegue IFrancois Navez, Jean Bapliste Van lKveken (1809-1853). Jean-Bapliste De Landls-
heer (1797-ca 1853), Henri De Cocene (1798-1866), Balthazar Francois, IFrans Suvs (1783-
1861), Alfred Cluvsenaer (1837-1902)... 11 y donne des cours de dessin qui porlent leurs fruits
el forme une pléiade de jeunes graveurs de talent; les plus connus sonl Guslave-Joseph Biot,
Auguste Danse, Joseph Delboéle, Joseph Demannez, David Desvachez, Leopold Flameng,
Joseph Franck. Adolphe Lucio Lelli, Jean-Baptiste Meunier. Le Cabinel des Fstampes de la
Bibliotheque rovale de Belgique possede dlailleurs des cenlaines de documents de ces ¢leves,
essenlicllement des portraits de personnalilés belges de I'époque (V7).

Mais Calamalla reste aussi aclif en dehors de la Belgique et de I'Académie de Bruxelles.
I obtient dlailleurs une reconnaissance internationale puisqu’en 1835, il est nomm¢ président
du jury arlistique de Ta premiere Ixposition Universelle de Paris. Trois ans plus tard, Pie 1N
.. lui conlic Ta reproduction de Ta Stanza de Raphaél avant pour théme la Dispule du Sainl
Sacrement (*). La méme annce, il lravaille & la Calcogralia Camerale de Rome pour surveiller
Iacicrage de planches, procc¢dé déja inlroduil en IFrance, mais nouveau en Ilalie (™).

A Bruxelles, 'enseignement deélivee par Calamalta est bas¢ sur les principes appliques par
Ingres et chers au classicisme des xv© et xvi¥ siceles: Masaccio, Piero della IFrancesca, Leo-
nardo da Vinei el surtoul Raphaél. A vrai dire, il semble que Calamatta se soit toujours senti
dépavse en Belgique. Du moins ¢'est ce quiallirme son ¢leve Charles Blane. EU de fail, tres
rarement, il esl [ail référence a des mailres hollandais ou flamands alors que I'licole rovale de
gravure devail remeltre en valeur le patrimoine belge. Le maitre n’hésite pas a exprimer son
peu de gouit pour Tart flamand ¢t son aspeet ancedotique. Dans une lellre adressée de Bru-
xelles Te 19 novembre 1860, a son ¢dileur parisien Marcotle, il ecrit: « Nous avons une assez
belle exposition. Les pelits talenls augmentent el grandissent, les grands ici ne fonl gucre
défaut, parce quiil 'y en a jamais cu. Le genre historique (histoire) est toul & fait nul; le
pavsage est en grande prospérité, non pas le pavsage italien el poussinesque, mais le pavsage
anglo-hollandais. Les animaux deviennent Ta pature et la parure de toutes les imaginalions el
de tous les salons. Toutl le monde sail faire un beeuf, un chien, un cheval. L'humanité qui
n'¢lail qu'aux dieux el aux saints, tombe dans la basse-cour. Clest trés nourrissant; mais, hors

de table, cela ne vous releve pas Uesprit; vous n'avez pas unc idce de la quantile de jolis,

(H6)  G. Saxp, Correspondance, éd. par G. Lubin, H. Paris, 1966-1971. 1V lettre 1559, p. 119 VI lettre 1035,
p. 61 1-613.

(H7) Ce londs riche el varié, jusqu'a présent généralement ignoré de la critique, meérite une élude qui mettrait
en valeur I'école de Calamatta. A propos de ces éleves, voir Tvaaxs, op. cil,, p. 401107, 410-115.

(H8) Calamalla ne pul achever cetle teuvre qui ful complétée par Luigi Cerroni: voir Craser, op. cil., p. 30,

(DY) Vasco, op. cil., p. 413,
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gentils ¢l charmants tableaux quiil v a dans cetle excellente exposition de petits pein-
tres. » ()

Iin dehors de cette eritique acerbe de Fart flamand, Calamatla a laiss¢ des documents
intéressants qui se trouvent aujourd’hui conserves o Civitaveechia (Museo Civico) ainsi qu'au
Cabinet des Istampes de la Bibliotheque Royvale. Ces feuilles reprennent des modeles de la
Péninsule qui ont servi d’¢tudes pour les cours de dessin de I'\cadémie el sur lesquelles se lit
Finseription: « Approuvé par le Conseil de Perfectionnement de Ulinseignement des Arls du Des-
stn. Séance du ... ». Clesl grace a ces planches que Calamatta enseignait les drapes, les ¢ludes
de tétes, le mouvement, les proportions... Nous trouvons ainsi des détails des figures de U'Eeole
d'Mhenes et de U'lneendie du Bourg (fig. 11). Dans la Déposition de Croix de la Villa Borghese,
cest la téte de Nicodéme qui sert de modele. Ces planches, qui ont plus de 70 x 60 ¢m, con-
stituent & la fois des reéférences a un modele classique de la Renaissance, pour le drape, la
physionomie, l'attitude, le geste. Malgré I'école de haute qualité que Calamatta a réussi
mettre sur pied, la mcethode, les resultats, les themes choisis ne semblent pas avoir plu a tous.
L.e mécontentement du ministre de U'lntérieur, Charles Rogier, se manifeste quant aux orien-
tations de cette académie qui ne répondent ni o Tattente du gouvernement ni a celle du pu-
blic. Le reproche majeur réside dans le fait que Tacadémic ne prend pas pour modele
Fancienne ¢cole flamande. Ce défaut serait dii, selon la critique, & Fabsence de gestion séricuse
de T'¢tablissement. L'cole de Calamatta et T'\cadémice auraient manqué a leurs missions. In
1859, Charles Rogier cherche a réformer enseignement du dessin et de la gravure en insli-
tuant un « Conseil de perfeclionnement de lenseignemenl des arls du dessin » dont fail partic
Calamatta. I demande aussi un Projel dencouragement de la gravure 3 une commission donlt
Calamatta, Corr, Louis Alvin, Adolphe Siret sont membres. Les constatalions sonl negalives.
Cest dans cette atmosphere de eritiques que artiste démissionne de sa fonction de directeur
de T'école de gravure en 1861, laquelle fermera dailleurs ses portes avec le départ du maitre
pour I'ltalie (*').

L'Nalie ¢tant deélivree des Autrichiens, Calamatla est pret d'y retourner. Le Ministre de
UInstruction publique, Terenzio Momiani, le charge de prendre la succession de Giuseppe
Longhi comme professeur a I'\ccademia di Belli Arti de Brera et de rendre vie a Ienseigne-
ment de la gravure sur cuivre (%), Mais, Calamatla n'est pas salisfail de I'enseignement ina-
dapte a TI'évolution des gouts de I'eépoque. L'école de gravure n'est plus fréquentée. La
lithographie se diffuse, porteuse de nouvelles ressources. Le temps de la gravure de reproduc-
tion est passe. Calamatta poursuil cependant son ceuvre: il exceule le portrait de la comtesse
Clara Malfei dont il fréquente le salon (%), 11 fail aussi celui de Cavour, de Victor-IFommanuel
el du pocte Pietro Giannone. Il rencontre notamment Boito, Aleardi, Verdi. Comme cuvre, il
represente Galilée devant le lribunal du Sainl-Office et le Relour de Colomb d’\mérique. 1in vail-
lant patriole, il s'enrole en 1866 parmi les volontaires pour la libération de la Veéneétie et par-

(60)  Ch. Braxc, Les arlistes de mon femps, Paris, 1876, p. 120,

(61)  LIvatans, op. cil., p. 107-108.

(62)  C. Arpericn, « La scuola d'incisione dell” Accademia di Brera nel periodo neoclassico », Arfe lombarda, \
1960, p. HI s.

(63) AN Bansiera, R I salollo della conlensa Maffei, Milan, 1925,
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Fig. 11. Luigi Calamatla, Incendie du Bourg. Jeune homme accroché « un mur,
dapres Raphael (1851), burin et eau-forte, 16.8 x 76,9 em. Bibliothéque Royvale, Estampes, SI 12100,
Photo © Bibliothéque royvale de Belgique
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licipe a la bataille de Vezza d'Oglio dans le seplicme bataillon des volontaires. Tl assisle
Fentrée de Victor-kmmanuel & Venise (*'). Apres 1866, il conlinue son aclivilé: ses derniers
travaux sonl la « Source » dapres Ingres, le portrailt du colonel Cialdi el ses ¢tudes consacrées
a la Dispule du Sainl-Sacremenl de Raphaél, sa plus grande auvre restee inachevee. I meurt
le 8 mars 1869 a Milan ou il est inhume. Fn 1885, son corps esl transfére a Civitaveechia, sa

ville natale, dans un monument ¢leve par souscriplion (**y.

SAMENVATTING

Bij het begin van de 19de eeuw verkeert de Belgische graveerkunst in cen dergelijk ver-
val dal de overheid bij Koninklijk Besluit van 26 juli 1836 een Fcole royale de Gravure
opricht. De tekenkunst wordt er onderwezen door 1. Van der Taert, J.I3. Madou en
P. Lauters, de houtsnede door T en W. Brown en de burijngravure door 1.. Calamatta, cen
kunstenaar met een internationale uitstraling. Zijn cerste vorming geniet hij in het Ospizio de
San Michele te Rome waar hij lessen volgl bij Antonio Ricciani en Domenico Marchetti. 11ij
vervolmaakt zich nadien bij Bertel Thorvaldsen en Andre Taurel. Na zijn verbanning naar
Parijs in 1823 graveert hij veel naar Ingres. Calamalta bezoekt Nederland, Duitsland en Ttalié
waar hij de meeslers van de Ialinanse Renaissance kopieert. 1) graveert tevens politicke on-
derwerpen die zijn republikeinse ideecén weerspicegelen. Tol zijn vriendenkring behoren: Ilen-
riquel-Duponl, abbé Lammenais, Paul Delaroche, Liszl, Thevenin, Ary Schefler, Giannone,
George Sand ... Vanal augustus 1837 doceert hij burijngravure in de Iscole royale de Gravure
van Belgic. De meester en zijn leerlingen hebben als opdracht deze kunst, die volledig in
verval geraakt is, weer Lot bloei te brengen en de concurrentie aan te gaan mel de burijnklas
van lirin Corr aan de Antwerpse Academie.

In 1818 wordl de Ecole royale de Gravure opgeslorpl door de Academie van stad Brussel.
Veertien jaar later dient Calamatla zijn ontslag in. Italié is op dal ogenblik bevrijd van de
Oostenrijkers en hij wordt gevraagd om Giuseppe Longhi op te volgen als professor aan de
Accademia di Belli Arli di Brera. 11i) overlijdt te Milaan op 8 maarl 1869.

SUMMARY

Al the beginning of the 19th century the art of engraving is of such deplorable quality in
Belgium that the Government decides by Roval Decree of the 26th July 1836 Lo creale an
Icole royale de Gravure. Drawing is taught by 1. Van der Taert, J.3. Madou and P. Lauters,
woodcut by Tl and W. Brown and burin engraving by [.. Calamalla, an arlist of interna-
tional renown. Ile received its first formation in the Ospizio de San Michele in Rome where
he altended lessons by Antonio Ricciani and Domenico Marchetli. Later he perfected himself
under Bertel Thorvaldsen and André Taurel. Alter his hanishment (o Paris in 1823 he made
several engravings alter Ingres. Calamatta visited the Netherlands, Germany and Italy where
he copied the masters of the Halian Renaissance. e also made several politically inspired
engravings that clearly reflect his republican svmpathies. Tenriquel-Dupont, abbé Lammenais,

(6:1)  Nasco, op.oeil, p.o 113,
(65)  Ibidem, p. 113.
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Jaul Delaroche, Liszl, Thevenin, Ary Scheffer, Giannone, George Sand ... belong Lo his
[riends. Ifrom August 1837 onwards he teaches burin engraving at the Icole royale de Gravure
in Belgium. The master and his pupils are expected to revive this art and lo compele with
the engraving class by Irin Corr al the Academy ol Anlwerp.

In 1848 the Feole royale de Gravure is inlegraled in the Academy of Brussels. IFourteen
vears laler Calamalla decides Lo resign. Italy is no longer occupied by the Austrians and he is
asked Lo succeed Giuseppe Longhi at the Accademia di Belli Arli di Brera. 1le passes over in
Milan on the 8th March 1869.



COMPTES RENDUS — RECENSIES

Aulour de la Madeleine Renders. Un aspect de Uhisloire des collections, de la reslauralion
el de la conlrefucon en Belgique dans la premiere moilié du xx“ siécle, sous la direction de
Dominique VaxwnnsgeRraie, avee la collaboration de Catherine BouvrcriaNox el
Jacques Desiran, Institul roval du Patrimoine artistique /| Koninklijk Instituut voor
het Iunstpatrimonium, Bruxelles, 2008 (Scientia Arlis, 1), 307 p., 517 illustrations
couleur et n./bl.

Larrivée & F'IRPA en 2001, pour expertise, de la Madeleine Renders, un lableau disparu de-
puis la fin de la Seconde Guerre mondiale, était Foccasion de rouvrir un dossier bralant, mais pas-
sionnant, li¢c & deux figures majeures de Thistoire de la peinture tlamande, le banquier,
collectionnenr, amateur el marchand a ses heures, Emile Renders, et le restauraleur mais aussi
faussaire 4 ses heures, Jef Van der Veken. Partant des données techniques de Fanalyse en labora-
toire, la problemalique, centrée sur ce pastiche prétendument une copie ancienne (de Memling!) du
volet droit du Triplyque Brague du Louvre, s'est vu ¢largie au contexte artistique sous les temps
troubles de la guerre, a I'enquéte documentaire sur ces deux personnalités aux contours plus que
[Tous, & une mise en perspective historiographique, les faisant toutes deux dialoguer avec les grands
noms de Thistoire de lTa peinture flamande, de Max .J. Friedlinder a Georges 1lulin de oo en pas-
sant par Friedrich Winkler, jusqu’ une recension (assurément une des contributions les plus re-
marquables de cel ouvrage) des aeuvres qui peuvent aujourd’hui ¢tre rendues au pincean du grand
restaurateur-laussaire (lamand. Osons affirmer, Fopération. menée sous les auspices de I'lnstitut
roval du Patrimoine artistique, a ¢t¢ orchestrée de main de maitre par Dominique Vanwijnsherghe.

L.es années onl passé el avee elles s'est estompé le risque de réveiller de vieux démons, du
moins jusqua ce que réapparaisse, qui sait?, le panneau des Juges intégres de Gand. L'heure était
venue den reprendre I'étude. D ailleurs, Heélene Verougstraete, Roger Van Schoute et Till lolger-
Borchert ne venaient-ils d'en tracer la voie dans le cadre d'une remarquable exposition organisée au
musce Groeninge de Bruges, consacrée au probléme des restaurations et falsifications? Au centre
du florilege des ceuvres qui s'v trouvaient proposces @l sagacite du publie, présentations didacti-
ques 2 Tappui, se trouvait un panneau lic au couple Renders-Van der Veken, la déja celebre et
emblématique Vierge « Ulinfunt, jusqualors tenue pour un authentique de Van der Wevden, du
musce des Beaux-Arts de Tournai. Cas pour le moins comparable a la Madeleine Renders, assuré-
ment. que ce panneau peint sur ses deux faces, dont le support bel et bien est authentique, dont la
composition initiale ¢tait dans les grands lignes semblable & ce que nous montre I'ocuvre aujour-
d'hui mais qui s'est avéré, au terme d'une minutieuse analyse en laboratoire, n'étre en définitive
quiun pastiche, certes génial. repeint de bout en bout (ou quasiment) par le virtuose de la palette
el des pigments d'alors, Ie bien nommé Van der Veken. La question pour certains puristes demeu-
rera peut-¢tre de savoir sic des lors que support authentique il v a el que sous le quasi intégral
surpeint se cache encore, grattée ou non, la composition originale, il convient de parler de laux.
Question oiseuse sinon spécicuse pour beaucoup, surtout quand on sait, ainsi que Font magistrale-
ment démontre les contributeurs de ce volume, quelles intentions réelles se cachaient derricre ces
restaurations abusives.

I'ombre du trafiquant, a vrai dire, planait depuis bien longtemps au-dessus de la tigure, enta-
chée dopacité en dépit de son imposante et ravonnante harbe blanche @ la Léopold 11, que fut
Emile Renders. Daucuns déja, e professeur & I'Universiteé de Gand Maurice Delacre au premier

93



COMPTES RENDUS - RECIEENSIES

chef, avaient dénoneé Torigine plus que douteuse de bien des ceuvres de sa collection. Comment
sexpliquer alors que le pot aux roses n'ait fini par éclater au grand jour et faire Tobjet d'un op-
probre publie? Sans doute les ambiguiteés sciemment entretenues du petit monde du marché de
Fart, si souvent impliqué & son corps non détendant dans de troubles pratiques commerciales, non
plus dailleurs que le silence géné d'un monde académique plus soucieux de respectabilité que de
courage scientilique n'y auronl-ils pas ¢té étrangers. Xt pourtanl, que 'on y regarde bien, la figure
imposante du bonhomme Renders est de celles, partageées entre rouerie et truculence brueghelienne,
siindissolublement attacheées a notre belgitude qui, d'aspecl débonnaire un jour, jupitérienne et
tonitruante un autre, préfere, et préférera toujours sans doute, @ la clarte toute francaise des prin-
cipes fondant le sens de I'Elat les harmonies de gris sous le couverl desquelles se reglent tant de
petites combines. Lhistoire, assurément, n'est pas gloricuse, et ce n'est certes pas le parangon de la
lilouterie de I'Allemagne nazie, le Reichsmarschall Goering, interlocuteur occasionnel du marchand
Renders, qui en espéce contribuera a en rehausser le ton. L'aventure de la Diane au bain de FFran-
cois Boucher, confisquée par Ribbentrop el récupérée par la résistance juste avant qu'elle ne quitte
I'Hexagone, eut quant a elle, convenons-en, un tout autre panache. Le belge séculaire a cela rétor-
quera sans doute que Renders, patriole malgré lui, sera parvenu a rouler superbement le ventripo-
tent maréchal en chef des armées du Reich. On a les gloires patriotiques qu'on peut!

Outre ce dossier, digne des meilleurs polars, le moindre mérite de cet ouvrage n'est cerles pas
de faire le point sur un phénomene artistique (car ¢'est hien en définitive de cela qu'il sagit egale-
ment) lié a Thistoire de la peinture flamande, celui des restaurations, copies et falsifications des
wuvres peintes de cette ¢poque qui, dans Pentre-deux-guerres, commencerent a envahir le marché
de Tart. Phénomeéne dautant plus interpellant qu'il parait n’avoir pas connu alors, comme ne
manque pas de le souligner Friedkinder lui-méme, d'équivalent dans les aulres pavs curopéens, sin-
gulicrement en Allemagne ot les ceuvres peintes sur pannean du xv® sicele sont pourtant Iégion.
Cecei tiendrait-il a la qualite artistique sans ¢gal de ta production des « Primitifs flamands », et done
a I'evolution du gott pour ces ceuvres qui avail fini par conquérir le milicu des amateurs, acheteurs
et marchands sur la place internationale? Sans doute. Le fait, quoi qu'il en soit, est que pour ¢cou-
ler sur le marché ces faux el copies abusives, il fallait disposer d’artisans virtuoses et que celle
maitrise technique, acquise sur le chevalel du restaurateur, n'étail pas a la portée du premier venu.
e catalogue de plus de trois cents ceuvres passées entre les mains de Jef Van der Veken — pasti-
ches et restaurations plus ou moins poussées —, rassemblé par Jean-Luce Pypaert, 'un des meilleurs
« connoisseurs » a ce jour en Belgique, dit assez 'importance de sa production, et done aussi I'éten-
due du marché de ces Taux @ I'époque. Le restaurateur génial élait de celle veine, pour qui
« l'eeuvre d'art ne peul sapprécier que compléte », pour qui « sa beauté est une réalité objective,
resultat de la maitrise d'un faire technique », mais le pas restant a franchir, de la simple restaura-
lion au « maquignonnages », ce faisant, était dérisoire. La tentation est grande pour qui le soir
ramene les beeufs a I'étable de voler Teeuf oublié dans une botte de paille! Or ce savoir el cette
conception que Van der Veken se faisait de l'eeuvre d'art, Albert Philippot, son gendre, en fut I'un
des uniques dépositaires, Albert Philippot qui lui-méme se trouvait étre li¢ & Paul Coremans, le
fondateur de FIRPA. La boude ¢tait houclée! En explorant ce champ jusquiici largement sous-
estimeé, c'est en quelque sorte @ une remontée aux sources de sa propre histoire que nous convie
ainsi, avee ce tres bel ouvrage, I'lnstitut roval du Patrimoine artistique.

[.udovie Nys

Anne Buvyire, Léglise Nolre-Dame du Finistere d Bruxelles aux xvin® el xix© siecles.
Redécouverles el documenls inédils (Collection Investigations, 1). Bruxeclles, Socicle
rovale d’Archéologie de Bruxelles: Beauvechain, Editions Nauwelaerts, 2008, 176 P,
81l couleurs. ISBN: 978-2803800759. Prix: 32 €.

Dressant sa facade le long de la rue commercante la plus fréquentée de Bruxelles, I'église
Notre-Dame du Finistere méritait assurément mieux que Tindifférence des badauds chargés de
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paquets el a la recherche de bhonnes affaires. La monographic d'Anne Buyle, par son contenu
largement inédit et sa présentation richement illustrée, rend justice @ cet ¢dilice dont le stvle entre
haroque et classicisme — e néerlandais préférant le terme clussicerende barok a celui de style Louis
NIV — fut volontiers considéré comme « manquant d’harmonie » (Des Marez). Fvitant Iécueil des
steriles deébats de styles et dappellations, 'ouvrage exploite des archives inédites, en particulier une
exceptionnelle chronique du xvin® siéele dans laquelle sont transerits les comples de construction
el collés une trentaine de plans, dessins d'architecture et projets de mobilier.

. histoire de TI'église est indissociable de celle du quartier qui, situ¢ entre la premicre et la
seconde enceinle, ne connul son véritable essor qu'a partir du xvin® sicele, notamment avece la
construction en 1775 de ta place Saint-Michel (des Martyrs). Une chapelle mariale batie vers 1617
devint en 1616 une paroisse desservie par des Oratoriens. Des fouilles en ont reconnu Te plan. De-
venue Lrop pelite, cette chapelle ful remplacée par I'église actuelle dont la construction s’étendit de
1708 a 1727 et la décoration intérieure jusqu'en 1752, La partie supérieure de la facade et le lan-
ternon ne datent que de 1827 et sont une interprétation libre des projets dessinés un sicele plus Lol
Une grande statue mariale fut posée au milicu de la facade en 1812 et une chapelle dédi¢e a Notre-
Dame du Bon-Succes érigée le long du flance septentrional en 1850-1851. Dans les annces 1863-
1871, fe percement du boulevard Adolphe Max longeant le chevet de I'église cut des répercussions
profondes sur les maisons de ilot. L'histoire récente de T'édilice, classé en 1958, ful marquée par
des restaurations successives.

Plusicurs noms sont liés a la construction de I'église. Si le chaeur et la sacristie furent balis par
un maitre macon bruxellois, Mathicu De Sager, c'est au sculpteur anversois [enri-FFrancois Ver-
brugghen que la paroisse sadressa en 1712 pour la conceplion esthétique de I'église. 11 livra des
dessins pour la nef et la facade ainsi que les détails pour les autels et les ornements intérieurs.
Ces documents sont conserveés et reproduits dans F'ouvrage. Iin 1713, la direction du chantier fut
confiée & Guillaume De Bruijn, le controleur des travaux de la ville. 11 convient encore de citer le
nom de Rubens qui avait peint vers 1620 le retable de 'lmmaculée Conception pour le maitre-autel
de la premicre chapelle du Finistere. Afin de financer la construction de la nouvelle ¢glise, la pa-
roisse vendit le tableau en 1711 & un marchand anversois qui le dépeca en quatre morceaux. Le
fragment central avee la Vierge et I'lnfant aboutit dans la collection du roi de Prusse a Sanssouci
mais disparut pendant la Seconde Guerre mondiale. Une grande gravure contemporaine du tableau,
due au burin de Schelte & Bolswert, donne une image inversée de ce que fut le Rubens du Finis-
Lere.

L.e vocable de I'église demeure une énigme qu'Anne Buvle ne résout pas. Finistere dérive-t-il
de finis lerrae, allusion a Femplacement excentré dans la ville, ou de venslersterre, une fenétre en
forme d'¢toile, ou encore de vesleruvairts, allusion a la proximilé des remparts? Gageons que cette
question ne concerne que peu de passants dans la rue Neuve!

Thomas Coonans

Thomas Coomaxs & Anna Berayaxs (red.) In zuiverheid leven. Hel Sinl-Agnesbegijn-
hof pan Sint-Truiden, Brussel 2008 (Relicla monografieén 2), Brussel, 2008, 179 p., ill.
ISBNX 978 90 7525 000 0. Prijs 60,- € (verzending nietl inbegrepen).

Het provinciebestuur van Limburg heelt iets met begijnhoven. In het Tasseltse begijnhol wer-
den viak na de Tweede Wereldoorlog zowel de grondslagen gelegd voor een provinciaal museum als
voor een provinciale bibliotheek en het Sint-Truidense begijnhof was van 1970 tot 1997 de thuis-
basis voor de provinciale monumentenzorg. ‘Toch hetekent dit niet dat beide sites op cen bijzonder
respectvolle benadering konden rekenen. De schade die het Hasseltse begijnhof ten gevolge van
geallicerde bombardementen tijdens de Tweede Wereldoorlog opgelopen had, werd “hersteld” door
Stan Leurs wiens ingrepen het karakter van de site en de gebouwen tot op vandaag grondig bepa-
len. De opeenvolgende invullingen die het provinciebestuur aan de site gaf, en vooral de agressieve
confrontaties met hedendaagse kunst sinds het cinde van de 20ste ecuw, hebben het geheel uitge-
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hold tot een 18de-ceuwse seene mel beperkte geloofwaardigheid. et Sint-Truidense begijnhof
vormde jarenlang hel uithangbord voor een visie op monumentenzorg waarin respect voor archi-
tecturale ensembles ¢n sociaal weefsel hand in hand gaan. Maar ook hier was op het cinde van de
20ste eccuw een duidelijke accentverschuiving merkbaar. De dynamicek, die het Provinciaal Muscum
voor Religicuze Kunst jarenlang lentoongespreid had, kon niel beletten dat de museale acliviteiten
gestaakt werden zodat de begijnhofkerk nog bijna uitsluitend een functie voor manifestaties aller-
hande kon opnemen. Nadat de alomlegenwoordige hedendaagse kunst zich ook hier mel de nodige
agressiviteit manifesteerde, kwam het in 1997 uiteindelijk tot een breuk met de oorspronkelijke
cigenaars De Vrienden van het Begijnhof vzw. Dal in deze omstandigheden niet alleen hel laatste
pand in provinciaal bezit — hel Torenhuis — nog gerestaureerd werd, getuiglt misschien meer van
cen huiver om een langetermijn planning op te geven dan van een visie op de toekomst. <n dat
cen wetenschappelijke publicatie van hoog niveau over datzelfde Sint-Truidense begijnhol in op-
dracht gegeven werd en gepubliceerd werd, heeft iets irreéel.

Decennialang heeft hel onderzoek naar de begijnenbeweging zich vooral in de sfeer van de
volkskunde, de folklore gesitueerd. Hel is pas dankzij de grociende populariteit van de gender
studies dat hierin verandering is gekomen. Baanbrekend daarbij is het werk van Walter Simons
die trouwens een tijdlang te Sint-Truiden woonde voor hij uilweek naar de Verenigde Staten. In
vergelijking met de begijnhoven van Brugge, Gent of Leuven is dat van Sint-"Truiden klein maar
het is relatief goed bewaard in zijn 18de-ccuwse vorm. De middeleeuwse kerk met een uniek en-
semble muurschilderingen maakt echter het verschil.

Bij hel begin van mijn loopbaan als provinciaal amblenaar heb ik de restauraticcampagne
van de begijnhofkerk tijdens de tweede heift van de jaren zeventig van vorige ceuw van nabij
kunnen volgen vandaar dat mijn naam ook in deze publicatic opduikt. Deze persoonlijke belrok-
kenheid maakt het tegelijk makkelijker om de huidige studie naar waarde te schatten en tegelijk
mocilijker om cen objectiel oordeel te vellen over sommige elementen.

Bijzonder positief is de beslissing geweest om bij het onderzoek aan verschillende specialisten
ter zake de opdracht te geven deelaspecten uit te diepen. De bijdrage van Hanne Van Ierck over
de geschiedenis van het begijnhof tot aan de Franse Revolutie is mel een enthousiasme geschreven
waaruit een grote svmpathie voor het onderwerp blijkt. De invioed van het onderzoek naar de
begijnenbeweging door Walter Simons is alomtegenwoordig. Toch geeft de structuur een wat war-
rige indruk. Vooral de laatste periode wordt mijns inziens wat onrecht aangedaan. De Llitel van de
paragraal De begijnengemeenschap van Sint-Truiden in orije val weerspicgell deze negalieve visie,
die voor een goed deel gebaseerd is op het leruglopend aantal begijnen, maar die voorbij lijkt te
gaan aan de grondige vernicuwing van het gebouwenpatrimonium. Net voor die laatsle periode is
de auteur ook een beetje het Sslachtoffer’ van een wetenschappelijke, projectmatige benadering
waarin slechts een beperkte tijd aan plaatselijk literatuuronderzoek kan gespendeerd worden. Bij-
dragen zoals deze van <. Stevaux over Vanden Elsken waarin zijdelings en summier de rol van de
Sint-Truidense begijnen bij de verspreiding van antijozefistische propaganda vermeld wordt, had-
den ongetwijfeld voor een positiever beeld van deze periode kunnen zorgen. Een demogralische
benadering waarbij eventuele verschuivingen in de geografische herkomst van de begijnen in de
loop der eeuwen onderzocht wordt, zoals dat ook voor de abdij van Sint-Truiden gebeurde, zou
hier eveneens interessanl geweest zijn. Maar deze randkritiek wordt meer dan gecompenseerd door
de uitgebreide lijst van begijnen die Hanne Van lHercek in bijlage geeft. leder die ooit dergelijke
lijsten heeft samengesteld weet hoe moeilijk en ondankbaar dit werk is.

Thomas Coomans schreef een objectieve en boeiende bijdrage over de postrevolutionaire we-
derwaardigheden van hel begijnhof. Dawmrbij krijgt, de restauratiecampagne van 1970-1981 en de
werking van het Prooinciaal Museum voor Religieuze Kunst (1979-1997) ruime aandacht. De bewe-
ring dat er tijdens de jaren zeventig weinig belangstelling was voor archeologisch onderzoek (p. 75)
behoelt echter enige nuancering. De belangstelling was er wel degelijk, op de begroting waren hier-
voor trouwens kredieten voorzien. Maar zoals dat vaak gebeurde was de aannemer echier niet erg
happig op een dergelijke inmenging. Nolities en schelsen over de positie van de graven, op de
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plaats waar zich nu de dienstkelder hevindt, werden al snel ‘vermist en aan personeelsleden die op
cigen houtje aantekeningen probeerden te maken werd de loegang tot de werl” ontzegd.

Mare Laenen bezorgt in zijn uitgebreide bijdrage een grondige bouwhistorische studie van de
panden die structureel tot de begijnhofsite begyijnhofparochie zoals in de titel staat lijkt mij min-
der aangewezen — bhehoren. De onderlinge ruimtelijke relatie van de verschillende gebouwen wordt
geanalyseerd en vervolgens wordt van elk gebouw een gedetailleerde technische beschrijving ge-
geven.

Ronald Dreesen behandelt in een kort intermezzo het historisch en recent gebruik van na-
tuursteen op het begijnhol waarbij de relatie met de abdij van Sint-Truiden, die volgens de traditie
over eigen groeven beschikte, spijtig genoeg niet aan bod komt.

Thomas Coomans tekent een grondige en haanbrekende studie over de complexe bouwgeschie-
denis van de begijnhofkerk die, ondanks de restauraticcampagnes van 193 1-1935 en van 1970-1981,
nooit het voorwerp uitmaakte van cen gedegen bouwhistorisch onderzoek. D e uitzonderlijke kap-
constructic van hel begin van de Tide ceuw, die ook dendrochronologisch onderzocht werd, krijgl
daarbij volop aandacht. De auteur ontrafelt op overtuigende wijze de verschillende bouwfases van
de begijnholkerk ondanks het feit dat beide 20ste-ccuwse restauraties het vinden van getuigen hier-

voor vaak bemoeilijkte.

De muurschilderingen, die het meest kenmerkende element vormen voor de Sint-Truidense
begijnholkerk, worden behandeld door Anna Bergmans die de gelegenheid aangrijpt om eerder on-
derzoek dat zij hierover verrichtle uit te diepen en aan te vullen. IKlke muurschildering wordl in
detail besproken, een aantal identilicaties wordt hernomen en loegelicht waarbij de auteur sterke
argumenten aanvoert om de enigmatische vrouwelijke christofore figuur te identificeren als Maria
Magdalena. Andere identilicaties, hoewel ongetwijfeld correcl, roepen vragen op naar de lokale de-
volie, vragen, die door gebrek aan bronnen, op dit ogenblik spijlig genoeg onbeantwoord moelen
blijven. Ook de gesuggercerde mogelijke relatie tussen sommige muurschilderingen en gedrukte
prenten opent nieuwe perspectieven voor verder onderzoek. Minder overtuigend lijkt mij de samen-
hang met de muurschilderingen te Zepperen waarbij eventuele gemeenschappelijke voorbeelden
mijns inziens de grote onbekende vormen in het vergelijkende stilistische onderzoek. Eén muur-
schildering blijit onvermeld. Fen onderzoek met een t7V-lamp op cen sombere winteravond eind
van de jaren zeventig bracht de schaduw te voorschijn van een sterk vervaagde muurschildering
die zich links van de deur in de zuidgevel bevindt, nu viak boven en ongetwijfeld gedeeltelijk ver-
nicld door de brandkraan. Van de voorstelling zell konden geen details onderscheiden worden. Al-
leen de bovenzijde van de kader was herkenbaar. Nan de binnenzijde van de hoeken was een
drichoekig veld afgebakend waarin cen datum 15 /.. vaag herkenbaar was.

Mireille Madou herneemt de studie van de kledij van de afgebeelde personages en stoot daar-
bij onwillekeurig op de vragen naar het realiteitsgehalte van de oorspronkelijke afbeeldingen, onder
meer als het om kleuren handelt en naar de impact van de oudere restauraties.

Marjan Buvle behandelt de historiek van de verschillende restauratie- en conservatiecam-
pagnes waarvan de muurschilderingen het voorwerp uitimaakten en licht daarbij cen tipje op van
de sluier, die hangt over de relatiec met de aannemer tijdens de laatste restauraticcampagne
(p- 289). De lapsus (p. 282) waarbij de auteur gedeputeerde Albert Claessen tot gouverneur maakt
— hij tekende op 30 met 1973 het contract met het KK als plaatsvervangend gouverneur in afwe-
zigheid van gouverncur Louis Roppe — weze haar vergeven.

[.econ Smets, cerlijds o.m. verantwoordelijk voor het Provinciaal Musewn voor Religieuze
INunst dat in de begijnhofkerk zijn activiteiten ontplooide, behandelt het historische intericur van
de kerk en de stappen die ondernomen werden om het interieur opnicuw in te richten op een his-
torisch verantwoorde manier met gebruikmaking van zoveel mogelijk origineel materiaal. Dat bij
cen dergelijke herinrichting keuzes, die men niet steeds zell in de hand heeft, onvermijdelijk zijn,
ligt voor de hand: enkele topstukken zoals beide vermoedelijk Sint-Truidense verduros zijn in
het begin van de 20ste ceuw aan buitenlandse musea verkocht, een deel van de inbhoedel verkeerl
in zeer slechte toestand, een ander deel kan niet teruggeplaatst worden omwille van de nicuwe
bestemming ... I<en blik op de inventaris waarin Christine Vanthillo cen grondige beredencerde
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beschrijving geeft van alle elementen waarvan vaststaal dat ze ooit in de begijnhofkerk thuis hoor-
den, spreekt boekdelen: weinig opvallende stukken, slechts enkele overstijgen het regionale belang.

Yatrick Roose behandelt ¢én van deze pareltjes: het orgel dat pastoor Giselin in 1641-1616
aun de kerk schonk en dal na cen lang aanslepende en grondige restauratie, nu behoort tot de
oudste homogene orgels van de Nederlanden.

In de verschillende bijlagen komen aan bod: de chronologie van het begijnhof, de transeriptic
van de stichtingsakte, de statuten en de beschrijving opgemaakt ten tijde van de secularisatie, de
bovengemelde lijst van begijnen vanal de stichting tot aan de opheffing evenals de inventaris, de
epitafen en een samenvatling van de dendrochronologische rapporten. De uitvoerige bibliografie
wordt gevolgd door een samenvatting in het Frans en het Engels en door een index op persoons-
namen en op plaatsnamen.

Deze rijk geillustreerde en volumineuze publicatic van hoog niveau over een begijnhof dat
deel uitmaakt van het UNESCO wercelderfgoed. is de prestatie van een ganse ploeg waarvoor Lim-
burg en vooral Sint-Truiden dankbaar mag zijn. Ongetwijfeld zijn er hier en daar enkele correcties
aan le brengen maar in essentie is dit de eerste wetenschappelijk verantwoorde publicatie van die
omvang die afgelopen ecuw over cen begijnhol in onze streken gemaakt werd. Dat de bijdragen
van evenwichtige kwaliteit zijn behoort tot de verdienste van alle medewerkers maar vooral ook
van beide cindredacteuren Thomas Coomans en Anna Bergmans. Moge deze publicatie niet alleen
lot voorbeeld strekken voor andere, gelijkaardige studies maar ook bijdragen tot cen bezinning
over de invulling van de begijnhofkerk die beter verdient dan een rol als receptieve ruimte voor
concerten en (on)aangepaste tentoonstellingen.

Tot slot wil ik er nog op wijzen dat de onderzoeksresultaten op andere niveaus ontsloten wer-
den: op de site zell en in de vorm van een stevige en vlot leeshare gids voor het brede publiek. Ook
deze getrapte aanpak verdient alle lot.

Raf Van Lakre

Catherine Oakes, Ora pro nobis. The Virgin as Inlereessor in Medieval Arl and Devo-
lion (Studies in Medieval and [carly Renaissance Art History, 55), Londres (IHarvey
Milles Publishers) — Turnhout (Brepols), 2008, 288 p., 113 lig. en noir el blane, 16
pl. en couleur, reliure toile de lin avece jaquelte. Prix: 120 EUR. — ISBN 978-1-
905375-21-0.

Lauteur, en charge d'un enseignement a Oxford, est une spécialiste de Ticonographie mariale
au sujet de laquelle elle a consacré plusicurs études. Celle que nous présentons ici traite essentielle-
ment du role dlintercesseur de la Vierge Marie, tel qu'il élait concu et representé dans I'Art du
Moyen Age.

Pour étaver ce genre de dévotion, comme pour heaucoup dautres, I'image jouail un role es-
sentiel en ces siceles de Foio Encore faut-il comprendre et justifier le message de Iimage, ce qui
suppose une bonne dose de connaissances théologiques et Fappel a des textes sacrés ou a des écrits
conlemporains qui nous en disent long sur la mentalité de 'époque.

e pouvoir d'intercession dévolu a la Vierge provient de sa maternité (Dei genelriv), d'otr la
dialectique de sa relation au Christ: meére du Sauveur (Incarnalion): victoricuse de 'lnfer, couron-
née avee son fils comme étant son épouse et sa reine, en constant dialogue avec lui comme le sont
la Miséricorde et la Justice (Jugement dernier).

Le propos est abondamment illustré d'exemples lirés de psautiers, de fresques, de vitraux, de
sculptures, habilement commentés en vue de rendre conceréte une théologie souvent abstruse. A
coté de dévotions qui sont toujours en honneur aujourd’hui, on nous en présente dautres donl
I'étrangeté ne laisse pas d'¢lonner, telles ces « vierges ouvranles » qui montraient, a Uintéricur de
leurs corps. les instruments de notre Rédemplion et Foslenlatio ot la Vierge parail les seins nus,
off rant son lail au Sauveur (x1€ siccle).
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11 fallait aussi placer les ocuvres dans feur contexte historique, ce qui n'est souvent pas facile
en raison de Ticonoclasme, du déplacement des objets ou des détériorations causces par le temps,
facteurs qui risquent de fausser leur interprétation.

Lacceent est mis avan( toul sur espace géographique du Nord de I'lurope, de PAngleterre en
particulier ('appendice y est enticrement consacré).

['ouvrage comprend une importante bibliographie, mi-partie archéologique, mi-partie théolo-
gique, comme il se doit.

On ne saurait assez louer I'intérét dune telle approche aussi bien du point de vue de I'érudi-
tion que de la méthode.

[Lue SMOLDEREN

LLuc SmoLpereN, La Médaille en Belgique des origines « nos jours, Welleren, Cullura,
2009).

La médaille en Belgique, un tel ouvrage faisait défaut. Voici une laarne comblée. Lauteur,
Lue Smolderen, pose le probleme, en délinit les causes, analyse et invenlorie la matiere. L'wil n'est
pas celui d'un comptable, mais bien d'un érudit el d’'un connaisseur, qui trace Ihistoire d'une acli-
vileé, suil historiquement I'évolution, les influences, les réalisations d'une création arlistique dont la
nécessité est lice au pouvoir, a la technique el au goat des si¢eles. Lhistorien, dans son introduc-
tion, s'efforce de répondre aux qualités qu'une médaille se doit de réunir. L'objet est, en effet, plus
complexe qu'il n"apparait a premiére vue. L'avers el le revers sonl décorés el animés: 'un par le
profil d'un personnage requiert synthése et réalisme, Taulre propose une composition inventée ou
convenlionnelle et fail appel, dans le meilleur des cas, a Fimaginaire. Ces données, apparemment
simples, se conjuguent a l'inlini el, pour reprendre Luce Smolderen, « conslituent, en effet, un pur
reflet de nos crovances et de nos convictions ».

Quels que soient le licu et la date exacte ot la médaille vit le jour au xv* siéele en 1lalie avee
Pisanello, en France dans les aleliers monétaires, aux Payvs-Bas bhourguignons pour des raisons
commémoratives, elle saffirme en Belgique en 1519 lorsque Quentin Metsys erée un chef-d'aeuvre:
la médaille d'rasme. Dés ce momenl. les collections de numismatique et les cabinets de médailles
se mulliplient. Comme le remarque auteur, « la médaille joue un role capital de catalyseur, de
diffuseur ». La Cour de Marguerite d’Aulriche & Malines, dont on connail le ravonnement, en favo-
rise Téclal, et la présence de créateurs, tel le pocte et médailleur Jean Segond, le conlirme. La
Renaissance feconde lTe développement artistique et intellectuel. Les régions des Pavs-Bas, quoique
secoucs politiquement et religicusement, demeurent ouvertes aux influences. Le professionnalisme
et la technicité domineront. Des noms se détachent, démontrant leur savoir-faire, tels Jacques Jon-
ghelinek ou Steven van Herwyek, Jacques Zagar ou Conrad Bloc. Se manifestent aussi des genres
plus spéciliques, a savoir les médailles religicuses el les plaquettes dont la destination peut ¢tre un
ornement de meuble, un ex-voto ou traduire un caractere commeémoratif. Par son travail et ses
altaches politiques. Jonghelinek, catholique convaincu et proche du régime espagnol. est le repré-
sentant fe plus fécond de son temps.

Au xvu® sieele, le nom de Jean de Montfort, qui occupe un statul de haul fonctionnaire dans
la Maison de Parchiduce Albert, mais aussi un familier de Rubens, Van Dycek ou Brueghel de Ve-
lours, se révele dominant el « fe succees des médailles de Montfort est tel quon les imite ou qu'on les
copice ». Une dynastie de trois générations prendra ensuile la releve: les Walerloos, dont le plus
célehre sera Adrien, le troisiéme fils du fondateur. D'aulres, tel Jean Varin, licgeois de naissance,
se fera un nom en France, mais & I'époque suivante, qualifiée de classique, une autre dyvnastie
s'impose: les Roeltliers. Ceux-ci mettenl au point une nouvelle technique, la frappe au bhalancier.
« De produit artisanal a tirage limité, elle (la médaille) devient tout a coup instrument de propa-
gande promis a une large dilfusion pour un prix modique, facile & réaliser et d'une netleté par-
faite ». Les Roettiers vont monopoliser la production des monnaies, médailles el jetons, et
essaiment dans plusicurs pavs, contribuant & répandre partout le classicisme @ la francaise.
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Sous le regne de Marie-Thérese d'Autriche, un natif de Bois-le-Due, Théodore-Victor van
Bercekel, succede aux Roettiers avee souplesse et talent. Les Révolutions brabanconne et licgeoise,
la domination francaise, le régime des Pavs-Bas ensuile, semblent des périodes de gestation. Au
lendemain de 1830, un souflle nouveau parcourt le pavs, devenu officiellement la Belgique, et « ja-
mais, jusque la, aucun pays au monde n'avait, proportionnellement, produit autant de picces el
d'une telle qualité ». La médaille se voudra un « panthéon national ». Cela ne se Tit pas du jour au
lendemain, il v cut Joseph-Pierre Braemt qui régnera jusquien 1817, puis les Wiener qui s'imposent
ensuile.

A la fin du xax® sicele, des perfectionnements techniques etk renaissance arlistique transfor-
ment art de la médaille. Les modeles sont concus en format plus grand, en plasticine, et la réduc-
tion obtenue a la fraise modifie, en finesse et sensibilité, le rendu. Luce Smolderen précise, avee
raison, « le temps des sculpteurs » est venu, qui offre a la médaille une nouvelle respiration. De
Charles Van der Stappen v Godefroid Devreese, les Rombaux, Rousseau, Dillens, Lagae, Samuel
ou Wansart créenl et travaillent selon leur goul. Cetle partie de Touvrage est, a juste litre, déve-
loppée et illustrée pour se cloturer sur Tart contemporain, ot Fauteur se pose des questions. Mais le
xx" siecle a connu des médailleurs de grand talent, tels Armand Bonnetain, dont le styvle et I'exéeu-
tion sont d'une rare qualité, Josué Dupon et Marcel Rau, tout comme Mark Macken, Dolf Ledel,
Harry Elstrom et, plus sporadique, Charles Leplae. Jaurais tendance @ ajouter & la lisle nourrie
des noms cités ceux dAndré Willequet et de Jean-Paul Laenen, lous deux sculpteurs notables de
leur génération et auteurs de Iravaux intéressanls dans le domaine de la medaille.

Quant a Factualité, 'nuteur a raison de maintenir la porte ouverte, alors qu'on ne parle que de
changement ou de rupture. La Médaille en Belyique est un travail qui marque une élape dans la
connaissance de Tart belge, un livre dont le séricux et I'érudition ne peuvent étre mis en doute. Cet
ouvrage se devait d'étre couronné. I e fut par le Prix Arthur Merghelvncek octrové par la Classe
des Beaux-Arts de I'Académie rovale de Belgique et « destiné @ couronner une année sur deux un
ouvrage d'listoire de 'Art en Belgique ». Une distinction méritée.

Philippe Rorerrs-Joxes
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Grace a une intervention de la Fondation Roi Baudouin I'Académie rovale d’Archéologice de
Belgique peut publier sa bibliographie de Thistoire de Tarl national sur Internetl. La bibliogra-
phie peutl ¢élre consultée sur www.acad.be

Ce site donne aussi des inlormations géncrales sur '\cadémic el nolamment les slatuls, le
reglement du prix Simone Bergmans, les résumces des articles publics dans la Reoue el la liste
des membres.

Pour loul renseignement supplémentaire on peut sadresser & info@acad.be

BIBLIOGRAFIE VAN DE NATIONALE KUNSTGESCHIEDENIS

Dankzij cen tussenkomst van de Stichting Koning Boudewijn kan de Koninklijke Academie
voor Qudheidkunde van Belgi¢ haar bibliografie van de nationale kunstgeschiedenis op inter-
nel publiceren. De bibliogralie kan geraadpleegd worden op www.acad.be

Op deze website kan men tevens enkele algemene inlichtingen over de Academie vinden, on-
der meer de statuten, het reglement van de Prijs Simone Bergmans, de samenvatlingen van
de artikels die in het Tijdschrift verschenen zijn en de ledenlijst.

Voor bijkomende informalie kan men zich richten tot info@acad.be

BIBLIOGRAPHY OF THHE NATIONAL ART

Thanks lo an intervention of the King Baudouin Foundalion, the Roval Academy for Ar-
chacology of Belgium is able to publish the bibliography of the national art of Belgium on
the internet. This bibliography can be consulted al www.acad.be

This website also gives some general information on the Academy e.g. its objectives, informa-
lion on the Simone Bergmans Award, abstracts from the articles published in the Revue and
the list of members.

IFor more informalion please mail to info@acad.be
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EXTRAITS DES PROCES-VERBAUX
UITTREKSELS UIT DE VERSLAGEN

COMPTE RENDU DE LA /| VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 19 AVRIL 2008
GEWONIE ZITTING VAN 19 APRIL 2008

Présents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Coppens, Depauw-Deveen, Dickstein, Dumortier, Folie, Lemaire,
Masschelein-Kleiner, Perier-D’leteren, Serck-Dewaide, Vanden Bemden, Vanden Bergen-Panlens

Messicurs/de Fleren: Bastin, Colman, Demeter, De Valkeneer, Jacobs, Leblicq. Nvs, JoVander Auwera, Van Lacere
lixcuses/verontschuldigd o Mesdames/de Dames: Corbiau, Dacos-Grifo, de Nave, De Poorter, Logie. Piérard
Messicurs/de Tleren: De Smedt, Duvosquel

L.e President declare Ta séance ordinaire ouverte a TOhIS, apres quoi il invite les membres présents a se
lever et a respecter une minute de silence a la mémoire de Pierre Cockshaw recemment decéde. 11 rappelle
combien Pierre Cockshaw s'é¢lail engagé dans notre académie. Elu membre correspondant en 1987 el membre

¢ au Conscil d"Administration. Le Seeré

titulaire en 1991, il occupait depuis de nombreuses années un: sic
general lit ensuite le comple-rendu de la séance ordinaire du 16 féevrier 2008 qui est accepte. Le Presidant cede
la parole a notre confrére, Monsicur Ludovie Nys. en le remerciant vivement davoir remplace au pied leve
Dominique Nanwynsherghe empéehé. La communication présentée sintitule Jean Van Eyek el Cléves. A propos

de Ullomme a levillel de Berlin.

Comme le rappelle le contérencier, L' Homine d Twillel de Berlin est de ces portrails qui, paree que rassem-
blant nombre d'indices susceptibles d'en cerner Tidentité, ont suscité une abondante littérature. I auvre consli-
tue aussi un cas exemplaire de eritique historiographique qu'il suscita depuis son apparition & la vente Philipp
Ingels & Cologne en 1867, Pendant longlemps, la proposition d'Henri Flvmans, relavee par Frwin Panofsky., d'v
reconnaitre Jean de Bavicre a seduil le monde scientitique. Les insignes du tau et de la clochette suspendus au
collier porté par le modele ne deésignaient-ils pas un membre influent de cet ordre hennuyer de saint Antoine en
Barbelosse quiavail fondé a la Tin du xiv® sicele Abert de Bavicre? Son cadel, Jean de Baviere, n'en avail-il
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¢le Tun des protecteurs influents? On sail quiil s'est assuré les services de TFauleur présumé du panneau, le
célebre Jan Van Lyek, résidant alors a La [lave. Pour Ludovie Nvs, des arguments s'opposent & celte identifi-
ation: I'dge du modele, la chronologie qui. si Fon suil [vmans, supposerail que le panneau de Berlin (ou du
moins Foriginal dont il est la copie) ful peint & une date bien précoce, avant 1425 el enlin et surtout, la phy-
sionomie seéparant I'Homme a lwillet du portrail avére de Jean de Baviere contenu dans le cclebre recueil de
dessins de Jacques Leboueq, o Arras. |

a provenance colonaise du panneau et Uidentit¢ physionomique de 1'un

des personnages apparaissant sous les trails d'un roi mage sur un panncau altribu¢ au Maitre de PAutel d"Aix-
la-Chapelle (vers 1500), aujourd’hui conservé a Bonn, engageraient. sclon le conférencier plutol a porler ses
regards en direction de la Rhénanie, et plus exactement vers Adolf de Cleves, prince du Saint-Iompire. Le
conférencier rappelle que ce haul personnage, proche de la cour du duce de Bourgogne, ¢lait lui aussi membre
de Tordre hennuver de saint Antoine en Barbefosse el qu'il visila le peintre. Enfin, dge du portraituré permet-
trait de confirmer Uhypothese, dans la mesure ot le tableau, du moins Foriginal car une analvse dendrochrono-
logique du panneau de Berlin prouve quil sagit d'une copie lardive de la fin du xv¢ siecle, est datable du
milieu des annces 1130, 1'expos¢ suscila de nombreuses questions el des interrogations ¢émises par plusicurs de

nos consaeurs el confreres. Le President cloture la séance ordinaire a 12030,

COMPTE RENDU DI LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 17 MAI 2008
GEWONIE ZITTING VAN 17 MEL 2008

Présents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Coppens, Denhaene. De Poorter, Depauw-Deveen, Dumortier, Tlae-
derman-Misguich, Leclereq-Marx, Lemaire, Masschelein-IXleiner, Serck-Dewaide, Ulrix-Closset, Vanden Bemden

Messieurs/de Heren: Bastin, Demeter, De Smedt. De Valkeneer, Kairis, Leblicq, Meulemeester, Smolderen,
Vander Auwera, Vanwijnsberghe,

Excuses/verontschuldigd: Mesdames/de Dames: Buacken, Dickstein, 1Folie, Marién
Messicurs/de Heren: D). Martens, Jacobs, Lemeunier, Van Laere

Le Preésident déclare la séance ouverte a 10015, 11 souhaite une chaleureuse bienvenue aux nouveaux
membres presents. Il donne ensuite la parole & M. Rafael Dominguez-Casas, associ¢ ¢tranger de notre Académie
qui vienl nous rejoindre de Valladollid pour donner une conférence sur le "Cérémonial de la Toison d°Or. De
Philippe le Beau jusqu'a Philippe 11, M. Casas explique commenl, sous le réegne de ces souverains, le rituel qui
se deroulait le jour de la féte de Saint André & Poccasion de Finstallation des nouveaux chevaliers de celte
illustre ordre, restait — tant a Madrid qu'a Bruxelles — marqué par la grande tradition instaurce par les duces
de Bourgogne : 'examen des candidals en conclave, Faccolade par le roi en sa qualite de grand-maitre, la messe
solennelle d'un protocole striet et — dans le cas de Philippe [T — en présence cachée du roi tandis que le prince
héritier la preésidait en public, les vépres avee messe de requiem en honneur des membres défunts, le banquet a
grande pompe. Tous ces moments illustres donnaient lieu a des cérémonies au décor fastucux el d'une qualité
arlistique ¢minente. Les séries de tapisseries bruxelloises v jouaient un role de toul premier plan (conquéte de
Tunis par Charles Quint, Los Tonores ) en se référant d'une maniere hautement svimbolique aux vertus cheva-
leresques ainsi qu'a la grandeur du rovaume habsbourgeois. Cetle conférence, qui visualise ce faste par de nom-
breuses images, suscite des questions de la parl de nos confréres Basling Demeter, Smolderen et \Vander
Auwera.

Le Preésident déclare la séance ordinaire levée o 1ThI0. [T invite les consceurs el confreres a assister 4 la
réception en honneur des nouveaux membres qqui a lieu a la cafétaria de la Bibliotheque rovale. Le jury du Prix
Simone Bergmans est entre-temps convoque. I désigne un comité de lecture compose des spécialistes parmi les
membres de UAcadémie, pour chacun des trois chercheurs qui ont posé teur candidature powr ce prix. La récep-
tion est cloturée dans un esprit convivial vers 13h30.
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COMPTE RENDU DE LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 18 OCTOBRE 2008
GEWONE ZITTING VAN 18 OKTOBER 2008

Présents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Denhaene, Dickstein, Dumortier. FFolie, Van den Bergen-Pantens

Messicurs/de Heren: Rastin, Coomans, Demeter, Meulemeester, De Smedl, Jacobs, Leblicq, Moerman, Smolde-
ren. Van den Bossche, Vander Auwera, Vanwijnsherghe

Excuses/verontschuldigd: Mesdames/de Dames: Bergmans, De Nave, De Poorter, Leclereqg-Marx, Lemaire, Mas-
schelein-Kleiner, Périer d'leteren, Serck-Dewaide.

Messicurs/de Heren: Cauchies, Colman, Delmarcel, De Valkeneer, Van de Velde, Van Laere

Le President ouvre la séance & 10020 et donne la parole a notre confrére Dominique Vanwijnsberghe qui
présente une communicalion intitulée *Reconstriire une production locale denluminure: Lexemple de Tournai d la
fin du Moyen Age'’. Le développement important pris ces dernieres annces par I'élude de la peinture de livres
dans les anciens Pavs-Bas méridionaux a permis de faire ¢merger, au sein de ce qu'on appelle traditionnelle-
ment e enluminure flamande », des productions régionales avanl un caractere propre. Ainsi, pour ne ciler qu'un

exemple, les contours de la miniature hainuvere se dessinent-ils de facon toujours plus précise.

Rares sonl loulefois les spécialistes & s'¢lre risqués dans le microcosme d'un miliew urbain. La démarche se
heurte bien souvent a une mythologic locale qu'il importe, dans un premier temps, de démonter. Par la suile.
Fanalyse des sources d'archives, qui donnent une image « virtuelle » de Tactivité des enlumineurs, jointe a
I'élude des livres conserves, permet de reconstruire une image vivanle du métier et de jauger son importance.

A cet ¢gard, Tournai est particulierement privilégié, puisque deux documents relatifs a la gestion du meétier des

peintres el verriers sonl conserv une liste d'inseription (1123-milicu du xvi© sicele) et un recueil d'ordonnan-
ces (1180). Tout en permettanl de confronter norme el pratique. ces textes liveent les noms d'une soixantaine
d’enlumineurs actifs au xve sicele dans la Cité des eing clochers. La seconde partie de Texposé propose une
¢lude de cas. Au départ dun manuserit documenté — un missel peint par le Tournaisien Jean Semont (+ vers
i1 — un important groupe d'une trentaine de manuserits a pu ¢tre reconstitué, qui donne des informations
vilales sur la production et la réception des littératures profanes el religicuses a Tournai et jette un éclairage
neut sur le bouillonnement intellectuel et artistique régnant dans la ville scaldienne au tournant des xive el xv©
siecles. Au méme moment, la peinture de chevalet connait, autour de Robert Campin, un essor sans précédent.
Se pose la question deélicate des rapports entre le célebre peintre et la miniature. T'rois folios enluminés, ddota-
chés d'un somptueux livee de prieres. sont sans doule P'eeuvre d'un miniaturiste de grand talent actif & Tournai
dans son entourage direct. A Tissue de Fexpos¢ chaudement salué, diverses questions onl ¢L¢ posces. Le Presi-

dent a leve la séance a 120h20.

COMPTE RENDU DE LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 15 NOVEMBRE 2008
GEWONE ZITTING VAN 15 NOVEMBER 2008

Presents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Denhaene, De Pauw-Deveen, Dickstein, Dumortier, IHadermann-
Misguich, D'Hainaul-Zveny. Lemaire. Masschelein-IKleiner. Van den Bergen-Pantens, Van Neerom

Messicurs/de FHeren: Basting Desmedt, Jacobs, Leblicq. Moerman, Vander Auwera

Ioxcusés/verontschuldigd : Mesdames/de Dames: Mlart, de Nave. De Poorter, Périer-DTeteren, Vanden Bemden
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Messicurs/de Teren: Brosens, Colman, De Ren: Duvosquel: Loir, Meulemeester, Smets, Van den Bossche, Van
Lacre, Vanwijnsherghe

Le Président ouvre la séance a 10h 05 el donne la parole & notre consceur Claire Van Nerom-Debue pour
la lecture du texte In memoriam de Marie Van Gansheke-Grothausen. Apres quoi il convie Gwendolyne Den-
haene a présenter sa communication intitulée Luigi Calamalla ( Civilavecchia 1801- Milan 1869): U'licole de gra-
vure de Bruxelles. 1uigi Calamalla recoil sa formaltion a 'Ospizio San Michele de Rome. 11 la poursuil avee
Andre Taurel qui l'emmene a Paris en 1823, Li¢ & Dominique Ingres depuis 1820, Calamatta traduil en gravure
e chef-d'oeuvre de ce dernier a savoir Le Veu de Louis N 111 destiné a la cathédrale de Montauban. Cette
ceuvre assurera le sucees du graveur qui trouve un public choisi dans [a haute sociéte francaise. Premiére me-
daille et croix d’honneur au Salon artistique de Paris en 1836, il est pressenti pour devenir professceur de la
nouvelle Ecole Rovale de gravure de Belgique que le gouvernement vient de créer a Bruxelles. Celle-c¢i a pour
but de combler la carence en cour de burin dont souffre la Belgique depuis plusicurs générations. Alors que le
pavs a loujours pu se vanter de sa richesse artistique et qu'il a besoin de la gravure pour faire connailre a
I'¢tranger la richesse de son patrimoine, il lui manque en 1830 une ¢eole de burin. Calamatta donnera un cours
dans cetle ¢cole rovale de gravure ensuite a PAcadémie de Bruxelles (1837-1861). 11 v enscigne les principes e
Fart classique de la Renaissance et la manipulation la plus subtile du burin. [1 aura une bonne quinzaine 'éle-
ves el quillera la Belgique une fois ltalie rendue indépendante en 1861, 11 enseigne encore & la Brera de Milan,
ville ot il meurt en 18649, Celte passionnante communication a enthousiasmé un auditoire pour la nouveaute du
sujel el les perspectives de recherches dans ce domaine si mal connu de la gravure belge du xix® sicele en
Belgique. De nombreuses questions onl ¢1¢ posces par différents membres. Le Président cloture la séance a

11h30.

COMPTE RENDU DIX LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 13 DECEMBRE 2008
GEWONE ZITTING VAN 13 DECEMBER 2008

Presents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Coppens, De Poorter. Depauw-Deveen, Dumortier, Leclerceg-Marx,

[.emaire, Masschelein-Kleiner, Serck-Dewaide. Van Nerom,

C

Messicurs/de Heren: Bastin, Desmedt, Jacobs, D. Martens, Mculemeester, Mocerman, Smolderen, Van Laere,
Vander Auwera, Vanwijnsherghe

Excusés/verontschuldigd: Mesdames/de Dames: De Jonge, Tadermann-Misguich, Perier-D’leteren, Roberts-
Jones = Popelier, Vanden Bemden, Van den Bergen-Pantens, Picrard, Ulrix-Closset, Walch

Messicurs/de Heren, Blankoff, Cauchie. de Callatav, De Ren, Gaier, Roberts-Jones, Van den Bossche

De Voorzitter opent de zitting om 1015, L] overhandigl vervolgens officieel de medaille van titelvoerend
lid aan onze collega Dominique Vanwijnsberghe en verleent het woord aan confrater Jean-Lue Meulemeester,
corresponderend lid. De titel van zijn lezing: Brabantse kunslenaars werkzaam in Brugge lijdens de zevenliende
eerw. Heel wal auteurs stellen dat Brugge naar het ecinde van de vijftiende eeuw langzaam economisch en
cultureel in slaap dommelde. Brugge liet zich voortaan leiden op de golven van de politick en nam geen voor-
aanstaande plaats meer in. Dit betekende evenwel niet dal er geen beroep meer werd gedaan op belangrijke
Kkunstenaars om er werken uil de voeren. Zeker in de zeventiende ecuw kregen heel wal voorname en vooral
Brabantse kunstenaars er opdrachten. Zo werd het hoofdaltaar van de Sint-Donaaskathedraal gemaakt door
Hans Mildert, vermoedelijk naar ontwerpen van Pieter Huvssen en Pieter Paulus Rubens. Twee van de drie
schilderijen voor dit portickaltaar — die volgens de periode van het kerkelijk jaar werden veranderd — werden
gerealiseerd door Gerard Seghers en Philippe de Champaigne. Ze werden weliswaar besteld door de toenmalige
en uil Antwerpen atkomstige bisschop Denis Christophori. Vooral de Brugse jezuiten licten voor hun bidplaals
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door Brabanders altaarmeubelen uitvoeren, misschien wel onder druk van het hoofdhuis in Antwerpen: Pieler
Verbrugghen leverde cen zijaltaar, Cornelis Mildert het andere zijaltaar, Artus Quellinus de Jongere de preeks-
toel naar cen ontwerp van de jezuict Willem Hesius — dezelfde beelhouwer ereéerde ook het monumentale
God-de-Vaderbeeld voor het doksaal van Sinl-Salvators, Ilendrik Verbrugghen kapte de melerslange marmeren
communichank en Jacob Coex het monumentale hoofdaltaar. De schilderijen voor deze portickaltaren werden
vervaardigd door ‘Theodoor van Thulden, Jan Cossiers en Erasmus Quellinus, die eveneens voor de augustijnen
in Brugge werk maakte. Maar ook andere kerkbesturen deden cen beroep op Antwerpse kunstenaars. Zo reali-
seerde Hans van Mildert het doksaal voor de Sint-Annakerk, werd het ontwerp voor het doksaal van de Sint-
Salvatorskerk getekend door Cornelis Verhouve, die ook de Proosdij op de Brug ontwierp, en voerde lacob
Coex kerkmeubels uit voor onder meer de Sint-Jacobskerk, de kloosterkapel van O.-L.-Vrouw-ter-Polterie en
de O.-l.-Vrouwekerk. Dit geldt evenzeer voor de drukkunst. Diverse Antwerpse graveurs staken in opdracht
van Bruggelingen gravures die onder meer in Brugge gedrukte boeken illustreerden. Voegen we er nog aan toe
dat het munthuis in Brugge tijdens die zeventiende eeuw bleel doorwerken en dat ook de meeste stenen huizen

— ¢n niet de minste in grootte in die tijd werden opgetrokken. Voor de belangrijke opdrachten werden aldus
nict-Bruggelingen aangetrokken. Al deze werken werden in barokstijl uitgevoerd, terwijl in Brugge zelf de re-
naissance nog bijna tot het midden van de zeventiende ecuw bleef doorleven. Deze uiteenzetting, geillustreerd
door cen aanzienlijk aantal illustraties, wekt talrijke vragen en discussic op. De Voorzitter sluit de zitting om

12u.

COMPTE RENDU DE LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 17 JANVIER 2000
GEWONE ZITTING VAN 17 JANUARI 2009

Presents/aanwezig:  Mesdames/de Dames:  Allart, Denhaene, .. Depauw-Deveen, Dumortier, 1ladermann-
Misguich, Leclereg-Marx, Lemaire, Masschelein-IKleiner, Serck-Dewaide, Van den Bergen-Pantens.

Messicurs/de Teren: Basting Demeter, Desmedt, Jacobs, Meulemeester, Moerman, Van Laere, Vander Auwera.

loxcuses/verontschuldigd: Mesdames/de Dames: Bergmans, Dacos-Crito, De Poorter, de Nave, D’lainaut-
Zvenvz, Folie, Logie, Périer-Dleteren, Ulrix-Closset, Van Nerom

Messicurs/de Teren: Brosens, Cardon, Delmarcel, Loir, Smolderen, Van den Bossche. Vanwijnsherghe.

Le Président ouvre a TOWD la séance qui se tient pour la premicre fois dans la salle Prigogine au Palais
des Académies. [ informe Tassemblée du déces de notre consceur et dovenne de la societé, Madame Anne-Marie
Bonenfant-Fevtmans et apres avoir rappelé ses qualités humaines et scientifiques, il demande v Fassemblée
d'observer une minute de silence en sa mémoire. Il suggere alors de confier a notre consaur Madame Claire
Dickstein-Bernard de rédiger 1'in mernoriam, puis il passe la parole a notre consceur, le Prof. Lydie ader-
mann-Misguich qui présente une communication intitulée Themes el molifs emprunlés anx gravures occidenlales
par Luarl post-Byzantin. Que ce soit dans les fresques du Mont Athos, sur les icones ou dans les peintures du
jeune Gréco, Fart post-byzantin du xvi” sicele, essentiellement 'école erétoise, approcha dabord la Renaissance
par Fadoption de themes ou de motifs empruntés a des estampes occidentales. Les themes, notamment FApoca-
Ivpse. sont parfois repris intégralement mais les motifs, religicux ou profanes, sont généralement intégres dans
de nouveaux contextes. Les gravuares qui servent de modeles sont souvent italiennes (Zoan Andrea, Marcantonio
Raimondi, Giambattista Fontana, Domenico Campagnola, ete.), mais aussi allemandes (Direr, Tlolbein, Cra-
nach) ou flamandes (surtout Jan Sadeler). L'exposé a particulicrement mis en évidence Ticone de la Jérusalem
célesle (Corfou, Monastere de la Vierge Platvtera) encore dans la meilleure tradition de art des Paléologues
mais ot se deécelent plusicurs modeles occidentaux, la Dormilion de Syvros, premicére aeuvre signee par Domeni-
kos Théotocopoulos dans laquelle un chandelier Renaissance aux Graces dénudées, dévoile Tinfluence de Mare-
antonio Raimondi et d'Eneas Vico, le Polyplyque de Modeéne (Galleria Estense), du Greeo aussic véritable
« puzzle » d'emprunts aux estampes occidentales, notamment & un Jugement dernier dont son compatriote le
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peintre lettré Georges Klonlzas se servira encore une vinglaine dunnées plus tard dans son ample chronique
universelle datant de 1590-92 (Marcianus gr. VI, 22), ainsi que Uicone « [ foi se réjouil » (Institul hellénique
de Venise), de Klontzas encore, ou les divinilés planctaires et le paysage lagunaire ont leur source dans la scrie
de gravures « Planetarum effectus .o» de Jan Sadeler (1585). La conférence a passionné auditoire el suscite de

nombreuses questions. Le Président a levé la séance a 120,

COMPTE RENDU DE LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINARE DU 21 FEVRIER 2009
GEWONLE ZITTING VAN 21 FEBRUARI 2009

Preé
Masschelein-Ileiner, Serck-Dewaide, Vanden Bemden, Van Nerom

sents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Coppens. Dacos-Crifo. De Ruyt, Deveen, Duliere. Dumortier. Folie,

Messicurs/de Heren: Basting Delmarcel, Demeter, De Smedt. Jacobs, Leblicq. Meulemeester, Smolderen. Vander
Auwera, Van Laere

Lxcusés/verontsehuldigd: Mesdames/de Dames: Nllart. Denhaene, De Poorter. Hadermann-Misguich, Teclereq-
Marx, Périer-I)leteren, Pierard, Ulrix-Closset, Van den Bergen-Pantens

Messicurs/de Fleren: Cauchies, de Callatay, Gaier. ). Martens, ‘Trizna, Vandenbossche

De Voorzitter opent de zitting om 11h30 en hij verleent het woord aan confrater Guy Delmarcel. De titel
van zijn lezing. Viaamse wandlapijlen voor de Spaanse adel in de 17de eeww. De Spaanse adel vormde cen belang-
rijk deel van het clienteel der Viaamse tapijtmanufacturen vanal de 16de ccuw. Na 1585 en tot 17140 verbleven
lalrijke Spaanse edelen in de Nederlanden als leden van het civiel ol militair bestuur, wat aanleiding gal ol
aanzienlijke bestellingen. In latere tijden zijn grote delen van die collecties overgegaan naar de kerk. Men scehat
het aantal profane Viaamse wandtapijten uit de barok in Spaanse kerken op minstens 300 stuks. Twee case-
studies worden even van nabij bekeken. IKerste Don Luis de Benavides (1608-1668), gouverneur-generaal van de
Nederlanden 1859-1861: tweede Don Luis Guillen de Moncada (1614-1672). vice-koning van Sicilié en later
kardinaal. Van beide edelen kan de verzameling, gekend door boedelinventarissen en andere documenten, gere-
construeerd worden aan de hand van bewaarde cigentijdse weefsels. De omvang van hun verzamelingen, resp.
111 en 110 wandtapijten, is gebruikelijk ook bij andere Spaanse « grandes ». nu ler studie. Deze uileenzitting,
geillustreerd door een aanzienlijk aantal illustraties, wekl talrijke vragen en discussic op. De Voorzitter sluit de

zilling om 12uld.

ACADEMIE ROYALE D'ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE
KONINKLIJKE ACADEMIE VOOR OUDIEIDKUNDE VAN BELGIE
COMPTE RENDU DX LA /| VERSLAG VAN DE
ASSEMBLEE GENERALE STATUTAIRE ENTRAORDINAIRE DU 18 OCTOBRIE 2008
BUITENGEWONE ALGEMENE STATUTAIRE VERGADERING VAN 18 OKTOBER 2008

Présents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Dickstein, Dumortier, FFolie. Van den Bergen-Pantens

Messieurs/de Teren: Basting Coomans, Demeter, De Smedt, Jacobs, Leblicg, Moerman. Smolderen, Vander Au-

wera, Vanwijnsherghe

[ixcuseés/verontsehuldigd: Mesdames/de Dames: Bergmans, de Nave. De Poorter, J. Leclereqg-Marx. Lemaire,
Masschelein-Kleiner, Périer-D'leteren. Serck-Dewaide

Messicurs/de Heren: Cauchies, Colman, Delmarcel, De Valkencer, I<eckhout, Van de Velde, Van Lacre
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Le Président déclare la séance ouverte a 9h3d el constale que le quorum des membres présents nest pas
alleint pour avaliser un vole. une nouvelle Assemblée geénérale statutaire extraordinaire sera convoquée ulté-
ricurement. Il rappelle la nécessite pour Iasbl de disposer 'un nouveau sicge social autre que adresse de 'une
des institutions scientitiques fédérales en raison d'un conflit d'intérét possible avee Fun des membres du Conseil
qui v serait emploveé et que la date butoir légale de ce changement est le 31 octobre courant. Il informe des
conlacts pris depuis le printemps avee Herve Hasquin, le Seerétaire perpétuel de '\eadémie rovale des Scien-
ces, des Lettres et des Beaux-Arts de Belgique et de Faccord de principe de ce dernier de disposer d'une hoite
aux letlres au palais des Académies el d'organiser nos séances ordinaires el Assemblées générale en la Salle
Prigogine pour un cott de location annuel de 2 000 € indexé. Pour des raisons juridiques, notre asbl ne pouvail
cependant pas choisir le palais comme sicge social. A Tunanimité des membres présents, il a ¢1¢ décide d'établir
le nouveau sicge social a ladresse privée de notre consceur Christiane Van den Bergen-Pantens, membre titu-
laire. En ce qui concerne le liew de nos séances ordinaires el Assemblées générales, si Fassemblée reconnail le
prestige de la rue Ducale, plusicurs voies s¢élevent contre le coul financier que cela entrainera . dautant que nos
linances sortent affaiblies du crash boursier de 2008, Devant Pinquictude de plusicurs membres, le Président
demande @ chacun d'explorer dautres pistes allernatives moins onéreuses en RRégion bruxelloise, comme celle
de pouvoir poursuivre nos aclivités a la Bibliotheque Royvale de Belgique. Le Président et le viee-Preésident
s'engagent & contacter rapidement Patrick Leltvre, le Direceteur général. 11 est demandé i Stéphane Demeter

de prospecter aupres de la Région de Bruxelles-Capitale. Le Président love la séance & 10h.

COMPTE RENDU DI LA / VERSLAG VAN DE
ASSEMBLEE GENERALE STATUTAIRE EXTRAORDINAIRE DU 13 DECEMBRE 2008
BUITENGEWONE ALGEMENE STATUTATRE VERGADERING VAN 13 DECEMBER 2008

Presents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Coppens. Depauw-Deveen, Dickstein. Duliére. Dumortier, Lemaire,
Leclereq-Marx, Serck-Dewaide

Messicurs/de Tleren: Basting De Valkeneer. De Smedt, Jacobs, D. Martens, Moerman, Smolderen, Vander
Auwera. Van Laere. Vanwijnsherghe

Lixcuses/verontsehuldigd : Mesdames/de Dames: Bucken. De Jonge. Hadermann-Misguich. Masschelein-IKleiner,

Peérier-Dleteren. Picrard, Ulrix-Clossel. Vanden Bemden, Van den Bergen-Pantens. Waleh

Messicurs/de Teren: Blankofl, Cauchies. de Callata¥. Demeter. De Ren. Gaier, Roberts-Jones

Le President ouvre la scance & 90 et rappelle que e quorum na pas ¢1¢ atleint a '\ssemblée générale
extraordinaire du 18 octobre 2008 pour la désignation du nouveau sicge social de Tasbl le lieu des scances

future ¢t la nouvelle boite aux lettres, d'olt la convocation de cetle nouvelle Assemblée générale extraordinaire.

Il sen suit une discussion sur Fopportunité de la location d'une salle du Palais des Académies comple tenu
du coul financier de 2 000 € par an. Mme De Pauw-Deveen se demande si daulres possibilités n'existent pas, ce
a quoi le Vice-président retorque que la question a ¢té discutée en Conseils d"Administration et en Assemblées
generales extraordinaires el que le licu retenu est un plus pour Fashl compte tenu de son prestige el de ses
aménagements pratiques. A la question de Mme Duliére de maintenir les séances a la Bibliotheque Royal, le
Vice-president explique que Patrick Lelevre, le Direeteur géncral, n‘avail toujours pas donné une réponse clari-
lice sur la situation mais nous suggcérait deja le Palais des Neadémies comme un lieu plus indiqué pour nos
scances. Mr. de Valkeneer rappelle opportunément que notre académice sicgeail jusque dans les années 1930 au
dalais des Académies, el que ¢élail une sorte de relour aux sources. A la remarque de Mme Dickslein de
Féventualitée de se tourner vers la Région de Bruxelles-Capitale, le Vice-président rappelle que des demarches
onl ¢lé entreprises dans cette direction, mais que nous attendions toujours une réponse et que de toute fagon, le
temps ne permettait plus de reporter Ie vole comme Ta proposé Mme Serck. Le President insiste sur le risque
dillegitimite qui pese sur notre association s'il n'v a pas de decision des changements aujourd’huic ¢tant donne
que ceux-ciauraient déja da élre actés au 31 octobre 20080 Le Vice-président rassure toutefois Fassemblee en
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rappelant que Fasbl est couverte vis-a-vis de la loi en raison du quorum non atleint lors de 'Assemblée générale
extraordinaire d‘octobre et que dans I'éventualité d'une meilleure solution, venant par exemple de la Région de
Bruxelles-Capitale, rien n’empcchait Facadémie de revoir la question. Pour heure, renchéri Mme Dumorlier,
c'est Funique alternative sure pour notre asbl de poursuivre ses activités. Quant & Monsicur Marlens, avoir nos
seances el notre boile aux lettres au Palais des Académies garantit une meilleure image et assure plus de visi-
bilité a notre cénacle. A dix heures, le Président procede au vote secret. Par 214 oui, 1 non el 2 abstentions,
I"Assemblée générale extraordinaire du 13 décembre 2008 donne son approbation & la désignation:

1° du nouveau si

ge social de I'Académie rovale d'Archéologie de Belgique a ladresse privée de notre

consaeur Christiane Van den Bergen-Pantens, sise au 81, champ du Vert Chasseur, a 1000 Bruxelles.

2° du nouveau lieu de réunion des séances ordinaires el des Assemblées générales de 'Académic rovale
d"Archéologie Belgique au Palais des Ncadémies, sise 10 rue Ducale, & 1000 Bruxelles, au prix convenu de
2000 € annucl indexé.

3% de transférer la boite aux lettres de '\cadémie rovale d’Archéologie de Belgique & Fadresse postale du

Yalais des Académies.,

A Tissu du vole, le Président fait savoir qu'il informera le Seerélaire perpétuel de '\cacdémic rovale des
Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de la décision de notre académie. La séance est leveée a 10h15.

COMPTE-RENDU DE LA /| VERSLAG VAN DE
ASSEMBIEE GENERALE STATUTAIRE DES MEMBRES TITULAIRES
DU 21 FEVRIER 2000
ALGEMENE STATUTAIRE VERGADERING VAN DE TITELVOERENDE LEDEN
VAN 21 FEBRUARI 2009

Présents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Coppens, Dacos-Crito, De Ruvt, L. Depauw-Deveen, Dickstein,
Dulicre, Dumortier, Folie, Lemaire, Masschelein-Kleiner, Serck-Dewaide, Vanden Bemden.

Messicurs/de Heren: Bastin, Blankoft, Coomans, Delmarcel, Demeter, De Smedt, Jacobs, Leblieq, Smolderen,
Vander Auwera, Van Laere. Vanwijnsberghe.

[ixcusés/verontschuldigd: Mesdames/de Dames: Biicken, Hadermann-Misguich, Leclercq-Marx, Logie, Périer-
Dleteren, Piérard, Ulrix-Closset.

Messicurs/de Heren: Cauchies, de Callatay, Gaier, D. Martens, Roberts-Jones, Trizna, Van de Velde.

Le Président ouvre la séance & 9h30 el apres lecture par le Seerélaire général des proces-verbaux de I'As-
semblée géncrale statutaire du 16 février 2008 et des Assemblées générales statutaires extraordinaires des 19
avril, 18 octobre, 22 novembre et 13 décembre 2008, ceux-ci sont approuvés, de méme que le rapport des acti-
vités de Tannée écoulée. Le Trésorier général expose les comples qui sonl approuveés sous réserve des conclu-
sions des commissaires aux comples absents. Le Trésorier général présente le budget pour I'exercice 2009. Celui-
c¢i suscite des réactions de notre confrere Yvon Leblicq sur le cont de la location d'un auditoire au Palais des
Académies dans une conjoncture économique peu favorable el dinsister sur la recherche d'alternatives moins
onéreuses. Il est demandé aux membres d'étendre le principe du courrier ¢lectronique pour réduire le cout fi-
nancier des envois postaux. Madame Claire Dumortier rappelle que des économies onl ¢1¢ mendes dans la
confection de la revue. Le montant de la colisation est porté (v 55 €. Le budget 2009 est approuvé. Linsuite,
apres avoir recu officiellement Ta démission de Monsicur Yvon Leblicq du Bureau et décidé de procéder & un
examen de la méthode de sélection des candidatures proposées au Conseil d"Administration, on procéde aux
¢lections. Vingl-quatre membres présents ont votés el onze membres absents par procurations. 33 voles onl
¢t¢ reconnus valables pour I'élection des nouveaux membres litulaires et correspondants, 31 voles valables pour
I'élection des nouveaux Membres Associés ¢lrangers el des nouveaux Président et Viee-Présidente. Monsieur
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Joost Vander Auwera et Madame Claire Dumortier ont été ¢lus respectivement Président et Vice-Preésidente de
I'association. Sonl ¢lus membres litulaires: Mesdames Anna Bergmans, Alexandra De Poorter et Claire Van
Nerom-De Bue ainsi que Monsicur Flubert Cardon. Sont élus Membres correspondants: Mesdames Christine
Ceulemans, Ann Diels, Isabelle Lecoeq et Janette Lefrancq ainsi que Monsicur Michel Draguet. Est ¢lu Membre
Associe ¢tranger: Monsicur Peter Thoben.

L.e President remercie la Commission des publications pour la parution du dernier numeéro de la revue et se
félicite de la nomination de son successeur en précisant qu'il sagit d'un excellent choix pour le devenir de notre
Académie. Le nouveau President remercie @ son tour par un présent son prédécesseur Monsieur Norbert Bastin
en évoquant son dévouement el son efficacité durant les deux annces écoulées, lesquelles ont ¢lé marquées par
la réforme de notre asbl, les changements de siege sociale, dadresse postale et de local pour les séances acadeé-

micques.






IN MEMORIAM

Anne-Marie BONENFANT-IFEYTMANS
(1907-2009)

Anne-Marie Feyvtmans ¢tait née en 1907 a4 Ostende, dans une famille francophone originaire
des régions mosanes. Son pere, préfet de Tathénée, avant été muté & Gand apres la guerre de 1911,
la famille s'v installa ensuite. Clest done la qu Anne-Marie Fevimans fit des éludes universitaires
d’histoire, en francais, guidée par ces maitres prestigicux que furent Tlenri Pirenne et IF.-1.. Gans-
hol. Clest a ce dernier surtout qu'elle devra la solide formation dans le domaine des « sciences auxi-
liaires de Thistoire », paléographie, sigillographie..., qui est I'apanage de toul bon médiéviste. Ses
premicres publications historiques témoignent d'un évident intérét pour I'étude des sources, qui la
conduira ensuite tres naturellement vers le métier d'archiviste.

In 1933, Anne-Marie Fevimans ¢pouse Paul Bonenfant, alors archiviste de la commission
d"Assistance publique de Bruxelles. Elle travaillera des lors en étroite collaboration avec lui el lors-
qu'il démissionne de ses fonclions darchiviste en 1915, désormais pourvu d'une chaire complele a
I'Université libre de Bruxelles, elle prend sa succession. « Connaissant exactement les pensées de son
mari el possédant ses méthode de travail », comme écerira alors le professeur Ganshol, elle conti-
nuera 'ecuvre entreprise & la CAP par son mari.

L.a fonction incluait a la Tois la conservation des archives anciennes et celle des collections

d'ccuvres dart appartenant a linstitution. Comme Paul Bonenfant, la nouvelle archiviste allait
avoir a ceeur de mettre en valeur ces dernieres. Paul Bonenfant tigure en 1950 parmi les fondateurs
du Centre national de recherches « Primitifs flamands »: des 1933, dans le dépot darchives qu'elle
dirige & la CAP., Anne-Marie Bonenfant assure la collecte des données relatives aux peintres hruxel-
lois. Paul Bonenfant est, & celle époque, membre titulaire de 'Académie rovale d’Arehéologie: sa
femme v est élue membre correspondant en 1955, Rappelons quelle était la sceur de Mme Faider,
alors conservalrice du musée de Mariemont, ¢galement membre de '\cadémie. Pour la CAP., elle
organise en 1950 au Palais des Beaux-Arts une exposition consacrée au patrimoine arlistique de
celle-ci, puis une nouvelle présentation permanente des meilleures picees qui le constituent. De
'élude approfondie qu'elle fera alors et ensuite de certaines d'entre elles, naitront plusieurs ¢tudes
importantes. Cilons plus particulicrement Le probléme des enfunts trouvés « Bruxelles au xvii” siecle,
A propos dun tableau de Pierre Meert (dans Bulletin de la Société rovale d"Archéologie de Bruxelles,
avril 1950, pp.1 & 20), Un {ableau inconnu de Philippe de Champaigne. Proposition didenlification
(Miscellanea Philippe Roberts-Jones, dans Bulletin des Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique,
NNNIV-NNXNXVILL T985-T988 (1988), 1-3, pp. 119 4 1.18), Les meubles de lébéniste Jean-Joseph Chapuis
aux Musées royaux d'Art et d'Histoire o Bruxelles (dans Bulletin des Muscées rovaux d’Art et d'His-
toire, 1. 57, fasc. 1, 1986 (1988). pp. 121 & 136).

Clest en 1963, le 9 avril, quun dramatique accident de voiture entraine la mort prématurée de
>aul Bonenfant. Deés lors, Anne-Marie Bonenfant poursuivra ceuvre enlreprise par son mari avee
la détermination et I'énergie qui la caractérisaient. En juillet 1965, elle devient membre du comité
du Centre « Primitifs flamands ». Ille ne cessera pas de participer a ses activités, collaborant no-
tamment a exposition consacrée aux Mémoriaux d’Antoine de Succa (1977). IXlue membre titulaire
de I'\cadémie rovale d'archéologic en 1967, puis membre du conseil d'administration en 1975, elle
participera activement a la vie de la société tout en poursuivant son travail scientilique. Parmi ses
dernicres publications, on notera tout particulierement celle parue en 1991 dans les Annales 'His-
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toire de I'Art et d’Archéologie de I'Universilé libre de Bruxelles (113, pp. 43 & 38), intitulée Aert
van den Bossche peinlre du polyplique des Sainls Crépin el Crépinien.
Au nom de I'Académie rovale d’Archéologie, nous présentons nos vives condoléances a sa
famille, et toul particulicrement a son fils, le professeur Pierre-Paul Bonenfant.
Claire D1CKSTEIN-BERNARD

Andrée BrRuUNARD
(1905-2006)

Née le 28 mai 1905, au domicile familial de la rue des Riches Claires a Bruxelles, Andrée,
Flélene, Marie Brunard était la fille d'un médecin bruxellois et d’une femme au fover, Héléne Ila-
vermans. Apres des ¢tudes primaires et un cycle d’humanités complétes, elle s'inserivit a lnstitut
supérieur d’histoire de Iart et d'archéologie, installé aux Musées rovaux des Beaux-Arts a Bruxel-
les, ou elle fut diplomée en juin 1933. Sept ans plus tard, le 8 juillet 1940, elle entra en qualité de
bénévole au Musée communal de la Ville de Bruxelles, institution ou allait désormais se dérouler
toute sa carricre. BBénéficiant d'une indemnité mensuelle depuis le 1" janvier 1945, elle ne devint
toutefois véritablement agent communal que dans le cadre de sa nomination comme conservateur
du Musée communal, qui prit effet au 15 décembre 1947, Atteinte par la limite dige en mai 1970,
elle fut néanmoins encore maintenue a son poste pendant cing ans par les autorités communales.
Restée célibataire, elle décéda a plus de 101 ans, le 6 novembre 2006.

Sur le plan scientifique. Andrée Brunard semble avant lout avoir privilégié ses activités mu-
séographiques. On se doit toutefois de signaler son étude sur Vrancke Van der Stockl (successeur de
Roger Van der Weyden, en qualilé de peinire officiel de la Ville de Bruxelles), parue en 1953 dans
Pouvrage collectil Brurxelles au xveme siecle, et un chapitre (Grand-Place des arls el des méliers) d'un
aulre ouvrage collectil consacré a La Grand-Place de Bruzelles en 1966. Membre correspondant de
notre Académic en 1955, titulaire en 1969, Andrée Brunard n’y fit cependant que quelques rares
apparitions de 1956 a 1961 et ne publia rien dans notre revue.

Yvon lLEBLICQ

Marie VAN GANSBEKE-GROTHAUSEN
(1913-2008)

Marie Van Gansheke-Grothausen nous a quittés le 1 juin 2008. Depuis quelques années déja,
son grand age el sa vue défaillante ne lui permeltaient plus, a son grand regrel, d’assister aux
réunions de I'Académie.

Elle étail philologue germanique et professeur, et c'est la disparition inopinée de son mari en
1960 qui I'a amence a faire de 'archéologie et de la numismatique. Paul Van Gansbeke, historien el
numismate, s'intéressait aux traces romaines dans la région cotiere. Comme il passait ses vacances
a Saint-Idesbald, il fouillait a 'abbave des Dunes et il avait aussi entrepris le classement des mon-
naies appartenant au Musée. A sa mort, Prosper Schittekat, alors conservateur. a demandé a Mme
Van Gansheke de continuer le travail de son mari.

Llle a donc appris a reconnaitre, a classer, a déchiflrer et a décrire les monnaies de toutes les
époques venant des fouilles de 'abbaye meéme ou des dons faits au Musée (Collection Loppens el
collection Solvay). Ces petiles choses, assez souvent fort usées, lui ont parfois rendu la vie un peu
difficile.

Parallé¢lement a ses activités de numismate, dans les années 1960, Mme Van Gansheke parti-
cipait sur le terrain a la fouille lente et minutieuse de I'épaisse couche d’humus qui recouvrail le sol
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du réfectoire des fréres convers. On v retrouvait des débris et des pelits objets hétéroclites: des
[ragments de poleries, de verres, des plombs, méreaux, monnaies, des ¢léments de bijoux, de petils
ornements métalliques, des pipes en lerre, et des couteaux comme on en voil dans les natures
mortes flamandes des xvi® et xvi® siéeles.

Elle est entrée assez tard a I'Académie, en 1989 et malheurcusement, a cause de sa vue décli-
nante, elle na pas pu achever, ni présenter les recherches qu'elle avait commencées au départ des
monnaies (rouvées a Fancien port de Damme (collection Solvay). Elle ¢tait intriguée notamment a
colé des monnaies el objets médiévaux, de quelques picces des [ils de Conslantin, c¢’est-a-dire
datant d’une époque ot en principe la région élait touchée par la transgression marine dite « Dun-
kerque 2» de la fin du i sicele.

Iin plus de ses études personnelles, Mme Van Gansheke ¢tait fort curieuse des lravaux des
autres et venail régulicrement, avee grand plaisir, écouler les membres de I'\cadémice présenter
les résullats de leurs recherches.

Une notice hiographique figurera ¢galement dans la Revue belge de Numismatique de 2009,
accompagneée de sa bibliographie.

Claire Vanx Nerom
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Stroo, Cyriel, voorzitter van het Studiecentrum voor de vijftiende-eeuwse schilderkunst in de Zui-
delijke Nederlanden en hel Prinsbisdom Luik, Platte Lostraat 349, 3010 Kessel-l.o

TuoseN, Peter, conservator in het Museum Kempenland Eindhoven, Tramsstraat 18, 5611 CR
Eindhoven (NI.)
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Trizxa, Jazeps, chel de travaux h™ de I'Université Catholique de Louvain, rue Emile Goés 1 b.53,
1318 Louvain-la-Neuve

ULrix-Crosset, Marguerite, maitre de conférences h™ de I'Université de Licge, rue des Wallons
266, 1000 Liége

Vackova, Jarmilla, Institut d'Histoire de Tart de P\cadémie des Sciences, za Polorelcem 11,
CS-16900 Prague 6

Vanpex BEMDEN, Yvette, professeur ¢mérite des FFacultés universitaires Notre-Dame de la Paix a
Namur, rue du Mont-Blane 53, 1060 Bruxelles

Van beEN Bercen-Pantess, Christiane, administrateur au Centre international de Codicologie,

Bibliotheque rovale de Belgique. 84, champ du Vert Chasseur, 1000 Bruxelles

Vax bex Bosschi, Benoit, chargé de cours & I'Université de Licge, chef du service « Histoire de
I'Art et Archéologic du Moven Age », rue Godefroid Devreese 11, 1030 Bruxelles

Vanxper Avwera, Joost, werkleider bij de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgic,
docent aan de Universiteit Gent, Keizerlaan 15, bus 6, 1000 Brussel

Vax ber Srtock, Jan, docent aan de Katholieke Universiteit Leuven en aan de Rijksuniversiteit
l.eiden, Mac Leodplein 10, 2050 Antwerpen

Vax pE VELDE, Carl, em. hoogleraar van de Vrije Universiteit Brussel, voorzitter van de Konink-
lijke Viaamse Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, Walenstraat 1.1-16 b.1,
2060 Antwerpen

Vax Laere, Ral, diensthoofd, Rozenstraat 22, 3500 IHasselt

Vax Lexxer, Jacques, chel de département h' aux Musces rovaux des Beaux-Arts de Belgique,
Tienne Saint Roch 15, 1380 Lasne

Vax NeroMm-Depuk, Claire, licencice en histoire, en philologie et histoire orientales et en archéolo-
gice el histoire de Tart, avenue Brugmann 28, 1060 Bruxelles

Vaxgie, André, chel de section h™ aux Archives générales du Rovaume, IHerhet 7, 5560 Iouyel

VanwinsBeERGHE, Dominique, chel de travaux a Ulnstitut roval du Patrimoine artistique, rue de
Pinchart 23, 1310 Ottignies

" de I'Université de Montréal, Ilaversham Road, U.S.\. R.1.

Verbpier, Philippe, professeur h
02891- 4233 Westerly
VERONEE-VERHAEGEN, Nicole, membre-fondateur du Centre d'¢tude de la peinture du xv© siecle
dans les Pavs-Bas méridionaux et la Principauté de Licge et membre de son conseil scienti-
fique, rue de Borzileux 5, 6900 ITumain

VEROUGSTRAETE, éléne, professeur & I'Université Catholique de Louvain, Rue de la Neuville 72,
1318 Louvain-la-Neuve

vox KEuw, Anton, professeur & I'Université, conservaleur au Schniitgen-Museum, Karolingerring
20, D-50678 Kaoln

Ridder Warrkexs, Mare, em. hoogleraar aan de Katholicke Universiteit Leuven, lid van de
Koninklijke Viaamse Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, Graethoslaan
9, 3050 Oud-Heverlee

Warci, Nicole, chel de section ™ & la Bibliothéque rovale de Belgique, rue des Champs-Elvsées
33 h.22, 1050 Bruxelles

WanaermER, Robert, professeur émérite de I'Université Libre de Bruxelles, membre de 'Académie
rovale des Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de Belgique, avenue Armand Huysmans
205, 1050 Bruxelles






PRIX SIMONE BERGMANS

Réglement mis a jour par le Conseil d'administration
de I'Académie le 20 septembre 1995

1. Le prix est destiné a une ¢tude inédite sur histoire des heaux-artls ou des arls ap-
pliqués dans les anciens Pavs-Bas méridionaux et la Principaute de Liége el, pour la
periode conlemporaine, le territoire de la Belgique.

Le prix ne peut couronner quun travail original el scientifique rédigé dans une des
langues nationales ou en anglais. L.'Académie rovale d’Archéologie de Belgique se ré-
serve le droit de publication dans sa revue en concertation avece Fauteur.

2. Les manuscrits en Lriple exemplaire devronl parvenir au seerctariat du prix S. Berg-
mans avant la date fixée. Un exemplaire des travaux présenlés reste dépose dans les
archives de I'Académie Rovale d’Archéologie de Belgique comme ¢lanl sa propriéleé.
Un délai d'un mois a compler de la remise du prix est accordé aux auteurs des travaux
envoves pour demander la restitution des deux aulres exemplaires. Ce délai passe,
Académie n'est plus responsable des manuscerits.

3. Le prix est trisannuel el ne peul élre décerné qua une personne non membre Llitu-
laire de I'Académie. Celle-ci fera un appel public pour annoncer le prix.

1. Le prix est attribu¢ par un jury de sept membres nommés par le Conseil d'adminis-
tration de I'Académie. La décision sera communiquée aux candidats.

5. Toul litige ou interprétation concernant ledit reglement est de la compétence exclu-
sive du Conseil dadministration de I'Académie Rovale d’Archéologie de Belgique le-
quel détermine le montant attribu¢ aux prix ainsi que la date limite du dépat des
manuscrils.

ln 2010, le prix s’élevera a € 1.250, le laurcal recevra en oulre une médaille. Les
manuscrits doivent ¢tre déposés avant le 30 mars 2010.

Sceeretariat du prix: Mme Yvelle Vanden Bemden, rue du Mont-Blane 53, B-1060
Bruxelles.



PRI1JS SIMONE BERGMANS

Reglement aangepast door de Raad van Beheer van de Academie op
20 september 1995

1. De prijs is bestemd voor cen onuilgegeven studie over de geschiedenis van de schone
. S50 S

kunsten of de toegepaste kunsten in de voormalige Zuidelijke Nederlanden en het

prinshisdom Luik en, voor wal de moderne tijd betrefl, het grondgebied van Belgié.

De prijs wordl slechts toegekend aan cen oorspronkelijk en wetenschappelijk
werk, geschreven in ¢én van de landstalen of in hetl Iingels. De Koninklijke Academie
voor Qudheidkunde van Belgié hehoudt zich het recht voor om de bekroonde sludie,
in overleg met de auteur, te publiceren in haar lijdschrift.

2. Drie exemplaren van elk manuscript moeten voor de vastgestelde datum bezorgd
worden aan het seeretariaal van de prijs S. Bergmans. 1<én exemplaar van clke inzen-
ding blijft eigendom van de Koninklijke Academic voor Oudheidkunde van Belgié en
wordt in haar archiel opgenomen. De auleurs kunnen binnen de maand na de loeken-
ning van de prijs beide overige exemplaren terugvragen. Na deze termijn wijst de Aca-
demice alle verantwoordelijkheid voor de manuscriplen al.

3. De prijs is dricjaarlijks en kan slechts toegekend worden aan cen persoon die geen
litelvoerend lid van de Academie is. De Academie zal de prijs aan hel publiek aankon-
digen.

L. De prijs wordt loegekend door een jury hestaande uit zeven leden, benoemd door de
Raad van Beheer van de Academice. De beslissing wordt aan de kandidaten medege-
deeld.

5. In geval van betwisting of inlerpretatic van dit reglement is alleen de Raad van
Beheer van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié bevoegd. Deze
bepaall tevens hel bedrag van de prijs en de cinddatum voor de inzending van de
manuscriplen.

In 2010 bedraagt de Prijs € 1.250. De laurcaal zal levens cen medaille ontvangen. De
manuscriplen dienen voor 30 maart 2010 ingezonden te worden.

Secretariaat van de Prijs S. Bergmans: Mevrouw Yvelle Vanden Bemden, Witle
Bergstraal 53, B-1060 Brussel.



ACADEMIE ROYALE D'ARCHIEOLOGIE
DIC BELGIQUIS
Association sans Bul Lucratif
Champ du \ert Chasseur 81
1000 Bruxelles
RPM Bruxelles
Numéro d'Entreprise: 0108.088.106.

Coordination des statuts suite
a la nouvelle loi du 2 mai 2002.

DENOMINATION ET BUT

Arto 1o LlAssociation a pour dénomination: « Aca-
démie Rovale d"Archéologie de Belgique — IKonink-
lijke Academie voor Oudheidkunde van  Belgié ».
Llle revet la forme d'une Associalion sans But
Lucralif. Son sicge social est situé @ 1000 Bruxelles,
84, Champ du \ert Chasseur. dans Farrondissement
Judiciaire de Bruxelles.

Sur décision de FAssemblée Géncrale, ce siege peul
¢tre transféré a n'importe quelle autre adresse

Arto 2 UAssociation a pour but de favoriser le pro-
gres des ¢ludes darchéologie et dhistoire de Tart,
ainsi que des disciplines scientiliques qui se ralta-

chent a celles-ci.

DES MOYENS D'ACTION

Arl. 3. Les movens daction de FAcademie sont les
suivanls:
a. Tenir des réunions periodiques ot sont Traitées

toules les malieres intéressant son bul social:

h. Publier tous ouvrages relalifs a ces malicres,
et oen particulier la Repune Belge d'Archéologie
el d'llistoire de l'Arl
Oudheidkunde en INunstgeschiedenis:

Belgisch Tijdschrift voor

¢. Organiser des congres ou s'v faire représenter:

d. EL d'une facon générale, préter son concours a
toul ce qui peut aider au progres et ala diffu-
sion des disciplines comprises dans son but

social.

KNONINKLLIKIEE ACADIEMIE VOOR
OUDIEIDKUNDLE VAN BELGIE
\'ereniging Zonder Winstoogmerk
rstraat 84 te 1000 Brussel.

RPR Brussel
Ondernemingsummer 0408.088.106

Groene Wlag

Gecoordineerde statuten tengevolge
de nieuwe Wet van 2 mei 2002.

BENAMING EN DOEL

Arto 1 De benaming van de vereniging luidt: « \ea-
démie rovale d'Archéologie de Belgique — Koninklij-
ke Academie voor Oudheidkunde van Belgié ». De
zelel ervan is gevestigd te 1000 Brussel, Groene
Jagerstraat 81 in het gerechtelijke arrondissement
Brussel.

De zetel kan worden overgebracht naar elke andere

plaats bij beslissing van de Algemene Vergadering.

Art. 22 De Academie heelt tot doel, het bevorderen
van de vooruitgang van het oudheidkundig en het
kunsthistorisch onderzoek alsook van de welen-

schappelijke disciplines die ermee samenhangen.

WERKINGSMIDDELEN

Arl. 3. De werkingsmiddelen van de Academie zijn

de volgende:

LoHet beleggen van periodieke  bijeenkomsten
waarop alle onderwerpen  behandeld  worden
die het maatschappelijk doel van de vereni-
ging aanbelangen:

b. Ilet publiceren van werken die op deze onder-
werpen betrekking hebben en met name van
de Revue belge d'Arehéologie el d'listoire de
r'Art Belgisch Tijdschrift voor Oudheidkunde
en INunslgeschiedenis

c. Het organiseren van congressen of zich erop
doen vertegenwoordigen:

d.en. in het algemeen gesproken, het verlenen

van medewerking aan alles wat bij de vooruit-

gang en de verspreiding van de in het maalt-
schappelijk doel van de vereniging begrepen

disciplines kan helpen.
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DES RESSOURCES GELDMIDDELEN
Arl 40 Les ressources de P\cademie comprennent Arto 4 De geldmiddelen van de Academie omvatlen
nolamment: mel name:
a. Les colisations: a. De lidmaatschapsgelden;
b. Le produit de la vente de ses publications: h. De opbrengst van de verkoop van baar publi-
caties:
c. Les subventions officielles et privees: ¢. De officicle en privale toelagen:
. Le revenu de Tavoir social d. De opbrengst van het vermogen van de ver-
cniging:
c. Les dons el legs qui seraient faits a '\cade- c. De giften en de legaten die aan de Academie
mie. zowden gedaan worden.

DES MEMBRES TITULAIRES TITELVOERENDE LEDEN

Arl 3. Arl 5.
a. L'\cadémic se compose de 60 membres litu- a. De o Academie is samengesteld uit 60 titel-
laires choisis parmi ses correspondants nom- voerende leden die gekozen worden uit haar

mes  depuis  au moins  lrois ans. N\ lilre sedert ten minste drie jaar benoemde corres-

exceptionnel, le Burcau peul proposer, apres pondenten. Tlet Dagelijks  Bestuur kan,  bij
approbation  du Conseil " Administration, wijze  van uitzondering en na  goedkeuring
I'Assemblée Ordinaire des membres titulaires, door de Raad van Bestuur aan de gewone \l-
dabréger ce délai quand la situation de 'Aca- gemene Vergadering van litelvoerende leden
démie Iexige. voorstellen deze termijn e verkorlen, wanneer
de toestand van de Academie dit vereist.
b. Le Bureau soumel les candidatures, proposcées b. Twee maand voor de Algemene Vergadering
par lui ou par un membre titulaire, a Fappro-

bation du Conscil d'administration, deux mois

legt het Dagelijks Bestuur de kandidaturen,
voorgedragen door dit hestuur of door cen
avanl I'Assemblée Géndérale. litelvoerend lid, ter goedkeuring voor aan de
Les candidatures sont présentées aux membres Raad van Bestuur.
Litulaires un mois avanl I"Assemblée Géncrale. [Zen maand voor de Algemene Vergadering

Lors de celle-ci, I'¢lection se fait au serulin se- worden deze kandidaturen aan de titelvoe-

cret. Les sicges vacants seront atlribucés dans

rende leden voorgesteld. Tijdens deze  Nlge-
Fordre dlimportance des voix oblenues avee mene Vergadering gebeurt de verkiezing bij
un minimum du tiers des voix des membres geheime stemming. De vacante zelels zullen
présents ou représentés. Sioopour le dernier tocgekend worden aan de kandidaten met het
sicge a pourvoir, des candidals sont & parite groolste aantal stemmen die tenminste een
des voix, le plus ancien correspondant Fempor- derde van de stemmen van de aanwezige of
lera. Nils ont la méme ancienneté, le plus agé vertegenwoordigde leden hebben gehaald. In-
sera déclare ¢lu. dien voor de laatste zetel de kandidaten een
gelijk aantal stemmen behalen, zal de corres-
pondent met de grootste anciénniteit de zetel
toegewezen krijgen. Indien ze dezelfde ancién-
niteit hebben, zal de oudste verkozen worden.

¢. Chaque membre nouvellement admis recoit un c. Lk nieuw aanvaard lid ontvangl cen exem-

exemplaire des staluls.

d. Les membres versent une cotisation annuelle,
dont e taux maximum ne peul  dépasser
125 € Son montant est fix¢é par 'Assemblée
Géncrale. I demeure inchangé jusqu'a nou-
velle décision. La revue est envovée aux mem-

bres en regle de colisation.
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plaar van de Statuten.

d. De leden storten een jaarlijks lidgeld dat
nict meer dan 125 € mag bedragen; het bedrag
wordl door de Nlgemene Vergadering vastge-
steld en blijft onveranderd tot een nicuwe be-
slissing. Het tijdschrift wordt toegestuurd aan
de leden die hun lidgeld hebben betaald.
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Arlo 6.

a. Le membre qui désire se retirer de FAcadémie
doit aire parvenir sa démission au Président
ou au Secrclaire avant le premier février.
Dans le cas contraire, il est redevable de la co-
tisalion de T'année sociale commencée le pre-
mier janvier.

b. Le membre qui ne salisfait pas au paiement
de la colisation apres deux avertissements du
Trésorier — e second avertissement ¢tant re-
commandé et augmenté des frais —. est consi-
déré comnie démissionnaire un mois apres la
dale d'envoi de ce dernier el apres enlérine-
ment par le Bureau.

c. L'exclusion d'un membre de Académic ne
peul étre prononcée que par une Assemblée
Geénérale, a la majorité des deux tliers des
membres titulaires présents. Celle proposition
dexclusion doit figurer a Fordre du jour, le
membre avant ¢té préalablement averti par le
Seerétaire. I naura aucun droit sur Favoir
social.

Arlo 7. Le membre titulaire qui n'a plus son domi-
cile légal en Belgique el qui n'a plus la possibilité
de participer aux travaux de I'\cadémie, devient
aulomatiquement  membre  associé  ¢lranger. Deés
qu'il reprend son domicile en Belgique, il redevient
membre titulaire a la premicére vacance.

Le membre titulaire, nommeé depuis de plus de 10
ans, peult, si les circonstances ne lui permettent plus
de participer aclivement aux travaux de '\cadé-
mie, demander a devenir membre honoraire. La re-

vue lui sera enve

‘¢¢ movennant le paiement annuel

d'une somme équivalente au montant de la colisa-

lion de Fannée en cours.

DES CORRESPONDANTS

Arl 8 Les correspondants sont au nombre de 0.

lls sont choisis parmi les personnes qui ont fait

preuve de connaissances spéciales relevant du but
social de 'Académie. s doivent élre de nationalité
belge. Chaque candidature doit étre présentée, par
deux membres titulaires, deux mois avant 'Assem-
blée Générale par lettre adressée au Président. Celte
lettre sera signée par deux parrains el accompagnée
d'un Curriculum vitae et 'une  bibliographic du
candidal. Les parrains s'engagent a donner toules
les informations désirables sur la personnalité de

Arto 6.

a. Wenst een lid zich uit de Academie lerug te
trekken, dan moet het zijn ontslag voor één
februari aan de Voorzitter of aan de Secretaris
meedelen. In het tegengestelde geval is het lid-
geld voor het op één januari begonnen wer-
Kingsjaar verschuldigd.

b. Het lid dal na lwee aanmaningen vanwege
de Penningmeester — de tweede aanmaning
bij aangelekende brief en verhoogd met de on-
kosten — nalaat zijn lidgeld te betalen. wordt
als ontslagnemend beschouwd een maand na
verzending van de aangelekende hrief en na
bekrachtiging door het Dagelijks Bestuur.

¢. De uilsluiting van een lid uit de Academie
kim alleen door een Algemene Vergadering uit-
gesproken worden, bij twee derde meerderheid
van de aanwezige litelvoerende leden. Dit
voorstel Lol uitsluiting moet op de agenda voor-
komen, nadal hetl lid voorafgaand door de Se-
cretaris verwiltigd is. Het lid kan geen rechten
op het vermogen van de vereniging doen gelden.

Arl 70 Het titelvoerende lid dat zijn wettelijke do-
micilie niet langer in Belgié heeft en dat niet langer
in de mogelijkheid verkeert aan de werkzaamheden
van de Academie deel te nemen, wordt automatisch
buitenlands geassocieerd lid. Zodra het lid opnieuw
domicilie in Belgié heeft, wordt hij bij de cerste va-
cature weer titelvoerend lid.

[ien sinds meer dan 10 jaar benoemd titelvoerend
lid kan. indien de omstandigheden hem niel langer
in staat stellen deel te nemen aan de werkzaam-
heden van de Academie, verzoeken honorair lid e
worden. et tijdschrift zal aan de honoraire leden
verzonden worden voor zover zij jaarlijks een som
betalen gelijk aan het bedrag van het lidgeld van
het lopende jaar.

CORRESPONDENTEN

Arto 80 K zijn 40 correspondenten. Zij worden ge-
kozen onder de personen die hel bewijs geleverd
hebben van bijzondere kennis mel betrekking tot
het maatschappelijk doel van de  Academie. Zij
moelen de Belgische nationaliteit hebben. Lilke kan-
didatuur moet twee maand voor de \lgemene Ver-
gadering door twee titelvoerende leden. die als peter
fungeren, per brief aan de Voorzilter worden voor-
gedragen. Deze briel moet ondertekend zijn door de
twee peters en vergezeld zijn van het curriculum vi-
lac en de bibliografie van de kandidaat. De peters
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leur candidat et & défendre celui-ci. Apres examen
par le Bureau, les candidatures sont soumises a ap-
prohation du Conseil d"Administration, qui présente
les candidatures retenues sans dépasser le nombre
de deux par sicge vacant. Le Burcau communique,
par ¢erit. aux membres titulaires, les noms, qualités
el domiciles des candidals retenus, un mois frane
avant la date de 'Assemblée Genérale. L'élection
se lait au serutin secret. Les sicges seront attribucs
suivant Fordre dimportance des voix oblenues avee
un minimum de la moiti¢ des voix des membres
presents ou représentés. Sic pour le dernier sicge a
pourvoir, des candidatls sonl a parit¢ de voix, un

second serutin les départagera.

Les dispositions de Tarticle 5d et celles de Tarticle 6
sonl applicables aux correspondants. Le correspon-
dant, nommé depuis plus de dix ans, peul, si les cir-
constances ne lui permelttent plus de participer
aclivement aux lravaux de 'Académie, demander
a devenir membre honoraire. La revue lui sera en-
voyée moyennant le paiement annuel d'une somme
¢quivalente au montant de la cotisation de Tannée
en cours.

DES MEMBRES ETRANGERS

At 90 17 Académie peut admellre comme membres
associés  ¢lrangers des  personnes de  nationalite
élrangere qui concourent au développement de "Ar-
chéologice et de I'Histoire de I'Art en Belgique, par
leur enscignement ou lewrs travaux.

Les dispositions des articles 5 et 6 leur sont applica-
bles.

DES MEMBRES D'HONNEUR

Arto 10,0 L'Académic peut admellre comme mem-
bres d'honneur des personnes qui ont favorisé a
I'epanouissement des activités de I'Académie. s ne
paient pas de colisation et recoivent la Revue.

DU CONSEIL D'ADMINISTRATION ET DU
BUREAU

Art 17 Llactivité de PAcadémie est dirigée par un

Conseil d"\dministration qui. en dehors des opéra-
tions  financicres courantes conlices au ‘Trésorier
Gencrale, a aussi la haute direction de la gestion
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verbinden zich er toe alle over de persoonlijkheid
van hun kandidaat gewenste inlichtingen te ver-
strekken en de kandidaat te steunen. Na onderzock
door het Dagelijks Bestuur, worden de kandidatu-
ren ler goedkeuring voorgelegd aan de Raad van
Bestuur, die de weerhouden kandidaturen voorlegt
zonder dat het aantal hiervan twee per vacante
zelel overscehrijdt. Het Dagelijks Bestuur deelt de
litelvoerende leden schriftelijk de naam, de hoeda-
nigheid en het domicilie van de weerhouden kandi-
daten mee en dit een volle maand voor de datum
van de Algemene Vergadering. De verkiezing ge-
beurt bij geheime stemming. De zetels zullen toege-
kend worden aan de kandidaten met het grootste
aantal stemmen die tenminste de helft van de stem-
men van de aanwezige ol vertegenwoordigde leden
hebben behaald. Indien voor de laatste zetel de
kandidaten een gelijk aantal stemimen behalen zal
cen tweede stemronde beslissend zijn.

De beschikking van artikel 5 littera o alsook  die
van artikel 6 zijn op de correspondenten van toe-
passing. De correspondent die meer dan tien jaar
benoemd is kan verzoeken honorair lid te worden
indien hij niet langer in staat is deel te nemen aan
de werkzaamheden van de Academie. et honorair
lid ontvangt dan het tijdschrift mits betaling van
cen som die overeenkomt met het lidgeld van het
lopende jaar.

BUITENLANDSE GEASSOCIEERDE LEDEN

Art 90 De Academie kan als buitenlandse geasso-
cicerde leden aanvaarden, personen van vreemde na-
Lionaliteit die door hun onderwijs of door hun
werkzaamheden tot de ontwikkeling van de Oudheid-
kunde of de Kunstgeschiedenis in Belgi¢ bijdragen.
De beschikkingen van artikelen 5 en 6 zijn op hen
van toepassing.

ERELEDEN

Arto 100 De Neademie kan als erelid aanvaarden,
personen die de bloei van de activiteiten van de
Academie bevorderd hebben. Zij betalen geen lid-
geld en ontvangen het tijdschrift.

RAAD VAN BESTUUR EN DAGELIJKS BE-
STUUR

Arl. 110 De activiteit van de Academie wordt geleid
door cen Raad van Bestuur die, buiten de lopende
financiéle werkzaamheden aan de Algemeen Pen-
ningmeester toevertrouwd, ook de hoge leiding van
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du patrimoine. Ses décisions sont prises 4 la majo-
rité des membres presents. La convocation porte
mention de Tordre du jour précis de la réunion el
esl envovée deux semaines O Favance.

Le Conseil d"Administration est compos¢ des mem-
bres du Bureau, du Directeur de la Revue et d'au
moins cing membres ¢lus parmi les membres titu-
laires, au scrutin seerely a la majorite absolue des
voix, pour un terme de trois ans, el qui, au lerme
de leur mandal. sont rééligibles o condition davoir,
durant son cours, assisté 4 la moiti¢ au moins des

seances du Conseil.

[.e Burcau est compos¢ d'un président, dun vice-
président, d'un seerétaire général et d'un trésorier
general, élus parmi les membres titulaires. Ses mem-
bres sont solidaires dans les propositions qu'ils font
au Conseil et dans les voles v alférents.

Le Burcau est chargé de Fadministration courante
de I'Académie.

DU PRESIDENT

At 120 Le Président est ¢lu pour deux ans. Il ne
peul élre réclu en celte qualité quiapres un délai
d"au moins deux ans. Le Président veille a la stricte
observance des statuts (et du reglement d'ordre in-
téricur). Il fait partic de droit de toutes les commis-
sions. 1 a la direction des scances,  dirige  les
deélibérations et proclame les résultals des clections:
il determine la date des réunions du Bureau. du
Conseil - d"Administration. ainsi que  des  diverses
commissions. in cas de parite de voix au sein du
Conseil d’Administration el des commissions, la voix
du Président est prépondérante. 1 a seul le droit de
mettre en delibération une  proposition faite en
seance:; mais, 'l le juge ulile, il renvoie la délibéra-
Lion a la séance suivanlte.

[<n cas dabsence du Président et du Viee-président,
le plus ancien des membres du Bureau dirige les dé-
libérations.

Le Président peut inviter des personnes ¢lrangéres a
I'Académie a entendre ou présenter des communica-

Lions au cours des séances.

het patrimonium voert. Hij beshist bij meerderheid
van de aanwezige leden. De uitnodigingen tot de
Raad van Bestuurd vermelden de precieze dagorde
van de bijeenkomst en worden twee weken tevoren

verzonden.

De Raad van Bestuur is samengesteld uit de leden
van het Dagelijks Bestuur, de Directeur van hel
Tijdschrift, en daarenboven tenminste vijf andere
leden die door geheime stemming onder de titel-
voerende  leden  worden  verkozen  bij  volstrekle
meerderheid der stemmen. voor een mandaal van
drie jaar, en die, na verloop hiervan, herkieshaar
zijn op voorwaarde dat zij, gedurende hun man-
daal, tenminste aan de helft van de vergaderingen

van de Raad van Bestuur deelnamen.

Iet Dagelijks Bestuur telt een Voorzilter. een
Ondervoorzitter, ecen Algemeen Secrelaris en een
Nlgemeen Penningmeester, verkozen onder de titel-
voerende leden. Zijn leden zijn solidair met betrek-
king tol de voorstellen die zij aan de Raad van
Bestuur doen en ten aanzien van de erop betrek-

king hebbende stemmingen.

Fret Dagelijks Bestuur is belast met de lopende za-
ken.

VOORZITTER

Art 12 De NVoorzitler wordl voor twee jaar aange-
steld. 1) kan in die hoedanigheid slechts herkozen
worden na een verloop van tenminste twee jaar. De
Voorziller ziel loe op de strikle inachtneming van
de statuten (en van het Huishoudelijk Reglement).
Hij is rechtens lid van alle commissies. THj leidt de
bijeenkomsten en beraadslagingen en proclameert
de resultaten van de verkiezingen: hij bhepaalt de
datum van de bijeenkomsten van het Dagelijks
Bestuur. van de Raad van Bestuur alsook van de
diverse commissies. Bij staken van stemmen in de
Raad van Bestuur en in de commissies is de stem
van de Voorzitler doorslaggevend. Thj alleen heefl
het recht een tijdens de bijeenkomst gedaan voor-

stel ter beraadslaging voor te leggen: zo hij dil

nullig acht, very hij de beraadslaging naar de

volgende bijeenkomst.
Bij afwezigheid van de Voorzitter en van de Onder-
voorzitter leidt het oudste lid van het Dagelijks
Bestuur de beraadslagingen.

De Voorzitter kan aan de Ncademie vreemde perso-
nen uitnodigen mededelingen tijdens de bijeenkom-
sten te beluisteren of te doen.
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Le President peut, dans des cas  exceplionnels,
conferer comme hommage particulier, le titre de
President dhonneur. Il peut également décerner le
titre de Président honoraire aux membres qui onl
rempli trois fois les fonctions de la présidence an-
nuelle.

DU VICE-PRESIDENT

Arlo 130 Le Viece-Président est ¢lu pour deux ans.
Son mandat est renouvelable. 11 acheve le mandal
du président décéde ou démissionnaire. 11 se substi-
tue, en toul, au President en cas d'empéchement
dans les limites des articles 11 et 12011 est de droit
President de la Commission des Publications.

DU SECRETAIRE GENERAL

Arlo 140 Le Secrétaire Geéncral est ¢lu pour 3 ans:
son mandal est renouvelable. I présente au Bureau,
en septembre, le plan dlorganisation des séances de
I'année. I soumel au Président, au moins trois se-
maines & Favance, Ie texte des convocations. Il ré-
dige les proces-verbaux et tient la correspondance
administrative.

Il signe avec le Président tous les actes de 'Acade-
mic el toules circulaires. 11 transerit dans un regis-
tre et conserve les résolutions du Bureau et du
Conseil " Administration, qui sonl contresignés par
le Président. I a la garde des archives el présente,
chaque annce, a I'Assemblée Géncrale, un rapport
détaille des travaux de P'Académie pendant Fannée
ccoulée. S'il est absent a une séance, il est remplace
par un membre titulaire désigne par le Preésident.

Un Secrétaire Adjoint peut ¢tre nommé par 1"\s-
semblee Gencrale aux mémes conditions que le se-
crétaire genéral,

DU TRESORIER GENERAL

Arto 150 Le “Tresorier Géncral est ¢lu pour 3 ans:
son mandal est renouvelable. Il est charge de la
comptabilité¢ de 'Académie. 11 prend toules les me-
sures propres 4 assurer les recouvrements. Il effec-
tue les paiements avece accord du Preésident et
garde les picces justilicatives. Il presente et Fait ap-
prouver les comptes el les budgels de P'Académie,
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De Academie kan, in uitzonderlijke gevallen en als
bijzondere hulde, de titel van revoorzitter verle-
nen. De Academie kan de titel van Oud-voorzitter
tevens verlenen aan leden die het voorzittersehap ge-
durende drie perioden van een jaar vervuld hebben.

ONDERVOORZITTER

Arto 130 De Ondervoorzitter wordl voor twee jaar
aangesteld. Zijn mandaal kan hernieuwd worden.
In geval van overlijden of ontslag van de Voorzitter
neemt hij zijn plaats in voor het voltooien van zijn
mandaat. 11ij vervangl in alles de Voorziller in ge-
val van verhindering, binnen de perken van de arti-
kelen 11 en 120 Hij is rechtens voorzitlter van de
Commissie Publicaties.

ALGEMEEN SECRETARIS

Arlo 740 De Algemeen Secretaris wordl voor 3 jaar
verkozen: zijn mandaat kan hernicuwd worden. In
september legt hij het Dagelijks Bestuur het ont-
werp van organisalie van de bijeenkomstlen van
het jaar voor. Tij legl aan de Voorzitler minstens
drie weken voorat de tekst van de uitnodigingen
voor. Hij stelt de processen-verbaal op en voert de
administratieve briefwisseling.

Samen met de Voorzitter tekent hij alle akten en
alle omzendbrieven van de Academie. Hij noteert
en ondertekent de beslissingen van het Dagelijks
Bestuur en van de Raad van Bestuur in cen door
hem bewaard register: de Voorziller contrasigneert
de beslissingen. Hij bewaart het archief en brengl
Jaarlijks op de Algemene Vergadering cen gedetail-
leerd verslag uit over de werkzaamheden van de
Academie tijdens het verstreken jaar. Is hij op een
bijeenkomst afwezig, dan wordt hij vervangen door
cen door de Voorzilter anngewezen litelvoerend lid.

[Len Adjunct-Secretaris kan door de Algemene Ver-
gadering benoemd worden onder dezelfde voorwaar-
den als de Algemeen Secrelaris.

ALGEMEEN PENNINGMEESTER

Arto 15 De Nlgemeen Penningmeester wordt voor 3
Jaar verkozen: zijn mandaat kan hernieuwd wor-
den. Hij is met de boekhouding van de Academie
belast. Hij neemt alle maatregelen die voor de in-
ningen vereist zijn. Mits akkoord van de Voorzitter
voert hij de betalingen uit en bewaart hij de be-
wijsstukken. Hij legt op de Algemene Vergadering



COORDINATION DES STATUTS - GECOORDINEERDE STATUTEN

ainsi que sa situation financicre & 'Assemblée Géne-
rale de février.

Un ‘I'résorier Adjoint peul étre nommeé par I'Assem-
blée Geénerale aux mémes conditions que le ‘I'réso-
rier  Geéneral. Le Trésorier Geéncral  tiendra  une
comptabilite simplifice qui sera déposcée sous forme
d'actif/passil chaque année aupres du Greffe du ‘I'ri-
bunal de Commerce de arrondissement judicaire
dont dépend Tassociation.

DES COMMISSAIRES AUX COMPTES

Arlo 160 Deux commissaires sonl désignés annuclle-
ment  par PAssemblée  Geénérale  de février. Tls
controlent la complabilité avant la date de I'Assem-
blée Générale suivante et fonl rapporl au Conseil
d"Administration et a PAssemblée Générale de leur

niission.

DE LA COMMISSION DES FINANCES

Arto 17,11 peut élre constitué une commission des
finances. Elle est composée du President et du Tre-
sorier General el de 3 personnes désignées lors d'une

Assemblée Gencrale

DE LA REVUE

At 18 Le Directeur de la revue est ¢lu pour 3 ans;
son mandat est renouvelable. Il est chargé de la pa-
rution de la Revue et de toute publication de I'Aca-
démie.

Le Searétaire de Redaction est ¢lu pour 3 ans: son

mandal est renouvelable. 11 assiste le Directeur

DE LA COMMISSION DES PUBLICATIONS

Arlo 190 Ta commi
de membres litulaires. est désignée par FAssemblée

sion des publications, composée

Genérale pour trois ans: les mandals sont renou-
velables. Elle est presidée par le Vice-président. Le
Directeur de la Revue et le ‘Trésorier Gencral en
sont membres de droit. Son seerélarial est assure
par le Seerétaire de Rédaction. La commission peut
prendre Tavis dautres membres de PAcadémice. Ses
menmbres sont co-responsables de la Revue et parti-
cipent effectivement a son ¢laboration.

van februari de rekeningen, de hegrotingen en de
financiéle toestand van de Academie voor en docl

ze goedkeuren.

lien Ndjunct-Penningmeester kan door de Algemene
Vergadering benoemd worden onder dezelfde voor-
waarden als de Nlgemeen Penningmeester. De Al-
gemeen  Penningmieester zal een vereenvoudigde
boekhouding bijhouden die in de vorm van cen ac-
tief [passiel celk jaar zal worden neergelegd hij de
Griffie van de Tandelsrechtbank van hel gerechlte-
lijke arrondissement waarin de vereniging haar zelel

heeft.

COMMISSARISSEN

Arto 160 De Nlgemene Vergadering van februari
wijst jaarlijks twee commissarissen aan. Voor de
volgende Algemene Vergadering controleren zij de

boekhouding en brengen zij over hun opdracht ver-
slag uit bij de Raad van Bestuur en op de Alge-

mene \ergadering.

COMMISSIE FINANCIEN

Arto 17, Er kan cen Commissie Financién opgericht
worden. Zij bestaat uit de \oorzilter, de Algemeen
Penningmeester en uit 3 personen  die door  de
Algemene Vergadering aangewezen worden.

HET TIJDSCHRIFT

Arl. 18, De Directeur van het Tijdschrill wordt
voor 3 jaar verkozens zijn mandaal kan hernicuwd
worden. Thj is belast met het verschijnen van hel
Tijdschrift of elke andere publicatic van de Ncade-
niie.

De Redactieseeretlaris wordl voor 3 jaar verkozen:
zijn mandaal kan hernieuwd worden. Thj staal de
Directeur bij.

COMMISSIE PUBLICATIES

Arto 190 De Commissie Publicaties wordt door de
Algemene Vergadering voor drie jaar aangewezen:
ze is samengesteld uit titelvoerende leden wier man-
daal hernicuwd kan worden. Ze wordl voorgezeten
door de  Ondervoorzitter. De Directeur van hel
Tijdschrift en de Algemeen Penningmeester zijn er
rechtens lid van. Tlet seeretariaal ervan wordt door
de Redactieseeretaris waargenomen. De Commissie
kan hel advies inwinnen van andere leden van de
Academie. Faar leden zijn samen verantwoordelijk

voor het Tijdsehrift en nemen daadwerkelijk aan de

uitwerking ervan deel.
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DE L'ASSEMBLEE GENERALE

Art 200 Assemblee générale a lieu obligaloirement
a4 Bruxelles, en février le troisicme samedi du mois.

L Assemblée Geénérale est convoquée par le Conseil
d"Administration ou lorsqu'un cinquieme des mem-
bres titulaires en fait la demande.

o outre, [e Bureau peut en convoquer une chaque
fois quil le juge nécessaire et le doit quand il en est
requis conformément aux stipulations de la Loi.

Lordre du jour est arrcté par le Bureau: celui-ci
doit v porter toute proposition déposée conforme-
ment a la Loi.

Les altributions réservees o 'Assemblée  Geéncérale
sonl les suivantes:

- la moditication des statuls:

- la nomination ¢t révocation des administra-
teurs:

- la nomination et la révocation des commissai-
res el la fixation de leur rénumération dans les
as o0 une rémuncération leur est attribuce:

- la décharge & octrover aux administrateurs et
aux conmimissaires;

- Tapprobation des budgels el des comples:

- la dissolution de l'associalion:

- T'exclusion d'un membre:

- la transformation de lassocialion en sociélé a
linalité sociale:

- lous les actes ob les slatuls exigenl.

Toul ce qui n'est pas altribu¢ par la Loi ou les pré-
senls slatuls a I'Assemblée Géncrale releve de la
compélence du Conseil "\Ndminis tration.

Les décisions se prennent a la majorité absolue des
membres Litulaires présents ou représentes.

Les résolutions de 'Assemblée Générale sonl portées

a la connaissance des membres par la voie de la Re-
vue. Les décisions quiintéressent les tiers leur sont
communiquées par lettre.

I Assemblée  Générale  procede  a Pélection  du
Conseil d"Administration, a cetle du Bureau et des
diverses commissions. Elle arréte le budget et les
comples annuels. Elle traite de toules les questions
dordre intérieur.
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ALGEMENE VERGADERING

Arto 200 De Algemene \ergadering moet op elke
derde zaterdag van febroari (e Brussel plaatsvin-
den.

De Algemene  vergadering wordl  bijeengeroepen,
door de Raad van Bestuur of wanncer een vijtde
van de litelvoerende leden daarom verzocekl.

Flet Dagelijks Bestuur kan bovendien een Algemene
\Vergadering bijeenroepen wanneer het zulks nood-
zakelijk acht en moet er loe overgaan wanneer hel
daartoe overcenkomstig bepalingen van de \Wel ver-
plicht is.

De dagorde wordt door het Dagelijks Bestuur op-
gesteld: de dagorde moet elk voorstel vermelden
dat overeenkomstig de Wet ingediend is.

De volgende bevoegheden zijn voorbehouden aan
de Nlgemene Vergadering:

- de wijziging van de statulen:

- de benoeming en de afzetting van de bestuur-
ders:

- de benoeming en de afzetting van de commis-

sarissen en de vaststelling van hun bezoldiging
ingeval een bezoldiging voor hen wordl voor-
zien:

- de kwijting aan de bestuurders en de commis-
sarissen:

- de goedkeuring van de begrotingen en van de
rekeningen:

- de ontbinding van de vereniging:

- de uilsluiting van cen lid:

- de omzetling van de vereniging in ecen ven-
noolschap met sociaal oogmerk:

- alle gevallen waarin de statulen dat vereisen.

Alle bevoegdheden die door de Wel of deze statu-
ten niet aan de Algemene Vergadering worden toe-
gewezen, vallen onder de bevoegdheid van de Raad
van Bestuur.

De  beslissingen  worden  genomen  bij  volstrekte
meerderheid der stemmen van de aanwezige of ver-
tegenwoordigde titelvoerende leden.

De beslissingen van de Vergadering worden aan de
leden via het Tijdschrift meegedeeld. Beslissingen
die derden aanbelangen worden bij brief meegedeeld.

De Algemene Vergadering verkiest de Raad van
Bestuur,  het  Dagelijks  Bestuur en  de  diverse
commissies. Zij sluit de begroting alsook de jaarre-
keningen af. Zij behandelt alle problemen van in-
wendige orde.
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DES VOTES

Arlo 210 1 sultit dans une delibération quelconque
que le serutin seeret soit demandé par un membre,

que le President fasse voler suivant ce mode: il sera

obligatoire si une personne est concernce.

DES MODIFICATIONS DES STATUTS

Art. 22, Toute modification aux présents statuls el
au reglement d'ordre intéricur doit ¢lre présenteée a
I'Assemblée générale:

- soit par le Bureau, apres approbation du
Conseil " Ndministration:

- soit a la demande éerite de 15 membres titu-
laires au moins, adressée au Bureau qui exa-
mine les  modilications  proposées et les
lransmel avee son avis molive el ceril au

Conseil d"'Ndministration.

Scule FAssemblee Generale peul. en se conformant

aux. pres
ments. a la majorité des deux tiers des membres

riptions de la Loi. adopter les change-

presents ou representes el des voles ¢mis. La convo-
calion devra mentionner le texte des modifications

proposces.

DU REGLEMENT D'ORDRE INTERIEUR

At 230 17 Assemblée Genérale peat établir un regle-
ment d'ordre intéricur. Celui-ci ne pourra ¢tre modi-
fic que selon la procédure prévue o Particle 220 11

sera remis 4 chagque membre.

DES SEANCES

Arto 240 L'Académie tient séance, normalement e
troisicme samedi de chaque mois, d'octobre & mai

inclus.

DISSOLUTION

Arl. 25 L'Neadémie ne peul ¢lre dissoule que sur la

demande c¢erite d'an moins 30 membres litulaires el

par décision prise en Assemblée Genérale convoquee
a cetle fin, un mois & Favance, en se conformant
aux prescriptions de la Loi. La mcéme Assemblée
Generale nomme e ou les liquidateurs. détermine
ses ou leurs pouvoirs et decide o la majorite des
voix des membres présents, de Femploi a faire de
Factif, ¢lant entendu quiil sera emplove @ des buls

semblables a ceux poursuivis par I\ cadémice.

STEMMINGEN

Art. 21, Bij beraadslagingen volstaal het dat cen lid
de geheime stemming vraagl om de Voorzitler lol
stemming op deze wijze Le doen beslissen. Geheime
stemming is verplicht wanneer het om personen gaal.

WIJZIGING VAN DE STATUTEN

Art. 220 ke wijziging aan de bestaande Statulen
en aan het Huishoudelijk Reglement dient voorge-
legd aan de Algemene Vergadering:

- helzij door het Dagelijks Bestuur, na goed-
keuring door de Raad van Bestuur;

- hetzij op schriftelijke aanvraag van minslens
15 titelvoerende leden, geadresseerd aan hel
Dagelijks Bestuur dat de voorgestelde wijzi-
gingen onderzoekt en ze mel zijn gemotiveerd
en schriftelijk advies doorgeeft aan de Raad

van Bestuur.

Enkel de Algemene Vergadering kan. in overcen-
stemming mel de wetlelijke voorschriften, de wijzi-
gingen aannemen mel cen tweederde meerderheid
‘an de uitgebrachte stemmen van de aanwezige of
vertegenwoordigde leden. De uitnodiging dient de
Lekst van de voorgestelde wijzigingen te vermelden.

HUISHOUDELIJK REGLEMENT

Art 23 De Nlgemene Nergadering kan cen | luis-
houdelijk Reglement opstellen dat uitsluitend kan
gewijzigd worden volgens de in artikel 22 bepaalde

procedure. et wordt aan elk lid bezorgd.

BIJEENKOMSTEN

Arl 240 Normaal vergadert de Academie op de
derde zaterdag van de maand. van oktober tot en

met mei.

ONTBINDING

Arlo 250 De Aeademie kan slechts onthonden wor-
den op schriftelijk verzoek van tenminste 30 titel-
vocrende leden en bij beslissing van de \lgemene
\'ergadering die daartoe cen maand tevoren bijeen-
geroepen is, mel inachtneming van de voorschriften
van de Well Diezelfde Nlgemene Vergadering stelt
de vereffenaar of de vereffenaars aan, bepaalt zijn
of hun bevoegdheden en beslist bij meerderheid der

stemmen van de aanwezige leden over het gebruik
dat zal gemaakt worden van de acliva, waarbij

verstaan is dal ze zullen gebruikt  worden  voor
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Art. 26. Ces statuts annulent et remplacent les pre-
cédents el le reglement d'ordre intéricur el ce qui en
découlait.

Art. 27, Toul ce qui n'esl pas prévu aux présents
statuls est régle par la loi du 21 juin 1921 telle
que modifice par la loi du 2 mai 2002

138

doclstellingen gelijkaardig aan die welke de Acade-
mic nastreeft.

Art 260 Deze statuten vervangen de vorige en hef-
fen ze op evenals het huishoudelijk reglement en
alles wal er uil voortvloeide.

Art. 27, Noor alle niel door de Statuten voorziene
gevallen, richte men zich naar de wet op de
V.Z W0 van 21 juni 1921 zoals gewi
wel van 2 mei 2002,

zigd door de




TABLE DES MATIERES - INHOUDSTAFEL

ARTICLES - BIJDRAGEN

I. CrurnisovA, Memory and Wilness: "Translated’ Images e
\. Hexperiks, Lualelier d'Albrechl Bouls el la produclion en seérie d'euvres de dévolion
privee .
B. DewiLoe, Gillis Claeissens: een ‘onbekende’ schilder uil zesliende-ceuws Brugge. Aanzel

lol reconslruclie van zijn ccuvre binnen de Clueissensgroep A
(. DexnaeNe, Le buriniste Luigi Calamadla (Civilavecchia, 1801- Milan, 1869) el son
uore

COMPTES RENDUS - RECENSIES

Autour de la Madeleine Renders. Un aspecl de Uhistoire des colleclions, de la restauration el
de lua contrefacon en Belgique dans la premicre moilié du xx° siécle, sous la dir.de
D VaxwonsBerane (Lo Nys) o 0 0 0 0 0 000 000 o
A, Buvyee, Léglise Nolre-Dame du Finistére d Bruvelles aux xvir® el xix“ siécles.
Redeéconvertes el documenls inédils (I'. CoomMaNs). . . . . . . . . . . . . .
T. Coomaxs & A. Beramaxs (red.) In zuiverheid leven. Tet Sinl-Agnesbegijnhof van Sinl-
Truiden (12. VAN LLAERE) e,
C. Oakes. Ora pro nobis. The Virgin as Intercessor in Medieval \rl and Devolion
(L.. SMOLDEREN). . . . . . . . . . . o
L. SsmoLpeEReN, La Médaille en Belgique des origines a nos jours (I’ni. Roerrs-JoNES)

BIBLIOGRAPIITE DI LTHSTOIREE DIS LART NATIONAL
BIBLIOGRAFIS VAN DIX NATIONALE KUNSTGESCHIEDIENIS

ACADEMIE ROYALE D'ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE
KONINKLIJKE ACADEMIE VOOR OUDHEIDKUNDE VAN BELGIE

Procés-verbaux - Verslagen

In Memoriam: Anne-Marie BoNENFaANT (. DicKsTEIN-BERNARD): Andrée Brunarnp
(Y. LesLic): Marie Vax (GaNSBEKE-GROTHAUSEN (. Vax NERoM)

Liste des membres - Ledenlijst .
Prix - Prijs Simone Bergmans

Coordination des statuts suite a la nouvelle loi du 2 mai 2002 — Gecoordi-
neerde statuten tengevolge de nieuwe Wet van 2 mei 2002 .

Tables des Matiéres - Inhoudsopgave

93

94

98
99

101

103

129

139

139






PUBLICATIONS DE L'ACADEMIE — UITGAVEN DER ACADEMIE

De 1843 a 1930, I'Académie rovale d'Ar-
chéologie de Belgique a publié des Annales
el un Bullelin. Des tables figurent dans
les volumes des Annales de 1863, 1877,
1886, 1898 et 1904. Ces publications sont
épuisées.

L.a Revue belge d'Archéologie el d'listoire de
UArl - Belgisch Tijdschrift voor Oudheid-
kunde en Kunslgeschiedenis a succédé aux
Annales en 1931. Des Tables (lome 1.XI,
1992, supplément, ISBN 90-9006130-4) cou-
vrent les volumes 1931-1990.

Pour tlous renseignements au sujel des
volumes antérieurs et des tables, s’adresser
au Trésorier Général.

Celui-ci peut aussi fournir toutes informa-
tions sur la disponibilité de l'ouvrage édité
par I'’Académie:

Alphonse DE WitTE, Hisloire monélaire des
comles de Louvain, ducs de Brabanl el mar-
quis du Sainl Empire romain. Bruxelles,
1894-1900, 977 p. et 85 pl. en trois tomes,
29,5 x 225 cm.

CULTURA -

Van 1813 tot 1930 publiceerde de Konink-
lijke Academie voor Oudheidkunde van
Belgié de Annales en een Bullelin. Indices
verschenen in de Annales van 1863, 1877,
1886, 1898 en 1904. (een van deze publi-
caties is nog beschikbaar.

In 1931 werden beide publicaties vervangen
door het Belgisch Tijdschrifl voor Oudheid-
kunde en Kunslgeschiedenis - Revue belge
d’Archéologie el d'Hisloire de UArl. Indices
over de jaargangen 1931-1990 verschenen
als afzonderlijke bijlage bij volume IL.XI,
jaargang 1992 (ISBN 90-9006130-4).

Voor informatie over oude volumes en de
Indices kan men zich wenden tot de Alge-
meen Penningmeester.

Deze kan tevens inlichtingen verstrekken
over een andere publicatie uitgegeven door
de Academie:

Alphonse De WitTE, Hisloire monélaire des
comles de Louvain, ducs de Brabanl el mar-
quis du Sainl Empire romain. Brussel, 1894-
1900, 977 blz. en 85 pln in drie volumes,
29,5 x 22,5 cm.
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