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LE VITRAIL DES PETITDE A LA CATHEDRALE DE MOULINS,
UNE (EUVRE DE CONCEPTION FLAMANDIE?

Didier Marrtexs et Claire DusorTiegr

Deux vitraux en compétition

Iintrepris en 1171, le cheeur de Notre-Dame de Moulins (fig. 1) ful doté, a la fin du xv*©
et dans les premicres décennies du xvi© sieele, d’un riche ensemble de vitraux. Si cerlains ne
nous sont parvenus qu'a Pélal de fragments, assemblés de maniere plus ou moins arbilraire
par les restaurateurs, daulres sonl assez bien conserveés. Clest nolamment le cas de la verriere
portant les armes des Pelitdé el des Cadier (figg.2, 3). Dans un intérieur voute, dont les parois
sont ornces de baies flambovantes aveugles, le mailre verrier a représenté, au centre, la
Vierge Marie fronant avee Enfanl sur ses genoux. Elle est entourée danges en priere. \
gauche, on apercoil un homme agenouille, flanqué de son sainl patron, Fapotre Pierre. A
droile, une sainte Barbe accompagnail a Torigine effigie de I'épouse, qui ne nous esl pas
parvenue. Au xix” siecle, le vide héanl a élé comblé par un second personnage masculin,
provenanl d'une autre fenétre. La scene dadoration, qui occupe trois lancelles conligués, esl
surmonlée danges musiciens, voletanl dans les soulflets de la fenctre.

A la suite du chanoine Clément, on saccorde o idenlilier le personnage agenouillé a gau-
che avec Pierre Pelitdé. 1'¢pouse disparue serait Barbe Cadier ('), Le viltrail aurail élé
commandé par leur [ils Nicolas Petitdé, un homme puissanl dans I'entourage des ducs de
Bourbon. On sait qu’il possédail le chileau de Segange, pres de Moulins, au moins depuis
L7140 11 Tut successivement receveur des aides en Beaujolais pour Fannée 1468, seerélaire du
Due Jean I en 1169-1170, puis devinl son gouverneur général des finances, charge qu'il assu-
ma de TISO-TIST & 1486, Au déces de Jean T en 1188, son successeur Pierre I le nomma
hailli de Bourbon-Lancy. Il serait mort vers 1197, alors qu’il assumail en bas pavs d’Auvergne
la charge de receveur des impols levés par le roi au lilre de frais de guerre (3. A la lumicre de

ces informations el des données fournies par analyse styvlistique, on situe généralement le

(1) JAL-M. Crévist, La cathédrale de Moulins. Tistoire el description, Moulins. 1923, pp. 76-78. Lauleur
avail deja avance cette identification en 19162 J.A1L-M. CLemexT, «Guide archeologique du congres de
Moulins-Nevers: Moulins», Congres archéologique de France: Stéme session lenue « Moulins el « Nevers en
1913 par la Sociélé francaise d'Archéologie, Paris| Caen, 1916, p. 11,

(2)  Ces renseignements bhiographiques sonl tires de L. pv Broc pE SeGaNGe, Isxlrails des archives du chdleau
de Seqange (Allier) [...[. NMoulins, 1895, p. 139 ¢t de O Narrioxt, Servir le prince. Les officiers des dues de
Bourbon a la {in du Moyen ‘\‘g/v (1356-1523) (Universite de Paris | Pantheon Sorbonne. Hisloire ancien-
ne el médiéoale, 52), Paris, 1998, pp. 363, 120, 130, 156.
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IFig. 1. Plan de la cathédrale Notre-Dame de Moulings
(Femplacement du vitrail des Petitd¢ est indique par une croix).

vitrail des Pelitdé dans les années 1180-11490 (%), Une datation plus lardive, dans la décennie
suivanle, ne semble pas impossible, comme on le verra plus loin.

Conformément a un usage qui sc répand de plus en plus en France en cette fin du xv*®
siecle, Tarchitecte de la nouvelle collégiale de Moulins — clle ne devint cathédrale qu'en 1822
— a cherché a uliliser au maximum le terrain disponible ('). II est clair qu'il souhaitail amé-
nager, sur le pourtour du cheeur, le plus grand nombre possible de chapelles. Concédées a de
riches dévols, elles fourniraient une part non négligeable des moyvens financiers nécessilés par
le chanticr. Elevées entre les contreforts du déambulatoire, elles ne fonl pas saillie, de facon a
éviter toul gaspillage d’espace. Les quatre chapelles situées a I'est ne possedent ménie pas un
plan régulier. L'existence d'une ruelle, donl il Tallait respecter le tracé, a obligé & construire
Iegerement en oblique la paroi du fond. Cest ainsi que la chapelle orientale située le plus au
nord est nettement moins profonde que celle qui se trouve le plus au sud.

L'une des chapelles orientales échul aux Petitdé: la troisicme, & partir de la gauche. Le
contraste est grand entre cel espace modesle, qui mesure a peine plus d’'un metre de profon-
deur sur quelque trois en largeur, et la superbe scénographic servant de cadre a la pieté repre-
sentée de Pierre Petitdé et de son épouse. Au plan imparfaitement rectangulaire de la chapelle,

3) L. Grooeckl, « U'n panneau francais au musée de Princeton ct les vitraux de Riom», La Revue des Arls, 1,
1951, p. 216 B. Kurman~-Scnwarz, «l.es vitraux de la cathédrale de Moulins», Congres archéologique de
France: 1467 session, 1988, Bourbonnais, Paris, 1991, p. 28. Le second article cil¢ conslitue, a 'heure ac-
tuelle, I'étude la plus complete et la micux documentée sur les vilraux de la cathédrale. Voir aussi Mat-
TEONI, op.cil., pp. 155-457.

(1) Voir, sur l'architecture de la calhédrale de Moulins, (. [LEGros, «La calhédrale Notre-Dame de Moulins»,
Congres archéologique de France: 116° session, op. cil., pp. 9-19: A. CovrriiLi, Auvergne, Bourbonnuis,
Veluy gothiques: les édifices religieux, Paris, 2002, pp. 312-319.
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IMig. 3. Maitre verrier anonvime: Vierge a Ulinfunt avee anges (detail): vitreail. Moulins, cathédrale Nolre-Dame
(photo G. Berger. Bruxelles).

terminée par un mur plat et surmontée d'un simple berceau brisé, le maitre verrier oppose une
vasle salle voatée sur croisée d'ogives. Le fond de cette salle est dominé par un chevet poly-
gonal, (qu'encadrent deux ailes svmétriques comportant, elles aussi, des parois obliques. Dans le
conlexte de la chapelle, la representation figurée faisail office de consolation terrestre. el ce a
un double titre. D'une parl, celle permettail aux Petitde de contempler leurs ancétres Pierre el
Barbe aux ¢otés de la Vierge et de son Fils, réunis dans un méme espace. Daulre parl, sur un
plan beaucoup plus conerel, elle faisait oublier la médioerité de I'édifice réel par Fimage d'une
aulre chapelle, plus profonde et plus richement ornce, une image qui, grace a la luminosite
propre au vitrail, simpose au regard el se superpose a la pénombre de son environnement...
Dans la chapelle situ¢e immeédiatement & gauche de celle des Pelitde se trouve une autre
verriere de dimensions analogues, insérée dans une fenétre dont les remplages offrent un des-
sin quasi semblable. Celle verriere, qui porte les armes du cardinal Charles 11 de Bourbon,
presente, sur trois lancelles contigués, un Caloaire, surmonté, dans les soufflets, danges por-
tant les instruments de o Passion (fig. 1). Louis Grodecki el Brigitte IKurmann ont propos¢
dattribuer au méme maitre verrier les deux vitraux (). s relevent le fait que les anges re-

(D) GRODECKL op. cil.. . 2160 KegMaxN-Scinwanrz, op. il p.3 1.
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presentes dans les soufflets sont & peu pres identiques a ceux du vitrail des Petitde: seuls leurs
altribuls onl ¢té modifies. A 1'évidence, ce sonl, en effel, les mémes cartons qui onl ¢lé uli-
lisés. e mailre responsable de la realisation des deux verricres se reconnail aisément: il en-
toure chacun des panneaux d'un mince lilet de verre blane el se sert daurcoles uniformément
Jaunes.

Ce maitre verrier, auquel Brigitte IKurmann altribue aussi, de maniere convaincanle, les
parties les plus anciennes du vitrail de sainte Calherine (), situé¢ dans la premicre chapelle a
main gauche du chevet, travaillait avee plusicurs cartonniers. L'auteur du carton du Calvaire,
comprenant les Tigures du Christ en croix, de sa Mere, de I'évangéliste Jean el des Lrois anges
qui recuceillent le saint sang, ne peul ¢lre confondu avee celui qui a concu la Vierge a l'lnfant
vénérée par Pierre Pelildé el Barbe Cadier. Te premier, que Fon pourrail appeler le “Maitre de
la Crucilixion de Charles de Bourbon’, affectionne les nez a Faréle concave, u'il dessine de
profil, méme dans un visage vu de (rois-quarts (fig. 5); chez le second, que Fon dénommera le
Maitre des Petitde’, les nez ont une aréle presque toujours rectiligne (fig. 6). Il ne nous a pas
¢te possible de déterminer la paternité des cartons utilisés pour les anges des soufflets.

Un faisceau dindices plaide en faveur de Fantériorité du vitrail de Charles de Bourbon
sur celui des Petitde ety tout dabord, des arguments d'ordre styvlistique. Dans le Caloaire, les
visages el les drapes presentent encore un caractere forl lincaire; le rendu de Tespace est
moins assuré. La profondeur est limitée par des draps d’honneur qui aplatissent quelque peu
[image: les remplages aveugles flamboyvants sont ulilisés de facon moins abondante. Aussi, on
ne s'¢lonnera pas quAlbert Chatelet situe vers 1170 la verricre de Charles 11 de Bourbon,
tandis qu'il date des années 1181-1486 celle des Pelitdé (). De méme, Madeleine Fluillet d'ls-
(ria, comparant les deux vilraux, reconnail dans le second les «signes [...[ dun arl un peu
ullérienr» (%).

Sans doute ne manquera-t-on pas d’objecter quiune chronologie relative fondée sur une
approche ¢volutionniste de Phistoire de art est toujours sujetle & caution. Mais, pour peu que
Fon prenne en considération la presence des deux verricres, quasi cote a cole, dans le méme
¢difice, et la personnalite de leurs commanditaires respectifs, il apparait difficile de soutenir la
proposition inverse, a savoir Fantériorite du vitrail des Petitdé sur celui du Calvaire. Peut-on
imaginer que, en avanl cu sous les veux la Vierge o U'linfunt (ronant de la chapelle voisine, un
personnage de Fenvergure de Charles T de Bourbon, cardinal-archevéque de Lyon, frére des
dues Jean 11 et Pierre 11 de Bourbon, se serail contenté du Calvaire véalisé, selon toule vrai-
semblance, par le méme maitre verrier? Est-il concevable qulil se soil satisfait d'une ccuvre
d'aspeet moins moderne, moins audacicuse dans sa structure spaliale, moins convaincante en
termes de simulation du réel? Le cardinal pouvait-il se permettre de faire moins bien que les
Petitde a la collégiale de Moulins, premier sancluaire du duche¢?

Charles T de Bourbon, en loul cas, ¢prouvail un intérét véritable pour Farl et son gotl

n‘avail rien de rétrograde. I commanda un portrait, aujourd’hui conservé a Munich, au

(6)  KURMANN-SCHWARZ, op. cil, pp. 29-34.

(7) N\, Condrerer, Jean Prévost, le Muailre de Moulins, Paris. 2001, pp. 31-35, 110,

(8) M. INuiteer o'lsrris, La peinture [rancaise de la [in du Moyen ‘\‘{[l’. vol. 1: de Muailre de Moulins, Paris,
1961, p. 93.
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IMig. Dac et b Maitre verrier amonyme: Calpaire (détails)s vitrailo Moulins, cathédrale Notre-Dame
(photos tirces d"\. Chatelel. op. cil. note 7).
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Fig. 6. Maitre verrier anonvme: Vierge a Ulinfunt avee anges (detail): vitrail. Moulins, cathédrale Notre-Dame

(photo G. Berger, Bruxelles).

Maitre de Moulins (), artiste dans lequel il parait difficile de ne pas reconnaitre le “Thiois’
(leulonicus) Jean ey el qui ful, sans contesle, le plus grand virtuose de la peinture francaise
du xv sicele apres la mort de Jean Fouquet ('), Le cardinal fit ¢galement lisser & Bruxelles
non moins de deux tapisseries, ui font partie du tresor de la cathédrale de Sens. une re-
presente des Couronnements de la Vierge, de Belhsabée el d'Isther. dapres un carton que Fon

altribue & I'un des peintres hruxellois les plus originaux de la fin du xv' sicele: le Maitre @

(9 Voir, sur le meeenat de Charles 1 de Bourbon. Cnxrecer. op. cil. pp. 59-67. Voir, sur le portrail de NMu-
nich. 1% Lorextz, \. Recoxn, Jean Hey: le Mailre de Moulins (cal. dexp.). Moulins, Chéalteau. 1990,
n® 20 Chatelet, op. cil., p. 172

(10y  Noir, sur Uidentite du Maitre de Moulins, en dernier lien, -G Gairaver) 10 Hastox: « Nouveaux docu-
ments sur le peintre Jean Hey et ses clients Charles de Bourbon et Jean Cucillettes, Bullelin: monumentul.
161, 2003, pp. 117-125 ¢t Ja réponse .\ Codrerer, « Nond Jean ey (Hay) n'est pas le Maitre de NMou-
lins», ibidem, p.353-355. Voir aussi, de ce dernier, «Jean Lemaire de Belges, Jean Tley et les artistes»,
Revue du Nord - Histoire, 87, 2005, n° 359, pp. 51-56. Lidentification avec Jean ey semble désormais
simposer aupres des spécialistes. Noir K esiG, La peinlure en IF'rance aw xv© sicele, Milan, 2004, pp. 17-50,
152-153 et M. Worrr., « Reconstilulion d'une seene de la Passion peinle par le Maitre de Moulins», RRepue
de UArl, 1472005, n° 1, pp. 57-68.

10
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la Vue de Sainte-Gudule ("), Dans ce contexte, toul invite a considérer le vitrail des Petitdé
comme Toeuvre la plus récente. Peut-¢tre méme n'a-t-il vu le jour quiapres la mort de Charles
I de Bourbon, en septembre TI8S. La comparaison avee le Calvaire ne risquait plus d'olfenser

le cardinal...

Une image riche en détails

Siola verriere de Charles TT de Bourbon a di preceder dans le temps celle des Petitde, elle
en a visiblement constitucé ausst Fun des modeles. Une partie des cartons réalisés pour la pre-
micre a ¢té reutilisée non seulement pour les anges des soufflets, mais aussi pour les architec-
tures feintes. Le soubassement & deux niveaux et les gables en forme dares en accolade, dans
les lancettes laterales, sont identiques dans les deux vitraux. Mais, a la différence du Maitre
de la Crucifixion de Charles de Bourbon, le Maitre des Petitde ¢tait un artiste entierement
gagné a la conception moderne de Fespace, Tfondée sur Tunité perspective. 15t ¢lest cette
conceplion quiil a imposée au peintre verrier. La ot son devancier avait attribu¢ a chacun
des personnages du Caloaire une niche voutée possédant son propre point de fuite, te Maitre
des Petitde a imaginé un intéricur unique, englobant les Lrois lancettes de la fenctre (). De
plus, au sommet de la lancette centrale, lTe Maitre des Petitde a installe un baldaquin qui
semble faire saillic hors des limites de Fimage. Rien de semblable ne s‘observe sur le Calvaire
de Charles 11 de Bourbon. I<n maticre dlillusionnisme spatial, le probable modele est claire-
ment surpassc...

e Maitre des Petitde n'est pas uniquement un ercateur d'espace, il peut aussi se préva-
loir d'une autre qualité distinguant Fartiste moderne au nord des Alpes: il a le sens du deétail
qui fait vrai® et qui confere O la seene religicuse un caractere de vérité. Par extension, tout ce
qui est représenté dans Fimage parait avoir ¢té saisi sur le vif.

Le vitrail des Petitde comporte plusicurs de ces deétails qui Tont vrai. Le chanoine Cle-
ment et André Guy affirment que le groupe de la Vierge a Plinfant est entour¢é par «div
anges» (). I réalité, ils sonl au nombre de quatorze. Dans les deux lanceltes latérales. Tob-
servateur attentif peut decouvrir, derricre les quatre anges aux veux mi-clos, des extremites
d'ailes “sans proprictaires’”. 11 v en a quatre de couleur jaune & gauche et autant de couleur
hlanche ou grise a droite (Iig. 7). Sur ces mémes lancettes, on apercoit aussi, entre ange situe
le plus en arriere et la fine bordure blanche, deux taches jaunes — Tune dans la lancette
gauche, Tautre dans celle de droite —, qui correspondent en fait & des chevelures blondes.
Iilles appartiennent @ deux ercatures ailées quiil Taut imaginer dissimulées par les meneaux
de la fencétre. Nous sommes bien loin ici de Fimagerie religicuse traditionnelle, “iconique’, qui

(1) Voir. sur les deux tapisseries de Sens. Chefs=dwaore de la lapisserie du xiv® an xvi siecle (cal. dexp.).
Paris. Gramd Palais. 1973-1971, 1° s 69, 705 L. Savexiee-PerNver, Les Trois Couronnemenls. Tapisserie
du Trésor de la calhédrale de Sens. s 1993,

(12)  Voir, & ce propos, les observations de R Saxeacox. «le dais dans e vitrail el dans Farchitecture au o
siccle en IFrances. Repreésentations archilecturales dans les pilrauy. Collogue internalional. Braxelles. Palais
des Académies, 22-27 aodl 2002 (Dossiers de la Counnission Royale des Nowunenls, Siles el Fouilles. ).
Bruxelles. 2002, p. 131

7

(13)  CoiseNt, op. il po 760 N0 Guyy La calhédrale de Moulins. Moulins, 1950, p. 60.
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I9ig. 7a et b. Maitre vervier anonvime: Vierge a Ulinfunl avee anges (delails):
vitrail. Moulins, cath¢drale Notre-Dame (photo G Berger. Bruxelles).



LI VITRAIL DES PETITDE A LA CATHEDRALE DE MOULINS

donne & voir les personnages sacrés sous une forme clairement lisible, intelligible du premier
coup 'ceil, une forme qui rend possible Tadoration (*'). Devant ces quatre figures quasi ca-
mouflées, dont seuls quelques fragments dailes et de chevelures, perdus dans la composition,
trahissent la présence, on songe plutot & un ange representé par les freres Van Ivek sur Tun
des panneaux de Agneau mystique (**) (fig. 8). De cet organiste céleste actionnant e soufflel
d'un orgue, le spectaleur ne voit que quelques cheveux et une fraction infime du corps. Le
reste de la figure est coupé par le montant du cadre, ou dissimulé par 'instument. A 'évi-
dence, le spectateur ne peul imaginer que Tange au soufflet ait posé. Comme ses quatre
congenceres caches du vitrail moulinois, il parait plutot avoir ¢té représenté a son insu par le

peintre...

Un modele flamand

Le Maitre des Pelitdé n'a pas du se horner a réaliser des modeles de vitraux. Toul in-
dique uiil était peintre au premier chel et quiil connaissait bien la culture picturale de son
temps. Ceci transparail non seulement dans Farticulation spatiale et la complexitée esthétique
du vitrail des Petitdeé, mais aussi dans le choix des ceuvres quiil prit en exemple. Oulre le
Calvaire du cardinal de Bourbon, il & cu recours & un sccond modele, qui reléve non pas de
la culture locale, mais de celle des “Primitifs flamands’.

Le lecteur qui parcourt Fabondante littérature suscitée par la verriere des Petitdé cons-
Lale quion s'est peu interroge, jusquiici, sur les sources du groupe de la Vierge a I'linfant. Jean
Laftond I'a mis en relation avee la fameuse Madone de Longveé, aujourdhui au Louvre, une
sculpture certainement hourbonnaise qui provient d'une pelite chapelle proche de Moulins ().
Les deux ceuvres présentent effectivement le méme molif de linfant Jésus jouant avee les
pages d'un livee de pricres, mais ce motil est rendu de manicre tout a fait différente dans la
statue et dans le vitrail. Récemment, Brigilte IKurmann a évoqué, a propos de la verriere des
Petitde, le triptvque de Dresde de Jan van Evek (7). Plus que le groupe de la Vierge & I'l5n-
fant tronant, ¢’est avant tout le caraclere unitaire de la construction spatiale du chef-d'eeuvre
evekien — des trois panneaux peints “ouvrent” sur un seul et méme intéricur d'église, vu en

perspeclive —, qui légilime un tel rapprochement.
Loa piste des Madones flamandes, suggérée par Brigitte Kurmann, mérite d'étre explorée

plus avanl. Une autre Vierge « U'Enfunl due & un maitre du nord doil ¢lre mentionnée ici: le

(1D Voir la definition de Ficone donnée dans [ Beenisa, Bild and INull. [Sine Geschichle des Bildes vor dem
Zeilaller der IKunst, Nunich, 1990, p. 11z «un type dimage quic se préle o ladoralion (ein Bildkonzepl. dus
sich zur Nerehrung eignel)».

(15) Noir, sur cel ange. o T Gonswaen, L'arl el Uiltusion. Psychologie de la représenlalion piclurale, Paris,
1987, pp. 266-267.

(16) . Laroxn, «De 1380 a 1500», dans: N NvsEwt ef alii, Le vilrail francais. Paris, 1958, p. 321, note 21,
\oire sur la Madone de Longve. ). Bavvois, La sculplure flumboyante en Auvergne. Bourbonnais, [-orez,
Nonelte, 1998, pp. 201-202.

(17)  Kursman~-Scuwarz, op. cil., p. 37, Voir, sur cette auvre, Mo Frieprisoen, Farly Netherlaudish Painl-

ing. Levde/Bruxelles, 1967-1976. L pll. 51-55.
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8. Ireres Van Lvek: Polvplyque. Anges musiciens: huile sur bois.
Gand, cathcdrale Saint-Bavon (photo TRPAL Bruxcelles).
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panncau Durdn de Rogier de le Pasture. conserve au Prado (") (fig. 9). La composition esl
hien connue des historiens d'arl. Marie, que sappréte & couronner un ange en lévitation, tient
sur ses genoux I'l<nfant Jésus, qui chilfonne de Ta main droite les pages d'un livre. IKlle porte
un long manteau rouge, orn¢ d'une bordure de fil dor el de perles, ainsi qu'un surcot de la
mcéme couleur rouge, donl une partie de la doublure fourrée fait fonction d'ourlet. Du cote
gauche, ce surcol est legerement remonté, ce qui permel au spectateur d'apercevoir une colte
de brocart et le pied droit de Marie.

De prime abord, hormis par le theme commun de Plinfant au livre, la Madone Duran ne
ressemble gueére a celle des Petitde. Cette derniere porte dautres habits: un manteau bleu
bordure dorée, fourre d’hermine: un surcol rouge violace également pourvu dune hordure do-
rée, que decorent des cabochons: enfin, une cotte de meéme couleur que le surcot. Pourtant, il
sulfit de comparer le drapé des deux figures pour découvriv de nombreuses coincidences
(ligg.9, 10). Llles sont particulicrement frappantes dans le has de la figure, du c¢oté gauche.
[ourlet du surcol dessine, au-dessous du genou droit, le méme segment de cercle el la meme
cascade de plis en zig-zag. Iin oulre, la retombcée du nanteau de Marie, a partiv de épaule
gauche, presente un trace similaire. Le revers du drap rouge peinl par Rogier de le Pasture
peul ¢tre en grande partie superposé a la doublure d’hermine imaginée par le Maitre des Pe-
titde. Si Fon examine les deux tigures en partant du bas, U'eil rencontre tout d’abord, sous le
genou gauche, un grand pli arque, délimite, en haut et en bas, par deux courts segments de la
bhordure du manteau. Puis. sur le genou gauche lui-meme, on discerne deux aulres plis, en
forme de (riangle. Fnsuite, le manteau dessine une courbe qui suit en partie le bras gauche
de Marie. Dans la moilié inféricure de cette courbe, la hordure est visible: dans la moitic
supeéricure, vers I'épaule, ¢est Te revers du manteau qui est apparent.

Comment expliquer le fait que Ton retrouve une part aussi importante du drapé de la
Madone Duran dans un vitrail de la collegiale de Moulins? Serait-ce le résultat de Tinterven-
tion de quelque restaurateur ui, forme au gout nco-gothique, aurait complete les fragments
originaux de image en s'inspirant d'un chef-d'ocuvre de la peinture flamande du xv© sicde?
I hvpothese ne peut ¢lre exclue a prioric car il est évident que la verriere des Pelitdé a subi
diverses altérations. A Teeil nu, on distingue de nombreux plombs de casse: certains calibres
originaux ont disparu el onl ¢té remplacés par du simple verre bhlane. Clest ainsi que le bras
droit de I'linfant a presque entierement disparu. e sol présente, a Theure actuelle, la méme
couleur jaune-orange que le trone marial: cet effet de “ton sur ton’, qui détruit toule sugges-
tion d'espace tridimensionnel dans la partie inféricure de image, ne correspond certainement
pas aux intentions du maitre verrier, ni a celles du cartonnier. Les armoiries, victimes du zele
coalitaire de la Revolution, ont visiblement ¢té relaites.

I ’hypothése d'une intervention moderne se heurte toutefois & plusicurs contre-arguments.
Le vitrail des Petitde est reproduit des 1838 dans A llas illustre accompagnant Luncien Bour-

(18)  Madrid, Musco Nacional del Prado, n® d'inv. 2722: huile sur bois: 100 x 52 cm. Voir. sur cetle auvre.
D. De Vos, Rogier van der Wegden. Hel volledige ccavre, Anvers, 1999, 0° 50 \. Culrevir, Rogier van der
Weyden. Problémes de la vie el de lweaore, Strashourg, 1999, n® AC 47: MP. Swva Maroro. Museo del
Prado. Guia. Pintura flumenca de los siglos NV y NV Madrid, 2001, pp. 82-83.
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IMig. 9. Rogier de le Pasture: Madone Duran: huaile sur bois. Madrid, Musco Nacional del Prado (photo musce).
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IMig. 100 Maitre vervier anonyime: Vierge o U'lonfanl avee anges (détail): vilrail. Moulins. cathédrale Notre-Dame
(pholo G. Berger., Bruxelles)
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honnais d"Achille Allier et Adolphe NMichel (") (fig.11). Selon ces auteurs, le graveur a pu sap-
puver sur des dessins anlérieurs a la Révolution (2"). Or, on conslale ue la gravure conlient
les principaux ¢léments du drapé de la Madone Duran, tlels qu'on les reconnail, aujourd hui
encore, sur le vitrail. X6 méme si Fon veul mettre en doute lexistence d'un relevé du vitrail
antéricur a la Reévolution — il n’a en toul cas pas ¢1¢ retrouve -, on ne peul conlester qu'en
1838, la verricre des Petitde se présentait deja, dans ses grandes lignes, comme on la voit
aujourd’hui. Une seule différence importante peul élre nolée: lespace laiss¢ par la figure man-
quante de I'épouse de Nicolas Petitdé navait pas encore ¢1¢ comblé par lintrus agenouill¢
devant sainte Barbe (*).

Peut-on imaginer quiun restaurateur francais de vilraux ail pu. avant 1838, compléter
une verriere endommagée en avant recours a exemple de la Madone Duran? La réponse esl
négative, i effet, si le tableau de Rogier de le Pasture constitue, a 'heure acluelle, une
ocuvre célebre. que Pon sattend & trouver dans toul ouvrage de svnthese sur les "Primitifs
flamands’, il n'en allait pas de méme au xix® siecle. La Madone Durdn est une découverte
récente de Phistoire de Fart. Léguée en 1930 au Prado par le collectionneur Pedro Fernin-
dez-Duran, elle ful mentionnée anncée suivante par Georges THulin de Loo, dans une breve
communication, et reproduite pour la premiere fois en 1937, indépendamment par Max IFried-
Linder el par Friedrich Winkler (*2). 11 fallut altendre 1939 pour que le public international
deécouvre Toriginal, & Foccasion de Pexposition des chefs-d'aeuvre du Prado en exil, a Ge-
neve (7). Quant aux premieres publications de copies, clles remontent aux anncées 1920 Y.
De tout ceciy on peul conclure qu'au xix© sicele, la composition de la Madone Durin ne de-

vait ¢lre connue que de quelques collectionneurs.

(19) A\ Avnier/ o Micuer, Lancien Bourbonnais (histoire, monwnens, mears, stalistique) [ ... [, Allas, Moulins,
1838, pl. 23.

(20) \oAvnier/ N MicniL, Lancien Bourbonnais (histoire, monumens, mours, stalistique) [... [, Towme lroisice.
Moulins, 1838, p. 920 « Aoant la Révolution, léglise Nolre-Dame élail richement décorée. Les vilraux élaient de
la plus belle exécution el de la plus grande magnificence; aujourd’hui ils sonl horriblement mulilés; par bon-
heur. des dessins en onl élé conservés el nous avons pu les publier. Ces dessins donnenl une idée jusle de leur
style el de leur savanle composilions. La gravure porte ¢videmment, dans le détail, Fempreinte du goul du
xaix sicele. Clest ainsi que les parties génitales de Plinfant. bien visibles sur le vilrail, onl ¢1¢ soigneuse-
ment dissimulées en Taisanl un peu remonter le genou gauche. De méme, le graveur, ou Fauleur du dessin
preparatoire a dote la Vierge d'une opulente poitrine dont on trouverait ditficilement Féquivalent dans la
peinture flamande du xv© siecle.

(21) Noir, sur celle restauration’, .. pe Broc pe SEcaNGi. Nofre-Dame de Moulins. Guide hislorique, archéo-
logique el iconographique « lravers la Cathédrale, les chapelles, les vilraux, les peintures, ele.. Moulins/Paris,
1876, pp. 33-51: 75-76.

(22)  G. Hunas ne Loo, «Quelques ceuvres dart incédites rencontrées en Espagnes, Académie royale de Belgique.
Bullelins de la Classe des Beanx-Arts, 13, 1931, pp. 12-13: M), FrignLaANpeR, Die aliniederldndische Male-
rei, 14. Band : Pieler Bruegel und Nuachirdge zu den [riiheren Bdanden, Levde, 1937, pp. 88-89, Nachtr. X1
1. Winkeer. «Uber einige altniederlindische Bilder, vor allem in Spaniens. Jahrbuch der Preussischen
Kunstsammlungen, 58. 1937, pp. 160-163.

(23)  Les chefs-dwuvre du Musée du Prado (cal. d’exp.), Genéeve, Musée d'Artl et d'lHistoire, 1939, n® 173.

21 AL Maver, «Dos tablas primilivas hispanoflamencas», Bolelin de la Sociedad espaniola de [Zxcursiones, 32,
1924, pp. 255-256: NI, FrieprANoer, Die aliniederldndische Malerel, 4. Band : [Tugo van der Goes, Berlin,
1926, n® 85.
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Ifig. 11, Normand lils: Vierge i 'linfanl avee anges: gravure Liree d"\. Nllier/ N NMichel, Luncien Bourbonnais

(histoire, monnmens, meears, stalistiyue) [ .. [, Mlas, Moulins, 1838, pl. 23,
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La relation unissant la Madone Duran au vitrail des Pelitdé est done ancienne: Tauteur
du carton connaissail le modele rogiérien et sen est inspirc. 11 est vrai que ce modele a ¢lé
largement diffusé. On en retrouve Fempreinte non seulement dans art des anciens Pavs-Bas,
mais aussi en Caslille ¢t en Aulriche (). Le protolype, que 'on situe vers 1435-1440, a du
prendre assez rapidement le chemin de PEspagne. Sagissait-il d'une commande espagnole?
I5n toul cas, ¢'est dans la peinture castillane de la fin du Moven Age et du début de la Renais-
sance que lon recense le plus grand nombre d'¢chos de la Madone Durdn. Pour un de ces
¢chos, on possede méme une dale précise: 1188, Celle annce-la ful signé le contral pour le
retable desting a orner la chapelle des Luna dans la cath¢drale de Tolede, retable dont le pan-
neau de la Vierge (ronanl parmi les anges reprend de nombreux détails au tableau de Rogier.

Linterprétation donnée par le Maitre des Petitdé partage certaines caractéristiques avee
dautres versions du méme modele. Sila Vierge & FEnfant du vitrail porte un manteau bleu et
un surcol rouge violace, la Madone Durdn est uniformément revétue de rouge. On sail que, de
manicre traditionnelle, Marie arbore en général, dans Tart occidental, le rouge combiné au
bleu. Si T'une de ses robes esl rouge, le manteau sera bleu, ou inversement. La représentation
de la Mere de Dieu revélue presque enticrement de rouge est une solution plutot personnelle
du maitre tournaisien, qu'il a répétée sur le triptvque de Miraflores et dans la Pieta de la
National Gallery de Londres (*). Les imilateurs de la Madone Durdan onl souvent dépouillé
e modele de ce qui a da leur apparailre comme une extravagance chromatique. Clesl ainsi
que, dans deux versions espagnoles de la Tin du xv' sicele, celle conservée & Princeton et celle
portant les armoiries des Mendoza el des Quinones, le rouge du surcot marial a fait place a un
ton bleu, le manteau, en revanche, demeurant rouge (*7). Par son harmonie de bleu, dans le

(23) Voir, sur les ¢chos susciles par la Madone Durim, .\, Kocn, «Copies of Roger van der Wevden's Ma-
donna in Redw, Record of the Art Museumn, Princelon Universily. 26. 1967, pp. 16-58: . Berymeso Manti-
NEZ. La pinlura de los Primilivos {lamencos en Fspana 1. Madrid, 1980, pp. 112-1110 NP, Sievia Maroro/
M. Gagrripo, «Conlribution du dessin sous-jacent a Fidentification el a ke connaissancee des peintres hispa-
no-lamands castillansy, Le dessin sous-jacent dans la peinture. Colloque 1X, 12-14 seplembre 1991, L.ouvain-
la-Neuve, 1993, pp. 131-1330 D. MarTeENs. « e ravonmement curopeéen de Rogier de le Pasture (vers 14100-
146:40), peinlre de la Ville de Braxelless, Annales de la Sociélé royale d'Archéologie de Bruxelles. 61, 1996,
pp. 5877 e, « Un témoin méconnu de la peinture bruxelloise de la fin du Moven Age: le triplyque de
sainl Hippolyte au Musée des Beaux-Arts de Bostons, Revue belge d'Archéologie el d'llisloire de I'Art. 79,
2000, pp. 71-79. Voir toul récemment, sure la version autrichienne, sans doute tyrolienne, de o Madone
Durin. \. Sivon, Osterreichische Tafelmalerei der Spalgolik. Der niederlandische Einfluss im 15, Jahrhun-
dert, Berling 2002, pp. 2712760 sur la version attribuce a8 un peintre de Valence, peut-c¢lre Jaume Baco.
JoGonez Frecmsa, dans La clave flamenca en los Primitivos palencianos (cal. d'exp.). Valenee, Museo de
Bellas Artes, 2001, po 1910 e, dans La pintura golica hispanoflamenca: Barlolomé Bermejo y su época
(cal. d'exp.). Barcelone, Museu Nacional d"Art de Catalunya, 2003, p. 2072 sur les relations enlre Ie Maitre
des Luma el la Madone Durin, M. Sieva Maroto. « Pintura hispanoflamenca caslellana. De Toledo a
Guadalajara: el Toco toledanos, La pintura golica duranle el siglo xv en lierras de Aragin y en olros lerrilo-
rios peninsulares, Saragosse, 2007, pp. 310-3185 sur celles entre T miniature parisienne du milicu du xv*
siecle of ke Madone Durin, €. Revyorns, « Netherlandish Patterns in Filteenth-Century Paris. Campin,
Van der Wevden and the Bedford Workshops. Von Kunst und Temperament. Festschrift fiir [sberhard 1560-
nig. Turnhout, 2007, pp. 217-218.

(26)  Voir, sur ces ceuvres, 1 NVos, op. cilo n® s 120 312,

(27)  Voir les photographies en couleurs publices dans D Noso op. il po 1900 tig. Sa et Old Master Painlings
[rom the Guizwiller and Biirgenstock Collection (cal. de vente), Londres, Sotheby's, 11 décembre 1996, n® 8.
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manteau, el de rouge violace, dans la cotte et le surcol, la Madone des Petitdé trahit le méme
souci de conformite & Nusage chromatique dominant.

Un souci analogue de conformité — on serait tenteé de parler de conformisme - transpa-
rail aussi dans le fait que Fenvironnement de la Vierge du vitrail différe profondément de
celui concu par Rogier de le Pasture. La Madone Durin esl représentée assise dans une niche,
dont la partie inféricure forme banquette, et elle pose les pieds sur une console semi-circulaire.
Celle-ci Tait saillie sur la paroi. Niche et console sont des dispositifs architecturaux tradition-
nellement assocics a la sculplure, de sorte que, dans le tableau de Rogier, le groupe de la
Vierge a I'lnfant, dont les chairs possédent les couleurs naturelles, produit Feffet dune “statue
vivante’. Les ‘Primitifs” du xv® siecle furent coulumiers de ce genre d'effets, notamment dans
les effigies de saints. Néanmoins, [association de la niche et de la console @ une Madone as-
sise, dont les jambes font saillie, est pour le moins inhabituelle. Les peintres des anciens Payvs-
Bas représentent normalement la Vierge assise soit dans un intérieur, soit dans un jardin, pas
dans une niche.

Sile décor architectural a sans doute contribu¢, par la science du trompe-Tacil qui s’y
manifeste, au sucees du panneau rogiérien, plusieurs imitateurs ont cependant préfere installer
le groupe de a Vierge & U'Enfant dans un cadre plus conventionnel. Clest le cas, nolamment,
de Tanonvime castillan dit “des Luna’, lequel, sur le retable tolédan déja cité, mais aussi dans
une autre ccuvre, conservee au Prado (fig. 12), a représente Marie assise sous un baldaquin de
brocart, dans un intéricur. Cest ce que fit ¢galement le Maitre des Pelitdé. La composition
originale que s'étail ingénié a créer le maitre lournaisien est ainsi devenue une image beau-
coup plus classique...

Il est permis de se demander par quelle voie le Maitre des Pelitde a cu connaissance du
modele rogicrien. Sagissait-il de Toriginal, d'une réplique autographe, dune ‘copie exacte’,
d'un dessin preparatoire ou de quelque fidele ricordo graphique exéculé dans Fatelier du mai-
tre? Ou bien faul-il plutot songer & une ‘copic interprétative’, comportant des interpolations
qui sont souvenl autant de concessions a I'évolution du goat? () Les paralleles relevés entre
le vitrail moulinois et dautres compositions procedant du meéme modele plaident assurément
en faveur de la dernicre possibilite. Le Maitre des Petitde a du avoir sous les veux une Ma-
done Duran mise au gout du jour. On pourrail songer, par exemple, & celle de la Collection
Johnson de Philadelphie, qui fait partic d’un ensemble d’ceuvres bruxelloises de la fin du xv®
sicele: le “groupe au IFeuillage brodé™ (fig. 13) (*). Dans celle peinture, la Vierge portant I'kn-

fant est assise sur une banquette de briques recouverte de gazon, devant un riant pavsage. Le

Robert Kocu (op. cil.. p.33) semble avoir ¢te le premier @ signaler ces changements chromatiques.

(28)  Voir. sur la réplique, la “copie exacte” et la “copic inlerprétalive’, T Muesp. « Approche dune [erminologie
relative & I'étude de la copien, Annales d'Tistoire de PArl el d’Archéologie, 5. 19830 pp. 19-31.

(29)  Voir toul récemment, sur cette auvre, o Gosserr, «Une Vierge pour modeéle» et Do Marrexs, «le
groupe des auvres au Feuillage brode: quelques propositionss, dans Le Mairtre au Ieaillage brodé. Primi-
tils flamands. Secrels dalelier (cal. dexp.), Lille, Palais des Beaux-Arls, 2000, pp. A 1-41 et pp. 60-61. Voir
aussi . Govisrrr, « Regrouper et exposer les auvees altribuces o un atelier de maitre anonyvme» el C. PE-
rier-DIETEREN. « e Maitre au Feuillage brode el les pratiques datelier. Du pannean de ka Vierge o I'l<n-
fant de Philadelphic au Retable de la Vierge a Flinfant de Polizzi Generosan, dans Le Maddre au FFeaillage
brodé. Démarches d'arlistes el méthodes d'allribulion d'wuvres d un peintre anonyme des anciens Pays-Bas du
xv©sieele. Deauville, 2007, pp. 25-29 et pp. 121-128.
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Fig. 12, Maitre des Luna: Vierge o I'tnfant avec anges: huile sur bois. Madrid,
Museo Nacional del Prado (photo Mas, Barcelone).



LE VITRALL DES PETITDE A LA CATHEDRALE DE MOULINS

IFig. 13. Groupe au Feuillage brodé: Vierge a Ulsnfant: huile sur bois. Philadelphic, Museum ol Arl,
John G Johnson Collection (pholo musce).
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groupe marial se singularise par cerlains délails, absents aussi bien de Poriginal rogierien que
de la plupart des tableaux qui peuvent en ¢lre rapprochés, détails qui, en revanche, s'obser-
venl egalement dans la Madone du vitrail de Moulins. On signalera les pierres cousues sur la
bordure dorce du surcol, la longue chevelure houclée de Marie, retombant sur les épaules, le
diademe qu'elle porte sur le front (*) el, enfin, le pied droit de PEnfant, tourné¢ vers notre
gauche...

Ce motif du pied droit tourné vers la gauche se retrouve dans deux versions de la Ma-
done Durdan attribuées a Marcellus Coffermans, celle de Dortmund et celle de Fancienne col-
lecion Rodriguez Bauza de Madrid (fig. 11). 'nfant, tel que T'a représenté le maitre
archaisant anversois, contemporain de Philippe I1, ressemble heaucoup a celui du vitrail des
Petitde. On observe les mémes changements par rapport au modele rogiérien. Non seulemenl
le pied droit est disposé de manicre similaire mais, en outre, le visage, vu de face, est légere-
ment incliné vers la gauche. Enfin, Marcellus Coffermans habille l'lnfant d'une chemise lrans-
parente, de sorte quiil parait nu, comme Test le bambin du vitrail. On est tenté de croire que
le Maitre des Petitde s'est inspiré d'une version interpolée de la Madone Duran, proche a la

fois de Fexemplaire de Philadelphie et de ceux peints par Coffermans.

L'empreinte du Maitre de Moulins

o depit de ses liens avee la scene artistique hrabanconne, on ne saurait affirmer pour
autant que le Maitre des Petitdé a échappé a emprise du milicu artistique moulinois. 1.'in-
fluence exercée par la verricre de Charles 11 de Bourbon a déja ¢t¢ mentionnée. On peul aussi
faire etat de relations manifestes avec I'arl du Maitre de Moulins. Des 1919, Grele Ring éeri-
vail: «les analogies enlre le (riplyque el les vilraux de la calhédrale de Moulins ne sauraienl élre
soulignées lrop fortement [...]» (*') el en 1962, Louis Grodecki s'exprimait dans le méme
sens (). Albert Chatelet releve, lui aussi, «lua purenlé dune lelle reéalisalion (le vitrail des Pe-
titdeé) avee leeuvre du Marlre de Moulins». 11 fait notammentl remarquer: «Les anges accompa-
gnanl la Vierge rappellenl ceux de la "N alivité” d'Aulun. Le visage de la Vierge [ail égalemenl
penser « celui de I *Annoncialion” de Chicago, lraduil, cependanl, avec une recherche de synthese
de la forme que le vilrail exigeail» (**). De son ¢olé, Madeleine LTuillet d'lstria signale le fail que
le saint Picrre du volet du Louvre, peint par le Maitre de Moulins pour Pierre 11 de Beaujeu,
porte une robe violacée el un manteau verl, comme celui du vitrail (*Y). Cest la une combi-

(30) 11 faul noter que. selon certains auteurs (DU Broc bl SEGANGE. op. cil., 1876, p. 81 Guy, op. cil., pp. H9-
60: 63, note 1), la Vierge du vilrail moulinois portail initiadement une couronne, détail qui aurait éte
¢liming & la Révolution. La gravure reproduite dans 'Allas de Lancien Bourbonnais présente effective-
ment Marie couronnée. Une couronne assez différente coiffe lan Vierge dans la gravare publice dans
R. pE QuirikLLE, Guide archéologique dans Moulins (... ]. Moulins, 1895, face a la p. 32,

31 G RaNa, La peinture francaise du xv™ siécle, ondres, 1919, p. 238.

(32) 1. Grobvecky, «Miniature, peinture, vilrail: le Maitre de Moulinsy, Arl de France, 2, 1962, p. 216.

(33) Culdreretr, op. cil.. 2001, p. 110, Voir, sur la Nalivité: d"\utun el 'Annonciation de Chicago, LLorExTz/
REGOND, op. cil, n® s 1, 67 Codrerer. op. cil., 2001, pp. 170-171: 174-175.

B Heweer olstiris, op. et po 930 Noir, sur le Sainl Pierre présenlunt Pierre de Beaujeu du Louvre, lo-
rENTZ/REGOND, op. cil., n° 71 CuATELET, op. cil., 2001, p. 177,
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g. 1L

Marveellus Cotfermans: Vierge « Flsnfant: huile sur bois. Madrid, ancienne collection Rodrignez Bauza
(photo Pando. Madrid).
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naison chromatique rare dans Uiconographie du Prince des apotres. La coincidence n'est sans
doute pas fortuite.

Nombreux sont, par ailleurs, les auteurs qui ont ¢t¢ frappes par les ressemblances mor-
phologiques entre la Madone des Petitdé el la Vierge du panneau central du triptvque ¢po-
nyme de la cathédrale (%) (figg.6. 15). La forme générale du visage, mais aussi le menton, les
veux el le nez sont effectivement fort similaires. Les parentés s'étendent au modelé. Ninsi, le
long de [a machoire inférieure. & droite, on apercoit, entre deux trails d'ombre concentriques,
le. méme reflet lumineux courbe. XU le rendu du volume des paupicres inféricures sous la
forme d'une épaisse ligne noire est commun aux deux visages.

I<nfin, le Maitre des Petitdé semble dépendre de Fexemple du Maitre de Moulins jusque
dans sa conception de la scéne sacrée. Le vitrail de la Vierge rdnant peut étre rapproché de
["Annoncialion peinte au revers des volets du triptvque de la cathédrale. Dans les deux ima-
ges, on esl frappé par e role important dévolu aux anges. Pourtant, les sujels trailés n'exi-
geaienl pas leur présence en grand nombre (). Elle est done le résultal d'un choix délibére.
Qui plus esl, ces anges sont ligures en levitation, voletant & faible hauteur, le corps o la ver-
ticale. On le voit fort bien dans Annoncialion, on e devine dans e viteail. Mais il est clair
que les crcatures ailées qui entourent le trone de la Vierge ne posent pas les pieds sur le sol
occupe par Picrre Petitde et son saint patron.

Les anges voletant a faible hauteur, avec le torse dans une position proche de la verti-
cale, constituent un motif fréquent dans Faeuvre du Maitre de Moulins, comme une marque
esthétique personnetle. lls se retrouvent aux coteés des acteurs principaux de la scene, le sur-
naturel s¢ mélant ainsi directement & Faction représenteée. Des groupes de figures ailées en
[¢vitation apparaissent non sculement dans A nnoncialion, mais aussi dans les deux Vierge d
Ulsnfant qui peuvent étre allribuces a Fartiste: celle, bien connue, des Musées Rovaux des
Beaux-Aris de Belgique et celle de Fancienne collection Baceri (*). Marie, représentée derriere
une balustrade, et son IMils, assis sur un coussin, sonl entourcs par quatre anges en lévitation,
disposcs par paire. De méme, dans la miniature servant de frontispice aux Statuls de lordre de
sainl Michel, 1o Maitre de Moulins a représenté, face au roi Charles VIIL Iarchange en cui-
rasse accompagné de lrois anges volelanl a faible distance du sol (™). On notera que la for-
mule ne s'est pas imposée d'emblée a artiste. Ninsi, dans la Nalivilé d"\utun, que on
staccorde a situer au débul de sa carriere, en toul cas avanlt 1183, dale de la morl du
commanditaire, les deux anges vus a mi-corps au premier plan sont bien campés sur le sol

de la grange, & linstar de Marie, de Joseph et du cardinal Rolin (*) ...

35)  Voir nolamment P Depetevs, Les arlistes o la cour ducale des Bourbon. Les maitres de Moulins. Moulins,
1916, p. A Geysop. eilo po 539, Selon Madeleine et o lstria (op. cil.o po 93) i 0’y aurait toutelois
quiune «simple ressemblance dépogiies entre les deux Vierges.

(36) L type iconographique de FAnnonciation aux anges multiples est pour e moins exceptionnel & la fin du
Moyen \9,( \Voir. a ce sujel. J. Yarza Luaces, o< retablo mavor de la cartuja de Miraflores», Aelas del
Congreso inlernacional sobre (il Siloe y la escullura de su época. Burgos. 15-16G octubre de 1999, Burgos.
2001, pp. 223-221.

(37) Cunare

roop. el 2001, po 1780 Voir aussic sur la Madone de Braxelles. Lorextz/Brcoxn. op. el n® 1.
(38)  Lorextz/REcoxn, op. cil, n® 90 Ciuiterer. op. cil.. 2001, pp. 178-179.
39 Lorexrz/Brcoxn, op. cil, n® 1o Coxterer, op. il 2000, pp. 170-171.
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15, Mailre de Moulins: Triplvque. panneau central. Vierge en mujesté (détail): huile sur bois. Moualins.

cathedrale Notre-Dame (photo tirce de Mo Tuillet d'Istriae op. eil. note 8).
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[Zn reprenant fa Tormmle des groupes danges en levitation verticale a Taible distance du
sol. Te Maitre des Petitde aura done donne & sa Vierge « UEnfanl véneérée par les Pelildé un
caractere bourbonnais. 11 aura inseré Femprunt flamand dans une composition dont Ticonogra-
phie porte clairement Fempreinte du Maitre de Moulins. Le vitrail des Petitde tranche nette-
ment, de ce faits sur les representations de sujet analogue dans la peinture des anciens Pavs-
Bas. On se rappellera ici que le theme de la Vierge a linfant tronant. entourée par des grou-
pes dianges, a notamment ¢te traite par Dierie Bouts dans un panneau de Grenade. mais aussi
par le Maitre de la Legende de sainte Barbeo les aimonyvimes des Legendes de sainte Ursule el
de sainte Lucie. Tauteur des peintures du maitre-autel de la cathedrale dlEvora (). Dans
chacune de ces ceuvres, la majorite des anges ont les pieds sur le sol: certains sont méme
assis. Ceux representes en vol occupent. dans le haut du panneau, une sorte de registre cc-
lester ils sont nettement separés du “ceeur” de Timage et nentretiennent aucune relation avee

I'lnfant. La diltérence est nette. on le voit, avee le vitrail.

Un peintre anversois a Moulins

Comme a récennment rappelé une importanle exposition présentée a Bruges. la peinture
des anciens Pavs-Bas a joui. durant tout le xv® sicele. d'un immense prestige internatio-
nal ('), En dehors des Flandres s'est développe un véritable “gont flamand™: les ¢lites sociales
de FFrance. d'talie. d'spagne ou du Portugal chereherent a se singularviser par la possession
d'images d'un réalisme nouveau, peintes dans une technique qui leur confere la translucidite
d'un vitrail et e brillant dune orfevrerie. Lear intéret pour Fart du nord fut alimenté non
seulement par des ceuvres importées, mais aussi par des déplacements d'artistes. n Auvergne
et en Bourbonnais, ce goat flamand est attesté, des les annees THH0-1-160. par les vitraux de la
Sainte-Chapelle de Riom. Brigitte Kurmann en attribue Fexécution i un atelier de maitres
verriers acuvrant dans un style proche de celui du Maitre de Flemalle et des treres \Van
l<vek (™). La commande ¢émanail, selon toute vraisemblance, du duce Charles ler de Bourbon.
mort en 1156, Ses fils Charles T, e cardinal archeveque, et Pierre T qui régna sur le duche
de TA88 & 1503, reprivent o leur compte les preferences septentrionales de leur pere. Tous
deux curent recours au talent du “Thiois™ Jean ey, le Maitre de Moulins. Celui-c¢i. forme
probablement au contad de Tlugo van der Goes, dont Finfluence est palente dans ses acuvres,
allait. marquer d'une forte empreinte flamande la vie artistique de la capitale des dues de
Bourbon. Cest pour Picrre 11 de Bourbon et son épouse Anne de France qu'il realisa. dans
les dernicres années du xv© sicele, le fameax retable conserve a la cathédrale de Moulins.
Lweuvre se presente sous les dehors d'un triptyvque flamand classique. Au revers des volels
ligure une Annonciation en grisaille, a Uintéricur du retable une Vierge de UA pocalypse. flan-

quée des portraits des donateurs en priere. Comme on I'a remarqué. le panneau central

(10)  Voir, sur ces ceuvres, Praenrisoee, op. cil 1967-1976, 1L, n® 17 1V 0% s 6530 Via, n® 1330 Vb, Ndd.267:
I Ndd 6.

(1 T-1 Borenert (¢d). De eeww van Nan Isyek 1430-1530. De Vieamse Primilieven en hel Zuiden (cat.
dexp.). Bruges. Groeningemuscuni, 20020 Voir aussi le compte vendu par Lo Canenien, «lin van Fyvek.
larly Netherlandish Painting and South Furopes. The Burlinglon Magazine, juin 20020 pp. 567-371.

(12) B Koerayass-Scuwanz, Franzaosische Glasmalereien. 15in Alelier in Bourges und Riom. Berne, 1988,
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sinspire. dans le gronpe marial, d'un diptyque bruxellois conserve a Chantilly, portant les
armoiries de Jeanne de France (%),

Mais Jean ey fut-il le seul propagateur de art flancad o Moulins en celte fin du xv*
sicele” Un autre artiste originaire du nord n'a-t-il pas pu ccuvrer au meme moment dans la
capitale du duche? e fait quune partic importante du drape de la Vierge a ¢te eimprunte
o Madone Duran rend tres pen vraisemblable que Te Maitre de Moulins ait Tourni lui-mcéme le
carton dn vitrail des Petitde. Lauteur du triptvque de la cathédrale manileste en effel, vis-a-
vis de ses modeles. un soucei dindépendance typique d'un grand mailee” du sy siécle qui, tels
un Jan van Eyek, un Rogier de Te Pasture, un Jean Fouquelt ou un [lans Memling, ne sabais-
serail jamais & copier les auvres d'un contemporain ou d'un devancier immeédiat (). Nucune
reprise litterale diun molif n’a png jusqui present, clre relevée dans les peintures attribuces au
Maitre de Moulins el la Tacon dont celui-ci a completement transforme le drape de la Vierge
de '\ pocalypse du diptyque bruxellois de Jeanne de France est on ne peual plus revélatrice a
cel cgard. In revanche, Fauteur du carton des Pelitdé n’éprouvait visiblement aucune géne a
sapproprier les inventions dautrui. A Tinstar des nombreux “pelits maitees” flamands de ko fin
du xv® sicele demeures dans Fanonymal, il puise dans le répertoire des grands "Primitifs” des
anciens Pavs-Bas (7). 1st=il Tui aussi, originaire du nord? Son utilisation d'un modele rogic-
rien, cn tout cas, le suggere fortement car, dans le centre ou le sud de la France, on ne releve
gucre, a son cpoque. d'emprunts aussi serviles @ des anvres Tlamandes. Fanooutre, comme on
vacle voir, des picees inediles. récemment découvertes dans fes archives de laville "\ nvers,
allestent sans ambiguité la présence @ Moulins d'un artiste “thiois™ autre que Jean [ey.

Dans un document seabinal du 21 avril 1506, il est fait mention du peintre Godevaerl
van |aesten, habitant a Moulins en Bourbonnais, fils d'un Godevaerl déja décede («Godevaert
pan Haesten sehilder Godevaerlss wylen woonen le molins in bourbonnois») (). Godevaert le
jeune donne procuration o sa sceur Clara van Taesten et a son beau-frere Peter Vorspoel,
Lailleur diimages (beeldsuydere ). pour régler la succession de leur pére Godevaert van Taeslen
el de Teur mere Katlvne Segers. Dans un deuxieme acte du 30 mai de la méme annce, Gode-
vaert van Haesten («geselen nur ler 1yl lol molins in bourbonnoys») déclare élre satislail des
biens meubles el immeubles — maisons et lerres — quil a recus en héritage lors de cette
succession (). Des documents cites, il ressort qu'un peintre dénommé Godevaerl van | laesten
ctait en activite & Molins, on Moulins. [ sagil, sans aucun doute possible, de kv ville qui nous

intéresse puisque le toponvme est accompagne. dans les deux documents, de Ta preécision «in

(13) Coxrner, ope cil pp. 109-1100 Voir, sur celte ocuvree, Mo Connnin-Soxkes, Les Musées de Ulnostitul de
[rance (Corpus de la peinture des anciens Pays-Bas eridionaar ae sy siceles 15)0 Broxelles, TOSS,
n° 108,

(1) NVoir, sur Te statut de Toriginalité en matiere avtistigne @l in dn Moven Age dans le nord de Flnrope.
Do MarteNs, «Die Wirde des Kopisten oder Thans Tolbeins do A0 Nuscinandersetzong mit cinem (K-
schen Norbildy, Stadel-Jahrbuch. Newe Folge. 18, 2001, pp. 178-180: Staox. op. ofl o Berlin, 2002, pp, 26-
28,

(15) Noir. sur Fimportance de ke copie chez les “pelits maitves” flimands de Ta Gnodao syt siceles P Ponareeor,
La peinture dans les anciens Pays-Bas xv'-xvi® siceles, Parvis. 1998, pp. 109-1 11

(16)  Seansarcnner AN rwereeN (SN Schepenregister (SR 129, Tol 50 Nele de 1306, Voiv Anneves, 1.

(17) SN SR 1290 1ol 138 Nele de 1506, Noir Anneves, 2.
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bourbonnois» ou « in bourbonnoys». Nucune ceuvre documentée n'a pu étre ratlachée jusqu'a
present & Factivite de Godevaert le jeune. Toutefois, quelques éléments biographiques permel-
tent de micux comprendre le milicu artistique ot évolua ce peintre anversois avant son départ
pour la IFrance.

On peut penser que Godevaert le jeune est né a Anvers. Son pere qui, on 'a vu, portail
le méme prénom, était ¢galement peintre ('), Fn 1159, il est mentionné comme maitre de la
gilde de Saint-Luc a Anvers (). Nous savons quiil déccda avant le 15 février 1192 (1193
nouveau stvle), date a laquelle une certaine Katlvne Segers est citée comme veuve de Gode-
vaerl van Taeslen (™). Dans les Liggeren de la gilde de Saint-Luce d"Anvers, le nom de Gode-
vaerl van Iaesten le jeune napparail pas, mais on peul supposer quiil fit son apprentissage
dans l'atelier de son pere ot vraisemblablement, il travailla pendant quelques annces avanl
de partir pour Moulins.

Du couple formé par Godevaert van Tlaesten el Katlvne Segers naquirent au moins (ua-
tre enfants: le peintre Godevaert le jeune, Adrien, Lambrecht et Clara. Cette dernicre épousa
Peter Vorspoel, Lailleur dlimages (heeldsnijder) & Anvers. Clara van Faesten et Peter Vorspoel
sontl cités, entre 1506 el 1526, dans différents documents qui se rapportent & des transactions
linancieres sur des propric¢tés situces o Ekeren et a Toogstraten, suite au déces de leur pere el
heau-pere Godevaert van Haeslen ('), Ils vendent ¢galement des rentes sur une maison sise
dans la Corle predickerensiraal & Anvers (*%).

Peter Vorspoel appartenait a une famille de sculpteurs et Fon peut ¢tablir quiil étlait le
fils 'un Jan Vorspoel, ¢gatement tailleur d'images (beeldsnijder), comme Fatteste un document
darchive de 1516 ot il est dit Janssone (**). Si Factivite de Peter Vorspoel n'esl pas connue,
celle de son pere est micux documentée: Jan Vorspoel eul quatre apprentis, inscrits a la gilde
de Saint-Luc d’Anvers en TI71, 1173, TIST et 1181 (*'). Nous savons que, en 1173, il travailla
a léglise Notre-Dame " Anvers el fit un socle pour une statue de la Vierge. Fn 1478, il réalisa
un tabernacle pour Fautel de la Mere de Dieu. command¢ par le curé de Zyherne ou Siddebu-
ren en Ifrise. Les controleurs (waardeerders) de la gilde, lors de leur passage, en garantissent la
qualite. Jan Vorspoel est déecde en TA88-89. 11 devait avoir un deuxicme fils, Jan le jeune,
cgalement sculpteur, cite dans les Liggeren en 1191, qui engagea un apprenti dénomme Ker-

CI18) 1 ¢tait le Tis naturel de Lambreeht van aesten. dont La protession ¢tail tailleur. Voir SN SR GO, Tol.
STV Nete de T165.

(19 P. Rompouvrs/ T Van Lewrivs, De Liggeren en andere hislorische archieven der Antwerpsche Sint-Lucasgilde
/... Nmsterdam, 19610 p. 12

(50) SN SR 95 Tol. 310 v Nele de 1179, Katlvne Seghers est anentionnée comme veuve dans le document
SN SR 1020 ol 2150 Nete de 14192,

(O1) SANAL SR 1290 Tol. 2160° Aele de 1506 SR 129 fol. 220 v° Nele de 15065 SR 131, Tol. 2 v Aele de 1507,

(H2) SN SR IH0, fol. 81, Nete de 15160 SR 155, Tol. T9v° Acte de 15190 SR 163, Tol. T0v® Acele de 1523
SR 165, fol. 20v° Nele de 1521: SR 166, Tol. 1300°, Nete de 15265 SRO172, Tol. 50, 77v°. Ncte de 1527,
I1s sont encore mentionnés dans une altestation pour la famille Daems. Voir SN\ SRR 165, fol 3440 v°
Nete de 1524

(53)  SAALSIRRI50, fol. 81r°0 Acle de 1516, Signalons qu'un autre Peter Vorspoel, nommé maitre de la gilde de
Saint-Luce en 1505, est dit Tils de Laurent (Laurevssone).

(5 G Asaert, «Documenten voor de geschiedenis van de beeldhouwkunst te Antwerpen in de xvde cceuwn,
Jaarboek van hel INoninklijk NMuseam voor Schone INunsten Anfwerpen, 1972, p. 57 el 73,
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tiaen van Lare (). Le testament de Jan Vorspoel, rédigé en 1528, mentionne qu'il ¢pousa
Katlvne vanden Eeckhoul (™). Une des activilés bien connue des lailleurs dimages ¢tait de
sculpter des retables en hois qui. souvenl, élaient dolés de volets peints (7). Llalliance entre
les deux Tamilles Van [aesten et Vorspoel a pu favoriser la collaboration entre un atelier de
peintres et un atelier de sculpleurs.

Si Godevaert van Haesten le jeune est bien Fauteur du carton du vitrail des Petitde, il a
du séjourner un certain temps a Moulins. Son art porte. on Fa vu, kv marque de celui de Jean
Hev. Celte forte impreégnation locale ne Faurait toutefois pas amené a oublier sa premicre
formation, recue a Anvers. I a pu emporter, dans ses bagages, des copies dessinées dapres
les “grands maitres’. comme celles. par exemple, que it Gerard David dapres Jan van
Fvek (%), Sionotre hypothese est correcte. Fune des Teuailles en possession de Godevaerl le

jeune reproduisail la Madone Durdn de Rogier de le Pasture...

Annexes

1) Stansarciniee ANTweRreN, Schepenregister 129, Tol. 3 0% Acete du 21 aveil 1506.

Godevaert van Haesten donne procuration @ Peler Vorspoel pour lrailer les affaires qui
concernenl Phéritage de son pere.

Godeoaerl van Haesten schilder Godevaertss wylen woonen e molins in bourbonnois gaf ler slonl
ende naeste In gherechler gestadige ghiften ende makingen [mids sekeren Redenen hem daer toe poorende
Deter Vorspoel beeldsnydere ende claren van haesten eius oroww des voers(yde) Godeoaerls suster] vie-
renselen Rocy erflic van alsulcken acht vierselen Rocx (siaers erflyke renlen | als hem vanden voors(yde)
wylen: Godevaerde zynen vader (oecomen bleven ende verstorven moegen syn/ ende/ diemen heffende Is op
seke(re) pande teekerea ende e hoochstracten gelegen Ende dae loe noch alsuleken laysrael ende hae[lyek
goede als hem Ingelynck vande voors(yde) synen vader perstorven moegen syn..

NNie Aprilis

2) STADSARCHIEF ANTWERPEN, Schepenregister 129, Tol. 13 314 1% Nete du 30 mai 1506,

Godevaerl van Tlaesten se déclare satisfail des sommes recues sur des biens mobiliers ¢l im-
mobiliers de Uheritage de son pere.

Godeoaert van Haesten Godevaerlss wylen geselea nu ler (yl (ol wolins in bourbonuoys Belende
hem volcomelic eade al permaecht gepaeyl gecontenteert ende wel voldaen van peleren vorspoel beellsnyder
ende clara van haesten eius oroww des poors(yde ) godevaerts suslere van allen alsulcken goeden ende
verster[fenissen beyde van hoven ende van erpen ruerende ende onruerende queciiogz als hem panden
voors(yde) wylen Godevacrde synen vader ende Nallynen Segers synre en der voors(yde) claral moeder

(03 Roveovrs) Vax Lerwos, op. cifo 1, po19.

(O6) SN SR O71 22004 Aele de 1528,

57y Voir sur s sculptore coversoise de la fine du Moven Age. T Nmewnore (¢, Antwerpse relabels. 15"
16% een. Nuvers. 1993, 2 vol.t SO GUitLor pi SUDCIRACT, Seulplures brabanconues du Musée du Loupre.
Bruxelles, Malines, Anvers xv-xvi” siceles, Paris, 20010 Relables brabancons des xv'™ el xvi® siéeles. Acles du
collogue oryanise par le Musée du Louvre les 1§ el 19 mai 2001, Paris, 2002 Pour le meétier. voir en parli-
culier C. Devormier, «Dounces historiques sur les wcliers intervenant dans la production des retables
anversoiss. dans: ibid .. p.377-101.

(58)  Voir. sur ces copies. N \answorrn. Gerard David. Puarily of Vision in an Age of Traosition. New York,
1998, pp. 26-31.
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ennichssins loecomen bleven ende verstoroen moegen zyn opermids dien/ dal zy hem daer af van al lol «al
mids der somen pan tweeenvyflich ponden gros. br.eens die hy by des bekende vpan hen ontfangen e
hebbenevulgecochtl ende voldaen heeft daer mede hy wel conlenl ende le vreden was...
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SAMENVATTING

et heraldische glasraam van de familie Petitde dat zich in ¢én van de koorkapellen van
de kathedraal van Moulins bevindt wordt doorgaans in de jaren 1180-1190 geplaalst, al kan
een ietwal latere datering niel worden uitgesloten. Flet stelt Maria mel het Kind voor, ziltend
op een troon en omgeven door niet minder dan veertien engelen. Ilet zou door een zekere
Nicolas Petitd¢ (+ ca. 1197). een belangrijke figuur uit de omgeving van de herlogen van
Bourbon, besteld zijn. De kunsthistoricei lijken tot nog toe de band tussen deze tronende Ma-

ria en cen beroemd schilderij van Rogier van der Wevden — de Madonna Duran uit hel
Prado-museum — niet te hebben opgemerkt. Nochtans zijn de overeenkomsten in de drape-

ring van de figuren zo treffend dat ze ertoe nopen te besluiten dat de maker van hel onltwerp
voor het glasraam met Rogiers compositie, op zijn minst via cen Kkopie, vertrouwd was.

70 nauwkeurige verwijzing naar een Viaams model laat vermoeden dat de kunstenaar,
die het glasraam onlwierp, uit de Nederlanden afkomstig zou kunnen zijn. In de IFranse
kunstproductie ten zuiden de TLoire zou het inderdaad mocilijk zijn om cen ander even precies
citaat uit het werk van Van der Wevden aan le treffen. Te oordelen naar de stijl van de
figuren is het uitgesloten dal de maker van het ontwerp identick zou kunnen zijn mel de
heroemde “Meester van Moulins', de “Dictse” Jean Tlev, die hoogstwaarschijnlijk zijn opleiding
als kunstenaar in de Nederlanden had genolen, voordat hij zich in Moulins vestigde. Maar er
leefde in 1506 cen andere Viaamse schilder in die stad, cen zekere Godevaerl van Tlaesten.
Uil twee documenten, die in het Anwerpse Sladsarchief bewaard zijn, blijkt dat cen Ant-
werpse schilder met die naam in 1506 {of molins in bourbonnoys woonachtig was. Hij was de
zoon van cen oudere Godevaert van Tlaesten, die toen al overleden was. Indien Godevaerl
van llaesten de jonge al in het begin van de jaren 1490 te Moulins vertoefde, dan komt hij
misschien in aanmerking voor het ontwerp van het glasraam van de Petitde.



LE VITRAIL DES PETITDE A LA CATHEDRALE DE MOULINS

SUMMARY

The stained glass window with displaying the coat of arms of the Petitde which decora-
les one of the chapels of the choir of Moulins cathedral is traditionally dated between 1480
and 1490, though it could be slightly later. The window represents the Virgin and Child I<n-
(hroned, surrounded by no less than fourteen angels. 1t was purportedly commissioned by a
certain Nicolas Petitde, a major figure in the cirele of the Dukes of Bourbon who died around
FI97. Art historians have until now apparently failed to note the connection between this
Marial group and a famous work of Bogier van der Weyden, the Duran Madonna in the
Prado. Towever, the similarities in the shape of the draperies are such that we are forced to
conclude that whoever drew the cartoon for the window was acquainted with the Van der
Wevden composition. at least indirectly, probably via a copy.

The preciseness of the reference to a FFlemish model suggests that this artist could have
hailed from the former Netherlands. In French production south of the Toire, one would in-
deed be hard put to find any other equally evident example of a quotation from Van der
Wevden. Stylistic reasons exclude as author of the cartoon the Master of Moulins, the feulo-
nicus Jean lley, generally recognized as an artist trained in Flanders before settling at Mou-
lins. Bul in 1506, another IFlemish artist lived in the same city: a certain Godevaert van
[Taesten. Two documents conserved in the Antwerp municipal archives mention a painter of
this name, who in 1506 lived at “Moulins en Bourbonnais™. Te was the son of a Godevaert
already deceased. If this Godevaert the vounger was already al Moulins in the 1490s, he
would well be the author of the cartoon of the Petitde window,






LA MEDAILLE DE LA FONDATION DE L’ABBATIALE
DE SAINT-PIERRE DU MONT-BLANDIN A GAND
PAR L’ORFEVRE ANVERSOIS JAN JORIS KAVELINCKX (1629)

[.ue SMOLDEREN

I arrive que on ¢erive Phistoire par les medailles. Celle commemorant la pose de la
premicre pierre de I'église abbatiale Saint-Pierre du Mont-Blandin a Gand mérite quon s'v
arréte.

Son architecte, le Frere Pieter Tuvssens (1577-1637), de la Compagnie de Jeésus, n'en
clail pas & son coup d'essai (). Ihavail déja a son aclil une série de realisations remarquables:
entre 1615 et 1621, il avait parlticipe a la construction de Fadmirable c¢glise Saint-Charles
Borromee & \nvers, en collaboration avee Pierre-Paul Rubens et le sculpteur Tlans van Mil-
dert: en 1619, il avait fourni les plans de Tactuelle Sainte-Walburge de Bruges el en 16210 de
I'église Saint-Loup a Namur. Iin 1623, il est censuré par ses supcéricurs pour les deépenses
sompluaires de la construction de Feglise d'\nvers et défense lui est faite d'exercer doréna-
vant e metier darchitecte. Une intervention de lnfante Isabelle leve cette interdiction. e
Frere Jesuite se rend alors & Rome pour se ressourcer (1626-1628) el des son retour, il esl
sollicite par Fabbe de Saint-Pierre du Mont-Blandin & Gand, Joachim Arséne van Schavek, en
vue de la construction d'une abbatiale héncdictine (%), Les premiers plans datent de 1639 et
trahissent manifestement Finfluence romaine que architecte venait de subir. La nouvelle
cglise rappelle, en effely par ses pilastres et son dome la fameuse cglise du Gesu (fig. 1).

[ eveque de Gand, Antoine ‘Triest, posa solennellement la premicre pierre du nouvel ¢di-
fice e T aveil 1629, Cette céremonie ful Foccasion d'une distribution de medailles commemo-
ratives, lesquelles ¢ltaient parmi les plus anciennes du genre dans les anciens Pavs-Bas
(fig. 2). Tout au plus peut-on mentionner comme anteéricures celles de la pose de la premicre

pierre de Péglise des Jeésuites & Bruxelles en 1606 (%), de la Tondation de I'¢glise des Carmelites

(1) Sur Picter Huvssens, voir notice par BoVax Deressene dans Nalionaal Biographisch \Woordenboel, 1.
Bruxcelles T966. col. 357-360.

(2)  Nusujel de FAbbatiale: KErvy N b VOLRaERSBERE. Les églises de Gand. 11, Gand 1838, p. 2330 P Vier-
narGeN. Les églises de Gand, 110 Bruxelles 19380 w® 892 1o vax N\exuere, Belgique Baroque el Clussique
(1600-1789 ). Arehilecture, Arl momnmental, Braxelles 19720 po 17-180 BNy Dwriessene. De Barok Sinl-
Pieterskerk le Genl, dans Handelingen der Maalschappij voor Geschiedenis en Qudheidkunde te (enl. nicuwe
reeks. NNNIL 19780 po 1-77: 00 NVaspexnouvre div., De Sint-Pielersabdij e (end. Ilistorisch en Areheolo-
gisel Onderzoek. Gawd 1979, p. 57-610 P Poaeeor. D CoerkiELperais, P Loze e Do Navvier, Larchi-
leclure religiease el la sculplure haroque dans tes Pays-Bas méridionaur el la Principaulé de Liege, 1600-1770,
Sprimont 2003, p. 75-74.

(3)  GoNax Looxe Histoire mélallique des NV 1D Provinees des Pays-Bas, La Tave 17320 L po 5320 La meédaille
(G869 num) ne reproduil pas T facade de Féditice mais une sorte de ciborivin abritant le Sainl-Sacrement.
[ cglise. qui avait ¢té concue par Te Frere jesuite Hoiemaker et coustruite sous ta direction de Jacques
Irancart entre 1616 ¢t 16210 Tul détrite en 1812,
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LUC SMOLDEREN

thércsiennes en 1607 (') (fig. 3) et celle de la construction de la Domus Isabellae, commandde
en 1626 par le Grand Serment des Arthalétriers de Bruxelles (°), de celle, un peu plus tardive.
de la pose de la premicre pierre de 'écluse de Slijkens excéeutee en 1672 par Jean Roceltiers (%).
[ Ttalie nous avait depuis longltemps montre Fexemple depuis la célebre médaille du Temple
des Malatesta a Rimini (1150) par Matteo de Pasti (), en passanl par celle qui reproduit la
facade de I'église du Gesu a Rome au revers d'une effigie du cardinal Alexandre 1Farncse
(1575) ou celle de Pédification de la chapelle Pauline a Sainte-Marie-NMajeure (1505) (%) et de
tant d'autres ("), Beaucoup de ces picees sont de veéritables médailles de fondation en ce sens
quelles n'ont pas seulement servi a conserver le souvenir de 'événement mais ont constitue
un clément essentiel du rite de la consécration par Fenfouissement de quelques exemplaires
dans les fondations, au méme titre que la pose svmbolique d'une premicre picrre.

Les comptes de Fabbave du Mont-Blandin nous apprennent que la medaille a éte tirce a
cinquante exemplaires en cuivree doré au prix de quatre florins et scize sous la picce, six exem-
plaires en argent pour onze florins six sous ¢t demi chacun et une picee en or, avant coule
nonante-quatre florins, dont on it présent a I'évéque de Gand Antoine ‘T'riest ('9).

On nous revele, a celte occasion, le nom de Tauteur de la médaille: un certain «llans
Jorissen, hoochduvts man en goudtsmidt tot Andtweerpens. La qualité d"Allemand quon lui
atltribue visail, en fait, sa langue véhiculaire car il sTagissait d'un Suisse. natif de Constance.
dont le vrai nom ¢tait Jan Joris IKavelinekx (¢'est ainsi quiil a signé un certain nombre dactes

nolariés mais on trouve cgalement Jan Jorissen Cacerlinex) ('), N¢ sans doute aux environs de

(1 Cabinel des medailles de Ta Bibliotheque rovale @ Braxelles (exemplaires en argent et en bronze. 53/51
mm). Celle ¢glise. sitnee pres de la porte de Namur el qui ¢lail Toeuvre de Cocherger. a. elle aussic dis-
paru.

(5) I Nevasy Medaille du Grand Sermenl des Arbalétriers de Bruxelles représenlant la « Donns Isabellae s, dans
Revue belge de Numismalique, XN 19120 po I81-188 0 Y. Laxoraax. Pelile histoire wélallique de La Bi-
bliothéque royale d'aprés les colleclions du Cabinel des médailles. Bruxelles 1995, u® 11 L. SMoLbErEN, Jean
de Monlforl, médailleur el maitre géneral des Monnaies (vers 1567-1648 ), dans Revue belge de Numismalique,
CXLLLL 1996, p. 201.

(6) .1 BiNaeEN, Les Roelliers, graveurs en medaille des Pays-Bas neéridionauy (Académie rovale de Belgigue,
Classe des Beanx-Arls — Mcémoires in=8°0 \HIEC 1), Bruxelles 1952, p. 60-61.

(7) G T hie v Corpus of Haian Medals of The Renaissaice before Cellini. Tondres 1930, n° 183,

(8) .\, .\wyiaND. Les médailleurs ilaliens des quinzieme el seizieme siceles, Paris 18830 1 p. 261 n° 30 L Wenkn
el al.. Banten Roms auf Mdnzen und Medaillen, Ninnich 1973, 0™ 3310 ¢t 101,

(9 Signalons notanmnent exislence d'une médaille commémorant en 1612 Finauguration de la Bourse d”.\m-
slerdam (Go Vax Looxo op. el o po 80-81). ainsi que o tres belle médaille de fa Tondation du \al de
Grace 0 Paris en 1645 par Jean Varin (). Baserox, La médaille e FFranee |eoll. Arts. Stvles et Tecehni-
ques|. Paris 19180 po 49 et plo NXXNT.

(10) Archives de Fllat & Gand. Fonds de Tabbaye de Sainl-Dierre. comples des domaines 1627-1631. 1 séric.
n® 2311 Tol. 1337 Llextrail relalil a Lo medaille a ¢l¢ public pour la premicre Tois par N Vax LogereN
dans Le Messager des sciences historiques, Gand 1861 p. 3860 ensuite par R Scnoonrsax. Médaille conmmne-
moralive de la pose de la premicre pierre de léglise de Nolre-Dame SI=-Pierre, dans Inoenlaire archéologique de
Gand. 1Pase. NIV T novembre 1899, po 138 enlin par R NVax Dwrigsscut, arl. cil. [n. 2] po 200 Menlion
par le comte Th. pe Liisere-Stmes dans REN, 56, 1900, p. 360.

(1) Nous tenons a remereier iek Mme Goovan Hemeldonek, grande spécialiste de Forlévrerie anversoise, qui a
bien voulu mettre @ notre disposition essentiel de ce quielle o pu recueilliv au sujel de Jan Joris Kave-
linekx aux Archives communales d\nvers.
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15900 0l ful recu e 11 aveil 1617 bourgeois d™Anvers ot il résidait depuis 1614 puisque les
Lemoins consulles o Toccasion de son accession @ la bourgeoisie déclarérent Tavoir connu de-
puis quatre ans. Fn 1631000 devint doven de la Gilde des orfevres. Les archives communales
d"\nvers font ¢tat de diverses commandes d'orfevreerie dont il fut chargé, destinées notam-
ment O la Cathedrale, o Teglise Saint=Jacques (des chandeliers) et i Notre-Dame des Domini-
cains (i ostensoir). Par contre, il ne semble pas avoir realis¢ dantre mcédaille que celle de
Fabbatiale de Saint-Pierre @ Gand. 11 avait ¢épousc, a une dale indétermince, Maria fille du
grand sculpteur Tans van Mildert (1588-1638). Celui-ci ¢lait né o IKonigsbherg ot son pére.
dascendance anversoise ('), avail ¢migre dans Fespoir (decu) d'étre nommge peintre de la Cour
de Prusse. \ son retour a Anvers. il avail noué des contad s avee Fimportante colonie .III('
mande. ce qui expliquerait le mariage de sa fille avee Ixavelinekx. Ce dernier monrut le 3
janvier 1652 4 son domicile qui portait Fenseigne «Den Gulden Voels (le pied dor), Kaasrui.
I avait laisse tous ses biens a sa femme ef, selon ses dernicres volontes, fut enterre a Fabbave
Saint-Michel dans la tombe de son beau-pere.

Les liens familiaux entre Jan Joris Kavelinekx et Tlans van Mildert nous celairent singn-
licrement sur le choix que fit Fabhe van Schavek de Forfévree anversois pour realiser la me-
daille commemorant la pose de la premicre pierre de son ¢glise. On a vu que van Mildert
avail cu Toccasion de collaborer @ diverses reprises avece le Ifrére jesuite Tuyvssens. Lear collu-
sion s'est sans doute manifestée cgalement au sujet de la médaille. e programme oblige de
celle=ci prévovant Peffigie de saint Pierre, patron de abbayve, d'un colé, et une vue de la
nouvelle abbatiale de Tautre, il n'est pas interdit de penser que le sculpteur et Farchiteete
onl fourni des modceles pour la confection de la picee dont la realisation fut confice o Jan
Joris Kavelinekx qui, comme on Fa vu, n'était autre que le gendre de van Mildert.

La mdédaille (I9g. 3). qui mesure 63,5 mm de diametre (%), présente elfeclivement
Favers le buste a droite de saint Pierre. barbu el drapé & Fantique. La légende, cernée entre
le grénetis et e listel, rappelle les paroles du Christ: SVPEER < FIANC  » PISTRAM -
EDIFICABO o FCCLISSEANN < MISAM = X0 = (Mathicu, X\, 18). TTans van Mil-
dert ("' avait cu l'occasion de sculpter plisicurs fois le personnage de sainl Pierre et dautres
apotres. notanmment & Fabbave Saint-Michel & Anvers (1622)0 0 Teéglise Saint-Gonnmaire
Licrre, dans la nef de Teglise Sainte-Gudule a Bruxelles et a la cathédrale Saint-Rombaut de

(12) Noir L. Vax Roex. De Antwerpse herkomst pan Hans van Mildert beeldsnijder. dans Jaarboek pan hel INo-
ninklijk Museum voor Schone INunsten le- Anlwerpen. 1966, p. 181-192,

(13) e o cle reproduite |nn a gravure dans Vax Loox T po 1850 ainsi que dans Kervys o1z VoLkakrs-
BERE. op. cil. |no 2] ] |) 223 |mr la photographice dans R, Scrnooryiax, arl. cil. [n. 10]0 po 1380 R Vax
Driesscn. arl. cil. |n 20 Tig. 90 el L NaNpeNuovTEL op. el |ne 210 poda. Tig. 20,

(1) Sur van Mildert: 1<dm. .\I et nolice dans Biographie nationale. NIV 1897, col. 831-835: M. DEvVIGNt.
notice dans Teane et Brekee NNV 19300 po 3560 1 Levssiexs, Hans pare Milderl. dans Genlse Bijdra-
gen lol de INunstgeschiedenis, 7. 1900, po 73-1360 M. Casreees, De Anlwerpse beeldhowoer Hans van Milderl
(1388-1638 ), vriend en medewerker pan Rubens. Bruxelles 1971 (onuitgegeven verhandeling hekroond door
de Koninklijke Viaamse Neademic): PoPueror el al. precite n. 2|0 p. 783-790.
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IFig. 1. Facade occidenlale de Iabbatiale Saint-Pierre du Mont-Blandin a Gand. (cliché A.C 1))



LA MEDAILLE DE LA FONDATION DI L‘A\BH.\'I'I.\I.IC DU MONT-BLANDIN

I5ig. 2. Medaille conmémorant Ta pose de la premiére pierre de Pabbaliale Saint-Picrre du
Mont-Blandin a Gand, 1629, (Cab. des med., Bruxelles)

VK LT

watt

g. 3. Mcedaille de la Tondation de Ieglise des I7ig. 1. Mcédaille de la Tondation de I'église Saint-
carmelites therésiennes 2 Braxelles, 1607, lgnace a Rome, 1626,
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Malines ('%): le médailleur trouva sans doule dans Palelier de son heau-pére le modeéle de son
sainl Pierre au profil racé, a la barbe abondante, affecté¢ d'une calvitic ressemblant & une
lonsure.

I.¢ revers nous montre une vue du projet de la facade occidentale de Fabbatiale portant en
exergue la date de la premiere picrre de 'édifice: AN+ MDCNNIN el la devise circulaire:
TONCITIM = ARSENIVS « ABB < S ¢ PETRI « IVNTAN ¢ GAND < IN « MONTI -
BLAND < 1l stagil hien d'un projet de facade car celle réalisée en 1719 présente toule une série
de modifications par rapport au dessin primitif. I1 v a cependant lieu de croire que ces modifi-
cations ont été le fail de Farchitecte Pierre Tluvssens lui-méme puisquion les retrouve déja sur
la gravure de Tenri Hondius exécutée en 1636 pour la Flandria Hlusirala de Sanderus (1611)
qui est heaucoup plus proche de la version actuelle que du modele dont s'est servi le médailleur.
On semble avoir religieusement conserve dans un local ad hoe, jusqu’au moment de la construc-
tion de I'église hasse sous la direction de larchitecte Mathys (1715-1722), la maquette définitive
de Tluyvssens qui doit avoir ¢t¢ mise au point avant 1633, date a laquelle ce Iirere jésuite recut
Finterdiction formelle de «describere et dirigere» (faire les plans el superviser) une église ne re-
levant pas de son Ordre (le Mont-Blandin ¢tail, en effet, d’obédience héncdictine).

Les différences essenlielles entre la facade occidentale telle quielle se présente aujourd’hui
el sa liguration par Forfévre Jorissen Kavelinekx sont les suivantes:

— la facade actuelle est surmontée d’'un fronton inexistant sur la médaille:

— les deux ailerons & rampants concaves qui ¢tavent le corps cenlral a I'élage ne repo-
sent plus sur des volules:

— Tentablement qui sépare les deux niveaux de I'édifice n'est plus surmonté aux extre-
milés par trois haluslres mais par deux paires de vases placés dans 'axe des pilastres du rez-
de-chaussée:

— les colonnes engagées de la facade onl ¢lé remplacces par des pilastres d'ordre corin-
thien:

— les deux pilastres exterieurs du rez-de-chaussée sont plus rapprocheés que sur la me-
daille et ne laissent plus place pour un decor de niches ou de cadres moulureés:

— bien que la coupole coiffant Favant-corps de édifice n'ait été achevée quien 1729, elle
est déja bien visible sur la medaille. La version réalisée ne posscde toutefois plus de nervures
séparant les pans du dome. On notera la maladresse de sa représentation en perspeclive: au
lieu d'¢lre dirigés vers le bas, les points de fuite le sont vers le haul, de sorte qu'ils donnent
Fimpression d'une vue a vol doiseau.

(et exercice, qui sapparente au jeu des sept erreurs, ne manque pas d'intérét. 1l permel
de connaitre le projet primitif de Pierre THuyvssens el, par comparaison, les différentes modifi-
cations qu'il a voulu v apporter, nolamment ladjonction d'un fronton pour mieux centrer la
composition el la substitution des pilastres aux colonnes engagées qui est un apport tvpique

du Baroque italien.

(15)  Voir nolamment I, Bavbouvis, De beelden van de Fl. Pelrus en Paulus door Hans van Milderl, dans A nl-
werpen. 4, dées 1983, po 1731801 . LEyssENs. De apaostelbeelden in de Sint-Rombaulskalhedraal le Meche-
len, dans Genlse Bijdragen 1ol de [Nunslgeschiedenis, 8. 1942, p. A49-61: P. Preeor el al. précité [n. 2],
p. 705 el 783
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LA MEDAILLE DE LA FONDATION DE L'ABBATIALE DU MONT-BLANDIN

Les médailles, surtout lorsqu'il sagit de picces dites de fondation, reproduisent souvent
des premiers projets qui seronl modifiés par la suite. Les plus connues sont celles qui nous
donnent les versions successives de la facade de la basilique Saint-Pierre de Rome: le projet
de Bramanle au revers d'une médaille de Jules I (1506), celui de San Gallo sous Paul 111
(1517), celui de Michel-Ange accolé a Teffigic de Grégoire X111 el enfin, celui de Maderno
command¢é par Paul V (1608) (*%). Le cas le plus élrange — et qui nous inlerpelle ici — est
celui de la médaille de T'église Saint-lgnace du College des Jésuiles & Rome. On v voit la
facade en élévation d'apres le projel du Ifrere Orazio Grassi dressé en 1626 (fig. -1). Or, ¢'esl
préciscment & automne 1626 que Pieter Tuvssens partit pour I'ltalic ot il séjournera jusqu'a
Fhiver 1627/1628. 11 n'est pas douleux que les deux Ireres jésuiles, faisant T'un et Fautre mé-
tier d'architecte, se sont rencontrés o cette occasion. La ressemblance entre les projets de
Grassi pour Rome et ceux de Huvssens pour Gand est frappante. Les plans de Saint-lgnace
furent par la suile profondément modifiés landis qu'a Saint-Pierre 'architecte Mathvs, qui
termina Fouvrage pres d'un sicele plus tard, respecta fidelement la composition de Tluvssens.
Il n’empcéche: le souvenir du premier projet de Grassi est toujours bien présent & Gand.

SAMENVATTING

Gedenkpenningen dienen niet enkel ter herdenking van de aanvang van een bouwwerk,
meer dan cens behoren zij tot de eigenlijke inwijdingsritus, nl. door het begraven van enkele
exemplaren bij de cerstesteenlegging. Soms wordtl op gedenkpenningen het oorspronkelijk ont-
werp afgebeeld dat later gewijzigd werd. Dit is het geval met de penning, die in 1629 door
Jan Jorissen alias Kavelinckx, een Anlwerpse graveur van Zwitserse alkomst, werd vervaar-
digd ter gelegenheid van het leggen van de fundamenten van de Sint Pieterskerk op de Blan-
dijnberg te Gent. I<en vergelijking tussen de atheelding op de penning en de gevel, die in 1719
tot stand kwam volgens de plannen van Pieter Huvssens s.j. (1577-1637), toont dat een aan-
tal elementen van het oorspronkelijk ontwerp gewijzigd werden. In dergelijke gevallen zijn

penningen ecrsterangs documenten voor de kennis van het oorspronkelijk ontwerp.

SUMMARY

[Foundation medals serve not only to commemorate the birth of a building, but in many
ases also form an essential part of the rite of consecration by a few of them being buried
when the first stone is laid. In this case it can happen that they give us an impression ol how
the future building was originally intended to look. This is the case of the medal struck in
1629 by Antwerp silversmith Jan Jorissen, known at Kavelinckx, of Swiss origin, at the time
of foundation of the abbeyv church of Saint Peter of Blandijnberg at Ghent. Comparison of
this coin with the facade raised in 1719 according to the plans left by the architect, Jesuit
brother Pieter Huvssens (1577-1637), shows thal several elements of the original project have
been modified. There are many other examples, where foundation medals can, in the absence
of other documents, can prove first rate sources of the initial projects prior to subsequent
modificalions.

(16) 1. Weskr el al..op. il 0. 8]0 n™ 312, 301, 315 et 318,
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ET LA DIFFUSION DES MODELES DES TAPISSERIES
DE CHARLES POERSON A BRUXELLES, 1650-1675
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Au cours du dernier tiers du xvir® sicele, la tapisserie bruxelloise fut pour ainsi dire do-
minée par des tenlures eréces par des peintres francais (). Plusieurs lapissiers bruxellois en
produisaient dapres UHistoire de Méléagre el d’ Malanle et VHistoire d'Vlevandre de Charles Le
Brun (1619-1690) et dapres UHistoire de Cléopdlre, VIlistoire de Clovis, VIlistoire de Moise ol
I'istoire de Tilus el de Vespasien de Charles Poerson (1609-1667).

L.es historiens de Fart ont déja accorde beaucoup dattention & ces tentures el a la ma-
nicre dont les producteurs hruxellois avaient acees aux modeles francais. s ont pu ¢lablir que
des gravures francaises dapres Ul levandre de e Brun ¢laient a la hase des exécutions hru-
xelloises sur ce theme (7). Par ailleurs, on a démontré que les modeles de Méléagre el Alalanle
furent loués a plusicurs tapissiers hruxellois par Jean Valdor (1616-1675). un diplomate licé-
geois residant a Paris, qui ¢lait actif vers 1660 en tant que marchand d'objets d'art et entre-
preneur de tapisseries (). Jusqu'a réecemment on admettait que Valdor avait ¢galement assure
la diffusion des quatre séries créces par Poerson (). Celle hypothese ¢lait basée sur le Aeé-
moire de Gais. un document du xvin® sicele qui presente Valdor comme celui qui aurait im-
porté Moise. Cléopdlre ot Cloois de Poerson — 'Histoire de Tilus el Vespasien n'élant pas

mentionnée dans le document (7). Toutcelois, récemment on a mis en doule la erédibilité du

[auteur est Chargd de Recherches au Fonds de T Recherche Scientilique-tlandre (Belgique) (F.\W.0.-

Vaanderen) et professeur invite extraordinaire & FUniversite Catholique de Louvain (KULenveny. 11 re-
mercie le Professeur emérite Guy Delmareel (KULeuven) pour ses précicuses remarques el sa ceriliqne
constructive, Liste des abréviations: BN Bruxelles, Arehives de PRl a0 Anderlecht: BAV: Bruxelles.
Arehives de Ta Ville: NGI3: Notariat géncral du Brabanl: RP: Registres paroissiaux: R Registre de la
Tresorerie.

(1 Go Dreesieeer. el Viawanse wandlapijle "Tielte 19990 pp. 253-251 Ko Brosexs, «Flemish Prodoe-
tion. 1660-1715». dans TP Cavienere, e Threads of Splendor. Tapestry in the Baroque. New  Yorl.
The Melropolilan Museum of Arl. 2007, cal. de Texpos. |a paraitee].

(2) R Vaxunonres, CFapisseries hruxelloises dapres les modeles de Charvles Toe Beun: Ullistoire d'lexvandre le
Grandy. La lapisserie au xvin” siécle el les colleclions européennes. Acles du collogque infernalional de Chan-
bord 18 el 19 oclobre 1996, ¢d. CooAraingox et N0 Revsies, Cahiers du Patrimoine, 57, Paris, 1999,
pp. 61-68.

3 K. Brosexs. «Charles Le Bran's Meleager and Nlalanla and Brussels Tapestey e 1675». Stadies in the
Decoralive Arls. 11.2003-2001. pp. 5-37.

(1) N pe Revaiis, «Charles Poerson el Lo tapisservies. Charles Pocrson 16G09-1667. ¢d. B BreEdox ni Lavier-
aniEr No pE Revsies, NoSaste Fare Gaesor, Paris, 19970 pp. 107-139, 171-193.

() Pour le Mémoire de Gais. voir Ko Brosexs, oo Conlexlual Stady of Brossels Tapestry. 1670-1770. The Dye
Works and Tapestry \Vorkshop of Urbanus Leyniers (1674-1747). Verhandelingen van de Koninklijke



KOENRAAD BROSENS

Mémoire de (rois ¢t en méme temps le role supposé de Valdor comme intermédiaire exclusif:
de nouveaux documents d'archives onl montré qu Adrien Parenl (+1703), un entrepreneur lil-
lois, actif & Bruxelles vers 1675, étail propriétaire, a partiv de 1673, au plus tard, des modeles
de la Cléopdtre de Poerson (°). Vu qu'il y avail dans la seconde moilié du xvn® siecle d'autres
marchands francais ou wallons qui déplovaicent leurs aclivilés & Bruxelles, (7) il est nécessaire
d’examiner si et dans quelle mesure ces entreprencurs, eux aussi, joucerent un role dans I'im-
portation et la diffusion des séries francaises a Bruxelles.

Dans cet article, nous allons étudier de plus pres le cas de Charles de La IFontaine, un
entreprencur peu connu (ui, en 1646 et en 1650, obtint des avantages fiscaux de la munici-
palité bruxelloise en récompense de son apport a la tapisserie bruxelloise. De nouveaux docu-
ments d'archives conservés a Paris e, surtoul a Bruxelles, permettent de déerire avee
exactitude le role que celui-ci a joue sur le marché de la tapisserie bruxelloise.

Selon ses propres dires en 1646, Charles de La Fontaine était actif dans le domaine de la
tapisserie hruxelloise depuis 1612, ce qui permel de supposer quil est né autour des années
1610/1615 («oan voor de vier jueren in de selve coopmanschap heefl geneqgolieer! ende nogh dagel.
is negolierende»: Annexe 1) (*). Son licu de naissance n'est pas connu. Il était peut-étre parent
de Clément de La Fontaine, un drapier d'origine inconnue qui avait travaillé en Lorraine cl
qui s'élait installe 2 Bruxelles en 1617, (") ou bien de Jean de La IFonlaine, originaire de
Namur, dont le nom est mentionné a Bruxelles en 1678 (). En septembre 1640, Charles de
La Fontaine épousa Anna Claudia de Briere. Le mariage fut enregistre dans le registre de la
collegiale St Michel et Gudule, mais le couple se maria dans la maison des Oratoriens vu que
'un des deux n'était pas catholique . Le couple cut trois enfants, Jean-Charles (1611),
Francesca-Margareta (1613) el Henri-Inglebert (1645), furent baptisés dans la collégiale (')

Viaamse Academie van Belgic voor Wetenschappen en Kunsten, Nicuwe reeks, 13, Bruxelles. 2001 pp.
19-20, 2:19-259.

(6) K. Brosgens, «Nouvelles donnces sur I'llisloire de Cléopdlre de Poerson. Le réscau Parenl el la lapisserie
bruxclloise a la francaise», Revue belge d'Archéologie el d'Hisloire de U'Art]Belgisch Tijdschrift voor Oudheid-
kunde en INunslgeschiedenis, 7:, 2005, pp. 63-77.

(7)  Brosens, op. ¢l p. 60.

(8) BAVORT 1294, Tol. 178v-1801r (11-9-16:16).

(9 BAN, RT 1296, Tol. 176v-178v (21-1-1652).

(10) BAE, NGB 2330", 15, Aertssens (10-10-1678). Peut-¢tre quion peut identilier Jean de La Fontaine comme
¢lant 'époux de Catharina Caulermans: en 1662 et en 1666 le couple eut trois lils: BANV. RP 91 Tol. 233r
(8-8-1662) et BAN, RP 95, fol. 211y (24-10-1666). En supposant que ce Jean de Fontaine ait cu a peu
pres 205 ans en 1636, on ne peut pas Uidentilier a «Johannes de La FFontaines qui ful enregisii¢ en 1636
commie parrain dans un registre paroissial bruxellois: BAN RP 338 (1-2-1636). Le nom «De La FFontaines
n'etail pas inusuel 2 Bruxelles, comme il ressort d'un sondage des registres paroissiaux de Notre-Dame de
la Chapelle: entre 1638 et 1610 Claudine, Cathérine (mari¢e & Lambert Bertrand), Marie (marice a Sebas-
Liaan Baumale) et Francesca de La Fontaine (marice a Jean Pesean) Turent mentionnées une ou plusieurs
fois: BAV, R 338 (22-7-1638: 28-11-1638: 29-5-1639: 25-6-1610: 17-9-16:10: 6-10-1610).

(1) BAN, RP 131, Tol. 16v (7-9-16:10).

(12) BAN, RP 90 (25-8-1611 el 2-11-1643): BAV, RP 91 (24-12-16415).

I



Hl{l'.\l'lllllli.\‘/l’.\I{I.\‘/Iil{l'Xlil.Ll'].\‘. CIHHARLES DE LA FONTAINE

ot Charles de La Fontaine fut enterré le 13 septembre 1678 (YY), Le 22 décembre 1678, ses
hiens firent Tobjet d'une vente publique (). Parmi les picces vendues se lrouvaient des pein-
tures, entre autres un portrait du roi de IFrance, mais pas d'esquisses ni de modeles qui pour-
raient renvover & Uindustrie ou au commerce de tapisseries hruxelloises.

Nceanmoins, Charles de La FFontaine ¢tait tres actif dans ce secteur comme le prouvent
deux requétes quiil adressa avee sucees en 1646 et en 1630 a la municipalité bruxelloise pour
obtenir des avantages fiscaux. Dans la premicre, De La Fontaine soulignait quil faisait tra-
vailler des lissiers bruxellois dapres ses modeles et quiil en avait commandés lui-meéme un
certain nombre (Annexe 1). Il ajoutait que dautres modeles ¢taient en préparation. Finale-
ment. il attirait Tattention sur Fimporlance des vovages commerciaux u'il faisail deux ou
trois fois par an en France pour v introduire des tapisseries bruxelloises.

Dans la deuxieme requeéte, qui allait permettre @ De La Fontaine d'obtenir une réduction
d'impots significative, il insistait sur le fait que son role comme tapissier ¢lait devenu plus
important encore (Annexe 2) "y, 1l signalait qu'a ce moment il donnait du travail & quatre
maitres et a cent tisserands. Par ailleurs, il insistail dans sa demande introduite le 21 octobre
1650, (uiil ¢tait sur le point de partir & nouveau a Paris pour enregistrer de nouvelles
commandes et pour v vendre des tapisseries fabriquées & Bruxelles («om Laenveerden nicuie
camers ende le vercoopen de gene allier gemaeckl ende aldaer overgesonden»). Toul ceci montre
clairement que vers 1650 De La FFontaine joua un role tres important dans le developpement
de la tapisserie bruxelloise el qu'il ¢tait bien introduil sur le marché parisien ('),

Jusqua aujourd’hui ce n'est quiineidemment qulon a démontré que De La Fontaine ¢lait
associce a la genese complexe de la suite de tapisseries en quatorze parties La vie de la Vierge
pour Nolre-Dame de Paris ('), Ce projet prestigicux démarra vers 1638 2 instigation de Mi-
chel Le Masle (1587-1662), chanoine de Notre-Dame et seerctaire de Richelieu  (1585-

(1:3)  BANTRP 158, Tol. 273r. Cile connie «Carolus La Fontaine»: quiil sagit effectivement de Charles de La
Fonlaine. ressort de BAE. NG 1593". Antoine van de Velde (193-9-1678).

(I BALL NG 193", Antoine van de Velde (22-12-1678).

(15) BANL R 12960 Tol. 85v-87v (17-12-1630).

(16) U grand groupe de Lapissiers hruxellois oblinrent ao cours du dix=septicme el de Ta premicre moilic da
dix-huitieme sicele des avantages fiscaux mais dans ce groupe 1 o'y en avail que quelques-uus a qui on
accorda une extension des privileges: voir Brosess. op. cil. pp. 370-372

(17 Pour celle series voir o Gorerrey. La Vie de la Vierge. Monographie sur les lapisseries de la Calhédrale de
Strashourg. Strashourg. 19020 10 Laeaex, «Charles Pocrson (1608-1667) and the Tapestries of the Life of
the Virgin in the Strasbourg Cathedrals, Gazelle des Beawe-Arls, 300 19460 pp. 17-290 010 Lisaeaex, «la
tenture de la Vie de la Vierge o la Cathédrale de Strasbourgs, Gazelle des Bean-Arts, 310 1948, pp. 105-
118 C. Srekexsrock. «Charles Poérson (1609-1667) — Die Krammyg Marid. 1<in Teppichentwirt i die
Pariser Kathedrale Nolre Dame ime Landesmuseunm Mainzo, Mainzer Zeilschrift. Milletrheinisches Jahrbuch
[iir Archdologie, Kunst und Gesehichle. 90/91. 19951996, pp. 3-18: .\, NoTTER ¢t N. Sainte Fank Gagxor,
La Nierge, le roi. el le ministre, le décor du clear de Nolre-Dame de Daris au xvi® sicele. Arras, Musée des
Beane-Arls. 1996, cat. de Texpos.: pe Revates, «Charles Poersows. op. cil. pp. TI2-169 0 150 Coorieny.
«lHistoire de da Nierges, Ui lemps dexubérance. Les arls décoralifs sous Louis N 11D el Anune d’Aulriche.
Puaris. Galeries nalionales du Grand Palais, 2002, cal. de Texpos. pp. 162-163.
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1642) ('), Les deux premicres tapisseries créces par Philippe de Champaigne (1602-1671), fu-
rent liveces en 1610 la troisieme picee. dapres le modele de Jacques Stella (1596-1657). en
1650 Ta quatricme, eréée par Charles Poerson en 16520 les dix dernicres ¢galement de Poer-
son, entre 1652 ¢t 1657, Dapres les marques, onze Lapisseries de Poerson furent lissées o Pa-
ris. In ce qui concerne Tendroit ot furent excceutées les deux premicres tapisseries, il v a pas
de concordance, (") mais la troisicme picce présente la marque de la ville de Bruxelles. Un
document d'archives nous apprend que Chardes de La Fontaine qui séjournait & Paris a ce
moment dans 1 «hostel des Ursins o pend pour enseigne l'ancres, vecut un paicment pour cetle
tapisserie (). 11 est remarquable que cette picee ne fut pas exceutée en miroir par rapport au
niodele conserve & Toulouse (Muscée des Augustins) (°'). Ceci pourrait signifier que la tapisserie
fut tissée sur un mctier de haute lisse, étant donné que cette technique travaillait dans le
meéme sens que le modele. Cependant la production bruxelloise est traditionnellement identi-
fice avee la technique de basse-lisse. e modele original a-t-il ¢t¢ copi¢ en miroir pour pour-
voir respecter un imperatif iconographique, soit a Bruxelles soit & Paris @il est clair en eflet
que les ¢époux representes doivent se donner la main droite.

Quoi quiil en soit, la requcéte que De La Fontaine envova en octobre 1650 pour obtenir
de plus amples privileges ou il aflirmait étre sur le point de partir & Paris pour v vendre des
tapisseries bruxelloises, est probablement en rapport avece la livraison de la troisicme picee de
La Vie de la Vierge en décembre de la méme annce.

e role de Charles de La IFontaine comme entreprencur de tapisseries, ne se limite pas a
celui quiil joua dans la genese de La Vie de la Vierge. Iapres un document nouvellement
decouvert, De La IFontaine s¢journait encore toujours ou a nouveau a Paris en mai 1651,
«en la maison oti est pour enseigne lancre» (). Le document révele qu'il avait livee a Maximi-
lien Antoine de Belleloricre, marquis de Sovecourt, «une lantuare de lapisserie [usson de Bruxel-
les represenlanl le contantement des hommes». une suite de huit tapisseries et que le marquis lui
devait encore la somme de 2300 livres. 1l est a noter que cette transaction, comme ¢est le cas
pour tant d'autres, n'est documentée que parce quiune des parties concernées ne remplissait
pas ses obligations. 11 est probable qu’on peut identifier la série comme un exemplaire de la
tenture peu connue Iel genoeghen des menschen (Le plaisic de Thomme) dont une ¢dition est
conservee au Kunsthistorisches Musceum de Vienne et dont les modeles peuvent ¢tre attribucs
a Antoon Sallaert (c. 1590-1650) (*).

1<n 1653, De La Fontaine séjournait encore a Paris, d'ou il ¢tait en contact avee 'archi-
duc Leopold Guillaume (16 14-1662), gouverncur des Pavs-Bas meridionaux, qui désirait ac-

(18)  G. Junrert. «Michel e Masle, chanoine de Nolre-Dame de Paris, scerélaire de Richelicu (1387-1662)»,
Bullelin de la Société de Vllistoire de Paris el de V'fle=de-1<rance. 118, 19491, pp. 103-1235.

(19) o BEvNIES. op. il po THL

(20) Jeserr. op. il pp. 129-1300 134-135.

(21)  Musce des Nugnslins de Toulouse. inv. Ro 267 huile sur toile. 360 x 450 cm: NorriER et SaNTE FARE
Garxor, op. cil, pp. 71-72,

(22)  Paris, \rchives nationales, Minutier central, Lxxxyvor, 2000 (12-5-1651).

(23)  Invoexx: Fovox Birke «Inventar der im Besilze des allerhochsten IGaisrhauses hetindlichen niederlinder
Tapeten und Gobelinsy, Jahrbuch der INunsthistorischere Sammlungen des Allerhichsten KXaiserhauses, 2.
1881, p. 183-181. Cette edition ful signee par Malhijs Roelandts et Joris Leemans. Les cartons furent
mentionnés dans la demande que Roelandls envova pour oblenir des privileges liscaux en 1619 13N,
RT 1295, fol. 38v-60r (28-1-16:19).
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queérir des tapisseries (2. Celte correspondance est peul-¢lre lice & une tenture non identifice,
lissée de fils dor et de fils dargent, que Farchidue acheta & De La FFontaine pour 22000 flo-

rins en 1651 (*7).

Outre les documents darchives déja cités, qui ¢clairent les activilés commerciales inter-
nationales de De La Fontaine, il existe trois documents inédits qui nous renseignent sur les
modeles qui, d'apres la premicre demande pour obtenir des déductions fiscales, ¢taient en sa
possession en 1616, Le premier document date du 25 aout 1678, quelques semaines avant son
déees (7%). De La FFontaine, qui ¢tait probablement déja malade, — sa signature en dessous du

document trahit une main tremblante et hesitante essavail de trouver un arrangement
pour rembourser ses dettes & Gilles Postel, «imnarchand bourgeois de celle ville de Braxelles».
Cette dette, v compris les intérets, se montait a 4920 florins dont une petite partie provenait
d'un emprunt de 600 florins fait en 1665 et d'une livraison de «marchandises» que Postel avail
effectuce pour 257 florins. (*7) La somme due provenait en grande partic de deux avances de
respectivement 3120 et 100 florins que Postel avait accordées a De La Fontaine en 1662 ¢t en
1661 pour une livraison jamais réalisée d'une scrie de tapisseries de I'Histoire de Cléopdlre. De
La Fontaine n'est pas en ¢tat de paver la dette, mais il promet a Postel de lui vendre les
modecles de deux séries de tapisseries: «eerlain patron de huaicl pieces sur loille representant Uhis-
loire de moijse. presenlement en mains du sfeignea[r Jan Leyniers mfail [re lapissier de celle
villey, de meme que «eertain aullre patron de huicl pieces sur loille representant histoire de cloois
sonl cing pieces entre les mains de la dame dOrigou». Au cas ou la venle des modeles rapporte-
rait moins de 1920 florins, Postel pouvail revendiquer une somme non specifice que Grousse-
liers et Nan Coppenolle, «fucteurs de la panthe des lapisseries» devaient encore a De lLa
FFontaine ¢t en outre, le produit de la vente «dwalres biens».

[.e deuxicme document date de quelques semaines plus tard. Le 15 septembre 1678 —
deux jours apres enterrement de Charles de La Fontaine — sa fille Margareta, veuve du
gentilhomme Albert Oherl, fait enregistrer un acte notarial (**). Ce document révele que Char-
les de La Fontaine avait ¢galement des dettes aupres de sa fille, provenant ausst bien de
pensions alimentaires que de sommes empruntées («soo van monllasten als gheleende ghelden »).
Le 15 mars 1672, pere et fille avaient élaboré un accord qui devrait donner certaines garan-
lies & Margareta: Charles de La FFontaine lui laissait en gage tous ses meubles ou effets mo-

(21) 170 Mares. «Beitriige zur Kenntniss der IKunstbestrebnngen des Irzherzogs Leopold Wilhelms, Jahrbuch
der KNunsthistorischen Sammlungen des Allerhiachsten Kaiserhauses, 5. 1887, p. 352,

(25) A\ \WauUTERs. Les lapisseries bruxelloises. [ssai historique sur les lapisseries de haule-lisse el de busse-lice,
Bruxelles. 1878 (réedition 1973). p. 430, Celte série ne se rouve pas dans L liste de séries quiachela
Farchidue: ). Braziova, «Die Tapisserien des lirzherzogs Leopold Wilhelm und ihrve Schiksales. Alle
und Moderne INunst, 85, 1965, po 13-19. 170 Nvvasy, « Narlshertog Leopold Willem, cen connaissenr, ver-
zamelaar van kunst en anliquileitens. Krijg en kunst. Leopold Willem (1614-166G2 ). Habsburyer, landvooyd
en kunstoerzamelaar, Landcommanderiy Alden Biesen, 2003, cal. de Fexpos.. pp. 89-100 ne mentionne lui
non plus celte scrie.

(26)  BAL, NGB 15931 Antoine van de Velde (25-8-1678).

(27)  Lanuce (ou les anmces) pendant laguelle Charles de La Fonlaine avait achele ces amarchandises» n'est pas
mentionnee dans le dociment.

(28)  BALL. NGB 1593", Antoine van de Velde (15-9-1678).
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hiliers qu’elle avail dans sa maison, parmi lesquels se trouve le modele des tapisseries qui
representent U'llistoire de Moise («sijne meubelen ofle mobilaire effeclen die sij alsdan in haeren
huijse was hebbende, onder welcke mobilaire effeclen beqrepen ghewfees [t sijnde den palroen van
lapijlen uildruckende de hislorie van moijses»). Le 19 aout 1678, quelques jours avant ue De
La FFontaine et Postel aient mis leur accord sur papier, Charles de La Fontaine avait rem-
hoursé une partie de sa detle a sa fille, mais il lui devait encore toujours 1625 florins. Clest
pourquoi on avait décidé qu'elle pouvait vendre a son hénéfice le modele de U'Hisloire de
Moise, le surplus pouvant servir a paver dautres créanciers. Dans le document du 15 seplem-
bre 1678, Margareta de La IFontaine contesta les droits de Gillis Postel sur les modeles de
Moise. Par ailleurs, celui-ci spécifie dans le document que le 13 mars 1677 le tapissier bruxel-
lois Jan TI Leyniers (1630-1686) avait emprunte ce modele pour en faire une chambre de
tapisseries, toul en promettant qu'il restituerait le tout dans 'année méme («den selven (pa-
roen ) vuijl haere handen gehwell, om daerop eene kaemer lapisserije te wercken, onder belofle van
alles le reslilueren binnen *{ jaers»), mais en scptembre 1678 les modeles ¢taient encore toujours
dans les mains de Levniers («in handen des voornfoemde | sfeigneu [r Leyniersy).

Le troisicme et dernier document en rapport avec les modceles de tapisseries qui se trou-
vaient entre les mains de Charles de La Fonlaine, date de 1691 (*). Au cours du mois de
septembre, des esquisses provenant de la maison mortuaire de De La IFontaine, furent mises
en vente: «achl scheitsen represenlerende d'hislorie van lijlus, ende vespasianus» (huit esquisses
représentant U'listoire de Tilus el de Vespasien) et «achl scheilsen represenlerende dhistorie van
clovis» (huit esquisses représentant U'llistoire de Clovis).

Les documents d'archives montrent dabord qu'a la fin de sa vie, la situation financiere
de Charles de La IFontaine était des plus précaires. Tl avait des dettes considérables aupres
d'un nombre de créanciers, comme Postel, sa fille Margarela et une cerlaine «dame d'Origous»
dont le nom est connu. Cest dans ce contexte qu'il faut interpréter les données apparemment
incompletes et contradictoires dans les documents déja cités el quon ne peut pas considérer la

liste de biens qui furent mis en venle en décembre 1678 — ou ne figurent ni esquisses, ni
modeles — comme un inventaire complet des biens que De La Fontaine aurait acquis au

cours de sa vie: le document ne donne qu'une image des biens qu'il n'avail pas encore vendus
ou mis en gages pour calmer ses créanciers.

Yar ailleurs, la vente de deux scéries dlesquisses en septembre 1691 ne prouve pas non
plus que De La Fontaine naurait cu que ces deux séries en sa possession. Toul comme, A
un certain moment, il a laiss¢ en gage cing modeles de I'llistoire de Clovis a un créancier, il
aurait pu au cours du dernier quart du xvu® siecle, se servir dautres esquisses et d'autres
modeles comme gages ou comme movens de paiement. La querelle entre Gillis Postel et Mar-
gareta de La Fontaine pour obtenir les droits de propriété des modeles de 'istoire de Moise,
qui étaient dailleurs aux mains d'une (roisieme partie, montre clairement qu'il n'était pas
facile de récupérer des biens loués, prétés ou mis en gage — ce qui ressort aussi de histoire
peu claire des modeles de 'Histoire de Méléagre el d'Alalanle aprés la mort de Jean Valdor (*).

(29) BAE. NGB 2573, Herman Duprenne (17-9-1691).
(30)  Brosess. «Charles e Bran's Meleager», op. cil. pp. 11-15, 23-21.
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IMig. 1. La demande en mariage. Lapisserie de o manufacture Van der Borght, Bruxelles. vers 1705,

d'apres un modele de Charles Poerson. 380 x 503 ¢m. Bruxelles, Totel de ville. (Copyright 1RPA)

Bref, chacun de ces trois documents ne livee (u'un instantané; scule leur analyse combi-
née avee celle dautres documents el avee des tapisseries conservées, pourra permeltre d'iden-
tifier les esquisses et les modeles qui ¢taient en possession de Charles de La [Fonlaine.

Les documents d'aotl 1678 ¢l de septembre 1691 montrent que Charles de La Fonlaine
¢tail le proprictaire, aussi bien des esquisses (ue des modeles d'une série en huit parties de
Clovis. Vu qu'au cours de la deaxieme moiti¢c du xvu® sieele on n'avail produil qu'une scule
Histoire de Clovis, celle-c¢i peut étre identifice comme celle créée par Poerson qui complait
effectivement huil sujets. Le nombre d'éditions et de tapisseries conservées de Clovis est li-
mité: une premicre ¢dition sortant de atelier de Jan Le Clere (11672) et, peul-¢lre, de Daniel
IT Iggermans (1601-1669), appartient & I'é¢tat francais (Paris, Mobilier national); une deu-
xieme ¢dition, lissée par Jacoh van der Borehl (e. 1650 - ¢. 1713), est conserveée a Thotel de

ville de Bruxelles (fig. 1 el lig. 2) (*'). Un document d'archives révele que les modeéles ont

(31) M. Crick-INuNrzicEr, De fapijwerken in hetl stadhuis le Brussel, Macerlantbibliotheek, 11, Anvers, 1944,
pp. 33-390 v Revsaes, op. cil.o pp. 185-187. Lédition en possession du Mobilier national se trouve au

palais du Tau a Reims.
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Fig. 2. Le leslamenl, tapisserie de la manufacture Van der Borght, Bruxelles, vers 1703, d'apres un modele de
Charles Poerson. 370 x 336 cm. Bruxelles, TIotel de ville. (Copyright TRPA)
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cgalement servi dans Fatelier de Jan 11 Levniers: en 1687 Suzanna de Mesmacecker, veuve de
Jan I Levniers, vendit pour 1237 florins au marchand de tapisseries anversois Nicolaas Nau-
laerts (t1703) deux tapisseries de Phistoire de Clovis, 'une illustrant la Présentation de la
hague el Tautre la bataille («hwee stucken tapijl vande historie pan Cloois, deene daer den rinck
worl gepresenleerl, en dunder represenlerende de balailler) (7). Les deux sujets peuvent ¢tre iden-
tifiés comme La demande en mariage (Ilig. 1) et La balaille de Tolbiae. 11 n’est pas clair si Van
der Boreht, Jan I1 Leyniers ou un autre tapissier sont devenus propriétaires des modeles apres
[a mort de De La Fontaine en 1678, 11 n"est pas possible non plus de déterminer qui achela les
esquisses preparatoires de la série en 16910 11 est vrai que le document mentionne que seul
Gerard Peemans (¢, 1610-1725) {it une offre a propos des modcles de Clovis, mais il n'est pas
str que Peemans soit finalement entré en possession des esquisses puisque la vente ful sus-
pendue par manque d'intérét.

I<n second licu, les deux documents de 1678 montrent que Charles de La Fontaine ¢tait
en possession des modceles dune série en huit parties de Lhistoire de Moise el que ceux-ci
furent prétés a Jan 11 Levniers en 1677-1678. Au cours du lroisicme quart du xvu® sicele,
deux tentures différentes de Moise Turent lissées o Bruxelles: la premicre étail basce sur les
modeles du xvi” siecle de Giulio Romano, la deuxiéme ¢lait crécée par Poerson (). La série
d’apres Romano, qui complait dix ou onze sujets, peut ¢tre lice a [lendrik I Revdams
(c. 1610-1669), a son Tils endrik 1T (1650-1719) et a Albert Auwerex (1629-1709). Cecei ne
ressort pas seulement de tapisseries conservées el signées, mais aussi de pieces darchives non
publices qui montrent que les familles Revdams et \uwerex ¢taient en possession de cette
tenture (*'). On peut done conclure que les modeles de Moise en possession de De La Fontaine
peuvent étre identifies comme la série creée par Poerson, composce de huil seenes. Cette hypo-
these est confirmée par le Tait que loutes les tapisseries signées de Moise d'aprés Poerson furent
realisces dans Tatelier de Fverard 1 (1597-1680) ¢t de son Tils Jan 11 Levniers (Iig. 3) (*). On

(32) BAE. NGB 1968 Judocus van Cntsem (16-6-1687). public par Brosixs. op. ¢l p. 200 (Doc. 16: 13-16).

(33) I Huvaeexs, «Mozes in de Zuidnederlandse tapissierskunst, ‘T'raditic en vernicuwing in twee tapijten van
Jasper van der Borehts, Bullelin des Musées roygeaur d' el el d'UHisloive/ Bullelin pan de INoninklijhe Musea
poor Kunsl en Geschiedenis, 65, 1991 p. 285,

G320 Dans i apercu des possessions (A Thert Nuwerex on cile e taserie suivante: «llem de hellicht van de
pampieren palron geschildert in walerver[f represenlerende de historie van maotjse beslaende den geheelen pa-
troon in lhien stuckea, wacrvan de wederhellichl loecoml aen sr. Reydams» («de miéme les madeles en papier
peinls en aquarelle représenlanl Uhisloire de Moise. Tensemble des modeles élanl composé de div pieces qui
reviennenl au sr. Regdamsy»): BN NGB 01 Antoon Aerts (3-12-1718). Une ¢dition eritique de ce do-
cument est en cours de preparation. Tous les modcles, «elff stucken». («onze piéees») entrereul ensuile eu
possession du {ils d"Nlbert Philippe Auwerex (1663-1710): Brosexs, op. cil.. p. 260,

(35 atelier Lexuiers produisit au moins quatre ¢ditious: (1) Milan, Palazzo Clerici/Richmond. Virgiuia Mu-
seum o Fine Arts: J-Po Assersrrens, Les lapisseries flauandes any Elals-Unis d’Amérique, \rtes Belgi-
cae, Bruxeles, 19740 po 430 NU Forr Grazzase, «Glioarazzi dic Palazzo Clervicis, Palazzo Clerici. La
proiezione inlernazionale i Milano. Milan. 2005, pp. 139-179: (2) Vienne. IKunsthistorisches Museun:
15, vox Birk. «lnventar der im Besilze des atlerhochsten Kaisrhauses betindtichen uiederlimder Tapelen
und Gobelinss, Jahrbuch der INunsthistorischen Samulungen des Allerhiehsten INaiserhauses, 1. 1883, p. 216:
(3) Palais ¢piscopal Pées (Hongrie): K. Laszeo ot Co i, Fldamische und [ranziasische Wandleppiche in
Ungarn, Bocedapest, TOST. po 69 el 902 (1) (\ncienue?) coltection Wilhetm Meier in Schloss Belikon. N\ar-
gau (1967): phototheque Musées rovaux d°Art et d'Tistoire, Bruxeles 1630.126,
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Fig. 3. Le combal conlre les Amalécifes, lapisserie de la manulacture de Jan [I Levniers, Bruxelles, vers 1680,

d’aprés un modele de Charles Poerson. 390 x 185 em. Milan, Palazzo Clerici. (Copyright Palazzo Clerici, Milan)

ne connait pas de picees darchives qui révelent qui ¢tait le propriétaire des modeles apres
1678, mais un nouveau document datant de 1710 peul apporter des précisions. Il s’agit d'une
affiche qui annonce pour le 16 février 1711 une vente publique d'une chambre de belles el
précieuses tapisseries, v compris les modeles («alderlije schoone ende costelijeke lapijlen (...)
mel allen die palroonen van de selve camers») (**). Bien que le document ne le mentionne pas
explicitement, il est clair que cette vente publique constituait la liguidation du slock de Ge-
rard Peemans, déclaré en banqueroule au cours de hiver 1710-1711 (*). Une des tentures

(36)  On peut trouver une version en néerlandais el en francais au BAV, Bibliotheque, 2375/16.

(37) BAE, NGB 1505, Guillaume van der Borchl (16-1-1711). Un passage du contrat d'octobre 1711 réveéle
quune deuxiéne venle de lapisseries provenant des biens du Gerard Peemans («vijt den boedel van sfeigneu [r
Gerard Peemans») [ul organisée le jour de Noél 1711: BAE, NGB 1162, I'rancois van den Eede (15-10-1711).
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mise en vente ¢tait une chambre de Moise, composée de huit picces avee des bordures tissces
de fils dor («camer pan Moijses mel goul in den boorl, beslaende in achi stucken»), ainsi (u'une
tapisserie de Moise avant fait partic d'une seconde chambre («over gebleven van een lweede
camer Moijses»), la vente comprenait aussi les modeles de Ta tenture. Comme on peut lier les
modcles de la tenture de Moise dapres Romano avant et apres 1711 aux manufactures de
Revdams et d'Nuwerex, on peul conclure que Gerard Peemans acheta les modeles de Poerson
entre 1678 et 1710 et qu'il en produisit au moins deux ¢ditions (*%).

LLe troisieme, le document de 1691, nous apprend que Charles de La Fontaine ¢tait aussi
le propri¢taire d'un ensemble d'esquisses d'une série de Tilas en huit parties. Comme au cours
de la deuxieme moitic du xvn® sicele, on nfavait produit & Bruxelles quiune tenture de Tilus,
notamment celle en huit parties créée par Poerson, on peut admettre que De La FFontaine
jouait aussi un role essentiel dans importation et la distribution des modeles francais. \u
cours de la vente des esquisses en 1691, seul Gerard Peemans fit une offre, mais, & nouveau,
il n'est pas tout a fait st quien fin de compte il en devint le propri¢taire. Les modeles de la
tenture ne sont mentionnes dans aucun des deux documents de 1678 et avaient done proba-
blement déja été vendus auparavant par De La Fontaine. I est tres probable qu'ils étaient
aux mains des familles Van Leefdael, Van der Strecken et Peemans, vu que, & une pres, tou-
tes les tapisseries signées furent produites dans les manufactures associees de ces entrepre-
neurs (fig. ) (™). 11 est probable que chaque partenaire avait en main un certain nombre de
modeles. I<n 1685, Willem Van Leeldael (1632-1688) vendit le tiers de Titus («hel derde paert
pan Tilus») a4 sa sceur el a son beau-frere pour le louer Fannée suivante. 11 se peut que Gerard
Peemans qui, vers 1675, avail probablement un tiers des modeles en possession, soit devenu
proprictaire de la seérie entiere apres v mort de Willem van Leefdael et de son beau-pere,
Gerard van der Strecken (e. 1615-1677). De toute facon, les modeles réapparaissent au cours
de Thiver de 1710, au moment de la vente publique des modeles et des tentures de Gerard
Peemans. Celui-ci avait encore en provision une chambre de Titus de huit piccees («eene camer
pan lilus hestaende in achl stucken») et une seconde de Titus tissée de fils d'or, également de
huit picces («noch een hweede camer pan litus mel goul, bestaende in acht stuckeny»). Un document
darchives inédit révele que Judocus de Vos (1661-1731) était devenu propri¢laire des mode-
les (). Toutefois, on ne connail pas de tapisseries Titus el Vespasien portant sa signature. 11
se peut done que la série Tilus composée de huit pieces que De Vos essava de faire vendre o
Vienne soit une des deux éditions provenant de la collection de Gerard Peemans ".

Trois des quatre tentures excéculées dapres les modeles de Poerson peuvent done élre

incontestablement lices & Charles de La FFontaine. Finalement, le document d'aotut 1678 met

(38) Toutefois on ne connail pas de tapisseries de Maoise signées par Peemans: be REVNIES, op. eil. p. 129,

(39) v RevNiEs. ope cil pp. 173-1740 Pour ces manufaclures, voir BroseNs, op. cil., pp. 70-7 1.

(10)  Ce document Tait partic d'une collection privee: une ¢dition est en cours de préparation grice au Prol.
Em. Guy Delmarcel qui a mis le doconment & ma disposition.

(1) K. Brosens, «Brussels Tapestry: Producer Judocus de Vos (1661/62-173:10)—New Data and Design A tlri-
bulionss, Studies in the Decoralive Arts, 9, 2002 p. 80, La scérie en huil parties de Tifus esl mentionnée
aussi dans nne lettre que De Vos adressa au seerétaire du comle de Mérode: Enghien, Archives ' Aren-
berg. Pour L date de naissance précise de De Vos — pas connue en 2002 — voir BAV, RP 311, fol. 99r
(8-1-1661).
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Fig. 1. Le défilé (riomphal. Lapisserie de la manufacture de Willem (Guillaume) van Leeldael, Bruxelles,

vers 1680, d'apres un modcele de Charles Pocerson. 370 x 390 em. Ancienne collection Galerie Chevalier, Paris.

(Copvright Galerie Chevalier. Paris)
o =

la quatricme série, UHisloire de Cléopdlre, en rapport avec Charles de La FFontaine. 1<n 1662 ¢t
en 1661, De La Fontaine avail recu Fordre et les paiements pour la livraison d'une ¢dition de
«histoire de cleopatre». e nom du créateur des modeles n'est pas mentionné dans le docu-
ment; par conséquent, le passage peut élre mis en rapport soit avece la tenture de Cléopdlre
concue par Justus van gmont (1601-167-1) sur ordre de Jan van Leeldael (1603-1668) et de
Gerard van der Strecken avant 1651, soit la tenture créée par Poerson qui ful tissée exclusi-
vemenl dans les aleliers Le Clere et Fggermans (fig. 5) (). Toutefois, si on lient compte de
Fapport de De La Fontaine dans la distribution des autres séries de Poerson. il parait pro-

hable que les paiements de 1662 et de 1661 concernaient la série de Cléopdlre daprés Poerson.

(12)  Pour Ia série de Van l<gmont, voir N. For Grazzixt, Tl palrimonio arlislico del Quirinale. Gl arazzi,
Milan, 1994, 11 pp. 199-205 el 259-267: powr la Cléopdalre de Poerson. voir pi REvVNIES. ap. il pp.
1LI-115. Un eerlain nombre de tapisseries de Cléopdlre d"apres Poerson n'ont pas de signatures: de tous
fes exemplaires signés il 0’y en a que trois qui ne Turenl pas signes par Le Clere mais pac Daniél 11 <gger-
mans. bE RevxiEs, op. cil, po VI8 signalail Le Triomphe (Londres, Christie’s, 23 avreil 1936, n® 131). Dans
une collection privée se trouvent en outre LL'Amour d'Anloine el Cléopalre (100 x 265 ¢m) et La Visile
d'Oclave « Cléopdlre (123 x 375 cm). Le Clere et lKggermans Lravaillaienl intimement ensemble: voir
IX. Brosexs, « The Story of “T'heodosius the Younger vediscovered. .\ new tapestry set by Jdordaens and his
studion, The Burlinglon Magazine CXLIX. 2007, pp. 376-382.
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IYig. 5. La morl de Cléopdlre, tapisserie de la manufacture Le Clere. Bruxelles, vers 1675, dapres un modele de
Charles Poerson. 360 x 255 ¢ Lyvon, musée des Tissus. (Copyright Musée des Tissus, Lyvon)
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De plus, il est peu vraisemblable que Postel fit appel et pava un intermediaire pour comman-
der une serie aupres de Van Leeldael et de Peemans. Peut-on supposer que De La Fontaine a
¢Le e propriétaire des modeles de Cléopdlre dapres Pocrson avant que Adrien Parent les ait
cu en sa possession, au plus tard a partic de 16737 On ne peut pas répondre de facon défini-
tive & la question mais nous disposons encore d'une indication qui suggere que De La IFon-
taine pouvait utiliser effectivement des modeles de Cléopdlre. Tin effet, soit Jan, soit son fils
Iicronvumus Le Clere (1643-1722) produisirent une édition de Titus dapres les modeles de
De La Fontaine et compléterent la série avee une scene de UHistoire de Cléopeitre (7).

La reconstruction des activités de Charles de La FFontaine pourrait ¢galement avoir des
conscquences pour la dalation des seéries concues par Poerson. Dans le passé, on a date celles-
¢ de facon hésitanle ou approximalive. On manque en effet de documents d'archives el des
picces de comparaison ne sont presque jamais dalces, la reconslruction de la chronologie des
cuvres de Poerson se révele done tres précaire ("". De toule Tacon, on peut déduire un lermi-
nus anle quem, 1663, de la correspondance entre le comte Jean-Adolphe Schwarzenberg
(t1682) el son agent a Bruxelles qui révele que des editions des quatre seéries furent mises en
vente dans la halle des tapissiers hruxellois en 1663 (). I5n se basant sur une parenté de stvle
entre les modeles de Poerson pour La Vie de la Vierge (1652-1657). L'1listoire de Moise et
Lisloire de Cléopdlre, on a ¢ru pouvoir dater ces deux dernicres tentures entre 1650 et

1655, Les deux autres, Tilus et Clovis, onl ¢le siluces autour de 1660, Cette datation relali-

vement tardive Poerson est né en 1609 — tenait compte du caractere dyvnamique et ba-
roque de la plus grande partie des compositions: ¢lant donné que ces ¢léments de style
dilferent de la facon de travailler plus equilibree et classiciste du maitre parisien de Poerson,
Simon Vouet (IH90-1619), on a pu conclure que les series des tapisseries furent créces dans
une phase ultéricure, & un moment ot Poerson aurait pris ses distances par rapport a son
maitre. Toutefois, il est clair que cette facon de raisonner est précaire du poinl de vue me-
thodologique, dautant plus qu'on dispose de trés peu d'élements de comparaison pour eeuvre
de Poerson. Le developpement d'un style ne se fail pas nécessairement de facon linéaire et il
va de soi que des caracteristiques stylistiques peuvent varier en raison des motifs iconographi-
ques ou élre imposées par un conmmanditaire ('),

Bref, il n'est pas & exclure que Poerson ail eréé au moins une partic des tentures entre
1646 et 1650, el que c'esl grace a celles-¢i que De La Fontaine beénéficia de tant davantages
fiscaux en 1646 et en 1650.

La picce darchives d'aott 1678 nous renseigne ¢galement sur le réseau commercial de De
La FFontaine en allirant attention sur Gillis Postel. 1 est vrai que la vie el les activités de
cel entrepreneur et commercant restent obscures, alors qu'il élait trés actif sur le marche de

(43) b RevsiEs, op. cil, p. 183, La picce a ét¢ vendue récemment chez Christie’s New York, 17/18-3-2005,
n° 368.

(1) o RevNies, op. cil, pp. 1T08-109.

(43) 1. Brazrova el O, KviEroXova, «Anloine el Cléopatre. Iistoire d'un achat de tapisseries a Bruxelles en
1666y, Arles Textiles, 5, 1959-1960, pp. 63-77.

(16)  Clest le cas par exemple de la série des Iléments de e Brun (avant 1665) ot un Neplune colérique génere
une composition dynamique el baroque tandis que daulres compositions furent exceulees dans un styvle
remarquablement serein el classiciste: efr. Brosexs, op. cil. p. 86,

a6
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'art bruxellois. Fn 1635, on cite Postel comme un des eréanciers de la reine Christine de
Sucde, mais il est difficile de dire siocette dette de 1796 florins ¢tait en rapport avec une
livraison de tapisseries ou sil s’agissait de peintures ou dautres ccuvres dart (). Apres qu'il
cut commandé en 1662 ¢t en 1661 une ¢dition de LTlistoire de Cléopdlre aupres de De La
IFontaine, il ligura en 1673 comme charge datfaires de Jean Valdor, au moment ol celui-ci
loua les modeles de L'Histoire de Méléagre el d’Alalante a loverard 111 et a son fils Jan |1
Levniers (™). I<n janvier 1677, Postel commanda une série de lapisseries Paysages avee de pe-
lils animaur aupres des tapissiers peu connus Daniel Abeloos et Jan van der Boreht (™). Un
des temoins de ce contrat fut Jean-Francois de Grousscliers. De Grousseliers ¢tait, avece son
beau-trere IFrancois van Coppenolle (11701), un marchand d'objets darl important & Bruxelles
el facteur de la Halle des Tapissiers. On cite dailleurs Van Coppenolle et De Grousseliers
comme debiteurs de De La Fontaine dans le document daott 16780 La halle ¢lait un marche
qui faisait accessoirement fonction d'¢tablissement de erédit, elle fonctionnail comme une

plaque tournante des relations commerciales entre Bruxelles et la FFrance ().

Lanalvse de ces documents drarchives pour la plupart inédites nous apprend que Charles
de La IFonlaine, jusquia présent a peine connu, joua un role important, vers le milieu du xvin®
sicele, dans les ¢echanges commerciaux des modeles et des series de tapisseries entre Bruxelles
et Paris. lin particulier, son apport & Fimportation et & la distribution des modcéles de tapis-
series de Poerson meérite notre altention, vu que le stvle académique et classiciste francais
ctait important pour le développement ultericur de la tapisserie bhruxelloise.

Annexes

Annexe 1 — 11 septembre 1646. Charles de La Fontaine obtient des avantages fiscaux de
la municipalité bruxelloise

[fol. 178v| Vrijdom voor Charles de la fontaine, coopman van tappisserijen

Aen mijn. cerw: heeren, mijnen heeren die welthouderen deser stadl Brussele

Verthoonl in alder reverentie Charles de Ta Tontaine coopman ende horgher binnen deser
voors. stadl soo dal hij sijnen voorste negolie is drijvende in costelijeke tapisserijen die hij hinnen
deser stadt op sijnen cijgenen patroonen, die hij oock expressel. doet schilderen, tot sijne grooten
ende exessieven cost, lact maccken, soo van goudt. silver. als alle andere fijne sijden tot groot
secours, henelitien ende voordeel der selver rare consle, wacerinne hij suppl. continuel. ende dage-
lijex is emploijerende diversche mrs. vanden voors. Lapissiers ambachte, ende vele gesellen daerinne
werckende, die anderssints geschapen souden wesen door desen tegenwordighen Tanmainteden Gjt te
mocten ledich gaen, ende vertrecken in andere landen ende coninckrijeken bij fautte van wercke.
alwant de voors. rare conste seer wordl acngelockt van coninghen ende groote polentac en. met
excessieve vrijdommen en. exemptien aenden meesters ende gesellen die hun aldaer sijn Jfol. 179r]
transporterende, om alsoo de voors. rare conste ende manufacture van hier te trecken, die anderss,

7). Devenaier, Avlwerpse kuustinoentarissen ail de zeventiende ceww. Vol 70 1634-1658. IFonles hisloriae
artis neerlandicae/Bronnen voor de kunstgeschiedenis der Nederlanden, 70 Bruxelles. 1993, p. 158,

(I8)  Brosexs. «Charles Le Brun's Meleagers . op. cil.. p. 8.

(19 Doveraer, «Tapijlwerk nit het alelier van Daniel Abbelooss, Artes Texliles. 6, 1965, pp. 97-98. 107-
108.

(H0)  Brosexs, «Nouvelles donncess, op. eil. pp. 71-73.
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bij wijlen de ecertsherttogen saligher gedachten worden gehouden in het groote estiem ende weerde,
in sulcke veugen, dat sij jaerelijex waeren distribueren. vele duijsenden |guldens] om te helpen
becostighen de intresten die de cooplieden waren lijdende in hel houden liggen van eenige camers
tappijten, gelijek hij suppliant dijen aengaende over seer zwaren infrest is lijdende, nijet tegen-
sltaende hij jaerelijex is rijsende twee a drij rijsen op vranckrijek, omme deselven aldaer te verhan-
delen, tol sijnen grooten pericle ende zware coslen, sulex dal hij inde selve coopmanschap ende
handel is emploijerende ende gestaende over duijsenden Jguldens| jacrelijex. ende alsoo den cooplie-
den ende meesters daerinne tratticquerende, worden door ULl gesoustieert van eenige vrijdommen
ende exemptien, en. dat claerlijeken blijekt bij de notariael attestatie vande dekens, eenighe ouders
ende vrij omrs. van. voors. tapissiers ambachte hier onder gev. dat hij supplt. van voor de vier
jacren in de selve coopmanschap hee't genegoticert ende nogh dagel. is negolicrende, omme Uvoors.
ambacht Uencourageren gelijek hij tegenwoerdel. nieuwen patroonen lact |fol. 179v] schilderen
omme nicuwen lapisserijen le lacten wercken. alles tot voordeel ende avancement vande voors.
rare consle, die sonder assistentie van hem supplt. ende andere souden comen te vergaen, soo keert
hij supplt. hem tot ULl deselve oijdtmoedel. biddende, dat acnsiende den grooten intrest die hij
suppliant is hebbende omme de voors. rare conste alhier voorts ende voorts te doen floreren ende te
helpen mainteneren, hem in recompensien van dijen gelieven te gunnen ende te accorderen alsule-
ken vrijdommen ende exemplien, als sijn genietende den vrij meesters vanden selven ambachte,
soo van der borghelijeke wachte als taex van twelll acmen biers jaers, ende een poentlsoen wijn
voor sijnen provisie, ende dal soo lange als hij suppll. sal doen wercken inde voors. tapisserijen,
dwelck doende etha. Op de marge vander voors. requeste stondt respectieve geappostilleert, Sij
dese gestelt in handen vande heeren tresoriers ende rentmren. deser stadt om hun advies, \ctum
prima seplembris 1646, ondert. Ao vanden Broeck, onderwaerts, Mijnen heeren andermael gesien
hebbende dese requeste metten adviese vande heeren tresoriers ende rentmrn. deser stadl ende at-
testatie hier [fol. 180r] annex, hebben den supplt (bij consideratie alhier vermelt), gegundt gelijek
sij hem gunnen midts desen, alsulcken vrijdommen ende exemptien als sijn genietende de wvrije
meesters vanden selven ambachte, soo vande borgherlijeke wachte als van twelll amen biers ende
cen acme rinschen oft een ponschoen franschen wijn tjacers, ende dat tol wederroepens toe, ende
soo lange den suppl. sal doen wercken inde voors. tapisserijen, inne te gaen den selven vrijdom ter
expiratie vande loopende pachtinghe vande fischenisse,op laste ende instructie van te achtervolgen
d'ordonnantie bij mijnen voors. heeren gemaeckl opden xen. februarij 1610, getecckent mr. Jans,
ende aende dekens vanden lapissiers ambachte gegeven, waerbij acnde selven dekens worden geor-
donneert alle selver jaeren aende voors. tresoriers ende rentmrs. over te brengen pertinenten liste
van alle de naemen vande cooplieden die van. voors. ambachle sijn genietende den voors. vrijdom,
ende effectievelijek werckende oft coophandel doende, ende soo voer stucken sij jaerlijex sijn maec-
kende, ende dat dese sal worden geregistreert ter tresorije. Acetum xien. septembris 1646, ende was
onderteeckent J. de Ronde. Geregistreert desen xiiien september 1616,

Bruxelles, Archives de la Ville, Register der Tresorije. vol. 1291, fol. 178v-180r

Annexe 2 — 17 décembre 1650. Charles de La Fontaine obtient une augmentation de ses
avantages fiscaux de la municipalité bruxelloise

[fol. 85v] Aen mijne eerw: heeren, mijne heeren die wethouderen, tresoriers, rentmren. ende
racdt der stadt van Brussele

Verthoont in alder reverentie Charles de ta |fol. 86r| fontaine coopman van tappisserije ende
ingesclene deser stadl van Brussele, hoe dat midts redenen breeder gededuceert inde requeste hier
mede gaende uwe cerw. hebben gedient geweest bij appoinctemente vanden xien. seplember xvi,
sessenveertich hem suppt. te gunnen alsulcken vrijdomme ende exemptien als zijn genietende die
vrijmeesters van. lappesiers ambachie soo vande borgel. wachte als van twellf aemen biers, ende
een aem rinschen offe pontsoen franschen wijn Usiaers, ende dat soo lange die suppt. soude doen
wercken inde voors. Lappiserijen daerinne hij noch is doende teghenwoordel. jae meer als te voorens
als blijekt bij de attestatie van. dekens ende meesters tappesiers hier mede insgel. gaende, heb-
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bende die dijenvolgende altijts geniet den voors. vrijdom van bier ende wijn, dan tegenwoordelije-
ken (zhoewel dat hij in cen jaer tijts maer en heelt innegeleijt negen ofte thien acmen hraspenninex
bier:) soo wordt den supplt. opstacckel gemacckt voordere leveringhe, ende dat bij den clerck van-
den pachter vande accijssen, onder prefext dat de voors. acte maer mede en brengl de voors. twelll
acmen, Ugene is tegen reden midts hij is onderhoudende vier ms., ende wel hondert knechten, ende
mils suleken cleijnen taex van twelff acmen nijet en can toecommen [fol. 86v] oock dat hij die
voors. meeslers tappessiers ende hunne gasten oock dacegelijex soo met bier als met wijn moet be-
schineken ende dat anderssints u. cerw. kennelijeken is dat eenighe andere doende wercken alleenel.
met twee meesters genieten vrijdom soo van twintich als van vierentwintich aemen biers, boven
dijen soo stact die suppl. op rijstreck naer parijs om Caenveerden nicuwe camers ende le vercoopen
de gene alhier gemacckt ende aldaer overgesonden, om alsoo de voors. mrs. ende hunne gasten
alhier int werek te houden in desen desolaten tijt ende het voors. ambachte te mainteneren, midts
weleke voors. redenen, soo is die suppt. oodtmocedel. biddende UL, ende cerw: gedient te wesen
Cordonneren acnde suppl. te laeten volghen soo veel biers als hij tot sijnen slete van doen heelt off
ten minstens sessendertich acmen, ende den wijn nacr advenant, dwelek doende eth. Op de marge
stont aldus, Sij dese gestelt in handen van. heeren tresoriers ende rentmren. Deser stadt om hun
advis eltha. actum xxi octobris xvix. vijlTtich ende was onderteeckent jac: mr. Jans, noch neder-
wacerts stont, Mijne heeren andermacl gesien hebbende dese regt. met den advijse vande heeren
tresoriers ende rentmren. deser stadt, hebben des supplts taex van vrijdom van twelll acmen biers,
ende een vat wijn vermelt [fol. 87r| in zijne voorgacnde acle van xien. seplembris xvix. sessenveer-
tich onderteeckent Conde, vuijt goede considerae. hem hier toe moverende geaugmenteert gel. zij
augmenteren midts desen op sessentwintich aemen bier ende twee acmen rinschen ofte twee stue-
ken franschen wijn, op laste dat den suppt. hem sal hebben te reguleren volgens dordonnantic van
xn. februarij xvi®. veertich ende ten minsten het jaers sal moeten doen maecken het dobbel van
het werek daer mede andere meesters genieten. vrijdom zijn belast, volgens d'acte vander daten
des xxxen. augusti xvix. sevenenveertich ende tot dijen dat hij sal schuldig zijn onder cedt te
geloven dat hij directel. nochte indirecetel. Door hem selven ofte iemanden anders met desen vrij-
dom dese stadl in haere accijssen en sal doen noch laeten delrauderen, belastende voorts den voors.
supplt. dat hij dese sal hebben te doen enregistreren ten registre vande tresorije deser stadl inge-
volge vanden nicuwen reglemente van zijne co: mat. op pene van nolliteijt actwm xviin, Decembris
xvix. vijlTtich ende was onderteeckent J. de Greve.

Opden xien. julij 1651 heelt den suppt. gedaen den cedt dacrmede hij bij den vs. appl. s
belast in handen van rentmr. franchois van. hecke. quod attestor Povan Ranst

Accordeert met sijn originael quod attestor par vi. junij 1651 1. van Ransl

Bruxelles, Archives de la Ville, Register der Tresorije, vol. 1296, fol. 85v-87r

SAMENVATTING

Op basis van nicuw onldekt archiefmaleriaal wordt aangetoond dat Charles de La IFon-
taine (ca. 1610/161H-1678), cen ondernemer die in Brussel resideerde en tot op heden nauwe-
lijks gekend was, rond 1650 cen belangrijke rol speelde in de ontwikkeling van de Brusselse
wandlapijtnijverheid en -kunst. De La FFontaine exporteerde immers niet alleen Brusscelse
reeksen naar Parijs, maar importeerde ook modicuze FFranse wandtapijtontwerpen geereéerd
door Charles Poerson (1609-1667) (Cleopalra, Clovis, Mozes, en Tilus) en verhuurde deze aan
cen aanlal Brusselse atelierleiders. Nangezien De La FFonlaine reeds in 1616 en 1650 fiscale
voordelen verkreeg van het sladsheslunre als heloning voor zijn aandeel in de nijverheidstak, is
hel mogelijk dal de reeksen van Poerson, die traditioneel tussen 1650 en 1660 gedaleerd wor-

den, reeds voor 1650 Tot sland kwamen.
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SUMMARY

Based on newly uncovered archive material the arlicle demonstrates that Charles de la
FFontaine (ca. 1610 /1615-1678), an entreprencur living in Brussels and little known until now,
plaved a major role around 1650 in the development of the Brussels tapestry industry and
arl. De La IFontaine nol only exported Brussels series to Paris, but also imported fashionable
I'rench tapestries created by Charles Poerson (1609-1667) (Cleopalra, Cloots, Moses, and Tilus)
and lent them to a number of Brussels tapestry masters. Given that as early as 1616 and
1650 De La Fonlaine received tax advantages from the city government as a reward for his
part in this industry, it is possible that the Poerson series, traditionally dated between 1650
and 1660, were in fact already created before 1650.

60



TWEE BOZZETTI EN DRIE GETEKENDE COMPOSITIESCHETSEN
VAN NICAISE DE KEYSER EN GUSTAF WAPPERS

Dirk PavweLs

Voorbereidende schetsen voor schilderijen werpen cen verrassend licht op de ontstaans-
geschiedenis van een kunstwerk, reveleren als hel ware het initiale concepl en hel wordings-
proces van een voorslelling (). In cen privé-collectic zijn zo een aanlal voorbeelden aan le
treffen, die ons een belere kijk geven op het oeuvre van twee belangrijke, 19"-ceuwse, Bel-
gische, meer bepaald Antwerpse kunstschilders, Nicaise De Kevser (1813-1887) en Guslaf
Wappers (1803-1871).

I. Nicaise De Keyser, De Heilige Dominicus ontvangt de rozenkrans van de Heilige
Maagd (fig. 1)

De opdracht

In mei 1832 kreeg de nog maar achltienjarige De Kevser de opdracht voor een groot
altaarstuk (fig. 2), bestemd voor de parochickerk van Onze-Lieve-Vrouw Bezoceking te Meer
bij Hoogstraten. Dit bedehuis was na cen brand op 11 januari 1815 heropgebouwd, met be-
houd van de laatgotische toren en de mogelijk uit de cerste helft van de 18" ecuw dalerende

B}

sacristie, en werd op 2 maart 1817 ingewijd (?). De bestelling van dorpspastoor Cornelius

(1) Ter nagedachtenis opgedragen aan mijn zus Lieve Pauwels (1950-2001).

(2) Over leven en werk van Nicaise De Keyvser raadplege men vooral: 110 TIvsaxs, Nolice sur la vie el les
lravaux de Nicaise De Keyser, membre de U'Académie, né o Santoliel le 26 aoul 1813, décédé a Anvers le 16
Juillet 1887, in Annuaire de I'Académie royale des sciences, des lellres el des beaux-arls de Belgique, 55, 1889,
p. 287-396: D. Carpyx-Oomes, Enkele allaarstukken van Nicaise De IKeyser, in Jaarboek van hel INo-
ninklijk Museum voor Schone INunsten Antwerpen, 1985, p. 309-333: Nicaise De Weyser. Zijn porlrelkunst -
Antwerps porirel. De geschiedenis van hel academisch korps van de INoninklijke \cademie voor Schone INunslen
le Antwerpen mel haar portrelyalerij bewaard in hel Muscum (lent.cat.), Antwerpen, 1987: D. PauvwiLs,
Rafuel en de Fornarina (1842), een historisch genrestuk van Nicaise De Keyser (1813-1887 ). Nanllekeningen,
theorelische en krilische refleclies bij een der « parels» van hel Antwerpse Salon van 1843, Jaarboek van hel
Noninklijk Museum voor Schone IKunsten Anhwerpen, 1991, p. 211-3141: |p.. Zweven (ussen hemel en aarde.
Rafuél en La Fornarina (1842) van Nicaise De Weyser (1813-1887 ), in Na & Naar Van Dyck. De roman-
lische recuperalie in de 19"

gralie): Dossiertentoonstelling Nicaise e Keyser, 1. 2. Anlwerpen, 2000 (mel bijdragen van S. BeeLe,

eewrn (lenl.cal), Antwerpen, 1999, p. 68-79 (beide laatste mel uitvoerige hiblio-

D. Caropyx-OoMEN, N. Laouitre, D. PavweLs., M. Posrice e.a., voorwoord door P TTuviesNe).

Aangaande het schilderij met de Heilige Dominicus: [Ph.M.Go Vax Der Magrex|, Diclionnaire des hom-
mes de lellres, des savans el des arlisles de la Belgique. Brussel. 1837, p. A0 L Isenzeir. De levens en
werken der Hollandsche en Viaamsche kunstschilders, beeldhomoers, graveurs en bowwmeesters, van hel begin
der vijflicnde eeww lol heden, 2, Nmsterdam, 1843, p. 1090 P Génarn, Nicasius De INeyser, in De Vieem-
sche School, 1. 1855, p. 52 en 60 arl. Keyser (Nicaise de). in . Larovsse, Grand diclionnaire universel du
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Iig. 1. Nicaise De Kevser, De Ileilige Dominicus ontvangl de rozenkrans van de IHeilige Maagd, niet gedaleerd,

olic op papier gekleeld op doek, 39 x 30 cm. Privé-collectic. (IFoto IFrederick De Schull er, Anlwerpen)
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IMig. 2. Nicaise De Kevser, De Heilige Dominicus onloangl de rozenkrans van de Heilige Maagd, (1835),
olic op dock, afmetingen onbekend. Meer bij THoogstraten, Parochiekerk van Onze-lLieve-Vrouw Bezoeking.

(IFoto Grobet. Antwerpen, naar Toto Lenaerts, Turnhoul)

xix” sieele, 9. Parijs, 1873, p. 1198: Go KExnoup, Silthouetles d'urtisles conlemporains, Nicaise de Weyser, in
Revue Arlistique, 2, 1879-1880, p. H1: T Hywaxs, arlfeit, po 298-301 en 386 F. DoxxeT en Fo Van
LeeMpeTTEN, Tnoenlaire des objels d'arl conservés dans les élablissements publics de la provinee d'Anvers.
Antwerpen, 19020 po 230 P Grariasvs (J-B. Micimersen), Meir (in de IKempen ), Brussel. 19120 p. 160
Eeuwfeest N'. De Keyser 1813-1913. Cenlenaire N'. De IXeyser M.D.CCCXTH-M.D.CCCCNXTI, vert. uit
het Frans door G VeErmereN, s.L, 19130 p. 12, 37 en 485 P De Moxr, De schilderkunst in Belgié van 1830
lol 1921, *s-Gravenhage, 1921, p. 19; B. Hovreruorr, Hisloire de la peinlure en Belgique, Anlwerpen,
1925, p. 116; arl. Keyser, Nicaise (Nicasius) de. in Allgemeines Lexikon der bildenden INiinstler von der
Anlike bis zur Gegenwarl, o lv. Ul Timieme en I Breeker, 20, Leipzige 1927, po 2380 A D Larris, Dil
waren Semini’s kinderen. [Flilsen uil hel Anhwerps verleden, Antwerpen, 1957, p. 2605 .0 JaxseN, Foloreper-
lorium van hel meubilair van de Belgische bedehuizen. Provincie Anhverpen. Wanton Turnhoul 1, Brussel,
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Brouwers hield verband met de oprichting in 1832 van de Broederschap van de Tleilige Ro-

e

zenkrans in genoemde kerk, een devotie die pas in de 15" eeuw was ontstaan en door de
dominicanen fel werd gepropageerd. De stichlingsak le van deze broederschap omvatte de ver-
plichting cen kapel en een altaar toe te wijden aan genoemde devolie. EIk jaar zou daar op
de eerste zondag van oktober het feest van de rozenkrans worden gevierd. In de kerk moest
een “zichthaar teken™ aangebracht worden met als thema: de geknielde H. Dominicus ont-
vangt het gebedssnoer uit de handen van de H. Maagd, vandaar de bestelling. De levering
van het doek was gepland tegen oktober 1832, maar het duurde tot 1835 vooraleer het werk
voltooid was.

Voor de verzending naar Meer, werd het altaarstuk tenloongesteld op de Driejaarlijkse
Salon van Genl in 1835, waar het resulleerde in een eremedaille voor de kunstenaar (*). De
voorslelling van de Tleilige Dominicus en de in 1834 in Antwerpen tentoongestelde Calvarie,
hestemd voor een katholieke kerk in Manchester (thans in de St.-Patrick’s Church, Liverpool),
belekenden de doorbraak van De Kevser, vooraleer hij bijkomende roem oogstte met zijn
veldslagtaferelen, historische genrestukken en portretten. Volgens Louis Alvin had graaf Vi-
lain XIIII voor het doek met de THeilige Dominicus cen som over die achtmaal hoger lag dan
het bedrag dat de kerklabriek van Meer ervoor wou betalen (').

1977, p. 41 (waar het werk verkeerdelijk als vernield wordl beschouwd): S. DE MEVER, Nicaise De Keyser,
Zandvliels beroemdsle zoon, in De sladl Sanlvliel, o.l.v. (. GEERTs, s.l, 1978, p. 69 G. EKNGELREEN, Nica-
stus De Keyser 1813-1887, in Vier uil de Anhverpse polder. I'ranck Morlelmans, Pieler De NMels, Muarlen
Melsen, Nicasius De Keyser, Tielt-Amsterdam, 1979, p. 102-104; 1). CarpyN-Oonmex, arl.cil, p. 313-318,
330 en 332-333, lig. 3 op p. 311 (mel archivalische bronnen in verband met de opdracht): Tn., De Keyser,
Nicaise, in The Diclionary of Arl, 8 New York, 1996, p. 632: A, Dasxov, Les beaux jours du romanlisme
belge, (Essais lilléraires), herdruk van de 1% uilg. van 1948, Brussel, 2001, p. 87: “In 1835, De Kevser
peignit pour I'kEglise de Meer un Sainl Dominique. qui fut exposé¢ a Gand, et qui, cette fois, provoqua une
explosion d’enthousiasme. e monde enlier, affirmait-on, allait envier au modeste village ce chef-d’ccuvre.
I.on se vovail revenu aux temps on I'école Mamande dans sa fécondité, répandail ses merveilles jusque

dans les plus obscures églises des Flandres ou du Brabant™: S. D Sabereer en G Promrevx, Bowwen

door de eewven heen. Invenluris van hel culluurbezil in Belgié. \rchilecluur. Deel 16n 4. Provincie Anlwerpen.
Arrondissemenl Turnhoul. Kanlon Tloogstralen, Turnhout, 2002, p. 164: verder de literatuur in verband
met de Salon van Genl in 1835, aangehaald in volgende noten.

(3)  N\V.me Salon de (iand. Nolice des produclions de peinlure, sculplure, archileclure, gravure, dessin elc. durlisles
vivanls, exposés au palais de luniversilé, le 20 juillel 1835, Gent, 1835, p. 43, nr. 367: S4 Dominique rece-
vanl le Rosaire des mains de la S.le Vierge. Tableau d'Aulel, desliné pour l‘église de Meer, duns la Campine;
Anlwerpsch Niewwosblad, 95, zaterdag 8 augustus 1835, p. 3: "De heeren IF. de Braekeleér, Ph. Van Brée
en N. de Keyzer hebben elk van de akademic van Gend eene eer-medalie hekomen voor de merkweérdige
konststukken die zy voor haere pronkzael hebben ingezonden™.

(1 1. AvviN, Comple-rendu du Salon d'Exposilion de Bruvelles, Brusscl, 1836, p. 13: “L’annce suivante [1835],
le Salon de Gand le vit exposer un Sainl Dominique qui attestail de grands progres, dus a des elforts bien
dirigés. A peine ce tableau ¢lait-il ¢talé aux regards du public, que M. le comle Charles Vilain XIIII en
olfrait huil lois le prix que Facquéreur en avait donné a Iartiste. — Méme concert déloges et de criliques,
méme modestic de la part de auteur & recevoir les uns et les autres, mémes éludes pour se grandir, méme

persévérance dans ces travaux”.
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Salonkritieken

Zowel lovende woorden als negatieve opmerkingen waren te horen in de kunstkriticken
die naar aanleiding van de Saton verschenen.

Laten we met de loftuitingen beginnen. De Gazelle van Gend van zondag 26 juli 1835
opent de rij (*): “Maer Lot lof van den Teer N. de Kevzer zy het gezevd: hy heell getoond
dat hy over dorre proza een gaes van dichterlvke bekoorlvkhevd kan werpen, die ons geheel
verzoend heeft met de heeren uvt de Kempene, die cenen grooten meester het hehandelen
van zulke onderworpen (sic) opdragen. I<r ligt in de gansche behandeling van dil stuk iels
krachligs, iets evgenaerdigs, dat wel doet aen den beschouwer, vooral hel hoofd van Domini-
cus, waer in wy de schoone behandeling van van Dyek als het ware zien herleven™. Tlet is
volgens deze krant wel jammer dal De Kevser zijn in Antwerpen tentoongestelde Calvarie
niet door de Gentenaren heell laten hewonderen. In de hisloricistische 19" ceuw fungeert de
“verfijnde™ De Kevser vaak als cen soort reincarnatic van Van Dyvek, zoals de meer “vigou-
reuze” Gustal Wappers bijna steevast met Rubens in verband werd gebracht. OfF hoe het
vaderlands gevoel in de 19" ceuw opgang maakte,

De Antwerpse krant Le Phare van vrijdag 31 juli 1835 meldt uiterst summier dat De
Ieilige Dominicus van De IKevser het schilderij is dat zich hel meest laat bewonderen op de
Gentse lentoonstelling ().

Wal uitvoeriger bericht de Journal d'Anvers el de la Province van zalerdag 1 en zondag 2
augustus 1835 (7). De Kevsers werk trekt de aandacht van schilders en kunsticfhebbers en de
jonge kunstenaar zou stijl en schildertrant van Van Dyck hebben gemmiteerd. Dal het docek
voor 5.000 fr. zou zijn aangekocht door graal Vilain NI, moet zonder meer als cen journa-
listicke kwakkel worden afgedaan. Ook de Gentse Constitulionnel des I“landres van zondag 2
augustus 1835, het Anlwerpseh Niewosblad van dinsdag 1 augustus 1835 en de DBrussclse
L'Union van dezcelfde dag nemen dit foute hericht over (%).

In het Gentse dagblad Journal des IFlandres, Ancien Calholique des Pays-13as van maan-
dag 3 augustus 1835 wordt op De Kevsers schilderij voor het eerst uitgebreid ingegaan, met

(5)  Gendsche Pronkzael van 1835, In hel paleys der Hoogeschool le Gend, in Gazelle van Gend. Zic bijlage 1.

(6)  Le Phare, 211, vrijdag 31 juli 1835, p. 30 “le lableau qui se fait le plus admirer 0 Fexposition de Gand,
cest le SL-Dominique de De Kevser™

(7)  Beaur-arls. in Journal d'Anvers el de la Propinee. 213-2141, zalerdag 1 en zondag 2 augustus 1835, p. 3:
“Le tableau de M. Kevzer. Sl-Dominique recevanl le rosaire des mains de la Sainle Vierge fixe surtoul
Fattention des peintres el des amateurs. Lauteur a imite le slile (sie) et la manicre de Van Dyek. On
assure que ce tableau a élé acheté par Mo Vilain N au prix o de 5000 (.7 Fen gelijkaardig berichl
treffen we aan in het Anfwerpseh Niewosblad, 93, dinsdag 1 augustus 1835, p. 3: “De schildery van den
heer De Kevzer verbeeldende den 11 Dominicus onlfungende den Roosenkrans uyl de handen der 11, Maegd.,
trekt vooral de acndagl der Konstvrienden: men verzekert dal dit stuk dodr den grael Vilain X111, gou-
verneur der provineie Qost-Vaenderen, voor 5000 franes gekogl is™

®)  Salon dexposilion, in Conslilulionnel des [Flandres, 313, zondag 2 angustus 1835, z.pag.: Anlwerpen, | Au-
qusty, i Anhoerpseh Niemosblad, 93, dinsdag | augustus 1835, z.pag.: Salon dexposilion de Gand. (Gand,

ler amil, in L'Union. Journal du malin, 1. 216, dinsdag 1 augustus 1835, z.pag.
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zowel posilieve als negalieve kritiek ("): grote krachl, mooi coloriet en duidelijke gelijke nis
met hel ocuvre van Rubens versus willekeurige lichtverdeling, effecthejag, anatomische fou-
ten en overdreven plooienval. Vooral de stralenkrans laat volgens de krant te wensen over.
ITij is te schitterend, te geel en de horizon te nabij. Daar de gelauwerde kunstenaar nog jong
en hescheiden is, zal hij profijt weten te trekken uit deze al bij al strenge kritiek. De auteur
besluit met de vermelding dat De Keyser cen knappe, gedurfde, waarachtige en krachlige
schets van zijn Caloarie voor Manchesler naar de Gentse Salon heeft ingezonden, waarvan
echter geen spoor in de tentoonstellingscatalogus opduikt. Mogelijk is dit werk later wel dege-
lijk naar de Gentse tentoonstelling opgestuurd, waar de Gazelle pan Gend van 26 juli al om
\roeg.

De Guzetle van Gend van vrijdag 7 augustus 1835 had graang Wappers' “begravenis Chris-
4" (Leuven, Sint-Michiclskerk, Salon van Brussel van 1833) naast De [leilige Dominicus van
De Kevser zien hangen, maar spijtig genoeg, aldus de krant, heelt Wappers met geen enkel
werk declgenomen aan de Gentse Salon van 1835 ().

Volgens het in Brussel uitgegeven blad Le FFranc-Parleur van zaterdag 8 augustus 1835 is
De Kevser één van de gelukkigen die cen eremedaille toegereikt krijgen voor hun opmerkelij-
ke bijdragen aan de Genlse Salon ().

De Postryder van Anhwerpen van diezellde dag vindt hel eveneens jammer dat Gustaf
Wappers geen werk heeft geéxposeerd op de Salon van Gent van 1835, waardoor het onmo-
gelijk is zijn talent met dat van de zo jonge Nicaise De IKevser te vergelijken ('), Weerom
hadden velen graag Wappers™ “Begravenis Christi™ naast De Kevsers “Roozen Krans™ zien
hangen.

Ien breedvoerige kunstkritiek treft men aan in het Gentse blad Den Vaderlander van
alweer zalerdag 8 augustus 1835 (). De IKevser heeft volgens “Twee vrienden der schoone
konsten™ de beste meesters goed hestudeerd en mel zijn schilderij de roem die hij al verwor-
ven had nog verder doen toenemen. Op een voor die tijd typische overdreven manier wordt
zijn schildertrant een tweede keer gelijk gesteld aan die van de grote Rubens: “zyne manier
van schilderen is gansch de gene van den prins der vlaemsche schilders™ De statige houding,
de uitdrukking van het hoold en de kundige gelaatstrekken van de heilige worden bewierookt.
De auteurs rekenen De Kevsers werk zonder meer tot de verdienstelijkste van de Salon. Wat
de jeugdige leeftijd betreft van de kunstenaar vergissen ze zich echter, daar De Kevser op 7
augustus 1835 geen 20 maar slechts 21 jaar oud was. Ze heamen de gehoorde kritiek dat de
lichtinval onregelmatig en enigszins willekeurig over het schilderij is verspreid, maar dit man-
kement brengt al bij al weinig schade toe. Van hun kant houden de “T'wee vrienden der

schoone konsten™ noch van de massa gele wolken die achler de heilige zweeft, noch van “de

(9 E.LB.N.. Salon de Gand. 1835, (Troisieme Arlicle.), in Journal des Flandres, Ancien Calliolique des
Pays-Bas. Zie bijlage 11,

(10) Gend den 6 Augusli. Kunsl-nieutos, in Gazelle van Gend. Zie bijlage 11

(11) Belgique. Bruxelles, le 7 aodl, in Le Franc-Parleur. Zie bijlage I\,

(12) Belygenland. (Gend. 6 auguslus, in Poslryder van Anhoerpen. Zie bijlage \.

(13) Twee vrienden der schoone konsten, Salon van 1835 MM, de Keyzer. de Cawmwer-Ronsse. in Den Vader-
lander. Zie bijlage V1L
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houding van een engelken het welk van den allerbesten smaek niet is™. Ze besluilen met een
geleerd aandoend citaatl uil Horatius' De arle poelica epistola, dal men als volgl kan verlalen:

“Wanneer het glansstuk overheerst, dan kwetst mij niet

een enkel vlekje, dal men slordig vallen liet

uit menselijke onachtzaamheid™ ('),

Iien pompeus, niet bepaald Ivrisch sonnet, verschenen in de Brusselse krant L'T<manci pu-
fion van 9 augustus 1835 en in de Antwerpse krant Le Phare van maandag 10 en dinsdag 11
augustus 1835 (%), voorspelt zells dat de vroegrijpe De Kevser de Rubens van de 19" ecuw

zal worden. Men prijst er zijn goddelijk genie, een eerbewijs aan de jonge Belgische staat.

Nog tijdens de expositie van het schilderij in Genl, meer hepaald op 10 augustus 1833,

nam De Kevser van pastoor Brouwers de afgesproken honderdvijftig gulden in ontvangst.

De Messager de Gand van dinsdag 18 augustus 1835 geelt een beschrijving van het al-
taarstuk en raadt hel nicuwbakken talent aan zich niet te laten misleiden door vleiende be-
woordingen, hetgeen waarschijnlijk een vingerwijzing inhoudt naar het ronkende sonnet in Le
Phare (). Tlet krachtige en waarachlige coloriel, eigen aan de Viaamse school, wordt gelau-
werd en de figuren van eilige Maagd mel Kind worden als onuitsprekelijk gracieus en zacht
omschreven. De mooie Tleilige Dominicus herinnert volgens de krant misschien iets te veel
aan De Ieilige Rochus van Rubens. In het algemeen worden vooral de schildertechnische
kwaliteiten van De Kevser in de verl gezet. De anonieme recensent maant de kunstenaar
daarom aan poézie te lezen, zich voortaan te concentreren op het cultiveren van zijn ver-
beelding en zich te laten doordringen van de grootsheid en de waardigheid van hepaalde his-
lorische  gebeurtenissen. De  verhevenheid van de  historieschilderkunst op  de  toenmalige
hiérarchische ladder van de genres zindert hier na. Wanneer we de proel op de som nemen
cen De Kevsers werk vergelijken mel De HHeilige Rochus van Rubens (\alst, Sint-Martinuskerk,
1623, Tig. 3) ("), is de overeenkomst tussen heide hoofdfiguren qua houding en fysionomie
inderdaad trelfend te noemen. Walt de Tiguur van Onze-Lieve-Vrouw belreft, heeft De Kevser

waarschijnlijk inspiratie gezocht enfof gevonden in een ander schilderi) uit dezelfde kerk,

(1) 15 Forervaxi Lexicon lolins lalinilalis, 3, Patavinm (Lhans Padua), 1990, p.o 1132 “Horal. Arl. P 351,
ubi plura nitent in carmine. non cgo paucis Olfendar maculis, quas haud incuria fudit, Ast humana parum
cavit natura™: [orarres, AArs Poelica, ingeleid, verantwoord, verlaald en voorzien van cen nabeschou-
wing over Toralius™ dichterlijk voortleven bij Bilderdijk door Pl Scnviavirs, (Baskerville serie). \ni-
sterdam, 1990, po A6-17. versregel 351
“verum nbi plura nitent in carmine, non ego paucis
offendar maculis, quas aul incuria Tudil
aul humana parum cavit natura ™

(15) CN.L Eaposition de Gand. A. M. De Keyser, in L'Emancipalion, 6. 211 (sic. in Teite 221), zondag 9 augus-
tus 1835, z.pag.: hetzellde gedicht in Le Phare. Zie bijlage V11

(16) Impressions du Salon. (Denvieme arlicle. ). in Messager de Gand. Zie bijlage V111,

(17) Men raadplege vooral 110 Nakains, Sainls Tl Corpus Rubenianum Ladwig Burchard. 8), Brussel, 1973, p.
T12-111, Tign 1T00-102 (mel verdere literatnnropgave).



DIRK PAUWIELS

Fig. 3. Peter Paul Rubens, De Heilige Rochus, 1623, olic op doek, 112 x 258 ¢n.
Aalst, Simt-Martinuskerk. (IFoto KEK-IRP.\. Brussel)
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IYig. 1. Gaspar De Craver. De Heilige Simon Stock onlvangl het schapulier van de Heilige Maagd. na 1619-1651,
olic op dock 373 x 235 ¢m. Nalste Sint=-Martinuskerk. (IFoto KIK-IR P! Brussel)
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meer bepaald Gaspar De Cravers De IHeilige Simon Slock onlvangt hel schapulier van de Ieilige
Muaagd (na 1649-1651, Tig. 1) ("*). Vooral de houding van de eilige Maagd en haar opzichtige
kroon heeft De Kevser in zijn eigen werk, het schilderij in Meer en de verderop le hespreken
compositieschets, welen te benutlen.

Volgens de Brusselse krant L'Indépendant van woensdag 19 augustus 1835 trekt De Kev-
sers schilderij ieders aandacht, zowel bij hel binnen- als bij het buitengaan van de tentoon-
stelling, zodat men vertrouwen kan koesteren in de tockomst van de schilderkunst in Belgic.
Te midden van een kliek gevestigde waarden heeft de Antwerpse schilder zijn plaals opgedist.
Iij werd ervan beschuldigd de oude meesters, waaronder Rubens, te hebben geplagieerd,
maar hij heeft zich door hen enkel laten inspireren. De criticus raadt hel oprukkend talent
aan zich niet te laten verblinden door overdreven gevlei, zich niet tevreden Le stellen met een
cersterangspositic in Belgié, maar zich le meten met ILuropese grootheden en zijn horizon (e
verruimen. Over het doek met de Teilige Dominicus wordt breedsprakig en lovend he-
richt ("), De auteur mel de initiaal N. hekent zijn voorliefde voor religicuze voorstellingen,
doordrongen als ze zijn van poélisch gevocel, en looft hel voordeel dat De Kevser weet le
trekken uit de lichtinval om de extase van de Heilige Dominicus uit te drukken. Meteen
wordt de blik van de toeschouwer getroffen door de verlichte figuur van de heilige en klimt
hij op naar het gelaat van de Heilige Maagd en het Kind Jezus, die doorheen de vage sluier
van cen halve duisternis verschijnen, om lenslotte terug bij het vertrekpunt te cindigen. De
stoffen zijn somber, streng en breed gedrapeerd. THet habijt van de heilige vindt de journalist
misschien wat zwak uitgevoerd, maar dit gebrek, als het er al één is, leidt de toeschouwer niet
al. Tet kan best zijn, zoals sommige kunsteritici laten uitschijnen, dat De Kevser, wat de
figuur van de Heilige Dominicus aangaat, zich heeft laten inspireren door hepaalde ascetische
hoofden van NMurillo en Rubens en dat deze critici de figuren van de Teilige Maagd en het
Kind Jezus al clders zijn tegengekomen. Zich laten inspireren door cen ander schilderij is
echter totaal iets anders dan het te kopiéren. Gedachterijkdom en poétisch gevoel kenmerken
De IKeyvser en het is net datgene watl grote kunstenaars oplevert.

Op 20 augustus 1835 acht de Brusselse krant L' /smancipalion De Kevser zonder weerga
en raadt hem aan niet enkel het voorbeeld te volgen van Rubens, Jordaens, Van Dycek en
Murillo, maar naar Italié te trekken om — alweer — zijn blikveld te verbreden en daar hel
oeuvre van Raphaél, Titiaan en Veronese le leren kennen (*). De anonicme auteur vindl het
schilderij met de Heilige Dominicus hoogst verdienstelijk. Tlij geeft toe dat de Antwerpenaar
zich mogelijk wat te veel heeft laten inspireren door Van Dyvek en Murillo, maar andere n
Gent tentoongestelde werken zijn regelrechle parodieén van Scheffer, Devéria, Lepoittevin of
de gebroeders Johannot.

(18) 1o, Gaspar de Crayer, sa vie el ses cenores, (Monographies du “Nalionaal Centrum voor de Plustische IXun-
I Ie . - -, - : -y i 1=
slen van de xvi™ en xvi™ eewn”, 1), 1, Brussel, 1972, p. 52, 187-188, nr. N140: 2, Brussel, 1972, fig. 137.

(19) N.. Beanr-Arfs. Isxposilion de Gand. (Deurieme arlicle.). in L'Indépendant. Iidilion du soir. Zic bijlage
IN.
(20) Beanay-Arls. Exposilion de Gand 1835, Le salon, in L'Fmancipalion. Zic bijlage N.
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In de Constitulionnel des IFlandres van zaterdag 22 augustus 1830 is cen zekere Gobert-
Alvin getroffen door de lichtinval en de allergrootste uitwerking van het schilderij (*). Tlel
coloriet, de lichtverdeling en de opbouw van de draperingen zijn die van Rubens en Van
Dyvek! kn de schilder van deze even gracicuze als krachtvolle compositie is nog maar uiterst
jong. Men kan de ogen niet afwenden van de edele, expressieve figuur van de heilige, waarvan
de bleke huidskleur de hardheid en de lange zelfkastijdingen van het kloosterleven verraden.
Ook het mooie, gracicuze hoofd van Maria springt in het oog, haar engelachtige gelaatsuit-
drukking. de aandoenlijke welwillendheid waarmee de rozenkrans wordt aangereikt. Door dit
alles neemt de vrome toewijding van de eilige Dominicus toe. T1ij is niet meer van deze
wereld, maar hehoort reeds tot het rijk der hemelen! De IKevser schept hoge verwachtingen.
I<ens zal hij uit cigen naam schitteren, zonder cen afspiegeling te zijn van zijn roemruchle
harokke voorgangers.

Op dezelfde dag is het de beurt aan de Brusselse krant Le Courrier [3elge om op De
IKevsers schilderij dieper in te gaan (¥). De Kevser wordl de primus inler pares genoenmd
van de Belgische schilderkunst. Na zijn Calvarie voor Manchester overtreft hij zich zell met
de in Gent getoonde Heilige Dominicus, die op de Salon aldaar ruim de helft van de tijd
opeist van het zich vergapende publick. De IKevser sluil zijn glorie niet op binnen de muren
van cen museum, maar laat zich, aldus de auteur met de initialen L.J.. ook voor een onoog-
lijk dorpskerkje inspireren. Vooral het gelaat van de Tleilige Dominicus wordt hier geloofd,
zijn wangen getekend door vasten en meditatie, zijn blik vol extase, zijn voorhoofd waaruit
zowel enthousiasme als nederigheid straden. Voorts laat zijn habijt toe houding en lichaams-
bewegingen te raden, terwijl zijn uitgestrekte arm ¢én en al waarheid is. Volgens de eriticus
zou men er bijna bij vergeten dat ook de Feilige Maagd en het Jezuskind opmerkelijke kwa-
liteilen bezitten qua tekening en coloriet.

In cen meegedeceld artikel in de Messager de Gand van zondag 23 augustus 1835 wordt de

spijt uitgedrukt dat de historieschilderkunst in verval is geraakt en wordt De Kevser — nog-
maals — aangeraden zoals Rubens en Van Dyek naar Halié, hel klassicke land der kunsten,

te reizen om er de nodige artisticke vruchten te kunnen plukken (). De Kevser cindigde
tweede bij zijn deelname aan de Prix de Rome in 1832, toen Antoine Wiertz (1806-1865) de
cerste prijs wegkaapte. Pas in het voorjaar van 1810 trok hij cen cerste maal voor cen half
jaar de Npen over, om onder meer Venetié, Verona, Genua, Florencee, Rome, Napels en
Pompei te bezoeken, waar hij niet alleen oog had voor de Italiananse maar ook voor de

Vaamse oude meesters (7).

21) Gonrerr-\NiviN, Beanv-Arls. Salon dexvposilion, in Conslilnlionnel des Flandres. Zic bijlage N1
22y L.l Le salon de Gand. in Le Conrrier Belge. Zie bijlage X1

deze kunstreis door Belgische kunstenaars inode negentiende ceuw in het algemeen: D, CoERELBERGUS,
Les peintres belges a Rome de 1700 « 1830, (Elades dhistoire de Uarl publices par Ulnstilul historique belge de
Rome, 3). Brussel-Rome, 19760 D Paerwisns, Halié als leerschool poor kunstenaars uil onze geweslen in de
19" ceww, in Musewnimagazine, 8. 1989, p. 25-32: C.\. Dvvoxt, Moadéles ilaliens el Iradilions nalionales.
Les arlistes belges en HNalie 1830-1914, (Belgisch islorisch Institual le Rome. Bibliolheek, 51,2 dln, Brossel-
Rome, 20005.
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Iet hogerop reeds aangehaalde blad Le Frane-Parleur, deze keer met als datum: vrijdag
1T september 1835, rekent De Kevsers schilderij alweer lot diegene die op de Genlse ten-
toonstelling de meeste aandacht verdienen ().

In september 1835 hekelt Lirtiste het kopicren en hel parafraseren naar de oude mees-
ters en spoort het blad De ISevser aan de natuur tot inspiratichron te nemen. Ilen groot doek
schilderen met reminiscenties aan Rubens en Van Dyek is op zich geen verdiensle. I<en mid-
delmatig stillevenschilder valt meer te bewonderen dan de meest behendige kopiist van de
oude meesters, daar de cerste het ten minste aandurft de natuur aan te pakken. Zoals De
INevser in zijn grool schilderij voor de kerk van Manchester slaafs Rubens en Van Dyek na-
volgt, zo kopieert hij in sterke mate Rubens en Murillo in zijn Heilige Dominicus (**).

De INeyser in Meer

Het schilderij werd op 23 november 1835 van de pastorie naar de kerk gebracht en bo-
ven het altaar van de rozenkranskapel geplaatst. Ook dan werd aan de schilder cen huldege-
dicht opgedragen. In 1868-1870 werd de kerk van Meer in neogotische stijl heropgetrokken
naar ontwerp van provinciaal onderbouwmeester H. Berger, onder toezicht van de architecten
JoVan Gastel en diens opvolger PLJ. Taevmans, weerom mel hehoud van de oude toren en de
sacristie (). Volgens IFernand Donnel en Frans Yan Leempulten die op 9 november 1899 de
kerk van Meer bezochten, hing De INevsers dock toen in hel transept: .Vu-dessus des enlrées du
déambuladoire un tableau de N. De Keyser représentanl Sainl-Dominique el une seconde loile mo-
derne, peinte par Verellen (**). De IKevsers religicus tafereel bevindt zich sindsdien achleraan in
de kerk.

In dit jeugdwerk blijft de schilder trouw aan de traditionele iconografie, waarbij Maria
volgens de door Alanus de Rupe (+1175) bedachle legende aan de heilige Dominicus (ca.
1172-1221) zou zijn verschenen en hem de rozenkrans als wapen legen de ketteri) der Albi-

genzen zou hebben gegeven (*'). Inderdaad reikt de Heilige Maagd miet hel Jezuskind op de

(25) 10 seplembre. Fxposilion de lableaux @ Gand, in Le [IFranc-Parleur. Zie bijlage NIV,

(26) X., Beawv-Arls. Eeposilion de Gand. 37 Arlicle, in L'Arlisle. Journal du Progeés, Revue des Arls el de la
Lilléralure. Zie bijlage XV

(27) Lv.m. de kerk van Meer raadplege men de in noot 2 reeds aangehaalde werken van 150 Donnet en 9. Van
Leemputten, Po Gratianus (J.-B. Michielsen), .J. Jansen, S. De Sadeleer en Go Plomleux.

(28) I-. DonNET en F.VaN LeesveerriN, 1hid.

(29) MLC. N1evwsarN, Sinl Dowminicus in de kunsl. [konografische studién der voorslellingen van den 11, Domi-
nicus in de beeldende kunst, Nijmegen, 1901; B. KxieeinG, De iconografie van de Conlra-Reformalie in de
Nederlanden, 2, Llilversum, 1940, p. 51-55 (i.v.m. de rozenkransmadonna): P DEscuasies, La légende de
Sainl Georges el les combals des Croisés dans les peinlures murales du moyen dge, in 1. RExv, leonographie
de T'arl chrétien, 3. lconographie des sainls, 1. Parijs, 1958, p. 391-398; V.J. Kovberka en M.Ch. CELLETTI,
ART. Domenico, in Bibliolheca Sanclorum, (1), Rome, 1961, Kkol. 692-731: 1. FFraxk, arl. Dominikus von
Caleruega (Domingo de Guzman ), in L. Kirscuravs (dir), Lexikon der chrisllichen [konographie, 6. 1ko-
nographie der Heiligen Crescenlicanus von Tunis bis Innocenlia. Rome-Freiburg im Breisgau, 1971, kol. 72-
795 500 Jahre Rosenkranz 1475 Kaln 1975, Kunsl und 'ramwigkeil im Spdlmillelaller und ihr Weilerleben
(tent.call), Keulen, 19751 G. ScuniLer. Thonographie der christlichen Kuanst, 1.2, Maria, Giilersloh, 1980,
p. 199-204 (i.v.me de rozenkransmadonna): JLLNL Tiamens, Christelijke symboliek en iconografie, tde
druk, Houten, T987, p. 249-250: 1.. Goosex, Van Afra lol de Zevenslapers. Heiligen in religie en kunslen,
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arm vanuit de wolken de Tleilige Dominicus het gebedssnoer aan, die neerkniell in een vaag
omschreven landschap, terwijl twee engeltjes vanuil de hemel het mysterie aanschouwen. De
heilige is zoals gebruikelijk gekleed in het habijt van zijn orde, een witte pij en cen zwarte
mantel, svmbolische kleuren voor de zuiverheid en de strengheid. In de Tinkerbenedenhoek
van het schilderij worden zijn attributen afgebeeld: een wit en zwart gevlekte hond met cen
brandende fakkel in de muil en ¢én poot op de wereldbol, alsook een hoek en een witte lelie,
svimbool van zijn kuisheid ol eerder cen allusie op zijn verering voor de Onbevlekte Maagd
Maria. Dominicus’ moceder zou kort voor zijn geboorte in haar droom een witlte, zwart ge-

viekte hond aanschouwd hebben, die ecen fakkel in de bek droeg,

waarmee hij) heel de wereld
in brand zou steken. Tlelgeen betekent dat de heilige voorbestemd was om als cen goede
waakhond het door de ketterij hedreigde geloof te verdedigen. Deze atlributen zouden te
voorschijn zijn gekomen bij de restauratic van het schilderij na 1979,

Zoals Dorine Cardvn-Oomen in 1985 terecht aanstiple, is er een duidelijke scheiding
tussen de schenkster in de wolkenlucht en de Tleilige Dominicus: “De hemelse figuren vor-
men samen een diagonale lijn, die rvtmisch wordt hernomen in het lichaam van Dominicus.
Zijn houding — knielend op ¢én heen — geelt tevens mogelijkheid tot het draperen van de
gewaden. Anderzijds is er een hechte binding tussen hemel- en aardbewoners als gevolg van
cen tweede en tegengestelde diagonale heweging, door de naar elkaar gerichte hoolden, de
blikken die elkaar vangen en de naar elkaar gestrekte armen™ (™). In 1833 werkle De Keyv-
ser een gelijkaardige, evencens uit tegengestelde diagonale lijnen opgebouwde compositie uit
voor zijn Visioen van de leilige Theresia (Antwerpen, kerk van de Spaanse Theresia-
nen) (*.

I1el bozzello

De inde literatuur vermelde olieverfschets of bozzello voor het altaarstuk met de Ieilige

Dominicus was tot voor kort spoorloos (*). Ze maakle deel uit van de collectie van Louis

Nijmegen, 19920 po 121-125: 00 Craes, AL Ceaes en Ko NaNeki, Sanctus. Meer dan 500 heiligen herkennen,
3de druk. Lenven, 2003, p. 105-1006.

30 DL Carny~-0Oonex. arleil..p. 317.

1) Too arteits, po 327-330, lign 12-13.

(32) In verband met deze olieverlschets: Calalogue dune belle colleclion de lableauy des écoles modernes, 1-la-

mande. Hollundaise el Francaise, formant le cabinel de M. Louis Lambrichs (veilingscal.), o.l.v. Portacls
en 15 Le Roy. Brussel. 27 september 1817, po 100 ne. 102 “Esquisse représentant sainl Dontinique rece-
vant le rosaire des mains de la Vierge™ (ingchouden, daar annotatic “retenn™ in marge): Calalogue d'une
helle colleclion de lableany anciens el modernes. des écoles [“lamande. ollandaise, IF'rancaise el Halienne, el de
dessins. le loul provenant d'un wmaleur d Bruvelles (veilingseal.), o.Lyv. Portacls en I Le Rov. Brussel, 27-
28 maart 1819, po 100 nrs 132 "Saaxt Doanxiouis Belle esquisse. representant Saint Dominique recevant
le Rosaire des mains de la Vierge™ (met in marge het getal 280 |1r ] DL Carnyx-Oonex, arleil., p. 318:
Anliquites, lableaux el objels d'arl (veilingeal), VanDerlindere Auctioneer, Brussel, 18-19 seplember 2001,
peo230 nr 1280 aldaar genoemd “Apparition de la Vierge a Fenfant a un Saint ™. zonder vermelding van de
naam van de heilige. Over olieverfschetsen in het algemeen en hun diverse Tuneties: Selilderkunst nil de
cerste hand. Olieverfschelsen pan Tinloretto ol Goya | Malerei aus erster Hand. Olskizzen von Tinlorello bis
Goya (lenl.cal.), Rotterdam-Braunschweig, 1983 (vooral de inleiding).
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Lambrichs in Brussel, dic in 1817 werd geveild. In I8 kwam ditzelfde werkje voor in de
verkoop van de verzameling Vandermaren, eveneens in Brussel. In een prive-colleclie dook
het onlangs weer op. et betreft cen schets in olieverl op papier. gemaroulleerd op doek,
geschilderd in een verrassend Iris coloriet en toelsmalig uitgewerkt, karakleristicken eigen
aan bozzelli in hel algemeen, maar ook aan deze schets van De Kevser in hel bijzonder. THet

fe
)7 _cenwse

verschil in afmetingen tussen het reéle werk (39 x 30 ¢m) en de gegevens in de 14
veilingealalogi (I8 x 38 ¢m) is mogelijk te verklaren door het feit dat bij het geveilde schilde-
rij de maten van de oorspronkelijke lijst zouden kunnen zijn meegeteld. De huidige lijst is
van latere datum, maar op het originele spicraam slaat volgende inscriptie, gezien hel hand-
schrift mogelijk geschreven door De Kevser zell: Fsquisse du lableau de Ulsglise de Meere
peinle par Nicaise De Keyser en 1835, Ook al had de historieschilder zich cen flinke reputatic
weten op te bouwen met zijn door en door academische schildertrant, gekenmerkt door een
zogenaamd fini précienr, in de weinige van hem bekende olieverfschetsen toont hij zich een
spontaner kunstenaar. Vermelden we als voorbeeld de bozzelli (Antwerpen, INMSKAL 1862-
186:1D) voor De Kevsers magnum opus, de wandschilderijen in de vestibule van het Koninklijk
Muscum voor Schone Kunsten Antwerpen, die de roem van de Antwerpse school, haar in-
vloed en uitstraling verbeelden (%).

De compositic van De IKevsers schets voor de [leilige Dominicus is duidelijk herkenbaar.
Toch wijkt het werkje in meerdere details al van het uiteindelijke schilderij. Tlet geheel is
cerst en vooral in spiegelbeeld weergegeven. Bovendien neemt de heilige niel alleen een rozen-
krans in ontvangst, hij overhandigl ook een tweede exemplaar, als middel ot verlossing, aan
de arme zieltjes uit het vagevuur, die in de linkerbenedenhoek zijn voorgesteld, maar in het
schilderij te Meer tolaal ontbreken. Ook is Dominicus in de schels meer naar de toeschouwer
tocgewend zoals Rubens” Rochus in Aalst, waardoor het aanreiken van de rozenkrans door de
eveneens frontaal weergegeven Moeder Gods minder overtuigend overkomt. Verder vliegen de
cherubijntjes in het ontwerp aan weerszij van de Teilige Maagd, die hier, in ltegenstelling tot
het schilderij, met een opvallende kroon is getooid, die herinnert aan het exemplaar op hoger
genoemd werk van Gaspar De Craver in Aalst. Ien laalste verschilpunt vormt de hond, die
De Kevser in zijn schets ruggelings voorstelt, om het dier in het uiteindelijke altaarstuk naar
de toeschouwer om te draaien. Door het aanbrengen van al deze wijzigingen slaagt de schilder
erin de composilic te verbeleren en de voorstelling leeshaarder te maken, ook al is de sponta-
neiteit van het cerste uur enigszins verdwenen.

(33 S, Bk
academisch project, in Jaarboek van hel Noninklijk Museum voor Schone INunsten Anhwerpen, 1991, p. 315-

E. Nicaise De Neysers schilderijencyclus in de Anhoerpse musenmovestibule: archivalia omlrenl een

368 1. Bekre, De roem van de Anhwerpse kunstschool. Twee schilderijenreeksen van Nicaise De INeyser, in
Noa & Naar Nan Dyck ... op.eilop. 89-95: S, Beev, De roem pan de Anhwerpse kunsischool. [sen sehilderj-
encyclus pan Nicaise De Keyser. in Dossierlenloonslelling..., op.cil., p. 6-13.
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Fig. 5. Nicaise De Keyvser, Fen lalicans meisje plukl de

blaadjes van een bloem, 1842, gewassen pentekening
op papicr 16.8 x 11,8 enm. Prive-collectie.
(FFoto IFrederick De Schutter, Antwerpen)

II. Nicaise De Keyser, Een jong Italiaans meisje plukt de bloemblaadjes af (fig. 5)

Jeune [ille ilalienne effeuillant une [leur

Dit tweede onuilgegeven onlwerp, cen gewassen penlekening (*'), links onderaan ge-
monogrammeerd en |I8][12 gedateerd, is vermoedelijk een  compositieschels voor, minder
waarschijnlijk een ricordo of kleinere repliek van een schilderij dat De Kevser korl na zijn
Italiéreis van 1810 voltooide en waarbij hij de zoveelsle keer inspiratic vond in de costumi of

34y Campo & Campo Grole Steenweyg N° 40 (veilingeat.). Antwerpen-Berechem, 5-6 december, 2000, z.pag

=
nee 1120 daar wat vaag et wachten™ genoemd.
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aloude gebruiken van dit zuiderse, zonovergolen land. De lilel van de tekening treffen we aan
in de door I'lenri Tlvmans opgestelde oeuvrecalalogus van de kunstenaar: Jeune [ille ilalienne
effeuillant une [leur ¢*). Wie de eventuele bestemmeling ol opdrachtgever was van hel gelijk-
namige schilderij (huidige bewaarplaats onbekend, 1812) is niel geweten. Uil de catalogus van
de in 1920 gehouden veiling van de kunsteollectie van koning Wilhelm TT von Wiirttemberg in
kasteel Rosenstein (Stult gart) blijkt dat een Naliauns meisje bij een bron, 1812 gedaleerd, deel
uilmaakte van deze voormalige verzameling (**). Daar er geen atheelding van dil lafereel voor-
komt in de veilingcatalogus, valt niet uit te maken of het hier om één en helzelfde werk gaat.
Aangezien de alfmetingen van het onlwerp en hel heden spoorloze schilderij in verhouding met
clkaar quasi corresponderen, kan men toch concluderen dal het vermoedelijk bij de hier be-
sproken tekening om een schels gaal van genoemd schilderij. De Kevsers La IFornarina voor

haar portret (1842) werd op dezelfde veiling aangeboden (huidige bewaarplaals onbekend) (7).

Verblijf in Stullgart

linkele jaren later, meer bepaald in het voorjaar van 1818, werd De IKevser naar Stutt-
gart onthoden, om er de portretten te maken van de koning en de koningin van Wirttem-
berg, alsook van Groothertogin Olga Nikolaevna (1822-1892) (St.-Pelersburg, Staalsmuseum
de Tlermitage, 1818) (*), de tweede dochler van de Russische Tsaar Nicolaas 1, die in 1816

(30) L TIyataxs, arleil., p. 388.

(36) Gemdldegalerie Schloss Rosenslein bei: Slullgarl. Besilz des ehemaligen IXanigs Wilhelm 11 von Wiirllembery
(veilingeatl), oLy 1% Fleischhauer, Stuttgart, 1920, po 19, nr. 99 “Halienerin an cinem Brunnen sitzend.
Bez. unten rechts Noode Kevser 18120 Tlolz, 58 x 1 em.™ (mel als sehattingsprijs 1.000 Mark). — De
Italinanse architeet Giovanni Salucei (1769-1813). holbouwmeestler van koning Wilhelm | van Wirltem-
berg. bouwde in de periode 1821-1829 hel landhuis Rosenstein in de omgeving van Stultgart, waar hoold-
zakelijk feesten en ontvangsten plaatsvonden en waar in loenemende mate ruimten werden benut voor
de grociende verzameling schilderijen en beelden van de koning. Niettemin werd deze zomerresidentie
maar zelden bewoond, daar de koning hoe langer hoe meer vervreemd geraakle van zijn familie. Kort voor
zijn dood koos hij het slot echter uit als ziekbed en hij overleed er op 25 mei 18614, Wilhelms zoon, de
troonopvolger Karl, liet in 1877 in de henedenruimten van het slot een niet onbeduidende beelden- en
schilderijengalerij onderbrengen. Tol aan de revolutic van 1918, op hel einde van de Eerste Wereldoorlog,
bleven slot, kunstgalerij en park Rosenstein prive-bezil van het koningshuis van \Wirttemberg. Zowel het
park als de schilderijenverzameling waren echter tegen inkomgeld steeds voor het publick toegankelijk. B3ij
het einde van de monarchie werd het landhuis Rosenstein ontruimd en werd ook de kunstverzameling
onthonden. Giovanni Salucei 1769-1845. Hofbaumeisler IXanig Wilhelms 1. von Wiirllemberg 1817-1839 (tenl.
cal.). Stuttgart, 1995, p. 1L A 1-61 en TOS-T10 (mel verdere literatuuropgave).

(37) Gemdldegalerie Schloss Rosenstein bei Stullgarl ..., op.cil., p. 190 0r. 970 afb. op pl 34 (sehilderiy van 51 x 3
e, met als sehattingsprijs 6.000 Mark): D, Pavwers, Rafael en de Fornarina (1842).... p. 302-3041, fig.
21 (voorbercidende tekening) op p. 302: Ip.. Zweven lussen hemel en aarde..., p. 75 en 79 (noot 1), cat.nr.
110 (voorbereidende tekening) op p. 2006,

(38) B.1. Asvariscn, Weyser, Nicaise de, Porlrail de la Grande-Duchesse Olga Nikolaeona | Portrel van Groother-
togin Olga Nikolaevna, in Peinlures belyes de I'lrmitage | Belyische schilders van de Hermilage (tenl.cat.),
olve Bal Asvariscn, Venelicé, 1999, po T40-TH, nro 200 ploop po FI2 (mel verdere literaluuropgave). De
Kevser maakte van dit werk nog twee andere versies, ¢én voor Keizerin Alexandra IFjodorovna en één
voor Prins Herman von Sachsen.
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cen later ongelukkig gebleken  huwelijk was aangegaan mel Kroonprins  IKarl riedrich
Alexander von Wiirttemberg. Daarvoor had de Groothertogin een ronduit passionele liefdes-
relatie gehad met Prins Aleksandr Bariatinski, waarover openlijk werd geroddeld aan de 1<u-
ropese hoven. Op verzoek van Tsaar Nicolaas | zelf, werd deze delicale zaak viug en handig
opgelost door Prins Nleksandr Michajlovilsj Gortsjakov, die van 1841 tot 1850 in Stuttgart
verbleef als buitengewoon gezant en gevolmachtigd minister aan het ol van het Koninkrijk
Wirttemberg. i arrangeerde het huwelijk tussen beiden, die nadien in St.-Pelershurg sma-
lend la Belle el la Béle werden genoemd. De Kevser had Gortsjakov leren kennen aan het
Nederlandse hof volgens TL Hymans (). op een persoonlijke manier voor het eerst in Stutt-
gart in 1818 volgens B Asvarisch ("), en zou met hem zijn gehele leven lang bevriend blij-
ven. Gedurende vele jaren zouden de twee mel elkaar corresponderen ('), Tlel portret van
Olga was voor Gortsjakov bestemd, die er echter niet tevreden over was en het werk, na in
1848 op de Ausstellung des rheinischen IKunstvereins te zijn geéxposeerd, in oktober 1850 terug
naar Antwerpen stuurde om hel te laten corrigeren door De IKevser. De Anlwerpse schilder
herschilderde het ootmoedig en bracht het in januari 1851 terug naar Stuttgart, waarbij hij
aan Gortsjakov opmerkte: hel portret « gagné du double. In genoemde Duitse slad creéerde
De IKevser voor de Russische edelman ook de beeltenis van zijn zonen (SL-Pelersburg, Staats-
museum de ermitage, 1818) (). een schilderij dat eveneens in 1818 in Stullgart werd
tentoongesteld en een tweede maal in 1851 op de Salon van Brussel (*). Voor het hol van
Wirttemberg schilderde De Kevser verder De opwekking van de dochler van Jairus (1850) en
Hel Oosten en hel Weslen (1851) (). Ilet eerstgenoemde werk werd geéxposeerd op de al
aangehaalde  Brusselse  Salon van 1851 ™. Tlet lnatstgenoemde  werk, dat niet werd
tentoongesteld in Belgié, dook in december 2002 weer op in Parijs, waar het aan een wereld-

recordbedrag voor de kunstenaar werd geveild (').

D) L Physeass, arl.eil. po 339,
(10) B.1o Asvawriscn. Les arlisles belges el lenrs peintures: le poinl de vue de la Russie | Belgische kunslenaars en

hun schilderijen: cen Russische Kijk. in op.eil. p. 2

(1) Io.. Les arlisles belges el leurs peintures.... in op.cil.. p. 26 72 (mool 11). 73 (mool 11). De brieven van
De Kevser worden bewaard in het Gorlsjakov-archiel van de Russische Staatsarchieven van de FFederalie
van Ruskimd in Moskou. De laatste dateert uit 1866,

(12) [o.. Portrail des IFils du Prince AN Gorlehakor | Porlrel van de zonen van Prins A M. Gorlehacoff. in
op.cilpo TE-TS w250 plooop pe TS et verdere literatnuropgave). In 1816 had Gorts jakov van De
Kevser reeds Salvalor Rosa schildert de promn pan een boe[ aangekochl, cen werk dat slechts tot 1818 deel
uitmaakle van zijn schilderijenverzinneling. volgens In.. Les arlistes belges el leurs peintures.... in op.eil..
p. 26, 27072 (nool 10). 73 (nool 10).

(13) lsvposition genérale des Beanw-Arls. 1851, Calalogue explicalif. Brussel, 1851, po A6 nrs 2910 Dorlrails des
cnfants de Son xcellence le Prince Gorlschacoff. ministre de Russie a Stullqarl el aupres de la Confédéralion
Germanique.

(1) Do Caunys-0ozeN. Nicaise De Keyser. een negenliende-ceuwse glorie. in Dossierlenloonstelling Nicaise e
Negser, 1,20 \nlwerpen, 2000, p. 25, noot 12,

(15) ILxposition générale des Beana-Arls. 18310 Caladogue explicalif. Brassel, 18510 po 16, nr. 290.

(16) Gemdldegalerie Schloss Rosenstein bet Stullgart.... op.cil.. p. 190 nre 980 afb. op plo 37 72 NMidehen, die
l<uropa und Asia darstellend (sie)™ (met als schallingsprijs 20,000 Nark): Loa Gazelle de lldlel Drouol.,
.6 december 20020 po 930 afbe, aldaar verkeerdelijk Les odalisques au collier de perles genocmd: La
Gazelle de llalel Drouol. 1. 100 januari 2003, p. 5. 35, albn. De veiling ging door bij Drouot Richelicu,
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Iy bemint my, hy beminl my niet!

Maar keren we nu lerug naar Jeune [ille ilalienne. 1<en jong [aliaans meisje in Lypische
klederdracht met fuzzoletlo of hoofddock is neergezeten bij een fontein in cen zuiders land-
schap en plukt tjdens il dolee [ar nienle de blaadjes van een bloem. Van Byzantijnse en Sa-
raceense invloeden geluigen de polvehromie en de geborduurde decoratie van haar kledij (7).
Z¢ Lrekt de blaadjes uil van cen bloem om le zien of ze bemind wordl en draagl niel een
opvallend hartje aan haar halskelting.

De Antwerpse beeldhouwer Jozel Geets (1808-1883), Prix de Rome in 1836 ¢n reisgenool
van De Kevser naar Ialié in 1840 (**), behandelde icls laler hetzelfde onderwerp, waarover
het Gentse tijdsehrift De Isendragl het volgende meedeelt: “De dagbladen spreken met uit-
bundigen lof van een, onlangs in de zael van hel genootschap: Concorde, Le dezer slede, ge-
plaetst standbeeld van den heer Josel Geefs. Dit kunststuk verbeeldt cen jong meisje, dat

cene bloem onthladert en in deze zwygende sprack het bewys eener medegedeclde liefde

zockt. — Iy beminl my, hy bemint my niel! heeft zyv gezegd, telkens dat een der bloem ont-
rukt blaedje viel, en hel lactsle antwoordde: hy bemint my! — Tloe gelukkig is nu de maegd,

hoe vol is haer hart van cene heilige dronkenschap, van cene goddelvke opgetogenheid! Dit
ziect men aen de zachte uitdrukking van haer gelacl, aen den zoelen glimlach die op hare
lippen zweell: dit ziet men aen hel gevoel, dat haer schoon lichaem schynt te bewegen, en
maekt dat men zich haer als trillend van liefde verbeeldt, en wie toch zou ze niet heminnen,
die engelin met goddelvke vormen, deze idealische schepping eens hemelschen drooms? — Ja,
zy heeft regt: men bemint haer; zy wordl bemind, niel slechts door haren idealischen min-
naer: macer door allen welke in het hart een sprankel van dit goddelyvk vuer ontwaren, dat
men kunstgevoel noemt; alwie de poézy bemint en daerin de verwezenlyking zyner zoelste
droomen en der zuiversle verlangens zyner ziel ziel, zal haer liel hebben™ (™). Tlet lijkt wel
cen Lekst die op De Kevsers compositie van toepassing is.

Was het Ttaliaanse genrestuk bij schilders als Leopold Robert (1791-1835), IFrancois-Jo-
seph Navez (1787-1869) en Jean-Victor Schnelz (1787-1870), in het geval van beide laatste
alvast in hun beginperiode, gekenmerkt door verhevenheid en cenvoud in de compositie (*).

bij De Kevser groeit de scene uil Lot een sentimentele idylle, verrijkt mel anekdotische de-

op 16 en 17 december 2002, met als commissaires priseurs 11 Gros en Go Delettrez. et Qosten en hel
Westen, lotnr. 127, werd er algehamerd aan 1:15.000 Furo (171.013 1<uro, Kosten inbegrepen).

(A7) L. DuvoTi, [t costume popolare dei Caslelli Romani nellurte e un sogno di una nolle di mezzo aulunno di
Muario dell'Arco, Nelletri, 1989, p. 11

(18) Voor Jozel Geels raadplege men D. Pavwers, Rafael en de Fornarina (1842).... p. 218, noot 11,

(19) Mengelingen, i De Eendragt, Veerliendaegsch Tydschrift voor Lelleren, Isunslen en Welenschappen, 1, 1816-
1817, p. 83.

(20) Yoorbeelden treft men aan in: P Gassier, Léopold Roberl el les peinlres de I'llalie romanlique (lent.cal.),
Neuchdtel, 1983 (met een voorwoord door I, Fovcarr): . Gassien, Léopold Roberl, Neuchatel, 1983;
D. CoexrrseRrGus, \. Jacons en P Loze, Francois-Joseph Navez (Charleroi 1787 Bruxelles 18619 ).
[ nostalgie de I'ltalie (lent.call), Genl, 1999 Jean-Viclor Schuelz 1787-1870. Couleurs d'lalie (lent.cal.),
olv. L. Cuesseav-Duein, Cabourg, 20005 Awlonr de la Vieille Halienne de Géricanll. Qualre peinlres ponr
un modele: Cogniel, Géricanll, Navez, Schnelz (tenl.cat.), Cabourg, 2002,
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tails. De geplukte bloemblaadjes kunnen bovendien fungeren als een romantische metafoor
voor glorie die vergaal, schoonheid die verwelkl of leven dat ten cinde loopt (). Zoals PPhi-
lippe Van Brée (1786-1871) maakt De IKeyser voor zijn Halinanse composities vaak gebruik
van hetzelfde geidealiseerde Raphaéleske vrouwentype, als had hij voortdurend LLa IFornarina,
het heminde model van de meester van Urbino, voor ogen, die hij al in 1840 tijdens zijn
Italicreis in Rome enkele keren had getekend. Zulke, naar ons huidig aanvoelen zeemzoete
schilderijen beantwoordden niettemin aan de smaak van adel en gegoede burgerij in de kalme
nadagen van het revolutiejaar 1830).

III. Nicaise De Keyser, Eberhard von Wiirttemberg als pelgrim in het Heilige Land
(fig. 6)

I<en ricordo

Deze onderaan rechts gesigneerde en 28 december 1852 gedateerde onuilgegeven teke-
ning is (™), in legenstelling tol de vorige, zeker en vast een ricordo of Kleinere replick van
het gelijknamige schilderij, dat thans deel uitmaakt van de colleetic van het Rijksmuseum
in Amsterdam (fig. 7), 1816 is gedateerd, datzelfde jaar op de Salon van Antwerpen te zien
was en het jaar daarop op de |aagse Salon (™). Al'in 1816 behoorde het doek aan Baron von
Wecekherlin in Den Tlaag (Y. Tlet betreft hier Baron Wilhelm Carl Alberl von Weckherlin,
geheim legatieraad in Wirltembergse dienst, die vanal 28 augustus 1819 tot en met 1873 de
functie bekleedde van secretaris van IKoningin Sophie van Wirttemberg, echigenote van
Koning Willem IT1. T1ij werd op 18 juni 1861 door de toenmalige koning van Wiirttemberg in

(1) Gelijkaardige thema's treft men aan in: M. Rizxkeerr (red.). Romanlische liefde. e droombeeld vereewnigd
(tentieall). Nijmegen, 1985, zoals cen huwelijksportret met cen vergeel-mij-nietje in de handen van hel
paar als het traditionele symbool van trouw, afgebeeld op p. 122, ne. 66.

(H2) Campo Viwnse Naai N° 54 (veilingeal.), Antwerpen, 18-19 maart 2003, p. 9, nr. A2 aldaar verkeerdelijk
Sint-Jacob van Compostella genoemd.

(53) Nolice des ouvrayes de peinlure, sculplure, architeclure, gravure el dessin, exéculés par des arlisles vivanls. el
exposés an Salon d’Anvers, ouverl par la Sociélé Royale pour Ulincouragement des Beanw-Arls, le premier aodl
1846, Antwerpen, 1816, po 340 nr. A7 Le Comle fsverhard de Wurlembery, arrivanl depanl Jérusalem, bul de
son pélerinage, en 14685 Lijst der schilder- en kunstwerken van Levende Meeslers, welke zijn loegelalen lol de
Tenloonslelling le s Gravenhage, van den jare 1847, s Gravenhage, 1817, p. 18-19, nr. 2210 Verdere litera-
tuur over dit sehilderij: TLoTIvarass, arfeil, po 3380 3890 P 0L\ THIEL c.a. M the painlings of (he
Rijhsmuseum in Amslerdam. A complelely illustraled calalogue, Amsterdam, 1976, p. 318, alb @ G Faax,
Traditionen und Legenden. Anmerkungen zur Rezeplionsgeschichle der Pilgerfahrl Eberhards, in 1. en 17
etcniery (ed, lsherhard im Barl und die Wallfahrl nach Jerusalem im spdlen Millelaller, (Lebendige \er-
guangenheil. Zeugnisse und Iirinnerungen. Schriflenreihe des Wiirll. Geschichls- und Allerlumsvereins, 20, o.l.v.
TSN Mavrer), Stuttgart, 19980 po 1300 132-1330 pl. VIC met op p. 1300 “Zu welchem Anlass oder in
welchem Auftrag de Kevser dieses in Amsterdam befindliche Bild gemalt hat, ist ungeklirt™ Het hoek
van IFaix en Reichert beval een ruime literatuuropgave over Ibherhard im Barl.

(51 Nolice des ouvrages de peinture, ... p. 31 e A7: " Appartient & My de W Jeekherlin] ™ FLHv s, arleil.,
p. 389, Yoor de familie von Wecekherlin vervaardigde De Kevser in 1850 cen paar portretten, onder an-

dere ¢én van de baron zell, volgens To.arleil. p. 390.
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I9ig. 6. Nicaise De Kevser, Iberhard von \Wiirllembery als pelyrim

in hel Heilige Land, 1852, aquarel op papier, 2505 x 195 cm (ingelijst).
Prive-collectic. (Foto Frederick De Schutter, Antwerpen)

de erfelijke adelstand verheven (). Daar De Kevser in 1812 al een werk had gemaakl voor
dit Duitse hol, zoals hogerop werd aangetoond, was hij mogelijk via deze weg of meer waar-
schijnlijk door toedoen van Baron von Weckherlin zelf, de vermoedelijke opdrachtgever, ver-
trouwd geraakt met het toen al niel zo voor de hand liggende thema van Eberhard von
Wiirttemberg (1 FID-1196). In de catalogus van de Tlaagse Salon komt daarom na de litel:
Everhard, graaf van Wurlemberg, bij zijne komst voor Jerusalem, in den jare 1468, een histori-

(OD) Adelslexikon, (Genealogisch Handbucl des Adels, 131, 15, Limburg an der Lahn, 2004, p. 503, Mel dank
aan Mevr. Charlotte Evmael, Hooldarchivist van hel Koninklijk uisarchie! in Den Haag, die ons deze
informatie loestunrde.
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Iig. 7. Nicaise De Nevser. Eberhard von \Wiirltemnbery als pelyrim
in hel Heilige Land. 1816, olie op doek. 126 x 101 em. Nmsterdam,
Rijksmnsemm. (IFoto Rijksnmsemn \msterdam)

sche toelichting voor van maar liefst dertien regels, om de themaltick alsnog te helpen dui-
den (M

“loverhard was cen jongeling van rmwe en ongebonden zedens op veerlienjarigen ouder-
dom stond hij openlijk tegen zijn™ oom op, en dwong hem zijne voogdij neder te leggen. Plot-
seling komt hij tot inkeer. doet cene bedevaart naar Jerusalem, en verandert geheel van
levenswijze. Tij regeerde op zulk cene voortreffelijke wijze en maakle zijne onderdanen zoo
gelukkig, dat het goede volk van zijn land op cene onnoozele wijze zeide: “Indien de Vader in
den Tlemel stierl, dan zou er niemand dan Vader verhard zijne plaats kunnen innemen.™

IXcizer Maximiliaan verhiel zijn graafschap tol Tertogdom, en na zijnen dood liel deze Vorsl

(O6) Lijst der schilder- en Lunstwerken van Levende NMeesters ... p. 18149, nr. 221,
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op hel gral van Lverhard hel volgende plaatsen: “llier ligt cen Vorsl, verstandig en deugd-
zaam als geen ander in het Rijk; zijo raad is mij dikwijls dienstig geweesl.”

I<berhard im Bart

Dit schilderij met de pathetische voorstelling van I<berhard von Wirtlemberg als pelgrim
in hel Ileilige Land geell de graal weer op het ogenblik dat hij, aangekomen voor Jeruzalem,
door dankbaarheid ontroerd in gebed neerknielt op de Olijfberg ol op de noordelijk aanslui-
lende Scopusberg, zijn armen voor de borsl kruist en deemoedig naar de hemel opkijkl, terwijl
hij als het ware door een lichtstraal hel verlicht wordt. In zijn tweespraak met God schijnl
Iiberhard volledig in hogere sferen, lotaal in vervoering. Op de achtergrond slijgt uit een dal
het silhouet van Jeruzalem op mel de grote gouden Koepel van de Rols (685-691), gelegen op
de Tempelberg en hel oudste bedehuis van de islamieten. Rechts achleraan zijn op een heuvel
lwee palmbomen weergegeven, verwijzend naar I<berhards svmbool, waarover verder meer.
Over zijn harnas draagl hij een met een knop bijeengehouden pelgrimsmantel, die aan beide
zijden van zijn borsl telkens mel een pelgrimsschelp is bezet. Tegen zijn rechterzijde leunl zijn
schild, dal het wapen van Wirttemberg met de herlengeweistangen en de barbelen van Mont-
belard (Mompelgard) toont. Mel zijn linkerhand steunt hij op zijn zwaard, terwijl hij in zijn
rechterhand zijn paternoster vasthoudt. Deze paternosler is opvallend authentiek weergeven,
hetgeen de veronderstelling kracht bijzet dat De Keyvser zich in Wirttemberg heeft opgehou-
den en bij die gelegenheid mogelijkerwijze dil gebedssnoer van Eberhard in de Stullgarter
INunstkammer van naderbij heelt kunnen bekijken (fig. 8). Uiterst nauwkeurig zijn de houten
houder of greep en de op een strook leder aaneengeregen kleinere houten kralen voorgesteld.
Op de afsluitende, grotere houten kraal is, zoals op hel origineel, een erop geschilderde, met
het devies lemplo (ik probeer het) omwonden palmboom zichtbhaar.

Volgens Gerhard Ifaix kan De Keyvsers schilderij mogelijk gezien worden als cen illustra-
tie van de poétische vertellingen van August Konrad Magenau (1801-1857), waarin deze gele-
genheidsdichter in twaall aparte episoden hel leven beschrijft van de eerste hertog van
Wirttemberg: Isberhard im Barl ... (). [Faix gaat ervan uil dal de schilder dit gedicht waar-
schijnlijk moet gekend hebben, ook al is dit niel mel zekerheid aan te tonen. In elk geval ziel
hij zowel in gedicht als schilderij dezelfde thematiek en dezelfde pathetische opvatting. Tel
enige verschil bestaal hierin dal bij Magenau de scene aan de Jordaan plaatsvindl. Mogelijk
heeft De Kevser zich ook laten inspireren door de in de periode 1835-1860 uitgevoerde fresco’s
van Josel Anlon von Gegenbaur (1800-1876) in hel Neues Schloss in Stultgart, die, na felle
beschadiging tijdens de Tweede Wereldoorlog, bij de heropbouw van het slot volledig werden
vernietigd (Tig. 9). Deze fresco’s hadden ook builen Stuttgarl een enorme uilslraling. Zij wer-
den onder de vorm van individueel drukwerk, als kalenderbladen en zell's als postkaarten aan
de man gebracht en als illustratie van historische beschrijvingen toegepast. Zo lijkt Iiberhards
pelgrimsmantel op De Kevsers schilderi) tot in de details op het exemplaar van hel fresco-
ensemble van Stullgart. De Kevser gebruikt dezelfde overjas, dezelfde kraagvorm tot en mel

<

(H7) G. Farx, Traditionen und Legenden. Anmerkungen zur Rezeplionsgeschichte der Pilyerfahrt Eberhards, in 1p.
en FoRECHERT, op.eil, po 85-135, meer bepaald p. 121-123.
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IMig. 8. Palernoster pan Eberhard von Wiirttemberg, houl en leder.
Stuttgart, Wirttembergisches Landesmuseum.

(IFoto FFrankenstein/Zwiclasch)

IMig. 9. Josel Anton von Gegenbaur, Graaf Eberhard op pelyrimstochl naar Jeruzalem,
18142, Iresco. Fertijds Stuttgart, Neues Schloss. (IFolo Staatsgalerie, Stullgart)
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de twee Sint-Jacobsschelpen als pelgrimsteken. Zulke voorbeelden verduidelijken dat op hel
gebied van de Geschichlshultur 1<berhards pelgrimstocht ook in de historieschilderkunst een
belangrijke plaats had ingenomen en zich om zo le zeggen presenteert als een aanvulling
van de literaire en historiogralische getuigenissen. In die tradities en legenden namen de teke-
nen van Iberhards goedheid een prominente plaals in, meer bepaald de palm, de edelsle
boom van het morgenland, zijn leuze Vlemplo (ik probeer hel), zijn naamgevende baard,
evenals de thans nog bloeiende hagendoorn of meidoorn bij de kluis in Schonbuch, hel door
I<herhard zelf gestichte Klooster. Al deze elementen werden met de bedevaart in verband ge-
bracht en lungeren als zinnebeelden van I<berhards metamorfose van ongebreidelde jongeling
lol gerijpte soeverein. De genoemde symbolen vormen in zekere zin de samenvatling die de
Wiirttembergse geschiedschrijving van IKberhards bedevaart heel't gemaakt. Uit hel reishe-
richt van I<berhards lijfarts Johannes Miinsinger blijkt evenwel dal hel bezoek aan de heilige
plaatsen en de daaraan verbonden aflaten, evenals de voorspraak van een heilige, cen niet
onbelangrijke rol hebben gespeeld. Daar de protestants-\Wiirllembergse  historiografie  hel
mocilijk had mel deze aflaten en relikwicéncultus, werd in de loop der ceuwen de nadruk
meer en meer gelegd op de bedevaart als keerpunt in Iberhards lTeven, als grenssleen lussen
de onstuimige, onbeteugelde jeugd en de gelouterde volwassen jaren. Tijdens zijn puberleits-
jaren zou lberhard zich aan loshandigheid hebben overgegeven, verslaald zijn geweesl aan
zwelgpartijen en andere verlokkingen en ontucht hebben bedreven mel maagden en nonnen.
Deze materie werd verder overgeleverd en aangevuld, met len laatste in de 199 ceuw een
totaal obscuur beeld van I<berhards jeugdjaren lol gevolg. Daarbij is nu eens sprake van to-
meloze vrijheid en vroegrijp genotsleven, wilde genotzreht en bevrediging van zinnelijke lus-
ten, dan weer van loshandigheid van alle aard. Geldverspilling en hel maken van schulden
werden hem bovenop verwelen. Tegen zulke duistere achtergrond moest de bedevaart als uit-
drukking van cen ommekeer des le wonderbaarlijker voorkomen. Want opeens liet God een
grote verandering met [<herhard bewerkstelligen. Tlij had de graal tol zijn werktuig uilverko-
ren. Terzelfder tjd werd 1<berhards eigen kracht in de verf gezet: hij zou zell het mannelijke
beshuit hebben genomen cen ander iemand te worden. Uil de hele recepliegeschiedenis, die
verschillende Gjdstippen, beweegredenen en drijvende krachten voor deze kenlering en loule-
ring aangeell, resulteert de consensus dal I<berhard ten laalste voor 1168 het vaste plan op-
valle zijn leven te veranderen en daarna op bedevaart trok, waardoor hij volledig gelouterd
werd. De bedevaart had volgens diverse auleurs vele uilwerkingen. Zo zou hij rijke ervarin-
gen en Kennis hebben opgedaan, evenals diepe indrukken over macht en waarheid van hel
christendom. De bedevaart zou zijn door uitspattingen geruineerde lichaam gezonder hebben
gemaakt. Anderen hebben het over de verbetering van zijn karakter, daar hij zowel geestelijk
als moreel verheven lerugkeerde. Mel hetzelfde vuur waarmee hij de zinnelijkheid huldigde,
verafgoodde hij nu hogere, geestelijke waarden. Tot slot constateerde men dat I<berhard
voorlaan liefde voor zijn land opvatle, daar hij nergens anders dan in Wirltemberg een trou-
wer volk en eenvoudiger zeden zou hebben aangetroffen.

Wat Iberhards baard betreft, kan men stellen dat de graaf mogelijkerwijze op zijn tocht
naar het Tleilige Land de gebruikelijke pelgrimshaard als teken van deemoed heeft laten
groeien. Na zijn terugkeer zou hij geen baard meer gedragen hebben, om hem op latere leef-

Lijd weer te laten staan, als uiterlijk kenteken van zijn anciénniteil, zijn wijsheid en ervaring.
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Wal de palm, de edelste boom van hel morgenland, aangaal, bestaal er in de hislorio-
gralie cen brede consensus dat dil natuudijke element Eberhard op zijn bedeweg bijzonder in
de smaak viel, waardoor hij hel als hel ware als herinneringsbeeld tol zijn persoonlijk svin-
bool zou hebben uilgekozen, ook al houdt de diepere verklaring ervan verband mel de heer-
schappij van de allijd sterke en rechtvaardige landsheer.

De nog bestaande hagen- of meidoorn bij de kluis in Schonbuch markeert ¢¢n van de
belangrijkste plaatsen van de geschiedschrijving rond I<bherhard: hier, op cen hoogvlakte van
het domein Schonbuch in de nabijheid van Tubingen, liet Eberhard in 1182 cen jachlslol
bouwen, richtte hij tien jaar later hel eigenaardige stUft Sankt Peler op en koos hij de site
uiteindelijk als grafstede. Volgens de overlevering zou I<berhard in hel Tleilige Land een twijg
van cen hagendoorn hebben geplukt, aan zijn pelgrimshoed hebben bevestigd en mee naar
huis hebben gevoerd. Deze Lwijg zou hij na zijn terugkeer bij cen bezoek aan de Kluis in de
grond hebben geplant, waar hel lakje lol ieders verwondering worlel schoot en tol een forse
boom uilgroeide. Daarbij komt dat hel niet om cen willekeurige plant ging, maar om diegene
uil wiens lwijgen Christus™ doornenkroon werd geviochten. Bovendien gold I<herhards hagen-
doorn als kenteken van hel vorstenhuis van Wirtlemberg.

In gelijkaardig nauw verband met de bedevaart als palm, baard en hagendoorn werd
Iberhards devies Aflemplo (ik probeer hely gezien. TTj zou namelijk in het Tleilige Land zijn
gezellen, toen ze aldaar geconfronleerd werden mel cen overmachl aan Saracenen, dil La-
tijnse woord hebben toegeroepen, enerzijds om de tegenstanders niet te laten merken dal
hel Duitse edellicden betrof, anderzijds om zijn medepelgrims mel deze strijdkreel aan te
moedigen, waarna ze uiteindelijk met succes de Saracenen versloegen. Ter nagedachtenis
aan dit voorval zou Lberhard deze leuze als persoonlijk devies hebben aangenomen. Deze
sage diende in de eerste plaats om de veelvuldige gevaren die zulk cen bedevaarl naar hel
Ieilige Land in [<berhards lijden met zich mee bracht plastisch voor ogen te voeren. Daarbij
kwamen diverse reflecties aan bod: markeerde hel devies I<berhards besluit iemand anders le
worden ol hel voornemen cen bedevaarl le ondernemen, of had Eberhard zijn leuze uit hel
Heilige Land meegebracht. Mogelijkerwijze heell hel devies Afllemplo vooral te maken mel
[<herhards onderwijspolitick en zijn persoonlijke inleresse voor de welenschap. Hij stichltle
immers de universiteit van ‘Tibingen.

Ondanks De Keysers zin voor historische detaillering in wapenschild, pelgrimsmantel,
palernoster, [<berhards leuze en diens syimbool de palmboom, strookl Iberhards wapendrachl
nicl mel de historisch betuigde gedragscode van de Jeruzalemganger. De pelgrim naar het
ITeilige Land diende ongewapend zijn bedevaarl te volbrengen! Ook mocht men zijn afkomst
en rang niet verraden, hetgeen in De Kevsers schilderij nadrukkelijk in de verl wordt gezel.
Toch overweegt bij de Antwerpse romantische meester de deemoedige gebedshouding, niet de
trots van de heerser. et doek uil hel Rijksmuseum bleel Lol in 1998, jaar van publicatic van
[sherhard im Barl und die Wdlfahrl nach Jerusalem im spdten Millelalter, in Wiirllemberg in

ruime male onbekend.

Salonkriticken

Diverse kranlen berichten over De Kevsers schilderij naar aanleiding van de Salon van

Antwerpen in 1816,
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De Anlwerpse kranl Le Précurseur van woensdag 3 auguslus 1816 bijt de spils al (*%).
De Kevser heeft zich overtroffen. Tlet (res beau senliment wordt gelauwerd. Wel had het colo-
riel mogelijk meer kracht en rijkdom mogen bezilten. De tekening is evenwel van een uilzon-
derlijke perfectie. De serene sfeer is in samenklank mel hel onderwerp. De handen van de
graal vertonen cen afwerkingsgraad die De Kevser Lol nu toe nog niet heeft bereikt.

De Brusselse krant L'Emancipalion van vrijdag 7 augustus 1816 hekelt hel ondankbare
thema van De Kevsers schilderi), dat waardevol zou kunnen zijn voor een familie die graag
portretten koeslerl van haar illustere voorouders (**). De Duilse held roepl evenmin nationale
herinneringen op. De historische loelichting, hel libretto, geell bovendien onvoldoende uitleg.
De dominerende kwalileiten van graal Eberhard, meer bepaald zijn zachtheid en rechivaar-
digheid, komen niet genoeg uit de verf. Van hem werd immers beweerd dat hij in alle veilig-
heid in helt dichtste woud van zijn domeinen kon overnachten. De IKevser heefl dil niel
lonende onderwerp gewelensvol behandeld, schrijft de auteur met de initiaal 3., die eraan
toevoegl dal hij zulk werk nooil zou toelaten op een tentoonstelling.

De Brusselse kranl L'Indépendance belge van zondag 9 augustus 1846 oordeell heel wal
posiliever dan L'Emancipation (*). De auleur met de inilialen X. NX. beweert dal de “studie”
van De Keyser van een senliment poélique getuigt, dal de dromerige creaties van Ary Scheffer
(1795-1858) in herinnering hrengl (*1). Mogelijk is hel karakter van hel hoofd wal le verwijld,
maar de zuivere lijnvoering en de nobele uitdrukking maken dit gebrek ruim weer goed. De
handen zijn dik en krachtig, terwijl het coloriet ingelogen en harmonieus wordt hevonden.
Deze stille, rustige compositic trekt de blik niet aan, maar houdt hem vasl.

Op maandag 10 augustus 1816 looft de Courrier dAnvers de hekoorlijke gratic van hel
schilderij (*2). De gehele naluur is in harmonic mel de kuise gelaatsuitdrukking van de edele
christen. De recensent merkt echter op dat de huidskleur van de pelgrim wel frisjes wit oogt,
na zo lang aan de brandende ooslerse zon le zijn bloolgesteld, dal zijn harnas fonkelend
glanst en zijn mantel er uiterst nicuw uitziet, na een maandenlange bedevaart doorheen stof
en regen. De ecerste indruk bij de aanblik van het schilderi) is echter gunstig, overheerst voluil
en drukt elke negatieve kritick naar de achtergrond. De Kevsers origineel genie laat hem Loe
van de werkelijkheid af te wijken, zijn eigen ideeén le volgen en zijn doel te hehagen na te
streven.

(B8) M. LA G, Feuillelon du Précurseur. IExposition d'Anvers. Salon de 1846, Premier Arlicle. MAM. Wappers.

de Keyser, in Le Précursear. Journal Polilique. Commercial, Maritime el Lilléraire. Zie bijlage NV,

(59 B.. Exposition d' Anvers. Second arlicle. in L'lsinancipalion. I<dition du malin. Zie bijlage XVIL Len iden-
tieke tekst verscheen in Le Courrier Belge. Journal du matin, nr. 219, van dezellde dag.

(60) X. X., Feuilleton de l'lndépendance du dimanche 9 aoul. Exposition d'Anvers. (Premier article.) MN . De
IKeyser, — Wappers, Guffens, Ch. Tschaggeny, Edm. Tschaggeny, Vian Brée, — De Block,
Sehiller, Ballaille, 1. Dillens. Jacob Jacobs, in L'Indépendance belge. Idition du malin. Zie bijlage
N VI

(61) I.. Ewars, Ary Scheffer 1795*%1858. Gevierd Romanlicus, Dordrecht-Zwolle, 1995,

(62) O0., Salon Iriennal d’Anvers. ( Deuxieme arlicle), in Courrier d'Anvers. Journal commercial, politique, lillé-
raire el arlistique. Zie bijlage NIN.
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IHetl Handelsblad der Stad en Provincie Antwerpen van vrijdag 11 augustus 1816 merkt op
dat De Kevsers schildertrant wat zachter en aandoenlijker is geworden, terwijl de kunstenaar
nauwkeuriger is dan te voren (**). Na Eberhards jeugd gekenmerkt door ruwe en ongebonden
zeden, komt de graaf tot inkeer, onderneemt cen bedevaart naar Jeruzalem en verandert to-
laal van levenswijze. De anonieme schrijver looft weliswaar de gelaatsuitdrukking van de
vorsl als volmaakle weergave van zijn gemoedsgesteldheid, toch had hij in de trekken van
Iiberhard iets meer sporen willen zien van de ongebondenheid en de hartstochten van diens
vroegere leven. Hel kunstwerk is nieltemin voortreffelijk uitgevoerd en zo bevallig dat het als
het ware de aandacht afdwingt.

De recensent met de initiaal O. in het Provinciael Anhwerpsch Niewwoshlad van zaterdag
15 augustus 1816 is ¢¢n en al lof over de uitvoering qua tekening en coloriet van De Keyvsers
schilderijen ("), TTem komt de erepalm loe van de tentloonstelling. De auteur gaal in tegen de
elders geopperde visie dat Eberhards kledij de sporen zou moeten dragen van zijn ver-
moeiende, lange pelgrimstocht. De Kevser heelt volgens O. terecht de nadruk willen leggen
op de geestesverrukking die I<berhard bij zijn aankomsl voor Jeruzalem ondervond en niet op
de vermoeiende, gevaarvolle reis, waaraan Eberhard op dat moment niet langer meer dacht.

De Journal du Commerce d'Anvers van maandag 17 en dinsdag 18 augustus 1816 doel
niet mee aan de muggenzifterij over de vraag of Iberhard al dan niet stolfig, al dan niet
mel blinkend harnas dient te worden voorgesleld (*). Toch laat de auleur zich ontvallen dat
de weg van Duitsland naar Jeruzalem in 1816, net als in 1168, ontzettend lang was, vooral

wanneer men in aanmerking neemtl dat een groot deel van de reis te paard diende te worden

algelegd, doorheen een hrandend klimaal. Desondanks is dit werk — volgens de krant onge-
twijfeld een onderwerp in opdrachl — gekenmerkt door hewonderenswaardige handen, een

personage vol devotie en uildrukking, alsook door een coloriet dat straall van frisheid. De
Kevser had er beler aan gedaan drie heuse schilderijen te exposeren, in plaats van drie stu-
dies.

Op zondag 13 september 1816 acht de auleur met de initiaal C. in het Gentse blad Den
Vadertander De IKevsers cArabier fraaier dan diens Isherhard, welk laatste schilderij hij niette-
min ook schoonheid toekent: “De schilderijen van den heer De Kevzer maken zonder tegen-
sprack een der schoonste gedeelten uit van de anlwerpsche tenloonslelling. Tlet tafereel van
dien meester, dat ons het meest beviel, is zyn Arabier. Kleur, teekening, penseeling, uitvoe-
ring, in cen woord, alles verraedl den grooten meester. Wy noemen dit schildery, het fraeisle
welk wy sinds lang van den heer De Kevzer te zien kregen. Zyn graef Isverard van Wurlem-
berg is ook schoon, doch komt met het voorgaende niet in vergelvking. Men is hel over hel

algemeen niet eens omlrent de uitdrukking van het wezen des graven. Wij vinden het heel

(63) Tenloonslelling van A nlhwerpen, in Hel Handelsblad der Stad en Provineie Anhoerpen. Zie bijlage XX

(6:1) Ox** Anlwerpsche Tenloonslelling, in Provinciael Anlwerpseh Nicwosblad. Zie bijlage XX

(65) Salon d'Anovers. 1846, in Journal du Commerce d’Anvers. Polilique, commerce, induslrie, agricullure, ma-
rine, lilléralure, sciences el beaux-arls. Zic bijlage NXII
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fraei, heel poétisch™ (). Ook hicr waarschijnlijk weer een allusic op hel nict-afgepeigerde uil-
zicht van de graaf.

De in Brussel uilgegeven krant Le commerce belye van maandag 14 seplember 1816 stell
dat De Keyser breekl mel de Antwerpse school en terugkeerl naar de tekening, de stijl, de
studie van de vorm en het [ini. 1let blad beklemtoont in zijn werk de nicuwe tendens naar
spiritualisme en looft hel charmante gevoel dal in de Pidta en in Isberhard primecert, de gra-
cicuze vorm en hel ingetogen coloriel (%7).

Ook De Iendragl, Veerliendaegsch Tijdschrift voor Letleren, Kunsten en Welenschappen van
1816-1817 besteedt len slotte aandacht aan hel schilderij, waarvan de kleur en de tekening
worden geprezen: “De heer De Kevser toonde, zooals immer, dal hy de kunsl van uitvoering
in den hoogsten graed bezil. Welke hemelsche opgetogenheid, welke godsvrucht leest men op
het ideale aenzieht van Graef Everhard van Warlembery, voor Jeruzalem komende (71) (sic, in
feite A7) Dit tafereel, evenals zvn Arabier (A8), is cen meesterstuk van kleur en ltecke-
ning™ ("*).

In de KNunsthkronijh van 1817 leesl men in verband mel de Anlwerpse Salon onder meer
wal volgt: “De Keijser, wiens werken hem Lot den cersten rang der belgische schilders hebben
verheven, heefl zich zelven overtroffen. Tij had drie stukken gezonden: |waaronder| Graaf
Everhard van Wuarlembery, voor Jeruzalem aankomende, werwaarts hij in 1468 als pelgrim was
vertrokken. Men herinnert zich geen lafercel van den heer de IKenjser, dal zoo veel gevoel
verraadt™ (),

In helt Dagblad van s Gravenhage van 1817 Lrefl men geen enkel arlikel aan over de
Tentoonstelling van Levende Meesters van dal jaar. In de Wanstkronijk daarenlegen wel (7"):
SNTL2220 223 en 221, N. de Keyvser te Antwerpen. Drie portretten. Bij het beschouwen van
de werken der groole meeslers meenen wij in U cersl woorden genoeg te zullen vinden om
onze gewaarwordingen geheel weder te geven. Doch naanwelijks (sic) willen wij onzen bhoezem
lucht geven, ol wij gevoelen ons onvermogen. Deze porlretten van den te regt beroemden
Antwerpschen schilder zijn nicuwe bijdragen van zijn uilstekend talenl. De Giaour vooral is
boven onzen lof verheven. Dil noemen wij indringen in den geest van Byron. I<venwel betreu-
ren wij hier geene groolsche kompozitien van den schilder te hebben aangetroften™.

In enkele spolprenten getiteld: Bezoek van de [fumilie Pieterman op de s Gravenhaaysche
Tenloonstelling ("'), geelt het zoonlje, Janlje genaamd, cen ironische kijk op De IKevsers in-

(66) C Vntwerpsche pronkzael, in Den Vaderlander. Zie bijlage XX

(67) 15,0 Exposition d’Xnvers. in Le commerce belge. Zic bijlage XXIV. Dezelfde tekst verscheen ook in de Brus-
selse krant Le Globe: 1., Fxposition d'Anvers, in Le Globe, 6, 238, dinsdag 15 seplember 1846, z.pag.

(68) Driejarige Tenloonstelling van Schoone INunsten, e Anwerpen, in De Eendragl. Veerliendacgsch Tydschrifl
voor Lelleren, INunsten en \Welenschappen. Zie bijlage NN\

(69) Tentoonstellingen over hel jaar 1846, N1 Anlwerpen, in INunsthronijk. Ullgegeven: ler aanmoediging en ver-
spreiding der Schoone IKunsten, 8, 1817, p. 20,

(70) Tenloonstelling le s Gravenhage. 1817, in INunstkronijk. Ulilgegeven: ler aunmoediging en verspreiding der
Schoone IKunsten. 8, 1817, . 60.

(71) Bezoek van de [amilie Pielerman op de s Gravenhaagsche Tenloonstelling. IXwartblad, behoorende bij de Ze-
vende Aflevering 1847, om op zijne plaals aldaar te worden ingevoegd, p. 86. In welk tijdschrilt dit vouwblad
thuishoort, hebben we niet kunnen achterhalen. We consulteerden cen los exemplaar in het Rijkshureau
voor Kunsthistorische Documentatic in Den Tlaag, dat in de aldaar bewaarde catalogus van de Taagse
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Voor de schilderij ne. 224.
— He! wat een mooije man. En wat glimt het
mooi. Dat is toch nog mooijer als nw Zondagsche

pijpekop, vader!

15ig. 100 Bezoek van de fuinilie Pieterman op de s Grapeahaagsche
‘Tentoonstelling, spotprent. Den @aag, Rijksbureau voor
INunsthistorische Documentatie (RKD). (IFoto Collectie

Rijkshurcan voor Kunsthistorische Docnmentatie. Den Haag)

zending: “Voor de schilderij n®. 224. IHe! Wat een mooije man. Isnowal glimt hel mooi. Dal
is loch noy mooijer als ww Zondagsche pijpekop, vader!™ (fig. 10). Tlet glimmende uilzichl en
hel driemalige gebruik van hel adjectief “mooi™ wijzen op de opvallend gladde afwerking van

De INevsers schilderij.

Salon vam 1817 is opgenomen. De familie besluit haine bezoek aan de tentoonstelling met cen fooi en cen

regenbni.
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IFig. 11. Nicaise De Kevser, Isberhard von Wiirttemberqg als pelgrim in hel Ieilige Land,
potlood op papier, 6.2 x 1.8 e Antwerpen, Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten (KMSIKKA). (Foto KIK-IRPA. Brussel)

Twee composilieschelsen

[el Koninklijk Museum voor Schone Kunsten van Antwerpen bezil twee voorbereidende
tekeningen in potlood van De Keysers werk. Bij de ene is de wending van Eberhards hoofd
wat meer in zijaanzicht en houdt de hertog de rechter- boven de linkerhand. Bij de andere
studie zijn Eberhards armen conform het schilderij gekruist, is het hoofd meer in vooraan-
zicht weergegeven en is de korfboogvormige bekroning van het doek reeds aangeduid (fig.
11-12) ().

- . 8 - g ! opyste .
(72) LML Scioonnaert en D, CaroyN-Qomexs, Tekeningen, aquarellen en prenten 19 en 20™ eeww, Antwer-
pen, (1981), p. 206 en 216 (de laatste tekening “Biddende man”™ genoemd).
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IYig. 12, Nicaise De Kevser, [sberhard von Wiirttemberyg als pelyrim in het Heilige Land.
potlood op papier, 7.1 x 6.2 cm. Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone INunsten (KMSKA).
(IFoto KIK-1RPA, Brussel)

IV. Nicaise De Keyser, Sint-Joris verslaat de draak (fig. 13)

Dezelfde privé-collectic omvat cen eveneens onuilgegeven hozzello met de voorstelling
van St-Joris die de draak verslaal, zoals De [Ileilige Dominicus in olieverl op doek. Tlet
onderaan links gemonogrammeerde, doch niel gedateerde werk, ingelijst in cen neoclassicisti-
sche vergulde houten lijst, hing in De Kevsers derde woning — annex alelier — in de rue de
la Pépiniere in Antwerpen, daar hel schilderij voorkomt in de catalogus van de veiling van
studies, composilieschetsen enzovoort, die De Kevsers atelier stoffeerden en die na zijn over-
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lijden in 1887 onder de hamer kwamen (™). Voor 600 fr. werd Sini-Joris verslaal de draak toe-
gewezen aan cen zekere Van den Bosch. Daar het thema niet opduikt hij H. TTvmans (*'), noch
bij P. Geénard (7) of ineen andere hron, kan niet mel zekerheid worden aangetoond of De Key-
serooit naar dit bozzello een meer afgewerkl schilderij op groot formaal zou hebben gecereéerd.

Georgius zou een hooggeplaalst militair zijn geweest, die tijdens de vervolging van Dio-
cletianus in Cappadocié de marteldood stierf, nadat hij het bevelschrift tot vervolging van de
christenen had verscheurd dat was aangeplakt aan de poort van het paleis van Nikomedeia.

le .
19 ceuw in

De meest bekende episode uit zijn leven, de strijd met de draak, werd pas in de 1
zijn geschiedenis opgenomen. Naar alle vermoeden gaal hel hier om een allegorisering van de
strijd tussen goed en kwaad. De legende van het gevecht tegen de draak luidt als volgl:
Wanneer Georgius in de buurt van de stad Silene in de provincie Lybié kwam, vernam hij
dat ecen draak, die leefde temidden van moerassen, de streek leisterde. De omwonenden
trachtten het monster te sussen door het dagelijks twee schapen tol prooi te geven. Toen de
schapen schaars werden, gal men aan de draak cen schaap en een kind, dat door loting werd
aangeduid. Maar nu viel het Tot op Sabra, dochter van de koning. De vorst talimde acht dagen
lang voor hij zwichtte voor de aandrang van het volk en zijn kind aan de draak uitleverde.
Wenend vergezelde hij zijn dochter naar de barre plek, waar het monster vertoefde, en liet
haar daar achter. Nadat Joris het schreiende prinsesje had ontmoet en zij hem haar droeve
verhaal verkondigde, sprong hij in het zadel, trof de draak aan in de moerassen, stortte zich
mel gevelde lans op het monster en versloeg hel. Nicaise De Kevser houdt zich ook hier aan
de gebruikelijke iconografie (°). waarbij Sint-Joris vaak wordt afgebeeld als cen jeugdige rid-
der le paard, gewoonlijk een schimmel, terwijl hij met een lans de draak doorsteekt.

(73) Calalogue des eludes, esquisses lerminees, copies dapres les anciens muilres, ele. ayanl garni lalelier de feu
Nicaise De Weyser ancien Direcleur de U'Académie Royale donl la Venle Publique aura lieu duns la Salle
Verlal, Leclef. I, Delehaye en . Nicolie, Antwerpen, 11 en 12 april 1889, p. 9. nr. 310 SL Georges lerras-
sant le dragon. We raadpleegden het exemplaar bewaard in de Stadsbibliotheek van Antwerpen. catalo-
gusnr. 111992010 dat voorzien is van annotalies van hamerprijzen en namen van kopers. De afmetingen
in de veitingeatalogus, 59 x 41 eme komen quasi overcen met die van hel schilderij in de Anltwerpse prive-
collectie. Dat het ¢én en hetzellde werk betrel'l, bevestigh het op het spicraam aangebrachte cijfer 310 dal
naar hel Tolnummer verwijst.

(74) FLoTIyaiaxs, arl.eil.

(75) P. GENArD, Nicasius de Keyser. in De Viaewsche School, 1. 1855, p. 49->2 en HS-61.

(76) In verband mel de de iconogralic van Sint-Joris. vooral de voorstelling van de heilige die de draak ver-
slaaty ef: P Descuames, La légende de Sainl Georges el les combals des Croisés dans les peinlures wmurales
du moyen dge. (Monumenls el mémoires publiés par U'Académie des inscriplions el belles-lellres. 1<), Parijs.
1950, p. 1091232 1. REav, op.cil.. 3. Teonographie des sainls, 2, Parijs. 1958, p. 571-579: D. BarsoxNt en
M.Ch. CELreTTL ART. Giorgio, in Bibliotheca Sanclorum. (6). Rome. 1965, kol H512-5315 F. Lecenest Pavn

en S Bravnrees, arl. Geory Erzmarl., in F. Kigscurava (div), op.cil. G, Ikonographie der Heiligen. Crescen-

licnus von Tunis bis Innocenlic, Rome-Ireiburg i Breisgau, 1971, kol. 365-390: S, BrRavNFELs-lisc,

Sanhkt Geory. Legende Verehrung Symbol. Mimchen, 19760 1 DE Visscurr, De verborgen handgreep, Jean-

Paul Sartre en hel schilderij *Sinl-Joris en de draak’ van Tintorello. in Genlse bijdragen lol de kunslyeschiede-

nis, 260 TOST-1981, po 194-2050 00N Tivmers, opeeil.s po 209-260: L. GooseN, op.eil., p. 162-166: G.

Dipi-lluserman, R Gargerra en Mo MorGaINE, Sainl Georges el Le dragon. Versions d'une légende, 17arijs,

1994: L. Busine, Go Dol Tesersian BN L Lacarriere, Sainl Georges el le dragon. De la légende au

mylhe, (La Lellre polée), o.lv. Lo Busine, Bergen, 20005 0.0 Ceaes, Ao CLaEs en Ko Vineke, opoeil. p. 6L
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. 13. Nicaise De Keyser, Sinl-Joris verslaal de draak, niet gedateerd, olie op doek,
59,5 x 12,5 ¢m. Prive-collectie. (Foto Frederick De Schutter, Antwerpen)
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/.L Beergers

Fig. 11. Nicaise De Kevser, Sint-Joris verslual de draak, potlood op papier, 9.4 x 9,5 em.
Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten (KMSKA). (Foto KIK-IRPA, Brussel)

IZen compositieschels

ITet INoninklijk Museum voor Schone IKunsten van Antwerpen bewaart cen potlood-
tekening van de hand van De Kevser, met als voorstelling: Sint-Joris verslaal de draak
(fig. 14). Het gaat hier duidelijk om een voorbereidend onlwerp voor het schilderij, getuige
de rondboog bovenaan en de schetsmatige uitwerking (7). Ilet paard is analoog aan het ge-
schilderde tafereel opgeval. De heilige daarentegen kijkt de andere kant op, naar de op te
tekening in de linkerbenedenhoek weergegeven draak, hetgeen maakt dat de lans mel cen
omgekeerde diagonale schikking in beeld wordt gebracht.

(77) L.M.A. ScrooNBAERT en D). CarpyN-O0oMEN, op.cil., p. 221,
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19ig. 15, Gustal Wappers, Marie Rosalie, alias “Caroline™, Vanloo,
dochler van schilder Carle Vanloo, potlood en houtskool () op met wit gehoogd papier,
ci. 335 X ens 270 eme Prive-collectie. (IFoto FFrederick De Schutter, Antwerpen)

V. Gustaf Wappers, Marie-Rosalie, alias ‘“Caroline”, Vanloo, dochter van schilder
Carle Vanloo (fig. 15)

Dezelfde prive-collectie omval ook een heropgedoken compositieschels van Wappers, dit-
maal in pollood op wil papier, gehoogd met wit (%), Tlel is een ontwerp voor een schilderij in
het bezit van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen: Jonge kunslenares in

(78) Calalogus mel o.«a. nalalenschap van kunstschilder (. Morel (mel alelier ), el verzameling Moderne INunst en
mel ooie oude schildertjen (177 - 197 ¢) (veilingeal). DVCC Antwerpen, po 9 nre 129: aldaar foutief

“Meisje en dienstmeisje™ genoemd.

-~
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mijmering (1857, fig. 16) (""). Daar hel van een Second l<mpire-lijst voorziene werkje deel

uitmaakte van Wappers' nalalenschap, getuige de ovale rode stempel onderaan rechls mel

de inscriptic: VENTE/WAPPIERS, kunnen we in de veilingeatalogus van 1875 de meer pre-
cieze Litel terugvinden: La [ille du peintre Van Loo (*).

Carle Vianloo en Crisltina Somis

Tijdens zijn derde verblijf in Piemonte, waar hij verschillende opdrachten uitvoerde voor

de koning van Sardinié, huwde Carle Vanloo (1705-1765) (*'), lid van cen gerenommeerde, uil

(79)

(80)

(81)

96

|P. D Moxr|. Beschrijoend Caladogus INoninklijk Muzeum van Schoone ISunsten te Anhoerpen, 2. Moderne
Meeslers. Antwerpen. 1905, p. 1170w 1187 Jonge INunstenares in Mijmering: (N.11. CorNETTE), Calalo-
gus Woninklijk Museum van Schoone INunsten Anhwerpen. Moderne Meeslers, Antwerpen, 1925, p. 21020 .
11871 G Vaxzyer, Nolice sur Gustave Wappers, membre de I'Xcadémie, né d Anvers, le 23 aoril 1803, décédeé
« Puaris. le 6 décembre 1874, wn Jaarboek van de INoninklijke Belgische Academie, 19380 p. 61: La Jeune
arlisle en meédilalion, aldaar verkeerdelijk 1837 gedateerd, en p. 662 La Fille de Carl Van Loo. na 1866
gesitueerd: . Buscruaass-Vax Ruswisck. Beschrijoende Calalogus Woninklijk Museurn voor Schone
Kunslen. Antwerpen, 2. Moderne Meesters, Antwerpen, 1918, p. 149w T187; (). Buver en AL\,
MorryaN). Schilderkunst in Belyié len lijde van Henri Leys (1815-1869 ). Jubileumlenloonsltelling. \nlwer-
pen, 1969, z.pag.. nr. 2950 altb.; De schitder en zijn alelier (tent.cal.), Sint-Gillis (Brussel), 1970, p. 10, 18,
21 en 39, nr. 200l op p. 600 (NAD MoEryaN). Van Guaslaf \Wappers (ol Henri Leys. Enkele Belgische
meeslers uil de romantiek (Lent.call), Brussel, 1973, p. 44, nr. 650 plooop po 410 (. Buyex). Gustaf Wap-
pers en zijn school (lenteall), Antwerpen, 1976, z.pag., nr. 187, afh. en pl.e Poen V. Berko. Diclionnaire
des peinlres belyes nés entre 1750 & 1875, (Brussel), (1981), p. 785, afh. op p. 787 M. Rinkrerr (red.),
op.cil. p. 101w 30, afb.y Go Scivnre en P Cagassgz, Diclionnaire des Pelils Nailres de la peinlire
1820-14920, 2, (Parijs). (1996), p. S15: §5. BExEziT, Diclionnaire crilique el documenlaire des peinlres, sculp-
lears, dessinaleurs el graveurs de lous les lemps el de lous les paygs, 11 Parvijs, 1999, p. 1150 S0 BeeLe, Gus-
tave Wappers, Jonge kunstenares in mijmering. in 11. Devisscuer (red.), el wmuseamboek. Hooglepunten uil
de verzameling, Anlwerpen, 2003, p. T10-111, waar de iconografische interpretatie uit de tenloonstellings-
catalogus Romantische liefde wordl herhaald: De romantiek in Belyié. Tussen werkelijkheid, herinnering en
verlangen (lent.call), (Brussel-"Tielt), (2003), p. 165, mr. 1920 afb. N1 in de eerste afzonderlijke uitgave van
de catatogus “Moderne Meesters™ van 1905 kreeg hel schilderij. een legaat van C. Van Ouwenhuvsen uit
1890, cen uilerst vage iconogralische omschrijving, die lot op de dag van vandaag steevast werd herno-
men. <o dit terwijl het onderwerp in de veilingeatalogus van Wappers™ nalatenschap uilersl nauwgezel
wordl gedelinieerd. Zie volgende nool.

Calalogue des ceuvres durl, lableawr, esquisses, éludes, dessins, délaissées par few le Baron Gustaf \Wappers,
peintre de L1, MN . le Roi des Belges, la Reine Vicloria, le Roi Louis-Philippe [ ... ] (veilingeal.), 5. Ter
Bruggen. Antwerpen, 18 mei 1875, po 31 en 320 nrs 175, 189 en 191 La fille du peinlre Van Loo. 1
werden drie tekeningen met hetzellde onderwerp geveild: neo 175, een krijttekening in kleur, nr. 189, ecn
tekening in zwart potlood en nr. 191, ¢én in diverse polloden. Waarschijnlijk gaat het bij de tekening in
de Anlwerpse prive-collectie om ¢én van beide laalste,

N Bavor Di] Vesme, [ Van Loo in Piemonte, in Archivio Storico dell’Arle, 6. 1893, p. 311-352, met op
P. 363, 360 (afb.), 365-367: al dan niel cigenhandige portrellen van Carle Vanloo: L. RExv, Carte Vanloo
(1705-1765), in Archives de Tarl [rancais, 19, 1935-1937 (1938), p. 7-96. met op p. 26, 73-71 (s 151-155),
80-81 (nrs 17-18), 91 (nr. 28): al dan niet cigenhandige porfrellen van Carle Vanloo (pl. tegenover p. 32);
M.-Co Sanvt, Carle Vanloo. Premier peinlre du roi (Nice, 17035 Paris, 1765) (tent.cal.), met cen inlei-
ding door . RosexBERG, Nice, 1977, met op p. 85, wr. 173 Zelfportrel (Leningrad, Staalsmuscum de
Hermitage, 1762), op p. 133-131, nrs 395-396: cen getekend zelfportrel en cen mogelijk dito portrel, en op
P 1520 . A80: een getekend zelfportrel. Over Carlo Vanloo bestaat er een tamelijk rijke iconogralic.
Raadpleeg in verband met de schilder ook de literatuur in volgende voetnool en voetnool 85 en verder:
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16. Gustal \Nappers, Marie Rosalie. alias *Caroline”. Nanloo. dochter van scehilder Carle Vanloo.o 1857,
olic op doek. 79 x 63 e Antwerpen. Koninklijk Museum voor Schone Kunsten (IKMSKLU\).

(IFoto Koninklijk Muascinm voor Schone IKnusten. Antwerpen)

. RosesgerG. The Age of Lowis NV French Painting 1710-1771 (lent.eat.), Ohioo 19750 po 76-780 nrs
106-107, pIn 710 830 P Coxasuese Painling in Fighteenth-century FFrance, Oxtord. 19810 po 51-549. 211 el
passim, Tign 20 190210 39, 400 1320 1300 1550 N Laaviy, Painling and Sculplnre in Franee 1700-17 80,
(Pelican 1istory of Arhy. New Daven-Londen, po 173-178 ¢t passim. ills 176-1749.
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de Nederlanden afkomstige, maar naar IFFrankrijk overgewaaide schildersdynastie, op 28 ja-

nuari 1733 in Turijn met Cristina Antonia Somis, op haar beurt lelg uit een beroemde muzi-

cantenfamilie en zell een gelalenteerde zangeres (*2). Na le hebben deelgenomen aan hel
kantenfamil n zell een gelalenteerde zangeres (* g

(82) M.-1°. Daxonri-Barvox. Carle Van Loo,

98

ode

uitg. naar de eerste uit 1765, Aix-en-Provence, 1920, p. 18-
19, 20-21: “La réputation de C. Van Loo lui procura toul a la fois la connaissance du grand Somimis (sic).
I'Amiphion de I'ltalie [Amphion. cen zoon van Zeus en een hegaald bespeler van de lier, is vanat de oud-
heid tot nu opgevoerd en aangeroepen als een personificatic van de kracht van de poézie en de muziek. cf.
LM Mooryanx en Wo Urrrertorvi, Van Achilleus (ol Zeus. Themda’s uil de Klassieke mythologie in lilera-
luur, muziek. beeldende kunst en thealer. Nijmegen, 1987, p. 33-35: Grole \Vinkler Prins. ' geheel nicuwe
druk). (2). Amsterdam-Antwerpen, 1990, p. 670 .1 Davibsox Reip en Co Ronyiass, The Oxford Guide o
Classical Mythology in the Arls, 1300-1990s. 1, New York-Oxford, 1993, p. 93-91] el Tavantage d'¢pouser
Christine Sommis (sic). la Philomele de Turin. [...] Des circonstances politiques ohligerent dans ce temps le
roi de Sardaigne @ suspendre les embellissements de ses palais. Co Van Loo saisit cetle occasion pour
retourner & Paris avee son ¢pouse. s partent. avant pour principal cortege leurs vertns et leurs talents
et arrivent dans la capitale de la IFrance en 173 1L Une brillante reputation les v avail devanees, Le prince
de Carignan, toujours z¢le protecteur des Van Loo. aceneille les deux ¢poux avee honté, et les loge dans
son hotel. Leur arrivée intéresse ¢galement les amateurs de musique et de peinture. On voit les concerts se
reprocuire partout. La belle voix de Mime Van Loo, les grices quelle niet dans son chant, Ie choix des airs
agreables et pathétiques que son discernement présente aux francais. gagnent tous les coeurs @ la musique
italienne. On en gotite pour la premicre fois les charmes deélicicux: ce genre est féte dans les plus belles
assemblées: les Parisiens en ralTolent.”™, 16 (ma de dood van Carle Vanloo): "Sa Majesté a gralilic la veuve
d'une pension de cent Touis et d'un logement™: 1 Fonrase-Marneese, Nécrologe des arlisles el des cu-
rieux. in Revue universelle des arls, 120 1860-1861 (186 1), herdruk van de uitg. van 1767-1782. p. 88, in
welke bijdrage Fontaine-Malherbe Dandré-Bardon quasi kopieert: (L=, Toskrra. Biographie nicoise an-

cienne el moderne, herdruk van de uitg. van 1860, Marseille. 1973, p. R-329: “Pendant son s¢jour 4
Turin, il fut introduit chez e célebre Somis, premier violon de ko chapelle rovaleo o il fit T connaissance
de sa fille. charmante personne. qui n'était pas moins remarquable par les charmes de sa figure el de son
esprit. que par son talent, comme cantatrice. Deux talents aussi imminents, ne manquerent pas de s'en-
tendre, et Ta peinture se lia & la musique: Charles Vanloo ¢pousa Mademoiselle Somis: ce marriage, si hien
assorti. donna sujet a un heureux événement, que nous devons ici rappeler. Les ¢poux Vanloo partirent
pour la France, vers Fannée 1731 arriveés a Paris. lear maison devint le rendez-vous des artistes el des
amateurs les plus distingués. Madame Vanloo-Somis, qui réunissail & une bonne ¢ducation une voix ange-
lique. et chantait avee la meilleure méthode italieune, fut e des premieres qui fit connaitre et goiter,
aux parisiens, les charmes de la musique italienne: ses salons devinrent le rendez-vous de la meilleure
socié¢te, de toutes les personnes de meérite el de bon gouat, et particulicrement des italiens. Celte juste
réputation, dont jouissait la maison Vanloo, se perpétua avee ses descendants, et nous la vovons ligurer
encore aux derniers temps que vivait Cesar Vanloo, Tils de Charles, excellent pavsagiste™: C. Brase, llis-
toire des peinlres de loules les écoles. 2, Parijs. 1862, mel per kunstenaar cen aparte pag.. p. 10 “Si occupé
que fut Vanloo par son travail de chaque jour et par le soin de sa naissante gloire, il eul ponrtant le loisir
de devenir amoureux d'une comédienne et méme de 'épouser. C'était la tille du musicien Somis, la savan-
te cantatrice de Turing celle que les poctes de la cour appelaient mythologiquement Philomele. Carle \'an-
loo revint a Paris. avee sa jeune femme en 1731 Madame Vanloo a conserveé une place dans le souvenir

des musiciens. Parmi les chanteuses de ce temps, elle fult des premicres a révéler a la France la méthode

3 . o . . 5 . . . . 5 . h e g e
et la mélodie italiennes. ™ \. Mrcinees, Hisloire de la peinture flamande depuis ses débuls jusqu'en 1864, 2"

uitg.. 10, Parijs. 1876, p. 57: “Comme Talliance de Jean-Bapliste [Van Loo| avee une Frang

g..

sviibolisé. en quelque sorte. Nunion de cette race ¢lrangere avee la France, le mariage de Carle avee une

ise avail

Italienne symbolisa. pour ainsi dire, Funion de la méme famille avee Tlalie. Pendant son s¢jour & Turin,
Carle avait ¢pous¢ Christine Sommis (sic), fille d'nn nmwsicien en renom el cantlatrice déja célehre. 1lle
avail un de ces talents qui ravissent les oreilles et subjugnenl les coenrs. Sa belle voix aidait aux triom-
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muziekleven aan het hol van Turijn, rok ze in 1731 met haar man naar Parijs, om aan hel
escalerende oorlogsgeweld in Piemonte le ontsnappen, in welke stad ze de [lalinanse zangstijl
introduceerde, tot een vermaarde zangonderwijzeres uitgroeide en op 12 april 1785 overleed.

De Franse magistraal en geschiedschrijver Charles de Brosses (1709-1777), doorgaans le
president de Brosses genoemd, maakte met enige vrienden in 1739-1710 cen reis naar Italié,
waarover hij zeer levendige, maar voor het grootste gedeelte thuis opgestelde of herschreven
reishrieven naliet. In briel LVIIT verhaalt hij over zijn bezoek aan Turijn, waar hij een
concert bijwoont van de beroemde violist Somis, broer van Cristina. Thj merkt op: quoique
bon violon, je le lrouvai inférieur aux Tartini, Veracini, Pasqualini, San-Martini el quelques
aulres encore (%)), Maar de aanwezigheid van de hemelse zangeres maakt veel goed:

OR! Que je le lroquerais bien pour avoir sa socur, la charmante, la céleste N'anloo, donl au-
cune voix que juie entendue en aie ne m [uil perdre lidée! 11y en « beaucoup de plus grandes
el de plus sonores, mais on ne lrouvera nulle parl plus de grdces ni plus de goil, ni personne qui
melle aulanl qu'elle de vie el de joie dans son chant (*').

phes de son maric Qnand on avait admire les tableaux du peintre. on admirait le chant de la musicienne,
el les sueees du jour avaient pour ¢chos les appliudissements du soir™ A [Bacor Di| Vesse, arleil.,

Po3AD eovl 356, 358 e 363, 365 e athe van cen portrel van Cristina Somis door Charles Covpel op

p. 3650 G Rowsewri, La musica in Halia nel secolo xvi secondo le impressiont di olaggialori slranieri, in
Rivista Musicale laliana. 7. 1900, p. 712 (mool D). art. Carle (Chartes André ). in Allgemeines Lexikon der
bildenden Kdustler von der Anlike bis zur Gegenwoarl, oLy, Ul Twene en I Brekigr, 23, Leipzig, 1929,
p.362: Lo Reavoarteil, po 210 Ndonne & Turing connme & Paris sans doulte, a la fréquentation des gens
de théalre, Tartiste v avail Tail la connaissance de Catherine (sie) Somis, lille d'un violonisle renonnme,
canlatrice célebre. que toute Ta ville courail entendre. I avait vingl-huit ans, clle Tui accorda sa main el
leur mariage cul licu le 28 janvier 17330 Dandre la nomme poctiquement «la Philomele de Turins. [..] 11
nest pas inutile de constater quau mariage des deux ¢poux. un des [¢moins ful le sculpteur Ladaltle, ne
en Picmont. qui fit pour Stupinigi le wnodele d'un cerf de bronze Tanreux el fut plus tard de I'\cadémie de
Paris, on il avail ¢tudic dans sa jeunesse. La guerre de succeession de Pologne arreta les travaux en cours
a Turing Carle NVanlooo qui se crovail appele a0 les diriger. se trouva soudain licencie. 1<n 1731, accom-
pagnc¢ de sa jeune temme. il se decida aorentrer @ Paris: Le prince de Carvignan, loujours z¢Il¢ protecteur
des Vanloo, logea les deux ¢poux dans son hatel de Soissons. ™. 25, 262 “sa femme. qui lui o souvenl servi
de modele™, 31081 (nrs 19-21): avt. Somis, in Enociclopedia delle musica. 1, Milaan, 196 1 p. 2420 M.-Co S(a-
wuer), Carle Vanloo, la Lecture espagnole, in Diderol & UArl de Boucher « David. Les Salons: 1759-1781
(tent.call). Parijs. 19810 po 3720 ne 1100 L.Ge Wasteis, arl. Carle [ Charles-Andreéf Vanloo, in The Dicli-
onary of Arl, 19, New York, 1996, p. 6160 B. DeEprasanpire-DEscanes, Les années de jeunesse de Carle
Vianloo de Nice a Paris (1705-1735). in Les Van Loo. fils d’Abraham (lenlcat.). Nice, 2000, p. 61
IV Ens, Biographie universelle des musiciens el bibliographie générale de la musique. Supplément el com-
plément. olv. N, Povais. (Colleclion « Musiques . o.lv. 1.-C. Yox). heruilg. van de 3™ uitg. van 1878-
1880, 5. (Parijs). (2001), p. 1032: “Elle importail en France la musique et le grand stvle vocal italiens.
qui v ¢laient wlors completentent inconnus, et comme clle joignail & un talent de premier ordre une voix
expressive el d'une rare heaulté, elle fit aussitot tourner loutes les téles el oblint a la cour el dans le
monde les sucees les plus Tlatteurs.™: M.-Co SanuvT, op.cil, po 130 aldaar Catherine Somis genoemd, 20,
220130 (nrs 397-398) 1 twee portrellen van Christine Vanloo. hel laalste mel inseriptie: “Les Amours vo-
lotent sur ses traces, [ Elle chantoil come il peignoit: S.D.7.

(83) Ch. v Brosses. Lellres fanilicres sor U'lalie publiées dapres les manuserils, 20 Parijs, 1931, p. 5380, Over
de Brosses of . o P Lecuays art. Brosses (Charles de ). in Diclionnaire de biographie francaise, ol.v. M.
Prevost en R D'\aar, 70 Parijs, 1956, kol 133-130.

(81) Ch. de Brosses, ibid.
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De plot van Wappers' romantisch verhaal vertelt ons de soms briljante, doch vaak zwak-

ke en doorgaans ronduil Tantaisistische veelschrijver Arsene Toussave in de Revue des Dewry

Mondes van 1842, Dit vertelsel werd in 1860 in grote lijnen overgenomen door Jean-Bapliste

Toselli in zijn Biographie nicoise (**). Nlessandro [Baudi di] Vesme tvpeert in 1893 de korle

novelle van Houssave terecht als grotesk. Toch ontsluit ze het geheim van Wappers schilde-

rij, om welke reden we deze Franse auleur nu in een samengevalte vrije vertaling aan hel

woord lalen.

Cristina Somis werd de Philoméle de I'lalie, de nachtegaal van [talié (%), genoemd, maar

ze overtrol haar vergelijkingspunt in ruime mate. Niel alleen was ze mooi en zong ze als een

engel, ze was bovendien geestig en bevallig.

(85)

(86)
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A Hovssavee Les Vanloo, in Revue des Deax Mondes, avgmentée darlicles choisis dans les meilleurs recueils
el revues periodiques, 3, 1812, p. 172-190. vooral p. 181-188. Voor delen van dit artikel zie bijlage NNV
De Franse auleur Francois-Arsene ousset (I815-1896), genoenmid Toussave, raakte bevreiend mel Theo-
phile Gautier en Gérard de Nerval en maakle vervolgens deel uit van de zogenaamde “hoheme du Doven-
ne” (1832-1836). Tj was administrateur van de Comcédie Francaise van 1819 lot 1856 en werkle mee aan
diverse kranten en lijdschritten, waaronder de Repne des Dear Mondes. Ondanks het gegeven dat hij uit-
cenlopende genres als poézie, roman, novelle, varicte, theater. kunstkritick en “pseudo-historische analy-
se’ aankon, doorstonden slechls weinige van zijn werken de tand des tijds. Zijn persoonlijk leven verliep
gepassioneerd en stormachtig. get eckend als hel was door cen opeenvolging van perioden van gelukzalig-
heid en van rouw. \rl. Honssaye (Arsene Houssel, dil ). in . Lawvouvssi, Grand diclionnaire universel du
Nix sieele, O, Parijs. 18730 p. 1192 arl. Houssaye (Arsene [Houssel el ). in G. Narereav, Diclionnaire uni-
p. 8O7-808: wnt. Honssaye
(Arsene Honssel, dil Arsene ), in Grand Larousse nniversel. 8, Parijs. 1989, p. 53610 CLo Lacoste, arl. Hows-

5 ale a - a . - 1
versel des conlemporains, 670 herziene en uitgebreide uitg.. Parijs-londen, 1893

saye (FFrancois-Arsene Honssel, dil), in Diclionnaire de biographie [rancaise, 17, Parijs. 19890 kol 1356-1357
(mel verdere bibliografie). De Belgische schilder Frans Verhas (I832-18941) decorcerde met veel succes hel
Parijse prive-hotel van Toussave, “ou il (it preuve d'une technique impeccable dans le pastiche des mai-
tres anciens™. CI. Frans Verhas sous le charme d'Eva. in La Gazelle de ULilel Droaol, 22,02 juni 2006, p. 63.
— J.-B. Toseru opeil.. p. 331 -

2: “Celte jeune fille, élail de ces enfants delicats, dont la beaute semble
appartenir &t un autre monde ||
Philomela, in de Grickse mythologie cen zuster van Prokne. nam. onteerd door haar zwager Tereus. teza-
men met haar zustler gruwelijk wraak. De goden veranderden haar in een nachtegaal. Grole Winkler Prins,
1‘.!"‘" geheel micuwe druk). (18). Nmsterdam-Antwerpen. 1992, po 1290 N Mooraasy en W UnrTek-
HOEVE, op.cil, po 2260 70Op een gegeven monment verkracht Tereus zijn schoonzuster Philomela, die naar
Thracié was gekomen om de eenzaamheid van haar zuster te verlichten. Als Philomela de verkrachtling
dreigt te openbaren, snijdt hij haar de tong af om haar het spreken onmogelijk te maken. Philomela weell
cehler op haar weelgetouw een kleed met cen voorstelling van hetgeen haar overkomen is. en stelt aldus
Prokie op de hoogte. De zusters wreken zieh door de kleine Tiys [zoontje van Prokne en Tereus| te do-
den, fe koken en aan de nietsvermocedende Tereus als maaltijd voor le zetten. Als Terceus achleral ver-
neeml waarnit zijn maaltijd heelt bestaan, roepen de twee de bescherming in van de goden en worden op
hun viueht getransformeerd in vogels, voordat Tercus aan hen de hand kan slaan. In de Griekse literatuur
neeml Prokne de gestalle aan van een nachlegaal mel de naam Nédon, Philomela die van een zwaluw
genaamd Chelidon, in de Romeinse literatuur is het omgekeerd. Flet verhaal is onderwerp van cen op
enkele fragmenten na verloren gegane tragedie van Sophokles en wordt omstandig verteld door Ovidius.
[..] De metamorfose van Philomela in cen nachtegaal leeft voort in het gebruik van de naam Philomela/
filomeel als svnoniem voor deze zangvogel™ 10 Davipson REm en Co Ronstass, opaeil, 20 po 895-898.
Michel-IFrancois Dandré-Bardon (1700-1778). Irans schilder. vriend en biograaf van Carle \Vanloo, sprak

alin 176D van “la Philomele de Turin™ CILsupra nool 82.
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De schilder Vanloo, die haar had gadegeslagen en aanhoord, vroeg haar portret te mogen
maken. Hij die anders cen beeltenis ten voeten uit op ¢én dag kon schilderen, had nu vijt
weken tijd nodig voor die van Cristina. Nog was hij nict tevreden, daar hij niet de betovering
kon weergeven die haar stem uitgalmde. De dag dat Cristina, zijn goddelijk model, de laatste

keer poseerde, sleepte ontgoocheling,

mogelijk liefde, hem mee en bracht hem in verwarring.
Mel ¢en penseellrek vernielde hij het zo lang gekoesterde schilderij. THij wierp zich voor haar

voeten en zei dat dit niet het portret was dat hij van haar wou hebben:

Que ne puis-je « lon air, o charmante Christine!
Disail Vanloo, joignant L« voix divine,

Sur la loile animer lon gosier enchanleur!

Muais lart résiste « mon envie;

Avee la voix, les grdces, la douceur,

L 'amour grava lon portrail dans mon ceear,

IS je veux que Thymen mben [usse une copie.

“Dat ik nu niet, o charmante Christine!

Zei Vanloo, uw betoverend geluid op het doek tot leven kan wekken!
Door uw uiterlijk met uw goddelijke stem te verenigen.

Maar de kunst biedt weerstand aan mijn verlangen:

Met uw stem, uw gratie, uw tederheid,

Graveerde de liefde uw portret in mijn hart,

lin ik wil dat het hyvmen voor mij een kopie ervan maakt.”

Carle Vanloo wou dat het hvmen, het maagdenvlies, haar in zijn hart gegraveerd portret
zou Kopiéren, tot zover deze ondermaatse versregels, waarover Toussave meedeelt de auteur
ervan niel te kennen (7).

In kunstenaarsanckdotes komt hel vaak voor dat de liefde voor het model de kunstenaar
ophoudt of verhindert zijn werk tot cen goed cinde te brengen. Denken we onder meer aan
figuren als IFra IKilippo Lippi en Raphadél, die volgens de legenden respectievelijk verliefd wer-
den op de non Lucrezia Buti en La Fornarina, de bakkersdochter van Siena, verhalen die
antecedenten hebben in de klassicke oudheid, zoals de liefde van de Griekse schilder Apelles
voor Campaspe of het verhaal van de schilder Zeuxis van Terakleia, die om een schilderij te

maken van lelena van Troje, de “mooiste vrouw ter wereld”, de vijf hevalligste meisjes van

(87) M-I, Daxprie-Baroox, op.eil. po 190 vermeldt als cerste de geciteerde verzen, die aan Cristing Somis
waren geadresseerd ter gelegenheid van haar huwelijh: “Ce mariage menage par le dicun des talents, ful
cClebre par un famenx poele dans les vers suivants, qu'il adressa a0 la nouvelle ¢pouse™ Messandro Vesme
heeft ondanks verwoed zocken de identiteit niet kunnen achterhalen van de “famoso poeta™ van dit ma-
drigaal. Tij veronderstelt echter dal de verzen niel in Turijn zijn geschreven, “ma nei primi tempi della
dimora di Carlo a Parigi. prima che sua moglie gli facesse la chiestale copia vivente del proprio ritratto™,
anders gezegd in hel begin van Carlo’s verblijf in Parijs. vooraleer zijn vrouw hem de “levende kopie™
maakte van haae eigen portrets o [Bavor D Nessie arfeil, po 317
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Agrigentum uitkoos en hun fraaiste delen verwerkle in zijn schilderij (*). Maar keren we le-

rug naar | loussave.

“Cuaroline™ Vanloo

Flet was Vanloo menens, want vooraleer een ander portret van haar le beginnen, huwde hij
de mooie Cristina, die zijn zoetste vreugde werd. Hij vertrok met haar naar Parijs, waar hij
vanal 1762 als premier peinlre fungeerde van Lodewijk XV, werkte voor de koningin en Madame
de Pompadour, terwijl zij in de Franse hoofdstad als eerste [taliaanse muziek durfde te zingen.

Hel paar kreeg een dochter, Caroline, en twee zonen. De dochter was hel waardige even-
beeld van haar moeder, nog mooier, gracieuzer en schattiger, maar ook bleek onder haar
lange zwarte lokken. TTaar ogen, blauw als de Italiananse hemel, straalden cen engelachtige,
charmante blik uit. Ze had een stem die recht naar het hart ging, een stem eerder gemaakl
om le zingen dan om te spreken. Bij het aanschouwen van zijn dochter riep Vanloo uit:
0 Rapha¢l! Raphacl!™. Wanneer de schilder klaar was met haar te bekijken, was het de
beurt aan de vader. Raphaél was een groot meester, maar God is nog veel groter. Carle Van-
loo betreurde dat hij niel vroeger zo'n meesterwerk onder ogen had gekregen. Taar mooie
verschijning was als cen straal uil de hemel, een subliem voorteken van de dood. Ze was
eerder cen engel dan cen vrouw. Een duistere mijmering had reeds vroeg haar ziel omhuld.
Zc¢ sprak weinig, bracht de hele dag door met lezen of dromen en was niet bekommerd om
wereldse genoegens. Op balavonden danste ze nooit. Ze schonk aan zulke Teesten slechts haar
beloverende glimlach. Men kan zeggen dat alleen haar ziel van het leven hield, terwijl haar
lichaam een marmeren tabernakel was. De boeken zullen haar ten gronde richten, herhaalde
de goede Vanloo onophoudelijk, hij die nooit had kunnen lezen en die nooit zonder angst die
duizenden zwarle lijnen bekeek: hel waren voor hem myslerieuze tekens (*).

Ze ging vaak lezen ol dromen in vaders atelier, die alle moeite van de wereld had om
drie woorden aan haar mond te onttrekken. Wanneer hij haar om raad vroeg over hoofden
van heiligen ol heidense godinnen, antwoordde ze nooit, maar haar vader had haar nietlemin
door. “Goed, zeer goed, mijn dochter, zeg me niet meer™.

I<en bepaalde ochtend, nog bleker en dromeriger dan gewoonlijk, ging ze naar het schil-
dersatelier van haar vader. Aangezien ze daar Carle Vanloo niet aantrof, ging ze op diens
Fauteuil zitten, voor cen doek dal nauwelijks met enkele penseelstreken was beklad. Ze nam
een potlood en begon te tekenen. Vanloo, die haar was gevolgd, betrad in stilte zijn atelier.
Getroffen door het geinspireerde voorkomen van zijn dochter, kwam de vader van achter een
arool schilderij naderbij, terwijl hij murmelde: “Zo zijn de Vanloo's helemaal, ze kunnen te-
kenen alvorens het te hebben geleerd™.

(88) CI. . GEorGEL en \.-M. LEcoo. La peinlure dans la peinture, Parijs, 1987 G. Vasan, De levens van de
groolste schilders, beeldhowwers en archileclen, vert. uil het Haliaans door A0 KEE, Amisterdam, 19987 O\
ErereMenEr. De aap van Rembrandl. Nunslenaarsanekdoles van de Klassieke oudheid (ol heden. 1aarlem,
2000.

(89) Deze passage brengl de typering van Carle Vanloo door de Ifranse llosool Diderot in herinnering, die hem
het epitheton “béte™ meegal en hem weinig intellectuele capaciteiten toedichtte. De schilder zou niel heb-
ben kunnen denken, spreken, schrijven noch lezen. CIoonder meer: AL [Bavor Di| Vesse, arl.eil., p. 345,
die Diderots bewering enigszins in twijlel trekt: Lo REsv, artieit, p. 357 M-Co S(anuv), Carle Vanloo,
Nice, 1705 — Paris, 1765, in Diderol & 'Avl de Boucher « David.... p. 369.
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Na enkele minuten legde Caroline Vanloo haar potlood neer, terwijl ze de figuur bekeek
die ze net had geschetst. Carle Vanloo ging naar haar toe. Wanneer ze plots haar vader op-
merkte, zonder hem te hebben horen komen, uitte ze cen kreet: “Je deed me sehrikken™, zei
ze, terwijl ze hem de hand reikte.

Op dat ogenblik verbleekte de arme vader. Hij had het door zijn dochter gelekende per-
sonage gezien. et was de Dood. Ziedaar de lijkwade die de akelige boezem laat vermoeden
van de enige vrouw zonder borsten, ziedaar de voeten die de wereld rondgaan en bij elke stap
cen grafkuil graven, ziedaar de schrikwekkende zeis van de ecuwige oogst! Wat Vanloo vooral
angst inboezemde, was het hoofd van deze lugubere creatie. Misschien zonder het te weten,
had Caroline aan de Dood haar cigen engelachtige gelaatstrekken meegegeven. Deze trekken
waren nauwelijks aangeduid. Temand anders dan Vanloo zou hierin niet Caroline herkend heb-
ben, maar Vanloo! Vanloo de schilder! Vanloo de vader! die wel.

“INind ™z zei hij, terwijl hij zijn tranen verborg achter een geforceerde schaterlach, “Daar-
mee begint men nooit. Sta op, ik ga je les geven™.

Caroline stond stilzwijgend op. Carle Vanloo ging neerzitten en veegde mel een onrustige
hand de tekening van zijn dochter uil, in mindere mate de trekken van de figuur. Hij nam
roodkrijt en haastle zich een gedaanteverwisseling uit te voeren. Reeds werd het hoofd leven-
diger door cen mooie glimlach of daar verschenen gekrulde haren wapperend in de lentewind.
Iien gracicuze omtreklijn liep over de schouders, waaraan lichle vieugels werden gehecht. De
Dood was de Lielde geworden.

Zonder ophouden bracht de schilder accessoires aan: een pijlkoker en bloemen, minnende
duiven, kortom de hele mythologische santenkraam. Caroline, die over vaders schouder heen
meekeek, volgde zijn lijnvoering met een even zachle als bittere glimlach.

Wanneer Carle Vanloo ophicld zijn tranen le verkroppen, wendde hij zich naar zijn
dochter. Is dat het niet?”: vroeg hij haar, terwijl hij haar hand kuste.

“Neen™: antwoordde ze. haar hoofd weemoedig buigend.

ITaar vader, die de dochter nu nog bleker vond uitslaan, drukte het Kind aan zijn hoe-
zem en bracht haar weg naar de kamer van Mevrouw Vanloo. “De dood! de dood!™: riep hel
arme, volledig wezenloze meisje uil, terwijl ze de armen uitstrekte.

Vanal dal ogenblik ijlde ze. Houssaye waagl er zich niel aan de wanhoop van de vader
af te schilderen. De man bleef dag en nacht bij haar bed, terwijl hij voor de cerste maal in
zijn leven tot God bad. Iinkele dagen later stierf ze, aan een ziekle die de beste geneesheren
van Parijs niet konden definiéren. Was hel misschien weltschmerz? Als men Carle Vanloo
dient te geloven, zouden alleen de boeken zijn dochter hebben gedood. Nlleen weel men niet

de welke (™).

(90) 1<r bestaan heel wal parallellen tussen “Caroline™ Vanloo en onder meer Madame Bovary van Gustave
IFliabert (1821-1880). cen alledaags en complex personage dat door het lezen van “sleehte™ boeken in
het verderf zou zijn gestort. Mel dank aan Alexander Roose. doctor in de Romaanse Letterkunde en

assistent-professor aan de Rijksuniversiteit Genl, die me attent maakte op de gelijkenis tussen Madame

Bovary en “Caroline™ Vanloo. Flauberts roman verscheen in feuillelonvorm in de fRevue de Paris in 1836
en hel jaar daarop als boek. Wegens het aanstootgevend karakter van hel werk. zowel op moreel als op
religicus viak. moest de Franse schrijver voor de rechthank verschijnen. Cfo Do Lacapra, 1837, Denx
proces. in D, Hovvwre De la liltéralure [rancaise, Parijs, 1993, p. 683-687. l<mma Rouaull. een jonge plat-
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De arme schilder kon na deze verschrikkelijke slag het geluk niet terugvinden. Een som-

bere rouwband omhulde voor altiyd zijn fortuin en glorie. Als cen triest souvenir bewaarde hij

in zijn atelier het doek waarop Caroline de Dood had getekend. Wanneer men hel van zeer

dichtbij bekeek, onderscheidde men nog vaag sombere contouren, ondanks het beeld van de

Liefde dat de tekening van de dochter verborg. Mevrouw Vanloo

gal het doek aan graaf de

Cavlus, die in een briel het verhaal van Caroline Vanloo aan markies de Lignerac had verteld.
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Tot daar in het kort de tot nu toe verborgen gebleven boodschap van het schilderij.

telandsvrouw. is ongelukkig in haar huwelijk met genecesheer Charles Bovary., Na cen Kkortslondige waan
van luxe en vreugde tijdens een bal. zinkt Madame Bovary in nog grolere zwaarmocdigheid weg. Meer-
dere romances volgen. Geldnood drijfft haar uiteindelijk tot zelfmoord mel arsenicum. Go Fravserr, Ma-
dame Bovary. (ANmstel-klassicken). vert. uit het Irans door M. Bakker, Utrechle 19800 po 151-152:
“Ondanks haar lichlzinnig optreden (zoals de inwoners van Youville het noenuden) leek Ennna toch niet

vrolijk te zijn en gewoonlijk vertoonde zich in haar mondhocken die starre samentrekking.

die het gezicht
van oude vrijsters tekent evenals dat van cerzuchligen die hun doel niet hebben bereikl. Bleek was zij
vooral, bleek als cen doek de huid van de nens spande zich naar de neusgaten, haar ogen keken anderen
mel wezenloze blik aan. Daar zijp aan haar slapen drie grijze haren had ontdekt sprak zij al van haar oude
dag. Vaak viel zij in zwijm. FEenmaal kreeg zij zells cen bloedspuwing en terwijl Charles zich voor haar
inspande en duidelijk blijk gat van zipn ongerustheid. zei zijo “Neh komo wal hindert dat nu?” Charles
viuchtte zijn spreekkamer hinnen: en in zijn stoel. met beide elle bogen op de talel barstte hij onder de
doodskop in snikken uil. Daarna schreel hij aan zijn moeder en verzocht haar te komen en zij hielden

samen langdurige gesprekken over Fnnnas Maar wat moesten zij besluiten? Wal konden zij doen, daar

Emma elke behandeling weigerde? "Weel jeo wal jouw vrouw onthreekt? zei de oude mevrouw Bovary.
‘Dat zijn de bezigheden, die noodzakelijk gedaan moelen worden. dat is het werken met de handen!
Wanneer zij. als zoveet anderen. gedwongen zou zijn voor haar brood le werken. zon zij geen last van
duizelingen hebben. die zij krijgt van allerlei dwaze gedachten die zij zich in het hoold haalt en van de
ledigheid, waarin zij leelt.” “Toch doel zij heel wal. zei Charles. “Ja, wat docel zij! Romans lezen, slechte
boekeu. werken die tegen de godsdienst ingaan. en waarin de priesters worden bespot met van Voltaire
alkomstige uitspraken. Maar zulke dingen hebben invloed. arme jongen, en iemand die geen godsdienst
heelt gaat tenslotte altijd de verkeerde weg op. e werd dus besloten dat zij Enmma zouden heletten
romans te lezens Dit leek geen gemakkelijke opgaal. De oude vrouw belastte er zich mee: zij zou op
doorreis naar Rouen persoonlijk naar de uitleenbibliotheek gaan en daar meedelen dat Fmma haar abon-
nement opzei. Zouden zij de politie niet kunnen waarschuwen wanneer de bibliotheelkkhouder desondanks

zijn vergifligingswerk voortzette?” — G Mélancolie. Génie el [olie en Occidenl (lent.cat.), o.lv. 0. CrLang,
Parijs. 2005: o.m. de bijdrage hierin van R. Kove, «Les limbes insondés de la Irislesse». Figures de la
mélancolie romanlique de Chaleanubricud «a Sarlre. p. 328-310: N, CompraaNoN, Lungoisse de lire, in Les
collections du magazine lilleraire, buiten recks nr. 8. oktober-november 2005, p. 22-23: “La lecture est un

plaisir qui se paie. e est lice en profondeur au spleen et & Fangoisse. Comme Montaigne. Proust el

meme Madame Bovary, les melancolignes ne sont-ils pas les sceuls bons el vrais lecteurs?™ 0 Yo LicLERc,
La depression en hérilage, in Les colleclions du magazine lilléraire, cil.. p. 69-72: ~“Flaubert. dans Madame
Bovary. ot Maupassant, dans Une vie. retracent des histoires de dépression. s proposent une nouvelle
conception esthétique qui installe le vide dans la représentation romanesque™ [ “Emma, rebelle irréduc-
tible. soulfrant d'un mal inconnu qu'elle oppose aux doctes comme une énigme el un défic par agressivite,
trouve son cquivalent dans un romancier défiant les codes estheliques el sociaux. posant la litterature
comme alternalive & Uimpuissance de la médeeine a guérir ce mal qui na de nom dans aucune langue™:
S. Borraasx, Vreowwven die lezen zijn gevaarlijk, vert. uil het Duils door TE Pavwers, Brassel-Amster-
dam, 2006, p. 30, Ook in het verhaal van Caroline Vanloo kennen de beste dokters haar ziekle niet en
ziet haar vader i boekentaal alleen maar duistere tekens, die zijn dochter ten gronde hebben gerieht.
Ook de somatisering, het lichamelijk uiten van psvehische klachten. zoals de bleke huidskleur en helt in
zwijm vallen, komt treffend overcen.
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In tegenstelling tot het weinig gezaghebbende artikel van FHoussave, spreekt de veel meer
betrouwbare auteur Nlessandro [Baudi di] Vesme niel van drie, maar wel van vier Kinderen
van Carle Vanloo en Cristina Somis: Carlo, gestorven lussen 1765 en 1778, Giulio Cesare Dio-
nigi (17 13-1821), schilder, Giovanni Francesco en ten slotte Maria Rosalia, de “Caroline™ van
IHoussaye, geboren circa 1737, gehuwd met postdirecteur Benedelto Bron en vroegtijdig ge-
storven in 1762, terwijl de door Marie-Catherine Sahut opgestelde tentoonstellingscalalogus
van 1977, Carle Vanloo. Premier peinire du roi, gewag maakl van vijf Kinderen: een op jonge
leeftijd gestorven meisje, Marie-Rosalie, die op 11 september 1758 in de kerk van Saint-Ger-
main-I"\uxerrois in Parijs huwt met Benoit Bron en al in 1762 overlijdt, Jean-Francois, Carle
en Jules-Cesar-Denis ("), Marie-Rosalie zou op 3 januari 1762 op sterven hebben gelegen,
“tengevolge van een bevalling, waarna de moedermelk zich op de tongen stortte en een hope-

loze longontsteking veroorzaakte™ (*).

Wappers'*Caroline”

De Antwerpse schilder geeft het moment weer waarop “Caroline™, die net is opgehouden
de Dood te tekenen en stilzwijgend is opgestaan, voor zich uilstaart, terwijl haar vader van
op cen afstand getrolfen toekijkt. et “schilderij in het schilderij™, cen drictal amorini waar-
van er ¢én cen doodskop heeft en een pijl dreigend in de Tucht houdt, reveleert duidelijk het
onderwerp waarover de jonge vrouw aan hel mijmeren is geslagen en waardoor haar vader en
leermeester iets later wordl geimponeerd. Ze heefl, zoals Arséne loussave verhaall, de Dood
aanschouwd. Wordl zij zoals Gretehen in Faust van Goethe heen en weer geslingerd Lussen
positieve en negatieve gevoelens om tenslotte in vertwijfeling len onder te gaan? Zoals zo
vaak voorkomt bij romantische schilders, geeft Wappers hel ogenblik weer waarop “Caroline™
de dood net heeft getekend en vader naderbij sluipt om zijn dochter te hespieden. De span-
ning wordl opgevoerd voor de onllading (**). Wappers situcert het historische genrestuk op
correcte wijze in de pruikentijd, getuige de kledij van de protagonisten en het rococo meubi-
lair. Zulke schilderijen uit het midden van de 19" cenw, met hun verdoken verwijzingen naar
lielde en dood, horen thuis in een boudoir uit het Second IKmpire of in een saton uit dezelfde

@D N\ [Bavor Dif VEsai.: arleil., po 3680 met een volledige stamboom van de Van Loo’s: Mo-C. Sapuer,
op.cil.. p. 200 Nangaande Marie-Rosalie, alias “Caroline™. Vanloo. cf. verder Pl Mawierre. Abecedurio
el aulres noles inédiles de cel amalear sur les arls el les arlisles. 5. Parijs. 1838-1859. p. 383 11 |Carle Van-
loo| perd en mars 1762 une lille quiil aimoit et quil avoil marice & un cmplové dans les postes. nonnne
Bon. On a le portrait de cette fille. peint par son pere (sic): elle sappelloit Marie Rosalie Vanloo.™:
C. Brascoopeeil. p. 12 (geschilderd portret van = Mile Vanloo™. drie jaar oud): J.-B. Toskri. op.eil., p. 331 -
332, 331 N [Bavnn D] VeEswi arleil. p. 3520 361, 366 (i.vam. de poorstelling van de familie van Carle
Vanloo door Louis-Michel Van Loo (1707-1771), bewaard in het Musée National des Chateaux de Versail-
les et de Trianon. en Marie-Rosalies portret van de hand van haar vader. tentoongesteld op de Salon van
1710y, 367 (portrel van Marie-Rosalie. gravure van Pierre-Iranc¢ois Basan naar het hoger genoemde door
haar vader geschilderde portrely: 1. Réesuv, arleil, p. 26071 (e 1570 geschilderd portret van Marie-Rosalie
met een bloemenmand), 81 (nr. 220 getekend portrehy, 91 (e, 270 gegraveerd portrely: N.-Co Samer. apueil.,
peo200 22051 (e 71z Portrait de Marie-Rosalie Vanloo a0 Iige de trois ans™. Salon van 17 10), 13 1-135
(mrs 399-101: getekende portrelten van Marie-Rosalie Vanloo).

(92) In. opeil.. p. 22,

(3 CIL B Tesern. Hel Romantiek Boek, Zwolle, 2006, p. 158,
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tijd met centraal opgestelde, zogenaamde canapé « confidents. Nan Wappers is gewelen dat hij
zich tijdens zijn Parijse periode vaak ophield in de holkringen rond keizerin Iugeénie, zoals hij
voorheen in Belgié bij Leopold | een vaak geziene gast was.

De romantische schilder heeft zich ongetwijfeld laten inspireren door hel rijke iconogra-
lische bronnenmateriaal in verband mel vooral Carle en in mindere mate “Caroline™ Vanloo,
hestaande uit zowel schilderijen, tekeningen, prenten en beeldhouwwerken (fig. 17). Wappers
schildert Carle echter niet zo zwaarlijvig, sensueel of schertsend, zoals doorgaans het geval is.
“Caroline™ is bevallig, zwak en ziekelijk weergegeven, conform het verhaal van Toussave, en
heeft de gelaatstrekken van haar moeder, overeenkomstig de overgeleverde iconogralische
bronnen.

I<en Klein detail komt echter niet overcen met de beschrijving van Toussave. De Franse
literator heeft het over de lange zwarte haren van “Caroline™, als kind van cen Haliaanse
moeder, terwijl Wappers de dochter met blonde lokken schildert.

Is de samenstelling der figuren bij de tekening meer gesloten — men lette op de schil-
dersezel en de stoel waarvan telkens de rugzijde is weergegeven, verder op de zijwaarls ge-
richte blik van “Caroline™ Van Loo —, bij het ddinitieve schilderij worden deze beeldende
clementen in de richting van de toeschouwer geénsceneerd.

Zelfidenlificalie

Iet is verder het vermelden waard dal Wappers, enkele jaren na de voltooiing van hel
schilderij in 1857, evenals Carle Vanloo, een kind verloor, meer hepaald de oudste van zijn
drie dochters, Clara Maria Charlotta (1812-1862 of 1863), dic heel kort na haar huwelijk met
baron de Roussin-Llias op 30 april 1862 ol 1863 in Parijs overleed op 17 mei van hetzelfde
jaar ("), Tot aan zijn dood was de schilder er geestelijk door geknakt. In de laatste maanden
van zijn leven werd hij zelfs volledig kinds. Volgens Vanzype creéerde Wappers zijn historisch
genrestuk na 1866 (™). Gaal het bij het schilderij van het KMSIKA om cen cerste versie van
het thema, dat bij de Antwerpse corviee, na het overlijden van zijn gelielde dochter in 1862
of 1863, sterke autobiogralische connotaties losweekte waardoor een tweede versie ontstond?
Mogelijk. I<nis het, in het licht van de ontstaansgeschicdenis van Wappers™ schilderij, louter
toeval dat Marie-Rosalie, alias “Caroline™. Vanloo op de kop af honderd jaar eerder dan Clara
Maria Chartotta Wappers overleed? Op zich natuurlijfk wel, maar mogelijk was dit interval
van juist honderd jaar een extra beweegreden tot de eventuele tweede behandeling van dit
thema door de Anlwerpse kunstenaar. Is het in datzelfde verband louter toeval dal beide
schildersdochters Kort na hun huwelijk op jonge leeftijd stierven en hun familie in rouw dom-
pelden? Ook de hofschilder Carle Vanloo kan als het ware doorgaan voor cen soort prefigura-
tie van Gustal Wappers zell. En gaal het le ver de Vanloos, net zoals Wappers later, (e
beschouwen als “allochtone™ Viaamse kunstenaars die in de IFranse hoofdstad probeerden
door te breken?

(90 Do Nax Seieseeck. Guslaaf Wappers, in De Viaamsche School. T'ijdschrift voor kunsten. letleren. welen-
schappen, oudheidkunde en kunsinijoerhieid. 18700 p. 206 met 1862 als jaar van huwelijk en overlijden:
G Naszyee, arleil, po 620 N0 D Larriscopaeil opo 2510 met het jaartal 18635,

(95) G Nanzyee. arl.eil.. p. GG,
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Pernin ith Turin, Lith Doyen Fréres
AE AT ER@ . 70N A M
AR ESSERIARNAIRG
Gllalgiblae VAN LOD,

reprint van de nitg. van Nice van 1860, Marscille, 1973, tegenover p. 525,
(IF'oto Koninklijke Bibliotheek van Belgié, Departenient Gedrukte Werken, Brassel)

. Perring Charles Vanloo, litho in J-B. Toser, Biographie Nicoise ancienne el moderne ...
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Doorzichliq wordl hermelisch

Doordal de belekenis van het werk tot nu toe verborgen bleef. ondanks de juiste, maar
weinig precieze titel: Jonge kunstenares in mijmering (cen duistere mijmering weliswaar, over
de dood) en de enkele bij naam genoemde compositieschetsen die in de veilingeatalogus van
Wappers' nalalenschap voorkomen, wordl in de tentoonstellingscatalogus De schilder en zijn
alelier (1370) uiterst vaag gewag gemaakt van “een allegorie van de liefde en van de vreugde,
het leed en de kortstondigheid van het leven™ (™). Ien vijftiental jaar later. in de tentoon-
stellingscatalogus Romanltische liefde. Ien droombeeld vereewwigd (1985). wordl hel gevleugelde
knaapje mel doodskopmasker Anteros genoemd, hel jongere broertje van liros en het zinne-
beeld van de zich wrekende versmade liefde. Uit deze foutieve interpretatic wordt de al e
voorbarige conclusie getrokken dat de jonge kunstenares cen onbeantwoorde liefde zou koes-
teren voor haar leermeester. die nu pas zou begrijpen wat zij voor hem voelt en wat hij haar
onbewust heefl aangedaan (7). OF hoe een in de 19" ccuw nog relatiel doorzichtig verhaal in
de 20 ceuw volledig hermetisch kon worden.

VI. Slotbeschouwingen

nkel De Kevsers Eberhard is een latere replick van cen ouder schilderij. De overige
schetsen en bozzelli zijn voorbereidende studies, die doorgaans artisticke experimenten revele-
ren bij vergelijking met de uiteindelijke compositie. Ze zijn interessante getuigen van de in-
houdelijke en stilistische zoektocht van beide kunstenaars bij het in beeld brengen van
uiteenlopende onderwerpen.

De hier besproken werken van De IKevser en Wappers hehandelen ronduit romantische
thema's, respectievelijk gaande van verlossing door gebed. aan een kansspelletje onderworpen
lielfdesgevoel, boetedoening na een losbandig leven en strijd tegen een monster tot extreme en
finale doodservaring. et zijn stuk voor stuk ontoercikende woorden die onuitsprekelijke ge-
mocdstoestanden uildrukken, wezenlijk voor de romantick (™). Wappers™ voorstelling van de
dochter van Carle Vanloo wijst bovendien op het typisch romantische gevoel voor schoonheid
die door ziekle wordl ondermijnd ol zelfs in staal van ontbinding verkeert (). Mario Praz
heeft het in zijn hoofdwerk La carne, la morte e il diavolo nella lelleralura romantica van 1930
over ziekelijke schoonheid, faisandage (het besterven van viees) en de schoonheid van Medusa,

die doordrongen is van pijn. hederf en dood ('),

(96) De schilder en zijn alelier (fent.call). Sinl-Gillis (Brussel). 1970, p. 39, nr. 2.

(97) M. RixkLErE (red.), ihid.

(98) M. Praz. Lusl, dood en duivel in de lilteraluur van de Romanliek — La carne, la morle ¢ il diavolo nella
lelleralura romantica, vert. uit het Haliaans door Ao Thaagyaax, Nmsterdam. 1990, po 32

09 1o opeils po 33 over zickelijke schoonheid.

(100) To.copeil, p. 35-38: over de schoonheid van Medusa. mooie gruwelen. schoonheid van het verdriet, fai-
sandage enzovoort.
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BIJLAGEN

BIJLAGE I

Gendsche Pronkzael van 1835, In hel paleys der Hoogeschool le Gend, in Gazelle pan Gend. 3097, zon-
dag 26 juli 1835, z.pag.

Indien men niet kan ontkennen dat het Christendom aenlevding heeft gegeven lot de uytmun-
tendste voorthrengselen in alle beeldende kunsten, en bezonderlvk in de schilderkunst. zoo moel
men van den anderen kant ook hier inmel ons ltoestemmen dat de nonnen en monikken dikwils
(sic) ook de pynbank zyvn geweest van de grootste artisten. Deze bemerking drong zich onwillekeu-
rig by ons op Ltoen wy voor den T Dominicus stonden, die uyt de handen der Moeder Gods eenen
Roozen Krans ontfangl. Maer (ol lol van den eer No de INexvzer zy hel gezevd: hy heelt getoond
dat hy over dorre proza cen gaes van dichlerlyke bekoorlvkhevd kan werpen, die ons geheel ver-
zoend heelt miet de heeren uyvt de Ikempene, die eenen grooten meester helt behandelen van zulke
onderworpen (sic) opdragen. Isr (sic) ligt in de gansche behandeling van dil stuk iels krachligs, iels
evgenacrdigs, dat wel doel aen den beschouwer. vooral het hoold van Dominicus, waer in wy de
schoone hehandeling van van Dyek als hel ware zien herleven. Hadden wy het regl tegen den heer
de IKevzer eene klagl uvt te brengen. het zoude zyn dat hy de Gentenaren niet ook in de gelegen-
hevd heelt gesteld zynen schoonen Calvarie-berg. die le Antwerpen tentoongesteld is geweest, Le
bewonderen.

BIJLAGE II

15..0.8.N., Salon de Ganl. 1835, (Troisiciae Arlicle. ). i Journal des FFlandres, Aneien Catholique
des Pays-Bas. 215, maandag 3 augustns 1835, z.pag.
[...] Jen suis arrive aux lableaux d'histoire: parlons dabord d plus beau. du plus remarquable, ou
an moins du plus remarque. Cest sans conbredit celui du jeune No de INevzer, représentant SU-
Daominique recevant le rosaire des mains de la St=-Vierge. (367). Une grande vigueur. un beau col-
oris ¢l nne vesemblancee tranchee avee les cenvres de Rubens frappent dans cet ouvrage les connais-
seurs el les simples curienx. Clest le faire du grand maitre, ¢est la méme entente des couleurs. On
voil que Fartiste en a Tait une profonde ¢tude: il a réussic Cependant M. de Kevzer mérite des
critiques severes sur certaines parties de son tableau. I distribue arbitrairement la fumicre et saeri-
fie Te naturel a Teffet. Soit avee intention soil par ignorance. il plonge les objels dans Fombre ou les
en retire sans molil. Cette partie de Tarl, il parait Favoir mal ¢tadice. Ninsi il est impossible de
comprendre par quel accident de Tumicre le Tront de Fenfant Jésus se trouve éclaire, tandis que la
[¢le de sa mére, qui touche & T sienne. demenre dans la demi-teinte. le caprice seul du peintre en a
disposc ainsi. insuite le bras droit de ta Vierge et la main sont trop minces, trop maigres en pro-
portion du corps. Les draperies de o Vierge onl aussi trop de plis. ce qui leur enléeve cel air de
noblesse que les grees savaient si bien leur donner. La cuisse de Tenfant Jésus est sillonnée par
nne longue ligne bleuatre, ombre manguée. qui fait un mauvais eftel, on dirail une veine gonllée.
[ tete de St=-Dominique est superbe d'expression el de coloris: toul le reste du tableau est magni-
lique si nous en exceptons encore la gloire. qui est trop brillante. trop jaune. trop rapprochee de
I'horison. Si nous nous permetlons ces eritiques minuticuses, ¢’est que nous erovons le Taire dans
Finteret de Fart. de Fautewr et des admirateurs de son ouvrage. Si M. de Keyvzer ¢lait moins jeune
el que son St=-Dominique cut Tait moins d'etTel, nous nous serions bornés & lui adresser des cloges.
Mais il prolitera des ceritiques parce quiil est jeune el modeste, el ses admirateurs se garderont en
oulre de eroire quiil 0y a que du beau et do vrai dans son tablean.
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Que Mo de Keyser continue sa route, il Laissera peu de rivaux devant luic Ceux qui n‘onl pas vu sa
magnifique composition du Calvaire, qui orne en ce moment église catholique de Manchester, se-
ront heurcux d'en voir Fesquisse savanle qu'il a bien voulu envover au salon. Quelle touche hardie,
quelle verite, quielle (sie) vigueur! ||

BIJLAGE III
Gend den 6 Augusli. Kunsl-nicuws, in Gazelle pan Gend, vrijdag 7 augustus 1835, z.pag.

|...] — Persoonen, die het voorleden jaer in den salon van Brussel cene schildery, verheeldende de
begravenis Chrisli, van den heer Wappers, gezien hebben (en die nochtans deszell's van den Wer[ van
1830 wel iel of wal heter gevonden hadden). die persoonen zouden wel gecrn die cerste schildery
nevens den Roosen-Krans van den zedigen en nog zoo jongen meester T (sic) de Kevzer geplaetst
gezien hebben, het zou eenen middel geweest hebhben om eene vergelvkenis tusschen twee talenten
in het zelve vak te maken: maer den antwerpschen heer Wappers, die zyvne meeslerstukhen nae (sic)
Brussel zend, heelt noch in 1823, noch in 1832, noch in 1835 onzen armen salon zoo ryk niet willen
maken.

BIJLAGE 1V
Belgique. Bruxelles, le 7 aoul. in Le IFranc-Parlear. 220, zalerdag 8 augustus 1835, z.pag.

[...] Indépendamment des prix qui ont ¢té décernés a Gand le 3 de ce mois aux eleves de Tacadémie
de cette dermicre ville, Ta socicte des Beaux-Arls, qui est une ¢émanation de académie, a voulu,
aulant qu'il était en elle, contribuer & I'éelat du salon d'exposition, en décernant des médailles
d'honneur aux artistes, soit indigénes, soil ¢lrangers, qui v avaient envoye le plus grand nombre
de productions remarquables. Nlors M. Voisin, secrctaire de celte sociéle, apres avoir rappelé les
noms de tous les arlistes qui ont oblenu de semblables distinctions depuis 1812, a proclamé ainsi
que suil les noms des artistes qui ont recu en cette solennité des médailles d'honneur:

M. Ferdinand de Brackeleer, peintre d'histoire et de genre, & Anvers: M. Philippe van Brée, peintre
d'histoire: a Bruxelles: M. Nicaise de Kevser, peintre d'histoive, & Anvers: M. Lepoitevin, peintre
de marine, a Paris: M. -0 de Noler, peintre diintéricurs de ville, @ Gand: Mlle Adele Kindl,
peintre d'histoire, a Bruxelles: Mlle Fanny Corr, peintire de portrails el de genre, a Bruxelles:
M. Philippe Parmentier, sculpteur-statuaire, & Gand: M. Wulfacrt, peintre de genre, & Bruges:
M. Henri de Coene, peintre de genre, & Bruxelles: M. de Craene, architecte. @ Tournay.

Dans la soirce, les voisinages des demeures des principaux lawréatls ont ¢té illumines. A la Cour du
Prince on a tiré un feu dartifice. |...|

BIJLAGE V

Belgenland, Gend. 6 auqustus, in Postryder van Anhoerpen. 95, zaterdag 8 augustus 1835, z.pag.
Persoonen, die het voorleden jaer in de pronkzael van Brussel eene schildery, verbecldende de begra-
venis Christi; van den heer Wappers, gezien hebben (en die noglans deszells van de Wer[ van 1830 wel
iel of wal heter gevonden hadden). die persoonen zouden wel geern die eerste schildery nevens den
Roozen IKrans van den zedigen en nog zoo jongen meester H. (sic) de Kevzer geplaetst gezien hebben,
het zou cenen middel geweést hebben om eene vergelyvkenis tusschen twee talenten in hel zelve vak
le macken: maer den antwerpschen heer Wappers, die zyne meeslersiukken nae (sic) Brussel zend,
heeft noch in 1823, noch in 1832, noch in 1835 onze arme pronkzacl zoo ryk niet willen macken. |...|
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BIJLAGE VI

Twee vrienden der schoone konsten, Salon van 1835, MM, de IXeyzer, de Cawoer-Ronsse. in Den
Viaderlander. 7, 91, zaterdag 8 augustus 1835, z.pag.

|...] De schildery. welke de cerste de aendacht van clkeen tot zich trekt, en die zich doel on-
derschevden, onder me[nligvuldige betrekkingen, van de andere schilderstukken in dit slach. is
cen voordbrengsel van M. de Kevzer van Antwerpen, welk bestemd is. zoo men zegl, om lol au-
taerstuk (e dienen in cene kerk inode Kimpen, et voorwerp van deze schildery is eenvoudig:
het is den T Dominicus die den Roozenkrans ontvangl uyvt de handen der T Maegd. Maer dit
voorwerp, het welk voor cenen gemeenen konstoelfenaer misschien onoverwinnelyke moeyelyvkhe-
den zou opgeleverd hebben, vooral uyt hoolde zyner cenvoudighevd (want de cenvoudigste voor-
werpen zvn deze niet die de minste kunde verevschen om wel uvtgevoerd te worden), heelt aen M.
de Kevzer de gelegenhexd verschaft om te doen blvken, wat moed, studie naer de beste meesters,
vIvt en inbeeldings-kragt konnen te wege brengen, wanneer zyv door kunde en goed oordeel bestierd
cn gelevd worden. Dezen jongen schilder had reeds eenen naem bekomen door een autaerstuk welk
hy het voorleden jaer voor eene kerk van Manchester in l<ngeland geschilderd had, en heelt door
zynen T Dominicus. welken hy in onzen Salon heelt tentoongesteld. den roem uytgebrevd die hy
reeds verworven had. De manier der oude vermaerde viaemsche school schynt uvt in zyne liguren:
de studie die hy van de meesterstukken van Rubens gemackt heeft veropenbaert zich in geheel
zyne wyze van schilderen. et is die slaclsche navolging niet voor zommige figuren. voor zommige
posen. macer den geest die Rubens zyvne beste stukken deed voordbrengen, welken men in deze
schildery van M. de Keyzer ziel uvtgedrukt: zyne manier van schilderen is gansch de gene van
den prins der viaemsche schilders. Wal statige houding in den T Dominicus! Wat uvtdrukkingen
in het hoold! Wal kunde in de gelaetstrekken! Men is verrukt op hel zien van die Tigure: hoe meer
men de zelve heschouwl hoe meer genoegen en voldoening men smackt. Ziet daer de opregle
konst: ziet daer cene rare gacel die aen wevnige uyvtverkoren geschonken is, van door hunne voord-
brengselen zulke uytwerkselen te wege brengen. De schildery mag ook onder de verdienstelvkste
van den Salon geteld worden, en het is geene geringe eer voor M.ode IKevzer van in het begin zyner
loopbacn (want M. de Keyzer is nauwelvks 25 jaren oud) reeds meer dan eenen meester te hebben
achter zich gelaten, en van hun den welverdienden lol e ontvangen die niemand aen het schilder-
stuk van dezen jongen konstoetfenaer kan wevgeren.

In verdere bezonderheden nopens deze schildery willen wy nicl treden, aengezien dit ons (e ver zou
lexvden: wy zullen ons alleenelvk bepalen met de ligte beknibbelingen aen te halen die wy over het
voordbrengsel van den verdienstelvken Antwerpenaer hebben hooren maken. Men berispt hem den
dag ol het licht door geheel zyvne schildery onregelmatig en met cen slach van willekeurigheyd
versprevd te hebben. Deze aenmerking, volgens de klassicke regels der konst in aendacht genomen,
is niet ongegrond, maer men moet ook zeggen dat deze viek niet veel nadeel aen het schilderstuk
tlochrengl: voor wal ons acngacl, indien wy icts te beknibbelen hadden, helt zou die masse gele
wolken zyvn die achter den L Dominicus zweelt, en de houding van cen engelken het welk van
den allerbesten smack niel is. Doch in het algemeen

e N0 ego paucis

Olfendar maculis, ubi plura nitent..... |...]

BIJLAGE VII

CNL Eaposilion de Gand. 4 Mo De Kegser. in Le Phare. 221-2220 maandag 10 en dinsdag 11 an-

custus 1835, p. 2: ongeveer dezellde tekst in L' maneipation, 6, 211 (sic, in leite 221). zondag
S S 8
O augustns 1835,
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Jai vu ton Dominique et jai vu ton Calvaire.
Jeune artiste, si grand 4 I'age ot nous naissons!
Maitre & 20 ans, triomphe, et que ton coeur espere,
Tu seras le Rubens du sicele o nous vivons.

l.e geénie est partout sous ton pinceau magique,
Tu peins comme Dieu cree, et ta loile vivra.
Que ton nom soil beni par la jeune Belgique,
Qui sent le long honnewr que ton nom lui fera.

De la nature vraie admirable interpréte,
Jeune Keyser recois hommage du poéte,
Que 'encens fume au pied de tes tableaux féconds.

Devant cux je m'anime, ¢t ma voix le repele,
Car Favenir est a, car je suis un prophete:
Tu seras le Rubens du siccele on nous vivons.

BIJLAGE VIII

Impressions du Salon. (Deuxieme article.). in Messager de Gand. 230, dinsdag 18 augustus 1835,
Z.pag.

|...] Voici dabord le Saint Dominique. de M. de Kevzer, dont le coloris vigoureux el viai nous
reporte aux bons temps de I'école flamande. Les figures de la Vierge et de Tenfant sont empreintes
d'une grace et d'une douceur ineffables. Le saint est beau comme le Saint Roch de Rubens, que
peut-é¢tre il rappelle un peu trop. M. de Kevzer sait, en Tait de maniement de pinceau, de mélange
et disposition de couleurs, toul ce quil faut pour rendre ses pensées sensibles, pour impressionner et
enthousiasmer. Clest a cultiver son imagination qu'il doit sTappliquer désormais. On peul le prédire
sans crainte délre démenti par événement: si ce jeune homme ne se laisse pas cgarer par ses
flatteurs, st 1t les poetes, s'il se livre a de fortes éludes historiques, non pour apprendre & habiller
et & disposer quelques personnages comme dans un programme de concours, mais pour se pénctrer
de la grandeur et de la dignit¢ dont la nature humaine peut s‘empreindre a de certaines ¢poques el
dans certains événemens, pour savoir ce qui agite el remue Fhomme jusque dans ses fibres les plus
cachees: il peut en etre assuré, un long avenir de gloire Tui est réserve.

M. de Kevzer expose pour la premiére fois & Gand. Clest le seul talent nouveau qui ail surgi depuis
quelques années. La plupart des aulres exposans belges ont pu étre jugés par comparaison |...]

BIJLAGE IX

N.. Beaur-Arls. Lxposition de Gand. (Deuxieme arlicle.). in L'Indépendant. Edition du soir. 231,
woensdag 19 augustus 183D, z.pag.

Parmi les tableaux de lous les genres (ui se pressent sur les parois de la salle d'exposition, il est un
qui attire les regards, aulour duquel se presse la foule renouvelée sans cesse, que on va voir en
entrant. & qui Fon adresse le dernier coup-d'oeil pour sortiv avec une impression favorable et la foi
dans I'avenir de la peinture en Belgique: ce tableau, ¢'est celui de M. De Kevser, Sainl-Dominique
recevant le Rosaire de la \ierge.

M. de Kevser a pris rang tout-a-coup parmi les peintres belges. Sa premicre ceuvre, le Calvaire,
tableau peint pour I'église de Manchester, a cu un retentissement extraordinaire: son coup dessai
dans la carriere des arts a ¢té un coup de maitre. M. de Kevser devait porter Ta peine de sa brusque
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apparition. .\ la dernicre exposition de Bruxelles. les peintres belges ¢laient classes: des amis com-
plaisans, une colerie exclusive, comme clles le sont toules (car a ¢olé el au pied de toule végelation
artistique ou littéraire, vigourcuse. exubérante, hourgeonne une colerie sterile el vénéneuse: ¢esl
Fexcroissance parasile que le trone doil rejeter 87l ne veul ¢lre c¢loulfé dans sa [epre). une colerie
done avail aligné les artistes par rang de taille, comme celle le crovait, el voila quiua peintre qu'elle
ne connaissail pas a réelame sa place, el elle ne pouvail Ia lui donner sans faire reculer ses amis,
sans coudover hien des susceplibilités. M. de Kevser devail satlendre & une réceplion plus que
froide, Tui qui se ruail ainsi au bravers de tous les caleuls.

Aussi o coteric mécontente s'est arrélée devant le tableau de Tartiste inconnuz elle en a examiné
les défauts a travers la loupe grossissante: elle n'a pas voulu reculer de quelques pas pour se placer
au poinl de vue d'ot elle aurail pu saisiv dans son ensemble celtte aeuvre ¢lonnante powr un débul.
el elle a dit dédaigneusement: Jaime micux Rubens. Mais Te public qui aime aussi Rubens, mais
qui encourage de bonne foi les talens partoul ot il croit en découvrir, s'esl ¢eri¢ que celail admi-
rable, el sa franche approbation a du consoler M. de IKevser de Tacceusation de plagial quion s'¢lail
cmpresse de lui jeter. comme si Fon ¢lail plagiaire par cela quion sinspire des ceuvres des grands
maitres, comme si Corneille ¢tait plagiaire parce quil a fail fe Cid apres Diameante el Guaillend de
Custro. Mais nous qui ne sommes daucune colerie dont Dien nous garde, el qui ne nous laissons pas

loujours aller & Tenthousiasme de la mullitude, parce que ce n'est souvent que de Fengouement,
nous avouons ici notre embarras. Nous louerons Iranchement Te nouveau tableaw de M. De IXevser,
pourvu que Fon veuille bien Ceouler nos prolegomenes el que Ton admelle nos réserves.

Iy o actuellement en France un grand mouvement progressif dans la peinture et dans la statuaire.
[ ¢eole francaise (mol impropre dans le sens que jvoaltache, mais que jJemploie & cause de sa
concision) I'école Trancaise compte de nombreux. de jeunes. de chaleureux soutiens. 1l serait difficile
de trouver ailleurs quien France autant de noms gloricux. une spontanc¢ité aussi vive defforts. une
fievre aussi ardente de progres. des germes aussi nombreux diillustration pour un pavs. Ingres, Des-
umps. Delaroche, Gudin el tant dCautres artistes grandissent lous les jours en renommee el en
Lalent, leurs productions sont absolument el relativement plus remarquables que ce que les peintres
en reputation en Belgique ont & Teur opposer. Sous le rapport de la composition. du dessin surtout.
de la pocesie. (dans les ouvrages qui en exigent) de Fesprit (dans ceux o il est permis), de la couleur
meme, quoiquion en dise, leur supcriorité est évidente. Quand je ne cilerais @ Fappui de mon dire
que les tableaux exposcs au dernier salon de Bruxelles par les peintres francais dont cependant le
seul homme hors de ligne ¢lait Guding je crois que les personnes sans preévention admettront cetle
supcériorite. Cependant il est des gens qui semblent avoir pris 4 Lache d'arréler les progres des ar-
listes belges en ¢loignant d'eux toute comparaison. qui en bradant a lears picds un grossier mais
trop Tatal encens lear font monter Faveuglement aux veux el Fenivrement au cerveau.

A les entendre. on dirait quil n'yv a quiune ceole en Furope, Técole belge: quiil n’y a quinie ville ot
le mouvement arlistique soit franchement prononed. la ville d"Anvers. On les Ceoule parce quiils
parlent au nom de la nationalite belge. comme si (nous ne nous lasserons jamais de le dire). comme
STy avail de la nationalite dans les arts. La patrie des arlistes, ¢'est Farl, ¢'est le champ de leurs
inspirntions, le ciel fe sol. Fhomme el leur pensée. Pour Fartisle. seulement considére comme tel. il
iy a pas de patries il v oa des centres dactivite dans lesquels il agit. des Tovers lumineux dans
lesquels il ravonne. La Belgiqne est nn de ces centres, un de ces foverse quiil est perinis de mettre
en parallele avee dautres plus ¢lendus el plus puissans. I5n vérite cel amour-propre de nationalilé
qui peree en loul el qui saltache a toul est du plus mauvais goat dans les arts: on dirait de cel
orgucil des parvenus quic de peur quion ne les soupeonne d'¢lre de petites gens, disent a loul pro-
pos: ma liveée, mon car|rjosse. Malheureusement dans Fopinion de la ficheuse colerie donl nous
deplorons les flagorneries déplacces, toul ce que nous disons Li est un gros blaspheme. Pour celtle
colerie. toule comparaison est odicuse. Iin France, one de méme quiun gentilhomme de vieille roche
est de (rop bon goul pour vous jeter a la lete le nombre de ses quartiers. on soceupe peu de
nationalite. Fon ne va pas demander si M. Bralofl est Russes si Mo Em. Vanderbureh est Belge.
On se conlente de se presser aulour du dernier jour de Pompei. ou daller voir Jacques 11, Pourquoi
noserait-on pas dire ici que Wappers, avee un talent remarquable, s'expose 4 e comprome tre par
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une trop grande confiance en lui méme, confiance qu'il a puisée peul-c¢tre dans des ¢loges exagerés?
Pourquoi n'oserait-on pas dire que Verboeekhoven fail regretter que ses imitations si vreaies de la
nature des animaux manquent souvenl dair de mouvement el parfois méme d'expression, en ce
sens quiils en [ont trop?]? Pourguoi n'exprimerait-on pas le désir de voir des peintres tels que ceux
que je viens de ciler aller chercher au salon de Paris Farret de juges plus éclairés et plus nombreux,
imitant en cela ce quont fait MM, Navez el Gallail. el dans un aulre genre MM, Servais el Fau-
mans, qui certes n‘onl pas euw a se plaindre de leurs excursions?

M. De IKevser, qui toul neul dans la carricre des arls n'a pas encore subi influence de ces ¢loges
exageres doil. plus que toul autre. se garder de leur dangereux contacl. Nous le lui disons. nous qui
ne le connaissant pas Favons pris en affection par Peflet de cetle svmpathie qui transporte votre
predilection de Feeuvree @ Fhomme, nous e lui disons avee le désir profond qu'il ¢coute un conseil
désintéresse. Qu'il ne se laisse pas ¢b]louir par les éloges quion fera de son talent. Qu'il ait le cou-
rage dadmettre des comparaisons et de reconnaitre son infériorite, non pas relativement anx unio-
deles dont il o fail ses plus cheres éludes, mais meéme par rapport aux peintres actuellement en
possession d'une renommée curopéenne. Quiil fasse ce que les peintres belges, ses prédécesseurs im-
medials n'onl pas [ail. Qu'il agrandisse son horizon. Qu'il ne se contente pas de primer parmi ceux
que d'un bond il o ¢galés. Que toute son ambition soil de soutenir au dehors Féclal de 'école fla-
mande régencree. Le theatre des artistes belges est trop ¢troil. Quand ils en ont alteint les frises, ils
se croient dispenses d'aller plus haul. Cest un lort. César voulail ¢tre le premier dans Rome, parce
que Rome ¢étail Punivers.

M. De Kevser a cu insigne bonheuar, trop rare en Belgique, (el ceci n'est pas un paradoxe) davoir
des detracteurs. 1 est dans une condition plus favorable de progres. Sil v a en lui un beau talent a
développer, il doit avoir des ce moment la conscience de ce quiil fera et comparer en lui-méme ce
quil concoil avee ce quiil a déja exécule.

Maintenanl que. par les reflexions qui précedent. nous avons bien ¢labli nolre répugnance a donner
des ¢loges outrés & M. de Kevzer el que nous avons monlré combien nous serions désolés s'ils pou-
vaienl nuire aux progres de ce jeune peintre. nous admirerons franchement son Sainl Dominique.
Nous avons loujours eu en peinture une prédilection particulicre pour les sujets lires de FAncien
Testament, de I'livangile et de Tllistoire de Pliglise, parce que nous aimons avant tout, par-dessus
toul. le sentiment poétique dans les arls. La forme el la couleur ne sont rien pour nous des qu'elles
ne revétent pas une pensce. Peul-¢lre un peu trop porlé par gott vers les abstractions, nous aimons
les sujels sainls, parce que le peintre, representant sur sa toile un mystere, doit, avee des procédes
toul materiels el sadressant & un de nos sens, ne reveiller en nous que des sentimens d'un ordre
moral. Il faut qu'il nous fasse comprendre cel ¢change sublime de la pensée divine el de Ta pensce
humaine: il Taul que nous vovions en imagination celle échelle mystique le long de laquelle les
anges vonl de Jacob a Pliternel, de Tliternel a Jacob. Dans les sujels saints la Tigure des person-
nages doit ¢tre le sicge de leurs passions, doit exprimer a la fois et la pensce constante el la pensce
du moment. Cest ce que M. de Kevzer a compris. el n’examinant son lableau que sous le rapport
poclique, nous ne saurions Lrop louer le parti quiil a tiré de la lumiére pour exprimer Fextlase de
St-Dominique. Le regard d'abord amréte sur la Tigure ¢clairce du saint, monle, comme Fexaltation
qu'elle exprime, le long de la dégradation lumineuse jusquiaux visages de la vierge el de Fenfant
Jésus qui paraissent a travers le voile d'une demi-obscurité. e speclateur comprend toul de suile
la vision du saint, et le jour vague dans lequel elle apparait en la dématérialisant Ta rend sensible a
imagination. Yous senlez quun peintre qui a une si haute idée de son arl ne saamuse pas a laire
des contrastes de couleurs, ne court pas apres les paradoxes. Les ¢loffes sonl sombres ol severes,
largement drapées: peut-clre la robe du saint est-clle un peu mollement exceutée. Ce défaul, si ¢'en
estoun, ne vous distrail pas. Le regard va sans cesse, de la téte pale et exaltée du saint, o la figure
divine de la vierge el ne monte que pour revenir a son poinl de départ. Apres cela, que les eritiques
viennent vous dire quiils ont vu des tétes ascéliques de Murillo et de Rubens qui ressemblaient a
celle de saint Dominique: qu'ils reconnaissent ces figures de la Vierge el de 'nfant Jeésus pour les
avoir vues ailleurs. Nous ne sontiendrons pas Poriginalité exclusive de M. De Kevser: mais aulre
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chose est de sinspirer d'un tableau ou de le copier. La pensce, le sentiment poctique apparticnnent
en propre a Mo De Keyser, el cestoeela qui Tait les grands artistes. |...|

BIJLAGE X

Beau-ris. Ieposition de Gand 1835, Le salon. in L'lEXmancipation. 6, 232, donderdag 20 augus-
tus 1835, z.pag.

|...] Enopremicre ligne, ou plutot hors de ligne, il Taul placer Mo NL De Kevser.

l<n 1831, lors de Fexposition d\nvers, apres avoir rendu hommage au beau lalent de ce jeune
homme: voici le conseil que je me permis de Tai adresser.

A present, Moode Keyvser, Taites violenee a votre passion pour Rubens: abandonnez ce grand mai-
tre en lui gardant la reconnaissance que vous lui devez, comme o celui qui vous ainilic dans les
seerets de Fart. Quitter ainsi Fobjel de volre ¢tude, de volre allection, ¢est délaisser une maitresse
hien-aimce. Mais, je le répete. si vous voulez peindre d'une manicre originale, il faul oublier Ru-
hens, Jordaens, Van Dycek: ces maitres incomparables en onl cu un autre cux-meémes, celui-la doil
clre le vatre: ¢lest la nature!™

Le jeune peintre a depuis lors ¢tudic un autre maitre, et telle est Ta fidelite de sa memoire, quielle
domine encore son imagination el qu'elle retient, avee une exaclitude peul-étre un peun licheuse,
toutes les impressions quelle a subies. Ce n'est pas un reproche que je pretends faire & celui de nos
Jeunes artistes qui nous permet de concevoir les plus hautes espérances: je renouvelle une remarque
qui pourra le guider utilement dans la marche quil doit suivre pour tiver de son organisation par-
Liculicre el de son aplitude speéciale tout le parti possible. Jusquici. Rubens, Van Dyek et Murillo
onl Tail Tobjel de son ¢tude de prédilection: toul ce qui est sorti de son pinceau conserve 'emn-
preinte tres prononcece de la manicre de ces trois maitres, Fimitation va méme quelquelois assez
loin powr ¢tre nomme plagial par des juges peu hienveillans, 11 faut done que M. de Keyser. sui-
vanl encore en cela Fexemple de nos grands peintres Thanands, vovage pour ¢ludier les mailres
d'ltalic. Quiil aille & Rome, & Veniseo a Florenee: quiil copie les chels-d'ocuvres de Raphaél, du
Titien, de Paul Véronese. on augmentant ainsi le nombre de ses nmiaitres, il perdra ensuile, lorsqu'il

se remetlra @ composer, Fhabitude d'en imiter un trop servilement, il se Tormera une manicre a lui.
Presque chaque anndée, nous vovons nos grandes villes envoyver en Ialie des jeunes gens qui au-
raient encore heaucoup @ apprendre dans Tewr payvs. Hs partent, au sortic d'une meédiocre acadeémie
de dessing apres avoir remporte un prix o dans un concours, entre des ¢leves tres Taibles. Qulen re-
sulte-t=il? Quiayvant appris tous leurs principes en Ialie. (contrée quioen effet a conserve les chel-
d'ccuvres de ses peintres, mais non ses peintres), ils s'v forment un genre qui ne ressemble en rien a
aucunce des ccoles ilalicnnes, une manicre composce dun mélange de toules ces manicres: el ils
reviennent dans leur pays heaucoup moins avances que s'ils v ctaient restés. Bientol, averlis de
leur crreur par Tindilférence du public, ils cherchent apres mille tatonnemens a renlrer dans la
peinture flamande o ils ne peuvent plus réussir, parce-quiil Teur Taudrait trop oublicr: ou hien. ils
s‘obstinent dans une route qui s‘oppose 4 toul progres pour cux. Cecei est Thistoire de tous nos
laurcals envoyeés jusquiici a Rome. Les exceplions depuis vingt ans sonl nulles.

Lorsque des jeunes-gens au contraire onl montré, comme MM, Wappers, de Kevser, Gallail et quel-
ques aulres, une aplitude incontestable pour Ta peinture: lorsquiils ont commences par ¢lre peintres
Mamands avant toul, ils peuvent sans crainte aller en Italie: ils 0y perdront pas leur originalite
nationale, ils iront étudier sur le sol latin des perfections quiils sauronl transporler dans nos arls,
mais en les pliant aux exigences de nos habitudes et de notre nature. Hs ne Tui emprunteront pas
toul indistinctement. Is enrichiront ainsi la Belgique, que les aulres ne fonl quiappauvrir.

Dans le nouveau projet de loi sur Fenscignement supcricur, que kv chambre des représentans dis-
cule en ce moment, des hourses sonlinstituces en faveur de jeunes docleurs helges, pour les aider
aller se perfectionner a Fetranger. Cette disposition est appelée & produire les plus hewreux eflets.
Pensez-vous quiil en fat de meéme sic au licun denvover des docteurs. on expcédiail a I'clranger les
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éleves de nos colleges? Ce serail faire precisément ce que Fon Tail pour les heaux-arts. La plupart
des connaissanees quion envoie nos jeunes arlistes acquerir & Rome, ils les acquéraient aussi hien et
micux peul-clre & Anvers. a Bruxelles. & Gand. Qu'ils n'aillent & I'¢ranger que lorsque leurs ¢ludes
sont achevees, el que, dans le cours de cette preparation, ils ont manilesté d'incontestables disposi-
Lions,

Au licu de ees prix o de 800 ¢t de 100 franes, pourquoi une académice comme celle de Gand n'olfrirail
elle pas une somme de 3 a 1000 franes au jeune helge qui aurail exposé a son salon Feeuvre Ta plus
remarquable? Qu'd Foblention de cette somme soilt allachée Ta condition de faire un vovage en
[talic. Cette annce M. de Kevser aurait remporte un tel prix et. dans un an ou deux, on aurail
licu. je n'en doute pas, de sapplaudir de cette munilicence. Je ne domne point cetle idée comme
neuve, ni comme mienne: je ne suis ici que Fecho des hommes senscs el amis des progres. Ce con-
seil a ¢te donne mille Tois. mais a Uil ¢le suivi?

Le Sainl-Dominique de De IXevser est, sans contredit, une aeuvre du plus haul mérite. On me dira:
Clest copié de Murillo, de Van Dvek. daccord: le peintre s'est Lrop inspire peut-clre sur ces deux
agrands arlistes. Mais imiter ainsi est-ce chose si Tacile? Dans les quatre cents tableaux de Fexposi-
Lion de Gand. je vois bien d'aulres imitalions, el souvent ces dernicres sonl aussi malencontreuses,
quant au choix des modeles, que par rapport & Pexceution du plagial. Combien de tableaux de
chevalet quic en voulant les imiter. ne Tont que parodier Deéveriea (sic). Schefler, les Johannot!
Combien de pavsagistes simaginent imiter le Poillevin, lorsqu'ils ont dans leurs tableaux arrondi
tous les augles, el applati toutes les leintes? Combien prétendent initer le genre italien, par la
seule raison que Teurs personnages ont des veux noirs el des Tigures hrunes.

Je o me contenterai de faire ici un rapprochement que tous ceux qui ont vu Fexposition de Gand
apprecieront. Les chels d'eeuvres de Rubens et de Van Dyvek. les descentes de croix, les calvaires,
n'claient-ils pas aussi bien a la portée de M. Cauwer-Ronse, que de M. De Kevser? Na-l-il pas cru
les inniter aussi? Je suis sur quiil 0wy a pas une teinte. pas un pli de draperie. pas une expression de
ligure, pas une pose quiil ne soutint au besoin de Tautorité de ces grands maitres. KU pourtant,
qua-l-il produit. |...|

BIJLAGE XI

GoBERrT-\LVIN, Beauv-Arls. Salon dexposition. in Constitutionnel des [landres, 332, zalerdag 22 au-
guslus 1835, zpag.

|...] Cette anmée encore, la Toule s'est empressée devant les ¢lus: on lewr avail fait naturellement les
honnears du salon, Fendroit le plus apparent leur avail ¢lé réserve: ce qui surtoul en peinture esl
d¢ja une bonne Tortune pour un artiste. Cette distinetion si honorable. si avantageuse a la fois pour
e merite qui en est micux apprécie, doit etre un nouveau stimulanl pour ceux qui n'v ont pu
pretendre encore, car enfing une Tois [aL il Taut bien que vous attiviez tous les regards. Comment
ne pas ctre frappe de ce S=-Dominique, recevant Te Rosaire des mains de la Ste-Vierge? 11 est dans
un st beauw jour! 11 est vrai que le tableau est du plus grand effet. Vous vous approchez, vous
crovez voir du Rubens, du Van Dyek: en effety ¢'est fe méme coloris. lameme distribution de
lumicre, e meéme agencement des diraperies, et volre admiration augmente, quand le liveel vous
apprend que cette production. d'une touche lout a la Tois si griacicuse el si énergelique, est d'un
toul jeune homme. de M. de Kevser. d"Anvers. Longtemps on admire cetle belle reproduction du
Faire des deux plus grandes celebrites arlistiques du pavs: longlemps on ne peul detacher ses re-
gards e celle figure si noble, si expressive du sainl, dont la palewr révele les austerites et les lon-
gues macérations du cloitre; de cette belle. de cetle gracicuse téte de Marie: de Texpression de
cette physionomie toul angeliques de la bonle si touchante avee laquelle le rosaire est presentes
la sainte ferveur de Dominique s'en est acerue; il n'est plus de Ta terre, il appartient déja a la
céleste patrie!
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Toul entier sous le charme de cette brilliante production. on o oublic le peintre dont e beau talent
se nourrit des souvenirs de si grands maitres. Conrage! jeune artiste; tont le monde a applaudi a
volre nouvelle ceuvre. Mais on allend de vous davantage encore. Avee le temps, avee les travaux
auxquels on sail que vous vous liveez, on esperes on est cerlain meéme que vos tableaux ne brille-
ront plus du reflet d'une aurcole ¢lrangere. mais d'un ¢elal qui ne sera pas moins Vil el qui vous
couvrira dautant plus de gloire. qu'il vous appartiendra toul entier. |...|

BIJLAGE XII

. Le Salon de Gand. in Le Courrier Belge, 2310 zaterdag 22 augustus 1835, z.pag.

[-..]Un geénie acheve de s'vorevelers non de o coteries mais de Fecole d'Anvers: Clest de Kevser,
désormais e premier de nos peintres. Fauteur du Caloaire qui vient de se surpasser dans le St-Do-
minigue expose o Gand.,

Un pareil tableau. pour une ¢glise de village! (1) Cest comme an bon temps de la vieille ¢eole
Tamande: le grand peintre a des inspirations pour les superbes basiliques et pour les lemples les
plus modestes: il séme sa gloire sur toule la surface de son pavs, el ne croil pas quiil laille la
claquenmrer dans P'enceinte d'un musce.

Clest done o Meer: sur e modeste autel de o rustique paroisse. que Tartiste ot Tamateur ironl
visiter un jour le St-Dominique de de Kevser: car il restera. il sera c¢ité. Nous n'en voulons pour
lemoignage que ces groupes béants, rassemblés chaque jonr devant luic au salon de Gand. o il
absorbe certainement la bonne moitic du temps de chaque visiteur. STl faul vous dire en détail ce
qui caplive ainsi Fattention. ¢est Tadmirable tete: du sainl ces joues creuscées par e jeane el la
meditation cel oeil anime par Fextase: ce fronl ot vous lisez loul & la fois Fenthousiasme el 'hu-
milite. 1<t puis, comme il est bien & genoux, sous celle robe qui n'empeche pas de deviner Faltitude
el les monvemens du corps quelle voile: guelle vorite dans ¢e bras ¢lendu que suit Tample manche
de Thabit dominicain!

L vierge qui tend le rosaire au sainl, el Fenlant qu'elle porte sur e bras gauche, sonl presquiou-
blics malgre les qualités. remarquables aussi du dessin el des conleurs, tant [a pose el Fexpression
de saint Dominique tixent Focil du spectateur ¢lonne. ||

(1) I1 a ¢Le fait pour eglise de Mecer dans la Campine.

BIJLAGE XIII

Salon dexposilion. Arlicle connununique. in Messager de Gand, 235, zondag 23 augustus 1835, z.pag.
Ji visite plusicurs fois ce salon on Fon trouve réimi un grand nombre d'exceellens tableaux: mais
Ivoai vo o regrel que le genre dChistoire est sur e déeling el méme quancun prix n'a pu c¢tre de-
cerné an concours de cetle classe, fante de concurrens de quelque merite: cependant. lorsquion voil
le tablean de Mo de Kevser, cejeune peintre semble destine a relever ce o genre el a0 en clre le
restaurateurs mais pour répondre a ce noble desting il doit. & Fexemple de Rubens et de Van Dyek.
entreprendre e vovage dltalie. cette terre classique des beanx-arts, dou il est a espérer quiil rap-
portera autant de fruils que ces grands maitres. |...]

BIJLAGE XIV

10 seplembre. [<yposition de lableany a Gand. in Le Frane-Darlear. 2510 vrijdag 11 september 1835,

7.pag.
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[...] Parmi les divers tableaux nfappartenant pas & Phistoire, nous cilerons les numeros suivans,
comme ¢lant ceux qui nous ont paru le plus dignes dattention: |...|

367. St Dominique recevant e rosaire des mains de v Ste. Vierge. par M.ode Kevser, peintre @
Anvers. | .|

BIJLAGE XV

N.. Beawa-Arts. Exposition de Gand. 3° Article, i L'Artiste. Journal du Progres, Reoue des Arls el de
la Littéradure, 3, seplember 1835, . 282-283.

|...] Nous voici arrives a Fartiste dont on a le plus parle au sujet de exposition. el que des ignorans
ont gratuitement decore du nom de premier de nos peintres. Nous voulons parler de M. de Kevser.
Jusqua quand done, bon Dicu! des gens qui n'v connaissent rien se mcleront-ils de porter d'ab-
surdes jugements sur les productions des arlistes? Jusqu'a quand se croira L-on le pouvoir de faire
ou de défaire une reputation, parce quion signe L.J. ou hien N{ ou toul aulre initiale? 1<h! Mes-
sicurs, Tailes des perruques ou de Ta politique. mais ne vous occupez pas des artistes. Cest un
monde a parl pour vous: ils n'empietent pas sur volre triste domaine, les arlisles: de grace. imi-
lez-les.

Pourquoi M. de IKevser est=il le premier de nos peintres?

D abord il a fait le tableau le plus grand de tous ceux connus des arlisles contemporains.,

Ensuite il a copie, Tort bien du reste, ce quiil a trouve de micux dans les tableaux de nos grands
mailres.

Pour heaucoup de gens, Taire de grands, de tres grands tableaux, est déja un merite transcendant
celui de copier de belles choses les enchante. parce que la plupart du temps, ne connaissant pas les
modecles, ils prennent Fimiltation pour de Foriginalité.

Pour quiconque a vu quelques-uns des tableaux que nous posscdons en Belgique, il est evident que
M. de Kevser n'est encore qu'un copiste.

Cela Tui ole-t-il son merite? non. sans doute. M. de Kevser copie heurcusement: il a Fart dharmo-
niser les différents emprunts quiil Tait aux grands mailres, son coloris est beau, sa louche est vi-
gourcuse. il voa de Fartiste dans son faire, du grandiose dans ses tableaux, mais M. de Kevser n'esl
pas encore un peintre, pas plus que Mr L) do Courrier Belge n'est un grand ¢erivain ou un habile
publiciste, parce quiil paraphrase quolidiennement La Mennais ou Armand Carrel.

Ce qui fait Te peintre. ¢'est moins Fimitation que Finvention. Le copiste le plus habile des tableaux
anciens naura jamais 4 nos veux le meérite d'un peintre médioere de nature morte. Le premier
prolite du génie d'un autre. le second ose au moins sallaquer a la nalure.

Toul ce que nous connaissons de M. de Kevser jusqu' ce jour, se borne a des copies. Dans son
grand lableau pour 'église de Manchesler, il a copic, mais copi¢ servilement Rubens el Van Dyvek:
voilie son St-Dominique qui, @ son tour, refléte vivement Rubens et Murillo.

A ce point quiil niest pas un artiste ou un amaleur quelque peu expérimenté quic devant son la-
bleau, ne cherche aose rappeler ot il a admire les diverses parties qui le Torment.

La composition est tellement peu du peintre, que nous avons en nolre possession une de ces images
de saints que Fon donne aux enlans dans les ¢coles. et qui semble avoir ¢te fidelement copice par
M. de Keyser pour la pose de son personnage.

Qu'on ne vienne done pas dire que M. de Kevser est désormais le premier de nos peintres, car ¢esl
une absurdité. Quion dise que M. de Kevser, toul jeune encore, est un habile coloriste; qu'a son age
avoir Taudace daborder d'immenses composilions esl. sinon une preuve, au moins un indice de
talent: quion voil par ses ouvrages quiil a serupuleusement ¢tudic nos grands maitres. Toul ccla
est vrai, toul cela est juste:s mais pour lui donner une place parmi les peintres, quion allende au
moins quiil ait compos¢ quelque chose,

Clest o regret, nous devons le dire, que nous sommes forees de nous servir du nom de M. de Keyser
dans cette polémique, soulevée par de maladroits pancgyvristes. A lui nous dirons:
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“Osez enfin essaver vos Torees: Lirez parli de vos ¢ludes dans vos composilions, mais failes aussi
prenve dlimagination. Vous debulez avee de beaux avanlages. ne restez pas en chemin, On a ap-
plaudi & volre jeune audace. justifiez ces applaudissements en marchant par vous-mceme, en alliant
a la vigueur du pinceau Finvenlion qui caracterise Farliste. .\ la prochaine exposition de Bruxelles,
montrez-nous un lableau qui vous apparticnne, une ceuvre qui soit bien volre, el il 0’y aura quune
voix pour applaudir & vos sucees. Jusque v fermez Foreille aux discours de ces imprudents qui se
servent de votre nom comme d'un plastron, el crovez bien que dans ce moment vos véritables amis
sonl ceux gui vous montrent une jusle séverite.”

Le Courrier Belge dit encore que M. de Kevser est. non de la colerie, mais de [école d’Anpers.

Nous navons jamais enlendu parler de la colerie dAnvers. mais comme nous connaissons quelque
peu Iecole de cette ville, nous devons ajouler & sa louange que nous n'yv avons jamais entendu
parler d'une éeole de copisles. Clest e Conrrier Belge qui la révele. cest-a-dire quiil est permis de
douter de son existence. ||

BIJLAGE XVI

M. LN G Feaidllelon du Précursear. Laposilion d'Anoers. Salon de 1846, Premier Arlicle. ML
Wappers. de Keyser. in Le Précuarsear. Journal Polilique, Commercial, Marilime el Liltéraire, 11,
217, woensdag 3 augustus 1816, z.pag.

[...] M. de Kevser, cgalement chef d'¢eoles Mo de Kevser. aulewr d'ouvrages qui Fonl place au pre-
micr rang parmi nos peintres, avail aussi & se maintenir & un niveau tres cleve. Tt ons-nous de
dire quil s'est surpassc. Cel arliste a exposc trois tableaux. Le comle Everhard de \Wartemberg. arri-
vanl devanl Jérusalem. bult de son pélerinage, en 1168, est une weuvre dun tres beau sentiment.
Notre pelering en costume mi-guerrier. mi-religicux, est agenouille, les veux leves vers le ciel qu'il
remercie de la faveur quiil Tui a accorde darriver sain et sauf sous les murs de la ville sainte, dont
on apercoit les momuments dans le lointain. La Higure de ce personnage, son attitude decelent ad-
mirablement les sentiments dont son dme est inondce. en presence de ces licux consacrés par lanl
de picux souvenirs. La couleur de ce tableau demanderait peut-ctre plus de vigueur. plus de ri-
chesse, mais le dessin en est dune rare perfection: Taspeel général est d'une séreniteé loul @ fail
en harmonie avee le sujel. Les mains du comte sont d'un fini auquel M. de Kevser nfavail pas
alleint jusquia ce jour. ||

BIJLAGE XVII

B.. Exposilion d'Anoers. Second arlicle. i L'Emancipaltion. Fdilion do maling 17, 219, vrijdag 7 au-
gustus 1816, z.pag.

|...] Nous portons beaucoup moins haut le second tableauw de M. de Kevser. dont le sujet peut avoir
du prix o pour une famille aimant & conserver les portraits de ses illustres ancetres. Mais, en verile,
pour nous, ancun interct ne sTallache a ce heros allemand, qui n'a méme pas le mérite de nous
retracer un souvenir national. Le comle foerhard de Wuarlemberg. arrivant devant Jérusalem, esl
un fort heau garcon, aux veux bleus, au regard limpide el doux et méme un peu fade. augnel nous
anrions reproche, malgre sa grande cuirasse, son air fort peu martial, si nous ne savions que ce
prince n'a jamais [ail ko guerre. Les idees de conquétes n‘onl jamais ¢t¢ le but de son pelerinage:
selon nusage qui n'elail pas encore tombe en deésuctude. il alla simplement visiter la Palestine ol
il ful nomme chevalier du Saint-Scpulere. Ses titres 0 la posterite sont davoir contribuc au progres
des scienees el des ¢tudes litteraires quil cultivait hni-méme. Cest lui qui Fonda Fimiversite de To-
hingue, ¢l pour aider Ie public a comprendre Fesprit de cetle tete bien rendu par le peintre. mais
que e liveet explique trop nmparfaitement. nous dirons que la doncenr et la justice claienl Jes
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qualites dominantes du comte Fverhard, puisqu'on pretendail qu'il pouvail dormir en surelé dans
la plus epaisse Toret de ses domaines. M. de IKevser a trail¢ avee conscience un sujel ingral que
nous nacceeplerons jamais connme un tableau dexposition. |...|

BIJLAGE XVIII

N. X Feuilleton de l'Indépendance du dimanche 9 aouil. e position d’Anvers. (Premier article.) V.
De IXeyser, Wappers, (ruffens., Ch. Tschaggeny. [Zdm. Tschaggeny. Vian Breée, De
Block, Schiller, Ballaille, I1. Dillens, Jacob Jacobs, in L'Indépendance belge. I<dilion du
malin. 16, 221, zondag 9 augustus 1816, z.pag.

|...] espece détude quic sous le nom du comte Eberhand (sic) de \Wurtemberg, représente un pe-
lerin dans un moment dextase religicuse a son arrivée devant Jérusalem. est d'un sentimenl poc-
lique qui rappelle les réveuses ercations d°Ary Scheffer. Peul-¢lre e caractere de la tete est-il un
peu trop efféminé: mais la purelé des lignes el la noblesse de Fexpression rachetent bien ce défaul.
Les mains sonl d'un moddle gras et ferme. Le personnage porle un manteau brun par-dessus une
armure de fer polic Tout cela est d'une couleur sage, harmonicuse: ¢est un Jen|semble calme el
reposé qui natlire pas le regard: mais qui e fixe. |...]

BIJLAGE XIX

OO.. Salon triennal d'Anvers. (Deuxieme article ). in Courrier d’Anvers. Journal commercial, polilique,
liltéraire el arlistique. 2. maandag 10 augustus 1846, z.pag.

|...] Le troisieme tableau de Mo De IKevser nous montre nn jeune gentilhomme. enfant de la Ger-
manic. aux veux bleus, a la chevelure blonde. au front serein, quic arrivé en pelérinage (sic) devant
les murs de Jérusalem, sagenouille picusement pour remercier Dieu de Favoir protége dans ce long
vovage. Celle composition est empreinte d'une grace charmante: toul v oest séduisant el tranquille,
la nature entiere sharmonise avee la chaste expression des traits du gentilhomme chretien. Peul-
¢lre pourrions-nous trouver que le teint du guerrier est bien frais el bien frais el bien blane apres
avoir ¢le expos¢é aux ardeurs du soleil d'orient: que sa cuirasse est bien polie el que son manteau de
pelerin est bien neal pour avoir élé porlés plusicurs mois 4 Ltravers la pluie el la poussicre. Mais ces
criliques ne viennenl quapres coup: la premicre impression est loule favorable a Facuvre, el celle
impression domine. M. De Kevser n'en veul pas davantage. Il n'est pas le peintre de cetle nature
vreaie jusquia la trivialite don la poesie el la grace sonl exclues: il n'est pas Fennemi des aimables
mensonges. il est partisan des couleurs séduisantes, des aspects qui font rever (sic). Son but est de
plaire, dut la veérite matérielle, par fois brutale et rude. ¢tre un peu modifice. Lui en ferons-nous un
reproche? Non, certes. Quand on a du génie. on peul. on doil suivre hardiment la pente de ses
pensces, quelle que soit la direction ou elle conduise. Loriginalité est a ce prix. 11 n'est permis
quiaux esprils médioeres de titonner sans cesse el de courir lantol a gauche, tantdl a droile,
dapres les conseils ou les eritiques quion leur adresse. Ceux-la ne sauraient perdre au change. Mais
les hommes d'élite ont e droit de laisser tomber & leurs pieds les lecons quion se permet de leur
donner. méme quand elles sont sincéres et qu'elles paraissent justes. De pareils talents sont fail
d'une picee. En (sic) retrancher quelque chose qui choque ¢’est souvent enlever du méme coup
une qualite brillante. Un défaut n'est alors que Fombre d'une beaute. On ne se défait de Fun qu'en
perdant Fautre. 1<leve soumis de Raphaél, Rubens ne fal sans doule jamais devenu le puissanl
génie qui fait notre orgueil: ¢leve de Rubens. Rapha¢l n'eat poinl eréé ses inimilables madones.
Tous les génies différent: les conduire ¢est les fourvover: lous onl les détauls de leurs qualités:
mais, compensation faite, celles-ci Femportent au point qu'il n'est pas permis d'insister sur ceux-la
aulrement que comme objel d'¢lude.
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BIJLAGE XX

Tenloonstelling van Anlwerpen, i el [landelsblad der Slad en Provincie Anlwerpen. 2. 980 vrijdag
11 aungustus 1816, z.pag.

lir bevinden zieh dry schilderven van De Kevzer op de tentoonstelling. Bij dezelve merkt men op.
dat deze schilder grootelvks van zyne vroegere wyze is afgeweken. I ligh iels zachlers, iels acen-
doenlyvkers. in zyvnen tegenwoordigen trant: hy is nauwkeuriger dan te voren. Dit moeten wy overi-
gens hier byvoegen: De Kevser schildere met de kracht die hy in den aenvang heeft aen den dag
gelegd. of hy stelle zvne persoonen mel zyvne tegenwoordige zachtheid en hevalligheid daer. hy s
en hINTE des niettemin een grool en voortreffelvk kunstenaer.

Flet talercel dat hy onder n® 47 heett ten toon gesteld, verbeeldt grael Eherhard van Wurlemberg.,
by zyvne acnkomst voor Jerusalem, in den jare D680 IKbherhard was cen jongeling van ruwe en
ongehondene zeden, en by zvn veertiende jaer stond hy openlyk tegen zyvnen oom op. en dwong
dezen zyvne voogdy neder te leggen. Plotseling krvgl hy inkeer. doet cene hedevaert naer Jerusalem
en verandert geheel van levenswyze. Ty regeerde op zulk cene voortrelfelyke wyze. en mackte
zyne onderdanen zoo gelukkig. dat het goede volk van zyvn land, op cene naive wyze zegde: “ln-
dien de Vader in den Hemel stierf. dan zou or niemand dan vader Eberhard zyvne placts kunnen
vervangen.” Keizer Maximilinen verhief zyn graefschap tol hertogdom, en na zyvnen dood liet deze
vorst op het gral van Eberhard het volgende gralschritt plactsen: “THier ligt cen vorste verstandig
en deugdzacm, als geen ander in het rvk: zyvn raed is my o dikwyls nuttig geweest.”

De Kkunstenaer heeft Fbelr|hard dacrgesteld. op het oogenblik dat hy voor Jerusalem aenkomt, en
zich dankbaer op zvne knieén werpt. wegens zyvne goed uitgevallen reis. Ty draegt hel habyt van
cen pelgrime doeh onder hetzelve ziet men het harnas eens ridders blinken. De uitdrukking van het
gelaet des vorsten, die zvne oogen ten hemel gerigt heeft. geelt volkomen de gesteldheid van zyvn
Jgemjoed te kennen. Gaerne zouden wy er echter icls meer van de [trek]ken in gezien hebben,
wacrmede de ongebondenheid en de hartstogten van zyvn vroeger leven zyvn acngezigl moeten be-
plocgd hebhen. Ditis sleehts een gedacht: misschien zvn wy mis daerin: ook dringen wy er niet op
acn. De uilvoering van dit kunststuk is voortreffelvk. en zoo bevallig. dat men er niet kan omtrent
komen, zonder zich, als helt ware, gedwongen te vinden, er voor te blvven stil staen. ||

BIJLAGE XXI

OF** - Anhwerpsche Tenloonslelling. in Provinciael Anlwerpsch Nicuwshlad, 96, zaterdag 15 augustus
1816, z.pag.

|...] De heer De INevser is ongetwyfeld diegene. aen wien de palm der tentoonstelling tockomt, Drie
gewrochten bezitten wy van dien meester en alle drie zyn in hunnen aerd uitmuntend en toonen
welk diep besel die scehilder van de Kkunst hezit en in welken hoogen graed hy over de uitvoering
weel te beschikken.

|...] Fen derde tafereel van den heer De Kevser is de graef Foerharl (sie) van Wurlembery. voor
Jerusalem, doel zyner pelgrituaedje, aenkomende in 1168, \Vy zullen hier niet herhalen wal wy reeds
over de meesterachlige teekening en penseeling gezegd hebbeno alleenelvk willen wy een gevoel
bestryden, dat wy in een overzi

ol der tentoonstelling ontmocet hebben. Trouwens, men heweert
daer dat de gracl op zyn wezen en op zvne Kleederen de sporen cener lange en lastige bedevaert
zou mocten dragen. Ongetwyleld had de schilder op die wyze zyn onde werp kunnen behandelen
en hel had ook een meesterstuk kunnen wezen: doch zien wy liever wal de schilder heeft willen
doen. en oordeelen wy dan. ol hy in zyn voornemen geslacgd is. Tlet schildery van den heer De
INevser is, volgens ons, cene idealiteit: hy heelt willen uitdrukken wat erin de ziel van den god-
vreuchtigen pelgrim. by het acnschouwen der heilige stad. omging: hy heeft de gevoelige ziel van
den man op zyvin wezen en in zvone gansche houding willen teruggeven. en dat doende. kon hy niel
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meer aen de Kleine aerdsche dingen denken. Op dien stond van geestverrukking, dacht de pelgrim
acn zvne lange reis, aen de vermoeidheid, aen de doorgestane gevaren niel meer, en de schilder kon
er ook niet meer aen denken. en hy heeflt gewild dat de aenschouwers insgelvks in dit gevoel deel-
den. \Vy weten niet. of het op allen denzellden indruk gemaekt heeft, als op ons: doch wy hebben
het zoo begrepen, en wy hebben ten slotte van onze aendoening het schildery van den heer De
INevser als cen tweede hooggodsdienstig schildery toegejuichd, en den schilder hewonderd, die zoo
goed het koloriét volgens zyvne onderwerpen weel le schikken. |...|

BIJLAGE XXII

Salon d’Anvers. - 1846, in Journal du Commerce d'Anvers. Polilique, commerce, indusirie, agricullure,
marine, lilléralure, sciences el beawx-arts, 25, 196, maandag 17 en dinsdag 18 augustus 1846, z.pag.

|...| Le comle Everhard (sic) de Wurlemberg arrivant devant Jeérusalem, bul de son peélérinage, en 1168,
Voila ce qui dit le liveel. Nous savons quau commencement d'une bataille comme & sa fing les
guerriers de M. de Kevser sont toujours d'une ¢gale proprete. d'un teint charmant, d'une loilette
irreprochable. Je ne le chicanerai done pas sur ce que le comte lverhard (sie) n'a pas le moindre
atome de poussiere sur sa belle cuirasse dacier el sur son manteau de pelering qui prennent presque
loute la toile. Cependant, en T468 comme en 1816 (avee anagramme sl vous plail) il v a loin de
FAlemagne a Jérusalem, surtout quand une grande partic du vovage se lail a cheval, el par un
climal torrcfiant. Ce qui n'empeche pas cette troisieme ¢lude. sans doute un sujet de commande,
davoir des mains admirables, une ligure pleine de dévolion et dexpression et un coloris ravonnant
de Traicheur.

Sijelais une petite fée jirais voleter dans Fatelier de M. de Kevser. el apres avoir effleuré toules
les belles armures qui s'v trouvent, je lui divais: ~O maitre, il ne suffit pas davoir du génie, il faual
encore ¢lre citoven reconnaissanl. pourquoi avoir envove trois ¢tudes a exposition. quand vous
auriez pu v envover lrois tableaux, au moins?™ Apres quoi je m'en irais dans Fatelier de M. Wap-
pers & qui je dirais: "O maitre, il ne sullit pas davoir du génie, il faul encore ¢tre ciloven recon-
naissanl, pourquoi avoir envove quatre études a Iexposilion, quand vous auriez pu v envoyver
quatre tableaux, au moins?™ ||

BIJLAGE XXIII
Cooooo Antwerpsche pronkzael, in Den Vaderlander, 18, 108, zondag 13 september 1846, z.pag.

|...] De schilderven van den heer De Kevzer maken zonder tegenstrack een der schoonste gedecelten
uil van de antwerpsche tentoonstelling. Tet tafercel van dien meester, dat ons het meest beviel, is
zijn Arabier. Kleur, teckening, penseceling, uitvoering, in een woord, alles verraedt den grooten
meester. Wy noemen dit schildery, het fraciste welk wy sinds lang van den heer De Kevzer te zien
kregen. Zijn graef Fverard van Wurlemberg is ook schoon, doch komt met het voorgaende niel in
vergelvking. Men s het over het algemeen niet eens omtrent de uitdrukking van het wezen des
graven. \Wv vinden het heel fraei, heel poélisch.

De Nood Gods, door den zelfden, is nog een der schoonste Lalercelen van de expositie. Tloe schoon
van penseeling, hoe fraei van kleur is dit talereel niet, en welk diep godsdienstig gevoel ligl niel
over het zelve verspreid! Wat wy er alleen zullen op aenmerken, is dat wy het liefst wal min
uitvoerig behandeld zagen. Ons dunkens, moet men in talereelen van dien aerd slechts naar hel
clfekt zien, en de uitvoerigheid doet niet zelden dat elfekt te Kkort. \Wy moeten echler bekennen,
dat zulks, wonder! het geval niet is in het talereel van den heer De Kevzer, en indien wy ons eene
acnmerking aengaende deszells uitvoerigheid veroorloofd hebben, is het enkel in het belang der
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jonge Kkunstenaers, die den grooten meester in zyvne behandeling willende volgen, ongetwyfield
schipbreuk zouden Ivden, op de Klip die hy zoo schoon heelt welen te vermyden.
\\'v herhalen het, de heer De Keyzer staet aen het hoold der antwerpsche tentoonstelling. |...|

BIJLAGE XXIV
5. Exposilion d’Anvers. in Le commerce belge. 10, 257, maandag 14 september 1816, z.pag.

\oici la nouvelle du jour: Mo De Kevser lait schisme avee I'école d"Anvers. Revant le progres. il
revient au dessing au stvle, & Fetude de Ta forme el du fini. On concoil la sensation que produisent
ses ceuvres an salon, car la nouvelle manicre de M. De Kevser ne lend @ rien moins, en un mol.,
qui operer une revolution complete dans la manicre quiont les Anversois d'envisager les arls, ce
dont nous le louons sincerement: sil arrive au bul, il aura bien mérite des arts el de la patrie. Les
lableaux de cel artiste sont dignes d'¢lre apprecics par lous les vrais amis des arls. el nous vou-
drions que la presse enticre Tat unanime pour encourager les efforts d'un homme de grand mérite,
dont Ta transformation du talent aura, nous Pespérons, une grande influence sur les ¢ludes des
jeunes peintres d'une ¢eole dont M. De IKevser est Tidole, el que ses nombreux disciples s'empres-
seronl dlimiter. Siorien n'est plus [éroce que la partialite des ¢leves en Taveur du chel. rien n'esl
Louchant aussi comme leur adoration pour le maitre qu'ils sentent, quiils alfectionnent: — heureux
lorsque ces jeunes aspirants tombent sous la direction d'un homme ¢elairé, d'un artiste de goult!
Nous avons vu. dans les salles Clxposition d"Anvers, un essaim de ces enfants des arls prosterncs
devamt la Piela de M. De IKevser: nous les avons vu ineliner la tete, les deux pouces au-dessus des
lempes, a la facon de Mahomel (sic). devanl Ztrabe du méme artiste. comme sils enssenl ¢Le
devant le Coran Tui-meéme: mais, 0 part nous. nous rendions grace a M. De Kevser que ces génu-
[Texions tant soil peu Tanatiques sTadressassenl a des ceuvres aussi remarquables.

L'Arabe de M. De Kevser esl. entre lous ses tableaux, celui qui o le plus daspeet. Sila tele ¢tail
d'un type plus ¢leve, sinon plus vrais el répondail & la belle tournure, a la hardiesse el a la science
des effets, & la distinetion, a la snret¢ d'un coup de brosse: en un mol. a Fallure digne des grands
mailres imprimeée a cetle peinture, ce serail une wcuvre parfaite, que les noms anciens, el les plus
illustres, ne dementivaienl pas. — Nais ¢‘est surtoul dans la Piela el le Pélerin devanl Jérusalem.
que nous conslatons kv tendance nouvelle de M. De Kevser vers le spiritualisme de Farl, vers les
cludes les plus ¢levees. Le sentiment charmant qui regne dans ces compositions les rend toul & fait
svipathiques. La forme. bien que maigre encore, est remplie de grice, et la couleur sage. douce-
ment refletée de Fancien charme flamand de Tartiste. complete un ensemble auquel nous ne pou-
vons donner trop d'éloges. |...|

BIJLAGE XXV

Driejarige Tentoonstelling van Schoone Kunsten. te Antwerpen, in De endragl. Veerliendaegseh Tijd-
schrift voor Lefteren, IXunsten en Welenschappen, 1. 1816-1817, p. 25.

|...] De heer De Keyser toonde, zooals immer. dal hy de kunst van uitvoering in den hoogsten
gracd hezil. Welke hemelsche opgetogenheid, welke godsvrucht lTeest men op het ideale aenzicht
van Graefl verhard van Wurtemberg., voor Jeruzalem komende (7°1) (sic. in Teite 47)! Dit tafereel.
evenals zyvn Arabier (18). 1s cen meesterstuk van kleur en teekening. De doode Christus op de knieén
der Moedermaegd (353) is insgelvks hoven onzen lof, wal pensceling en uilvoering aengael. Wy
mocten echter doen opmerken dat het vieesch der Macgd te zeer gelvk is aen dat van den Christus,
zoodal. ofwel beiden dood, of beiden levend schynen moeten. ||
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BIJLAGE XXVI

AL Toussave, Les Vanloo. in Reoue des deux mondes, augmenteée darlicles choisis dans les meilleurs
recuetls el revues periodiques, 3. 18120 p. 172-190.

P.183-181:

|| Son s¢jour o Turin Tul heureux @ divers titres: il v trouva. dit un de ses biographes. la fortune
et Famour, la fortune sous les traits du roi de Sardaigne, Famour sous les trails de Ta belle Christine
Somis, la Philomele de 'llalic. Cétait micux que Philomele, ¢’¢lait une belle fille qui chanlail
comme un ange: en outre celle ¢tait pleine d'esprit et de grice. Carle Vanloo, Favanl vue et enlen-
due, demanda & Taire son portrail. Lui qui faisait un portrait en pied dans Fespace d'un jour, il lul
cing semaines 4 celui de Christine, et encore n'en ¢tail-il pas contenl. car il ne pouvait reproduire
Fenchantement que répandait ko voix de la jeune fille. Un jour que son divin modele posait pour la
derniere Tois, e depit. Famour peul-c¢lre. Femporte et Fegare: il détruit d'un coup de pinceau
Foeuvre longtemps caressce, il se jelle aux genoux de Christine, Tui dit que ce n'est pas e portrait
quiil veul avoir delle. Jai recueilli de je ne sais quel pocéle ces mauvais vers qui expliquent la
pensce de Carle Vanloo:

Que ne puis-je a ton air, o charmante Christine!
Disait Vanloo, joignant la voix divine,

Sur la toile animer ton gosier enchanteur!

Mais Iart rés
Avec la voix, les graces, la douceur,

[ amowr grava ton portrail dans mon coeur,
15t je veux que Fhyvmen m'en fasse une copie.

sle a4 mon envie:

Carle Vanloo parlait séricusement: avant de recommencer un autre portrail. il ¢pousa la belle
Christine, qui Tul sa joie la plus douce. I partit avee elle powr Paris, ot il déharqua avee éclat. 11
lit sonner tres-haut les ¢cus du roi de Sardaigne. prit un grand appartement, le meubla avee mille
recherches et mille caprices, ouvrit son salon a tous les representants des arls. Comme il avail
heaucoup d'entrain, comme sa femme osait chanter la premicre en France la musique italienne, il
voeul bientol foule chez luiz les derniers venus se tenaient dans Fescalier. | ...

P, 187-188:

|...] Mais jallais oublier une ceuvre de Carle Vanloo, son aeuvre la plus helle et Ta plus caressée. un
divin portrait qui est alle dans Fimmortelle galerie du ciel: Mlle Caroline Vanloo. Vous vous rappe-
lez ces vers de Carle a Christine:

Le dicu d'amour grava ton portrait dans mon cocur,
15U je veux que Fhymen m'en fasse une copie.

Mme Vanloo cut une fille el deux lils: Ta Tille fut le digne portrait de sa mere, plus belle. plus
gracicuse, plus adorable encore, pale sous ses longs cheveux noirs, laissant tomber de ses veux bleus
comme le ciel d'Halie un regard angelique et charmant, vous parlant avee une voix qui allait au
coeur, une voix faite pour chanter plutot que pour parler. "0 Raphaél! Raphael!™ s'¢eriait Vanloo
en contemplant sa Tille. Quand le peintre avail lini de la regarder, ¢’clait le towr du pere. Raphadl
est un grand maitre, mais Dicu est un plus grand mailre encore: Carle Vanloo regrettail de n’avoir
pas cu plus tot un pareil chel d'eeuvre sous les veux. Caroline Vanloo avail dans sa belle figure je
ne sais quoi d'eclatant, ce ravon du ciel qui est un presage de mort. En la vovanl, on satlristait
comme A la vue de ces blanches visions de la jeunesse qui nous couvrent de leurs ombres fatales.
Cétait moins une femme qu'un ange. Une réverie nuageuse avait de honne heure enveloppe son
ame: elle parlait peu, passait toute sa journce a lire ou a réver, navail nul souci des plaisirs de
ce monde: au bal, elle ne dansait pas, elle naccordait & la féte que son ravissanl sourire: on peul
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dire que son ame seule aimait Ta vieo son corps ¢lail un labernacle de marbre. Les livees la per-
dronl, disail sans cesse le hon Vanloo, qui n'avail jamais su lire et qui ne voyail pas sans effroi des
milliers de lignes noires couranl les unes apres les aulres: ¢'¢laient pour lui des signes cabalistiques.
Elle allait souvent lire ou réver dans Falelier, sous les veux de son pere, qui avail bien de la peine a
lui arracher trois paroles. 1 Tui demandait conseil sur ses (eles de saintes ou de déesses paiennes,
clle ne répondail pas, mais son pere Favail vue. “Bien, tres-hien, ma [ille, ne m'en dis pas davan-
lage.”

Un matin, plus pale el plus réveuse que de coulume, elle descend a Falelier: o'y vovanl pas Carle
Vanloo, elle va s’asscoir sur son fanteuil, devanl une toile & peine barbouillée de quelques coups de
pinceaus elle prend un cravon el se mel o dessiner. Son pere, qui la suivait, entre en silence dans
Fatelier: frappe de Fair inspire de sa fille, il sTavance derricre un grand tableau toul en murmurant
“Yoila bien les Vanloo, ils savenl dessiner avant davoir appris.”

Au bout de quelques minules, Caroline Vanloo dépose son cravon. toul en contemplant Ta figure
quelle vient de tracer. Carle Vanloo va vers elle: apercevant loul a coup son pere sans Favoir
cenlendu venir, elle pousse un ceri:

— Tu mas fail pear, lui dit-elle en lui tendant la main.

A cel instant, fe pauvre pere palit, il a v da Tigure dessinée par sa lille: cetle figure. ¢lest la Mort.
Voila bien le linceul qui Taisse entrevoir fe sein Tugubre de kv seule Temme sans mamelles. voild bien
les pieds qui font e tour du monde en creusant une fosse a chaque pas, voila bien Ta faux terrible
de Teternelle moisson! Ce qui surtout elfraie Vanloo. ¢'est Ta Léle de cetle funcehre eréation: Caro-
line Vianloo sans le savoir peut-c¢lre, a donne ses trails angeliques a la Mort: ces Lrails sonl O peine
indiques: loul aulre que Vanloo ne reconnailrait pas 1a Caroline. mais Vanloo! Vanloo le peintre!
Vanloo le pere!

— Enfanl, dit-il en cachant ses Larmes par un ¢clal de rire Toree, ce n'est jamais par la que on
commence: leve-lois je vais te donner une lecon.

Caroline se I6ve en silence. Carle Vanloo sassied. elface dune main agitée le dessin de sa fille,
moins fes (rails de la Tigure. prend la sanguine, el se hite de Taire une metamorphose. Déja Ta Lete
sanime d'un joli sourire. voila des cheveux bouelés qui Tlottent au venl printanier: un gracicux
conlour passe sur les ¢paules, des ailes legeres vosont allachées: ce n'est plus la Morl. ¢’est 'Amour.
Le peintre. sans desemparer, jelle quelques accessoires, un carquois et des fleurs. des colombes qui
se bequettent, en un mol Lout Fatlirail mythologique. Caroline. qui regarde par-dessus 'épaule de
son pere. suil son crayvon avee un sourire doux el amer 4 la lois.

Quand Carle Vanloo cul Tini, lini de devorer ses larmes, il se lourna vers sa fille:

— Nest-ce pas cela? hai demanda-t-il en Tui baisanl Ta main.

— Non. répondit-clle en penchant la tele avee meélancolie.

Son pere. la trouvant plus pale. T prit sur son cocur el Femporla dans Ta chambre de Mme Vanloo,
— Lo mort! la mort! séeria la pauvre fille loul ¢garée en lendanl les bras.

Des celinstant. elle eut e délire. Je n'essaierai pas de peindre le deésespoir de son pere: il demeura
pres du it de Caroline nuil el jour. priant Dicu pour la premicre fois de sa vieo Elle mourut
quelques jours de la “d'une maladie que les premiers médecing de Paris nonl pu définir.™ Ne pou-
vail-on pas appeler cola le mal de la vie? Nl faul en croire Carle Vanloo. les livees seuls onl lué sa
lille: on ne sail pas quels livres.

[.e pauvre peintre ne pul retrouver le bonheur apres ce coup lerrible: un erépe lugubre couvril
loujours sa lortune ¢l sa gloire. Le dauphin, le rencontrant @ la cour quelques années apres ce
malheur, Tui demanda pourquoi il étail si sombre: “Monscigneur, je porle le deuil de ma fille.”
répondil-il en essuvant une larme. I avail conserve dans son alelier. comme un trisle souvenir, la
Loile ot Caroline avail dessiné la Morl: en v regardant de tres-pres, malgre Fimage de 'Amour qui
couvrail le dessin de sa lille, on devinait encore de funebres contours. NMme Vanloo donna celte
loile au comle de Cavlus, qui avail racont¢ Phistoire de Caroline Vanloo dans une leltre an marquis
de Lignerac. ||
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REsuvmEe

Les esquisses préparatoires d'un peintre peuvent éclairer la genése de Feeuvre, révéler le
concepl initial et son évolution ultérieure. Un certain nombre d'esquisses conservées dans une
collection privée permetlent détudier différents stades de T'eeuvre des deux peintres anversois
du xaix" siecle.

[analvse concerne les lableaux suivants: Sainl Dominique recevant le rosaire des mains de
la Vierge, Une jeune [ille ilalienne effeuillant une [leur, Eberhard de \Wiirlemberg arrivanl en
pelerinage « Jérusalem el Sainl Georges vainqueur du dragon de Nicaise De Kevser et le la-
bleau de Wappers du Koninklijk Museum voor Schone Kunsten d’Anvers, intitul¢ jusqu'a pré-
sent Jeune arliste méditant devant une loile, identifié pour la premiere fois par Fauteur dans le
présent article comme Marie Rosalie alias « Caroline Vanloo, [ille du peintre Carle Nanloo ».

Scule Tesquisse representant I<herhard de Wirtemberg est une réplique tardive dun la-
bleau antéricur. Les autres esquisses et hozzetti sont des études préliminaires revélant les re-
cherches expérimentales des deux peintres, tant du point de vue du style que du traitement
du sujet que le tableau acheve ne révele pas nécessairement.

Les themes abordes refletent le romantisme de Pépoque: le salut par la priere, Famour
suspendu a4 un jeu de hasard, la repentance apres une vie de débauche, le combat contre le
dragon ct, en ce qui concerne 'oeuvre de Wappers, Fultime confrontation de la beauté mala-
dive, personnifice par la fille de Carle Vanloo, conduisant & la mort ¢t a la décomposition

finale, theme romantique par excellence.

SUMMARY

A painter’s preliminary sketehes can throw light on the genesis of his work, revealing the
initial concept and its subsequent development. \ series of sketches conserved in a private
collection enable us to study different stages of the work of two 19th century Antwerp pain-
lers.

The analysis examines the paintings Sainl Dominic Receiving the Rosary [rom (he [lands
of the Virgin, .\ Young Halian Girl Pualling Aparl « Flower, [<berhard of Wiirllemberg arriving
in Pilgrimage al Jerusalem and Sainl George the Vanquisher of the Dragon by Nicaise De Key-
ser-and the painting by Wappers at the Antwerp Roval Fine Arts Museum, entitled until now
Young Artist Medilaling in [ronl of « Canoas, and identified for the first time by the author of
the present article as Marie Rosalie, alias ** Caroline Vanloo™, daughter of painter Carle '\ anloo.

Only the sketeh representing I<berhard of Wirttemberg is a later replica of an carlier
painting. The other sketches and bozzelli are preliminary studies which reveal the two pain-
lers” experimental researches, in terms both the styvle and of the treatment of the subject
which the final painting does not necessarily reveal.

The subjects reflect the Romanticism of the period: salvation through praver, a lover
suspended on the play of chance, repentance after a life of debauchery, combating the dragon
and, in Wappers” work, the final confrontation of sick beauly, personified by Carle Vanloo’s
daughter, leading o death and final decomposition, a Romantic theme par excellence.
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AUTOUR DU LIVRE-OBJET: LE JAPONISME DANS
LE PROJET ESTHETIQUE DIZ MAN ELSKAMP (1862-1931)

Jacques Marx*®

Le livre ornementé en Belgique: un projet esthétique identitaire

Max Elskamp (') est incontestablement, avee Fomile Verhaeren, Georges Rodenbach et
Maurice Macterlinek, un pocte representatif 'une génération littéraire marquée par une pro-
fonde crise dlidentité. Né d'un pere flamand, armateur fortuné, ¢t d'une mere dorigine wal-
lonne, il appartient & la hourgeoisie francophone ("Anvers. Il a véeu dans un milieu dont il ne
comprenait pas la langue, qui a, en quelque sorte, constitu¢ pour Tui un objet de «desir impos-
sible», comme Tindique une de ses phrases, souvent citée: «Je regrette amerement de ne pas
savoir le flamand. Cétait la langue qu'il maurait fallu, puisque le belge n'existe point. Quelle
honne chose ce serait d’étre un pavs a soi, fut-ce la Belgique, si ca existail»! (%) Fn effet, ce
pocte délicat et seeret, idéaliste et passionné d™Absolu, n’a jamais cessé, dans une tres grande
solitude, d'¢laborer une ceuvre qui se présente finalement a nous comme une conjuration de la
vie et de fa realite, au profit du réve et du svmbole. Comme le soulignait d¢ja un commenta-
teur en 1898, cel écrivain de langue francaise mais de sensibilité amande, est entré tres pro-
fondément en connivence avee «lame flamande» populaire, dont Fenveloppe parfois un peu
fruste a souvent, dans histoire culturclle de la Flandre, recouvert une profonde exigence de
vie intéricure (). Ses habitudes de vie ont constamment trahi un penchant affirmé pour le
repli, le recucillement, voire la réclusion, dans laquelle ceux qui Font connu ont cru détecter
quelque chose de vaguement oriental. 1<n témoigne cette ¢vocation de son ami THenry Van de

*  Universite libre de Bruxelles

(1 Léerivain n'a pas (ait Tobjet. depuis longtemps, d'une biographie substanticlle. On consullera néan-
moins Jean o Boscuire, Max Elskamp. swivi de Portrails damis, Paris. (Bibliothéque de FOccident:
réed. Michel Dessruires. Paris, Editions La Ditférence. 1990): ITenry Vax v Neeoe, HHenry Van de
Velde enlrelient ses collegues de I'Académie libre Fdmwond Picard de la formation poélique de Max Flskamp
el d'une amnitié de plus de 50 ans. 1933 (repris dans Ll Nan de Nelde, Déblaiement d'arl. Bruxelles, Nrehives
darchitecture moderne. 1979, po 109-156): Robert GUieTTe. Mo Elskamp. Paris. Seghers. 1955 (Coll.
Poctes daujourd’hui): Marie GrEveRs., «Souvenirs sur Max Elskampo. Buotletin de I'Académie royale de lan-
que el de litléralure [rancaises, Bruxelles, NLN 2 (1967), p. G800 T lenrd Lavacuery, notice sure Max ls-
kamp. daus Biographie nationale. Braxelles. Braviant. 1966 (NNNHI supplément. 105). col. 283-284:
Paul Goreeixe «Reéalites Tamandes et svmbolisme: Max Elskamp (1862-1931)s. Revone dlistoire lilléraire
de la [France, n° 1 (Juillet-aout 1987). p. 733-711: ¢ le n® special de la revue Tealyles (n® 220 Max Elskamp.
Chartes Nan Lerberghe, ¢d. Christian Berg el Jean-Pierre Bertrand, Broxelles, e Cri Tadition, 2002) qui lui
esl particllement consacre.

(2)  Cite par Christian A~xcrrer, dans Chro Bera ol PoTIsLeN (¢ Lilltéralnres belges de langue francaise.
histoire el perspectives (1830-2000). Bruxeltes, Le Cri Fdition, 2000, p. 95,

) Victor Kisox, Max Elskamp el la poesie de Flandre, Broxelles-Anvers, 1898 (Bruxelles. \rehives et mnsce
de la litterature [désormais NML|C FS NH/TO7).
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Velde qui mentionne de lui une lettre curicuse de 1893 dans laquelle il s‘exclame: «llier soir,
ainsi que ceux de la-bas vont voir les cerisiers fleuris, m’en suis alle avee PAccoutumée au
Promenoir, regarder le jeu de la lune et des nuages. Jouissance un peu bien japonaise. Mais
voici adorablement flamand, Fexquise chanson qu'Elle ma dite sans savoir et qui est, parait-
il, celle des enfants d'ici et qu'ils chantent tant que la lune est voilée, ou se cache, par honte,
parait-il» (').

De meéme, sa compaltriote Marie Gevers, a souligné son intéret pour Flixtréme-Orient el
Fa deéerit, de Tacon assez romantique, comme un «mandariny, dont il avait d'ailleurs Fappa-
rence physique: «Il ressemble & un mandarin chinois, mais plutot a un Chinois devenu curo-
péen qua un lLuropéen devenu chinois, car son ame, pour ¢tre aussi poctique, doil ¢tre
raffinée par trois mille ans de politesse [...] Jaimais a me imaginer fumant Fopiumy» (°). 11
ne sagit pas seulement d'une métaphore: vovageur immobile qui n’a jamais connu Asie, mais

qui vivait dans un monde chimérique, entre le réve cristallin et la réalite triviale, Max I<ls-

kamp a tres séricusement lenté datteindre — notamment par le houddhisme — la deélivrance
des contingences matérielles ("), Il convient toutelois de préciser — el ceci nous parail essen-
ticl — que Futopie du «eentre immobile» (), de la «Chine intéricure» (quil appelait la « Thule

des révesy (%), ne lui a jamais fait perdre le contact avee les choses vues el la réalité quoli-
dienne. Sa vision Ivrique, portée par le réve idéaliste de la fusion entre le sujet poctique et le
sensible, a toujours maintenu un ancrage profond dans une réalite flamande transligurée:
c'est-d-dire lestée dun surplus de realite, d'une qualite spécifique ot F'on observe une capacite
d'intelligence du sens intime des choses el des connivences secrcles unissant le matériel et le
psychique, quion retrouvera dailleurs dans dautres formules culturelles specifiques de nos re-
gions, comme le réalisme magique.

Bref, si pour Michel de Ghelderode, la Flandre a ete un songe: pour Llskamp, elle a sur-
tout ¢té un réve dart: comme elle le fut dailleurs pour Georges Rodenbach qui, hors de nos

fronticres, & Paris, se plaisait a cultiver la nostalgie du pavs natal sur un mode estheétisant el

ch 1L Vax pe Veeor, Déblaiement darl. op. cif.. p. 1400 Sait, en tlamand, Je texte de L chanson, qui delie
houndctele.

(5) Marie GEVERs. «Souvenirs sur Max Flskamypo. Bulletin de UXcadémie royale de langue el de littérature [rem-
caises. NLN'C 2 (1967), p. 70.

(6)  Sur Fevolution spirituelle d'Elskamp. voir Chr. Bera, Maa Elskamp el le bouddhisme, Cenlre curopéen
universitaire de Nancev, Nanev, Vo Tdoux, 19690 po 160 et Paul Gorerix. «lue poyage immaobile: NMax 1<ls-
kamp el la svmbolique orientales, Textyles. n® 12 (1995, Voyages, Ailleurs). p. 67-80. On nolera cependanl.
avee Charles BerNarp («Une precision sur évolution mystique de Max Elskampo, Bulletin de U Xecadémie
royale de langue el de litléralure [rancaises, XXV 0® 20 ocl. 1950, po 11-30) que ce Tameux myslicisme
nwexcluail pas un certain gout de la myslification. Le pocte participail aux scéances de la seetion littéraire
du Cerele artistique d>Anvers: on s'v amusail heaucoup. parait-il. a lire des proverbes japonais inconve-
nants. mais parfaitement apocryphes, qui auraient ¢te admires par de docles specialistes comme des
exemples de sagesse oriculale!

(7)  Sur le paradoxe du «vovageur immobiles, voir Michel ViEGNEs. « Du mouvement et de Fimmobilite d'1<ls-
Kampo. Textyles, v° 22 (Max Elskamp. Charles V'an Lerberghe), op. cil.. p. 13-18.

(8) «Cette Chine que jai toujours adorcée, comme celle est bien désormais le pays philosophique. e Thulé des
réves.o (aoul 191D cite par R Guoerre, Max Fiskamp, op. il p. 86.
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distancé: «Cest apres avoir delaissé notre Flandre natale, notre Flandre d'enfance el dadoles-
cence pour venir détinitivement o Paris, que nous nous mimes a cerive des vers el des proses
qui en ¢laient fe rappel |...] la Flandre que nous avons recréée el ressuscilée pour nous, dans
le mensonge de Farty (). Retenons Fexpression: le mensonge de Tarl. 1<e dil bien o part de
construction intellectuelle impliquée dans le projet de résolution d'une erise identitaire qui

n'était pas sculement personnelle, mais se trouvail ¢galement inserite, & la fin du xax® sicele,

parmi les enjeux culturels majeurs de la renaissance littéraire jeune belge. Car — fault-il le
rappeler? — la Belgique n‘avail pas, avant le renouveau des annces 1880, de tradition litté-

raire specifique. Mais elle avait, par contre. une tradition culturelle fortement anaée dans la
production picturale flamande. De ce point de vue, on ne peul pas ignorer que Fauvre d'lls-
kamp a notablement contribuc & renforcer le dessein implicite de toute linlelligentsia de son
temps: celui de légitimer Finsertion, dans la prestigicuse filiation de nos peintres, d'une litte-
rature «nationales (*"). Cest exaclement ce que disail Iwan Gilkin dans le texte fondateur de
L Jeune Belyique, publié par La Semaine des éludianls de Louvain, a laquelle le grand pocte
ISmile Verhaeren collaborait activement lors de ses années d'¢ludes a université: «ll faut
fonder dans la poésie une ¢cole flamande digne de sa saeur ainée, fa fille de nos peintress ().

Aux veux de la littérature d'expression francaise lice o la hourgeoisie francophone domi-
nante. Favantage dune telle proposition était de mettre la réussile internationale de la pein-
ture flamande au service dun concepl aussi flou quiincontournable dans la réflexion de
I'époque sur Fidentite nationale: celui de «lame belge», aite d'un mélange de sensualisme el
de mysticisime quon prétendail préciscment retrouver dans les ceuvres des grands maitres fla-
mands du pass¢ (7). Les cerivains rancophones chercheronl done & illustrer ce programme,
quiun des meilleurs connaisseurs d'llskamp, Christian Berg, définit comme «le mirage ila-
mand» (") el qui s'est manifestement nourri d'une série de themes coditics: la Flandre sen-
suelle et mystique celébree par Verhaeren dans Les Flamandes (1883) et Les Moines (1886): 1a
vie instinetive chantee par Georges Iiekhoud dans Wermesses (188 1) les silences de [a vie in-
Lericure ¢voques par Llskamp dans le recueil Dominical (1892). 11 n'est cerlainement pas in-
ditférent @ notre propos d'observer que le long cheminement intéricur d'lilskamp s'est en Lait
rencontre avec les lignes de foree strategiques structurant le champ littéraire belge de son

cpoque.

() «Paris et les petites patries». Revuae cacyclopédigue (Pavis, Laronsse). 15 aveil 1895, po 138,

(10) Sy les liens entre o production culturelle et ko problewatigne identitaire en Belgique. voir dean-Marie
INuivkeNgera. «idcologie de Ta litterature wationsde (1830-1839)w. Studia belyica. \ufsdlze zur Lileralur-
und INulturgeschichle Belgiens. hsg. vou L1 00 Lope. Francfort-Bermeo 1980, po 135-153 0 Mare Quacni-
kv «bitterature el fonctionnement idcologique en Belgique francophones. Revue de I'Universile de ru-
velles. 1980, 1-1. p. 501
lexemple de e Belgique [rancophone. Nix-la-Chapelle. Nano Verlag. 19849,

(1) 29 nov. 1879 (n° 216. p. 378-374).

(12)  Ce theme idéologigne. diune simplicite clementaire. avail ele avanee par diond Picard dans nu article

o Stefan Gross et Johanues Trosias, Les Coneepls nalionany de la lilléralure :

fameux de la Revue encyelopédique (21 juillet 1897, w® spécial La Belgiyne. «ame belges. p. 530H-398). ¢l
se trouvail renfored & I'époque par les théories avanceces par Phistorien Jacqgues Pirenue dans son livee sur
La Nalion belye (1899).

(13) «la Belgique romane et sa Flandres, dans Chre B et P Fivees (edo). Lillératares belges de laugue

[rancaise. op. il p. 389-112.
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Ce qui fait de Max Elskamp un cas unique dans histoire des lettres belges, ¢’est que son
extréme intériorisation est allée de pair avee une prodigieuse aclivite de collectionneur d’ob-
jets, dimprimenr, de graveur, et de folkloriste. Il faudrait plutot parler de «rassembleur d'ob-
jetsa, dont le sens devait ¢tre déchiffré, a Fimage de ces mystéricux cadrans solaires (lorigine
japonaise — les hiidokei — actuellement conservés au Musée de la vie Wallonne & Licge, dont
il dit curicusement qu’ils ne pouvaienl avoir ¢té fails que par «|...] des amoureux lransis ct
des gens degoiles de la vie en sociétén! (') Il v avail inconlestablement chez lui un goul
authentique pour le concrel, qui allait Te conduire & faire auvre d'ethnologue, & collecler
une quantité importante d'estampes japonaises, de miniatures persanes, ('objets divers témoi-
gnanl de la vie populaire flamande, et a mettre sur pied, en 1903, un Conservatoire de la
tradition populaire. I<n méme temps, son ceuvre personnelle révele un allrait presque sensuel
pour la maltiere, qui s'esl exprime dans toules sortes d'expérimentations, notamment dans le
domaine de la xvlographic, dont il maitrisait parfaitement les techniques, quiil avait apprises
chez I'imprimeur Buschmann & Anvers (). Comme le montre la publication de ses Six chan-
sons de pauvre homme pour célébrer la semaine de Flandre (1895), issues de sa collaboration
avee Van de Velde et imprimees sur la presse de ce dernier, 'ornementation du livre (et non
lillustration, terme qu'il détestait) faisail partic pour lui d'un projet global. Les dessins qu'il
avait lui-méme graveés dans le bois pour cel ouvrage avaient pour bul de former ce qu'il ap-
pelait «une glose lincaire», c'est-a-dire dlinstaurer un va-cl-vient entre I'image verbale et For-
nementation, concue comme svmbole de la pensée ('), Cest ce quion voil aussi dans
L' \phabet de Nolre-Dame la Vierge (1901) et les Sepl Nolre-Dame des plus beauwr méliers
(1903-103). qui sont des albums de gravures sur bois pourvus de textes, dont Finspiration
decoule de la tradition populaire flamande. Dans de telles entreprises, les mots deviennent
cux-mémes des images: la lettre est valorisée, et I'éeriture devient en soi un fail visuel: un
élement qui ne va pas sans rappeler la tradition extréme-orientale (fig. 1).

Jar ailleurs, avee Max LElskamp, ¢’est en ait toute [a distinetion traditionnelle du travail
de Partiste et du labeur de Fartisan qui doil ¢tre reconsidérée, ce qui explique ue Vhistoire du
livre moderne en Belgique lui est redevable d'un chapitre essentiel, méme si Fexigence de la
perfection 'a amene a privilégier des oplions élitistes: en effet, la plupart de ses textes ont ¢te
recdités de manicre confidentielle ou dans des éditions de luxe qui, aujourd’hui encore, ne sonl
guere accessibles quiaux bibliophiles (). Iei encore, il faul insister sur le fait que son activité
personnelle se rencontre avee Faspiration commune d'un grand nombre d'éerivains belges ap-
partenant a la generation svmboliste, desireux de se eréer une identité litteraire inspirce des

arts plastiques. L'auvre d'Elskamp apporte confirmation d'un phénomene général qui touche

(1) AN ML 28831 Inventaire de la collection dans Henri Nhenrn, Les cadrans solaires de Max Elskamp.,

e, d du Musée \Wallon, 1966,

(15)  Preface de Jean Warnors au catalogue composé par Pascal DE Sapureer. Max Elshkamp poele el gra-
veur. Calalogue raisonné dun ensemble exceplionnel de son ceuvre lilléraire el yraphique. Bruxelles, Librairie
Simonson, 1985,

L.ic

(16)  Voir le commentaire de Chr. BeErG pour les «Dix-neul lettres de Max Elskamp a propos des Six chansons
imprimées par Henrey Van de \eldenr, Le Liore el UEslampe, XN'T (1970), n® 63-64. p. 151-176.
°

(17)  Olivier Bivorr. «be premier Elskampy, Textyles, n° 22 (Max Fiskamp, Charles Nan Lerberghe), op. cil.
p. 9-200 «Note sur les ¢ditions contemporaines de Max Elskamps, ibid, . 21-21.
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IMig. 1. Notre-Dame des pecheurs (Aphabel de Nolre-Dame la Vierge, 1901). AMILL. Bruxelles.

(Photo de Fauteur)

toute I'édition de la pocésic symboliste o la tin du xix" sicele: le renforcement des rapports
entre I'éeriture poctique et le supporl, cest-a-dire le livee lui-meéme, qui n'est plus compris
comme un simple instrument de la communication, mais comme un objel: plus précisement
cicore un livee-objet, appelant un déervplage spécilique ('%).

C'est bien la Belgique qui Tut, a Fépoque du triomphe de «LArt Nouveany. o Torigine de
Fextraordinaire développement du livree ornementé; mais il convient surtout d'observer que ce
dernier a fourni le support d'une nouvelle littérature, dont la production a ¢le favorisée par

une seéric dimprimeurs de talent, au premier rang desquels Tigurent Paul Lacomblez et 1<d-

(18)  Rosalind Depas. « Belgian Symbolism and the \rt of the Books, Neohelicon, 1 X1V, n® 1, 1987, p. 129-
1512 Denis Laovkievx, «Dans le grenier de la pocsie: Max lskamp et Pimage. L'cerivain-plasticien belge.
me Tignee (@) Lypique s, Texlyles. n° 22 (Max Elskamp. Charles Nan Lerberghe). op. ¢il.. p. 19-60.
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mond Deman, ¢diteur de Verhaeren (™). Comme F'ont montré les lravaux de Stephen T God-
dard (*") et de Jane Block (*"), la référence o la tradition flamande est tres pereeplible dans la
pluparl de ces réalisations: dans les gravures el dessins d'Henri de Brakeleer comme d'Tenri
Levs ou de Willem Geets, el bien stur, d'Elskamp, donl on n’a pas manqué de metlre en exer-
gue une phrase saisissanle: «Je vois en flamand, jécris en francaisy (*).

Clest un fail que les bois graves qui ornementent son album d'lsnluminures (1898) (rou-
venl leur source direete dans Uimagerie médicvale flamande (lout comme, par exemple, les
illustrations de Georges Minne pour les Douze chansons de Maelerlinek): mais Fapporl essenticl
du poete anversois 4 arl du livre est alle dans le sens d'une libération par rapport a la repré-
sentation mimeétique, et d'une intégration de plus en plus poussée du texte et de image. Si
Fon considere par exemple la couverlure du recueil Dominical (1892) — dont on discule,
vrai dire, Faltribulion exacle, soit que Festampe, réalisée par Van de Velde soil une reprise
d'un dessin d'Elskamp: soil que le dessin ail eté concu par Van de Velde, mais grave sur bois
par Elskaimp — on sTapercoil que, sans perdre complelement toul caractere figuralil, Forne-
mentalion parvienl a créer une almosphere globale qui illumine le décor par Fespril, et pré-
pare en fail Tenlrée du lecteur dans Péeriture (fig. 2). Accusant réceplion de ce livre, Emile
Verhaeren devail diailleurs dire & ce propos son admiration: « Tu es le pocte des dimanches de
I'landre et si absolument des dimanches que tous les autres jours de la semaine sont teinls
dans tes vers de couleurs dominicales. On pouvait te reprocher certaines gaucheries, certaines
indélicalesses conlre unilé des tableaux que tu nous présentais. Aujourd’hui toul est & son
plan, & sa place, et cest parfait. Cest un nmagnifical d'un boul & laulres (). Liinfluence de
Festhétique japonaise sur ce dessin de couverture, comme sur celle du recueil de 1893, Salu-
lalions, donl d'ungéliques. ne fait pas de doule, comme a tres bien soulign¢ Madame Yoko
Takagi. qui a mis en ¢vidence toul ce que le travail d'ornementation de Van de Velde doil
A lart japonais (*'). Celui-c¢i a jou¢ un role imporlant dans le passage de Van de Velde de
Factivite picturale aux arts appliqués. Dans un de ses ¢erits theoriques, Zum neaen Stil, le
théoricien de I'Arl Nouveau déclare en effel: «Die plolzliche Offenbarung der japanischen

(19 Noir Ndricune ¢t Lue FFoxeaisas, dmond Deman édilear (1857-1918). Arl el édilion au lournant du siécle,
Bruxelles. Tabor., 1997,

(20)  «Print Culture in Nineteenth-Century Belgiumo, dans Les NN and the Belgian Avanl-garde. Prinls. Draw-
ings and Books ca. 1890, Spencer Museunm of Arts, The University of Nansas. 1992, . 75-97.

(21) «Book Design among the Vingtlistes: the Work o Lemmen, Van de Velde and Van Rysselberghe at the
Iin-de-sicelen. ibid. p. 98-1:25.

(22)  Cite par Henri Daviaxos. LAmitie de Max Ilskamp el d’Xberl Mockel ( Lellres inédiles ). Braxelles. Palais
des Neademies, 1955, p. 15,

(23)  Cite par Livia Srruxs. «Lamitié de Verhaeren et d'Elskamps. Revue générale belge. 1955, p 969,

(21) «l.e japonisme el les livees ornementes O la fin du dix-neavieme sicele en Belgique. Découverte de Fart du
livre japonais el Max Elskampy, Le Liore el Estampe, XN, 0% 150 (1998), p. 9-66: XL n® 151 (1999),
p. 750 (ici. p. 7-18). Sur la collaboration d'Elskamp et de Van de Velde, voir Fernand Bavnn «ba
formation ¢t évolution typographique de eury Nan de Nelde Is, Quaerendo. .\ Quarlerly Journal from
the Low Counlries devoled lo Manuseripls and Prinled Bools. 1.1 (oclobre 1971). p. 264-281: 1101 (janv.
1972). p. 55-73: Fabrice Vax e KNerasuove, lenry Van de Velde dans les colleclions de la Bibliotheque
rogale Aberd I Bruxelles. Bibliotheque rovale Albert 197 19930 po Lol Calalogue, n® 2031 et 38,
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[Kunst in uns den Sinn der Linie erwecekle |...f Die japanische Linie war heilbringend» (7).
Van de Velde, qui entra en conlacl avee Samuel Bing a Paris el collabora & Faménagement

de sa celebre galerie Art Nouveau de la rue de Provence bourrce. dit-il, de kakemonos et
destampes d'une beaulé si ¢mouvante qu'il en étail fasciné (**) — pensail dailleurs que la
xvlographie nippone offrait un parfail exemple des possibilités de multiplication de T'eeuvre
dart, el daccession au public le plus large (*). Toules ces questions onl, au surplus, élé exa-
minces dans les recherches de Madame Takagi, quion doil considérer comme des travaux fon-
dateurs en ce qui concerne la relation du livee illustré en Belgique avec esthétique japonaise:
sa démonstration de la filiation conduisant d'okusal (Imayo Sekkin Hinagala) & Tillustration
de Theo Van Rysselberghe pour les Leégendes puériles (1891) de Pierre-Marie Olin par exemple,
est des plus convaincantes (**). Dans celte ornementation, le texte el image sont inlerdépen-
dants: le titre « \u bord de la mer» caresse la créle de la vague, de sorle que se mel en place
unce sorte de langage idcographique rassemblant le verbal el le non verbal dans un meme

espace unitaire suggerant un indicible, porteur de sens.

Le japonisme et la poésie décadente d'Elskamp

Le premier FElskamp semble avoir ¢Lé tres attiré par la vogue japonisante qui s'est déve-
loppée en IFrance el en Belgique a la fin du xix® sicele. Comme on sail, le phénomene pril
bientot Fampleur dune véritable mode, que le romancier Duranty qualifia de «jaunisse artis-
tique» (2"). el qui devait puissamment contribuer au deéveloppement du phénomene européen
de grande ampleur qu'a représenté 'Art Nouveau (). Cel engouement s'est nolamment dif-
fuse grace aux expositions universelles, en particulier celle de Paris en 1867 ce ful le point de
depart de Fintéret pour les estampes japonaises, qui allail se développer jusquau début du
sicele suivant dans toules les capilales culturelles de 'Occident. On n'oublicra pas de mention-
ner le role que les freres Goneourl ont joué dans ce mouvement: dans leur Journal, ils font
allusion aux albums japonais u'ils furent parmi les premiers @ acheter (*'). Dans ce domaine,
leur activite de collectionneurs fut soutenue par des spécialistes el historiens de Tart comme
Philippe Burty, I<rnest Chesneau, Louis Gonse, el dautres, dont les noms figurent dailleurs

(23)  «la reveélation sondaine de Tart japonais eveilli en nous le sens de la ligne |..] La ligne japonaise appor-
tait le salul» («Der Linies. dans Zine neuen S, Minchen, R Piper Verlag, 19550 p. 191).

(26) 1L NVax peE Venope, Récil de ma vie. ¢d. Anne Vax Loo et 15 Vax be Kerckiove, Bruxelles, Versa-
Flammarion, 1992-1995. 1, p. 2710 N\, M. Hasxnvisengr. Le Monde de Henry Van de Velde, Anvers. Merea-
tor-Paris, 1 lachette, 1967, po 111

(27) 11 Nax pe VELDE, Die Renaissance im modernen IKunstyewerbe, Berling B.el P Cassirer. 1901, p. 65-66.

(28) Japonisme in I“in de Siecle Arl in Belgium, Anvers. Pandora. 2001 (Cahier 9), p. 249-250.

(29)  Dans un article intitul¢ «Japonismes, publié dans Lo Vie moderne, 1o 26 juin 1879,

(30) Voir Robert Scinerzrer, Al Nouveau-Jugendstil, Stuttgart, Hatje. 1962 («Taponismuss, p. 73-98), el
Sieghvied \Nicuvass, Japonisme. The Japanese Influence on \Weslern arl since 18358, Londres. Thames
and Tludson, 1981,

(31 Paris, Flammarion-1IFasquelle. volo TTE(1935), p. 180, Sur leur investissement personnel dans ce domaine,
voir Go William Leonard Scuwawrz, The Imaginalive Inlerprelalion of the IFar FEast in Modern [French
Lilerature (1800-1492.5), Paris. Champion, 1927, p. 163,

131



AUTOUR DU LIVRE-OBJET

parmi les livres formant la bibliotheque d'Elskamp, actuellement conservée & I'Universite libre
de Bruxelles (%),

Sans doute, Fintércét d’'l<skamp pour Tart de Flixtréme-Orient a-t-il cri parallelement a
ses inléréls pour les philosophies et les religions orientales (%), On sail aussi qu'en 1892, [%\s-
soctation pour UArt quiil avait fondée a Anvers avee Van de Velde et Georges Dumerey — el

dont il ¢tait dailleurs le seerélaire — exposa une série d'impressions d’Hiroshige (). Iin 1893,
le deuxicme salon de MA\ssocialion exposa en oulre 63 picees d'Outamaro, qui appartenaient
au collectionneur Samuel Bing, avee qui Van de Velde entretenait d'étroites relations ). De
toute cette activite subsiste dailleurs un important ensemble d'estampes, conservées dans les
collections de lsthnographisch Museum, & Anvers, qui font actuellement Fobjet d'un inven-
taire detaille et de recherches menees simultanément en Belgique et aux Pavs-Bas. Les arlis-
Les japonais representeés dans cetle magnifique collection sont parmi les plus grands: Ulagawa
INunisada I (1786-1885) et TI (1823-1880): Utagawa INunivoshi (1798-1861). T'liroshige (1797-
1858): T'sukioka Yoshitoshi (1839-1892): Suzuki | larunobou (1724-1770), IKitagawa Outamaro
I (1753-1806), cle... (*) Elskamp faisait dailleurs plus que collectionner: il rassemblail en
meéme temps une documentation sur les artistes japonais: ses papiers personnels comportent
sur ce sujel des notes, un projet d'étude. et un relevé calligraphic des signatures qui Fintéres-

saient ().

Mais, surtout, ¢’est sans doute a celte époque qu'llskamp tit Facquisition d'une éton-
nante serie intitulée «Les neaf contemplations de Fimpurete des corps», parfois mentionnée
sous le titre «La Mort d'une courtisane» ou «Nouvelles figures de la morts, qui avaienl appar-
tenu a Philippe Burty, et dont parlent les Goncourt: « Burty me fait voir un rouleau de pein-
tures japonaises du plus haul intérét. Cest une ¢lude, en plusicurs  planches, de la
décomposition d'un corps, apres la mort. Cest d'un macabre allemand, que je ne crovais pas
pouvoir se retrouver dans Fart de Tloxtréme-Orient» (). La série est attribuce & Morishige,

(32)  Andrce Arv et Rene oy Tnoentaire de la bibliothéque de Max Ldskamp léguée a I'Universilé libre de
Bruvelles, Bruxelles. Fd. de TUniversile. 1973, On trouve entre aulres Louis GoNse (n® 191), la collection
complete du Japon arlistique. Documenls darl el lindustrie, réunis par S, Bing: Che de Chassiron. Noles sur
le Japon, la Chine el I'lnde (m° 1831); Lateadio Earx. Le Japon m°1833) ¢l Le Japon inconnn. Fsquisses
psychologiques (n® 1851).

(33) Chr. Bera, «Max Elskamp en het daponismes, dans Charles Witteses ol Christian Bera. Oe aegen over-
denkingen over de onreinheid van hel lichaam. Japanse schilderingen uil hel leqaal Max Elskamp (Verhande-
lingen pan hel Elthnographisch Museum van Slad Anthwoerpen. 3 0 19735) p. 3-5.

(3 lles sont effectivement mentiounces dans la plaquette Associalion pour UArl. Catalogue de la premiere
exposilion annuelle (Nnvers. mai-juin 1892). qui mentionne ¢galement ke présence aux cinaises diaenvres
de Walter Crane, Van Ryvsselberghe, Van de Velde., Seurat, Camille el Lucien Pissarro. Jan Toorop, Vian
Gogh, ele.

(33) N M thawiaener. Le Monde d'Henry Van de Velde, Nuvers, NMercator, 1967, po 111

(36)  Nous remercions le conservateur de FlEthnographisch Musenm Antwerpen M. Jan Van Nlphen. qui nous a
fail connaitre cetle colleetion en méme temps quiil nous donnail aceds L série de Morishige,

(37)  NML IS 88/ 95-109 el 89/67-68.

(38)  Edmond et Jules b Goxcovrer, Journal, voll 1IN (19 janvier 1871). p. 156,
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lils du peintre Morimasa, actil’ pendant la période IKmpo (1673-1680), et dont e style Tait
beaucoup penser & celui de la famille Tosa, dont plusicurs membres ont pris une importance
considérable dans la direction du Burcau de peinture (I-dokoro) (). D'une morbidit¢ effray-
anle, cette ceuvre Torte avait pour sujet les dilférentes etapes de la décomposition du cadavre
d'une courtisane, montrées avee un réalisme cru. mais dont la contemplation ¢lait censée ins-
pirer le mepris des fastes charnels (') (fig. 3-1).

La presence de celte série dans fa collection destampes japonaises d’lskamp confirme
incontestablement Fatmosphere décadente dans laquelle le pocte vivait & celte ¢poque, dont
Lémoigne aussi une Pelite danse macabre (avril 1881) dedice o Van de Velde, sorte de «pelite
ronde hourgeoise» proposant une allegorie de la Mort presentee sous différents aspecets, tantot
cocasses, lantol pittoresques (M), 1 faul dire que I'éerivain vivail & ce moment une ¢poque de
crise, aggravee par la mort de sa mére en 1883 ¢t une forte déception amoureuse. Mais les
Facteurs biographiques ne sont pas seuls a entrer en ligne de compte. lin 1881, annce de paru-
tion du celebre roman de Joris-IKarl Thuvsmans, A Rebours, le pessimisme schophenhauerien
triomphe (¥); les grands thémes romantiques — Famour, la mort, cete. — sonl vus par les
décadents @ travers un prisme nihiliste souvent teinte d’humour noir. Leur ironie n’en dissi-
mule moins une veéritable angoisse métaphysique qui rappelle tout ce que la eritique avait
Fhabitude de désigner. a Fépoque romantique, sous e nom de «mal du siecle», mais qui est
agerave ici par la nouvelle dimension prise par la civilisation moderne: Fenler urbain, le regne
de Targenl, la maladie, ete. (") Elskamp, manifestement, partage les inqui¢tudes de toule
une géncration littéraire, ot Fon releve en particulier Tes noms de Maurice Rollinat (1816-
1903), auteur du recuceil poctique Les Neévroses (1883): et de Jules Laforgue (1860-1887).

Ilskamp ne se contentait pas de collectionner des estampes: il se mit aussi 2 ¢tudier les
techniques xvlographiques des mattres japonais et se procura méme des outils specialisés. Une
lettre, adressée a son ami Jean de Boschere, ¢galement féru de typographie, porte témoignage
de ces intérels: «J ai passe la soirce d'hier et cetle matinée a ctudier ces pointes, ces gouges el
ces ciscaux [...] Je vous retourne aujourd’hui celte preécieuse collection qui m'a permis de
constater celte chose curicuse: c¢est que les oulils que nous avons du invenler. mon grand
ami el mon maitre M. Paul Buschmann et moi. pour essaver de reprendre ancienne taille
bois de fil, correspondent & tres peu de choses pres, aux autres que vous avez rapportes du
Nippon. Ceei semble démontrer que ces burins, pointes et gouges sont le résultat d'une «neé-

cessiten, Il reste la virtuosite des artistes japonais, et Id nous serons toujours inféerieurs. Car il

(39 Akivama Tervzake, La Peinture japonaise. Geneve, Skira, 1961 (Colle Les Trésors de T\sie) po 1L

(10) - Reproduction dans Che Wirtenes ot Chro Bera, De negen overdenkingen. op. cit.

(1) ANILEFS X 379,

(12)  Le pessimisme avail ¢lé¢ mis & la mode par Fouvrage d'Ldme Caro. Le Pessimisme au xix© siécle: Leopar-
di. Schopenhauer. Hartmann, Paris, Tlachelte, 1878, Noir aussi \. Baeror. Influence de Schopenhauer en
I rance (1860-1900), Paris, \'rin, 1927,

(13)  Sur les affinites entre le Romantisme et le mouvement decadent. voir Mario Praz, La Carne, la morle e il
dicvolo nella lelteralura romantica (Florence, 1918), traduit en anglais sous le titre plus explicite de The
Romanlic Agony (Lrad. trancaise: La Chair, la morl et le diable dans la liltérature du 197 sicele, Paris. De-
nodl. 1977).
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IFig. 3. Courtisane. Estampe de Morishige. stnographisch Muoscum Antwerpen. (Photo de Fauteur)

IFig. 1. Mort d'une courtisane. (Morishige). Ftnographisch Museum Antwerpen. (Photo de Fauteur)
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esl telles estampes d’Oulamaro, de Koriousai, el cerlaines planches de la Mangwa 'l okusai
ott T'on croil réver, en vovant les traits finir en courbes microscopiques qui se coupenl el se
meélent sans déchets ou bavures, el que nos plus habiles graveurs d’ici ne pourraient obtenir
en se servant de la laille-douce, méme sur aciers ('), La personnalité du destinataire de
cetle lettre n'est pas indifférente a notre propos. L'auleur de Bédle-Gryne (1909) — un livre
tres influencé par Under the 11ill de Beardsley (traduit en 1906) — el biographe d'lls-
kamp (*), a consacré a la xvlographie japonaise un arlicle technique en 1906 (*). 11 parla-
geail les convictions quasi mystiques des esthetes Art Nouveau pour qui les meilleures
illustrations devraient nécessairement étre celles qui sortent des mains de Tauleur lui-meé-
me (), comme le pensait dailleurs Elskamp: «La plus grande erreur de lillustration dans
le sens d'histoire est de n'élre que la compréhension d'un passage du livee par Tillustrateur
seul [...] Seul Fauteur d'un livee pourrait illustrer son livre» (**). Signalons également que de
Boschere fréquenta a Londres, pendant la Grande Guerre, le groupe des «imagistes», qui
reunissait des écrivains comme I<zra Pound, Aldous Tuxley, 1. D. Lawrence et plus tard,
T. S. Eliot. Cest dans ce milieu que naquirent les versions ultérieures des Méliers divins
(1913), un ouvrage qui divinisait le travail des artisans. Débarrassées des defroques decaden-
tes el des outrances de 'écriture arliste, elles parurent sous le titre Twelve Occupalions, puis
Le Bourg (1922): on v trouve des «pocmes a une image», dans la radition des haikai japonais,
qui a beaucoup influence Pound.

Mais, évidemment, la manifestation la plus speclaculaire de Pinfluence japonisante sur
Feeuvre d'Elskamp est le superbe Evenlail Juponais, conserve a Bruxelles dans les collections
des Archives et Musce de la littérature (™). Rédige dans les premiers mois de 1884, publié
hors commerce a Anvers le 5 mai 1886, louvrage, annoncé comme Liré 4 50 exemplaires, n'esl
en réalité connu que par quatre copies. Il se presente matériellement comme un ensemble de

huit gravures sur bois, agrémenlées, pour six dentre elles, de sonnets reproduits selon un pro-

cede particulier — el passablement mystérieux (*") — dit de «la pate & papier» (). Les six
sonnels n'ont jamais ¢l¢ récdités in exlenso — saul dans la premiére ¢lude que nous avons

(I4) Max Erskanme el Jean pe BoscHEre, Correspondance. [niroduclion el noles de Roberl (uielle, 13ruxelles,
Palais des Académies, 1963, p. 21-25.

(13 J. o Boscuire, Max Elskamp. Essai, Paris, Bibliotheque de FOcecident, 1911,

(16) J. bE Boscugre., « Procédés de la gravure au Japons, Bullelin des méliers d'arl, n° 8 (Iévrier 1906), p. 225-
233.

17y . ve Boscnire, fossai sur la dialeclique du dessin, Bruxelles, Van Oesl, s, do po 810 Sur ces préoceupa-
Lions, voir Chr. Bera, Jean de Boschére ou le mouvement de lallenle. Elude biographique el crilique.
Bruxelles, Palais des Ncadémies, 1978, p. 18,

(18)  Cité par Camille Gaspar, «Max Elskamp subtil et deélicat artisan du livren. Le Livre el I'lsstampe. 3 (15
Juillet 1933), p. 275.

(19 AML, ML 'S XT/I81.

(GO) Un lettre d'Emile Van Tleurek a Max Elskamp, conservée aux Archives el Musée de la Littérature (2 avril
1921, interroge le pocte sur le procéde de reproduction utilis¢ el Tait aussi allusion a la technique de «la
plunie électriquens (ML IS N1 IS 1/ 1H8).

) Le catalogue Bibliotheéque lilléraire d'un amateur, mai 1988 spécilie bien quon n'en a liré vraisemblable-
ment que de 12 a 15 exemplaires.

138



AUTOUR DU LIVRE-OBJET

nous-méme consacrée au japonisme dans la litlérature helge (%) — el ne figurent pas dans
'édition des (Jsuvres compléles A’ Iskamp, publice a Paris, chez Seghers, en 1967, 1. ouvrage
a déja suscité beaucoup de commentaires, mais n'en conserve pas moins un caractere relali-
vemenl énigmatique. Rappelons quand méme que, dans son commentaire détaillé, Madame
Takagi fait un sort & Finterpétation de Christian Berg, qui se disail convaincu que lillustra-
tion de la page de litre était Feeuvre de Van de Velde lui-méme (). Selon Berg, on se trou-
verail en présence d'un simple pastiche des impressions japonaises, comme le prouverail la
présence du signe 11 surmonté de Taccent circonflexe, que Fon trouve répété sur plusieurs
des soi-disant «estampes» (*'). Le goul du pasliche ¢lail en effel trés prisé dans les milieux
deécadents, comme le montrent par exemple ceux qui figurent dans un texte emblématique
de I'époque, les Déliquescences d’Adoré Floupetle (1883). On ne peut paslicher ou parodier que
des ceuvres bien connues, participant d'un couranl a la mode, ce (ui prouverait que le japo-
nisme avail pénétré en profondeur la sphere artistique anversoise. ‘Théorie séduisante, mais
qui n'a pas résisté au savanl examen de Madame Takagi, pour qui Ilskamp a simplement
réutilisé des planches en couleurs lirées au Japon par un imprimeur ou ¢diteur du nom de
Sato, et comportant des espaces blanes qu'il suffisait de remplir: de telles impressions, papiers
a lettres, cartes de voeux, ele. élaient en vente dans les magasins de fournitures japonaises de
Bruxelles (dans la capitale, aupres de la Compagnie juponaise, rue Rovale; ou aupres du ma-
gasin «A la Porte chinoise») el, bien entendu, cgalement & Anvers, ou Llskamp était en me-
sure de se les procurer facilement.

Guere plus convaincante Phyvpothese d'Evanghelia Stead, qui a également consacre a
1.'Eventail japonais un commentaire suggérant un rapprochement possible avee un éeritoire
en forme d'éventail — un suzuribako — de Sakai Toitsu figurant dans les collections du Mu-
sée des arls asialiques a Paris (**). Mais on ne voil pas tres bien comment cel ensemble de

planches séparces aurail pu avoir ¢té fabriqué par ce moven technique...

Reproduisons ici le texte de L'[sventail:
I

Sur les flols aurces, ou comme des toupies
Girent les soleils bleus sous les nimbes d'argent
Un cormoran ceéleste étouffe des harpies

15t des dragons ailés. D'un nuage émergeanl

(52) 1. Marx, «le japonisme dans la littérature belge fin-de-siéeles, dans Jean R. Kreix el Francine
Tuvwion, Le Japon el I'urope. Tissage inlercullurel, Editions modulaires curopéennes  (lris). 2001,
p. 133-168 (ici. p. 165-166).

(53) Japonisme in Fin de Siecle Arl in Belgium. op.cit., p. 223

(31 Chr. Bera, «Max Llskamyp el Pesthétique fin-de-siécles, Bullelin de " Académie rogale de langue el de lillé-
ralure francaises, NLVTL n® 2 (1969), p. 132-155.

(55)  Dans une ¢tude inédite sur la «Poc¢tique et esthétique du livee decadent» (Sorbonne, février 1998), presen-
ée au titre de travail préparatoire pour Phabilitation. Beproduction de éeritoire dans Japonisme el mode.
Palais Galliera, Musée de la mode el du costume, avril-aoul 1996, cal. n® 79.
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Le magnolia rouge entr'ouvre ses fleurs pies:
El dans les rameaux verls que baise un ciel changeant
Se pose éeblouissanl le vol réveur des pies —

Sous les cieux mordorés, a son réve songeant

Mi-sé I'impériale el fréle Japonaise
Dans ses hauts cheveux noirs, en flammes de fournaise

Descend les grands rubis de ses ¢pingles d'or,

EL regarde mourir a son ceeur qui s'endort
L.es couchers de soleil de la soie albalrine

A grands flots delerles au creux de sa poilrine.

[

I<lle descend semant les gemmes de sa braine
L.es escaliers de bronze el d'ivoire ajourcs
Rythmant au chant des flols ses pas enlangourcés

Sous la hanche qui ploie ainsi qu'un jeune fréne.

Distraite clle regarde aux horizons dores
La lune s'¢veiller glorieuse el sereine
Sur le glaive que tient le jongleur de la reine

Dans deux doigts au tranchant ¢troitement serres.

L landis quiautour d’elle ainsi que des féeries
Chantent aux vases bleus les rouges broderies
Des rosiers grand ouverts sur I'émail endormi
De son pied toul petit quiun saphir aurcole
Vainement elle cherche en son extase folle

A couvrir en entier F'ombre d'une fourmi.

111

Sous le grand parasol chantante et parlumée
Par les champs d'iris bleus et de tournesols d'or

Elle s’en est allée, aupres de 'eau qui dort

Baigner sous les lotus blonds sa gorge pamece

Lascive, elle tressaille aux caresses quendort
A ses seins e flot Tou sous des danses d'almée
Et beree follement, son ¢paule lamée

Des goulles deau fuvant de ses mains a plein bord —
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Puis lorsque lasse enfin, alanguie el troublee,
Dans les brumes d'argenl de la rive éloilée
Lille se vienl cacher aux roseaux e¢perdus,

De celestes oiseaux ¢battus autour delle
Scechent, sous les baisers frissonnants a leur aile

Les fleurs du flot vermeil & son cou suspendus.

IV

[apothéose vibre au son des gongs macabres —
Sur la chimeére d'or le mandarin ventru,
Passe ainsi quiune idole ¢elatant d'or écru

Sous le ravonnement des rouges candélabres.

A son front jauni ot luit un délire hourru
Superbement miroite un clair soleil de sabres
Projetant ses blancheurs sur les visages glabres

Que courbe a coups de lance un ¢cuver membru.

Clest le mandarin bleu qui va vers 'épousée
Pleurant entre les cils ainsi quune rosée

La larme virginale endormie & son sein.

La larme que 'époux recoit dans les mains joinles
15t regarde tremblant au bord des bagues joinles

Starréter el briller ainsi qu'un nimbe sainl.

\
Is sont allés au loin, aux lours de porcelaine
Dans les airs transparents éperdument berees
Ainsi que des oiseaux par le grand vol lassés

Sallarder aux coussins des nuages de laine.,

Parmi les astres d'or vibranls, les liances
Se sont assis réveurs et melent leur haleine
15U regardent lascifs slabimer dans la plaine

Des mers, les soleils blonds par les nuils effacés.

15t dans le songe bleu des extlases divines,
I<coutant palpiter au creux de leurs poitrines
Les lendresses planant dans un ryvthme infini,
Sur la tour diaphane ou les cicux sont des voiles
Dans un bol de cristal auréolé d'éloiles

lls se sont arrélés el se sont Tait un nid.
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Vi

Sous le ciel de satin blance la lune spectrale
De volupte pamée ¢tend son fard neigeux,

Et se meurt au baiser du nuage orageux

Qui I'étreint haletant dans la paleur spectrale.

e fleuve lactescent se berce nuageux

Au pied des fleurs de thé qu'endort I'eau lustrale,
Dans les chants affadis de la danse aurorale

Des sylphes attardés sur le marais fangeux.

12U dans Therbe pilie, aux floraisons d'ivoire
Des Ivs decolorés el des roses de moire

Ou le vent asseulé pousse des cris stridents

Sous les embrassements ternes, muels, livides,
Deux cranes blanes en vain cherchent leurs levres vides
Xt ricanent hideux, entrechoquant leurs dents.

Comme on peul le constater, la facture genérale du poceme est deseriptive, el, en prin-
cipe, tres proche de 'atmosphere parnassienne (°*). Néeanmoins une ambiance geénérale de de-
cadence inspire le poeme. Llinévitable femme fatale, I'égérie des poceles décadents, céléhrée
par O. Wilde dans sa Salomé, se trouve transformée ici en princesse japonaise, el Mi-Sé a le
picd si menu quil écraserait & peine une fourmi... (11, 14). Rien ne manque, dans ce curieux
agencement de textes et d'images, & invenlaire des lopoi décadents: ni la tonalité myslique,
ambigué el teinltée dérotisme dans le sonnet H1: ety dans le quatrieme, le recours aux voca-
bulaire religieux (la larme comparée & un «nimbe saint», IV, 11; les «extases divines», V, 9);
ni les manipulations lexicales: archaismes («braine», 11, 1) (°") ou néologismes («enlangourésy,
I, 3: «asseulén, VI, 11) — ni la bibeloterie fin-de-siecle: les rubis (I, 11), les gemmes (11, 1),
Fémail et le saphir (I1, 11-12); ou encore les épithetes de couleurs (uintessencicées («flots au-
réesy, I, 15 «soie albatrine», 1, 131 «or ¢erur (), IV, 3: «songe bleus, V, 9), culminant dans
une apothéose spectrale el neigeuse («salin blane», «fard neigeux», VI, 1-2) legitimant la
dédicace 4 Van de Velde: «A mon bon ami, en couleurs fréles el douces». Mais, surtoul, la

mise en scene génerale débouche sur une conclusion macabre, qui entre en contraste violent

(56) Llinfluence japonisante sur la poesie parnassicnne meériterait d'étre mise en évidence. On peut l'identifier
par exemple dans certaines picces dé José-Maria pE HEREDIA («Le Samouraly, «le Daimio», Les Trophées,
¢d. Paris, Lemerre, 1893, p. 126-127). Voir Miodrag Isrovac, José-Maria de Heredia. Sa vie. Son euvre,
Paris, Les Presses frangaises, 1923, p. 284 qui signale que e poéete partait & la recherche de bibelots
japonais en compagnie d'Edmond de Gonceourt. Il avait ¢galement Louis Gonse pour ami.

(37) Peut-étre, vu le contexte, brenes (du gaulois brunna): «Mamelles des laies, des chiennes et des chattes»
(W. Vox WarrsuUra, IFranzasisches [lymologisches Warlerbuch, 1°. Klopp Verlag, Bonn, 1928, I, p. 5606).

(38)  Ecru: qui n'a point été soumis a Feau. Se disait particulierement de la soierie de Chine.
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IYig. 5. L'Eventail japonais. Mustration pour fe sonnet 1 (La grue el le moineau).
AMLL Bruxelles. (Photo de Tauteur)

avee celle proposition, puisque la celébration des noces entre Mi-sé el le mandarin ventru se

conclul sur I'image de cranes ricanants.

I faut admettre qulilskamp a assez bien réussi & composer un ensemble ingénicux, qui
réunit dans une totalite plus ou moins signifiante la plupart des lieux communs sur lesquels
s'est articulée la vision japonisante, meme si Fatimosphere nippone n'est soutenue que par des
allusions assez vagues, parfois opaques: mandarins bleus el passerelles de bois, cormorans,
lanternes...

L.e rapport au texte n'est pas ltoujours évidenl: ainsi. le premier sonnet est illustré par

une grue et ce qui semble ¢tre un moineaun (fig. 5). alors que le texte évoque e cormoran el
des dragons ailés. De méme Tillustration du sonnet T est sans rapport avec la scéne, passa-
blement lascive, évoquée dans les vers. Mais Fallusion au «mandarin bleu» du sonnet 1V recoit
confirmation partielle dans lillustration qui montre les dicux Hotei et bisu sur une barque

(fig. 6), el nous savons que, sur ce poinl au moins, les connaissances d'Elskamp ne sont pas en
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Fig. 6. L'Evenlail japonais. Wustration pour Te sonnet 1V, Les dicux Lotei et Ebisu.
AMI.. Bruxelles. (Photo de I'auteur)

défaut, puisquiune piece des Déleclations moroses (1923), dans la section «Chez les marchands
d’Asie», conlienl un sonnel sur I'lotei, un des dieux japonais de la fortune (*).

D’autres éléments encore semblent rappeler la tradition extréme-orientale: le motif de
Farbre dans Tillustration du sonnet T dont la représentation invite a observer la structure des

choses, en particulier une ramification prolitérante (fig. 7) (™); un décor floral entélant, avee

(59) «Toi st tu crois a la lortune,

Regarde, voici Hotéi,

Assis sur son sac plein de riz

Lt qui sourit comme a la lune,

Avee ses bras au ciel tendus,

Son ront bombé toul plein de plis

Lt dans sa robe bleue fendue,

Rond, comme un ceul, son ventre nu» (Max Elskamp, (Z<uores compléles, Paris, Seghers, 1967, p. 311).
(60)  Comparons avee une ceuvre de Van Gogh (Jardin de vicaire a Nuenen) veproduile par Wicnysaxs, op. cil.,

n® 162, p. 79.
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IMig. 7. Dessin japonais illustrant le molif de Farbre (Sieghvied Wichmann, Japonisme. The Japanese Influence on
Western arl since 1858, Loondres, Thames and Thudson, 1981, p. 77). (Pholo de Fauleur)

ses magnolias rouges (I, 5) ses iris bleus el ses tournesols d'or (11, 2). ses Ivs décolorés (V1, 10)
el ses «roses de moire» (V1L 10). La présence de Tiris confirme, au surplus, la tonalité (rés « Art
Nouveau» du poéme, puisque celle fleur — (reés présente dans Fart japonais (fig. 8) — en
raison de ses arabesques, a servi de base au développement d'un motit surabondamment re-
presenlé dans les publications de William Morris el les illustrations des Svmbolistes francais el
belges (*1). L'évocation du cormoran (en (¢te du premier sonnel) rappelle la passion extréme-

orientale pour les ¢chassiers, el en particulier la grue, svmbole pictural de la longevite,

(61 Wichmann consacre & ce molif tout un développement (op. eil p. 86-89) et menlionne. enlre aulres. un
hois grave d'Otto Fekmann (1895, n® 185, p. 88) inspire d'Hokusai ou d'liroshige. Voir aussi, dans Jack
Ihiaee (The Artof Hokusai in Book Hlusiralion, University of California Press, 1980) le dessin (1803) de

Haro-no-1"uji (n°35, p. 33): et la représentation des ivis (1811 extraile du Shashin Gafu (p. 93).
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] ssentant des iris (Harvo-no-I<ujic 1803 Wichmann, Japo
(Photo de 'auteur)

nisme, op.

cil.. p. d3).
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ou le héron, qui représente la protection (*2). Ces animaux onl dailleurs émigré dans le corpus
pictural de 'Art Nouveau, puisquiils apparaissent entre aultres sur la couverture d'une livrai-
son de la celebre revue viennoise Ver Sacrum: el aussi, dessinés en 1899 par Walter Leisti-
kow, pour la revue Pan ().

De meéme, [a presence de silhouettes illustrant Te sonnet 11 (fig. 9) rappelle Ta fascination
eprouvee par 'Occident pour ce Lype de représentations (lig. 10) (*"), donl allaient s'inspirer
avee le brio que 'on sait Toulouse-Lautree e, surloul, Aubrey Beardsley (%), qui a emprunté
aux peintres el dessinateurs japonais nombre de leurs procedes, comme la fusion du texte et
de Fillustration: Fexploitation intensive de la calligraphie: Fopposilion massive du noir et du
blane, en méme temps que le recours au monochromalisme.

Il n'est pas, bien entendu, jusquiaux allusions au pécheur et au pont, dans Filluslration
du sonnet VT (fig. 11), qui ne slinserivent dans ce résean de liliations et d'analogies: oulre les
auvres japonaises (fig. 12), on pense & une celébre toile de Whisller représentant I'Old Bat-
lersea Bridge (1872) ().

Mais, en delinitive, ce par quoi L. Eventail se rapproche le plus des procédeés litléraires
décadents, ¢'est par son architecture, qui réalise en somme lidée du «livre éclatén. Ce qu'on
appelle, & la Tin du xax® sieele, le «styvle de décadencer, ¢'est une formule esthétique qui ac-
corde la primaulé au mot (de préférence rare) ou a 'epithete, plutolt qua Fidee, au conlenu;
au decoratif plutol qu'au fonctionnel, comme Findiquait Paul Bourgel dans ce commentaire:
«organisme social [...] entre en décadence aussitol que la vie individuelle s'est exagerée sous
Finfluence du bien-étre acquis el de Fhéréditée. Cette méme loi gouverne le développement el
la decadence de cet aulre organisme qui est le langage. Un style de decadence est celui on
Funité du livre se décompose pour laisser la place a lindeépendance de la phrase. et la phrase
pour laisser la place a Uindépendance du mot» (7). Ce qui esl mis en cause. ce sont done la
désintégration du tissu lextuel et Fexagération du détail, qui font primer le deseriptif sur le
narralif.

Cette structure de parcellisation est annoncée ‘emblée par le litre, que soutient el am-
plific en ¢cho, comme un meétalangage, la réitération manifestement preméditeée de Timage
Fillustration liminaire a la forme géncérale de 'éventail percu en lanl quiobjel matériel, et il
n'est pas interdit de voir dans la dedicace a Van de Velde Timage d'un ¢venlail fermeé dans

(62) L vencrable vieux Yurojin, une ligure de «vieux sages de Fancienne mythologie chinoise. est sonvent
represente en compagnie d'nme grue dout le processus de maturation divine se fait en plusicurs ¢lapes.
dins des changements de couleurs bleu, blane, el enfing noir: cette derniere vit deux mille ans (Wicn-
MANN. Japonisie, op.cilopo T,

(6:3)  \Wicnaasx. op. el p 113,

(61 Wicnvasx, op. eil. (fig. 6900 po259) met iei en parallele le portrait (1813) d'un actewr de thédtee par
Ixunivoshi et des silhouettes (1891) de Toulouse-Lautree (fig. 698).

(63) Voire par exemple. Fevocation de la silhouetle de la reine Guenievre pour Le Morle Darthur (Linda Gert-
ner Zanas, Beardstey Japonisme and the Perversion of (he Victorian ldeal. Cambridge University Press.
1997, 0° 38, p. 101) ¢l La Cape noire pour Salomé (ibid. n® 15, p. 108),

(6H6)  Wicnaass, op. cil.. Uigo 315, po 1380 que Fauteur compare avee une ctude japonaise anouvime sur le meéme
sujet (fig. 319, p. 139).

67)  La Nowvelle Repue. X (15 nov., 1881), p. 1130 Cite par o Kasmerpeeis, «Styvle de décadences. Repne de
lilléralure comparee, 2 (avril-juin 1965). p. 268-286.
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Fig. 9. L'Evenlail Japonais. Hustration pour le sonnet 1. Silhouettes. AMIL. Bruxelles. (Photo de auteur)
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IFig. 10, Le motil de la silhouette dans Fart japonais. Acteur de theatre par Kunivoshi

(Wichmann, Japonisme. op. cil., p. 259). (Pholo de anteur)

119



JACQUES MARX

Fig. 11. L'Evenlail japonais. Uustralion pour le sonnel VI, AML. Bruxelles. (Photo de Tauteur)
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-
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IFig. 12, Le molif du pont dans Fart japonais: gravure anonyme (Wichmann, Japonisme, op. cil.. p. 139).

(Photo de Fanteur)
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son ¢lui (fig.13). tandis que la forme meéme de Févenlail réapparait dans Fobjet que tient
Foiseau au sonnet L1 est évidenl que éventail s'est trouveé au centre de la réllexion d'l<ls-
kamp. comme semble le prouver Pexistence, parmi les objets de 'écrivain qui nous ont ¢té
conserves, d'un encrier chinois, dont personne n‘avail jusqu'ici remarqué la décoration de cou-
vercle figurant... un éventail! (") Peul-élre cel objel a-t-il Tasciné le pocle anversois, non par
sa charge socio-culturelle imprégnée de trivolité (") : mais plulol par la suggestion dune
structure possible de depliement, de deploiement.

Au total, Te rassemblement des planches el des lextes debouche sur une sorte de IWNunsl-
objekl, qui condense un Taisceau de connotations interculturelles instaurant une communaute
de pensée idéale entre I'Occident et FOrient. Lassociation de la femme japonaise a I'éventail
est presque canonique, comme le montre le tres célebre portrait de madame Monet en cos-
tume japonais du Boston Museum ol IFine Arts. La peinture sur éventail est une tradition

70

au Japon (), et Id encore, la peinture occidentale est redevable a Pesthétique japonaise d'une
cerlaine maniere dappréhender Pespace (1), On peut dailleurs se poser la question de savoir
st le recueil d'Elskamp ne visait pas & Uansposer quelque chose de la représentation spatiale
qui détermine Porganisalion décorative de I'éventail vu comme objet matériel. Ce dernier se
prete en elfet a des jeux spatiaux ambigus, el Fon note. non seulement dans Fart japonais de
I'évenlail, mais également en Europe, des lentatives en vue 'inclure dans une méme unité
spatiale les ¢léments succeessits ou simultanes, mais différents, d’un processus narratif (7). lei,
justement, entre le coucher du soleil et le lever de la lune se déroulent deux scenes concomi-
tantes. Fune sur le plan de la réalite. Fautre sur le plan du réve. Deux mouvements se répon-
dent, Fun descendant, Mi-S¢ sapprochant de Teau pour s’y baigner: aulre ascendant, des
fiancés compares a des oiseaux fabuleux installant leur nid dans une architecture fantasmago-
rique vaguement orientale.

linfing il est impossible qu'Elskamp ne se soit pas souvenu du role essentiel que Féventail
a joué dans la vie et 'aeuvre de Mallarme, quiil admirait (). Or, le mailre des «impollués
vocables» n'hésilail pas, suivant en cela une tradition galante héritée du xvim® siécele. a trans-

crire des vers de circonstance, distiques, adresses ou dédicaces, sur Féventail déplove de quel-

(6:8)  AMIL TS N11/238.

(69) 1< STEAD. op. cil.. cite @ ce propos quelques picees d'éerivains snobs ou dandys, comme Charles Vignier,
Centon. Paris. Vanier. 1886 («ventail en minceur». p. 69) et le comte Robert pi MoNTESQUIOU-ITEZENSAC,
Les Horlensias bleus. Paris. Charpentier. 1896 («Les ¢venlails anciensy, p. 152)

(70)  Noir Tiroshi Mizvo. Fdo Painting: Solalsu and Korin, New York-Tokvo, Weatherhill-Fleibonsha, 1972,
qui examine particulierement la peinture de la periode Fdo (1603-1868).

(71)  Wicayanx, op. il conlronte par exemple des éventails réalisés par 'éeole Tosa (lig. 108) el La [faran-
dole  (1879) de Manel (Ilig. 107, p. 162).

(72)  Voir, par exemple. dans Wicnasass, op. il n® 1130 p. 16 L Féventail décore par Pissarro (1880). A propos
de la representation spatiale sur ce supporl, voir Fintroduction de Kurt De Raepeyaker au calalogue La
Chine sur épenlails. La peinlure sur [euilles dévenlail des Ming a nos jours. Bruxelles. Credit communal,
1993.

(73)  Mallarme fit une tourncée de conférences en Belgique en février 1890, Le 120 Flskamp le rencontra i An-
vers en compagnie de Nan de Velde (José Canigy. «Stéphane Mallarme en Belgique. 1890w, Fmpreinles. .
nov.=dee 1980 p. H4-6): N et L. FPoxrarsas, Idmond Deman éditear, op. cil..p. 118 n. 2.
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IMig. 13, L'Evenlail japonais. Dédicace de Van de Velde, en forme de poignée d'éventail.
AMILL. Bruxelles (Photo de auteur)




JACQUES MARN

ques charmantes proprictaires dont le nom figurait parfois dans un quatrain. Certes, ¢’é¢tait a
une date ultéricure a la confection de Féventail qui nous intéresse, mais on se souviendra
quiune picce de Mallarmé intitulée L'Eventail de Mademoiselle Mallarmé, parue en oclobre
1886 dans la revue d'Analole Baju, Le Décadent ('), avail ¢t¢ calligraphice & méme 'ob-
jet (). Nous pensons que la frivolité méme de cette mode a pu jouer un role dans Uévolution
spirituelle d'Elskamp., toul comme dans celle de Mallarmé (7).

La calligraphie de L'Eventail japonais, qui déroule ses sonnels parnassiens sur un fond
destampes, est le prelude de toul un travail dapprofondissement de soi sur soi, qui, au-dela
des signes redondants d'un monde réifié (comme le sont les «abolis bibelols d'inanité sonore»
mallarméens), annonce lascese spirituelle du Solitaire des Délectalions moroses (1923): Tobjel-
évenlail de 1881 est une piece de mobilier, lelle quon pouvait en trouver dans lintérieur

cossu du bourgeois anversois du xax® siecle: clest un iei — espace clos saturé d'un homme

dintérienr captif de la multitude infinie des objets rapportés de tous les coins du monde
qui n'est en réalité quiun modele réduit dun aillears, d'un «nulle part» poursuivi inlassable-
menl pendant toute une vie, dans ce cas-¢i jusqua la démence. Brel, image concrete de
Fobjet-éventail n'a pu ¢tre que le symbole d'un Japon idéalisé.

Cest peut-¢tre une démarche semblable qui fut tentée par un autre ¢erivain, dont la
formation s'est ¢galement deéroulée dans Falmosphere décadente, Paul Claudel, auteur lui aus-
st d'un livre-objet inspiré par le Japon. les Cent phrases pour éventail. dont T'édition originale
japonaise parut a Tokio chez Koshiba en 1927, Dans sa transhumance entre 1'Orient et 1'Oc-
cident, le livre a pris plusicurs formes, jusqu'a sa transmutation définitive, réalisée en 1912
par Gallimard a Paris. Toul Fouvrage ¢ail organis¢ aulour de la notion de souffle. le souffle
du monde ¢lant pris en charge par e souffle humain («I'haleine issue de la main») en slinscri-
vanl sur Finstrument de sa propagation: U'éventail. Pour Claudel, le livre sur ¢ventail nest pas
le réceptacle inerte de Fécriture: sa conceptlion, sa réalisation materielle font partie de I'écri-
ture poctique elle-méme. L'espace de la signilication ne se déploie quan terme d'une explora-
tion de Tespace sensible de la figuration: la lecture n'est plus une simple meédiation, mais
devient un rituel de communication. La aussi se donne done a lire une poctique totalisante,
qui ne sépare pas 'énonciation verbale des conditions de sa production matérielle. La aussi le
livee prétend instituer un rapport nécessaire entre le contenanl matériel et le contenu poc-
tique, entre le plein el le vide (7).

(71) Texte el excgese dans Emilie Novrer., Vingl poemes de Stéphane Mallarmeé, Paris, Minard-Geneve, Droz.
19720 po L16-152.

(75)  Reproduction photographique d'un de ces ¢ventatls, offert celui-kv & Madame Georges Rodenbach, dans
Henri Moxpor, L' Amilié de Stéphane Mallurmé el de Georges Rodenbach. Lellres el lexles inédils, 1887-1898.
intr. et noles de Francois Rucnox, Geneve, 1. Caillers 1949 p. 108,

(76)  Voir & ce sujet Fintéressante analyse de Pascal Deraxn, Poesies de Stéphane Mallarmé, Pavis. Gallimard,
1998 (Phototheque. 70).

(77) Pour une bonne interprétation de cel ouvrage. voir Michel TrRuUkreT, Edition critique el commentée de Cenl
phrases pour Eventails de Paul Claudel. Paris. 1es Belles-Lellres, 1985 (Annales litléraires de Tuniversite
de Besancon, 1985)
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L'ymagier des Flandres et le « monde mouvant»

Clesl, a nolre avis, dans celle dialectique du plein el du vide, heaucoup plus que dans la
manipulation sophistiquee des molifs décoratifs japonisants, que se situe Fancrage le plus speé-
cifiquement «japonais» de 'euvre d'Elskamp. Comme on T'a vu, loute Fexistence de 'éerivain
s'est Tocalisée autour des objels: son imagination a loujours eu besoin ou des objels, ou de
nouer avee les choses, auxquelles il vouait le culte des artisans, des bons ouvriers, une relation
¢lroite. intime, engageant les tréfonds de sa personnalité. 11 fut d’abord, par excellence, un
collectionneur de choses. Une section du recueil Aegri somnia (1924) porte dailleurs ce litre,
«Choses», dont le poetle cherche & percevoir le message muel:

«Or choses lors qui trouvent verbes

Pour dire leurs émois profonds

Amour silent des fleurs, des herbes,

Qui parle en le parfum qu'il senl

Lvs, el de blancheurs qui dissertent,

Iris mauves qui se détendent,

Rosiers dans leurs ardeurs seereles,
Revanl, eux, aux fleurs quiils altendent:

Voix des choses qui est tacile,
Comme de la musique eceriter. (7%

Parmi ces objels, on peul citer des statuettes du Bouddha, qui ne sont sans doule pas —

en raison de Pallraction exercee sur son espril par la pensée bouddhiste elrangeres a la

redaction de plusicurs poemes, comme celui-ci, dans Remembrances (1921 :

«Cest le Bouddha dore,
Mon Maitre bien aime,

It qui lui, sous mon toil,

Au-dessus de mon il

Se tient debout et droil
Sur un lotus fleuri,

[<U leveée sa main gauche
De index me montrant,
1<t la droile qu'embauche
L.e ciel de tulle blane» ()

(78)  «Musiquesn, (uores. op. il p. 3.
(7))« Bouddhao, (Fuvres completes. op. il . 387.
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el aussi, des poreelaines: des vases de Fou-IKhien, dont la forme et la matiere lui ins-
pirent — dans Remembrances un rapprochement avee la Vierge de Flandre,

«Cest un vase de Chine
Dans le salon qui chante
Gloire a la IKhouan-inne (™),

Dans le blane qui la hanle,

Qui ainsi que Marie
Porte enfant en ses bras,
14 comme elle sourit

l<n la disant sa foi» (%)

cely dans Les Heares jaunes (posth. 1967), une meditation sur e temps:

«Cest le jour qui meurt
Sur un vase blane

De FFou-khien,

Tandis ue c¢'est Fheure
Qui sonne au cadran

15t soir qui pleure

\ THokodate
Sur la mer d'éte
Ou nait le vent:

I<t sur son divan
U'n mandarin réve
A la vie bréve

Qui n'est dans le temps
Qu'ainsi (qu'un instant

Tot qui sacheves. (%)

[.a dimension deécorative de ces pieces ne lait pas de doule, et certaines picces sont en
fait de petits lableaux, qui saisissent en raccourci les instants de la vie, les «images du monde
mouvants, comme dans les seenes dépeintes par Flokusat et Outamaro. Il n'est pas ditlicile
dlinventorier dans cetle pocésie une série de molils tres presents dans les estampes japonaises
el dans art extreme-oriental en général, comme le jardin — syvmbole de perfection — évoque
dans le poeme «Pantoumo,

(80) Ul semblerail qu'Elskamp se soil ici inspire d'une statuette représentant la Vierge Marie. que les jésuites
diffusaient en Chine sous les traits de la déesse Kuan-Yin (M. Gevers., Souvenirs. op. cil, p. 75).

(81) «le Nases (Luvres compleles, op.cil. p. 381

(82) (Fuvres compleles, op. cil. . 699,
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«Dans le jardin clair
Au bord de la mer,

Sous la lune pure,
Cherchanl aventure,

L.es princesses bleues

Peignent leurs cheveux

LLes princesses bleues

Mettrent leurs ceintures» (%)

< le pont arqué. dépeint sur un tapis persan transforme par Fimagination, dans Les é-

leelations moroses (1923), en décor d'estampes japonaises,

«U'n pont de bois arque
Passe au-dessus de Teau,
1t de rouge laque
Dressé sur pilotis,

OO un pecheur, aux mains,
Sa ligne de hambou,
<t croises les genoux

[<st assis comme un nain» (M'):

»les oiseaux el les fleurs, bien entendu. ou F'on reconnaitra facilement des éléments (res
courants dans Iesthélique nippone. comme ces

«|...] perroquets verts,

Avece de grands veux clairs

Dans du crislal tailles.

[<U des pivoines rouges

Sur un fond brun dautomne,

Meles a des carouges

linlacant une tonne

De laque, ou un hibou
Semble attendre pour hoire» ()

v les animaux fabuleux, comme le dragon Loung. dans Les Heares jaunes,
(83)  1bid. (Negri somnia). p. 111

(81) Dans la seclion «Chez les marchands d"\siew, (15upres compleles, op. cil. p. 307-308.

(83)  Dans le poeme «LFerans (MAegri somnia. (Enores compleles, op. cil, p. 139).
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«|...] Loung, le dragon sage,
Pieds posés sur le monde,
Qui regarde aux nuages

Passer la lune ronde» (*%),

L ou encore, les eréatures féminines ui prennent Ie the sur des terrasses, et sonl mani-
festement vues sous un angle impressionniste, comme dans le pocme «L Ecerans, o elles ap-
paraissent comme des laches de couleurs:

«Ainsi que Tont les femmes.,
Les couleurs, elles, causent,
It Te rouge et le rose,

Parlent de Teu et de flammes». (¥7)

On nolera cependant, avee Paul Goreeix, excellent interprete d'Elskamp, le caraclere
emblematique de ces deseriptions qui, dans leur bricvete méme, présente une sorle danalogie
avee loul le systeme de signes d'origine extréme-orientale, qui a imprégné I'Arl Nouveau in-
Lernational. (%)

Ainsi, La mer délé des Heuares jaunes n'est pas que la mer; elle esl aussi

«|...] une et toute
Ainsi quiune route
Vers I'cternités (™),

v et les «nels», les vaisseaux transportant en réve le vovageur immobile vers les iles para-
disiaques ne sonl pas de simples vaisseaux, mais

«|...] elles songent, & de nouveau
Prendre leur vol el sur les caux
Qui passent sous le ciel,

Pour saller au monde si loin
Que plus jamais on n'en revient,
1<t toucher I'éternely». (M)

Comme le nolail son ami Jean de Boschere (M), cetle relation privilégice d'Elskamp avee
Fenvironnement malteriel ne consistail pas seulement dans une simple réverie. mais dans une
qualite de participation avee la chose observée, de caractere réellement existentiel: en fait,

Llskamp a toujours compris les objets comme des signes, el, en particulier, des signes en pro-

(86)  «Loungy (Euvres compleles, op. cil.. p. G97).

(87) (Fuvres compleles, op. cil.. p. 138.

(88)  Le voyage immaobile, op. cil.. p. 71 n. 1.

(89)  (Euvres compleles. op. il p. VG,

(90)  «les Netsy (Les Ileurs verles, (Euvres compleles, op. cil., p. 544).
A1) Max Elskamp, op. cil.. p. 19,
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venance de la sphere culturelle mediévale (un point sur lequel il se rencontre avee Beardsley).
Le réve d'Elskamp, ¢’est aussi un réve de primitivisme, fixé sur une éthique de Partisanat
laboricux, qui rassemble dans une méme vision fantasmalique les arlisans d'art japonais ¢vo-

ques dans a plaquette «FHori-Monoy,

«|...] qui disent aussi des batailles
Dans le bois dur et de palmier

O leurs burins fonl des entailles» ().

o et ses devanciers flamands, humbles graveurs, puérils imagiers obstinément rives a leur
ouvrage, idealistes, candides, mais illuminés par la foi.

La ferveur mystique inspirant leur portrait, dans le poeme «Notre-Dame des Imagicrs»
du recueil Les Sepl Nofre-Dame des plus beaur méliers,

«Cest nous ici, les imagiers,

1<t qui taillons dans du poirier

Des betes, des hommes, des choses,

It meéme aussi des fleurs de roses

It qui donnons ailes aux anges,

Nimbes aux saints, el dans ses langes

Disons Marie, et dans du bois

Jésus, souriant dans vos bras» (),

est évidemment un chant a la louange de la difficulte vaincue, en méme temps qu'une ¢thique
de la«vie en beautér («Lart est Fart et la vie est la vie, mais vivee en artiste, voila Fart de la
view, disait Tlugo von ofmannsthal), et un appel a la délivrance, par le travail, des contin-
genees materielles.

Clest dailleurs pourquoi, & la limite, Fatelier d'artisan dans lequel Elskamp entassait ins-
truments, presses dimprimerie et outils divers. est un peu le svmbole de son art, qui a trouveé
dans hetérocelite le prétexte diune tension entre le fini et Finfini, le temps el I'éternité. Celte
difficulté vaincue, nous la percevons egalement dans le traitement formel qu'llskamp impose
a ses vers courls, ineisés, dans une forme ramassée qui fait penser & Vhaikai, 'épigramme
[vrique japonaise, souvent imitée en Occident. offrant le moven de capler Tinlini dans le
concrel ("N, L'humilite, la simplicite sont ici des valeurs fondamentales: 4 la manicre du gra-

veur sur bois, qui sait se faire oublier, le «emandarin des IFlandres» a ete, avant toul, un yma-

(92)  «lies Heures jauness ((Euvres compleles, op. cil.. p. 691).

(3)  Ibid. p. 311

(1) Le genre a ¢Le imité en France par Paul-lLouis Covcuouvn, Sages el poeles d’Asie (19170 vééd. 1923, avec
preface dW\L France). Voir Rene Mavseaxc, Le Haikai francais. 1Reims, 1923 [aiku. avant-propos et
texte francais de Roger Muxier. Paris. Favard, 1978 Maurice Govauvn, [Fourmis sans ombre. Le livre du
haiku, Phébus, 19780 el Rene Elicmble. «Quelgues mots sur les myvthes curopéens du hatkai-haikus. Re-

presentalions du Japon. Paris. P U 10 TOS6 (Corps éerit, 7). po 19-56.
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gier. au sens medieval du terme, soucicux de voir toute chose 0 la Tois sous une apparence
tangible, mais aussi dans une réalite plus essenticlle. Ce quiil a emprunté, finalement, de plus
significatif au Japon, a 'art japonais, ce n'est pas la hibeloterie, Ie bric-a-brac exolique, mais
— il Ta dit dans une lettre a Jean de Boschere, qui nous servira de conclusion — e «culte de
la formen» (™).

SAMENVATTING

De onlwikkeling van de Belgische culturele autonomie op het cinde van de 19de eeuw
nam voornamelijk de vorm aan van cen «kunsttransceriptien waarvan het hinnendringen van
Japanse motieven in de boekdrukkunst één van de belangrijkste clementen was. De tvpogra-
fische realisaties van Max l<lskamp moeten in dit perspectiel geinterpreteerd worden als een
«kunstritueel» met als doel het tot stand brengen van een «Gesamtkunstwerk». Max [lskamp
verzamelde Japanse prenten, exolische voorwerpen en typografisch materiaal dat door zijn
vriend Jacques de Boschere uit het Verre Oosten ingevoerd werd. In zijn boek «lFventail
Japonais» (I886) doet Ilskamp cen beroep op ukigo-e-motieven en promoot hij het beginsel
van de dichter-handwerker. Tlet resultaat is cen spirituele en mysticke svnthese die niet alleen
cen plaats vindt binnen het heersend «japonisme» in de plastische kunsten maar ook terug-
orijpt naar de traditie van de Vlaamse graveerkunst en van de middelecuwse miniaturisten in
hun streven naar een concrete weergave van het oneindige. Tierdoor verdient de auteur van
de «Six chansons de pauvre homme pour celebrer la semaine de Flandre» (1895) ten volle de
titel van «Mandarin des FFlandres», die hem te beurt viel.

SUMMARY

A delinition of an autonomous Belgian cultural landscape towards the end of the 19th
century was based mainly on the “transposition of art’™ genre. One of its main sources was the
penetration of Japanese images and motifs in book form. In this perspective, the work of Max
[skamp is Lo be interpreted as a rituel durl, the objective of which is to achieve the ideal of
Gesamlkunstwerk. X\ collector of Japanese prints, exotica and Japanese (vpographic material
imported from the IFar I<ast by this friend Jacques de Boschere, Max Flskamp revived in his
L'Tsventail juponais (Japanese [Fan) (1886). the exploitation of ukivo-¢ motifs al the same
lime as promoting the artist-craftsman ideal. The outcome of his work is a spiritual and mys-
tical synthesis which participates in the general vogue for things Japanese in the visual arts,
but also connects back with the ancient tradition of IFlemish engravers and ol medieval “ima-
giers” seeking Lo seize the infinite in the concrete. These charactleristies fully justify the title
of “Mandarin of Flanders™ which was attributed to the author of the Siv chansons de pauore
homme pour célébrer la semaine en [Flandre (Six Songs of the Poor Main to Celebrate the Week
in Flanders) (1895).

(95) Max Frskane et .o be Boscuinre, Correspondance, op. cil.. p. 30
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La Maison-Dieu lotharingienne. A propos d'un ouvrage récent: Dominique IoGNA-PRAT,
La Maison-Dieu. Une histoire monumentale de 1'Eglise au Moyen Age (v. 800-v. 1200).
Editions du Seuil, 2006, 684p. in-8° (ISBN 2.02.0862573, 25).

Dominique lToaxa-Prat est dabord un grand spécialiste de Cluny (). Avee Cluny el ses cons-
tructions Fastucuses, avee la superbe miniature de la conséeration de Cluny TH (%) siosouvent repro-
duite (). il est tout naturel qu'il se soit intéresse a la spatialisation du sacre (), une problémaltique
a laquelle une institution comme la notre — un Tresor de Cathedrale — ne peut rester inditferente.
el bien plus largement, une problématique qui concerne directement Thistoire de Fart: quel discours
les cleres en Occeident latin ont-ils tenu sur le batiment ecclesiastique entre 800 et 12007

[ auteur evoque la lignee dhhistoriens dont il est issu. Fleve de Georges Duby. il a trouve chez
son mailre la vision de la trifonctionnalite socictale a Fage feodal. «Jacques Le Goff, & Fetude du
Purgatoire el de la géographie de au-dela, a révele comment le Moven Age en est venu a laire
descendre le Ciel sur ‘Terre: Nain Gerreau, enfing depuis vingl ans, dresse le programme theorique
des ¢ludes quiil conviendrait de consacrer a insceriplion spatiale des rapporls sociaux caracteristi-
ques du feodalismes (p. 25). Mais a. assimile aussi avee brio Farchéologie el Thistoire de Farl. nous
pensons entre autres aux recherches de Carol Teitz et de son ¢eole.

Des 800 on enregistre «une entreprise globale de construction de la societer (p. 109) dans
I'Ismpire chrétien de Charlemagne, «un ensemble hicrarchise de places el de Tonctions complémen-
Laires» (p. 1140). L'¢laboration en Occident d'une doctrine du lien de culte conduit & une visibilité
terrestre de Iliglise a travers la fondation de licux spéciliques, les cglises. el la cath¢drale par-
dessus toul.

L.e phenomene de la emonumentalisations de Fliglise-communaule et de sa «opetrification» en
cglise-hatiment est ¢ludic depuis les premicres images connues successivement sur mosaiques vers
100 a4 Ravenne representant, Feveque porleur de o maquette de son ¢glise (vO-\i® siceles), pour en
arriver au premier tournant de 'époque carolingienne. Le svmbolisme architectural prend alors des
allures sacramentelles sous la forme d'une hicrarchie ecclesiastique et d'un rapprochement contenu/
contenant, méetonvmie qui se retrouve parfaitement dans une miniature du celebre sacramentaire
de Drogon vers 835 (Paris, BN Lalin 9428, 17 87v, d¢bul de ke collecte de la messe de saint Paul)y,
choisie powr illustration de couverture. Llinitiale 1) de Deus abrite une ¢glise qui contient elle-méme
une representation de la communaule eccelésiastique: le pretre, debout derriere Tautel sur lequel est
posc un calice et sous un ciborium, celehre Ta messe Tace aux lideles réunis dans la nell Frie Palaz-
zo a remarquablement ¢tudic les illustrations du rite de la dédicace (x"-xn® sicele) el sa «mise en

(hy Clroun apercu de ses recherches fondamentales sur ce sujel notanmment dans son ouvrage Ordonner el
cxclure. Cluny el la sociélé chrélienne face a Uhérésie [ [0 Flammarion. 2001,

(2)  Rappelons en passant Tarticle de o Sroexxoxe Hezelon de Licge. archilecle de Cluny T, dans Meélanges
René Crozel, Poiliers. 1966, . 345-358 et reimpr. dans Ui Mogen Age pluriel. 1icge-Nahmedy, 1999, p. 61-
80.

(3 Paris. BN Lalin 17716, {7 91r. exposé réecemment encore @ Paderborn ofr o Crivierro dans le Catalogue
de Fexposition 1077, Canossa. Erscluillerung der Well. Geschichle, Kunst und Wallnr am A ufgang der Ro-
manik. Paderboru, 2006, n° 57 p. 71-72.

(hy Plusicurs séminaires. organises par le Centre d'ltudes Médicvales d™\uxerre. onl ¢lé centres sur ce snjet

el la deseription du projel originel La spalialisalion du sacré dans 1Occident ladin (iv"-xi0” siceles ). Bulle-
lin du Cenfre.n® 10 199819949, p. 11-57

161



MISCELLANIEN

cadre architectnrées (%), Lamote Fapparition du ype iconographique de la Maler ecelesia dams la
seconde moili¢ du x1¥ sicele, cest=a=dire comme une veéritable personne aple & svimboliser Tl<glise.

Clest précisement au xa' sicele que les documents conserves inserent nos régions dans ce pro-
gramme. Fn 1010, la conséeration de 'église abbatiale de Stavelol. magistralement orchestrée par
I'abhe Poppon en presence de Ta cour rovale, est un des ¢vénements majeurs de Thistoire de ab-
have ardennaise. Dautre part. deux ans apres, kv découverte du licu primitil de la sépulture de
sainl Remacle constitue un moment de renouveau du culte du saint patron fondateur. tne relation
en fut Taite, la Dedicalio Slabulensis, sans doule rédigée par un moine de Stavelol. témoin oculaire,
qui cerit apres 1048 ("), Le récit appartient @ un corpus assez restreinl de deédicaces d'églises autour
de Tan mil. L'a. la considere comme Fun des premiers (émoins chronologiques d'un type historio-
graphique nouveau. e De constructione-de consecralione ecclesice. genre de pancgyvrique de monu-
ment. dont Fexemple le plus acheve sera le célebre «Ecrit sur la conséeration de église de Saint-
Denisy de 'abhe Suger (1081-1151). Aux simples nolices assez seches de dédicaces, dont les exem-
ples dans limpire sonl nombreux. succede une vraie «célébration monumentale monastiques: les
reformateurs monastiques contribuent & une exceptionnelle toraison monumentale. Poppon suit
Fexemple de son maitre. Richard de Saint-Vanne qui, dans Fau-delia. & en croire Pierre Damien,
conlinuail, pour sa peine, & ¢lever de vaines constructions de pierre. Toulefois peu de détails tech-
niques sonl apporlés sur la construction elle-méme. Llinteret du recit est ailleurs. Sa signification
profonde réside dans Ta celebration du licu de culte comme «une manicre de reliquaire résumant
loute la géographice de la chrétientér. Nous avions ainsi déja pu appliquer la grille de lecture de
I'a. aux sources stavelotaines, Michel Lauwers (7). quant a lui. v découvrit Ta premicre atlestation
dans la pratique du rite de conséeration du cimetiere qui ligure dans les pontificaux: un espace clos
de murs destine & Ta sepulture de «défunts orthodoxes». Le rituel consiste en bénedicltions et en
aspersions tout au long d'un circuit de procession effectué en compagnie des corps saints.

Avee abbatiale de Stavelot la spatialisation du sacré induit une Torme de discours sur I'lglise
et sur la sociele chrétienne a Fage roman. Pour la FFrance, Fa. releve un contre-discours (’heérétiques
dans différentes sources. En pavs mosan nous avions délecte des «frémissementss d'heresie dans la
Vil Domiliani, vie de éveque Domitien de Tongres-Maastricht enseveli a Tluv, rédigée vers
1066 (*): Domilien v est présenté comme un évéque modele en lulte contre Uhérésie, constructeur
d’églises el archétype de saintelé dans une glise a Fordonnance parfaite. n 1066 la grande cére-
monic de la conséeration de la nouvelle collegiale de Huy par Féveque de Licge Theoduin se deé-
roule en presence de Libert de Cambrai, le prédecesseur de Gerard de Cambraiz ce dernier, present
a Stavelot en 1040, Tut un prelat en Tutte contre les hérétiques d™Arras en 1025, et de rever, avee
Fimagination scientifique dont est capable historien, quioutre une lecture déja supposce de la Vila
Domiliani lors de cetle importante cérémonie. un discours clérical sur I'église-monument de Tuy ail
pu parcillement exister. En proposant cette nouvelle perspective, conjecturale il est vrai, nous ame-
nions un autre ¢elairage sur cel ovenement phare du xa® sicele mosan, tant du point de vue archi-
tectural avee o nouvelle collégiale ottonienne que du point de vue ¢conomique, charte de Tuy
oblige.

Yar ailleurs nous avons mis en ¢vidence Fimpacl du culte de saint Remacle sur celui de son
repute disciple, saint Hadeling dans la collegiale de Celles. Au debul du xa® sicele, la Vila Hadeli-

(3) I Parazzo. Lévéque el son image. Lillustration du ponlifical au Moyen Age. Turnhoul. 1999

(6)  Pour toutes reférences sur ce qui suit. elr nolre arlicle Les reliques de Slavelol el de Malmedy o honneur
vers 1010 Dedicalio & [nvenlio Slabulensis, dans Revpue d'Histoire Fieelésiastique, to1C, 2001, p. 317-370.

(7) M. Lavwers. Naissance du cimeliere. Lieux sacrés el lerre des morls dans U'Occidenl médiépal, Paris, 2005,
p.o 119,

(8) Ph. Grorai, Vies & Miracles de sainl Domilien (ca. 3:35-349 ). éoéque de Tongres-Maastrichl et palron de la
ville de Huy. dans Analecla Bollundiana, CULTO85, o 305-351. el CNUINL 2001, p. 5-32.
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ni (y ¢voque les rapports 'l adelin et de son maitre Remacle. Le chapitre 8 de kv Vila Hadelini
relléte sans doule Fexpérience personnelle de Thagiographe: «Or, la répulation de la saintele el de
I sainte communaule de son guide, Remacle, ¢lablie au monastere de Stavelot, parvint jusquia lui.
De partoul, on sappliquait & alfluer vers Remacle, comme les abeilles vers Ta ruche: plus d'un
désirail se joindre aux serviteurs du Toul-Puissant: daulres voulaient confier Teurs enfants pour
quion leur apprit les arts libéraux. ou micux. les regles monastiques. el les destinaient au service
permanent de e communaute: beauconp aussi cherchaient & offrir une partie de leurs ressources el
revenus pour subvenir aux besoins des saints. Nussi, Fladelin Tui-méme. toujours desireux de i
rendre visite el de lui temoigner son alfection, sappliquait & venir souvent chez saint Remacle.
s s‘entretenaient de leurs lectures sacrces el en vivanl la-bas, Tadelin se nourrissait des Truils
du paradis. On sait dCailleurs quiil o ¢te insere dans o liste des hommes illustres qui v esl exposce
en evidence sur Fautel el qui dit: “Voici les noms de ceux qui furent les premiers. avee saint Re-
macle. & habiter le monastere de Stavelot: saint Remacle, saint THadeling saint Theodard, saint
Lamberl. el celui qui Tut sans conteste son fils spirituel dans Te haptéme, saint ubert, Tui aussi
un chrétien d'une infinie sagesse et heaucoup dautres™ ().

A Fabbatiale de Stavelol. Fenvironnement cultuel du saint patron est soigné: les aulels de la
nouvelle construction ne sont pas dédies au hasard ", Outre le maitre-autel dedie en 1040, on
peat supposer dans Fabbatiale de Poppon, Pexistence de six aultels, trois de part el dautre de ce-
lui-ci. dont le nombre, la fondation et les titres semblent relever d'un programme liturgique préeis,
déji suggere par Luc-Francis Genicol: au maitre-autel, Pierre, Paul el Remacle, clest=a-dire le pa-
tronvme originel. doublé du nom du saint heros local. A gauche. Marting Farchétyvpe des confes-
seurs, ¢l Benoil, e pere du monachisme, André dont le culte est attesté aux x"- xa¥ sicele dans
FlEmpire (%), .\ droite. Etienne qui remplace peut-étre un autre titre originel ¢t Eloi, Féveque dont
les liens avee Remacle sont connus, enlin Catherine, Ta vierge. Dans la ervpte. Fautel central est
consaar ¢ en 1046 a la Vierge: lui répondaient de part et dautre Tautel d'un martye et an-dela,
celut dlune vierge martvre: un autel oriental est dedic & saint Lambert. patron du diocése de Licge.
de quoi bien marquer ici Fappartenance au diocese. Leur date de conséeration nous renloree dans
I'hypothese de la poursuite daménagements a Fabbatiale postericurs v la deédicace de 10400 1nfin la
construction d'une dalle de marhres dilférents pour commémorer T decouverte de religues sera
ajoulée au corpus initic par Joseph Brassinne (", Jean-Claude Ghislain (') et Tladrien Kocke-

() Sur Fautenr Gmonvime) etk date de Ta Vila Hadelindo el N Dienkess, Cnaspeel de la christianisalion de
la Gaule du Nord d Vépoque wérovingienne. La « \ila Hadelini» el les déconverles archéologiques d’Anlhée el de
[“ranchimonl, dans Francia. Forschiungen zur weslearopai schen Gesehichte. NMuniche UONTHL TO9800 o 613-628.
el JoMevers. La Vila Hadelini. dans Calalogue de Texposition Tresors d'arl religieny an pays de Viseé el
saint Hadelin, Nisé. T988 p. 31-61. La Vila pourrait avoir ¢1e rédigée en vine de Félevation des relignes du
saint par Feveque de Liege Wazon en 1046 dans Ta nonvelle chasse et dans Ta nouvelle cglise Cditice (Ca-

J).

(10) 1 sTagit d'un diptvgue de Stavelol: aujourd’hini perdu, ot sont consignes tous ces noms, passage recopic el

Lalogne. op. cil.. p. 73

amplilic par Fantenr des Nolae Aureaevallenses, on peul-¢tre source connnune (1o Mevess, La Vila Hade-

lini.op. cil.opo 630 00 24). Sans parler de o seene de la rencontre des denx saints sue fe Tlane de la chasse

de saint adelin de Celles. aujourdhni @ Vise, avee la représentation a Farriere-plan de Feglise de Stavelol
(vers LEMO-1160). cfr R Dier & N Lenveesies, Catalogne de Vise.oop. il p. 130-133

(1) Pour toutes reférences sur ce qui suil, efr note 6.

(12) < 1015/160 des reliques de saint Andre sont donndes par enri 110 Saint-lacques de Licge. Cir aussi
Fautel portatif de saint Andre d'lgbert de Treves (977/993) (Ph. GeoraE. Enoreliquaire. «souvenirs du
pelerinage des Licgeois a Compostelle en 10567 provenanl du lrésor de Sainl-Jacques. dans Revue belge d’Ar-
cheologie el ' Hisloire de UArlo 4o LN TOSK po 5-21).

(13) . Brassisyes Monwmenls darl wosan disparus. dans Bullelin de la Sociéle "Xt & d'lisloire du Diocese de
Licge. 1 NNING T9380 e TE3-195 e 10 NXNXNL 1935, p. 63-101.

(1) 1-CL Giseax, Mosaiques funcraires rowanes o decors géomelriques en régions wosane el bas-rhénane, dans
Bullelin de la Commission Royale des Mownenls el des Sites. LN T975-1976. p. 3-15.
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rols (). Lors des réeentes Touilles archéologiques a la colléginle Saint-Barthélemy de Licge, kv dalle
mosaiquéc du fondatleur Godescale de Morialme (vers 1013) a montre lors de son déplacement quiil
sagissail d'une pierre creusée dans Taquelle est faite Finerustation des mosaiqnes. un peu mmdalis
mulandis @ komanicre de Fémaillerie: Taomosaique est Taite de carrcaux de marbre. blane et bleu,
assemblés en ¢chiquier, el entourés d'une bande de laiton graveé, avee inseriptions (M%), .\ Stavelol,
le Centre d'Interprétation de Tabbave présente aussi des vestiges de mosaiques décoratives (). Un
sicele plus tard, Fabhe Wibald sublime la décoration de Fédilice. notamment par le célebre retable,
dont T'a. reproduit une des seénes (Iig. 9 po 321 (7).

On powrrail écrire que o pierre est a Dicu ce que T relique est au saint, un objet de devotion,
Langible et emblématique, indispensable & Fhomme dans son désir irrépressible de conaret.

La Réforme gregorienne a pour objectif de construire une soci¢te chrétienne et dlorganiser un
espace chretien. FEncore faut-il carchitecturer Fensemble de la Créations (p. 180 Tugues de Saint-
Victor) et faire «sauter le verrou jadis pos¢ par Nugustin, permettant ainsi de dépasser la notion de
«sans licur ou «hors licu» (llocalisy attachee a Dieu el au divine (p. A81). L'a. esl un excellent
connaisseur des lextes. Vers 1050-1200 les liturgistes-canonistes definissent les sacrements et les
licux de culte, mais il faul altendre le xvi© sicele pour disposer du premier trailé consacre au lieu
de culle pour Tui-méme. i guise d'¢pilogue. Tl propose Fanalyse du triptvque des sept sacrements
de Roger van der Wevden (Anvers. Koninklijk Muscum voor Schone Kunsten): «c'esl comme si
FCglise avail, seule, vocation @ resumer le parcours hiographique du chrétien depuis sa naissance
dans e Christ jnsqu’a son dernier souffle: seule, vocation o signilier que le destin dn fidele ne sau-
rail prendre sens ailleurs que dans le batiment qui fait e communanté, parce que ¢est lac dans
celle «Cener que se construil la societe chretienne. Dot Feffel de saturation provoque par le trip-
tvque. L'église este si Fon peut dire, pleine de PEglise. en une surcharge qui n'esl pas sans évoquer
par anticipation la saturation des cglises de iage moderne el des décors haroques visanl & procla-
mer, avee foree gloires el triomphes, Ta presence tangible de Pinvisible, parce que «Dieu, cela n'esl
pas. Lant que ce n'est pas en pierre» (p. 611).

I<nfing comme toul médicviste qui se respecte, Taest sensible & Faclion des ¢eoles el décou-
pages historiques: vers 1900 «comme champ d’étude historique. le Moven Age achéve alors de se
construire dans un clfort, positil ou négatils pour délinir un temps dlavant la modernite, percue
comme le moment de naissance du sujet autonome. Dans ce découpage discursil qui est @ Torigine
du metier de medicviste, el quic plus largement, détermine le gout, Mhorizon artistique de toul un
chacun, Twige moveny du monde occidental — un dge plus ou moins long depuis le v jusquiau
xVIY voire au xvin' siecle

est identitié au temps lointain de Funit¢ organique ot a Fombre de
Dicu el de Plglise, les individus navaient dautre raison d'étre que de se dissoudre dans des hypo-
stases communautaires. Une pareille utopie rétrospective — largament alimentee, entre 1810 ¢l
1910, par le mediévalisme litteraire et artistique, d'essence romantique, decadente, ou néo-catho-

(1) 1. KockEroLs. Les lombes preswmnees des comles de Namnr Aherl 11 (7 1063-1064 ) el Alberl 111 (T 1102)
@ lancienne collégiale de Sainl-Aubain. daprés dear dessins do xvin® siéele, dans Bulletin de la Sociélé
Royale Le \ieunv-Liege, n” 293, 2001, p. 161-176.

(16) - N LeTne. Luncienne collégiale Saint-Barthelemy dans Le palrimoine médicoal de \Wallonie, ¢d. 10 Ma-
QUET. Namur. 2005, p. 39-11. et cum aliis, Feuillet éd. FroJorms. Namur, [PW, 20060 CLOML AL Baven,
Les fonls baplismauy de Licge: qui-les beufs soulenanl Lo cuve fiqurenl-ils? Elude hislorique el épigraphique.
dans Cinquanle annees déludes médiévales. A la confluence de nos disciplines. Netes du Collogue de Poitiers.
co G Aririayox, Me-L Desies, G Ganperist & Ko Patazzo, Brepols, 2005, po 665-726 el repris dans
Fouvrage collectil sur les fonls, ¢d. R Hhveeeex & Go Nnaver. Licge. 2006,

(17) Br. Fyvearp-Nevray & Bo Laviworre. Staeelol. Lancienne abbaye. dans Le palrimoine médiéoal, op. cil..
po 125-127 ¢l hivese Mise en valear des vesliges. 1Peuillet ¢d. FFro Jorts. Namur, [PW. s.d.

(18) L.e retable est tres bien intégre dans le contexte genéral de P'époque par =P Careeer. De Fantependium
at relable: 1a conlribulion des or[epres el émailleurs d'Occeidenl. dans Cahiers de Civilisalion Medicoale, o 11
2006, p. 9-12.
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lique — Tait la part belle & la cathédrale, monument emblématique d'une socic¢le holisle au sein
de laquelle chaque homme, comme une petite pierre. avait sa place et sa Toncetion dans la grande
architecture du monde. Cette exaltation monumentale du Moyen Age est quelque peun paradoxale
dans Thistoire «u christiamisme. Les premiers disciples du Christente ndaient rompre avee e
monde materiel el avee toute sacralite ancienne incarnce dans ko pierre (temples ou statues) pour
micux faire sa place a la Cite de Dien dans Fau-dela: ils n'aspiraient. en tant que «pierres vivan-
tesn, quidv se laisser batir en «maison spivituelles (voir 7 Lelire de Tapolre Pierre 2, v, 5). Dans ces
conditions. comment comprendre Te prodigicux renversement de valeurs qui affecte & long terme
le christianisme — un renversement que Victor Hugo suggere parfaitement quand il s’exdame:
«Dicu, cela n'est pas, tant que ce n'est pas en pierre/ Il faul une maison pour mettre la pricres

(p. 16-17).

Dominique Togna-Prat fait partie de ces historiens, susceplibles de prendre tous les chemins de
traverse uliles pour atteindre les plus hauts sommets dans Ta comprehension de disciplines-sceurs —
histoire de arl ¢l archéologic — el qui. dans une vraie interdisciplinarite, si bien mise en pratique
au Centre d'Ftudes Medievales d™Auxerre, font avancer la réllexion el la science historique au sens
le plus large et le plus noble du terme. Cel ouvrage, & n'en pas douler. va prendre une place de
choix en hibliotheque.

Philippe Georci

Addenda

On nous permeltra de signaler quelques articles complémentaires aux thémes developpes ci-
dessus.

Anne-Marie THelvetius a ctudic Ta promotion de quelques cultes locaux & travers les amcenage-
ments architecluraux en Basse-Lotharingie (™): quatre dossiers v sont repris: Sainte-Alene de 1Fo-
resl. Saint-Servais de Maastrichl, Sainte-Gudule de Bruxelles. ainsi que Cologne el Tarcheveéque
Brunon. La tombe de Charemagne [ail aussi Fobjet de ses preoceupations (7).

L.e 2 octobre 1019 e pape Léon X presida les corcmonies de dedicace de Saint-Remi de
Reims. (res bien documentees (2. La translation et Finstallation dans sa nouvelle demeure romane
du corps de saint Remi apotre des IFranes, se deéroula en trois phases sur deux jours, Dabord le

pape accueillit les religques de saint Corneille apportées par les moines de Saint-Corneille de Compic-
ane fuvant des violences faites & leur ¢glise. Fnsuite s‘organisa une procession de la chisse de saint
Remi dans eglise. puis un circuit incluant Fespace de Ta cite autowr des murailles de la ville @ enlin
la dedicace avee un triple circuit des croix el veliques des sainls autour de Fedifice. La chisse de
sainl Remi Tut placce sur Fautel majeur et voresta pendant la durée du synode conséeulil, dans une
«mise en sceene spatialisee du saint, du pape et de I'lsglisen.

<nlin faut-il rappeler que dans Le Palrimoine médieval de \Wallonie, op. cil.. les Cdilices remar-
quables Tont Tobjet de notices aclualisces par les meilleurs spécialistes,

(1) NN Ueeeres, Hagiographie el archileclure en Basse-Lotharingie médicoale. dans Publicalions de la Sec-
tion historigue de Ulnstilnd Grand-Ducal de Laxembourg, to CNC 1991 o 27-10.

(20) - Cane
Antiquite el hant Moyen Age. Paris N=Nanlerre, 20060 p. 183-191,

. Que sail-on anjourd i du lowmbean de Charlemagne o Aic?. dans La morl du sonverain entre

(21)  Leon IN procede 2 une trentaine de conséerations, essenticllement en Lothavingie, efr Do Toaya-Prar.
Léon [N, pape conséeraleur. dans Léon TN el son temps, Acles du collogue inlerualional de Strashourg-1Sginis-
heim (2002), ¢d. Go Biscinorr & B=M Tock, Turnhoul, 2006, po 3535-583. Une tres belle carte est jointe.
extraite de M. Paassi Allas de la France de Tanomil, Pavisc TO9 1L po S La consceration papale ¢lablil

un lien particulicr entre Rome et Fléglise locale et des parall¢lismes sont remarquablement ctablis par

Dominique Togna-Prat enlre les percgrinations du pape eb la liturgie stationmale romaine el la «chevau-

chée du roiv qui lui permet de prendre physiquement emesure de son rovaunne.
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A propos de l'ouvrage Dames met Klasse. Margaretha van York.
Margaretha van Oostenrijk. Redactie Dagmar EICHBERGER.
Naar aanleiding van de tentoonstelling, Mechelen, 2005, Leuven, 2005.

La majestucuse publication que voici a voulu ¢tre, a la Tois, ouvrage de référence relatil a
Maguerite d"York et, principalement, a Marguerite d"\utriche el catalogue de Fexposition de Ma-
lines en 2005, L'ouvrage comporle seize articles de fond et 133 notices de calalogue ¢parpillées
entre les contributions scientifiques (dont certaines déerivent des objets non exposes). Pour le réa-
liser, Dagmar EFichberger (Dr.habil. de FUniversite de Tleidelherg) a [ail appel & 50 collaborateurs,
dont 31 ¢trangers. Quatre introductions traitent du milieu artistique. culturel et architectural de la
ville de Malines au xv® siccele. Elles sonl signées de trois professeurs d'universite helges, Wal ter
Prevenier. Wim Blockmans et Krista De Jonge. Dagmar Eichherger consacre ensuile un chapitre
a la carricre diplomalique de Marguerite " Nutriche et Wim Blockmans reprend la plume pour
commenter la politique de Marguerite d’Nulriche en tant que régente des Pavs-Bas el son investis-
sement dans I'éducation des orphelins de Marie de Bourgogne et de Philippe Te Beau, tout comme
Marguerite d'York avait Tait precédemment pour ses neveux. Cel article est illustre d'un curieux
document emprunté &une rare édition anversoise d'un ouvrage de Jehan Thibaull «astrologue» de
Marguerite " Nutriche, consacré aux festivités organisées & Arras a Toccasion de la signature du
trait¢ de Cambraic dit la Paix des Dames. paru en 1529 mais qui n’a pas Tail Fobjet d'une no-
lice (#).

Dagmart Eichberger o illustré son article de superbes miniatures empruntées & un petil ou-
vrage de Michele Riccio, humaniste el juriste napolitain vivant a Paris, consacre o Margueritle
d'Nutriche et intitul¢ «Changement de Fortune», écrit entre 1505 ¢t 1507, commentant les mal-
heurs de la jeune princesse, repudiée par le Tutur roi de France Charles VI, e 6 décembre 1191 a
I'ige de onze ans et renvoveée aux Pavs-Bas en 1193, Conservé o Vienne (ONBL s 2623) (%Y. le
précicux manuscerit ne ligurail pas a Fexposition el ne [it pas Fobjet d'une nolice. Riccio ne
connaissail pas personnellement Marguerite, il est probable qu'il Tul documenté par Jean Perréal
ou par Jean Molinel,

Trois chapitres importants, se completant harmonicusement, sont consacrés aux bibliotheques
des deux princesses el & deux ¢erivains de leur entourage qui ont joué un role important a leur
coté: Jean Molinet et Jean Lemaire de Belges. Le premier est da & Nnne-Marie Legaré, professeur
A I'Universite de Lille TI1 le deuxieme 2 Marie-Madeleine FFontaine, de la méme université el le
troisicme & Kathryn M. Rudy, professeur a Utrecht et a 'Université ('Orégon.

Ce dernier essai est consacere principalement aux manuscrits de devotion des deux Marguerites.
On regretle que beaucoup de notices el dlillustrations figurant dans le volume aient tenu insulfi-
samment comple du contexte de ces ¢ludes ainsi que dautres publications scientiliques relatives
aux memes sujels.

Marguerite d'York et Marguerite d"\utriche peuvenl ¢tre considérées. crovons-nous, comme
deux chainons d'une lignée de qualre femmes remarquables avanl joué un role politique dans nos
provinees, d'lsabelle de Portugal jusqu'a Marie de Hongrie. Toutes quatre pourraient justifier la these
défendue en 1509 a F'Universite de Dole par le théologien, humaniste, cabaliste el médecin, Ngrippa
de Nettesheim, qui exerca a un moment donné les fonctions de seerétaire de Marguerite d”Nutriche.
Lors d'une lecon publique. il affirma en effet que Ta femme est supéricure & Fhomme. puisquielle «
¢Le erécée apres lui et constitue done le chef-d'ceuvre de la Création. Le texte de son discours parut

(22) Jehan Tmsaver. Le lriumphe de la paiv, Anvers, Go Vorstermann, 1529, Bruxelles KUBURD R ne 285496
A KL de Reilfenberg

(23) I Unxverkiscnew, Bibliolhéque nationale d'Aniriche. Manuscrils el livres imprimés concernanl Uhisloire des
Pays-Bas 1475-1600. Braxelles. 1962, p.5 1.
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a Anvers en 1529 dans son ouvrage «De Nobilitater: il ¢lait dedic a Marguerite d"Nutriche (*').
Barbara \Velzel se contente de Te citer dans son chapitre traitiml des deux Marguerites en tant
que veuves, alors que Tarchiviste de la ville de Malines, Tenri Installé, venait de publier en 2003,
un livree remarquable consaeré a cel ouvrage ainsi qua la personnalité: complexe d"Agrippa (7). On
ne peul que regretter quion ait limile sa contribution a une notice de quelques lignes.

Nombreux furent les hommages el les consolations adressés & Marguerite d"Nutriche de son
vivanl. Citons, Fhommage de Gauvain de Candie, natif de Chambéry, adresse a Marguerile el @
son ¢poux Philibert de Savoie. Celui-¢i déccda avant que Feuvre ne soit terminée, Fauteur v oajoula

alors un second texte «lixploration de Pitie»: elle est conservee dans un unique manuserit (Bruxel-
les. IKBIR. Ms 10981-85) qui figurail dans la bibliotheque de Marguerite. Farci dallegories, il a ¢te
analyse par Marguerite Debae dans son ouvrage paru en 1995 (*%).

Apres le deces de Maximilien, pere de Marguerite. le Tidele serviteur. Jean Lemaire de Belges
composa la «Couronne margaritique» (Vienne, O.N.B. s 3441) offert par Marguerite & Philippe le
Beau el quielle cul Foceasion de récupérer pour sa propre bibliotheque apres le déces de son frere.
Reste longlemps inconnu, le manuserit est orné de remarquables miniatures pleine page (%7).

On pourrail citer ¢galement les «pitres de 'Amant vert» que dean Lemaire composa en 1505
a Poceasion de T mort du perroquel verl de Marguerite, peu apres le déces de son ¢poux, sans
doute dans Fespoir de la distraire quelque peu (%), \ussi poclique qu'érudil, le texte sinspire, no-
tamment, de Virgileo de Luercee, de Dante et du Vovage de saint Brandan. .\ son arrivée dans
FLlvsee des animaux. e perroquet est accucilli par «Esprit vermeils, le défunt perroguet de Marie
de Bourgogne. e pocme n'a pas lail Fobjel d'une notice. Dans son ¢dition commentée des «l5pi-
tresy de Molinel, Jdean Frappier (non ¢ité) signale quune partic du texte avail ¢le mise en musique
el Tigure dans le manuserit KBR 228 (*"). Une traduction allemande de «Lamant verts a paru en
1970 ().

Dans une ¢tude remarquable publice en 2003 (non citée), Markus Torsch a analvsé cing Clog
funchres consacres & Marguerite d"Antriche (*'): Cornelius Agrippa. public & Anvers en 1531 (7

(21 enricus Cornelius Ngrippa de Nwrresneyse De nobilitale el praecellentia fuemini sexus declamalio. 1529,
Antwerpen. Nombrenses recditions au cours du xvit sicele: eing en lating cing en francais. deux en ilalien,
mie en anglaisc une en allemand. Reedition contemporaine par R Anlonioli. Geneve, 19900 Voir aussi.
MoNaN per Porr. Cornelius Agrippa. The Humanist Theologian and his Declamations. Teiden, 1997

(25)  De belovering van de vrowo. TGO Ngrippa: een mmagiér op de feministische foer len lijde van Margaretha van
Oostenrijk. dans Handelingen van de Woninklijke Nring voor Oudheidkunde. Lelleren en KNunst van Mechelen,
107, 2003,

(26) M. Desae. La Bibliotheque de Margaerite d'Aulriche, Lonvain-Paris. 19950 p.193-95. anlenr nous signale
la presence drune mallicuveuse errenr de traduetion dans e catalogne de Malines. altribuant @ Genéve
(Gent) un manuserit enhuniné o Gand (Genl),

(27)  Unreviircener, o.c. pod=000 Hinstration en face de lap. 32,

(28) Jean Levisare ok Bevces. La premicre el la seconde epistre de I Amanl perd. ustration de Gaule. Lyon.
L3100 Edite par 0 Stecher, (uvres de Jean Lemaire de Belges. volo IVD Louvain, 1891, p.173-181.

(29 Jean Lesvare pE BELG
1918,

(30) Jean Levaare ne Bevces, Die Briefe des griinen Licbhabers, traduil par Lo Spilling et Jean Frappier.
Mimchen, 1970,

s. Les Eprlres de Tamanl verl. ¢dition eritique par Jean Frappier. Lille-Geneve,

(31) M. UHorsen. Archilektur und Margarethe von Osterreich. Die Planungen Jean Perréals fiir Wirche und (rab-
wmdler. dans Verhandelingen Woninklijhe Academie voor \Welenschappen. Lelleren. Schone INunsten van Belyic.
Nlasse des Schone INunsten, 58, 19910 p.8O-112.

32) L Agrippae sacrae Caesareae Maitestalis a Consiliis el avchivis Indiliarit, Oralio in funere Dive Marga-
ritae Austriacorum el Burqundiorum Principis aelerna wemoria... Anno MDNN N0 Nnbwerpen, 1531,
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Johannes FFaber. paru @ Cologne en 1531 ). Cornelius Grapheus, paru a oogstraten en 1532 (B
Un manuserit du méme auteur, sous son nom flamand, Cornelius De Schryver, greffier de la ville
d"Anvers, est conserve a Vienne ((“).N.l%. s 2537) (). Un texte du a Nicolas Grudius parul a
Louvain, ¢galement en 1332 (*): celui d’Antoine du Saix, daté 1532, ne parul quen 1537 dans un
ouvrage de Go Paradin (7). Torseh a également répertorié: pas moins de (reize publications dans
lesquelles Tigurent des lettres de Marguerite.

Les auleurs du catalogue onl passé sous silence u'entre le 6 décembre 1491 et 1492, done
immeédiatement apres Fannonce de la répudiation de Marguerite, Fimprimeur Geeraert Lecu, in-
stalle a Anvers a 'époque, publia, lui aussi, une «Complainte de Marguerite d"Nutriche» dont seul
le feuillet de titre, orn¢ d'une gravure au recto et comportant le débul du texte au verso esl
conserve. Ce feuillet se trouvail parmi les 64 textes du manuscrit Bruxellensis TOS98-952. Transfére
en 1980 4 la Reéserve Précicuse de la Bibliotheque rovale, il fit Fobjet d'un article de Frank Van-
deweghe qui pul déterminer la date dimpression en fonetion des caractéres ulilisés CHAl. I n'a
pas ¢le signale.

Les écrils de Marquerite

Outre les letires, quelques poemes, une complainte sur la mort de son pere. Femperear Maxi-
milien (*), il existe un long el émouvant poéme, dédie, comme le prouvent les initiales enlaccées
A Loet C T formant Tencadrement des feuaillets, & Anloine de Lalaing, comlte de Toogstraten,
identitices en 1931 par Jozef Strelka (Vienne, O.NIB. 2581 (" el dont Marguerite est tres proba-
blemen! Tauteur. Quelques lignes sutfisent pour se convainere des sentiments qu'elle ¢prouvail pour
celui qui ful son premier chevalier dhonneur, sentiments qu'elle réprouve par ailleurs, déclarant
préferer Ta mort. Dans Ta deuxieme partie du codex figurent dix miniatures de styvle franeais, mel-
Lanl en jeu des allegories, & exceplion de la dernicre representant un homme vélu de noir en
conversation avee une jeune femme. On ignore ou et quand celles-ci furent excécutées.

l.es mausolées de Brou

[ histoire de celle entreprise capilale n'est pas simple: elle débute en 1504 apres le déees de
Philibert de Savoice el ne se lerminera quien 1331, Un premier épisode, impliquant deux artistes
francais, le sculpteur Michel Colombe el le miniaturiste Jean Perréal el Jean Molinel en tant qu'in-
termediaire est traité de manicre tres superficielle. La correspondance de Marguerite et de ses se-
cretaires permel de reconstituer avee preeision Phistorique de cette periode pénible. 1lle a ¢lé

(33) o FFasew, Oralio funebris.illustrissimae dominae Margarilae..per doclorem Johannem 1"abri, eleclum episco-
pum \Niennensem, habila Coloniae Agrippinae, | calendas januarii 1531,

(3 Cornelins Grarueos, Fala Variceque Forlunae.. heroines...divae Marqgarilae.. 1. Comilits Hochstralen, 15.
Reedite par 15 de Reiffenberg, Archives philologiques, L p.201-219.

(303)  TINTERKIRCHER, 0.¢.. P.OG=DT.

(36)  Nicolaus Grudius. Carmen sepulchralle. [lusirissimae Principis Domine Margarilae.l.ovaninm. 1532, [Ré¢-
dite par K. de RervesserG, Coup dwil sur les relations qui ont exislé enlre la Belgique el la Savoie, dans
Nouveauv NMeémoires de I'Ncadémie de Bruxelles, NIV 18110 p. d6-61.

(37) \ntotne pu Saix, Oralio funebris in exequiis illustrissimae principis Marqarilae.. Broacei sepullae..ab [ralre
Anlonio Saxano, 1532

(38) Gerard LeErv, Anvers, entre e 6 decembre TI9Tet 11920 Supplément Polain 1208, K.B.R. R.P. Ine.3
1770, Frank Vandeweghe, La complainte de dame Marquerile gedrukl door Gheraerl leeu, Hellinga Iesl-
schrift. 1980, p.529-531.CDIR. 2003/15.

(39) M. Fraxcox, Jean Lemaire el la complainle de Marquerile d’Aulriche sur la morl de son Pere. dans Modern
Language Noles, NMay 1949, p.338-39.

(1) 1o STrRELKAL Gedichle Margarelhes von Oeslerreich.. dans Die [andschrift 2584 der Wiener Nalionalbiblio-
thek, \Wien, 1951
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¢ditée dapres des sources nombreuses par 120, Bancel en 1885 (). Une nonvelle édition, due &
Picerre Pradel — non citée — parul en 1963 (™). Mathias Horseh en 1994 (") et Romaine Berens
(absente du catalogue) en 2000 ('Y, 2001 (*) el 2003 (") onl encore repris la question. 1<n 1512,
apres d'innombrables heurts. Marguerite rompail les ponls avee Féquipe. Perréal réclama en vain
les «pourtrailzy et les «patronss excculeés par Michel Colombe et mis en couleurs par lui-meéme qui
avaienl ¢le envoves O la Gouvernanle a Malines. Sagirail-il des (¢les sculptées en bois, donl il esl
question dans inventaire de Marguerite et dont certaines Figuraient a Fexposition? Conrad Meil,
qui Tut charge a son lour de Fedilication des tombeaux el de la sculpture des gisants, s’en serait-il
inspire? Apres leur echee. Perréal ef Molinet quitterent le serviee de Marguerite pour celui de la
Cour de France. Conrad Meit ne ful envove & Brou qu partir de 1528 et le grandiose monument
ne Tut acheve quien 1531 \u cours de la période intermédiaire, Marguerite Tit appel a des maitres-
macons brabancons pour les constructions proprement dites.

Les weuvres piclurales

Philippe Lorenlz, professeur & 'Université de Strasbourg. traite des portraits de jeunes prin-
cesses, dits «diplomatiques». un cuphémisme signifiant, en realite, «petites princesses @ mariers. Son
article est illustre d'un triptvque plus que convaincant, aruvree d'un peintre malinois, représentant
Charles (le Tutur Charles Quint) dge de deux ans, entoure de deux de ses sceurs, Elconore ¢ ans) el
Isabelle (un an et trois mois). leur dge figurant sous les portraits. Siles arnoiries de Charles sont
pleines. celles des deux fillettes sont laissces en blane ¢olé senestre. pour v peindre, le moment
venn, les armoiries d'un possible Taned!

U'n aulre portrait represente Marguerite a Tage de trois ans: il sagit du volet d'un diptyque
démembre dont Fautre volet représente Philippe le Beau dgé de cing ans. Lillustration représente
Faeuvre reconstituce, grace & un volet conserveé o Philadelphie. e un autre conserve a Versailles,
Un aatre portraite conserve dans la Roval Collection & Windsor. date. probablement de 1505, 4 un
moment ot Feventualite dhun quatricie mariage de Marguerite avee le roi d'Angleterre Tenry V1
clail envisagée.

Le portrait peul ¢galenment servir de don et ¢tre commandeé en plusicurs exemplaires. Mar-
guerite a fait exceuter par son peintre en titre. Bernard van Orlexy. au moins deux séries. La pre-
micre, datant de ca 15200 se présente sous Torme d'un diptyque la représentant devant une
apparition de la Vierge a FEnlant. celui-¢i prononcant le mot «venin et Marguerite répondant «pla-
celn, Ces inseriptions ne sont conservees que sur deux panneaux (ne Formant pas la paire). Fn 1972,
lorsque parut Ta nouvelle édition du volume VHI de Max Friedlinder. due a Henri Pauwels el &
S.Herzog (Ia rélérence «Winkler 1972» ignore ces deux auteurs) (), ces derniers avaient déji repére
nndiptygue complet avant appartenu o des collectionneurs Montois, les Lescarts (dommage que la
recherche wail pas ¢L¢ poursuivie depuis) ¢l en avaient reconstitue deux autres. e portrait de
Marguerite Tigurant au debut du manuserit de Cornelius de Schryver, dont il o éte question ci-des-
sus. estoune copie en petit format du volet representant Marguerite.

(1) Comme Toul montré Mo Dusae (o.0) el Ll Waoassiasy De Bibliotheek pan IKasteel Hoogstralen, dans Jaar-
boek van hel Nederlands Genoolschap van Bibliofielen. X1, 2003, p77-95: Antoine de Lalaiug herita, en
outre. 17 manuserils de nxe de fa bibliothegue de la Regente.

(12) 1N Baxcer. Jehan Perréal. dil Jehan de Paris...Recherches sur sa e el son ceavre. Pavis, 1885,

(13) . Praorr, Les auwlographes de Jean Perréal. dans Bibliotheque nalionale de Ulcole des Charles, 1210 TO63.
D 133-86.

(1 Howsen, ocen po 89-111.

(1) R Beress. Jean de Hesdin, Herold im Dienst der Margarellia von Oslerreich, T.uxenthourg, 2000,

(16) o Herkunft and Adenlilidl vou Jean Perréal i Liclile der renaissance-Lileralur. Tuxembourg, 2001,

17y Toexe Die Beziehunyg Jean Perréals mil Margarethe von: Osterreich. K.B.R0 Mse 9 CDRO2003/105.
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Une seconde série, plus tardive et bien documentée, ne comportait pas moins de sept exem-
plaires. Seul Paul Matthews la signale dans son chapitre (). Le paiement & Van Orley, dalant de
1532, done apres le déees de Marguerite. a ¢té public par 15 de Quinsonas en 1862 (™), il precise les
noms des personnes o qui chaque exemplaire ¢tait destine. Pauwels et Flerzog en avaienl déja re-
peres cing. mais en les considérant comme des «copies». Le méme document Iegue & «monsieur le
conte d'Toestrates (Antoine de Lalaing) pour «icelluy mectre devant la cheminée de la chambre ou
elle Tougeoil au chasteau d'Hoestrate quant elle v alloit ung grand tablecau exquis sur hois lait a
huille sur la vertu de paciences. 11 sagit du polyplique actuellement conserve au Musce des Beaus-
Arts de Bruxelles (inv. 1822) il n'est pas mentionne dans le catalogue .

Il n’est pas fail mention non plus du tableau sans doute le plus grandiose commande par
Marguerite & Bernard van Orley, un retable destine & Brou (1Im30 de haut, 7m de long). inacheve
a lamort du peintre. Marie de Hongrie le Tit installer & Notre-Dame & Bruges, ot il ful termine par
Marcus Gheeraerts. Leeuvre a ¢té restaurce entre 1981 el 1981 el a Tail Fohjelt d'une ¢lude appro-
fondie due i Valentijn Vermeerseh parue en 1969 ().

A propos des fableaux de Jan van ISyck de la collection de Marqguerite

La gouvernante possedail deux ccuvres cilées dans Pinvenlaire de sa collection, datant de
1524, comme étant de Ta main de «maitre Johannes». 11 sagissail, d'une parl. du portrait des « \r-
nolfinin signé el date sur Fencadrement et olfert a Marguerite par Diego de Guevara, un collec-

Lionneur espagnol résidant & Anvers. \pres un parcours chaotique, le tableau Tigure. depuis 1842,
sain et sauf, dans les collections de la National Gallery & Londres. On a perdu Ta trace du second,
denommeé «la Portugaloise». Flisabeth Dhanens a suggere qu'il pouvait sTagir du portrait d'une
vendeuse de fruits méditerrancéens, nombreuses @ Bruges a époque (). Ces fruits ¢laient méme
fournis a la cour de Philippe le Bon a Lille. s apparaissent. comme une touche de lumicre, dans
plus un tableau brugeois de I'époque.

l.e troisieme tableau «La Vierge a la fontaine» est vietime. dans e catalogue, d'un malheu-
reux malentendu. eeuvre, conservée au Muscée des Beaux-\rts d"\nvers, dont le prét avail ¢le
refusc, parce quiil ne sTagit pas du lableau de Marguerite, est reproduit et déerit comme tel dans
le catalogue. e meéme inventaire le déerit comme «de bonne main» el ne cite pas le nom de Jan
van Fvek, alors que le tablean d"Anvers porte la signature du maitre sur Pencadrement original.
Ceci signilie que le tableau de Marguerite ¢lait une copic. On connait une minutieuse copie de «La
Vierge a ka Tontaines, elle a réapparu il v a une vinglaine dannces et son proprictaire Fa conlice, en
pretoan Mauritshuis & La Have, Son ¢lal de conservation est tel quielle a ¢lé ultilisée par F'TRPA
pour la restauration de Foriginal. T.e Musée "Anvers a ¢dité en 2002 une hrochure détaillée au
sujet de la restauration du tableau ™). Celui-ci Tail partie de la donation van Frthorn (1810). Citee
dams le catalogue de Malines, il wa pas ¢té tenu comple de son contenu. Le chevalier van Erthorn
avail acquis Feeuvre d'un cure en Flandre Le tableau de Marguerite lui avail ¢té olfert par son
trésorier géncral, Jean de Marnix. coauteur de inventaire de 1515-16 ¢t un des excculeurs des
instructions de 1532 (el non pas Marnix de Sainte-\ldegonde, comme nol¢ dans index du calalo-
gue de Malines!). Les deux originaux de Jan van Fyvek passerent, bien entendu, o Marie de Tongrie
el privent ensuite le chemin de 'Espagne.

(18) M. FriepraNver. Jan Gossaerl und Bervard van Orley. récdition amplifice par T Pauwels el S. Terzog,
leiden, 1972,

19y P Narruews, De Keren anaken de vrown, Daes mel Nlasse, o.c.. p 1 A7-540 dct p 153,

(HO) 15 pE Quinsoxas, Malériaur pour servir o lhistoire de Marguerile d’Aulriche.... Paris. 1860 ici, dapres
Bruxelles, Arehives générales du Royauine, Chambre des Comples, registre 1832

(O1) Vo Nermieersci. Brags Wansthezil, Tlistorische Opstellen, 1. 1969, p.188-92,

(02) I Duaxexs, Les freres pan Fyck. Nnvers. 1980, po 131-32.

(53) P NaxpessrorEck — L. De Peyvor-Eissvse Jan van I<yck. De Madonna bij de [onlein, dans Reslanralie,
202002, nr 1.
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Le chapitre consaere a la deécouverte des nouveaux mondes a tres peu de rapport avee
Marguerite Nutriche. 11 n'existe gucre de témoignage d'un intéret specilique de sa parl pour
les cadeaux en provenance des régions lointaines, offerts & Charles Quint, qui les mettait en de-
pot chez sa tante. .\ Texceeption de quelques pieces, ces objels furent envoves en Fspagne en
1556, Un grand nombre dobjets exposés & Malines ¢laienl, soil antéricurs, soil posleéricurs @
I'epoque de la régence de Marguerile. Seule exceplion, un ouvrage paru a Bidle en 15210 le «De
nuper sub Do Carolo repertis insulis, simulque incolarumm moribus enchiridion», dédie a Margue-
rite. par son aulteur. Petrus Martve Anghicera. Lexemplaire est conserve a la Bibliotheque rovale
(KCBURC VLR 19261 1P mais il n'a pas ¢L¢ expose. \u verso, ligure une seconde dédicace o un
des medecins de Marguerite, Johann €. Salediensis. M. Debae a consacere une notice detaillée a
cette publication dans son ouvrage sur la bibliotheque de Marguerite (*Y). Limprime de 1521 ré-
stnme un ouvrage capital de Thistorien italien Anghicra. enlré au service de lv couwr 'lspagne,
deerivant les découvertes de Christophe Colomb et de ses successeurs, intitule «De orbe novo

Decado octon.

Yarmi les objets exposcs Tigurait un pol & cau a deux anses en metalappelé aquamanile. por-
tantl e nom de son proprictaire en caract ¢res arabes. Dans nos regions, Faquamanile clait ulilis¢
par le pretre pendant la periode de Caréme, pour se laver les mains avant d'entonner le Psaume 26
commencant par les mots «Lavabo inter innocentes manus meas». On remarquera que Faquamanile
exposCe correspondail exactement @ celle que Van lvek o peinte. accompagnée dun essuie-nins,
sur le volel extéricur de '\gneau myslique. .\ nolre connaissance. la signification de celte repre-
senlation na jamais Tail Fobjel d'une explication.

Les lapisseries

A\ Fexeeption de la tapisserie aux armoiries de la Régenle, conservee au Iparmiiveszt Muzeum
de Budapest, aucune des tapisseries reproduites na ¢Lé commandée par Marguerite (7). Par conlre,
Birgil IFranke signale quien 1513, T ville de Tournai offrait une suile de six tapisseries @ Margue-
rite. Nucune recherche ne semble avoir ¢lé Taite pour en retrouver la trace

Plusicurs dessins aquarelles tres inléressanls cparpilles dans Fouvrage représentent des ta-
bleaux-vivants (muels). parlois munis dinseriptions, en provenance du Kuplerstichkabinel U de
Berlin (Hs 78D5). 11 sagit d'initiatives prises par les chambres de rhétorique el par les gildes
pour (¢ler les joveuses entrees de leurs princes. Ces sceenes claient montcées le long du parcours
princier sur des cchataudages de hois (appeles «toogs en Tlamand). Les dessins exposes sonl
ceux quioont ¢Le réalisés pour féter la Joveuse Entree de Philippe Te Beau el de Jeanne d"Aragon @
Bruxelles en 1494, Peul-¢tre cetle suite pourrait-clle faire Tobjel d'un fac-similé commenté?

Concernant la relation de Fimprimenr Williaim Caxton avee v cour de Bourgogne. signalons
que e sujet a ete traité par C.Magnier en 1912 ™ el par Georges Colin en 1973 =")=

Pour la carricre de Guillaume de La Baume au service de Marguerite " \utriche et le pro-
bleme du manuserit portant ses arnmoiries olfert par Marguerite d™York et Marie de Bourgogne
Johm Donne. ambassadeur " \ngleterre pres de la cour de Bonrgogne. on peut se reférer utilement

(D DeEpai. occ pe T98-H01.

O3 L vax Lacke, Tapis héraldique avee les armoiries de Marquerite d"Xalriche, de Charles le [Tardi. d'lsabean
de Bourbon, de Maximilien ' Xualriche el de Marie de Bourqogne, 1528

duit p.lol.

(a6)  CoMaaxter, Cavlon a la Cour de Bravelles. dans Annales Sociélé darchéologie de Bruvelles, 1912

cdans Dames mel Klasse, o.c..repro-

(H7)  Cinguicme Cenlenaire de la lypographie. Cal. d'expos.. Brouxelles. Bibliotheque rovale. 19770 Notices de
G Conx el de CLoLesiaare, po 212-33,
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Al découverte de Janel Backhouse relalive aux signatures des deux princesses (%) el a la biogra-
phic de Guillaume de Ta Baume dans la deuxicme ¢dition de Fouvrage «les chevaliers de la Toison
d'ory au xv" sieele parae en 2000 ().

Le manuseril dit «.Nphabet de Marie de Bourgognes (née en 1157). conserve depuis 1921 au
Louvre dans la collection Rothschild de gravures el dessins des Pavs-Bas (inv. 134 0 158 DR Ms
2) pose un séricux probleme. Le manuscerit a appartenu au xax® sicele o Marie-lLouise, premiere
reine des Belges. elle Tavail acquis d'un marchand. I n’apparail dans aucun des inventaires de
Marguerile d"\ulriche et dans aucun inventaire anléricur ou posteéricur de la Bibliotheque de Bour-
gogne. La parution, en 1997, de Fouvrage de Pierrelle Jean-Richard, conservalrice des dessins du
Lowvre, comporle une analvse des filigranes. D'apres elle, les dates les plus anciennes de Pulilisa-
tion du papier presentant le meme filigrane (un soleil couronne, Briquet 13911) se situent en 14185
pour la France, en 1199 a Anvers el en 1502 pour Bruxelles (*'). ce qui rend Fallribulion caduque.
Plutot quiun alphabet pour apprendre a live, Fornementalion des letlrines suivie de proverbes ou de
senlences oriente davanlage vers un cahier de modeles d'Ceriture, tels qulils ¢laient ulilisés par les
seribes el les calligraphes donl Pusage s'est mainlenu dans nos régions jusquau xvirr sicele. Les )\
B C existaient bel el bien, mais dans ce cas les lextes correspondant & chaque majuscule ¢taient
dordre religieux, pricre ou psaume. Ces pelils ouvrages ¢laienl destinés O la Tois & Fapprenlissage
de la leeture el a la mémorisation des pricres. Llinvenlaire de la bibliotheque de Philippe e lardi
cite un N B C avanl appartenu & son ¢pouse. Marguerite de Flandre.

Un dernier regrel: pourquoi n‘avoir pas regroupé les manuserils musicaux de Marguerite el
conli¢ leur analyse a4 un musicologue spécialise (ils existent en Belgique!)? e manuserit Bruxelles,
INCBLR M 228 contlient un texte sur le départ de Marguerile pour la France, donl une partic a ¢1¢
mise en musique par Pierre de la Rue. Lextraordinaire pelit manusceril des « Basses danses», un des
lrois manuscerits connus ¢erit en lettre dor sur parchemin leinte en noir (Bruxelles, K.BR0 Ms
9083), donl le dernier fac-similé commenteé a paru en 1988, n'esl méme pas cité, alors que e livre
de choeur expose n'a pas appartenu & Marguerile mais & Charles Quint!

Claudine LEMNRE

(08) ). Backuouse, SirJohn Donne'’s Ilemish Manuseripls, dans Studies for Weilh Val Sinelair, eiden. 1991,
P.50-51.

(50 CL Lesiaire. Guillaume de La Baume, seignear d’lrlain, Les chevaliers de la Toison dor. sous la direclion de
. de Smedt, dans Nieler Werkstticke, Reihe Do Vot 30 Franefort-sur-le-Main, 2000 (2¢ édition). p.213-16.

(60) . Jeax-Ricuarn. La gravure en laille-douce des Pays-Bas dans les colleclions d'l<dovard de Rolhschild du
Louvre, Paris, 1997, . 220 notice de PPhe Loresrz.
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Barbara Baerr. Reimund Bierincer, Karlipn Deyastre and Sabine Vax Dex
lovyxpe. Noli me tangere Mary Magdalene: One Person, Many Tmages, 1.ecuven, Mau-
rils Sabbe Library - Peeters, 2006 (Documenta libraria 32),x + 121 poo il ISBN 10 90-
129-1807-1 and 12 978-90-129-1807-8, 21,- I<UR

The book was published to accompany an exhibition that took place from the 23d February
to the 30th Npril 2006 in the Maurits Sabbe Library of the FFaculty of Theology at the IS UL Leu-
ven. Three preliminary chapters deal with the theme of Mary Magdalene from the point of view of
the Old Testament (S, Van Den Ivade), the New Testament (R Bieringer) and practical theology
(K. Demasure & T Devoldere). They are heavily influenced by the contemporary idea’s ol the role
women could/should play in the Roman Catholic Church. A three dllustrate in their own way how
deep the gap is between people brought np before and after Vatican T Sinee theological problems
are out ol the scope of our Academy we will not go into the delails ol the problems caused by this
fundamental lack ol continuity. Baert wrote a small introductory chapter to the catalogue itsell:
Touching with the Gaze. \ eisual Analysis of (he Noli me langere (p. 43-52) in which she tries to
build v bridge between contemporary theological ideas on Mary Magdalene and art historians
dealing with the Noli e langere theme. She clearly leaves the impression of being highly involved
with bhoth points of view.

The catalogue. with contributions by B. Baert. IX. Demasure, A, Denaux, IKusters, T Devol-
dere. S0 Van Den Evade and 1. Vanden Tove cones as a big deception. not in as much for the
choice of the 29 objects bul Tor the lack ol essential information in their description. The objects,
mostly two dimensional. range Tfrom the late 15 century to the late 20th century. They hardly are
ol the best artistic quality. But that makes them sometimes even more interesting. Popular art is
well represented but needs much more than well known works ol arl, correet technical deseriptions.
loven the extremely succinel information that is given sometimes turns oul to bhe wrong e.g. cal.
11: waler colour on parchment is in Tact o hand coloured engraving. The pictorial description ol cat.
12 confronts the reader with a diletima The altribules he |Jesus| has are of greal importance... and
the rake af his feel. Bul the ‘rake is clearly a shovel. One could casily find more examples. The
notes in the catalogue pretend to concentrate on the iconographical meaning ol the representation
but the interpretation they offer is often Tuzzy and anachronistic. One wonders who will profit
from this publication, art historians certainly not. \nd let us hope that theologians and others turn
Lo more objective and informative publications to learn about the role of Mary Magdalene in West-
crn religious art. Since there is hardly o trace in this publication of the abundant recent literature
on Maryv Magdalene it will be ol very little help for those that are cager to find out more about this
in se fascinaling subject.

Ral Vax Lakere

Pierre Coryax & Berthe Luorst-Corniax, Les fonls baplismauy de Sainl-Barthélemy «
Liege. Chel=dwuvre sans pareil el noeud de conlroverses ( Xcadémie royale de Belyique.
Meémaoire de la Classe des Beaux-Arts, 10 XIN), Bruxelles, 2002, 311 pp., 31 fig., NI pl

L.e prolesseur Pierre Colman et son ¢pouse. Mme Berthe Lhoist-Colman. ont réuni en un re-
cueil le fruit de leurs travanx, constants depuis plus de 20 ans. concernant les fonls baplismaux
(coules en Taiton) de Saint-Barthelemy a Licge. reconnus par tous comme un des grands chefs-
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d'ceuvre de Tarl meédieval. Pour toul historien de Tart. de Ta dinanderie en particulier. cel ouvrage
publi¢ par I'\cademie rovale de Belgique (Classe des Beaux-Arls) constitue un docrment indispen-
sable powr appréhender Tétendue des recherches menées, Lloul en suivant la longue ¢l dense pole-
mique que les fonts baptismaux onl suscilée depuis 1903 déja, comme les aulewrs le rappellent
hien. Avece une grande rigueur déontologique — qu'on ne rencontre pas toujours chez les adversai-
res de leurs theses —ils font aussi étal de loutes les opinions rencontrées jusqu'a présent.

Au xu” siéele, rien ne nous aide beaucoup  comprendre le chef-d'wuvre de Renier de [luy. En
realilé, cest plus haul, avanl lui, el sans limiler son horizon au pays de Licge quil faul chercher (Mareel
Laurent 19214y et Es geharl zu den besonderen [<indriicken der Ausstellung RHISIN UND MAAS, wie
siel das Liillicher Taufbecken als vornelumes \Werk des ramischen Klassizismus innerhalb byzanlinischer
und miltelalierlicher Schalzkunst ausgenommen halle (Anton Legner. 1973), telles sont les deux phra-
ses hien symptomaliques que les ¢poux Colman ont choisi de metlre en exergue. Elles illustrent
leur questionnement quant o Porigine des fonls (2 ne plus allribuer & Renier de Thuy) el leurs
orientations de recherches pour tenler de répondre o cetle interrogation (en remontant a arl des
premiers lemps chréliens el surtoul jusqua Fan mille lorsque flearit le retowr & Fanlique dans les
cowrs imperiales byzantine ¢l oltonienne).

Aprés une introduction au professeur Colman par le seerélaive perpélucel honoraire de I'\cadé-
mic rovale de Belgique. Philippe Roberts-Jones, el a NMme Colman par son ¢poux, dix de leurs
arlicles sonl repris dans Fordre chronologique et un dernier (daleé de 2003) est publi¢ pour kv pre-
micre fois. La lable des maticres en reprend la référence bibliographique:

[. . Cormax el B. Luorst-Coryax, Recherches sur deux chefs deuvre du palrimoine arlistique lié-
geois: livoire dil de Nolger el les [onls baplismaunr dils de Renier de Huy, dans Aachener Nunstbliller,
LoD20 1984, po 151-186.
I . Coraax, Les fonls baplismaux de Sainl-Barthélemy, Universilé de Licge, Faculte de Philoso-
phic et Lettres. «Faculte ouvertes, 15 6. 1985, partim.
L. P. Coraax, Recherches addilionnelles sur les [onls baplismanx de Sainl-Barthélemy « Liége. La
représenlalion de Dieu le Pere, dans Congres de Namur. Troisieme congres de UAssocialion des Cereles
[rancophones d'histoire el darchéologic de Belyique, 1988, Acles, L. 1. Namur, 1991, p. 19-59.
IN. P Conyax, Les [fonls baplismaux de Sainl-Barthélémy : o en est-on?, Universile de Licge. 1Fa-
culte de Philosophic et Lettres. « Faculle ouvertes, 17 33, 1992
V. P Cornaany Les [fonls baplismaunx de Sainl-Barthélemy « Licge. Une merveille. Des problémes. Pro-
posilions pour le soubussement, dans Bulletin de la Classe des Beana-\rls de I'Xecadémie royale de Bel-
gique, L3, 19920 p. 27-13,
VI P Conmax et Bo Luorsr-Corsan, Les fonls baplismaux de Sainl-I3arthélemy. Non, non, la cause
nest pas enlendue!, dans Bullelin de la Sociélé royale Le Vieux-Licge, 1 13, 1995, n° 269, p. 291-300.
VI P Couvax, Proposilions aclualisées pour le soubassemenl des fonls baplismaux de Sainl-Bartheé-
lemy « Licge, dans Bulletin de la Classe des Beaur-\ris de I'Acadeémie rogale de Belgique, U8, 1997,
p. 175-187.
V1L P Corasax, « Nul doule, done, le piedestal primilif des précieux fonls baplismaur élail de pierre»,
dams Chroniques durchéologie el d'histoire du pays de Liége. L 1. 1999, n° -8, p. 35.
IN. P. Coratan, Les élapes de la cquerelle» des [onls baplismaux de Sainl-Barthélemy de 19073 < nos
Jours. dans Bulletin de la Classe des Beaux-Arts de U'Xcadémie royale de Belgique, 1. 12,2001, p. 127-
117,
N. . Covaax, Renier de Huy. Mythe ef réalilé, dans Annuaire dhistoire licgeoise, 131, 1° 55, 2002,
NI P Coryax el B. Luoist-Consax. Les fonls baplismaux de leglise Sainl-Barlélemy o Liege, (abu-
sivewent allribues « Renier de Huy) don de Tempereur Otton 11 au baplistere de San Giovanni in
Lalerano, 2003,

[Tuil publications sintéressent plus spécialement a Forigine des fonts el trois a 'élude de leur
soubassemenl. Résumcée en anglais (comme la cinquicme) et en allemand. la derniere comporle un
bien ulile sommaire, vu Fensemble des poinls de vue tres développés quielle traite, synthese géneé-
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rale des dilférentes approches mences par les auteurs. Elle est suivie de [rois annexes (mensura-
tions, calcul des moulures en pouces et releve epigraphique).

[.'¢tude des sources de Fattribution des Tonts 2 Renier de Tuy el méme & Parl mosan esl
convaincante quant a la démonstration de leur fragilite ¢t nous incite a faire table rase des opi-
nions recues. Neanmoins, il est plus difticile de suivree les auteurs dans leur Iégitime quéte dune
aulre hypothese, otr sans crainle de devoir reconnailre leurs lausses pistes el dollrir prise a des
critiques parfois vehementes, ils osent poursuivre les intuilions les plus audacicuses (pourtant par-
fois deja evoquees par des predécesseurs).

La révision des textes mais aussi des études des aeuvres sur lesquels Faltribulion a Renier de
ITuy reposail est ¢elairante. I fut un orfévre mosan reconnu de son temps mais rien ne permel d’en
faire Fauteur des fonts ni dailleurs de Tencensoir de Lille. ni par conséquent des petits Christs de
stvle proche de la cuve. Les termes dun passage du Chronicon rhythmicum: Leodoniense, repris dans
son ensemble, prouvent que les fonts furent installes & Noltre-Dame a intervention de Fabbé Tillin,
chanoine de Saint-Lambert (£ T107-1118), rien de plus. Les auteurs s'¢lendent aussi sur Finlerpré-
lation & donner au verbe feeil qui figure dans ces douze vers, compris comme «fit faire» (¢l non
plus comme «donnan, dans leurs premiers articles).

I aspect lechnologique est ¢galement ¢ludic. La cuve a ¢1¢ coulée a cire perdue d'un seul jet
avec ses figures el decors en reliel important par rapport au fond. sujel dadmiration légitime vu la
diffienlté que cela represente. Si Theophile dans sa Diversarum: arlium schedula (xn® s.) déerit la
fabrication d'un encensoir, il ajoule celle d'une cloche mais aussi des tuvaux d'orgue (piccees de plus
grandes dimensions non citées). Neanmoins il est vrai que la seule aulre cuve baptismale en dinan-
derie egalement antéricure a I'époque gothique. celle de Teglise Saint-Germain & Tirlemont (Muscées
rovaux " Art et d’Histoire). bien datée (1119) est d'un lout aulre stvle. La comparaison illustrée de
la representation du bapteme du Christ de celle-c¢i et des fonts de Saint-Barthelemy est ¢loquente a
ce propos. .\ signaler loutefois que les fonls de Saint-Germain a ‘Tirlemont sont reproduits dans leur
ancienne présentation. moditice depuis la publication de Tarticle de 1981 (conune Topinion d'un
changement intervenu au xv' s.).

I alliage de la cuve est un failon el non, comme celle de Tirlemonl., un bronze «lailonneny ».
Ces lermes actuels sont induits des concepts des metallurgistes modernes en mal de délinition des
metaux anciens (compris comme alliages ternaires pour le moins). Comme les auteurs le disent bien,
les analyses de composition des fonls ne mettent en ¢vidence qunne différence pour un des heeuls
qui serait un surmoulage postéricur. Les parallcles quiils reprennent avee des aeuvres hyzantines,
sonl lentants mais la question de la représentativite de P'échantillonnage du corpus de référence
resle poscée o loujours sans réponse. Lanalvse des Lrois composants principaux, ils le signalent,
n'est instructive que pour le plomb dont le rapport isolopique indique une origine ibérique el non
locale.

L.es epoux Colman relevent les nombreuses ceuvres qui temoignent de influence des fonls
(toules postéricures d'une trentaine dannce). s insistent sur le caractere unique de ceux-ci dans
le contexte de Farl mosan, ot ils sont un corps élranger. 1ls soulignent lewrs particularités stvlisti-
ques el iconographiques, présenles dans Fhéritage gréco-romain de Byzance en Fan mille mais pas
dans Fart roman: absence d'horreur du vide. représentations de nus. de drapés laissanl deviner le
corps. de personnages de dos Lourndés de (rois quarl, d'un sol ondnlé continu. d"arbres (aux feuilles
detaillees) pour ryvthmer les différentes seenes el de moulures épaisses el Lravaillées.

Les travaux des auteurs se concentrent délibérément sur Fanalvse styvlistique el iconogra-
phique (la representation de Dicu le Pere est longuement débattue) dun grand nombre d'ecuvres
dans tous les domaines de Farly meéme si Fetnde des textes, Thistoire, Fépigraphie et o métrique
sonl aussi abordées. La découverlte d'un ¢erit de Louis Abry (1643-1720) a dailleurs relancé la
recherche historique quant a la provenance lointaine des Tonts. Ce dernier reprend avece prudence
Jean d'Outremeuse (non pas son Myror des hislors mais sa (este) el ¢voque les fonls comme prise
de guerre an=deld des monts. Dot Fhyvpolhese, pas toujours présentée avee tanl de nuance, que les
fonls auraient ¢l¢ razziés a Rome — el pas a Novare (premicre theorie) — et quiils ne seraienl pas
une realisation byzantine (comme d'abord pressenti) mais bien la realisation d'une ¢quipe de sculp-



COMPTES RENDUS - RECENSIES

teurs el fondeurs byvzantins of romains a kv demande de Fempereur Otton T Ce Gils dune princesse
byzantine, qui se senlait Pheritier de Constantin et it construire & Rome un palais el une cglise,
complait e pape Silvestre 11 et Féveque Bernward d'Hildesheim parmi ses proches. 1 aurail suivi
leurs conseils pour Fexcéculion des Tonts, offerts a I'église San Giovanni in Lalerano.

Dans cetle optique. Petude des Tonts rend un ¢cho tout particulier pour chaque point de vue
abordé, Quelques exemples: Ta présence de saint Pierre el sainl Jean Fevangeliste. les baptémes du
centurion romain et du philosophe grees la representation du Pere en buste, le sens des insceriptions
(— en deéfinitive considérées comme contemporaines de la réalisation —) sur les parois, Nutilisation
de Fanlique pied romain el Pexislence d'une plus precoce Nachfolge. Mais Loul ceci dans Taltente
délements décisils, comme le souhaitent les auteurs.

Douze planches commentées precedent Ta table des illustrations, celle des maticres et celle des
noms de licux et de personnes qqui permettent de retrouver facilement rélerence des données inter-
venues dans ce long developpement de recherches. Les commentaires accompagnant les douze plan-
ches, réswment tres clairement la conclusion des époux Colman. N'importe quel lecteur aura ainsi le
plaisiv de voir par lui-méme, avee qualre comparaisons cloquentes, que les fonls ne sont plus ac-
compagnes d'une ctiquelte mais en quele dauteur et que celle quéle reste sans importance par
rapporl & Pesthctique puissante de ce chef-d'acuvre.

Monique pe Ruerme:

Le dessin sous-jacent el la technologie dans la peinture. Colloque X\, Brages, 11-13 sep-
tembre 2005, La peinlure ancienne el ses procédes. Copies, répliques, pastiches. 1od. 11
VerovesTrarTE el Jo Couvert, avee a collaboration de R Vax Scnovre et A Du-
Bois. Uilgeveri) Peeters, Leuven-Paris-Dudley, N, 2006, 326 p., il

Ce 15% colloque consacre au dessin sous-jacent et a la Lechnologice des peintures s'est atlache
en particulier au probleme des copies, repliques el pastiches qui encombrent depuis si longtemps le
calalogue des artlistes.

La peinture flamande occupe, comme d'habitude, Ja premicre place parmi les communications.
[examen dendrochronologique du Triomphe de Uliglise sur la Synagogue (Prado) altribué o Jan
v Ivek a permis d'établiv que le tableau a du ¢tre peint entre T el TI280 soil encore du
vivanl de Tartiste, sans ¢tre pour autant son cuvre: en effel, les rétlectographies dans Iinfrarouge
comme les radiographies montrent de multiples modifications, tant au stade du dessin sous-jacent
que de la peinture: il sagit sans doute de la eréation originale d'un artiste qui connaissail les mo-
deles evekiens (P. Silva Maroto, p. 42-50). Un examen lechnologique combiné d'ceuvres de Dierie
Bouls ¢t de son atelier amis pour la premicre Tois en lumicre un dessin grave dans la preparation
comme technique de translert, a la dilférence du dessin au poncil plus souvent observe au xv*
siecle (C. Peérier-d’leteren, p. 27-31).

[¢tude des maitres & nom d'emprunt pose des problemes de méthode abordés dans deux
communications, toules deux consacrces au Maitre de la légende de sainte Ursule. La premicre
analvse le dessin sous-jacent des volels cponyvmes du musce de Bruges el considere comme probable
une collaboration «horizontale»s au sein de Tatelier dans Fexcceulion de ce dessin, apparemment
conlic parfois & un aulre artiste que Fexceution picturale (‘T-110 Borehert, po 18-26). Partant d'une
Vierge « 'lEnfant du musce de Bruxelles attribuce au meéme maitre. B. Fransen et P Syfer-d"Olne
(p. 218-223) suggerent de considérer ce tableau comme une aeuvre brugeoise distinete des volels
éponvimes, dont elle na pas les caracléristiques lechnigques ni stvlistiques: les auleurs jugent dail-
leurs qu'il serait opportun de revoir 'ensemble de ce groupe. Les rétlectographies a Uinfrarouge d'un
Portrail de jeune homme « lwillel de la Pinacotheque de Vicence montrent un dessin au traceé si
proche de celui de Flans Memline que ce panneau pourrait bien provenir de alelier du maitre:
'absence presque totale de dessin dans une Vierge o Ulinfanl awx cerises du meme musee fail sup-
poser que le tableau a da ¢tre directement copi¢ d'un des multiples exemplaires sortis de Fatelier de
Joos van Cleve dapres une ceuvree perdue de Léonard de Vinei (M. Pietrogiovanna, p. 207-211).
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[ application d'empreintes digitales et de frottis permettant de moduler la surface picturale el
d’¢conomiser Ia matiere se révele ntile a la production de masse. en parliculier chez les manicrisles
anversois (D, Wollthal, p. 91-97). Limportance des ateliers anversois et la division du travail a
Anvers de TI33 a 1579 sonl abordées statistiquement a partir des données d'archives, mais celles-
c ne relevent que les noms des maitres et de leurs apprentis. el non des assistants ou compagnons,
plus vulnérables et plus mobiles (M. PoJJo Martens et XU Peeters, p. 115-120). Un peintre de la suile
de Tlieronvmus Bosch, peul-c¢lre Te «disciple» dont les ceuvres, selon Felipe de Guevara, se confon-
dent avee celles du mailre el portent meéme sa signature. pourrait ¢lre Fauleur de composilions
altribuces auparavant a la jeunesse de Bosch. mais qui en fail s’¢chelonnent des annces 1510 jus-
quau milicu du sicele: certaines dentre elles sont des interprétations quelque peu plates et rigides
des inventions de Bosch (IFr. Elsig, po 35-11). L'euvre de Jan Gossarl présente un cas particulicre-
ment intéressant de relation entre deux versions quasi-identiques d'une méme composition: le T'rip-
lyque Malvagna au musce de Palerme el une version de son panneau central dans une colleetion
privee: Pétude de leurs dessins sous-jacents respectils tend & montrer que Ie premier est postéricur
au second. ce qui est conforte par la comparaison avee les dessins swr papier de la premicre période
anversoise de Gossart (M. Ninsworth et M. Faries, po 138-149). Chez Joos van Cleve, de mulliples
versions dune méme composition @ sucees ¢laienl copices a parliv de cartons au poncil: de plus,
Fartiste el ses assistants ulilisaient dilférentes meéthodes de transfert pour dilférentes sorles de co-
pies. ce quise manifeste en particulier dans le dessin sous-jacent (M. Leellang, p.o 131-137). La
dendrochronologic, appliquée a 12 des plus de 300 ceuvres sorties de Fimportant atelier de Joos
van Cleve entre 151 et 1540, permet de moditier ou, le plus souvenl, de confirmer des dates pro-
posces selon des criteres dhistoire de Fart (M. Leeflang et P Kleing po 121-130). Les nombreuses
copies issues de Fenlourage de Pieter Coecke supposent un vaste altelier. dautant que Faclivite de
Fartiste n'a couverl quiun peu plus de vingl ans (1527-1550) : les grandes varianles observées dans
le dessin sous-jacent comme dans la couche picturale de ces productions de série laissent entendre
qu'clles onl ¢lé conlices enticrement a des assislants, ce qui libérait Tartisle pour ses propres pein-
tures. ses projels de Lapisseries et de vitraux el ses traductions de trailés darehitecture (1., Jansen,
p. 173-180). La réflectographic dans Uinfrarouge révele, entre deux versions res voisines de Mar-
chandes de léqumes el de [ruils de Joachim Beuckelaer, des relations complexes et méme entrecroi-
sees telles quelles ne peavent sexpliquer que si les deux tableaux ont ¢lé exceunlés cote @ cole dans
Fatelier du peintre (M. Wollers, p. 159-167). Un Vendeur de [ruails el lequmes (Bratislava) semble,
dapres son dessin sous-jacent plulol que sa couche picturale, ¢tre Fecuvre d'un peintre avanl eu
acees O des modeles issus des aleliers de Pieter Nertsen et/ou Joachim Beuckelaer (I Ciulisova. p.
168-172). Les six panneaux conserves a Bruxcelles de Ta copie du polvptyque de Pidgnean mystique
peinte pour Philippe IT par Michel Coxcie ont fail Tobjel d'un examen lechnique: du dessin sous-
Jacent fidele jusque dans les details est visible sous chacune des compositions, mais la copie soulfre
toutelois d'un appauvrissement des maticres picturales, res empdalées (No Dubois et PP Syler-
d"Olne. po 231-2101). Le transfert de compositions el de motils dans Fatelier de Picter Brueghel le
Jeune a ¢Le reconstitué ¢lape par ¢lape sur base d'examens lechniques: les lests onl monlré que le
transfert 2 Faide de cartons au poncil devail ¢lre fa norme dans son alelier, ce qui a ¢l¢ confirmé
par les documents a infrarouge (C. Currie et B Ghys, po 196-206). Un cas particulier est fourni par
les copies dlimages «amiraculeuses». Lelle celle conservee a Teglise de Jérusalem & Bruges: plusicurs
caracleristiques techniques fonl supposer une origine tlamande (S, Urbach, po 224-233).

Les procédes de copie appliqueés dans les Pavs-Bas du Sud au xvi” sicele . que e soil e calque
ou le poneif. posent la question de savoir quel liant ¢lait ulilise pour le dessin sous-jacent el
commenl on empechail que ce dessin soil effacé lors de Fapplication de la couche picturale (C. M.
\Van Daalen, p. 212-217).

Sortant de I'ceole proprement Tlamande. Fexamen complet (1310 RNXL dendrochronologie) de
la copie de Palerme de Ia fameuse Madeleine de Jan van Scorel @ \msterdam mel en ¢videncee une
aovre de grande qualité, au dessin sous-jacent lidele a Toriginal auquel elle est cependant poslé-
ricure d'au moins cinquante ans (M. Faries, po 150-158). Contrairement o plusicurs assertions réeen-
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tes, la Venus el Capidon dans la forge de Vuleain de Maerten van Ieemskerek n'a pas ¢té peinte en
[talic: en effet, T toile est preparce avee de la ceraie et non avee du gvpse: en oultre, les infrarouges
revelent que Te pagne de Vuleain est un surpeint. probablement post-tridentin (0. Kotkova, p. 189-
195). L'examen de deux volels et d'un petit paoneau. lous trois anonvmes, & Bassano del Grappa
en Venetieo montre quiil sTagit docuvres dun altelier anversois encore impregné de Fecole de Levde
(Jan de Cock?)y (M. Bellavitis, p. 185-188). Une quinzaine de communicalions portent sur la pein-
ture et le dessin hors des Pavs-Bas., Toul dabord Lambert Lombard, Tartiste de la Renaissance
aclil dans Ia Principaulé de Liége: de Fexamen de ses quelque huit cents dessins, dont Fexploita-
lion a ¢le intensive au sein de son atelier, il ressort que Fensemble de ceux considércés comme des
ceuvres originales doit ¢tre reexaminé alin de detecter les copies (Co Oger et Do Nllart, po 2:09-257).
Lambert Lombard pourrail aussi ¢lre Fauleur d'un projet de vitrail de la Crueifivion pour le cheeur
de Tacathedrale de Licge: un premier dessing & la sanguine. montre la mise en place de la composi-
tion dims T structure de la baies il sera ensuite acheve el particllement rectitic & Fenere (1 Lecoeq,
P- 258-265). Dans la peinture francaise, les copies se multiplient aux xvi® et xvin® siceles, a0 la fois
en raison de Fintéeret grandissant des amaleurs et, parallclement, comme ¢lément fondamental de la
formation arlistique. en particulier dans les académies, Tondees au xvi® sicele (. Le Chanu,
p. 107-111). Dans la peinture Trancaise de cette ¢cpoque. le mode de preparation de la toile du sup-
porl permel souvenl de detecter les copies. dont les peintres se conlforment aux pratiques de leur
Ccpoque (minium) et non aux ltechniques tranco-flamandes encore vivaces (carbonate de caleium) (14,
Martin, p. 81-90). La radiographic apporte parlois aussi des précisions uliles sur Fépogue et le licu
de production des originaux. répliques el copies, notamment dans la peinture rancaise des xvi el
Ny osiecles: essence el assemblage des supports en bois, lexture et fibres des supporls en Loile,
procede de reproduction, technique d'exceution (L. Ravaud, p. 98-105). L'examen d'un ¢norme
panneau allribue au peintre portugais Jorge Afonso a Tomar a menc a la conclusion que trois des
cing planches du support sont en pin, done non originales. les autres ¢tant en chene de la Baltique.
el que le dessin sous-jacent est trace au pinceau (N Mo Mesquita ¢ Carmo et Po Mo Antunes de
Sousa, p. 212-248). L'examen dune petite Vierge d PEnfant du peintre espagnol Luis de Morales o
revele un dessin sous-jacent au poncif exceplionnellement détaille, ainsi que de la poudre de verre
comme sicealil dune laque rouge (R, Billinge., p. 1-7).

La peinture italienne, elle aussi, a retenu Faltention de plusicurs participants, Deux panneaux
allribues & Paolo Uccello ont fait Tobjet d'un examen: une Annonciation (Oxtord) dont le dessin
sous-jacent et les traces incisés, en particulier dans Farchitecture. rappellent ceux que Fon observe
dans des ceuvres certilices de Tartiste, et un Saint Georges lerrassanl le dragon (Melbourne), ot Fon
remarque des decors perfores el des glacis colorés sur Feuille d'argent et d'or (FL Hudson, p. 8-17).
Les sources historiques indigquent comment ¢lait obtenue la coulewr mauve. en particulier dans
I'école venitienne: en modifiant soil la proportion des pigments bleus, rouges et blanes, soit la super-
position ¢t épaisseur des couches de dillérentes couleurs, comme cela a ¢Lé verific chez Giovanni
Bellini et son atelier (\. Gallone ¢t C. Mancuso, p. 79-83). Pour reconstituer histoire el Fusage des
laques rouges dans la peinture italienne de la Renaissance, on s'est bas¢ sur les [émoignages litte-
raires el sur les resultals des analyses scientiliques (. Vertechy, p. 272-275). Une analyse svstéma-
lique par rellectographie dans Tinfrarouge de compositions en scérie de Lorenzo di Credi el de son
atelier ouvre de nouvelles perspectives sur Fallribution des différentes versions ¢l sur les pratiques
datelier; aucun indice de reproduction meécanique n'a ¢l¢ décelé: au conbraire, le dessin est lrace
librement (M. Co Galassic p. 99-66). Deux cas de reutilisation de cartons onl ¢t¢ observes dans
I'¢eole florentine: 'an dans la Légende des 10.000 marlyrs de Pontormo el de Bronzino, Faulre dans
une Vierge « UEnfun! & Andrea del Sarto et dans une réplique de son ¢eole (FE. Buzzegoli el
D, Kunzelman, p. 67-78). Cing des sept repliques peintes connues du carton de la fameuse Viénus el
Cupidon de Michel-Ange (Naples) ont Tail Fobjel d'un examen par réflectographie dans Finlrarouge:
leur dessin sous-jacent correspond fidelement & celui du carton: ne pouvant étre utilise a de multi-
ples reprises sans dommage. Foriginal a da servir de source pour des cartons intermediaives: en
raison de Ia notoricte de Fartiste. il devail dailleurs ¢tre admiré comme ocuvre dart & part enticre
(IR, Bellueer et G Frosinini, p. 51-38).
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De nombreuses lalsilications de gravuares en couleur circulamt sur le marche, des scientiliques
de I'Universite de Barcelone onl procede & une caractéerisation chimique des pigments par spectro-
scopic infraronge transformcee de Fourier (IFTTR) el par microscopie ¢lectronique a0 balavage
(MEDB), avant de procéder ultéricurement o la caracterisation des eneres el des gravures (. Vila,
N. Ferrer el J0 L Gareiag p. 266-271).

Comme & Foccasion des cefes des colloques precedents, une Bibliographie de Finfrarouge of du
dessin sous-jacent (2003-2005 + Addendum), assurce Tidelement par Nnne Dubois el riche de 1249
references. termine le volume.

l<n guise de conclusion, permettons-nous. une fois de plus, Cexprimer avee insistance le sou-
hait de voir integrer, dans chacun des volumes des Aeles, un index cumulatif des noms des artistes
el des ¢eoles avant Tait Fobjet d'une ou plusicurs communications. Cel index permettrait de tirer
parti des donnces déja accumulces el de les intégrer dans les nouvelles recherches, sous peine d'en
perdre le henelice.
Jacqueline Fone

Gentse Bijdragen lol de Inlevieurgeschiedenis, Peelers, Louvain, 27,0 X 21 ¢m: vol. 32,
20053, 176 p.. 172001 nre. bl el coul. volo 33, 2004, 200 p., 137 ill. nr. bl el coul.: vol.
34,2000, 193 po 194 AL nre bLoel coull TSSN: 0772-7151 (ISSN: 1783-1166).

Cecei n'est pas le licu pour evoquer La dilficulte quieprouvent La pluparl des revues scientiliques
a survivree dans un monde ou Fedition el la communication se cherchent des nouvelles perspeclives.
La question est complexe el inclul des aspeets aussi dilferents que T rarclaction des manuscerits de
qualite. la redelinition des contenus éditoriaux, L periodicité, Fimpatienee des auteurs par rapporl
aux delais d'edition, la concurrence implicite lice au ranking” des revues scientiliques, la dilficulte
de rajeunir des cquipes cditoriales el des seerctariats bencevoles, e choix des langues, sans parler
des aspecets Tinanciers, de a reduction des subsides publies el niversitaires, des tarils prohibitils de
certains droits de reproduction el des traductenrs, de Findispensable passage aux illustrations en
quadrichromic, de Faugmentation des Trais dlimprimerie el des tarits postanx. el. bien ¢videmmenl,
du renouvellement des abonnements. Inutile de dire que la parution de chaque numdro d'une revoe
scientilique. v compris de celle dans laquelle paraissent ces lignes, sapparente de plus en plus @ un
tour de foree qui merite toute la gratitude des auteurs, des lecteurs et de Ta communaule scienli-
lique enticre.

Dans ce conlexte de erise. la parution d'une nouvelle revue scientifique d'histoire de Fart mcé-
rite tous les ¢loges de PAcadémice rovale d"A\rehcologie de Belgique. Fnoeffel. pour des (jeunes)
auleurs belges, il est particulicrement difficile de publier des longs articles dans des revues de qua-
lite el dans lewr langue malternelle, sur des sujels lies & Farl des anciens Pavs-Bas meridionanx el
de la Belgique moderne, a Fexeeplion de quelques themes porleurs el internationalisés. Nouvelle
revue par son Litreo sa thematique el sa mise en page. les Genlse Bijdragen lol de Inlericargeschiede-
nis, s'inscerivenl toulelois dans la tradition de Tenseignement dChistoire de Fart a Funiversile de
Gand el de la revue Genlse Bijdrage lol de Kunslgeschiedenis en de Oudheidkande (inlerrompue de-
puis 1996) dont elle poursuit la numcérotation.

Fon 1930 Tenri Van de Velde signait Fintroduction de la premicre livraison des Genlsehe Bif-
dragen lol de Kunstyeschiedenis, la revoe du oger Instituul voor INunstgeschicdenis en Oudheid-
kunde. le nouvel institul  dChistoire de Tart et darchéologic de Tuniversite de Gand  devenue
Mamande. Celte revue. la plus ancienne duninstitut ou departement universitaire dChistoire de Tart
ol d'archeologic en Belgique — les aulres revues universitaires helges ¢tant = Revue des Arehéologues
el Historiens d’Arl de Lonpain (Universite catholique de Lonvain). depuis 1969 Annales d'1istoire
de U'Arl & dYeehéologie (Universite libre de Bruxelles). depuis 19790 Arl & Fael (Universite de
Licge). depnis 1982 — allail immcédiatement simposer dans le monde scientilique helge en raison
de la gnalite de son contenu et de sa regularite. Elle évolua nornalement au gre des changements
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sievenus an sein de Finstitut —  devemn departement de la Taculte de philosophie et lettres en
1986 — el des ¢quipes redactionnelles divigées successivement par les prolesseurs Domien Roggen,

Antoine De Schrijver. Roger dTulst el Erik Duverger, Metlant Taceent sur Farchéologie, Fautre
pilier de la formation ganloise, la revue sappela, a partiv de 1988, Genlse Bijdragen tot de Kunslge-
schiedents ea Qudheidkunde. 1a crcalion d'un département d'archéologie autonome en 1995 ¢l d'au-
tres remaniements internes tirent un instant croire & Ia fin de la vevue dont la periodicite s'¢liolait.

Clest au professeur Anna Bergmans que revienl Finitialive des nonveaux Gentse Bijdragen.
Heritiore du cours d'histoire des arts décoratifs, elle en a ¢largi le conlenu a loules les Tacelles de
Feinteérieur historiquer, tant civil que religicux. Depuis Fannce académigne 1999-2000, elle organise
annuellement & Gand une journce d’¢lude sur les interieurs historviques (Studiedayg Iistorisch Inte-
rieury ot sonl présentees des nouvelles ¢ludes théoriques ainsi que des recherches developpees o
Foccasion de restaurations. Ces journces d'¢tude connaissent un sucees grandissanl aupres des ¢lu-
diants. des restaurateurs, des conservateurs de muscées el de momiments historiques, principalement
en Flandre, mais ¢galement dans les regions et les pavs voisins. La volonte de publicr les commn-
nicalions presenlées aoces journces détude, conjuguce a 'enthousiasme de Tediteur louvaniste Pee-
ters, aboutil v la naissance, en 2003, de Ta premicre livraison (portant le numdéro de tome 32) des
Genlse Bijdragen (ot de Interieurgeschiedents.

Toutefois. il convienl de preciser que Ta revue n'est pas une simple série dactes de journges
d'ctude, mais quiil sagit darticles retravailles el soigneusement illustrés en couleurs. La succeession
des articles dans la revue ne correspond d'ailleuars pas Foreément au programme des journées '¢lu-
des qui. dailleurs, ne sonl pas thémaliques. mais cherchent un cquilibre entre dilférentes ¢poques
et maticres. La plupart des articles sont en néerlandais. mais des contributions ont deja ¢le pu-
blices en francais el en allemand. Un résume en anglais accompagne chaque article.

Le volume 32 (2003). contient sept conlributions. Les deux premicres sonl consacrées au car-
relage en najolique de la chapelle du chatean de Rameven, réalisé par un ateliers anversois dans
les annces 1520-1530: Claire Dumorticr en analyvse Ficonographie ¢l le conlexte, tandis que Frans
Caignic en Tait une analyse technique detaillee. La decoration intericure du chateau de Crod o
[everlee et de T résidence de Marie de THongrie & Binche pendant la premicre moilic da xvi® sicele
sonl deerits el anis en perspective par Krista De Jonge. \Wim Merlens retrace la tradition imperiale
Irancaise des suites de Tauleuils en Lapisseries de Beauvais du palais roval de Bruxelles, arrives en
Belgique dans Ta dol de Ta reine Louise-Marie d'Orleans. La conlribulion de Lode De Clereqg sur le
contexte international de la technologie de chauffage et sa relation avee Farchitecture en Belgique
an xax' sicele introduit a un sujet tolalement incdit el tascinanl. Partant de tableaux. Linda \an
Santvoort analyse quelques intérienrs dateliers dartiste au xax® sicele el lear mise en seene icono-
graphique. Fnling Werner Adriaenssens consacre un article abondanment illustré a Mensemble “Gio-
conda’ réalis¢ par Philippe Wolfers pour la section helge de FExposition des Arts decoratifs a Paris
en 1925,

Le volume 33 (2001) s‘ouvre par une courle contribution dans laquelle Jan Van Damme sin-
terroge sur les moulures en hois representées sur des Lableaux de seénes dlintérieur du xvin® sicele,
mais donl ne subsiste plus d'exemple réel. Duoméme sicele. mais dans un contextle religicux, les
intéricurs d'églises baroques des Pavs-Bas meéridionaux sonl presenteés par Joris Snaet el Claire
Baisicr. Mimi Debruyn analvse Fintérieur original du “Palais roval” sur le Meir & Anvers, di a Jan
Peter van Baarscheit le jeune, malgre les ransformalions réalisées par (rois souverains au xix®”
sicele. Frieda Van Tyghem reconstitue Finlérieur de la maison personnelle de Farchileele ganlois
neo-classique Jean-Bapliste Pisson. a partir de Tinvenlaire apres deces de 18180 Les objels liturgi-
ques el les ¢lements daualel de Forfevree rhénan historiciste Franz Wilhelm van den \Wyenbergh
(183 1-1932). de Kevelaer, sonl présentés (avee invenlaire) par \Wollgang Cortjaens el Peter Lin-
gens. habital ganlois entre les deux guerres, sujet cher a Leen Meganek. est aborde sous Mangle
de la disposition interieure el du confort. Ann Vandenbourcke présente une synthese de la eréation
dargenterie en Belgique apres la Seconde Guerre mondiale.

Le volume 31 (2005) contient ¢galement sept contributions. Ingrid  Geelen et Delphine
Stevaerlt présentent Fétal d'avancement de leur recherehe sur les Lissus a bhrocarls appliqués gothi-
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ques Lardils dans les intéricurs des Pavs-Bas meéridionaux. Willemijn FFock expose les conceplions
d’Amalia de Solms, 'épouse de Frédérie Henrd d'Orange, en maticre de décoration inléricure ¢l son
influence sur la Cowr hollandaise dans les annces 1625-1675. Les premiers trophées en argenterie de
courses hippiques belges eréés par Forfevre Joseph Germain Dutalis dans les années 1825-1810 sonl
presentes par \Wimn Nvs. Anne Boonen raconte comment le peintre neo-gothique licgeois Jules Tlel-
hig constilua une collection de reproduction peintes de Ussus medievaux (avee un calalogue illustre
de 117 pieces). La production de mobilier moderne en hois de Fentreprise \an den Berghe-Pauvels
depuis des anncees 1920 est retraccee par Ellen De Clereq. Fredie Flore analvse les conseils en ma-
ticre d’habitat prodigucs par les mouvements ouvriers en Belgique dans les annces 19500 Enfin,
Madeleine Mandervek dresse un ¢lal de la question de Ta recherche sur les vitraux en Flandre.
Avee leurs sept contributions annuelles, les Gentse Bijdragen ol de Inlerieargeschiedenis ont
atleint un rvthme de croisicre que hien daulres revues envieraient. Le volume 55 (2006) est “en
Cpreuves’ nous a-l-on assure. el la journce d'¢tude de 2007, avee ses quelque 250 participants, ful
un réel sucees. Lengouement des chercheurs el des ¢ludiants pour les aspeels extrémement varies
des intérieurs historiques et des arts appliques dans les Pavs-Bas méridionaux el en Belgique. incite
au renouvellement des problematiques el a I'élargissement des champs dlinvestigation. Cela devrail
assurer un bel avenir 4 la journée d'ctude et a la revue, e donl nous ne pouvons que nous réjouir.
Thomas Coomans nE BracHENE

Isabelle Isxanrp, Labbaliade de la Trinilé de Vendome (préface de Dany Sandron) (col-
leclion Art et Societe), Rennes, Presses universitaires, 2007, 331 p.. 172 illustrations en
noir ¢t blane, 17.0 x 25 ¢my broehe sous couverture souple. ISBN 978-2-7535-0370-0).
Prix: 23 €.

I abbatiale bénédictine de la Trinité de Vendome navail jamais jusquia present fait Fobjet
d'une ¢lude définitive. Isabelle Isnard s'en est chargée, toul en n’heésitanl pas @ depasser la simple
monographic pour se liveer @ une enqueéle comparative des églises ¢dilices du xam™ au xvi” sicele
dans les regions voisines.

La premicre partic de Fouvrage retrace Phistoire de Fabbave depuis sa Tondation au xi sicele
Jusqua la Revolution Trancaise (p. 15-18).

I existence diune abbaliale primitive avait constitu¢ une contrainte majeure pour le dévelop-
pement ultericur. Sa nd ¢lait Iegerement plus courle que Ta net gothique et 'église posscde encore
acluellement une serie de chapiteaux sculptés qui datent du milicu du xi® sicele ainsi quiun clocher
roman Cdilie au xn' sicele.

La construction de Tabbatiale gothique se place entre 1271 ¢t 1508, avee une interruplion de
1357 a 1170 environ, due principalement o la Guerre de Cenl ans. Ces ¢lapes successives onl laisse
leur empreinte sur les travaux: au gothigne ravonnant de la nel succede le vocabulaire flamboyant
de la Tacade occidentale et des remplages aux fenclres haules.

Ces differentes ¢tapes el les particularités de L construction sont déerites ¢l expliquees avee
precision (p. 77-206). Liexpose est Ures judicieusement compléte par des plans el releves ainsi que
par une abondante documentation photographique comprenant non seulement des vues d'enseble
de la Facade el de la nel mais aussi de nombreux details caracteristiques.

[ auleur a lenu a replacer le monument dans son cadre régional, en hrossant un tableau cir-
conslancic du développement de Farchitecture de la vallée movenne de la Loire & la Normandie et
du Maine a 'Orléannais (p. 207-238). On découvre ainsi le réseau lisse entre les dilférents chantiers
ouverls dans cette vaste zone. Les abbatiales de Saint-Pierre de Lagny-sur-Marne, de Sainl-Nicaise
de Reims, de Pontlevoy e de Saint-Omer de Rouen. les cathédrales de Sées. de Tours, de Rouen.,

du Mans et d'Evreux, la collégiale de Notre-Dame de Cléry, les ¢glises Saint-Germain d"Argentan,
Saint-Maclou de Rouen et Nolre-Dame de Louviers offrent ample maticre o des comparaisons ins-

ructives avee Fabbatiale de la Trinité de Vendome.
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Madame Isnard ¢mel Fhypothese selon Taquelle Ta remarquable facade de la Trinilé el Ta tra-
vee de raccord avee la net seraient Faeuvre de Jean Texier dit Jean de Beauce. archilecle du clo-
cher nord de Notre-Dame de Chartres, qui élait originaire du Mans mais avait sans doule ele forme
a Rouen comme les particularités de son styvle nous le montrent (p. 259-284).

Celle ¢tude, tirce d'une these de doctorat défendue en 2003, est d'un haul intérét a plusicurs
litres. Il est permis d'espeérer quielle serve de source d'inspiration ¢l de modele pour daulres tra-
vaux de ce genre qui ne pourront que confirmer Finfinie complexite de Tarchiteelure gothique aussi
hien dans le temps que dans ses variclés regionales. ouvrage comprend plusicurs annexes donl
une serie de picees justilicatives, de precicuses indicalions quanl aux sources ainsi qu'une hibliogra-
phic importante.

LLue SyoLpEREN

Alain Jacoss, Welgevormd. Mechelse beeldhouwers in Iuropa (1780-1850). Mechelen,
Lamot en Muscum Schepenhuis, 18 februari-23 april 2006. Mechelen, Stedelijke musca,
2006, 29,5 x 21em. omsl., kleuren- en zwartwilill., 318 p.

Sedert de Tweede Wereldoorlog heeft het Stadshestuur van Mechelen zich ingespannen om
het rijke verleden in herinnering e brengen: de Grote Raad (19510 1973), Margareta van Oosten-
rijk (1958, 2005). de aartshisschoppelijke stad (1961), de Tabsburgers (1988) gaven aanleiding (ol
merkwaardige herdenkingstentoonstellingen. Indal kader dient ongetwijfeld de keizerlijke tapijten-
recks Los Honores (2002) vermeld.

Mel uitzondering voor Rik Woulers (1966, 1999), zijn de inspanningen en vooral de promotie
len gunste van Mechelse kunstenaars cerder schraal. In 1997 werd Lucas FFavdherbe op een waar-
dige wijze herdachtl. Nlain Jacobs wist hel museumbeleid le overtuigen om illustere Mechelse
beeldhouwers uil hel einde van de 18de eeuw en de eerste helft der 19de ceuw cen warme hulde
te brengen. Alzo werden er 59 stukken uit de verzamelingen van het Museum Tol van Busleyvden
voor het cerst onsloten. Jammer werden zij met een verflaagje gepaltineerd.

Door de ceuwen heen kende Mechelen tol vandaag een rijke beeldhouwerstradilie.

Onze confrater ANain Jacobs is de enthousiaste initiatiefnemer en onbetwiste auleur van dit
lijvig en rovaal geillustreerd standaardwerk, waarin de generatie Lussen 1780 en 1850 grondig
wordl bestudeerd. Hij schreef het merendeel der 105 indringende notities, gevolgd door 18 hiogra-
lieén van de bestudeerde kunstenaars. Hij reveleert zich als cen uilmuntend kenner van de
mythologie en de christelijke svmboliek en levert een bijzonder gedetailleerde beschrijving en inter-
pretatie van elk stuk, telkens door archivalisch onderzoek gestaald. Zo is er de verblulfende corres-
pondentie van Tuerlinekx aan Rover uit het archiel Familie Alberdingk Thym, bewaard in het
INatholick Documentaticeentrum te Nijmegen. Zij werpt uiteraard cen nicuw licht op allerlei aspec-
ten, waaronder het beeld van Margareta van Oostenrijk op de Grote Markt (e Mechelen, sinds korl.
op de Schoenmarkt tot grote ergernis van vele Mechelaars.

Opvidlend is dat een vijftal geboren Mechelaars entigreerden en in Frankrijk en Nederland,
waarvan onze gewesten respectievelijk deel uitmaakten. officiéle erkenning genoten. Ineen inlei-
dende studie toont Alain Jacobs aan dat de Mechelse beeldhouwschool van hel einde van de 18de
ceuw lot 1830 in de Lage Landen de schitterendste was. In vele gevallen werd het talent van vader
op zoon doorgegeven. Dit verklaart beslist hel degelijke metier.

De rijke traditie uit de ateliers werd door een uilstekend theoretiseh tekenonderwijs gecom-
plementeerd. Zo genoot de getalenteerde Jan-Ifrans van Geel (1756-1830) zowel een opleiding in
hel atelier van Picter Valekx, vertegenwoordiger van de laal-harok, als tekenonderricht hij Willem
Herrevns aan de pas opgerichte Ncademie. Mel zijn creatieve persoonlijkheid vond hel neoclassi-
cisme zijn ingang. Jan-I'rans van Geel was de grole gangmaker van alle Mechelse beeldhouwers
uil het begin van de 19de ceuw. In 1817 werd hij door Willem T tot leraar beeldhouwen aan de
Academie voor Schone Kunsten van Antwerpen benoemd, waar hij eveneens zijn stempel wist e
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drukken. De intrigerende Tiguur van Willem l<gidius van Buscom (1758-1831), die het eclectisme
heelt ingeleid, wordt met belangwekkende architectuurtekeningen voorgesteld (ne. 17a, 19 en 20).

Jean-Bapliste de Bav (1779-1863) verliet Mechelen in 1801, T vestigde zich te Nanles, waar
Louis Grootaers (1788-1867) in zijn spoor volgde en waar heiden carriere maakten. Na een verblijl
in Parijs enin Rome ging de Mechelaar Louis Rover (1793-1868) detinitiel in Amsterdam wonen.
Iij werd er docent beeldhouwkunst. In 1835 werd hij de officiéle koninklijke beeldhouwer.

Na studies bij Rover in Den Tlaag, bij De Bay in Parijs. ging Jozel Tuerlinekx (1809-18773)
zich in Rome vervolmaken. Tussen 1810 en 1860 was hij in zijn geboortestad de helangrijkste
beeldhouwer en de laatste vertegenwoordiger van de Mechelse neoklassicke heeldhouwschool.

Voor enkele specificke notities kon Nlain Jacobs cen beroep doen op de medewerking van
\'eronique Herremans, Leon Lock, Dirk Pauwels. Bart Stroobants, Axel Vacck, IFFrancisea Vande-
pitte en Willv Van de Vvver. De auteurs en inrichters verdienen alle lol. Alain Jacobs hezorgde
levens over 269 bladzijden de bijhorende «Catalogue raisonncé». verschenen als allevering 2 van
deel CIX van de Handelingen van de Koninklijke INring voor Oudheidkunde, Lelleren en Kunsl pan
Mechelen. Daarin worden zel- en schoonheidsfouten rechlgezet. Ter aanvulling: in Welgevormad.
p. 79-81 dient verscheidene malen «l<redericusy gelezen iop.v. «Fledericus»: po T4 «Hilaire du Trieu
de Terdoncks vpove «de Tricus: po 161 «de Fierlant ipove «De Fierlands, Inhet addendum (Cala-
logue raisonne. p. 253) sloop cen hyvpercorrectie hinnen. Er wordt verwezen naar cen rechlzetting in
Welgevormd, p. 311 «StelTeny pove «Selfens, nochtans is «Seffen» correet. Zo luidde immers hel
anagram van Cornceille Neeffs. vader van FKmmanuel. De Calalogne raisonne hevat tevens op
-256 de onthrekende inhoudsopgave van Welgevormd,

len degelijk bibhografiseh apparaat sluit het onmiskenbare naslagwerk al. Jammer onthreekt
de essenticle bijdrage van Ilvacinthe Coninekx over Lodewijk Rover. opgenomen in Mechelse
levensbeschrijoingen, in THIKIKOLIKNML dl NV 1905, po 183-2120 pl. NT-NTIL I<en personenregister
alsmede cen index op de tentoongestelde werken ware wel handig geweest hij de consuliatic.

Graag besluiten wij met cen Kleine aanvulling. In Bulletin du Cerele archiéologique, arlistique el
lilleraire de Malines, Xo p. 99-111 wijdde Guillaume Van Caster cen bijdrage aan Joseph [unin
(17701531 ). zijn grootvader. De auteur poneert dat de moeder van Joseph Tuning zijn overgrool-
mocder. in 1793 is overleden (p. 100). Daarenboven wordt het vermoeden van Alain Jacobs heves-
tigd: Van Caster getuigl de tekening die Joseph Hunin van zijn moceder heeft gemaakt te bezitten
(p. 106). Precies die tekening ligh aan de basis van de gravure door Joseph Hunin en kan met het
terracotlaportret Borstbeeld van Moeder THunin door Louis Grootaers, vriend van Joseph unin, in
verband worden gebracht (Jacobs, po 169). Zowel Van Caster als Jacobs spreken steeds van «de
maocder van Joseph Funine. De registers van de O.L-\rouweparochie laten toe de moeder van
Joseph Hunin te identiliceren als Catharina Imbregts, die op 16 september 1769 met Antoine Jran-
ciscus Thunin in het huwelijk trad. Geboorte- en sterfdatum werden tol nog toe niet gevonden,
ondanks hel getuigenis van Van Caster.

Raphaél DE SmepT

Isabelle Lecoco mmv. Pierrik e Tleseav, Yvelle Vaxopex Bevpex, Diane pe
CrovrucaHE, Hugo Craes. Telena Wouvrers, Carola vax pex WoNaaerr, Warner
Bercaraxs, Nchille Roviewrs, De glasramen van de Sinl-Michiels- en Sinl-Goedelekalhe-
draal te Brussel. Geschiedenis, conservalie en restauralie (Scientia Artis 2), Brussel, 20005,

Deze tweetalige publicatic over de glasramen van de hooldkerk van Brussel, sinds 1962 ka-
thedraal, verscheen naar aanleiding van de voltooiing van de restauratie ervan in 2000, Vijl jaar
wachten is beloond met ecen wetenschappelijke studie die hreed is opgezet en de bijdragen hundelt
van auleurs van diverse disciplines: kunsthistorici, natuurwetenschappers, architeel en restaurators.

De kathedraal van Sint=-Michiel en Sinl-Goedele is sinds zijn ontstaan vanal de dertiende cceuw
met vele gebrandscehilderde glazen verrijkt geweest, waarvan er nog vijltig in de kerk over zijn: 12
uil de periode ca. 1520-15170 1 uit T651-1663 en 31 uil 1843-1880. De bewaard gebleven ramen uil
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de zestiende en zevenliende ceuw waren geschonken door politicke machthebbers uit de Habshurg
dynastie en de prins-hisschop van Luik, terwijl de jongere door de koningen Leopold T en 1. de
Belgische adel rondom het Brusselse hol en een enkele vooraanstaande burger en geeslelijke zijn
bekostigd. In de onderwerpskeuze speelt de legende van hel Heilig Sacrament van Mirakel een
vooraanstaande rol, naast bijbelse scenes uit het leven van Christus en Maria. Ook de heiligen,
Sint-Michiel en Sint-Goedele incluis, onthreken nicet, al of niet vergezeld van de portretten van
schenkers. Twee lijvige hooldstukken zijn aan de geschiedenis van de glasramen gewijd. De syn-
these over de oude ramen, die al cerder hel onderwerp van diepgaande studies vormden, is van
Yvelte Vanden Bemden, ‘la grande dame” van het onderzoek van de Renaissance glasschilderkunst
in Belgie (). Helbig en Y. Vanden Bemden, Les vilrauy de la premiére moilié du xvi® siécle conseroes
en Belgique. Brabant el Limboury, Corpus Vilrearam Medii Nevi, Belgique, vol. 111, Genl 1971 en
over de glascartons, de werktekeningen op ware grootte: Y. vanden Bemden et al. Cartons de vi-
lraux du xvii® siéele. La calhédrale Saint-Michel, Broxelles, Corpus Vilrearum, Belgique, Série " Elu-
des’. 1. Bruxcelles 199:4). Mt hehulp van meer recente publicaties en ontdekkingen schreel zij een
informaticf stuk over de stand van zaken met betrekking tot onze kennis over deze ramen, en ook
over die, die verloren zipn gegaan. De Lijst mel de namen van betrokken kunstenaars leest als een
overzicht van de beroemdste (glas)schilders van het land: in chronologische volgorde Nicolaas
Rombouts, wiens leven en auvre meer gecompliceerd ikt dan tot voor Kort aangenomen, Barend
van Orley, Michiel Coxcie, Jan Tack, Theodoor van Thulden en Jan de Labaer. Toe goed vooral
Barend van Orley en Michiel Coxcie van de geest van de Ialinanse renaissance doordrongen waren
blijkt alleen al uit het feit, dat men hun ontwerpen lange Lijd voor het werk van Haliaanse kun-
stenaars hield (I de Reiffenberg, "De ko peinture sur verre aux Pavs-Bas, suivi d'un mémoire sur
les tentatives failes au sein de PAceadémie pouwr la publication des Monuments incdits de Fhistoire
de Belgique's Nouveanar mémoires de I'Xcadémie royale des sciences el belles-lellres de Bruxelles 7
[1832]. no. 108, pp. L1-15). Analoog naar de lapijleartons van Rafaél die naar Brusselse ateliers
werden opgestuurd, zou Jan Tack zijn glazen ook naar Halinanse glascartons hebben uitgevoerd.
De twee andere glasschilders, Rombouts en De Labaer, hebben inieder geval ook naar eigen onl-
werp gewerkt, Terwijl de met zekerheid gerdentificeerde kunstenaars van de zestiende-ceuwse ra-
men allen in Brussel werkzaam waren, kwamen Van Thulden en De Labaer uil Antwerpen, of
liever oorspronkelijk uit “s-Tertogenboseh in het huidige Nederland, ¢én van de vier hooldsleden
van hel oude Brabant. Hel feit dat naast hun vier ramen ook de bijhehorende glascartons zijn
bewaard, mag als cen unicum voor het bestand van oude glasramen in Belgié gelden.

Tijdens de laatste restauratic gal de kerk zijn gehein prijs van nog oudere ramen, toen in de

L

nelen waren reeds in de negentiende ecuw gesignaleerd, maar zijn sindsdien verloren gegaan. Uil
het resultaal van het analvtisch onderzoek van de recent ontdekte stukken door THelena Woulers,
werkleider Laboratoria in het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium (IKIIKX) in Brussel,
blijkt dat de vondst inderdaad glas van voor de veertiende ceuw betreft, mogelijk uit de houwtijd
rond 1273, Tel aangetroffen bestand van kalibers van verschillende grootte in cen kleurvariale van
diverse groenige linten, waaronder ook enkele gebrandschilderd met onsamenhangend bladmotiel,
zou op hergebruik Kunnen wijzen. Dergelijke beschilderde glasiragmenten zijn zeer zeldzaam, en in
Belgit tol nu toe slechts uit bodemvondsten bekend. De I8 glas-in-loodpanclen die niet herplaatst
zijn en derhalve ook nog niet geconserveerd, bevinden zich in het KX

opengelegde oculi van het triforium van het koor glas in situ is aangetroffen. Twee dergelijke pa-

Terwijl de belangrijkste plaatsen in de kerk (het hoogkoor, de twee zijkapellen, te welen van
het Heilig Sacrament van Mirakel ten noorden, en van Onze-Lieve-Vrouw-der-Bevrijding len zui-
den van het Koor, de twee uiteinden van hel transept en de westgevel) hun oude beglazing min of
meer inlact hebben behouden, kregen de overige opengevallen of altijd opengebleven ramen gelei-
delijk aan, vanal het cerste decennium van het bestaan van de Belgische koninkrijk, ook een kleu-
rige beglazing. Tlet is cen grole verdienste van de nu besproken publicatie, dal deze lang
veronachlzaamde, negentiende-eeuwse ramen met evenzoveel aandacht als de oude worden behan-
deld. De kunsthistorica Diane de Crombrugghe beschreel gedetailleerd dit grote bestand van oor-
spronkelijk zell's 38 ramen, waarvan de oudste vier uit 1838-1840 door de DBelgische staal zijn
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bekostigd en ondertussen in de Koninklijke Muscea voor Kunst en Geschiedenis te Brussel worden
hewaard. Ze zijn alle in het atelier van Jean-Baptiste Capronnier ontstaan, een glasschilder van hel
cersle uur en sinds 1839 leider van het atelier. dat door zijn vader Francois in Brussel was gestichl.
Capronnier voerde cigen crealies nit naar veelal nog bhewaarde cartons. maar werkle ook naar de

onlwerpen van twee bekende Belgische schilders, Francois-Joseph Navez en Charles De Groux.
Daardoor biedt de beglazing van de kathedraal cen interessant overzicht van de in de negentiende
ceuw ganghare stijlen en technieken: van de Carcheologische’ stijl van de derticnde ecuw lot de
neo-rafaélitische richting van de Nazarenen. en van de musivistische glasschilderkunst tot het uit-
sluitend heschilderen van kleurloos glas met email. Bepaalde aspecten van deze ramen zijn hoven-
dien nu voor het cerst nader uilgewerkt, zoals de iconogralic van de vier medallonramen in de
kooromgang en de Latijnse opschrilten van de ramen in de zijheuken met vertalingen in het Frans
en Nederlinds,

De recente conservering van de ramen in de periode 1993-2000, het cigenlijke onderwverp vian

deze publicatie, is vanuil drie invalshocken beschreven: van de architect. de adviseur en codrdina-
tor vanuil hel KIKC en de betrokken restaurators. Voorafgaand is cen inleiding opgenomen over de
geschicdenis van de studie en restauratic van glasramen in Belgié van de hand van Isabelle Lecoeq,
Kkunsthistorica en glasspecialist werkzaam aan het IKHKC en Pierrik de Tenau, ere-departements-
hoold in het KIKX. De betrokkenheid van laatstgenoemde instituul in deze hetreft nog steeds het
opmaken van cen fologralische inventaris en het zorg dragen voor cen adequale conservalie en
restauratic van het gebrandschilderde glaspatrimonium. In deze laatste taak treedt echler gaande-
weg steeds meer een verschuiving op, van acltieve deelname in het proces naar cen adviserende en
ondersteunende rol. Tlet was dan ook in deze hoedanigheid dat het KTIX in het project van de
clasramen van de kathedraal betrokken was. De olficiéle Tijn omtrent conservering en restauralie,
waarin vooronderzoek, mitgebhreide documentatic en reversibiliteit in de behandeling een belangrijke
rol spelen, wordt kort uit de docken gedaan en komt in de bijdragen van andere auteurs later nog
uitgebreid aan bod. Dat cen zekere herhaling in de betogen oplreedt is inherent aan deze opzel:
het weegt echter wel op tegen het helang van de gevolgde werkwijze.

Uit het relaas van Tugo Claes. directeur van de dienst Restauratic van de Regie der Gebou-
wen blijkt dat tijdens de cerste Tase van de restauratic van de kathedraal, die van 1983 tot 1990
duurde en het westelijke deel van het gebouw tot aan het transept hesloeg, geen gelegenheid was
voor vooronderzocek. Wel moesten er hepaalde algemene. nog steeds geldende richthijnen in - de
werkwijze worden gerespecteerd. Tlet was pas in de tweede faseo dat er tijd en geld was ingeruimd
voor nitgebreid onderzock om meer over het verleden van de glasramen te welen te komen. dil
melt het oog op hun optimale conservering voor de tockomst. et vooronderzoek was zowel male-
rinaltechnisch (/n sili en van de nitgenomen panclen) als historisch van aard en werd vastgelegd in
verschillende rapporten. De hijdrage van Isabelle Lecoeq analvseert de geschreven hronmen met hel
oog op alle restauraties tol en met het midden van de twintigste cemw. Deze zijn lange tijd door
glasschilders in vaste dienst van de kerklabriek vitgevoerd. et is hier wellicht de plaats om op (e
merken, dat Jan van Bronekhorst, die vanal 1628 tol zijn dood in 1650 de glazen restaureerde, in
Legenstelling Lol wal algemeen wordl aangenomen niet identick is aan de Utrechtse glasschilder
Jan Gerritsz van Bronchorst (ca. 1603-1661). De belangrijkste restanratie in de achttiende cenw
werd inode jaren 1750 verricht door de Brusselse glasschilder [<mmannel de Angehis. dezellde die
ook in Nederland waardevolle beglazingen in Gouda. Nmsterdam en Oudshoorn restaurcerde. In de
ceuw hierna komen we onze oude hekendeo Jean-Baptiste Capronnier tegen, die ook als restaurator
zijn stempel op de kerk drukte, nog voordal hij nicuwe ramen ging uitvoeren. Bij Koninklijk Be-
shuit van 1834 hegon zijn vader, Francois, reeds aan deze grote Kluil die met tussenpozen tol juli
1891 zou duren. I<r werden zells complete glascartons vervaardigd met hel oog op hel optimale
verloop van de restauratic, die thans in de Koninklijke Musca voor Kunst en Geschiedenis in Brus-
sel worden bewaard.

Wal onmiddelijk bij de oude restauraties opvall in vergelijking met de recente praktijk is hel
verschil in benadering. Zo ingrijpend als men in de negentiende ceuw restaureerde, net zo lerug-
houdend gaal men tegenwoordig te werk. e is cerder sprake van conservering dan van restanraltic
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om zo veel mogelijk van het oorspronkelijke werk te behouden. Respect voor hiet werk spreekt ook
uit de cerder genoemde principe van reversibiliteit: de ingrepen moceten herkenbaar blijven en ten
alle tjde kunnen worden teruggedraaid. Capronnier handelde overcenkomstig de geest van de ne-
gentiende ceuw en streefde een volmaakt cindresultaat na. Owm dit doel te bereiken verving hij
hescehadigde ruiten of zogenaamd niet harmoniérende kleuren systematiseh door nicuwe. vulde hij
vervaagde heschilderingen op oud glas naar eigen inzicht aan, dat opnicuw werd gebakken: en ook
de loodstrippen werden steeds vervangen. Destijds verwijderde oude, gebroken hoofden van liguren
zijn uiteindehijk in de Koninklijke Muscea voor IKunst en Geschiedenis in Brussel terechtgekomen.

Leidraad tijdens de laatste conservering en restauratic was het vinden van cen evenwicehl tus-
sen een preventieve conservatic met minimale ingreep en een esthetiseh verantwoord eindresultaal.
Dal dit geen eenvoudige zaak was DHjKU uit de vele dilemma’s hij kwesties, als bij voorbeeld de
male van reiniging. het wel ol niet verwijderen van hreukloden en van de doublering van stukjes
glas die uit de restauratic van 1919-1951 dateerde, de invalling van vervaagde heschilderingen en
lncunes. en dergelijke. Daarom was het van het grootste belang dat de problemen vooral door hel
XTI geinventariseerd zouden worden, de algemene richtlijnen van de restauratie vastgelegd en de
heslissingen over individuele gevallen gezamenlijk, met een team van deskundigen zouden worden
genomen. ‘Terwijl men in het midden van de vorige ccuw nog het aanbrengen van cen doubleerglas
nmel ol zonder aanvullende beschildering, dat per kaliber samen met het originele. hesehadigde glas
in het loodprolicl werd gezel, als een van de beste beschermende maatregelen had heschouwd.
maakt nuintegrale beschermende buitenbeglazing onlosmakelijk deel uit van preventieve conserva-
tic. Mlle. in de periode 1993-2000 hehandelde ramen kregen dan ook een beschermende huitenbe-
glazing in cen zogenaamde muscale opstelling et hinnenventilatie, waarbij de geschilderde
panclen naar de bhinnenzijde van de raamconstructic worden verschoven en hun oorspronkelijke
plaats door cen heschermglas wordl overgenomen. Kosthare. lager gelegen ramen zoals aan hel
uiteinde van het transept en in de twee koorkapellen kregen ook horren voor extra hescherming.

De Teitelijke werkzaamheden uitgevoerd aan de glazen zijn beschreven door de behandelende
experts zello respectievelijk door de directeur van de werkplaats. De bijdrage van de restanrators
Carola Van Den Wipngaert en Warner Berckmans is uitvoeriger. ofschoon zij “maar’ voor de vijl
oudste glazen verantwoordelijk waren. Deze hoge koorramen waren refatiel goed hewaard, maar
door hun leeftijd presenteerden zij ook specilicke problemen. \ls cen bijzondere oplossing mag de
kleurcorrectie worden genoemd van de door Capronnier op wil in plaats van op blauwgrijs glas
geschilderde draak van Sint Michiel. Met behulp van hlauwgrijze doubleerglazen in apart loodpro-
ficl. op cen “voetje” aan de achterzijde gemonteerd, werd de visuele eenheid met de nog oude delen
herwonnen zonder ingrepen in het loodnet. Nehille Rovers, directeur van de Glaswerken Mortel-
mans le Wilrijk, bracht verslag uit over de bhehandeling van de resterende oude glazen in de koor-
kapellen en transept, en ook van de glazen van Capronnier in dit deel van de kerk. Fen van de
voornaamste problemen in de koorkapellen was de aanwezigheid van cen grote hoeveelheid dou-
bleerglaasjes, soms zelfs dubbelop zowel aan de binnen- als aan de buitenzijde van gebroken stuk-
ken., Zij werden seleetiel verwijderd, en bij “dricdubbele” Tngen inieder geval de doublering aan de
intericurzijde. Dit atelier droeg tol slot ook zorg voor de experimentele wijze waarop de drie ne-
gentiende-ceuwse glazen in de askapel van thermolorine buitenbeglazing werden voorzien, d.w.z.
mel voorgevormd glas dat de kalibers van het te beschermen glas imiteert. Beide bijdragen zijn
hegeleid door vele en goed gekozen illustraties. die zowel de toestand voor als na reslauratie ol
conservering documenteren. en soms ook de diverse Tasen van hetzellde werkproces. Dergelijke do-
cumentatic in woord en beeld van alle etappen, methodes en materialen maakt cen integraal decel
uil van iedere verantwoorde hehandeling.

De recente conservering hood ook de gelegenheid voor kunsthistorici om de authenticiteil van
de oude glazen e onderzoeken. Deze zogenaamde restauralieschema’s, waarop hel aandeel van
oorspronkelijk (wil) en vernicuwd glas (grijs) is aangegeven, waren voor de in de reeks Corpus Vi-
trearum gepubliceerde zestiende-ceuwse glazen reeds voorzien. Nu konden dergelijke schema’s ook
voor de zeventiende-ceuwse ramen worden gemaakt. en de cerdere bevindingen worden getoelst,
verlijnd en zells gecorrigeerd. De verlijning bestond daaruit, dat ook de vervangen delen nader

186



COMPTES RENDUS - RECENSIES

werden gedateerd. De stukken ingevoegd achtereenvolgens door Capronnier. in de periode 1949-
1951 en tussen 1994 en 2000 werden van een aparte kleur voorzien. Dergelijke schema's, “infogralie’
genaamd, zijn van alle oude ramen mel uitzondering van het grote westraam en dal in hel noord-
transepl gemaakt door Yvellte Vanden Bemden en Isabelle Lecoeqe en in hun gezamenlijke bij-
drage gepresenteerd. Telaas verhinderde de tjdsdruk hen om meer dan het zuidelijke transeptglas
op de hand te hekijkens en de veriticatic van de rest gebeurde voor de teruggeplaatste ramen op de
steigers. Tloe relatiel de authenticiteit van de uitvoering soms is blijkt uit het voorbeeld van de
Iongaarse koning Lodewijk 11 Jagellon, ondertussen in het hezit van zijn derde. vernicuwde hoold.
De Kopie van Capronnier werd door cen ongeluk met de stijger in de jaren 1980 vernield, en de
destijds gemaakt ¢ nieuwe versie mel donkere gelaatskleur kon tien jaar later nict meer de toets der
kritick doorstaan. Gelukkig blijit de oorspronkelijkheid van het ontwerp steeds buiten Kijlo en de
terughoudendheid in het algemeen van de vernicuwde stukken garandeert cen verantwoord en
prachtig cindresultaat, ook na verloop van ruim vierhondeerd jaar.

De vertaling naar het Nederlands van de bijdragen van de in meerderheid franstalige auteurs
verdient geen schoonheidsprijs. Datl de restaurators in nagenoeg alle vertalingen ‘restaurateurs’
worden genoemd, s nog daar aan toe. Vervelender wordt het, wanneer door onjuiste verlaling
van teehnische zaken cen verkeerd beeld ontstaal. Iien Kleine greep uit de misverstanden: voor
vervlakt glas lees verzwakl (p. 29), voor “glaslamellen” stukjes glas (p. 193), voor “dubbelbeglazing’
lees steeds doubleerglas (pp. 203-201). voor “schilderij heschildering (p. 206), en voor “algehikte
delen” hoogsels (p. 228). Door slordigheid geelt hovendien de Nederlandse zin soms precies hel
Legenovergestelde weer van wal oorspronkelijk wordt bedoeld (p. 205, nool 1570 p. 227, zin na
alb. T68). jaartallen worden verdraaid (p. 178, derde paragraal. 1683 i.p.v. 1638) of ceuwen foul
vertaald (ondersehriltafb. 160 op p. 209). Kortom, cen continu waakzame hlik op de Franse (ekst
in de linker kolom is aan te raden,

Isabelle Lecoeq heelt niet alleen als samensteller van de publicatie en verantwoordelijke voor
het project. maar ook als anteur en medeauteur van de meeste bijdragen zieh uitstekend van haar
laak gekweten. Toe zeer zij meedacht met de andere auteurs blijkt ook uit de talloze, zellge-
maakte folto’s die de teksten verduidelijken., Bij cen aantal uitzonderlijke details. zoals afh. 1941-
213, had cen precisering van de locatie van de betreffende panelen hinnen hel raam niet misstaan.
Desalniettenming de rovale hoeveelheid fraaie illustraties. in meerderheid in Kleur: en de aangename
lav-out maken het raadplegen van dit boek cen feest. Tlet zal dam ook lang als referentiewerk zijn
diensten knnnen bewijzen, niet alleen voor glashistorici en glasrestaurators. maar ook voor alge-
meen geinteresseerden in de glassehilderkunst.

De prachtige glazen van de kathedraal van Sint-Michiel en Sint-Goedele zorgen voor een
Kleurrijke glans in het gebouw, maar helaas vervullen ze daamaast ook hun oude rol. voor zover
zij cen deel van het intericur tegen weer en wind heschermen. Dat dit tol steeds meer problemen
kan leiden, zoals op p. 2040 al gesignaleerd. is evident. Fletis te hopen, dat de ramen van het schip
en de westgevel binnen niel al te lange tijd ook van beschermende huitenbeglazing zullen worden
voorzien, om dit broos patrimonium voor tockomstige generaties te bewaren. Tel detail met de
franie engelenkop op de omslag van hel boek bewijst. dat de conservering en veiligstelling, mel
voorrang. van dib westraam uil 1528 meer dan de moeite waard is.

Zsuzsanna VaN RUYVEN-ZEMAN

lenale SCHREIBER. w«ldin galeria nach meinem humors. Lrzherzog Leopold \Wilhelm'™
(Schriften des IKKunsthistorischen  Museums Wien, Band 8), Vienne (IKunsthistorisches
Muscum). Milan (Skira), 2004, 198 p. et 35 + 1 illustrations dont plusicurs en couleur.
Reliure toile sous jaquette. — ISBN 3-85197-085-1. Prix: 4990 €.

[ \rehidue Léopold-Guillaume qui Tut lieutenant-gouverneur ¢l capitaine général des Pavs-
Bas espagnols de 1617 2 1656 n'a relenu que tout reecemment Fattention de nos ¢rudits. I convient
de mentionner a cel cgard quelgnes memoires de licence presentes au cours des dix dernicres an-
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nees a la KULeuven el deux importantes expositions: celle consacree & David Teniers de Jonge au
Musce roval des Beaux-Arts dmAnvers en 1991 (catalogue par Margrel Klinge) el celle consacrée @
' Archidue sous e litre KNrijy en INunst 2 Nlden Biesen (Bilzen) en 2003 (calalogue ¢dite par J. Mer-
tens et IFro Numann, precede de 16 monographies sur o carriere et les activilés du personnage.
dont nme par Fauleur de Touvrage que nous presentons ici).

I.e travail de Madame Renate Schreiber vient done a0 son heure el sinserit dans aneffort de
redécouverte d'un gouverncur-genéral dont le bilan dans les domaines politique el militaire est sans
doute contestable mais quic sur e plan culturel. a certainement laiss¢ une empreinte durable. Le
Litre assez déroutant de sa dissertation est emprunte o une lettre que le Gouvernenr géncral ¢erivil
a son freve Fempereur Ferdinand T en novembre 1617: « Wenn ich ein wenig Geld habe. werde ich
mir in Brassel cine Galerie nach meinem Humor bauen lassens. Le bibliothecaire comme le biblio-
phile n"auraient jamais devine de quoi il sTagissail si Fauteur nfavail pas pris soin de le faire suivre
d'un sous-litre mentionnant le nom du personnage.

Leopold-Guillaume (T611-1662) ¢tait le Tils cadet de Fempercur Ferdinand 11 et e freve de
Ferdinand il ¢lait aussi Fonele du roi d'Lspagne Philippe TV qui, en 1649, avail ¢pousé sa nicee
Maria-\nna.

Destine tres tot a I'étal ceclesiastique. il ful eveéque de Strasbourg el de Passau, 'Halber-
stadl, de Magdebourg, d'Olmitz et de Breslau: cetle multiplicite: de hénclices est due a la perte
de plusicurs sicges ¢piscopaux au cours de la Guerre de Trente Ans. Mais en bon prélat de Ia
Contre-Reforme, il ne se contente pas d'un ministere loul pastoral mais pretend délendre sa reli-
gion dans Fexercice de grandes charges civiles ou par la foree des armes, laissanl o des desservants
le soin de Tapostolal.

Sa carriere militaire, entamce des 16390 connul des hauls et des bas, Général de Farmée impe-
riale qui- combattait le roi de Sucde Gustave Ndolphe, il réussit @ liberer la Boheme mais, en 1612,
il subit une deéfaite décisive pres de Leipzig el se retiva de Tarmée. I reprit du serviee en 16:45-16:46
comme commandant en chef mais sans parvenir a redresser une situation militaire qui se deterio-
rait de plus en plus.

Gouverneur general des Pavs-Bas en 16107 ¢t nanti des pleins pouvoirs, il en profite pour se
passer des Conseils collatéraux el imposer au pavs une sorle d'¢tat de sicge o toul ¢lait sacrific
aux besoins de Ta defense. La paix o de Munster signée entre lispagne el les Provinees unies (junvier
1648) consacra la Termelure de Tliscaut. LA rehidue essava alors. a la faveur de Ta Fronde, de
marquer quelques sucees sur la Franee mais, a partic de 1605, décourage par Fabsence de loul
secours venant d'lsspagne. il demanda et ohtint Fautorisation de regagner \ulriche ou il s’occupa
de Tadministration de ses charges eccelésiastiques jusqu'a sa morl,

Le resultat le plus durable de son scjour dans les Pavs-Bas ful son activite damateur d'art el
de meeene. [ setait deja constitue une petite collection personnelle avant darriver & Bruxelles
mais c’est a partiv de ce moment-la quiil pourra donner toule sa mesure, Les caisses ¢laient vides:
Madrid restait sourd @ toules ses demandes de numceraire: les troupes n'étaient plus pavées: le pavs
envahic mais Leopold — qui se deballail avee ses crcanciers — ne cessail dlaceroitre ses collee-
Lions. donnait des representations theatrales dans son palais. faisait jouer des opéras italiens et
rallolait de ballets.

Des son arvivee dans Lo capitale, il est assailli par des marchands de tableaux el songe & in-

staller une galerie dart dans son palais — quil complétera par la suite dans un des pavillons du
pare — dont David Teniers nous laissera le souvenir. Dans le marasme gencéral. le budgel somp-

Luaire du capitaine géncral atteignait le million de florins. Fn quelques annces, il parvinl 8 accu-
muler plus de cing cents tableaux italiens (qui avaient sa preférence) parmi lesquels se trouvaient
des Giorgione, des Raphatl. des Titien, des Tintorel. des Véronese el pas moins de huil cenl qua-
tre-vingls toiles de maitres flamands ou hollandais dont des Bruegel, des Rubens, des van Dyek.
des Teniers ainsi que plusicurs centaines de dessins, de gravares el de statues. Une bonne partie de
cet ensemble incomparable se trouve aujourdhui au Kunsthistorisches Muscum de Vienne.

Les Pavs-Bas méridionaux avaient la répulation justilice d'¢tre une source importante
deuvres dCart. s possedaient encore, a Fépoque, des tresors de peintures el de Lapisseries qui pa-
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raissaienl incpuisables. e commerce darl — surloul & Anvers — v ¢tail Tort bien organisé. D'au-
tre parl, FArehidue venail a un moment ol les occasions d'achal ne manquaient pas: apres Fexceu-
tion du roi Charles 19 et de quelques membres de la haule aristocralic anglaise — Lels les dues de
Buckingham ¢t de Tamilton — leurs prodigicuses collections Turent dirigées vers les Pavs-Bas pour
voelre vendues. Léopold-Guillaume s'en altribua la part du lion. 1 lui arriva méme dacheler pour
comple de son Irere. Fempereur Ferdinand [ desireux de redécorer Prague qui venail d'eétre pillee
par les Sucdois.

Assiste des peintres Jan van den THoeceke puis David 11 Teniers, FArchidue semble avoir ¢té un
collectionneur en avance sur son lemps. .\ son ¢poque, en effet, on procedait Te plus souvenl & un
acerochage decoralif alors que dans Te pavillon du pare de Bruxelles on pratiquail deéja le groupe-
menl par ceoles de peinture. ce qui facilitait grandement les jugements el les comparaisons.

1.¢opold-Guillaume, prélal nareissique et imbu de sa haule condition, s'esl — nous dil-on —
fail représenter 31 fois en peinture. On aurail pu ajouler quoutre cela. il s'est fail portraiturer une
vinglaine de Tois par des médailleurs anssi importants qu'Alessandro Abondio ¢l Paul Zeggin en
AMMlemagne, ou qu\drien Walerloos (1 picees). V. Petit. Jérome Duguesnoy el Jean Roetliers dans
les Payvs-Bas espagnols. Nous avons lente recemment dlen dresser un invenlaire complet dans notre
clude sur Les Walerloos, graveurs bruxellois de médailles el de sceane (Louvain-la-Neuve, 2001,
p. 105-113). La plupart de ces médailles présentent [a singularite de posséder un revers a pen pres

identique, ce qui fait penser o torl — car les picees sonl de dates bien differentes — quiil sagissail
dépreaves destinces a un concours. On v voil la croix de I'Ordre teulonique — dont Arehidue
clail Te Grand Maitre depuis 1641 — les bras charges a droite d'un il divin el a gauche de deux

mors de chevaux: le toul souligné par la parabole hiblique du lion el de Fagneau vivanl en honne
entente.

Le liviee de Renate Scehreiber nous oftre une biographic complete de Léopold-Gnillaume. per-
sonnage aux aclivites multiples. tonr & lonr ¢véque et chel de guerre. gouverneur el colle clionneur,
amaleur d'arl, d'opéra el de poesie. Lauteur a cu la honne fortune de pouvoir exploiler pour la
premicre fois les 110 lettres ¢erites par PArchidne a son Irére Ferdinand T au debul de samission
dans les Pavs-Bas espagnols. Ce recueil, qui Taisait partie du bulin des Sucdois, est conserve aux
archives de Stockholm. 11 fournil notamiment des details pittoresques au sujet des premicres acqui-
silions de tableaux.

I 'ouvrage. bien concu el admirablement illustré. presente un réel intérét pour Phistoire poli-
lique et enlturelle de notre pays. I Tail honneur a son auteur el apporte une contribution majeure
a laoserie des publications du Kunsthistorisches Museum de Vienne.

Loue SMOLDEREN

Martine VaxwirnpeN, Productie van wandlapijlen in de regio Qudenaarde. [<en symbiose

=dv

tussen stad en platteland (15" 1ol 17" eeww), Teuven, Universitaire Pers, 2006, 180 blz.
(Studies in Social and [Lconomic Tistory, vol. 33). Y0 €.

Met deze studie promoveerde Martine Vanwelden in 20010 tol doctor in de geschiedenis aan de
ICUlLeuven. et is de neerslag van cen onderzoek dal zij sinds 1976 verrichl naar de vele facetlen
van de Oudenaardse historische tapijtweverij. Oudenaardse wandtapijlen zijn in de kunstwereld
cen begrip. Zij geeft in haar studie weinig aandacht aan het kunsthistorische aspeet en verlrekl
van cen historisch-cconomische invalshoek. et wandtapijt wordt bestudeerd als cen cconomisch
goed. Toch worden de nicuwe kunsthistorische inzichlen in de malterie verwerklU in de stadie. Zoals
de anteur in haar inleiding stell. heelt de samenwerking tussen beide disciplines haar vruchlen
algeworpen. 15r zijn nicuwe inzichlten door onlstaan ol er werden processen duidelijker.

Tapijlen waren naast laken en linnen de derde pijler waarop de Znid-Nederlandse lextiel-
industric van het Ancien Regime berustte. Oudenaarde was slechts ¢on van de tapijleentra waar
dergelijke producten werden vervaardigd. De auleur maakt dan ook voortdurend de vergelijking
metl de andere centra wal de uiteenzetting verrijkl. De cenlrale vraag van de studie is of Oude-
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naarde daarbij cen aparte plaats innam en wal de invloed van cen dergelijfke industrie was op de
regio.

De studie vangt aan in de 15" cenw mel de oprichting in 1441 van het ambacht Sint-Barhara
cn ze stopt in 1668 wanneer Oudenaarde in Franse handen viell Dit betekende niet het einde van
de nijverheid wel in tegendeel maar de laatste Tase werd om praktische redenen niel opgenomen in
het onderzock.

Chronologisch worden drie punten onderzocht. Langs de aanbodzijde wordt de organisatic van
de productiec van wandtapijlen, gekenmerkt door cen svmbiose van stad en platteland, onderzocht
cn wordl de evolutie die ze doormaakt in kaart gebracht. Bij de vraagzijde of de alzet van de
productic gaat de aandacht naar de relatic met commerciéle draaischijven en netwerken die inter-
nationale markten mogelifk maakten. Tenslotte wordt de rol van het ambacht in dit alles bestu-
decerd.

Om cen antwoord op al deze vragen te Kkrijgen werd vooral geput uit het rijke stadsarchiel
van de stad Oudenaarde. \Wat opvalt is dat kwantitatiel materiaal onthreekt. Ook minder voor de
hand liggende archieven zoals de registers van regesten en de minuten van stalen van goed van
Oudenaarde en Pamele bleken daardoor interessante bronnen om inzicht te krijgen in de samen-
stelling van de populatic en het aandeel van de wevers daarin. Voor de 17 cenw had de auteur
nog enkele bedrijlsarchieven ter heschikking.

Mede onder invioed van de levensstijl van de Bourgondische hertogen komt de tapijtnijver-
heid op in de 15" ceuw. Oudenaarde was een van de kleinere centia die opleerden voor een ecigen
Lapijtproductic. Vooral de Oudenaardse draperie en ververip waren gebaal met cen tapijlweverij als
supplementaire activiteit. Bij de opstartfase ligt het accent nog op het stedelijke aspect zoals in de
andere Lapijteentra in de Zuidelijke Nederlanden. Dat de Oudenaardse producten niet dezellde
weerklank hadden als die van grote centra zoals Atrechl, Brussel ol Doornik kwanm volgens de
auteur omdat de producenten nauwelijks de weg vonden naar patronen en naar duurdere grond-
stoffen, zoals zijde en metaaldraad. In Oudenaarde bestond immers geen Sint-Lucasgilde. Dil
dwong de nijverheid tot de productie van kleiner en goedkoper werk, die hooldzakelijk voor de
stock en niet op bestelling werd geweven. Bij gevolg is Lapijtwerk uit de 15" cenw exphiciel om-
schreven als Oudenaards onvindhaar. OF dit werk grotendeels hestond uit verdures zoals door som-
mige bronnen wordt beweerd is zeer twijlelachtig. Martine Vanwelden stelt terecht datl goedkoper
werk niet zomaar te vereenzelvigen is mel groenwerk. Bovendien komen de millefleures wandtapij-
len, de eerste groep hehorend tol de uitgesproken decoratieve tapijlen, pas volop in de mode op
het cinde van de 15" en vooral hel hegin van de 16" eenw. Fen van de vroegste en zonder twijfel
mooiste. overgebleven exemplaar werd in 166 door cen Brusselse wever aan Filips de Goede gele-
verd en draagt zijn wapen (Bern, Bernisches @historisches Museum). et is alleshehalve cen goed-
kope uitvoering en spreckt de stelling dus tegen.

De hele werking van de tapijtweverij werd geinstitutionaliscerd met de oprichting van hel
ambachtin THI. In tegenstelling tot ambachten in andere steden liel ze de weg open naar grotere
productic-cenheden en buitenstedelijke activiteiten. Dit maakte de weg viij tot de complexe strue-
tuur van het Oudenaards producticeentrum in de zestiende ceuw. Kleine zelfstandige ambachtsh
werklen er naast grote en minder grote handelaars-ondernemers. Die laatste hadden nicet alleen
ateliers hinnen de stadsmuren, maar traden ook op als Verleger en stelden thuiswevers te werk op
het platteland. Putting-out bestond er naast onderaanneming en vormen van Ljdelijke vennool-
schappen. Putting-out ol Verlagsvstent is cen vorm van gedecentraliseerde productie. Juridisch
was het cen duwrzame verbintenis mel daarin enerzijds cen leencontract en anderzijds een leve-
ringscontract. De winkelmeester was een ander, typisch Oudenaards fenomeen. \ls een soorl mees-
terknecht was hij de tussenpersoon tussen meester en gezel. Tlet succes van de Oudenaardse
tapijtweveri) tussen 1530 en 1560 is niel los te zien van de bloei van \Antwerpen. De nanwe hand
tussen heide Scheldesteden zorgde niet alleen voor nicuwe alzetmarkten maar de grotere loeganke-
lijkheid van grondstolTen en patronen opende nieuwe perspectieven. Fen familiaal netwerk verbond
het Oudenaars producticcentrum met de Antwerpse handelsmetropool. Flet soort werk dal in Ou-

190



COMPTES RENDUS - RECENSIES

denaarde werd geproduceerd hestond uit enerzijds groen- en Kleinwerk dat kan gerekend worden
tot de massaproductic en anderzijds het beeldwerk waarin ook duurdere materialen, zoals zijde
werd gebrnikt, Oudenaarde blijkt in 1541 een textielstad e zijn waar 73% van de actieve hevol-
king was tewerkgesteld inode textielsector en daarvan was 71% aclief in de tapijtweverij. Niel
voor nicls was Oudenaarde na Brussel het belangrijkste producticeentrnm voor wandtapijlen. Gans
de productic was vooral cen exportproduct. Tlalfweg de zestiende ceuw domineerde ze de tapijlen-
export naar het Theriseh schiereilamd. De auteur besteedt aandacht aan de generale ordonuantic
van Karel Vouitgegeven in 1544 en de specilicke afwijkingen die het ambacht in Oudenaarde kon
hekomen zodat de handelaar-ondernemer meer laciliteiten kreeg.

In de tweede hellt van de 16" ceuw werd. door de godsdiensttroebelen, de eens zo blociende
Lapijtnijverheid ineen diep dal geduwd. Een massale emigraticgoll trof stad en omringende platte-
land. Ondanks de nicuwe bloeiperiode die al inzet vanal het einde van de ceuw zal emigratic cen
probleem blijven waar de nijverheid in Oudenaarde mee te kampen heelt gedurende gans de 17
ceuw. it leidt tot contlicten met de omliggende en concurrerende steden zoals Genl. In de 174
ceuw hevonden zieh aan de top een bheperkt aantal familicelusters van handelaars-ondernemers. Zij
controleerden gans het productieprocees tot het zoeken van alzetkanalen. Zij legden tapijlenstoeks
aan die in omvang die van de 16" cenw ver overtroffen. Een productic on spece impliceerde een
grole markt, vooral gericht op export. Tlet merendeel werd dan ook ondergebracht in de handels-
knooppunten van die tijd zoals Antwerpen en Parijs. De productie werd gekenmerkt door cen grote
diversiteit in thema's en kwaliteiten en heperkte zich allerminst tot groenwerk. Toch komt de au-
teur tot de conclusie dat doorheen de bestudeerde periode Oudenaarde cen tapijt ontwikkelt als
gestandaardiseerd massaproduct. De conelusie is terechlt maar heelt een negatieve bijklank. Dil
blijkt niet altijd terecht wanneer men de bewaarde stukken hestudeerd, zeker niet voor de produce-
tie m de tweede hellt van de 17" en de 18% cenw.

We moeten nog een paar Kleinere opmerkingen maken waar de auteur zich vergist. Op pagina
268 heelt ze het over de Brusselse patroonschilders Teniers en Levniers. De laaltste, Jan Levniers,
is cehter geen sehilder maar cen vooraanstaand Brusselse wever,

Voor de 17" ceuw merkt ze op dat nadat het tapijt was geweven, het werd algezet met een
boord en dit het werk was van de afzetter. We denken dat dit niet klopt omdat meestal het wand-
Lapijt in cen stuk werd geweven met de boord. et werk van de alzetter was strikt geregeld en
beperkte zich tot het retoucheren of hijwerken met verl of naald en draad van Kleuren en contou-
ren.

De talrijke bijlagen achteraan geven cen dudelijk overzicht van de verschillende Tacetten van
de nijverheid en de handel. Zij geven ook cen gedeeltelijke oplossing voor het onthreken vian cen
mdex. <en imstrument dat zou toclaten de studie nog tocgankelijker te maken maar die door de
omvimg van het materiaal en toevioed aan namen (1700 weversnamen om te heginnen) de publi-
calic aanzienlijk zou verzwaren. Ook de gralicken helpen om een bheter inzieht te krijgen in de
materie. Zonder twijlel is de publicatie ecen bhelangrijke sehakel in de kenmis van de Zuid-Neder-
landse tapijlweverij.

Ingrid D Mevren
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Belgique peut publier sa bibliographie de Thistoire de Fart national sur Internet. La bibliogra-
phie peut étre consultée sur www.acad.he

Ce site donne aussi des informations géncérales sur '\cadémice ob notamment les statuls, le
reglement du prix Simone Bergmans, les resumés des articles publies dans Ta Revue et la liste
des membres.

Pour toul renseignement supplémentaire on peul s'adresser a info@acad.he

BIBLIOGRAFIE VAN DE NATIONALE KUNSTGESCHIEDENIS

Dankzij cen tussenkomst van de Stichting IKoning Boudewijn kan de Koninklijke Neademie
voor OQudheidkunde van Belgié haar bibliogralie van de nationale kunstgeschiedenis op inter-
net publiceren. De bibliogralie kan geraadpleegd worden op www.acad.be

Op deze website kan men tevens enkele algemene inlichtingen over de \cademie vinden. on-
der meer de statuten, het reglement van de Prijs Simone Bergmans, de samenvattingen van
de artikels die in het Tijdschrift verschenen zijn en de ledenlijst.

\Voor bijkomende informatie kan men zich richten tot info@acad.he

BIBLIOGRAPHY OF THE NATIONAL ART

Thanks to an intervention of the King Baudouin Foundation, the Roval Ncademy for \r-
chacology of Belgium is able to publish the bibliography o the national art ol Belgium on
the internet. This bibliography can be consulted at www.acad.be

This website also gives some general information on the Ncademy e.g. ils objectives, informa-
tion on the Simone Bergmans \ward, abstracts f'rom the articles published in the Reoue and
the list of members.

IFor more information please mail to info@acad.be
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ACADEMIE ROYALE
D’ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE

KONINKLIJKE ACADEMIE
VOOR OUDHEIDKUNDE VAN BELGIE

EXTRAITS DES PROCES-VERBAUX
UITTREKSELS UIT DE VERSLAGEN

PROCES-VIERBAL DI LA SEANCE ORDINAIRE DU 22 AVRIL 2006
NOTULEN VAN DI GEWONIE ZITTING VAN 22 APRIL 2006

Presents/aanwezig: Mesdmmes/de Dames: Folieo Marién-Dugardin, Masschelein-Kleiner. Peeters: Messicurs/de
Heren: Basting Demeter. De Smedt. Leblicg. Moerman, Smolderen, Vander Nuwera, \an Laere

loxcuses/verontschuldigd : Mesdames/de Dames: Bergmans, Bicken, de Nave. Dumortier. Tadermann-NMisguich,

Ilans-Colas: Messicurs/de Teren: Cardon, Cockelberghs, Coomans, de Callatay, De Valkeneer. Moussel.
De voorzitler opent de vergadering om 10h15.

Llij verzoekt de Nlgemeen Sceevetaris hel verslag voor (e lezen van de gewone zitling van 18 maart 2007,

Dit verslag wordl goedgekeurd.

Daarna vraagl hij aan dezellfde Nlgemeen Seerelaris zijn referaal naar voor le hrengen getiteld [Faseinosum
el lremendum. Nabijheid en afstand lol hel sacrale in de devolie-schilderkunst uil Rubens”lijd. Daarin beloogl spre-
ker dat de religicuze ervaring zowel door gelovigen als theologen als [weepolig wordt omschreven: niel enkel als
inticm en vertronwenwekkend. maar ook als unheimlich en vreeswekkend. In Rnbens' Ujd weerspicgell zich dil
in cen contrarcformatorische kunst die niel enkel hbovenmenselijk monummentaal en imposant is maar ook cen
voorkeur heell voor intieme devolionele genres. Rubens put daarvoor uil de beeldtradities van de (Lale) Mid-

delecuwen, wal cen zeker artistick conservalisme inhoudl.
Daarop worden vragen gesleld door confrater Smolderen. De Smedl en Van Lacere.

De Voorzitler sluit de zitling om 1TTh30.

Le Secrétaire geneéral L.e Preésident
De Mlyemeen Secrelaris De Noorziller
Joost Vanprr Noweka Yaphael D Saeent
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PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRE DU 20 MAIL 2006
NOTULEN VAN DE GEWONE ZITTING VAN 20 MIET 2006
UTTSTAP NAAR OUDIENANARDIS

Presents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Dinmortier, Lemaire, Masscheleing Peelers, Serck: Messicurs/de Tleren:
De Smedt. Leblicq. Didier Martens, Moerman, Vander Nuwera

lixcuses/verontschuldigd : Mesdames/de Dames: Bergmans, Bicken, De Jlonge. de Nave, De Panw-De Veen, De
Poorter. d'lainault-Zveny. Tolie. Tladermann-Misguich, Leclereg-Marx. Vanden Bemden, Van Nerom: Mes-
sicurs/de Teren: Bastin, Cardon. Cockshaw, Colman, Coomans, de Callatay. Delmarcel. Demeler. Duvosquel.
Jucobs. Smolderen. Van Laere

Ni zich mel de eigen wagen Le hebhen verplaatst naar Ondenaarde. een reishestennning gekozen op ini-
tialie! van confraler \ndré Moerman, wordl hel scleele gezelsdhap van de Neademice onder begeleiding van de
partners. s morgens onlvangen voor cen rondleiding in hel Provinciaal Nrcheologisch Musceum te Ename, een
toonbeeld van de didactische voorstelling van een belangrijke archeologische sile. 1<ens, in de liende en celfde
ceuw, was dil cen belangrijke verdedigingspost op de grens mel hel Oltoonse Rijk: en later. en Lol aan de
Franse Revolutie. bevond zich hier. maar dan aan de andere kanl van de Rijksgrens van de Schelde en dus

net binnen het graatschap Viaanderen, de vestigingspliats van cen belangrijke Benedictipnerabdij.

Nansluitend bezoeklt hel gezelschap, eveneens onder begeleiding van cen deskundige gids. de vroeg-
romaanse Sint-Laurentinskerk, waarvan het oorspronkelijke Keizerlijke karakler recent werd ontdekl door de
blootlegging van het dubbele koor. met plaats voor twee altaren en de cathedra van de keizer en rijkelijk

voorzien van | lde-ceuws

» muurschilderingen in Byzantijnse stijl. Deze laatste werden mel zorg vrijgelegd en

geconserveerd oLy hel Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimoniunm. Door de restauratic van de architec-

tunr herwon het kerkgebouw in zijn geheel meteen ook zijn wonderlijk harmonicuze ruimlelijke werking.

Tet verzorgde middagmaal wordt genolen in hel stijlvolle cethuis “La Pomnie d°Or- De 1armonie™ op de

Markt van Oudenaarde zell,

De ninniddag is gereserveerd voor cen begeleid bezoek van het fraaie gotische stadhnis mel zijn prachlige
riadszalen, zijn verzameling Oudenaards zilver geschonken door cen lokale notabele en zijn muscum gewijd ann

de tijdens het Ancien Regime wijdvermaarde lokale tapijtproductie.

Fakele moedigen bezoeken daarna nog de collegiale Sint-Walburgakerk. om tenslotte deze leerzame excur-

sic vol esthetische genielingen in cen gezellige tapperij e besluilen.

Le Seeréluire genéral Le Président
De Myemeen Secrelarts De Voorziller
Joost VaNDER NUWERA Raphac¢l D SMEDT

PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRE DU 21 OCTOBRE 2006
NOTULEN VAN DE GEWONE ZITTING VAN 21 OKTOBER 2006

Presents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Bergmans, Buacken, Dickslein, Dumortier, Folie. Lemaire, Massche-
lein-Kleiner. Serck-Dewaide, Pecters. Périer-Dleteren. Van Nerom: Messicurs/de Teren: Bastin, Colman, Coo-
nans, de Callatad. Demeler. De Smiedt, De Valkeneer. Leblicq. Didier Martens. Nvs. Smolderen, Vander
Nuwera Van Laere, Van Wijnsherghe,

Fxcuses/verontschuldigd: Mesdames/de Dames: De Pauw - Deveen, De Poorter. D'THainaul-Zveny. Leclereq-
Marx: Messicurs/de Heren: Cardon, Delmarceel, 1<eckhoul. Jacobs
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l.e President déclare Ta scance ouverte a 10h15.

Il souhaile une chalenreuse bienvenue a M. ANlbert Chatelel, associce ¢tranger de notre Neadcémie. Le Pro-
fesseur Chatelet donme une commumication qui ne traite pas uniquement des Annonciations de Rogier Vander
Wevden. comme semblait Tindiquer le programme 2006-2007. En intitulant sa conférence « Rogier van der
Wevden. Quelques relouches a o vision de son ceuvres, Torateur veul indiquer quiil cherche @ compléter. a

preciser el meéme G auto-critiquer certains points dans les maintes ¢tudes quiil a dédices @ ce maitre fameux.

Dans cetle perspective. il repasse en revue des problemes relatifs & ou aux commanditaire(s) du Relable des
Sept Sacrements au Musée roval des Beaux-Arts d\nvers: @l datation de ke Cracifivion au Palais de PEscorial:
el au donateur du Retable de Ste Colombe. Fonfin, il réetudie quelques hypotheses de ces collegues sur des do-
maines siodivers conune la jeunesse de Van der Wevden ou Tattribution traditionnelle @ Rogier Nan der \Vev-
den du portrail de Laurent Froidmont aux Musces rovaux des Beaux-\rls de Belgique a Bruxelles: pour
terminer avee une discussion eritique de Fattribution de Annonciation an Louvre & Fatelier du Maitre, plutol
quv Vander Wevden lui-meme.

Saconlérence est suivie d'une vive discussion qui est animice entre aulres par notre consaenr Catheline
Périer-Dleteren et notre conlfrére Ludovie Nys,

Apres avoir annoned e livee au sujet du fameux «Recueil d"\rras» el au litre suggestil de « Visages d7.\n-

Lans. livee dont le Professeur Chilelet est le co-auteur. ensemble avee un autre associe ¢lranger de nolre aca-

demice, Je professeur Jacques Paviot, le Président déclare Ta scance levéee a THhso.

L. Secrélaire géneral Le Président
De AMgemeen Secrelaris De Voorziller
Joost 'axprEr Nrweka Raphacl D SMEDT

PROCES-VERBAL DE LN SEANCE ORDINAIRE DU 18 NOVEMBRIS 2006
NOTULEN VAN DE GEWONE ZITTING VAN 18 NOVEMBER 20006

Presents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Coppens. Dumortier. Leclereq-Marx, Lemaire. Masschelein-INleiner.
Serek-Dewaide. Nan Nerom: Messicurs/de Feren: Basting Coomans, de Callatax. Demeter. De Smedl. Jacobs.
Leblicq Smolderen. Vander Nawera, Vi Lacere

lixeuses/verontschuldigd s Mesdames/de Dames: Bergimans, Bicken. Dacos. de Nave. De Poorter. Folie. Perier-
d'leteren. Ulrix-Closset: Messicurs/de Tleren: Cardon. Cauchies. Duvosquel. Didier Marl ens

Le Président declare T séance ouverte a IOhES. 1T donue Ta parole au seerctaire general qui fait lectnre des
rapports de Fexcursion a0 Ondenaerde le 20 mai 2006, ainsi que de lascance ordinaire du 21 oclobre 2006, Ces

rapports sont appronves.

L.e Président invite alors notre contrére Denis Coekelberghs & donner. sa conlérence sur les « Lellres '\ -
lexandre Benard, archilecte, peintre el amaleur d'arl. a Francois-Josepl Navez (1822-15:29 ). Quelques apporls nou-
veany sur Ingres el son lenipsy». Cette correspondance. dont une  quarantaine de leltres conservees 0 la
Bibliotheque Rovale @i Bruxelles, o ¢te publice par le conlérencier. ensemble avee Mo Erie Berting dans les
Cahliers de Ullistoire de UArl Flle contient entre autres des informations fort intéressantes sur la personnalite
et les aruvres lIngres. notanunent sur le pédigree de TOdalisque et de La baignense *Valpenson®™. Beruard.
homme daltaires aux contacts multiples dans la vie artistique pavisienne. louail une maison a Bruxelles on il
devenait aussitot tres actif dans la vie culturelle. Ce “barbouilleur” ¢tait un collectionnenr avis¢ (Ingres. Girodet.
Gerard. Verstappen, Navez) el dessinait Tui-méime en amateur. 1 snpportait Navez dejia a ses debuls el doil ¢lre

considere comme e vrai architecte de kv maison-atelier de celui-cic & Bruxelles. Pendant L discussion qui suit.

197



EXTRAITS DES PROCES-VERBAUX

le conférencier donne encore des précisions en réponse aux questions de notre consocnr Jacqueline Leclerg-Marx

¢l de notre confrere Norbert Bastin.

Apres quoi, le President Rapha¢l De Smedt cloture FAssemblee a TThb.

Le Secrélaire yénéral Le Président
De Algemeen Secrelaris De Noorziller
Joost VanpERr NUwWERA Raphaél D SsmeoT

PROCES-VERBAL DI LA ANCE EXTRA-ORDINAIRE DU 2 DECEMRIE 2006
NOTULEN VAN DIE BUITENGEWONLE ZITTING VAN 2 DECENIBER 20006

JOUR DE RENCONTRE DE JEUNES HISTORIENS D'ART BELGES — AVEC LE SOUTIEN DU
Fexps Prince PuiLippE
CONTACTDAG VOOR JONGE BELGISCHE KUNSTHISTORICI — MET STEUN VAN HET

Prins Fiirroxns

Nanwezig: Mesdames/de Dames: Allart, De Veen, DTlinaut-Zveny, Dumorlier. FHadermann-Misguich, [.e-
clereq-Marx. Masschelien, Périer-dleteren, Vanden Bemden, Van de Wincekel, Van Neronn Verougstracle: Mes-
sicurs/de Heren: Basting Coomans. Demeter. De Reno De Smedt. Leblicg. Didier Martens. Max Martens,
Smolderen, Vander Nuwera, Van Laere,

Fxcuses/Verontschuldigd: NMesdames/de Dames: Bicken, De Poorter, Dhanens, Vandenbergen-Pantens: Mes-
sieurs/de Tleren: Duvosquel,

Te 9u30 opent Dro Raphaél De Smedl. Voorzitter van de Ncademie, de contactdag en verwelkomt het

Lalrijk opgekomen publick dat meer dan 90 aanwezigen telt. Onder hen dienen vernoemd de Heer Ferste \d-

juncl-Kabinetschel van de Koning en Diplomatick \dviseur vam Z.KCHEL Prins Filipe naast 25 leden van de
Academie, en professoren en studenten van alle zeven universiteiten in Belgié waar kuustwetenschappen wor-

den gedoceerd: FUNDLP (Namur), KULeuven, UCLL ULBL Ulg, UG en VUB.

In zijn welkomstwoord heet de Voorzitter niet enkel voornoemde personen van harte welkom. maar tevens
de zeven referaathouders die de voornoemde universiteilen vertegenwoordigen evenals de professoren-academic-
ledeu die hun deelname in goede banen hebben geleid. iy nodigt allen uit ook de informele ontmoclingsmo-
menten niet te verwaarlozen (koffie. lunch, receptie). tencinde te ontdekken hoe onvermoed dicht wij Belgische

kimsthistorici bij elkaar staan. over de taalgrens heen.

Tijdens de voormiddag brengen vier jonge vorsers hun welenschappelijke mededeling naar voor.  \Valen-
tine Henderiks (ULDB). over Albrechl Bouls: T.een Megancek (UGent), over Tussen lradilie en verniewwing - archi-
leclunr en sledebowo le Genl in hel inlerbellum: Elisabeth Bruyns (UCL). over Lencadrement des lableaiy dans les
Pays-Bas du Sud i xvi® siécle en Werner A\driaenssens (VUB), over Philippe \Wolfers, Belgischie :\rl Nowvean
en Arl Déco mel inlernalionade nilsiraling. 7ij worden slechls onderbroken door de koffiepauze die het ijs nog
meer breekl. De voormiddag wordt afgesloten door een geanimeerde discussic met vragen vanuit de zaal. Daar-

bij lalen jong noch oud zich onbetuigd.

De lunch geelt de gelegenheid de informele banden nog te versterken. Na de middag geven nog drie an-
dere jonge kunsthistorici inzicht in hun jongste onderzoek en ook zij treden in levendige discussie met de zaal:
Ingrid Falque (ULiege). over Le portrail intégré dans la peinlure religicuse des anciens Pays-Bas au xv" el an
débul du xvi© siecle: [ormes, fonclions el significalions: Marjan Slerckx (KUleuven), over Hel binnensle builen.
Sculpluren van vrowwelijke beeldhowoers in de groolsiedelijke publicke ruimle ( Brussel, Parijs en Londen, ca. 1770-
1953 ); en lenslotte Christian Bodiaux (FUNDNamur). over Le meailre d'Hakendover. Ses relalions avee le foyer
arlislique des Pays-Bas méridionauz o laube du xv* siécle.
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Op het alsluitende panclgesprek et de professoren Pévier dileteren (Brussels Gewest), Vianden Bemden

(Walloni¢) en Vander Auwera (Viaanderen) en laler op de receplic. komen volgende conclusies en aandachls-

punten op hel voorplan:

ledereen werd overtuigd door de constante hoge kwaliteil van de jonge sprekers uit elk van de drie gewes-
ten vian het Tand.

1% is dus alle reden Lol cen nutlige samenwerking tussen de kunsthistorische universitaire opleidingen over
de geweslgrenzen heen. L werden trouwens op de alsluilende receptie al informele contacten gelegd voor
het opstarten van inler-universitaire projecten.

I wordt betreurd dal de twee Gemeenschappen hinnen Bologna-hervorming van het [<uropese universi-
taire onderwijs andere oplies hebben gekozen voor de Masters ISunstwetenschappen: ¢en academiejaar hin-

wen in de universiteilen van de Franse

nen het Viaamse universitaire landschap, tegenover twee academie)

Gemeenschap.

lor werd Levens betreurd dat hoewel journalisten nit de media en de schrijvende pers met specialisatic cul-
tnur. werden uitgenodigd vanuit alle drie de gewesten, nicmand van hen aanwezig bleek. hoewel sommigen
expliciel belootden te komen.

Door vele aanwezigen werd gevrangd dit initiaticl jaarlijks te herhalen.

In de weken nadien werden leden van het Dagelijks bestuur van de Neademie gecontacteerd door versehei-
dene Belgische professoren die jonge vorsers ol docloramdi van hun universiteit willen voordragen voor cen
volgende editie.

De Neademie slaagde er bovendien in verscheidene jonge aanwezigen, die cerder nooit mel deze instelling
in aanraking kwamen. tol kimdidaatstelling voor lidmaatschap te hewegen.

De Neademie is zeer tevreden over de hoogkwalitatieve diensten van de simultaanvertalers, die dank zij de
stenn van het Prins Filipfouds konden worden ingezet. De Neademice is ook zeer vereerd met de aanwezig-
heid van dhr. Ghislain Dhoop.

De referaten worden alle nitgegeven, wat de jonge aulenrs zeer verheugl: voor enkelen onder hen wordt het

zells hun cerste olliciéle publicatic.

Le Secrélaire general Le President
De Algemeen Seerelaris De Noorzitler
Jdoost Vanper NvweRry Rapha¢l De Swenr

PROCES-VERBAL DI LA SISANCE ORDINAIRE DU 20 JANVISR 2007
NOTULEN VAN DE GEWONE ZITTING VAN 20 JANUNRI 2007

Presents/aamwezig: Mesdimes/de Dames: Coppens, De Poorter, De Veeno Dumortier, Folies Lemaire, Massche-

lein-INteiner. Serek-Dewaide, Van de Wincekel o Messienrs/de Heren: Basting Demeter. De Smedt, Dickstein, Di-

dier Martens. Leblicg. Smolderens Vander Anwera, Van Lacre

lixcuses/verontschuldigd s Mesdames/de Dames: Bergmans, de Nave. Logie. Périer-d’leteren. Roberls-lones:

Messicurs/de THeren: Cardon, de Callatax, Dovosqguel, eckhoul, Roberts-Jones

De Noorzitler opent de zilling om 10h15 en verleent het woord aan contrater Yvon Leblieg die het Tn

Menmoriam nitspreekt voor wijlen mevronw Andree Brunard. corresponderend lid geworden in 1955 en lile Ivoer-

end Tid sinds 1969, Nllen nemen cen minuul stilte inacht.

Dairop geelt de Voorzitter hel woord aan de spreekster. Do Natasja Peeters, Corvesponderend Lid. In

haar bhetoog “Mel zichl op buiten”. Pieler Bruegel de Ouwde en de landschapsschilderkunst le- Anhoerpen ca. 1560

schetst zij het belang van hel Landschapsgenre binnen de socio-cconomische context van de verstedelijkte
maatschappij in de Nederlanden tijdens de zestiende ceuw. Zij belicht het helang van Antwerpen en de “Tloven
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van Plaisantic” eromheen. Zij vraagl aandachl voor de evolultic van landschapstalerelen in schilderkunst en
gralick en hun kostprijs in Antwerpse hurgerlijke inventarissen evenals voor hun plaats in kunslverzamelingen

van hoog en lager alloot.

Daarop volgen vragen van de dames Lemaire, Marx-Leclereg, evenals van de heren Didier Martens, Smol-

deren en Vander Nuwera.

Nadat mevrouw Claire Dumortier het cerste exemplaar van de jaargang 2006 van het Belgisch Tijdschrift

voor INunstgeschiedenis en Oudheidkunde heelt voorgesteld, sluit de Voorzitter de zitting om 110t

e Secrélaire général Le Président
De Mgemeen Secrelaris De Noorziller
Joost VANDER AUWERA Rapha¢l De Ssenr

PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIPE DU 17 FISVRIER 2007
NOTULEN VAN DE GEWONE ZITTING VAN 17 FEBRUARI 2007

Presents/aanwezig:

Mesdames/de Dames: Bergmans, Coppens. De Jonge. Dicksteing Dulicre. Dumortier. Folie. Lemairve, Marién-
Dugardin, Masschelein-IKleiner, Serck-Dewaide, Ulrix-Clossel. Van de Winekel, Van Nerom: Messicurs/de
Ieren: Basting Delmareel. Demeter. De Rens De Smedt. dacobs, Leblicq. Lemeunier, Smolderen. Vander \u-

weria. \Van Lacre.

lixcuses/verontschuldigd

Mesdinmes/de Dames: Bonenfanl, Bruwier, Biicken. Dacos. de Nave, De Poorter. De Veen, Tladermann-Mis-
guich, Leclereg-Marx. Logie. Pecters. Périer d'leferen, Picrard. Waleh: Messicurs/de Heren: Cardon, Cauchies.
Cohmam, Duvosquel. Gaier, Van de Velde, Vanrie,

L.e President déclare la seance ordinaire ouverte a 10h 5.

Il demande a Faudience d'observer une minule de silence en mémoire d'Erik Larsen, associ¢ ¢lranger. ainsi

que de Mme acobs, Pépouse de nolre confrere Alain Llacobs,

Apres quoi il cede la parole a4 notre consocur. Madame Hona Hans-Collas qui présente une connnunication
inlitulec: Les peintures murales de la chapelle de Wiesenbacl pres de Sainl-Vith. Flle v traite de quelque 15 en-
sembles de peintures murales dans la région des Ardennes et de TEiffel. Ceux-ci datent majoritairenent des xv*
el xvitsicele. Leur analvse savere fort complexe du fait quion v observe une superposition de plusicurs phases
picturitles. Leur ¢tude reste toutefois fort utile, va leur fragilite. Dans le cas de la chapelle du chateau de

Ponthoz, il sagil méme d'un ensemble qui apparenmient n'a jamais ¢4¢ reslaure.

Cette exposé, illustré par nn nombre imporfant d'images non publiées, suscite nombreuses interrogations

cmises par notre consceur Serck-Dewaide, ainsi que par nos conlreres Coomans et Lemeunier.

Le Présidenl eloture la séance ordinaire a 12h30.

Le Secrélaire général Le Preésident
De Mgemeen Seerelarts De Noorziller
Joost Vaxper NvwERy Raphac¢h Dz SMEDT
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PROCES-VERBAL DE LASSEMBLEE GENERALLS STATUTAIRE DES MEMBRISS
TITULNRES DU 17 FEVRIER 2007

NOTULIN VAN DI ALGEMIENE VERGADIERING VAN DIS TITELVOIKRISNDIS
LEDEN VAN 17 FEBRUARI 2007

Presents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Coppens. De Jonge, Dickstein, Dumortier, FFolie, Masschelein-IXleiner.
Vandenbergen-Pantens, Soenen. Ulrix-Closset s Messicurs/de Teren: Basting de Callatay. Cockshaw. Coomans.

Demeters De Reng De Smedt, Leblieq. Lemeunier. Vander \uwera

loxcuses/verontsehuldigd: Mesdames/de Dames: Bonenlant . Bicken, Dacos, De Veeno Haderman-Misgnich, [.e-
clereg-Marx. Logie, Perier-d’leteren, Picrard, Waleh: Messicurs/de Heren: Cauchies, Colman, Duvosquel. Gaier,
\an de Velde, Vanrie.

Le President, Dr Raphaél De Smedt, ouvre Fassemblée 0 9ho,

l.e Seerctaire génceral Joost Vander Nuwera soumel a FAssemblee gencrale les proces-verbaux de F\ssem-
blce Generale statulaire des membres Litulaires du 18 février 2006 et de PAssemblée générale extraordinaire du
I8 mars 20006, lesquels sont approuves.

Le rapporl du Seerélaire génceral sur les activilés de P\cademie an cours de 2006 est ¢galement approuve.

[dem pour le rapport du ‘Irésorier gencral sur les comples de Fexercice écoulé, tant le bilan Tinancier que
lae presentation du budget 2007,

Ensuite. les Commissaires aux comples. Mro Norberl Bastin el Mr. Leo De Ren déelarent que Fensemble
des comples sont parfaitement en ordre of F\ssemblée géncrale dome quitus qu ‘Tresorier géncéral, aux membres
dn Bureau ainsi quianx Ndministrateurs.

Le President demande au Scerclaire gencral de PAssemblée Gendrale statutaire de donner un apercu des
changements de composition du Conseil " Ndministration & soumeltre au Grefle par ne irme specialisce selon
les dispositions legales et reglementaives de T legislation sur Faes. bl

L Assemblée Generale dome son accord i la proposition de conlicr a un spécialiste juridique externe re-
munere laomise en ordre de Fensemble du dossier de P\eadémie en vue de le soumettre an Grefte.

lnsuite. le President de P \ssemblée Generale propose diaccorder &0 nouvean le Prixo Simon Bergmans ¢l

formule Te souhait de valoriser I'\eadcmice. lequel peut compler sur Faceord de Assemblee Gendrale.

Apres quoi onl ¢le choisis par votes seerels:
- comme membres Ltulaires: N Alain Jacobs en Mine Myriam Serck (¢lus a Funanimite):
- conune membres correspondants: Mro Koen Brosens. Mine Leen Meganek et My Christophe Loir (¢lus
A une grande majorite)
- comme President: Mro Norbert Bastin: comme Viee-President: Mr Joost Vander \nwerac: conme Se-
cretaire gencral: Mr o Alain Jacobs (¢lu a Funanimite avee applaundissentents)
(N.B.: conlinuent @ exercer lear mandal en cours: M Stéphane Demeler. Treésorier général ¢l Mro Y oon

Leblicy. Seerélaire charge de Missions speciales)

llection d'administraleurs

Apres quoi ont ¢l élus par votes seerels. les membres titulaires suivants dont les mandals sont arrives
cehéance el quic remis O nouveau au vole seerel, se voient renouveles dans leur mandat dadministrateur:

- Mr Norbert Baslin

- Mr Stephane Demeter

- Mr Raphaé¢l De Smedt
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- Mme Claire Dumorltier
- Mr Joost Vander Nuwera
Pour la premier fois a ¢l¢ ¢lu:

- Mr Nlain Jacobs

(N.IB.: continuent « exercer leur mandal d'adminislaleur en cours:
- M. Pierre Cockshaio

- Mr Leo De Ren

- Mme Jacqueline IFolie

- MYme Claudine Devaere-1emaire

- Mr Yoon Leblicg

- Mme Liliane Masschelein-Kleiner

- Mr André Moerman

- Mr Luc Smolderen

- Mr Raf Van Larre)

Idection des deux commissaires aux comples

Mr Leo De Ren et Mr Yvon Leblicq declarant ¢lre prets, sur la proposition du President, de ponrsuivre la
surveillanee des comples. sonl reconduits respectivement. L \ssemblée génerale les remercie avee applaudisse-
ments.

Fnsuite. Ie President donne la parole au nouveau Président ¢lu Norbert Bastin, Celui-ci remercie I'\ssem-
blee gencrale de la conlianee des membres du Bureau et des Ndntinistrateurs el remercie en particulier son

predécesseur Mro Raphadd De Smedt pour sa presidence et les collegues du Borean pour leurs services rendus.

Apres quois le President Raphaél De Smedt eloture FAssémblee i Toh .

Le Secrélaire genéral Le President
De Algemeen Secrelaris De Noorziller
Joost Vaxper \UWERA Raphaél D SeepT

PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRE DU 17 MARS 2007
NOTULEN VAN DIE GEWONE ZITTING VAN 17 MAART 2007

Presents/aanwezig: Mesdames/de Dames: Coppens, Folie. Lemaire, Masschelein-IKleiner, Serek-Dewaide. Van
Nerom: Messicurs/de Heren: Basting Cockshaw. Colman. Delmarcel. Demeter: De Smedt, Jacobs, Leblieg. Van-
der Nuwera, Van Laere,

lixcuses/verontschuldigd : Mesdames/de Dames: de Naveo De Poorter: Deveen-De Pauw. Dumortier. Perier d'le-
terens Van den Bergen-Pantens: Messicurs/de Heren: Brosens, de Callatayv. De Ren: Duvosquel. Feckhout. Loir,
Stroo. Vanwijnsherghe

De Voorzitter verklaart de Gewone Zitting voor geopend om [Oh15. Daarop verleent hij het woord aan
onze confrater Dhro Cyriel Stroo. die cen mededeling doet. getiteld: Broederlam en de Pre-Eyckiaanse schilder-
kunst. Ulet betreft de resultaten van en cerste synthese van cen onderzoeksprogramma over de pre-kEyekiaanse
schilderkunst. Na cen overzicht te hebben geboden van de enkele gekende gegevens over de productie en de
loopbaan van Melchior Broederlam, belicht spreker het onbetwiste aruvre van de meester vanuil esthetisch en
technisch oogpunt. Op basis van cen vergelijkende studie, stelt hij verscheidene anonieme schilderijen voor die
gekenmerkt worden door het systematische gebruik van gelijkaardige stempelversieringen in de verguldsels en
door een typologie van gelijkaardige liguren en houdingen.
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Zonder het nivean te bereiken van de “prinselijke” knnst van Broederlam, weerspiegelen de geanalyseerde
Kunstwerken — waaronder sonnnige cerder waren loegeschreven, censdeels aan de Duilse school. anderdecls
aan de Franse of Spaanse school — de schilderkunstige productie nit de Gjd van de meester van leper. el
hetrelft wellicht Brugse kunst. e simen vormen zij een cerste corpus van Pre-livekinanse schilderknnst.

gen en discussies

Deze niteenzetting, geillnstreerd door cen aanzienlijk aantal illustraties, wekt talrijke v
op. naar voor gebracht, onder anderen, door mede-lid Myriaan Serck-Dewaide. evenals door conlrater Pierre
Colman.

De Voorzitter shuit de gewone zilting af omstreeks 120 150 T nodigl de aanwezige leden tot de jaarlijkse
receplie. die dit jaar plaatstgrijpt in de cafetaria van de Koninklijke Bibliotheek. De laatste Teden verlaten de
receplic omslreeks 13015,

Le Secrélaire général Lo President

De Myemeen Secrelurts De Noorziller

Nain Jacosns Norberl BasriN
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IN MEMORIAM

[<rik LLarsEN
(1911-20006)

Le 18 Octobre 2006, Erik Larsen. membre associc ¢tranger depuis 1985, est deecde & Beverly
Hills (USN). N¢ e 10 octobre 1911 a Vienne, il quilte son payvs natal a Iage de 16 ans pour Ia
Belgique ot il fait ses ¢ludes. Fn 193100 suit des cours & Plnstitul Supéricur d'Tlistoire de FArl el
d"Archeologie o Broxelles (1931) el en 1911 il passe & I'Universite: Catholique de Louvain oa il
presente en 1959 une these de doctoral en Archéologice el Hisloire de I'\rt. Cest en Belgique quiil
cpouse en 1932 Luex, Tille cadette du peintre Alphonse Roman. Leurs trois enlants sonl nés en
Belgique. Pendant T Guerre. il rejoint la Reésistance. 1<n 1947 41 part pour les Flals-Unis on il
devient professeur & la Georgetown University el puis a Funiversité de Kansas, Apres son émérital,
il retourne en urope et devienl professeur associe i Salzbourg, ce qui Tui permet de renouer les
liens avee notre Neademice.

Son savoir, son engagement scientilique el ses talents Tui ont valu le respeet el Festime de ses
collegues el de ses ¢ludiants, 11 a recu plusicurs distinetions honorifiques e.a. un doctoral honoris
causa de Tuniversite Janus Pannonius o PCes (Hongrie). La peinture du xvn® sieele de nos régions
est restee pendant des decennies an centre de ses activiles scientifiques et de son ensceignement. 1la
publi¢ plusicurs livrees Tort apprécies par I communaule scientitique internationale. c.a. sur Bosch,
Rembrandt. Rubens: Van Dyek et Vermeer. Certains ont ¢te réedites on traduils plusicurs Tois. I a
publi¢ six articles dans notee Repne. Le premier. consacre i Rubens, date de TO19, puis suivent une
¢lude sur Metsys (1950). Bosceh (1950)0 Brouwer. Lievens (1960). Vermeer (1985). Le plus réeent.
dedie @ Van Dycek. est paru en 2004,

Ses proches savaient quiil ne se contentail pas d'é¢budier Ta peinture. mais quiil la pratiquail,
sous le pscudonyme Irie de Vienne. La disparition d'Erik Larsen laisse un vide ditficile a combler.

Ral Vax Laeie
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LISTE DES MEMBRES - LEDENLIJST

(mars [ maart 2007)

Protecteur Beschermheer
S.M. LE ROI 7. M. DI KONING

Bureau - Bestuur
(2006-2007)

President - Voorzitter: M. Norbert Bastin: Vice-président - Ondervoorzitter: Dhr. Joost VaNpER
AuvwiRa: Seeréetaire General - Algemeen Sceretaris: Mo Alain Jacons: Seerélaire charge de Mis-
sions Speéciales  Secretaris helast mel Speciale Opdrachten: M. Yvon Lesuco: Nlgemeen Penning-
meester - ‘Tresorier Gencral: M. Stephane DEMETER

Conseil d'Administration - Raad van Beheer

Mmes Dumortier, FFolie, Lemaire, Masschelein; MM, HIEFL Bastin, Cockshaw, Demeter. De Ben.
De Smedt. Leblicg. Moerman, Smolderen, Vander Nuwera, Van Lacre

Membres titulaires - Titelvoerende leden

BoNexFaNT-FFEYTAMANS, Anne-Marie 1955 / 1967 Sossox. Jean-Pierre 1978 / 1981
DE VALKENEER, Adelin 1966 / 1967 \Van pe VeLpe, Carl 1972/ 1981
Baron Roserrs-Joxes. Philippe 1967 / 1968 Urrix-Crosser, Marguerite 1971/ 1981
Coratan, Pierre 1966/ 1969 Watcr, Nicole 1976/ 1981
LeyoiNe-Isaseauv, Claire 1969 / 1970 Duricre, Geeile 1978 / 1982
MariiiN-Ducarpin, Anne-Marie 1967 / 1973 Duvosoeuer, Jean-Marice 1980/ 1985
Vax pe Wixceker, Madeleine 1971 /1971 Deraarcer, Guy 1981 / 1985
IForie, Jacqueline 1972/ 1976 Lesare-De Vaere, Claudine 1981 / 1985
DricksreN-Berxarp, Claire 1971/ 1978 Ercknour, Paul 1978 | 1987
COEKELBERGHS, Denis 1972/ 1978 Pierarnp, Christiane 1978 | 1987
Dacos-Criro, Nicole 1975/ 1979 VaNRIE, Andre 1979 / 1987
Gaaer, Claude 1972/ 1979 SCHEERS, Simone 1982 / 1987
Curor, Paul 1976/ 1980 Primaieror, Paul 1978 / T989
Trizxa, Jazeps 1976/ 1980 SyorbpeRreN, Lue 1980/ 1989
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D Reyr, Claire
Bastin, Norbert
LEcierco-Marx, Jacqueline
Cocksmaw, Pierre

SoeNeN, Micheline
Dusormier, Claire

Lo, Christiane

\aN Laenre, Raf

\VanpeN BEdMpiN, Yvette

LISTE DES MEMBRES - LEDENLLIST

1986/ 1990
1988 / 1990

1987 / 1991
1987 / 1991
1988 / 1992
1989 / 1992
1989 / 1992

1991/ 1993
1981 / 1995

VAN DEN BERGEN-PanTENSs, Chrishiane 1985 / 1995

Masscnerrin-KueiNer, Liliane

MogeryaN, André

Braxkorr, Jean
Corpens-CoppENs, Marguerite
Di: RiN, Leo

IHaperyaxy-Misauic, Lydie

1987 / 1995

1993 / 1995
1990 / 1996
1990 / 1996
1990 / 1996
1987 /1997

Perier-DlEreres, Catheline
Bruewier, Marie-Cecile

De Pavw-Devees, Lydia

DE Cannaray, Francois
Marrens, Didier

Cavcines, Jean-Marie
LesuNmir, Albert

Diz Saener,

L.EBLICQ, Yvon

Japhaél
De JoNae, Krisla
Bieckex, Véronique
\'ANDER AUWERAN JOOST
DeseTER, Stephane
Coomaxs pi Bracnte, Thomas
SErCK-DEwaE, Myriam

Jacoss, Alain

Membres honoraires - Honoraire leden

Sriexxox, Jacques
MarTENS, Mina
Pavwers, Henri
Adolf

VERONEE-VERHAEGEN, Nicole

MosBaLLIEU,

SCHITTERAT, Prosper
GuereT -De KEvser, Kugénie

Javor, Jean

1966/ 1972

1963 / 1965
1965 / 1969
1970 / 1973
1973 / 1983
1966 / 1967
1970 / 1979

1947 / 1966

1987
1994
1995
1995
1999
2001
2001
2002

Membres correspondants - Corresponderende leden

Ferrwets, Henri

1969

Roserrs-JoNEs - PoreLies, Francoise 1973

Baron Le BatLLy pE TinLeGies, Serge 1979

Marcuerr, Patrick 1981
ITeys, Bernard 1982
Huvesxe, Paul 1986
Desae, Marguerile 1987
Gextcor, Luc-Francis 1988
RakrsakT, Georges 1989
\Vax Nerom-DesUE, Claire 1989
VAN GansBEKE-GROTIHAUSEN, Marie 1989
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Manrrens, Maximiliaan
D Bok, Guy
D Nave,

2601
Wegine

I'RANCINE
AEMoN, |
Bousatanyg, Bernard
INLINCKAERT, Jan

VAN DER STOCK, Jan
Brreyans, Anna
SnmeTs, Francls

D PoorTer, Alexandra

VEROUGSTRAETE, élene

/
2001
2002 / 2007

/

1993 | 1997
1989 / 1997
1972 / 1998
1995 / 1998
1995 / 1998
1983 / 1999
1990/ 1999
1996 / 2000
1997 / 2001
1998 / 2001

1998 / 2002
2001 / 2003
2000/ 2005

2005

1999 / 2007

1996
1996
1997
1998
1999

2000
2000
2001
2001
2001

2002
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Marriys, Nndre 1990 Nvs. Ludovie 2002
Corpiav, Marie- I¢lene 1992 VaNwiiNssERGHE, Dominique 2002
Vax Lexser, Jacques 1992 paNavr-Zvesy., Brigitte 2001
Carpox, THubert 1993 Flaws-Corras, Hona 2005
WakLkexs, Mare 1993 Lererz, Michel 2005
Aearer. Dominique 1995 Prerers, Nalasja 2006
D Vos, Dirk 1995 Stroo. Cyriel 2006
D AWk, Fric 1995 Brosens Koen 2007
I"orGrer. Richard 1996 MeGanek Leen 2007

Lok Christophe 2007

Correspondants honoraires - Erecorresponderende leden

WaNacrrMmER, Roberl 1967 / 1986
Duaxess. Elisabelh 1958 / 199
Mercier. Philippe 1978 [ 1995
I“rezpizric-tanar, Marie TO8S / 1999
De Wi, Eliane 1973/ 1997

Associés étrangers - Buitenlandse geassocieerden

LEvie. Simon 1992 vax Burex. \nne 1997
vox Fow, Anton 1992 Pavior, Jacques 1999
Gasonrrr-Croris, Danielle 1992 Doaxaurrz Casas. Ralael 2002
Dinz Panrox, Mathias 1992 MousseT, Jean-Laue 20004
Vackova, darmilla 1992 RosexBenra, Pierre 2000
Cusrerer, Nbert 1993 McheNprick, Scot 2000
Ve, Philippe 1993 Krix, Thomas 200

Nearr, Dominique, charge de cowrs & FUniversite de Licge. rue des Neacias 200 1053 Chaudfon-
laine

3astin, Norberl, conservateur W' des Musées de Groesheeck de Croix el des Arls anciens du
Namurois. Chateau de Spy. Rue du Chatean 19, 5190 Spy

Brerayiaxs, Anna, docent aan de Universiteil Genl, Baron 150 Descamplaan 93,0 3018 \Vijgmaal

Braxkorr, Jean, professeur & PUniversite Libre de Bruxelles, avenue Calvpso 130 1170 Bruxelles

BoxexranT - Fevraass, \nne-Marie, archiviste-conservatewr b du Musée de Assistance Publi-
que de Braxelies, avenue de FUniversite 75 ho130 1050 Bruxcelles

Boussanyi. Bernard, chel de section @ la Bibliotheque Bovale de Belgique. avenue des Combat-

lans 111, 1332 Genval
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Browier, Marie-Cecile, direetrice scientilique au Musce Royal de Mariemon(, rue Lekernay 80 7850
Mareq

Bexkex, Veronique, chel de section aux Musces Rovaux des Beaux-Arls de Belgique, Rue Tenri
Maubel 290 1190 Bruxelles

Carpox, ubert, hoogleraar aan de IKatholicke Universileil Leuven, Baron 150 Descamplaan 93,
3018 \Wijgmaal

Cavemes, Jean-Marie, prolesseur aux Facullés Universilaires St-Louis a Bruxelles et & FUniversile
Catholique de Louvain, rue de Ja Station 173, 7390 Quaregnon

Coarever, Alberl, prolesseur émcérite de PUniversile des Scienees humaines, Institul (' Hisloire de
IArL Palais universitaire, 1°-67081 Strashourg

Cocksnaw, Pierre. conservaleur en chel W™ de ke Bibliotheque Rovale de Belgique, membre de
I"Aeademice Rovale des Sciences, des Leltres et des Beaux-Arls de Belgique, rue Puccini 949,
1070 Bruxelles

Coerprperaiis, Denis. doceteur en archeologie et histoire de Farl. avenue Marcehal Joflre 69, 1190
Bruxelles

Coraax, Picrre. prolesseur émérile de 'Universite de Licge. membre de '\cadémic Royvale des
Scienees, des Lettres et des Beaux-Arts de Belgique, quai Van THoegaerden 20 1H.202, 000
Licge

Cooyans b Bracuexe, Thomas, doctor o de oudherdkunde en kunstgeschiedenis, docenl aan de
\rije Universileit Brossel, Andre FFauchillestraat 20, 1150 Brussel

Corrins - Corrrxs. Marguerite, chef de section aux Musces Rovaux dA\rt et dTlistoire, rue des
I'ranes 3. 1040 Bruxelles

Corsiav, Marie-lelene, docteur en archeologic et histoire de Fart. av. du Préau 130 1040 Bruxelles

Coror, Paul, assistant W' de la Bibliotheque Rovale de Belgique. av. Monljoie 24, 1180 Bruxelles

Dacos - Criro, Nicole, direcleur de recherches Fonds Nat. de la Recherche Scient.. via Dall'On-
garo 38, 1-00152 Roma

Desae Marguerile, chel de section b de la Bibliotheque Rovale de Belgique, rue des Balkans 8
b T180 Bruxelles

Diz Bok, Guy. oud-directeur van het Instituul van hel Archeologisch Paltrimonium, Vinkenlaan 26,
3078 Kortenberg

DE Canearay., Francois, chel de département des colleclions patrimoniales de kv Bibliolheque
rovale de Belgique, directeur d'¢tudes & Flcole pratique des Fautes 1<tudes (Paris/Sorbonne).
galerie du Roi 18, 1000 Braxcelles

D Joxar, Krista, gewoon hoogleraar IKatholieke Universiteit Leuven, Did van de Koninklijke
Vaamse Academie voor \Welenschappen en INunsten vair Belgicé, Groot Eilandslraal 15 D3,
1000 Brussel

Deeavarcrr, Guy, enm. gewoon hoogleraar Katholicke Universiteil Leuven, lid van de Koninklijke
Vaamse Academie voor Welenschappen en IKunsten van Belgié, Van Schoonbekestraal 1410,
2018 Antwerpen

DemeteRr, Stephane, altache au Serviee des Monuments et des Sites du Ministere de la Région de
Bruxclles-Capitale, rue Marconi 2 h.32, 1190 Bruxelles

Barones vz Nave: Francine, conservator van het Muscum Plantine Moretus, Vrijdagmarkt, 2000

Anlbwerpen
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De Pavaw - Dieviexe Lydiac ere-hoogleraar aan de Vrije Universiteit Brusselo Kluisstraal 50 .3,
1050 Brussel

D Poorrizr, Mexandra. altache bij de Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis, Steen-
zwaluwenlaan 36, 1160 Brussel

De RN, Leos docent aan de Katholicke Universileit Leuven. Tiensestraal 213 120 3000 Leuven

Dz Rovr, Claire, professeur aux IFacultés Universitaires Notre-Dame de o Paixoa Nanur, Vosherg
68, 1970 Wezembeek-Oppem

D Syior. Raphadél, oud-hoofdeonservator van de INoninklijke Bibliotheek van Belgic, Veemarkl
29, 2800 Mechelen

D Varkesier, Ndeling docteur en archeologie et histoire de Fart, rue du Chatelain 613 b1, 1000
Bruxelles

Dz Vos, Dirk, doctor in de kunstwetenschappen, Mas de la Rogue, 19-66300 Camclas

D Wakee Erie, professeur a 'Universite Catholique de Louvain, archeologue au Ministere de la
egion wallonne, avenue Crokaert 127, 1150 Bruxelles

Dz Wiene, Eliane, ere-hooldeconservator van de Koniklijke Muscea voor Schone Kunsten van Bel-
@it IFranz Merjavstraal 67, 1050 Brussel

DTIvixacr-Zyvexy, Brigitle, prolesseur & FUniversite Libre de Broxelles, Membre du Conseil Inter-
national des Monumenls el Sites (1COMOS). 20, rue des Touristes, 1170 Bruxelles

Draness, Ehisabeth, id van de Koninklijke Viaamse Neademie voor Welenschappen en Kunsten
van Belgié, Boelare 89094900 1<eklo

Diaz Paprox, Mathias, conservateur en chel. Musco del Prado. Pasco del Prado. 1-2811 Madrid

Dicksrein-Brryaro, Claire, archiviste b du Centre Public "' Nide Sociale de Bruxelles, avenue
Jovan Horenbeeek T7a, 1160 Broxelles

Dowsinariz Casas, Ratacl. professeur & FUniversite de Valladolid, uelgas 2 1°C0 1E-17005 Valla-
dolid. Espagne

Duerzren Ceceiles charge de cours & I'Universite Libre de Bruxelles: rue Gelevisbeek 80 1180 Bruxel-
les

Dustorrmieir, Claire, chel de ravaux agrege aux Muscées Rovaux ¢ \rt el d'Thsloire. av. de TArba-
I¢te ST 1170 Bruxelles

Devosouer, Jean-Marie, membre de PAcadémie Rovale des Seienees, Letlres et des Beaux-\rls de
Belgique. rae de Flloile Polaire 37. 1082 Bruxcelles

Fcknovr, Panll ere-cons. van het Musceum voor Schone Kunsten te Genl, Motsenstraat 130, 9820
Merelbeke

Frrrwers, Henric chel de seetion h™ des Musces Rovaux d"\rl et d'Tstoire. rue Louis Tap 192,
1010 Bruxelles

oL, Jacqueline. chel de travaux h™ de Flnstitul Roval du Patrimoine Nrtistique. avenue Marie-
José 5201200 Bruxelles

IForaienr, Richard, membre b de Ta Commission Royale des Momuments el des Sites. boulevard
Irére Orhan 39, 1000 1icge

I'riznizrico - Liear, Marie, charge de cours h'™ de 'Universite Libre de Bruxelles. Beaucarnestraal
9. 9700 Oudenaarde

Garonrrr - Cooris, Danielles conservateur gencéral aw Déepartement des objets dart. Musée du

Louvre, Quai du Louvre 3 1-560 [F-75058 Paris
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Gk, Claude, directeur du Muscée d™Armes de Licge, rue o Lapierre 35 b1, 1620 Fléron

Gixtcor, Lue-Francis. professeur ¢merite 20U niversite Catholique de Louvain, pl. Blaise Pascal 1.
1348 Louvain-la-Neuve

Guizner - Dis Kevser, Fugenie, professeur émeérite de I'Universile Catholique de Louvain el des
Facultes universitaires Saint-Louis, membre de FAcademie rovale des Sciences, des Letlres el
des Beaux-A\rts de Belgique, rue de la Gare 5. 1040 Bruxelles

R

[TaprEraiaxy - Misaricn, Lyvdie, professeur b de FUniversite Libre de Bruxelles, dreve des Cha-
laignicers 2. Domaine de la Molle, 1170 Bousval

Iaxs-Corras, Hona, collaboratrice scientilique & la Bibliotheque Nationale de France, 13 avenue
Gutenberg. 1F-92800 Pnleaux

Heviesse, Pauls algemeen directeur van het Koninklijk Museum voor Schone IKunsten te Anlwer-
pen. Teirlinekstraat 200 2600 Berehem

Ieys, Bernard, ere-departementshoold bij de Koninklijke Bibliotheek Nlbert L lid van de Konink-
lijke Viaamse Academie voor Wetenschappen en IKunsten van Belgic, Kasleelstraal D, 1703
Schepdaal

Jacons, Alaing docteur en histoire de Farte Mareqstraat 29, 1511 Sinl-Pieters-Kapelle

dapor, Jean. president '™ de la Sociéte Ro vale de Numismalique de Belgique, avenue \W. Church-
il 122 bt 1180 Bruxelles

KNunckaerr, Jang welenschappelifk medewerker bij het Centrum voor Religicuze Kunst en Cul-
Luur, Leeuwerikenstraat 37 h.202, 3001 Teverlee

INreN. Thomas, Curator of the Department of Manusaripls, The Gelty Institute. 1200 Getty Drive.
Los Angeles C\ 310110 7360, TISA

Baron Lz Bateey pe ‘Tooeeaines, Serges doctewr en archéologie et histoire de Tarl, “La Bouqui-
nicre”. rue de kv Goudiniere. 7512 Monl-St-A\ubert

Lesrico, Yvon. professeur a I'Universile Libre de Bruxelles, av. Tless-de Lilez 13, 1630 Linkebeck

Licrereg - Mairx, Jacqueline, charge de cours a 'Universite Libre de Bruxelles, Clos des I<ssarls
1. 1110 Walerloo

Lax erz, Michel, professeur o 'UC.L. rue Léon Delhache 190 1367 Ramillies-Offus

Lesvre - DE Vakre, Claudine, ere-welenschappelijk medewerker bij de IKoninklijke Bibliotheck
Albert Lo P0 Damiaanlaan 85, 1150 Brussel

Liancusten, Alberl conservaleur du Musée d™Art religicux el d"\rt mosan a Licge, rue Forgear 30,
1000 Liége

Livoine - Isapeat, Claire, collaborateur scientilique an Musce Roval de FArmée et d'lisloire
militaire, avenue Den Doorn 3 ho120 1180 Broxelles

Livie, Simon, ere-hoofddirectewr van het Rijksmuseum. Minervalaan 70 11, NL-1077 PG Amsler-
dam (Nederland)

Loaie Christiane, ere-inspecteur-generaal bij de Nationale Bank van Belgié, Ruvshroekstraal 86,
1000 Brussel

Marcuerre Patrick, professeur ordinaire aux Facullés Universitaires Nolre-Dame de T Paix g
Namur, Tienne aux Clochers 106, 5100 Jambes

Manrtin - Dvaaroix, Anne-Marie, chel de section h'™ des Musces Rovaux d°Art et d'Hisloire, rue

des Confeddres 21, 1000 Bruxelles
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Marrexs, Didier, charge de cours a PUniversite Libre de Bruxelles, rue des Mimosas 32, 1030
Bruxclles

Marrexs, Maximiliaan, hoolddocent Universiteit Gent, Vindictivestraat 6 h.2, 1040 Brusscel

Marrexs, Mina, archiviste h'™ de la Ville de Bruxelles, rue 1Felix Delhasse 25, 1060 Bruxcelles

Masscrienis - Keaxeir, Liliane, directeur h' de Plnstitut Roval du Patrimoine \rtistique, ave-
nue des Tourterelles 320 1150 Bruxelles

Marrovs, André. inspecteur génceral au Ministere de FAménagement du Territoire et dn Logement
de la Region wallonne. av. de la Reforme 68 h.21, 1083 Bruxcelles

McKexprick. Scol, Head ol Medieval and Earlier Manuseripts, The British Library, St Pancras,
96 I<uston Road. London NW1T 2DEB, Uniled Kingdom

Mercier, Philippe. prolesseur & 'Université Catholique de Louvain, rne du Blane-Ry 157/5, 1512
Limelette

Morryax, Andre. ere-attache hij de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié, Nntoine
Dansacrtstraal 85 h.7, 1000 Brussel

Moxgaruieu, Adoll dr.in de kunstgeschiedenis en oudheidkunde, Louisastraat 31,2800 Mechelen

Mousser, Jean-Luce. conservateur au Muscée national d'histoire et d'art de Luxembourg, membre de
la Commission nationale des Sites et Monuments, membre effectil de la Secetion de Tolklore,
de toponyvmie el de linguistique de Plnstitul grand-ducal, Marché-aux-Poissons, Luxembourg,
Grand-Duche¢ de Luxembourg

Nvs. Ludovie, professeur o 'Université de Valenciennes, rue Ren¢ Delrue 549, 7522 Blandain

Pavwers, Henri, ere-hooldeonservator van de Koninklijke Muscea voor Schone Kunsten van Bel-
git, lid van de Koninklijke Viaamse Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgic.
Groenpark 17, 9810 De Pinte

Pavior, Jacques, professeur a FUniversite de Paris NI-Val-de-Marne, rue de Vouille 21, FF-75015
Paris

Prrrirs. Natasja, Monle Carlolaan 33, 1190 Brussel

Pirier - olereres, Catheline, prolesseur a Universite Libre de Bruxelles. avenue de l.];:('ll)‘l'l' I
1640 Rhode-St-Genese

Pricieror. Paul. prolesscur ¢mérite de Universite Libre de Bruxelles. membre de P \cadémic
rovale des Sciences, des Lettres et des Beaux=Arts de Belgique. av. Ch. Michiels 178 h.17,
1170 Bruxelles

re

Prizrairo. Christiane, conservateur b de la Bibliotheque publique de Mons. rue Notre-Dame 1e-
honnaire 2, 7000 Mons

Ragesaer, Georges, professenr o I'Universite Libre de Bruxelles, Dreve de Ta Curette 37, 1495 Vil
lers-In-Ville

EvoN. Regine, conservaleur du Cabinel des Estampes ¢f des Dessins de la Ville de Licge. rue
Volicre 15, 4000 Licge

Baron Ronerrs-Joxes, Philippe, searctaire perpétuel h' de F\eadémice Rovale des Sciences. des
Lettres et des Beaux-Arts de Belgique, conservateur en chel 0™ des Musées rovanx des
Jeaux-Arts de Belgique, membre de Flnstitut, rue Boberts-Jones 66. 1180 Bruxelles

Rorerrs-Joxes - Povenier, Francoise, chel de seetion ™ des Muscées rovanx des Beaux-Arts de

Belgique. rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxclles
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JosENBERG, Pierre, de 'Académie FFrancaise, president directeur b du Musée du Louvre, 35 rue
de Vaugirard, I°-75006 Paris

ScHEERS, Simone, oud-hoofddocent aan de Katholicke Universiteit T.euven, Viamingenstraal {0,
3000 Leuven

Scurrresar. Prosper, ere-conservator van de Duinenabdij, bel. Isabelle Brunell 5 bt 5000 Namur
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Cambre 327, 1150 Bruxelles
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Trizaa, Jazeps. chel de travaux ' de T'Université Catholique de Louvain, rue Fmile Goés 1 0.5,
1348 Louvain-la-Neuve

Urrix - Crosser, Marguerile, mailre de conlérences W' de 'Universite de Liege, rue des Wallons
266, 1000 Licge

\Vackova, Jdarmilla, Institut d'Histoire de Fart de '\cadémie des Sciences, za Poloreleem 110 €S-
16900 Prague 6

vax Burex, Anne. prof. b Tult. R.D. Box 322, Little Deer Isle, Maine 04650, TS\,

Vanpex Beamex, Yvelte, professeur aux FFacultés Universitaires Nolre-Dame de T Paix a4 Na-
mur. rue du Mont-Blane 53, 1060 Bruxelles

Vax bEN BeraeN - PaxTeENs, Christiane, collaborateur scientifique h' au Centre de Codicologie de
la Bibliotheque Royale de Belgique. Champ du Vert Chasseur 81,1000 Bruxelles

Vanper Nuvwera, Joosl, doctor in de kunstwetenschappen, licentiaal in het bedrijfsheheer, werk-
leider hij de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié, gastprofessor aan de Uni-
versileit Genl. Charles Plisnierlaan 17 h.1, 1070 Brussel

Vax per Stock. Jan, docent aan de Katholicke Universileit Leuven en aan de Rijksuniversiteil
Leiden, Mac Leodplein 100 2050 Antwerpen

Vax e VeErbe, Carl, em. hoogleraar aan de Vrije Universiteit Brussel, voorzitler van de Konink-
lijke Viaamse Ncademie voor Welenschappen en Kunsten van Belgié. Walenstraat 14-16 h.1,
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Vax e Wineken, Madeleine, protesseur W' de Ilnstitul supéricur darchitecture de I'Etal, rue
Mareq 21, 1000 Bruxelles
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Vax Laere, Ral, diensthoofd, Rozenstraat 22, 3500 THasselt

Vax Lexxer. Jacques, chel de département h'™ aux Musces Rovaux des Beaux-Arts de Belgique,

Tienne Sainl Roeh 15, 1380 [asne
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Vax Neronm - DiEsre. Claire, licenceice en histoire. en philologie et histoire orientales el en arche-
ologic el histoire de Tarl, av. Brugmann 28 1060 Bruxelles

\Voangkie, Andre, chel de section aux Archives Gencrales du Rovaume, Terhet 7, 5560 Touvel

Vanwninseeraie. Dominique, chel de travaux o Plnstitul Roval du Paltrimoine artistique, rue
Gualbert 25, 7540 Kain (Tournai)

Vieroier, Philippe, professeur W™ de PUniversité de Montréal, Haversham Road. U.S A\ R
0289711233 Weslerly

VeEroner - VeErnaecEN, Nicole, membre-fondateur du Centre d'étude de la peinture du xv' sicele
dans les Pavs-Bas meéridionanx el la Principaute de Licge el membre de son conseil scienti-
fique. rue de Borzileux 5. 6900 TTumain

VeErovastrakre. Hélene, professeur & FUniversite Catholique de Louvain, Rue de la Neuville 72,
1348 Louvain-la-Neuve

vox Ervw, Anton, professeur & I'Universilé, conservateur au Schniilgen-Muscum, Karolingerring
20, 1D-50678 Koln

WakLkeENs, Mare, em. hoogleraar aan de IKatholicke Universiteit Leaven, Gracthoslaan 9. 3050
Oud-lleverlee

Warcn, Nicole, chel de section W' 3 la Bibliotheque Rovale de Belgique, rue des (Illznn|)s—l:l|)'5("('s
33 0220 1050 Bruxelles

Waxaeryier, Roberl. professeur ¢émérite de Universite Libre de Bruxelles, membre de 'Académie
rovale des Sciences, des Lettres et des Beaux-\ris de Belgique, ave Armand Tuvsmians 2005,

1050 Bruxelles






PRIX SIMONE BERGMANS

Reglement mis a jour par le Conseil d'administration
de I'Académie le 20 septembre 1995

- Le prix est destiné a une ¢tude inédile sur histoire des beaux-arls ou des arls ap-
1.1 i t desl tud lit [hist les | L I l
pliques dans les anciens Payvs-Bas meridionaux el la Principaute de Licge el, pour la
periode contemporaine, le territoire de la Belgique.

Le prix ne peul couronner qu'un travail original et scientifique rédigé dans une des
langues nalionales ou en anglais. 1 \cadémie rovale d’Archéologie de Belgique se ré-
serve le droit de publication dans sa revue en concerlalion avee auteur.

2. Les manuscrits en triple exemplaire devront parvenir au secrétarial du prix S. Berg-
mans avanl la date fixée. Un exemplaire des travaux présentés reste deposé dans les
archives de I'\cademie Rovale d Archéologie de Belgique comme ¢lanl sa propriétc.
Un délai d'un mois & compter de la remise du prix est accordé aux auteurs des travaux
envoves pour demander la restitulion des deux autres exemplaires. Ce délai passe,
IAcadémic nest plus responsable des manuscerits.

3. Le prix est trisannuel el ne peul élre décerné qu'a une personne non membre tilu-
laire de 'Académice. Celle-ci fera un appel public pour annoncer le prix.

. Le prix est attribué par un jury de sept membres nommes par le Conseil d'adminis-
tration de "'\ cadémie. La décision sera communiqueée aux candidals.

a. Tout litige ou interpretation concernant ledit réglement est de la compelence exclu-
sive du Conseil d’administration de '\cadémie Rovale d’Archéologie de Belgique le-
quel détermine le montant attribu¢ aux prix ainsi que la date limite du dépot des
manuscrits.

1<n 2010, le prix sélevera a € 1.250, le laurcal recevra en oulre une meédaille. Les
manuscrits doivent étre déposcs avanl le 30 mars 2010,

Seerétariat du prix: Mme Yvelle Van den Bemden, rue du Mont-Blane 53, B-1060
Bruxeclles.



PRIJS SIMONE BERGMANS

Reglement aangepast door de Raad van Beheer van de Academie op
20 september 1995

1. De prijs is bestemd voor een onuilgegeven studie over de geschiedenis van de schone
kunsten ol de toegepaste kunsten in de voormalige Zuidelijke Nederlanden en hel
prinshisdom Luik en, voor wat de moderne tijd betreft, het grondgebiced van Belgic.

De prijs wordl slechts toegekend aan cen oorspronkelijk en wetenschappelijk
werk, geschreven in één van de landslalen of in het Engels. De Koninklijke Academie
voor Qudheidkunde van Belgié behoudt zich hel recht voor om de bekroonde studice,
in overleg met de auleur, te publiceren in haar tjdschrifl.

2. Drie exemplaren van elk manuscripl moclen voor de vastgeslelde datum bezorgd
worden aan hel seerelariaat van de prijs S. Bergmans. I<én exemplaar van elke inzen-
ding blijI't cigendom van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié en
wordt in haar archiel opgenomen. De auleurs kunnen binnen de maand na de locken-
ning van de prijs beide overige exemplaren terugvragen. Na deze termijn wijst de \ca-
demie alle verantwoordelijkheid voor de manuscripten al.

3. De prijs is dricjaarlijks en kan slechts toegekend worden aan cen persoon die geen
titelvoerend lid van de Ncademic is. De Academie zal de prijs aan hel publick aankon-
digen.

[. De prijs wordt toegekend door cen jury bestaande uit zeven leden, benoemd door de
Raad van Beheer van de Academice. De beslissing wordl aan de kandidalen medege-
deeld.

o. In geval van betwisting of inlerpretatic van dil reglement is alleen de Raad van
Beheer van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié bevoegd. Deze
bepaalt Levens hel bedrag van de prijs en de cinddatum voor de inzending van de
manuscriplten,

In 2010 bedraagl de Prijs € 1.250. De laurcaat zal tevens een medaille onlvangen. De
manuscripten dienen voor 30 maart 2010 ingezonden te worden.

Sceerelariaat van de Prijs S, Bergmans: Mevrouw Yvelte Van den Bemden, Wilte
Bergstraal 53, B-1060 Brussel.
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PUBLICATIONS DE L'ACADEMIE — UITGAVEN DER ACADEMIE

De 1813 & 1930, 'Académie rovale d’Ar-
chéologie de Belgique a publié des Annales
et un Bullelin. Des tables figurent dans
les volumes des Annales de 1863, 1877,
1886, 1898 et 1904. Ces publications sont
épuisées.

I.a Revue belge d'Archéologie el d'lisloire de
UArt - Belgisch Tijdschrift voor Oudheid-
kunde en Kunslgeschiedenis a succédé aux
Annales en 1931. Des Tables (tome [LXI,
1992, supplément, ISBN 90-9006130-1) cou-
vrent les volumes 1931-1990.

Pour tous renseignements au sujet des
volumes anlérieurs el des tables, s’adresser
au Trésorier (Général.

Celui-ci peut aussi fournir toutes informa-
lions sur la disponibilité de I'ouvrage édité
par 'Académie:

Alphonse DE WitTe, Hisloire monélaire des
comles de Louvain, ducs de Brabanl el mar-
quis du Sainl Empire romain. Bruxelles,
1894-1900, 977 p. et 8 pl. en trois tomes,
29,5 x 22,5 em.

CULTURA -

Van 1843 tot 1930 publiceerde de Konink-
lijke Academie voor Oudheidkunde van
Belgié de Annales en een Bullelin. Indices
verschenen in de Annales van 1863, 1877,
1886, 1898 en 1904. Geen van deze publi-
caties is nog beschikbaar.

In 1931 werden beide publicaties vervangen
door het Belgisch Tijdschrift voor Oudheid-
kunde en Kunslgeschiedenis - Revue belge
d’\rchéologie el d'Hisloire de U'Arl. Indices
over de jaargangen 1931-1990 verschenen
als afzonderlijke bijlage bij volume LXI,
jaargang 1992 (ISBN 90-9006130-1).

Voor informatie over oude volumes en de
Indices kan men zich wenden tol de Alge-
meen Penningmeester.

Deze kan tevens inlichtingen verstrekken
over een andere publicatie uitgegeven door
de Academie:

Alphonse De WirtTE, Ilisloire monélaire des
comles de Louvain, ducs de Brabanl el mar-
quis du Sainl Empire romain. Brussel, 1891~
1900, 977 blz. en 85 pln in drie volumes,
29,5 x 225 em.
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