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UN DESSIN D’EXECUTION POUR UN CHAPITEAU HISTORIE
DE L’HOTEL DE VILLE DE BRUXELLES (VERS 1444).
HISTOIRE, PHILOLOGIE ET JEU DE MOTS:

LE « SCUPSTOEL »

Claudine LLEMAIRE

[<n 1441 commencaient les travaux dagrandissement de I'Hotel de Ville de Bruxelles:
Fadjonction d’une seconde aile prenanl appui sur l'ancienne tour du beffroi, qui serait elle-
meéme bientot remplacée par la tour actuelle (). L.a nouvelle construction impliquait la dispa-
rition d’au moins trois maisons dénommées De Scupstoel, 's Papenkelder et De Moor. 1.es deux
derniers noms n'offrent aucune difficulté et se traduisent respectivement par La cave aux
moines el LLe Maure. Nous nous abstenons a ce stade de traduire le lerme « scupstoel », qui
a déja fail couler heaucoup d’encre (7).

Comme Tont fort bien montré \. Maesschalck et J. Viaene, grace a un document des
archives de la Ville datant de 1118, les caves des maisons furent conservées, puisque celui-ci
signale qu'au ‘s Papenkelder, sous T'holel de ville, on débitait du bon vin du Rhin (). 1l
sagissail done d'une taverne en sous-sol, ce qui pouvait également étre le cas de la maison
intitulée De Moor. Il est probable que, dans le souci de perpétuer le souvenir des maisons
disparues, soit le Magistrat, soit Farchilecte de la seconde aile (dont on ne connait pas e
nom), ou toute autre personne impliquée dans la construction (qui sait, Rogier van der Weyv-
den, le peintre attitré de la ville?) prirent linitialive de « mettre en images » les trois dénomi-
nations en les évoquant dans les lrois chapiteaux historiés surmontant les trois colonnes
supportant le nouveau porlique ainsi que dans un certain nombre de consoles sous le portique
(fig. 1.2.3.1). Les trois chapileaux actuellement en place sont des copies réalisées probable-
ment entre 1860 et 1880, en méme lemps que le renouvellement des statues de la facade (V).

(1) G. Dis Marez, Guide de Braxelles, 1, Monumenls civils, Bruxelles, 1918, p. 11.

(2)  La bibliographic la plus compléte jusque 1960 figure dans Fouvrage de Paul De Win ¢ité en (8).

(3) . Maesscenarex-J.Viexe, Mensen en Bowwkunsl in Boergondisch BBrabant. Hel stadhuis van ISrussel. K cs-
sel-Loo. 1960, p. 181 « Int jacre NXIIC ende NLVIIT overcocht men le Brussel opde meret in drie kel-
deren, te welen in den tynnenpot. in Iveliendale neven den halsbereh ende in sPapen Keldere onder der
stad huys, goede Rijnsche wijne. » (A\rehives de la Ville, n® INL Tolio 72). (I-n Tan 1118 on vendail a
Bruxelles dans trois caves, a savoir, Au pol d'é¢tain, A la prairvie au lis, pres du gibel ol au Caveau des
curés, sous I'hotel de ville, du bon vin du Rhin). Les auteurs attribuent e dessin a Van der Wevden.

(1) Les archives conservées ne concernent que lTe remplacement des sltatues de la Tacade el les sculptures de
Fescalier aux Lions qui sonl ecuvre de architecte V.Jamaer. Ceei d'apres le mémoire de licence d'Olivier
Luenmesii: Les reslauralions exlérieures de ['Holel de Ville de Bruxelles. 1511-1902 (Mcémoire de licence sous
la direction de Pierre Colman, Universite de Licge. FFacullé de philosophic el lettres, Année académique
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IMig. 1. Le chapiteau du « Scupstoel » actuellement en place.

Reconstitution réalisée au xax™* sicele.

Sculpteur anonvme. Photo Michiiel van Coevorde

[état déplorable du chapiteau original du « scupsloel » (exposé au Musée de la Ville, Maison
du Roi) ne devrait pas avoir permis de reconstituer le chapiteau actuel. IFaut-il supposer que

le dessin « de provenance inconnue », acheté en 1918 par le collectionneur américain Robert

1985-806). qqui a analyseé toules les archives disponibles et ne mentionne pas la restauration des trois cha-
piteaux historics de la galerie occidentale, saut & parler de Tinévitable supplice de Testrapade que le
«scupstoel » est cense represen ler...
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IFig. 2. Aulre aspeet du chapiteau du « Scupstoel ». Photo Michitel van Coevorde

Lehman (7) et conserveé a présent aun Metropolitan Muscum ol Art @ New York, a qui Roberl
Lehman a 1égué sa collection (%) (Nig.da, dh). étail encore disponible a Bruxelles & I'époque de
la restauration?

Jules Destrée en 1891 (7). G. Des Marez respectivement en 1917, 1918 ¢t 1928 (%), Paul

Bonenfant en 1935 el en 1943 (") et .\, Maesschalek et J. Viaene en 1960 (') s'intéresserent

(0) Voir lig. 5 et Hh.

(6) The Robert Lehman Colleetion, VL Filteenth -to lighteenth-Century: Drawings. Central nrope, The
Netherlands, Franee, Fngland. The Metropolitan Musemmn of Arte New York, Princeton, 1999, Cote dlin-
venlaire: 1975.1.818.

(7)1 Destriée, Flude sur la sculplure brabauconne an moyen dge. in Annales de la Socicté darchcologice de
Bruxelles. L 18910 p. 107-10.

(8)  G. Dis Marez. Guide illustré de Bruxelles. Monumenls civils el religicur vemis & jonr el complete par A\
Yousseau. Bruxelles. 1958, p. 11-120 adhere o la these de Bonenfant (voir ci-dessous). e guide « Le Musce
de la Ville de Bruxelles. La maison du Roi v, Bruxelles. 1992, p. 220 parle toujours du supplice de Festrapade.

) P Boxexeaxt. A propos de lrois chapiteawy de Ulotel de Ville in Bulletin de la Socicte Rovale d'archeo-
logic de Bruxelles. 1 juillet 1935, po 111-530 (Netes du 29 mai et du D juin 12570 N.GURL Arehives eccle-
siastiques: n® 6159, 1133 ¢l n® 6160, 17 155 verso): « juxta domum que vulgare dicitur scupstoel ». 1d.. Le
«marais» Sainl-Jean ot «on noyail les adulleress in Annales de la Societe d™\rehcologie de Bruxelles, (6.
19 12-13, p. 221-208.

(10) CI oG, pe I82-188. avee des documents comparables provenant des archives de o ville de Lonvain.
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IMig. 3. La sortie du bain Toree. Le coupable, en chemise sort de la cuve
tal
el va recuperer son chaperon. Original ? Photo NMichiiel van Coevorde

plus spécialement a la maison dite du «scupstoel » el au chapiteau du méme nom. Iin 1991,
aul De Win publiait une ¢lude magistrale relalive aux chatiments mineurs appeleés respecti-
vement « scupstoel » et « mandzitten » dans le droil pénal urbain aux Pavs-Bas ('), Ces deux
termes sTappliquent en effet a deux chatiments différents sanctionnant des délits d'ordre mi-
neur. De trés nombreuses sources darchives altestent que ces peines ¢laient appliquées de
longue date, tant en Angleterre qu'aux Pavs-Bas el en Allemagne.

La plus ancienne source darchives bruxelloise localisant Ta maison appelee le «sceup-
stoel» sur la Grand-Place date de 1238, elle a ¢t¢ publiée par Bonenfant en 1935, Larticle
concerne uniquement le nom de la maison el pas la peine du « scupstoel » qui devail se prati-

quer a cel endroit, puisquielle avait donné le nom & la maison. De \Win signale le terme dans

(1) . DE Wix. De schandstratfen in het wereldlijk stratvecht in de Zuidelijke Nederlanden van de Middel-
ceuwen tot de FFranse tijd bestudeerd in Furopees perspectiel, in Verhandelingen van de Koninklijke Nca-

demie voor Welenschappen, Letteren en Schone INunsten van Belgic, jg. 53, 1991, nr. 139, principalement

le chapitre TH: Tlet « scuppen » en hel zetten in de mand of in de scupstoel, p. 190-203. Lauleur ne cite le
dessin et les chapileaux que pour mémoire. ceux-ci ne relevant pas de son ¢lude.
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IFig. 1. Chapiteau du « s Papenkelder ». Joveuse rencontre o la Laverne.
eme

Reconstitution probable du xix siecte. Photo Michdel van Coevorde

une « keure » hruxelloise de 1229 (**), publiée une premicre fois par 15 FFavresse en 1902
dapres une copie quelque peua postéricure, le document original étant perdu (). Dans son
élude, Favresse releve fe texte suivant: « qui false mensuraveril precipitabitur». expliquant
que ceci signifie que Te condamné sera précipite, dans un panier. pour le faire tomber « sur
le sol ou dans la boue». Lauteur ne dilférencie done pas les deux sanctions (sol el boue) et
confond en oulre la peine du « scupstoel » et celle du « mandzitten ». La premicre implique
Fusage d'une chaise (stoel), Ta seconde celle d'un panier (mand). Précipiter quelquiun au sol
constitue le chatiment de Testrapade, inconnu & Fépoque. 11 vit le jour en Halie ou il ful
dabord utilisé pour précipiter a leau les marins coupables de graves délits. Au xvi®™ siccle,
le supplice prit une autre forme; le condamné était hissé au haul d'un gibet et allaché au
moven dune corde, mains et pieds liés derriere le dos et ensuite « précipité » une ou plusicurs
fois au sol. Il sagit la d'un véritable supplice entrainant généralement la mort du condamné.

(12)  Di Win. o.c, p. 199, note 60,

(13) 170 Favresse, La « Neare » de 1224, in Bullelin de la Commission royale d'Hisloire. 103, 1902, p. 311-351 ¢l
p- 3800 nole 2. Mina Martens a public une aulre copie de la Keure datant de vers 1360, conservée aux
Archives de la ville de Bruxelles (cartulaire 1V, fol. 29v°-31) dans Elenchus Fontiwm Historiae urbanae, 1.

Leiden, 1967, Le texte cite est identique dans les deux copies.
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IFig. Sa. Le dessin préparatoire pour le chapileau original du « Scupstoel ». Probablement di & Rogier van der

Wevden, vers TH3-11. By courtesy, New York The Metropolitan Muscum of Art, Robert Lehman Collection.
Copyright The Metropolitan Musewn of Art

Le terme néerlandais pour ce supplice est « wipgalg » de « wippen » signifiant basculer, jeter el
« galg » signifiant gibel. Nous pensons que la premicre représentation de ce supplice figure sur
une gravure dapres un dessin de Pieler Brueghel datant de 1537 intitulée « Juslilia ».

Dans le cas du « scupstoel », le condamné est « precipité » dans un liquide et non au sol,
Landis que la peine du « mandzitten » (étre assis dans un panier) consisle & exposer publique-
ment le condamn¢ hiss¢é dans un panier, soil au-dessus du sol, soil au-dessus 'une surface
liquide avee possibilité de I'v plonger une ou plusieurs fois. La seule iconographie ancienne
que nous connaissions qui puisse donner une idée du « mandzitten » figure dans I'édition an-
versoise (ca. 1318-1525) d'un livre populaire relatant une vie romancée du poete Virgile qui se

eme

repandil dans toute Fliurope occidentale a partiv du xv®™ siecle. Iille représente le poete sus-

pendu dans un panier entoure de curieux Fobservant du balcon (') (fig.6). Le « mandzitten »

(1) Yoir létude trés documentée de . GessLer el de Fro Vax pEN WNGagRrT précedant Fion en faesimilé
de Pédition anversoise: Virgilius. Van zijn leven[dool/ende vanden wonderlychen werchen die hi dede by
nigromancien/ende by dal belwlpe des duvels, Anlwerpen, 1950, dapres Funique exemplaire connu (La
[Tave, Koninklijke Bibliotheek, 227.K.55).
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LORFOLK MUSEUM

AND THE MYERS HOUSE . 3
NORFOLK m,vnu;mﬁ.’~

$~/ \]U 11 Yarch, 1952

N

Dear lLr. Lehman:

While in Belgium this past summer, I came upon the explenztion of the
format and iconography of the beautiful fifteenth-century Flemish drawing of
"ien Shovelling Chairs" in your collection.

The drawing, I think, is undoubtedly the design for the first of the
three capitals of the ground-floor arcade of the right-hand facade of the Hotel
de Ville in Brussels, This portion of the building dates from about 1444. The
original three capitals are now in the Musee Communale, reproductions having
been put in their places on the building. The iconography of the drawing is

... explicable in con_]unct:.on with that of the other two cap:.tals as referring to the

- popular name of a house previously on the site, which in turn probebly refers to
" the location of a punitive device, & "scoop stool," on the same site .... the
pun is in Flemish, but works as well in English. The shape of the drawing is

. an accurate layout or the capital and the sculptor followed the design with

:(stmka.ng f:.dehty. REFRIRAr g i e e : v

x Ai‘ter considerable hunting to find material to e:pla:l.n the iconography,
I had the opportunity ' to discuss the problem with Miss Agnes Hongan a few weeks
. ago, and , found that, she had received the explanation of the drawing meanwhile
from a European correspondent. ¥iss Mongan said that she did not know when she :
.’ would be able to work further®on the problem and suggested that I write to you
Y for permission to publish the drawing and my notes on it. The relationship
‘between the drawing and the capital is extremely important not only because it
further establishes the connection with Rogier, who was official painter of
Brussels, but also beca e of 1ts mphcations for the h:.story of architecture.

: S:ane my duties here ‘are very danandlng and s:.nce I a2lso need more
. photographs from Belgium, the summer would probably be well advanced before I
‘could finish the article, I would, of course, send you a copy for your opinion
"%, before submitting it to a journal, but I would appreciate your present judgment
" on the matter and, if at all possible, an opportum.ty to study the drawing
-.agal . I saw the drawing when it was shown in Philadelphia. At that time,
however, I did not study it with these ideas in mind. E -

Eincerely yours ,

w@mww«

W. Jecseph Fulton
Assistant Director

Robert Lehman Esq.
625 Park Avenue
New York City, New York

IN TIDEWATER VIRGINIA WHERE AMERICA W AS BORN

IFig. Hb. Copie de la lettre de W.J. Fulton a Ro Lehman.
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Fig. 6. Le “mandzitten™. Bois figurant dans un posl-incunable anversois “Virgilius. Van zijn leven.
doot ende wonderlvken werken ». Seul exemple connu (Den @Haag, Koninklijke Bibliotheek. 227 14 55).
Reproduil dapres le fac-similé publié & Anvers en 1950 par J. Gessler.

et le « scupstoel » sont destinés a sanctionner des délits mineurs, souvent en rapporl avee de la
fraude sur les poids et mesures. Iilles sont de tvpe infamant, mais sans réelle atleinte phy-
sique, du méme lvpe que exposition au pilori.

Paul Bonenfant ful le premier a réaliser qu'un jeu de mots se cachait derriére la sculp-
ture du premier chapiteau el établit le rapport entre celui-ci ¢t le nom de la maison appelée
Scupstoel, toul en suggérant qu'il sagissail de la peine de Uestrapade. Iin 1943, Bonenfant a
revu son hvpothese et distingue l'estrapade des peines du « scupstoel » el du « mandzilten »

10



UN DESSIN D'EXECUTION POUR LE « SCUPSTOEL »

mais sans distinguer ces deux dernicres, ni chercher une explication a emploi du mot « stoel »
(chaise).

A Pexception de Maesschalck et de De Win, aucun des historiens cités n’avait pu prendre
connaissance du superbe dessin dauteur inconnu de la collection Lehman. Le 11 mars 1952,
Wl IFulton, conservateur du Musée de Norwich (Virginie), dans une leltre adressée a Roberl
Lehman, lui avait fait part de sa découverte: le lien existant entre le dessin et le chapiteau de
IIFlotel de Ville de Bruxelles, tel qulil avait ¢té publié par Desmarez et par Bonenfant (). A\
cette date, le dessin avait déja été exposé deux fois aux Ftats-Unis. I fut montré a Bruxelles
a laulomne suivant a I'exposilion Braxelles au xv© siécle (') el fut ulilisé pour laffiche.

Depuis, celui-ci a fail Fobjet de trés nombreuses conlributions répertori¢es dans la remar-
quable notice du catalogue des dessins de la collection Lehman, signée 15, Haverkamp-Bege-
mann. Lauteur a consacré au dessin une élude aussi développée que bien documentée el
attribue celui-ci, sinon a Rogier van der Wevden, peintre attitré de la ville de Bruxelles a
Fépoque de la construction de la deuxieme aile de I'lHotel de Ville, du moins a son atelier. Tl
propose une excellente traduction du mot « scupstoel »: “kickchair’. 1.a terminologie ancienne
anglaise pour ce chiatiment, dont les mentions les plus anciennes datent du ™M siéele, sera
étudiée plus loin. Une notice plus sommaire dans le catalogue de Fexposition des dessins fla-
mands paru en 2002 et due a Iritz Koreny postdate le dessin el attribue a Vrancke van der
Stock. Lauteur situe done la réalisation du dessin apres la construction de TIllotel de
Ville ("), alors que la tendance générale des historiens d'art correspond a Uhypothese émise
par Flaverkamp-Begemann, ¢'est-a-dire 'attribuer le dessin a van der Wevden, sinon a son
alelier. La découverle de Texistence d'un filigrane dans le feuillet grace aux photos digitales
fournies gracieusement par le Metropolitan Museum of Art el son identification par Martin
Wittek, permettent de situer le papier vers TH2-1113 (**). Celte dalalion conforte celle de
specialistes, notamment Dirk De Vos et Stephan Kemperdick, qui attribuent a Rogier le des-
sin destiné au sculpleur chargé d'exéeuter le chapiteau (). Llinscription « onder » (en-dessous)
au verso du dessin ne signifie pas, comme le propose Koreny, qu'un autre dessin ullérieure-

(15)  The Roberl Lehman Colleclion, o.c. Notice par L. HavERKayp-Breryasy avece une bibliographice exhaus-
tive, p. 107-111.

(16) 1. Lusier, Le dessin, la gravure, le liore xylographique el lypographique, in Bruxelles au xv° siécle, Bruxel-
les, 1953, p. 187-.217. Lauleur ¢voque la possibilite d'une collaboration entre peintre et sculpleur pour ce
dessin «d'une forme si exceptionnelles. 11 donne Ta provenance « collection Lehmans sans autre référence
(p. 186). Lors de sa séance du 18 mars 1953, la Société nationale des Anliquaires de France entendail le
professeur Jo Adhémar qui presentail le dessin «en ¢ventaily qui venail d'élre exposé au Fogg Art Muscum
de Cambridge (Mass.) en insistant sur le fait que « ce dessin préparatoire a Fexécution d'un chapiteau est
le seul connu au moven dge » (Bullelin de la Sociélé Nalionale des Anliquaires de FFrance. 1953, p. 112).

(17)  Dessins Hamands de Jan van Eyvck a THieronymus Bosch. Sous la direction de 170 KoreNy, Anvers, 2002,
notice 23, p. 100-103.

(18) M. Wirrek, FEn marge dune récenle exposilion de dessins anciens des Pays-13us. Anvers, Rubenshuis, 2002,
Les papiers des dessins anciens el leurs filigranes, in Revue belge d'archéologice el d'histoire de Fart, LXXNII,
2003, p. 159-161.

(19 D. De Nos, Rogier Van der \Weyden, Brugge, 1999, notice B15. De Schopstoel, p. 381-381 et SU Keypei-
vick. Rogier Van der Weyden, [<Xoln. 1999, (¢d. allemande), 2000 (¢d. francaise), p. 88, altribuent le dessin

a Rogicer.

11
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menl découp¢ aurail figuré au bas du feuillet, car, selon M.Witlek, il sagit d’un feuillet entier
non coupé. Le terme « onder » pourrait étre une allusion a la situation du s Papenkelder, telle
qu'elle ressort du texte datant de 1148, publié par Viaene, ot il est question de caves « sous »
Ihotel de ville (note 3).

L'exislence d'un dessin préparaloire a I'exécution d'un chapiteau historié, la conservation
du chapiteau, initiative méritoire des édiles bruxellois du xv™ siecle de rappeler existence
de maisons anciennes que la nouvelle construction allait faire disparaitre ainsi que humour
dont témoigne la représentation (au prix d'une pirouette lexicologique) font de Fensemble des-
sin-chapiteau un document unique en son genre.

e lien entre le mot « scupstoel », terme de droil pénal, et la représentation de personna-
ges occupés a amonceler chaises el labourets au moven de pelles est loin d'¢tre évident pour
qui ne mailrise pas la langue de Vondel. Entre les deux, il y a espace d'un jeu de mots basé
sur les deux significations du terme « scup » soit « pelle » (neerlandais contemporain « schop »,
pelle), mais qui est également la racine verbale de « scuppen» (néerlandais contemporain,
«schoppen ») signifiant, aussi bien, travailler a la pelle que donner un ou des coups de pied.
e terme « scupstoel » dans son sens juridique, témoigne de aisance avec laquelle le néerlan-
dais - comme Tallemand dailleurs - construisent des mots composés. Le mol « stoel », toujours
actuel, signifie « chaise » et n'offre aucune difficulté. Le terme « scupstoel » est construit selon
le méme principe que des composés tels que « rolstoel », chaise roulante, littéralement, chaise
ulilisée pour veéhiculer quelquun, ou « schommelstoel », chaise destinée a se balancer. Avee
« schommelstoel », on est tres proche du mot composé « scupstoel » qui peut se traduire Litle-
ralement: chaise utilisée pour donner un coup de pied, ¢'est-a-dire, servant a (faire) basculer
ou a éjecter quelquiun, ce que I Haverkamp-Begemann avait fort bien compris.

La signification donnée au mot « scupstoel » dans le dessin et sur le chapiteau: ramasser
des chaises a la pelle n'exisle pas en néerlandais. Il s’agit done d'une sorte de rébus ou, plutot,
d'une interprétation humoristique du terme juridique, relevant de imaginaire de lartiste,
tout a fait conforme a 'esprit « rhétorique » de 'époque, ou la recherche d'un sens second était
une loi du genre.

Au moven age, et bien au deld, existaient des peines dites infamantes, pour des délits
mineurs, dont la fonction premiere élait de ridiculiser fe condamné en le donnant en spectacle
aux badauds. La peine du « scupstoel » est Fune d'elles. Elle consistait, trés probablement, a
asseoir le coupable sur une chaise (stoel) placée en position instable au-dessus d'une picce
d'eau, d'un marécage ou meéme dune cuve remplie d'eau, sinon de purin (*Y) et de Taire hascu-
ler celle-ci d'un coup de pied (« scuppen », donner un coup de pied), de manicre a faire tomber
la personne. Celle-ci devail ensuile s'extraire de I'¢lément liquide par ses propres movens,
comme le montre fort bien un des corbeaux sous la colonnade, représentant un personnage
en chemise occupe a escalader le rebord d'une grande cuve de bois. Ce corbeau avait deja
¢té publié par Bonenfant (lig.1) qui avait relevé deux documents d'archives, datant de 1565,
relatifs & des condamnalions & la novade (ou a une immersion?) « op de Mercl in cen wijn-
tonne met water « (sur la place du Marché dans un tonneau a vin rempli d’eau). Ceci indique
qu'un tonneau ou qu’une cuve, comme représenté sur le corbeau, pouvait bel et bien rempla-

(20)  BoNeENFANT, 1912-13, p. 246 (voir nole 6)
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cer une picee deau inexistante & cetl endroit, méme pour Fexécution d'une peine capitale par
novade (réservée aux femmes adulteres) (7).

De nombreuses sources relatives au « mandzitlen » extraites des comptes de Fammanice de
Bruxelles entre 1197 et 1606 ont ¢té publices par Bonenfant en annexe de son article de
1913 (). D'autres, basées sur une aire géographique plus large, Font é1¢ par De Win.

Dans I'étude de Bonenfant consacrée aux pieces d'eau d'origine artificielle existant a Bru-
xelles (abreuvoirs, réserve d'eau en cas d'incendie ou bassins servant a recueillir les eaux
usées), les sources concernent principalement le Sint-Janspoel (prés de Pancien hopital Saint-
Jean). Il semble bien que cet emplacement ait succedé a la Grand-Place, & une date qui ne
peut élre délerminée avece précision, pour I'exéculion des peines du « scupstoel » et du « mand-
zitten ». On constate en effet (mais Bonenfant ne le releve pas), que les formulations diffe-
rent: tantot il est question de « in de mande geset » (mis dans le panier) ou « in de mande
hangen » (¢tre suspendu dans le panier), alors que daulres textes parlent de « in de Sint Jans-
poel doen vallen » (faire tomber) ou « in de Sint Janspoel geworpen » (jeté). Il est évident que
les deux dernicres formules concernent la peine du « scupstoel ». Sile « poel » n'étail pas un
marécage, ainsi que 'a prouvé Bonenfant, mais un réservoir a eaux usées, on comprend mieux
Fapparition dans les textes la présence du mot « moeder » (pour « modder » boue), ou meme
d'une formule telle que « in merdam ».

L'argument ulilisé par certains historiens pour affirmer que cette peine n'élait plus infli-
gée a la Grand-Place parce qu'il n'existail plus de marécage a cel endroit depuis longlemps
n'est done guére valable, puisque une grande cuve suffisail, comme le prouve la sculpture du
corbeau. Il est évident que si la coutume el le souvenir de la peine du « scupstoel » avaient
disparu a I'époque de I'élaboration des projels pour les chapiteaux de I'Tlotel de Ville, per-
sonne n'aurail encore songé a la représenter a cet endroit, ce que confirme dailleurs Bonen-
fant a la Tin de son article de 19-13.

La consultation des dictionnaires néerlandais est tres instructive quant a l'usage tres ré-
pandu de la peine du « scupstoel » et a I'évolution de la formule dans le sens figuré. La plus
ancienne el probablement la meilleure définition du mot apparait dans le premier dictionnaire
MTamand-latin du a Cornelius Kilianus paru chez Plantin a Anvers en 1576: « schupstoel: sedes
qua quis subilo expellitus delurbalurque » (**). Le précieux diclionnaire des expressions idioma-
tiques médiévales de Stoett, paru en 1913, confirme que le mot el lusage du « scupstoel »
élaient répandus dans tout le domaine linguistique néerlandais (*'). Le dictionnaire du Néer-
landais médieval de Verwijs et Verdam confirme la tendance d'uliliser fe mol « wipstoel » plu-
tot que «scupstoel » dans les Pavs-Bas septentrionaux (*%). Les dictionnaires contemporains

reprennent Pexpression au sens figuré: se trouver en situation précaire, pouvoir ¢lre remercié

(21) Dz Wix, o.c. p. 201-202.

(22)  BoxeNreanT, 1912-13, p. 255-58.

(23)  C. Kiviaxus, Diclionarium teutonico-lalinum, Aovers. 1571, p. 177, Kiliaen note ¢galement: « icmanden
uul svien stoel schuppen: deturbare aliquem ¢ sede ».

(21) 1AL Srorrr. Nederlandsche Spreckwoorden, Spreckwijzen... Zutphen 1913, p. 2147-218.

(25) . Verws-INeroam, Middelnederlandsch Waoordenboek. V11 s Gravenhage, 19120 col. 660-66:1. 1.¢s au-
teurs notent également le texte latin suivant (col. 66:1): « quicumque vina injuste mesuraveril de scupha
cadel in merdam ».
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d'un jour a laulre. n somme, se trouver sur un sicge ¢jeclable! (a comparer avee lallemand
«auf der Wippe stehen »). Le nombre de citations confirme a suffisance combien la peine du

eme

«scupstoel » a ¢té répandue, au moins jusqu'au milieu du xvi siccle, nolamment & Bru-
xelles. 11 est done évident que Fauleur du dessin la connaissail et qu’en réaliser une mise en
scene sous Torme de rébus humoristique sur un des chapiteaux de I'Hotel de Ville ne pouvait
quiamuser les badauds qui, apres avoir assisté a 'exécution d'une peine du « scupstoel »,
descendaient peut-¢lre a la taverne du ‘s Papenkelder pour v déguster un verre de bon vin
du Rhin...

Iin 1911, John Websler Spargo publiail une étude particuliérement bien documentée,
principalement en ce qui concernait I'Angleterre, relative a I'histoire du “cucking stool’, équiva-
lent anglais du « scupstoel » flamand (*"). On ne peul que regretter qu'il n'ait pas englobé le
domaine néerlandophone dans son Lravail. En Grande-Bretagne, le recours a cetle peine est
coalement lié en ordre principal aux infractions dans le domaine des poids et mesures. La plus
ancienne mention du terme relevée par 'auteur, sous la forme ‘cokestole’, se situe en Fcosse
dans un texte datable entre 1121 et 1153: les références les plus récentes datent du xvn®™¢
siecle. L'auteur a également consulté les éditions relatives au droit urbain en Allemagne. les
sources publices emmenent le lecteur de Strasbourg a Vienne et de Liibeck a Rostock. Sia

Strashourg et a Vienne, on recourt au xin™

sicele a des deérivés du verbe « schupfen » (don-
ner un coup de pied) el au nom composé « Schupfstuhl », on constate que dans la réegion de la
Baltique (correspondant done au territoire de la Tanse), les termes utilisés sonl trés proches
de la terminologie flamande: « scupstol » au Brandebourg en 1230 et « scuppestol » a Liibeck
et a Rostock en 1268, lei egalement, ces peines visenl principalement le non-respect des poids
et mesures réglementaires, par exemple les boulangers vendant des pains trop légers. Stras-
bourg présente un curicux probléme lexicologique. I<n effet, dans la plus ancienne citation
relevée par Fauteur en provenance du deuxieme code municipal de la ville de Strasbourg re-
digé en latin entre 1211 el 1219 et publié, notamment, par Philippe Grandidier en 1865 on lit:
« Quicunque etiam vina injuste mensuravil, de scupha cadet in merdam » (*). 1'usage du
terme « scupha » précéde de la préposition « de » est pour le moins élrange, puisque le terme
signifie, vaisseau, auge, ¢éventuellement, récipient. Sagit-il d'un néologisme lalin dérivé de
« Schupf »? Toujours est-il qu'en 1270, dans le code rédigé cette fois en allemand, on lit que,
pour le méme délit, il faut « sol man schiipfen » la personne (devra étre bottée) (**). Au lerme
d'une enquete exemplaire, John Spargo n'est, malheurcusement, pas parvenu a expliquer dé-
linitivement le premier terme du composé anglais. On serait tenté de le rapprocher du hollan-
dais « kaak », conservé dans 'expression idiomalique « aan de kaak stellen » signifiant
«exposer a la risée » el de la « condamner », tres proche de la punition du « mandzitten ».

Peut-on espérer que les dessins originaux des deux autres chapiteaux historiés mysterieu-
sement disparus feront leur réapparition un jour ou l'autre?

(26) ). WEBSTER Sparco, Juridical Folklore in England [Hlustraled by the Cucking-Slool, Durham, N.C.. 1941,
['¢tude est complélée par un index reprenant tous les lermes apparentés ou de signilicalion proche en
anglais, francais. allemand, hollandais (kaak), islandais, latin, norvégien, saxon, provencal el sucdois.

(27)  Ph. Graxpioier, (Euvres hisloriques inédiles, Colmar, 1865, 11, p. 208, 11 sagil, peul élre, de la source
ulilisée par Verwijs-Verdam (note 23), mais ce texte a connu des publicalions antéricures en Allemagne.

(28)  SParco, o.c., p. 86, nole. 3, daprés \.W. StrogeL. Geschichle des Elsasses, 1851, p. 331.
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[a. tient & remercier vivement Mrs Laurence 13, Kanler, Curator-in-Charge de la collec-
tion Lehman au Metropolitan Museum of Art de New York pour sa précieuse collaboration
ainsi que M. Martin Wittek, conservateur en chel honoraire de la Bibliothéque rovale de Bel-

gique qui est venu a bout d'un filigrane particulierement difficile a identifier.

SAMENVATTING

Met de bouw van de tweede vieugel van hel Brusselse Stadhuis (rechs van de loeschou-
wer) werd in 1HH een aanvang gemaakt. Drie huizen moesten worden afgebroken die elk een
naam droegen: De Moor, ‘s Papenkelder en De scupstoel. Iien en twee waren een bierkelder
en een eetgelegenheid, waarschijnlijk ook in de kelder, die nog een tijdlang in gebruik bleven.
Dank zij een vernuftig initiatiel van de verantwoordelijken werd de herinnering aan de drie
huizen in de drie kapilelen van de nieuwe gevelgalerij in beeld gebracht. Geen iconografische
problemen met de eerste twee benamingen. Maar rondom « De scupstoel » zweeft een stuk
geschiedenis. De scupstoel was een schandstraf, net als de schandpaal, die vooral werd aange-
wend bij overtredingen in zake maten en gewichten. Uit de gepubliceerde archivalia blijkt dat
ze werd loegepast van Iingland tol in de Tanzasteden en van de Lage Landen tot Straats-
burg, toch is er voor zover we welen geen iconografie van bekend. De veroordeelde werd
waarschijnlijk in zijn hemd op een stoel op een wipplank geplaatst boven een walerplas, een
moeras, of soms een gierbak of een gewone kuip met water gevuld. Bedoeling was niel de
veroordeelde te verdrinken, hij moest wel op eigen krachlen uit het water kruipen, ot groot
vermaak van de toeschouwers. Deze scene werd op een kraagsteen van de galerij afgebeeld.
De ontwerper van het scupstoel-kapiteel is echter van een fiktieve betekenis van de term
uitgegaan, nl. met schoppen stoelen opstapelen.

In de 19de eeuw bleef van de drie kapitelen weinig meer over dan een vormeloze stenen
klomp (tentoongesteld in het Stadsmuseum). I<r werden drie nieuwe kapitelen gebeeldhouwd
(beeldhouwer onbekend), hoogst waarschijnlijk op basis van de nog bestaande originele ont-
werpen. el ontwerp voor « De scupstoel » verscheen in 1918 op de Amerikaanse markt en
werd aangekocht door Robert Lehman, die zijn verzameling tekeningen aan het Metropolitan
Museum schonk. In maart 1952 schreel W IFulton, conservator van hel Museum te Norwich
een brief aan Robert Lehman waarin hij hel verband legde tussen de prachtige tekening die
door de meeste specialisten aan stadskunstenaar Rogier van der Wevden wordt toegeschreven
en hel Brusselse kapileel. Tlel watermerk van het papier wijst op de periode 1112-1 153, dus

net voor de aanvang van de bouwwerken.

SUMMARY:

Building work on the second wing of the Brussels Town Hall (Lo the onlooker’s right) got
under wav in 1L Three houses had to be demolished, each with its own distinctive name:
De Moor (the Moor), s Papenkelder (the Monks™ Cellar) and De Scupstoel (the Ducking
Stool). The first two were a beer cellar and an ealing house, probably also in the cellar, which
remained in use for some lime. Thanks Lo a wise initiative of the builders the memory of the

three houses is preserved in sculptured form in the three capilals of the new facade gallery.

=
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No iconographic problems with the first two names. Bul around the “Ducking Stool”
hangs a lale. The ducking stool was a shame punishment. like the pillory, which was used
primarily for weights and measures offences. Published archival entries document its use from
England to the Hansa cities and from the Low Country to Strasbourg, but no iconography
exists Lo our knowledge. The condemned person was probably placed, clad in his shirt, on a
chair on a seesaw placed above a pond, a mire, o« manure pit or simply a common tub filled
with water. The intention was not to drown the condemned person, rather he was required to
emerge from the water by his own forces, to the great amusement ol the onlookers. This
scene was depicted on a corbel of the gallery. The designer of the ducking-stool capital has,
however, taken as his starting point a fictitious and literal inlerpretation of the lerm, i.c.
piling up chairs with shovels.

By the 19th century little more remained of the three original capitals than a shapeless
stone lump (on display in the City Museum). Three new capitals were carved (sculplor un-
known), very likely based on the still extant original drawings. The original drawing for the
“Ducking Stool™ appeared on the American market in 1948 and was bought by Robert Leh-
man, who donated his collection of drawings to the NMetropolitan Museum. In March 1952,
W.I. Fulton, custodian of the Norwich Museum wrote to Robert Lehman, making the
connection helween the superb drawing, which most specialists attribute to city artist Rogier
van der Wevden, and the Brussels capital. 'The watermark in the paper poinls to the period
1 H42-1 113, that is just before the commencement of the building works.
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LE TRIPTYQUE DU MARTYRE DE SAINT HIPPOLYTE A
LA LUMIERE DE NOUVELLLES RECHERCHES —
UNE (EUVRE A TROIS MAINS?

Catheline PERIER-D TETEREN

Le triptvque du Martyre de sainl Tlippolyle (fig. 1), conserve dans le trésor de la cathe-
drale Saint-Sauveur & Bruges, a fait Fobjet, depuis 1998, de plusicurs ¢tudes relalives  ses
commandilaires, a son iconographie, a sa fonction el surtout a Fattribution des dilférents pan-
neaus.

Apres avoir examine la Tortune critique et les caracteristiques stylistiques du retable,
nous nous allacherons a développer I'é¢tude technologique initice par Nicole Goelghebeur.
Des informations inédites revelees par le récent examen en réflectographie dans Tinfrarouge
nous onl, en effel, permis de micux apprehender la genese de Feeuvre,

Au NN siceley le triptvque du Martyre de sainl Hippolyle (fig. 1) est considéré connne
une weuvre de Memling. 1<n 1822, Joanna Schopenhauer (') releve la dale de 1479 inscrile
sur le cadre original mais aujourd’hui disparue. I<n 1863, Waagen (7) attribue ensemble a
Thierry Boults et, en 1902, Hulin de Loo (%) date Faeuvre autour de 1175, 11 est Te premier Q
donner le volet gauche repréesentant les donateurs & Van der Goes. 11 sera suivi par IFriedlin-
der qui, sappuvant sur Fhypothese dune collaboration avee le maitre gantois, situe le retable
vers 11720 Les historiens de Part ultérieurs, parmi lesquels Teiland, Voll et Fierens-Gevaert (')
allribuent le triptyque au Maitre de la Perle de Brabant tandis que Schine (). en 1938, v
reconnail la main du Maitre de P\rrestation de Munich el celle de Van der Goes pour la face
et le revers du volet gauche. Des comparaisons avee les brocarts et le profil des anges dans
Ascension des Flus de Lille, Faménent & placer Fexéeution autour de 11700 Denis, en 1957,
donne la conception de Fensemble du triptvque & Bouts ¢l reconnail sa main dans le panneau

central et le volet droit (). 15n 1998, Goetghebeur donne le volet gauche & Van der Goes el

(hy JoScnorexnaver. Jan Van lsyek und seine Nachfolger. 1ranclort, 18220 po 153,

(2)  GoFoANVaaGeN. Mannel de Thisloire de la peinlure Leoles allemande, [lamande el hollundaise, Paris. 1863,
p. 121

(3) Henas ne Loo. Bruges 1902 Exposilion de lableary (lamands des xiv's xv© el xvi® siéeles. Calalogne crili-
que, Gand. 1902, % 37

(0 P.ollenaxo, Dirk Bouls und die Hanplierke seiner Schinle. i stitkritischer Versuch, Polsdam, 1902, p.
102 N, Noll. Die diniederlandisclie Malerei pon Jan van Iyck bis Memling. Ein enlwicklungsgeschichilicher
Viersuch, Leipzig. 19060 po T T Fiegess-Gevaert [P Fueess, La peinture en Belgique. Les Primilifs
[larnands, 3. Bruxelles. 1908 pp. 81-85.

() W Scnoxe Dierie Bouls und seine Schule, Berlin [ Leipzig, 19380 po 39 el pp. 168-169.

() N Duextse Thierry Bouls. Pavis. 1957, p. 10,
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Fig. 1. Triplyque du NMarlyre de sainl Iippolyle. Bruges. Cathedrale Saint Sauveur.

(Copyright  Musée de la Calhédrale Saint Sauveur)

releve des maladresses dans le dessin sous-jacent el I'exéculion picturale de certains personna-
ges du panneau central el du volet droit (7). Griet Stevaert (%), en 2003, propose d'identifier
Fauteur du volet droit et de certaines parlies du panncau cenlral a Nert van den Bossche,
alias e Maitre du Martyre des saints Crépin et Crépinien, qui appartiendrait, selon elle, au
cercle de Van der Goes el non a celui de Bouls.

Le triptvque du Marlyre de sainl Hippolyle a ¢té command¢ par Hippolyte de Berthoz,
trésorier & la cour de Bourgogne, et par sa femme Isabelle TTuvgheins. I<n 1502, son fils Char-
les, échevin du IFrane de Bruges, Toffre a la gilde des porteurs de chaux pour orner leur cha-
pelle & I'église Saint-Sauveur. La critique de slyvle altribue généralement & Hugo Van der
Goes le volet gauche représentant les époux en pricre (fig. 2a). Pour les uns, Berthoz aurait
command¢ le retable & Louvain et demandé a Van der Goes d'en peindre les portraits, apres

avoir vu le peintre a Bruges excécuter des travaux pour le mariage de Charles le ‘T'émeéraire et

(1) N. GoetGueBevi., Le Triplyque de sainl fHippolyle de Uéglise Sainl-Sauveur. dans: Actles du colloque Lou-
vain 2001, pp. 393-101.

(8)  G. STEVAERT, De lripliek mel de Muarleling van de heilige Ilippolylus, beqonnen door Dirk Bouls en afyewerkl
door Hugo van der Goes en zijn leerling of medewerker, Aerl van den Bossche, dans: [lommages au Professeur
Dr. ISarl Nan de Velde, 2001 (sous presse). Pour nous. le Maitre de la Légende des sainls Crepin el Crepi-
nien, eréé au départ d'un seul triptyvque démembré (panneau central: Varsovie, Musée nalional: volels:
Bruxelles, Musée communal: revers: Saint-Petershbourg, Musée de Pllermitage), sfidentifierait au Mailre
de la Leégende de sainle Barbe, alias Aert van den Bossche. Voir C. PErier-1)TErEREN, Le « Relable du
Marlyre des sainls Crépin el Crépinien » el le Mailre de la Légende de sainle Barbe, dans: Bulletin van de
INoninklijke Musea voor Schone Kunslen van Belgié. Miscellanea Ienri Pawwels, 1989-1991, 1-3, p.157-171.
Stevaerl refule celle these.
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de Marguerite d'York en 1168, Pour les autres, le triptvque a ¢té exceuté a la fin de la car-
ricre de Thierry Bouts et sa réalisation a sans doute ¢t¢ interrompue par son déces en 1475, 11
était donc inacheve lorsque Van der Goes se rendit a Louvain en 1179 pour expertiser les
tableaux de Justice dans le cadre de la succession du maitre. Clest probablement a celle
époque quiil aurait peint le volel. Le récent examen en réflectographie dans linfrarouge (%)
vient conforter cette hyvpothese d'une intervention lardive modifiant la conception originelle.
Il répond aussi aux interrogations des historiens de Fart qui se demandaient si Van der Goes
avail recu par contrat la réalisation du volet gauche lors de la commande initiale ou bien sl
esl intervenu dans un deuxieme lemps, ce qui savere etre le cas. Au stade du dessin sous-
jacenl, la composition est, en effel, tres différente de celle qu'on connait aujourd’hui. Le mai-
tre prévovait de représenter deux donateurs agenouillés face a un livre ouvert sur un prie-dicu
el placés devant un ensemble architectural intégré a un pavsage arbore (fig. 2b). Sous le ciel
actuel du volet, on apercoit Tesquisse dessinée d'une importante maison aux pignons a gradins
placée derriere un haut mur, en partie caché par des arbres graciles, propres au style de
Thicrry Bouts (fig. 3). La femme tient un livre ouvert landis que Fhomme porte un haut
bonnet caractéristique des effigies masculines peintes par le maitre. Le volume des batisses
prévues par Bouls, équilibrait micux Tarchilecture figurée sur Fautre volet. La conceplion
du pavsage est aussi plus en accord avee le reste du triptyque et Tintégration des personnages
a celui-ci est meilleure que dans la version finale.

La formule de présenter des donateurs devant un prie-dicu dans un extérieur n'est pas
excepltionnelle mais peu fréquente. Quelques exemples apparaissent au tournant du v siccle,
notamment chez Vranck van der Stock, Memling et e Maitre de FHoogstracten. Par la suite,
on la retrouve entre autres chez les manicristes anversois et Quentin Metsyvs. Van der Goes n'a
sans doute pas voulu retenir ce type de presentation peu traditionnelle.

[lippolyte, officier romain, geolier de saint Laurent et converti par lui, subit le martyre
de Técartelement. Ce saint est peu connu dans nos régions au meéme titre dailleurs que saint
Iirasme, ce qui révele le caractere souvent novateur des sujels iconographiques peinls par
Thierry Bouls. Certes, comme pour le triptvque de Louvain, le theme pourrait lui avoir élé
impos¢ par le commanditaire, Hippolvte de Berthoz, afin d’honorer son saint patron. Saint
Ilippolyte est cgalement e protecteur céleste de la collegiale de Poligny, village francais du
Jura dont il est originaire ('"). Un seul autre retable, conservé au Musée des Beaux-Arts de
Boston, aussi command¢ par Berthoz, mais apres celui de Bruges, présente une composition
el un programme iconographique similaires ('),

I.e maitre louvaniste pourrail sélre inspire d'une représentation de Uleartelement de la
reine DBrunehau! du miniaturiste brugeois Guillaume Vreelant dans le Miroir Historial de la

() Lexamen en réllectographie dans infraronge a él¢ réalis¢ par Christina Currie de Ulnstitut Roval du
Patrimoine Artistique que nous tenons a remercier. Notre gratitude va aussi au Conservalenr du Musce
de la Cathedrale Saint-Sauveur de Bruges, Monsicur Kervyn, qui a autorisé examen el a loul mis en
ccuvre pour nous aider dans Fanalyse du triptyque et des documents le concernant.

(10) Un bas relief polvehromé situe sur le portail occidental de Téglise représente aussi le supplice de Pécarte-
lement du saint.

(1) LS. Heen, Observations on the Boston “I'riptych of sainl Hippolylus, dans: Album Amicorum 1. G. \an
Gelder, 1973, pp. 177-185.
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I5ig. 2h. Triplyque du Marlyre de sainl 1Hippolyle. volel gauche.
RIR. (Copyright KIK-TRPA)
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Fig. 3. Triptyque du Martyre de sainl fHippolyle, volet gauche, RIR.

detail de la maison.  (Copyright KIK-TRP.\)

Bibliotheque nationale de Paris, el aussi d'une scene de supplice provenant du cercle de Vre-
lant et Mazerolles exécutée vers 1167, actuellement conservée au Pelit-Palais & Paris ('2).
Ilippolyte occupe le centre de la composition, les pieds el les poignets attachés par des
cordes & qualtre chevaux. Son corps blanc dénude se détache sur le sol beige (figs. 1-7). Les
cavaliers fouettent leurs montures qui dessinent un cercle auquel répond la courbe de la col-
line. lieu du supplice. La tunique, le manteau bleu et le couvre-chel pourpre du sainl gisent
au premier plan, pres dun rocher entouré de quelques plantes éparses. Ces vetemenls, opposés
au groupe des trois hommes agenouillés, completent le schéma circulaire de la composition
mise en place mécaniquement a aide d'une pointe mélallique. Ce procédé dénole limportance

que Boults accorde, dans loutes ses peintures, a une mise en page rigoureuse. Le maitre prete

(12) Do Mawrens, Un témoin méconnu de la peinture bruxelloise de la fin du Moyen Age: le (riplyque de sainl
Iippolyle du Musée des Beanv-Arls de Boston, dans: Revue belge darchéologie et d'histoire de Tarl, 69,
2000, pp. H9-112.
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g, 1. Triptyque diz Marlyre de sainl Iippolyle, panncau central, détail pavsage.
(Copyright KTIK-TRP.\)

aussi une grande atlention aux couleurs. \insi, les accenls rouges el jaunes des ¢toffes soulig-
nent le dynamisme intrinseque a la scene, particularité rarement mise en ¢vidence dans les
peintures de Bouts, a I'exceplion du Repas du Christ chez Simon le Pharisien de Berlin.

e pavsage du panneau central, vallonne el plante d'arbres isolés se prolilant sur le ciel
(fig. 1), se poursuit sur les trois panncaux. Il confére une unit¢ spatiale a ensemble de la
composition, encore plus perceptible dans la conceplion premicre voulue par Thierry Bouls
Lelle que revelée par le dessin sous-jacent (fig. 3-1). Ce pavsage est encadre sur le volel gauche
par une grande maison cl, sur le droil, par un chateau enlouré de remparts soumis ullérieu-
rement a plusicurs modilications de formes. La gamme chromatique du pannecau central s'ac-
corde avec celle du volel droit, de composition plus slalique, qui represente un homme, un
genou en terre, inlercédant en faveur du supplicic aupres de Femperceur Decius. Les couleurs
du volet gauche, par contre, sonl plus ¢touffees el plus froides. Les donateurs, vétus de robes
damassées noires el violeltes, assislent au marlyre, agenouillés au pied d'une colline aux verts
intenses. Detail curicux, ils ne sont pas accompagneés de leurs saints palrons, sans doute parce
que ceux-ci apparaissent sur les revers peinls en grisaille. Saint Hippolvte v Tigure un faucon
sur le poing et sainle Elisabeth, une couronne & la main, un blason pos¢ aux pieds. 1.'en-
semble est enchisse dans un cadre plus tardif muni de deux panneaux latéraux supplémentai-
res. Lorsque les volets du retable original sont fermes, ils découvrent sainlt Charlemagne et

sainte Marguerile accompagnés chacun dun ¢cu armorié. L'étude des armoiries et des docu-
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Iig. 5. a0 Triplyque du Marlyre de sainl ippolyle, volet gauche.

detail du visage de la donatrice. (Copyright KIK-TRP.\)

b. Tlugo van der Goues, deétail du visage de Maria Porlinari. (I’hoto €. Périer)

ments darchives ont permis de déterminer que ces volels onl élé commandcés ultéricurement
par le tils du donateur, Charles de Berthoz. s auraient été exéculés entre 1503 et 1508 ou
peu apres ().

[ hypothese dune ceuvre laissée inachevée par Thierry Bouls, que confirment aujour-
d'hui les nouvelles données fournies par les examens auxquels e retable a ¢L¢ soumis, a ¢té
géncralement acceptée par la eritique dart. La participation de plusicurs mains avail aussi
¢le observée mais non explicitée. Iin effel, dans le volet gauche, le style et la teehnique d'exé-
cution des donateurs ainsi que des parties du pavsage ¢évoquent la maniere de Van der Goes.
L.e maitre du Rouge-Cloitre, & la réputation bien ¢tablie, aurait ¢té chargé de peindre 1ippo-
Ivte de Berthoz et sa femme lisabeth sur le volet resté inacheve. Leur effigie n"apparait
qu'au stade du dessin sous-jacent exéculé par Thierry Bouls (fig. 2b). Le visage sévere au
large front bombeé et aux traits tirés de la donatrice rappelle ceux de Maria Portinari (figs. 5
a /[ b et de sainte Marguerite dans le Relable Porlinari et celui de Ia donatrice du retable de
la Trinitée d'l<dimbourg, deux auvres qui auraient ¢l¢ peintes selon Thompson et Campbell
autour de 1I78-1479 ("), Les chairs sont aussi trailées en clair-obscur, les sourcils sont large-
ment marqués el une ligne sombre souligne les cernes des veux. De méme, les mains d'Hippo-
Ivte de Berthoz, aux formes boursoullées et aux articulations noueuses, comme son visage
vigourcusement modelé, au nez proéminent et a la bouche saillante, sont caracteristiques de
Van der Goes et sapparentent aux physionomies loul aussi ¢énergiques du Porlrail d'Homme

(13) €. Vax peEN BerceN-Paxvexs, [lade el datadion du “Triplyque de sainl Hippolyle. Apporl des arehives,
dans: Aetes du colloque Louvain 2001, pp. 11-19.
(1) C.Truonesox [ L. Cavesier, Hugo van der Goes and the Trinily Panels in Fdimburgh. Glasgow, 1971, pp.
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de New York el du Donaleur avec sainl Jean-Baptiste de Baltimore () (figs. 6 a / b). Le
caraclere austere des portraits du volel de Bruges est encore accentu¢ par expression ligeée
el Tattitude solennelle des personnages el renforeé par le coloris sombre de leurs vétlements.

La technique picturale plus schematique du pavsage differe de celle, modulée dans les
effets de couleur et de lumicre, du panneau central et du volel droit (fig. 1). L'examen du
dessin sous-jacent montre que le schéma initial de Thierry Bouts a ¢le change (fig. 3). Des
arbres, dont certains cacheraient des formes peintes (toits), ont élé ajoutés & hauteur du toit
du nouvel édifice daspect plus pittoresque et placé plus bas dans la composition. Fnfin, six
arbres, aux trones effiles, qui se dressaient devant le mur dans le projel de Bouts ont éte
remplaces par des bosquets. On en retrouve aussi & Parricre-plan pour encadrer les prairies,
ce qui a pour elfet de compartimenter 'espace [luide initial. Berthoz et sa femme paraissent
se superposer a cel environnement plutot que d'v ¢tre intégres de Tacon naturelle, trahissant
ainsi une addition a la composition. 1l en résulte une sensation de décalage dans la profon-
deur, les donateurs simposant au premier plan comme des figures héraldiques (lig. 2a). Un
deéscequilibre se marque done dans le volet gauche, malgre la continuité apparente du pavsage.
Les couleurs sont aussi plus opaques et la Tumicre plus uniforme.

Dans celte ceuvre collective, il est intéressant d'observer que, conformément aux habitu-
des du xv® sicele, tant pour les relables peints que sculpleés, les divers intervenants respeclent

Paspeet unitaire de Foeuvre dans Ta représentation du pavsage, le choix des personnages el des

IMig. 6. a. Triplyque du Marlyre de sainl Tippolyle, volet gauche,

détail du visage du donateur. (Copyvright KIK-IRP.A\)
h. Hugo van der Goes, Donalear avee sainl Jean-Baplisle. Baltimore,
Wallers Art Gallery, détail du visage. (Photo €0 Périer)

(15) J.Saxoeir Huago NVan der Goes. Slilentwickiung und Chronologie. NMavence, 19920 po 12 et ppo 132-1330 1<
Duaxess, Huago van der Goes. \nvers: 19980 pp. 326-331.
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Fig. 7. Triptyque duw Marlyre de sainl Hippolyle. pannean central, détail du sainl.
(Pholo (.. Périer)

Fig. 8 Triplyque du Marlyre de sainl Tlippolyle. panneau central, RN,
corps du saint. (Copyvright KIK-IRP.\)
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I'ig. 13, Triptyque du Marlyre de sainl Hippolyle, panneau central. perizonium

dusaint et detail du nombril avee impact de ke pointe. (Photo G Périer)

molifs formels. Des lors, seule une observation attentive permet de déceler les différences qui
échappent a premicre vue.

[.e panneau central révele sans conteste la main de Thierry Bouls dans la recherche
d'une composition parfaitement équilibrée, structurce a intérieur de deux cercles concentri-
ques dont la mise en place gcomeélrique est assurce par Pulilisation d'une pointe meétallique.
Nous avons releve, en effel. les trous laissés par Foutil dans les t¢lons et le nombril du saint
(fig. 13). Le premier cercle entoure la figure du saint et le second, plus large, englobe les
collines, les chevaux et les bourrcaux. L'emplacement du corps d'Tlippolvte a ¢té réserve et
ses contours ont ¢té graves (fig. 8), dans le souci de preciser la position du motif central de la
composition. Des modifications successives onl ensuile ¢t¢ apportées au dessin sous-jacent.
Les tétes des chevaux, nolamment, onl ¢l¢ déplacées de maniere a ce qu'elles slinserivent
parfaitement dans le schéma prectablic Ninsic le museau du cheval de droite a ¢te ¢earté du
bord du panncau el la téte de celui de gauche a ¢té descendue (figs. 9-10a).

La manicre de Bouls se reconnait encore dans Ia morphologic du saint dont les traits
sapparentent a ceux de sainl Frasme et aussi, comme Fa révele Goelghebeur (M), @ un des
damnes de Lille. I<lle se manifeste ¢galement dans Thabile technique d'exécution du model¢
de son corps aux contours soulignés d'une mince ligne claire el cernés dune ombre portée
(figs. 1-7). Les deux bourrcaux du premier plan sont issus du répertoire du maitre. Le dessin
preparatoire de celui de gauche (fig. 10a) est incisil dans son trace et clairement construit: son

(16) N GorrauesrEer. op.cil. p. 396,
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Iig 9. Criptyque du Marlyre de saint Hippolyle.
panneau cenlral. RIR detail du cheval de droile.
(Copyright ISHK-TRIP\)

bras a eté ramenc plus pres du corps. Les hachures de modele de sa monture, comme celles de
Fautre cheval, sont d'une extréme subtilité. Au contraire, le rendu anatomique des personna-
ges en haul a gauche est tres maladroit et Pexceution des trois figures agenouillées est fort
pauvre. Celle faiblesse s'¢tend au bourrcau de droite. Le dessin sous-jacent (fig. 10h) de ces
dilférentes Tigures est d'un autre tyvpe, les lignes de mise en place des drapes sonl lourdes el
hesitantes et les hachures se croisent sans structure. Dans le volet droit, le style du dessin de
plusicurs courtisans est stércolypé, en particulier celui de Fhomme qui intercede aupres de
Decius (ligs. 11a / b). Cel l<mpereur, tyvpique du vocabulaire de Bouts, est d'une meilleure
facture, au meéme titre dailleurs que le personnage velu d'un manteau garance. Ce personnage
a clairement servi o de modele @ un autre peintre, le Maitre de la Légende de saint Rombaut
(Ngs. 12a [ 12b). Le stvle éclectique de cel anonyme allie des caractéristiques de I'école bru-
xelloise @ des particularités « houtsiennes ». telles I'élongation et Faltitude figée des figures qui
se retrouvent dans le personnage au pied de la chaire de Saint Rombaul préchant el guérissant
les malades. Toulefois, ces particularités sallirment encore par rapport au modele dans la po-
sition isolée «e ce personnage et le traitement moins plastique de son visage (fig. 12b) ().

(17)  Cetle analogie a ¢Le velevee par Do Marress. op. cilo p. 106, G Périer-D'Teterex, Dewr panneaa de la
« Leégende de sainl Rombaul » de Malines conservés « Dublin. dans: Jlaarboek [Koninklijke Musceum voor
Schone Kunsten Anlwerpen, 1976, p. 98,
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100, Triptyque du Marlyre de sainl ippolyle, panneau central,

RIR bowrreau de gauche. (Copyright KTK-TRP.\)
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Martens voit dans ce maitre Fauteur du triptyque du Marfyre de saint Hippolyle de Boston,
aussi commandé par Hippolvte de Berthoz. Le programme iconographique et Fagencement de
ce retable sont quasi identiques a celui du triptvque de Bruges qui a cerltainement servi de
modcle ().

La réflectographic dans linfrarouge el la radiographiec mettent en évidence, au sein du
triptyvque, des différences manifestes dans le dessin sous-jacent et la technique picturale. Dans
le panneau central, le modelé, préparé par de délicates hachures, procede d'une maticre lé-
gere, chargée de blane de facon parcimonieuse, que ce soit dans le corps de saint ippolyte,
sur la créte des plis @ peine empalés de son périzonium  (ligs. 1-13) ou dans les details de
textures des vétements. Le trailement de la robe des chevaux hénélicie du méme soin. L'en-
semble de la composition, qui parait d'une densité presque ¢gale en radiographie (fig. 8). est
d'une lecture tres claire, due a usage d'une fine couche d'impression blanche, sans doule geé-
néralisée, mais qui n’a é1¢ identiliée a ce jour que dans une seule coupe prélevée dans le sol.
La masse des collines el la silhouelte des personnages sonl reéserveées sur le ciel, les formes
élant précisées lors de I'excéceution picturale. Des mamelons dherbe el des arbres apparaissent
sur Fimage radiographique comme ajoutés par une autre main. La maticre picturale des volets
est beaucoup plus chargée en blane de plomb, en particulier dans le ciel du volet gauche ('),
L architecture dessinée a cel endroil par Bouts semble aussi avoir ét¢ particllement ébauchée
en peinture (fig. 3). Cette partie a done été reprise dans une deuxicme phase d’exéculion pour
masquer la construction prévue & origine. Les donateurs représentés dans un premier temps
par Bouts en sont, par contre, restés au stade du dessin. Le décolleté, le pan de robe et le
livre d’heures de la femme sont encore visibles dans Tinfrarouge de méme qu'une partie des
velements de son ¢poux (fig. 2b). Ce ne sont pas la des déplacements de formes au niveau du
dessin sous-jacent de la version actuelle, comme cela a ¢té ecril, mais bien un premier dessin
de Bouts présentant les personnages autrement. A droite de la composilion, apparaissent ¢ga-
lement le pied recltangulaire d'un prie-dieu et la tablette portant le livee ouvert (fig. 2b). Tous
ces eléments sont caches en surface par des plages de couleurs ou des ombres porteées integrees
au pavsage (lig. 2a).

Les radiographies des volets sont malheureusement troublées par les figures peintes aux
revers, en parliculier dans le droit, ce qui empcche toute observation objective sur les phases
de réalisation, les additions tardives el surtoul sur la technique picturale. Cecei d’autant plus
que T'état de conservation des revers est tres mauvais el que les nombreuses lacunes retou-
chees genent la lecture de la composition. 11 ne subsiste des lors aucunes données objectives
permettant de confirmer leur atribution & Van der Goes.

In conclusion, les nouvelles données fournies par lexamen en réflectographic dans lin-
frarouge et par 'examen approfondi de la technique d'exécution repris dans le cadre de I'étude
d’ensemble de la production du maitre, nous permettent aujourd’hui de mieux comprendre la
distribution du travail au sein du triptvque du Marfyre de saint Hippolyle. Thierry Bouts

(18) Do MarTENS. op. cil, pp. 29-112,
(19) L. Kocraerr, A Comparalive Technical Study of Two Triptychs by Dieric Bouls, The Blessed Sacrament
and The Marlyrdom of saint [ippolyle, dans: \ctes du colloque Louvain 2001, pp. 103-109.
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Ifig. 10h. Triptyque du Marlyre de sainl Hippolyle. panneau central,
RIR. bourreau en haut & droite. (Copyright KIK-TRP.\)
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Mg, 11a.

Triptyque u Marlyre de sainl [ippolyle.
volet droil. (Photo . Périer)
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aurail concu Fensemble du retable el dessine la tolalité du pavsage. Il aurail commenceé par
peindre le pavsage du panneau central et du volet droit et entam¢ celui de gauche, avant
dlesquisser les donateurs. Dans la scene du martyre, il aurait mis en place el réserve les prin-
cipaux elements de la composition, exécutant dabord le corps du saint e, ensuile, Tare Torme
par les chevaux du premier plan et les vétements posés sur le sol. Laissé inacheve a sa morl,
le travail a ¢t¢ poursuivi par différentes mains. Le volel gauche (fig. 2a) serait de Van der
Goes qui redessine les donateurs et modifie le pavsage el Tarchitecture avant de les peindre.
e panncau central aurail ¢Lé terminé par un membre de Falelier de Thierry Bouls, qui aurail
peint les figures les plus faibles de la composition (fig. 1). Celles-¢i occupent toutefois un em-
placement prévu des Forigine par le maitre, comme le prouvent les surfaces réservées appa-
raissant sur limage radiographique.

Ilig. 120w Triptyque du Marlyre de saint [Hippolyle, volel droit, deétail. (IPhoto Co Perier)
b. Maitre de Ia Légende de Saint Rombaul, Saint Rombaul préchant el quérissanl les malades, détail.
(Copyright KIK-IRP\)
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Fig. 1.oa. Triptyque du Martyre de sainl Hippolyle. pannean cenlral.

détail du bourrcan a avant-plan & droite. (Pholo C. Périer)
b, Retable de U Xdoralion des Mages, Munich, Nlte Pinacolthek.
detail visage de Gaspard. (Pholo G Périer)



CATHELINE PERIER-D IETEREN

Une troisiecme main, moins experle que celle de Boults, serail intervenue dans le volel
droit, comme indiquent la morphologie plus trapue des personnages el leur modelé plus sche-
matique. L'ensemble, toulefois, est si proche de la manicre du maitre quil trahit un artiste du
méme atelier ou d'un atelier satellite et non pas, comme 'a suggeéré Stevaert, d'un peintre de
Fentourage de Van der Goes ().

Ainsi, & cote des ¢léments que nous pensons pouvoir donner a Bouls et a Van der Goes,
il reste des parties de composition réalisces par d'aulres intervenants qui sont daulant plus
malaisés & idenlifier quiils ulilisent une technique dexécution el un vocabulaire communs.

Toulefois, nous avons observé une disparité de main analogue dans le triptyque de Ado-
ralion des Mages de Munich. Dans cette ccuvre, bien que la mise en page de la composition el
Fexécution serrée de plusicurs détails soient specifiques a lart de Bouls, le styvle el Fexéeution
des parlicipants au cortege des mages sont plus schématiques et renvoient au triptyvque de
Bruges. \insi, la physionomice de Fhomme barbu place derricre Balthasar sapparente a celle
des trois personnages agenouillés el des deux courtisans du volet droit. Le prolil de Gaspard
se repele aussi fidelement dans celui du bourreau fouettant son cheval alezan (figs. 1da [ 11bh).

tn écho du style du Maitre de Arrestation du Christ, tel quiil se manifeste dans son
cuvre ¢ponvme, se retrouve ¢galement dans plusicurs visages d'hommes el dans les orne-
menls des cuirasses el coiffes des soldats. Le militaire acceroupi a la droite du Christ dans la
Reésurrection, par exemple, est similaire a celui debout derriere Decius dans le volel droit de
Bruges.

Ces rapprochements démontrent que la troisicme main du triptyque du Marlyre de sainl
Hippolyle est celle d'un peintre habitué¢ a travailler avee Thierry Bouls el qui a laiss¢ Tem-
preinte de son style dans plusicurs ccuvres du maitre. Les parentes de ce style avee les pein-
tures de Tanonvme de 'Arrestation du Christ nous amenent a nous demander si ce dernier
naurait pas collaboré ¢galement au retable de Bruges el a celui de Munich, dans une premicre
phase de son ¢volulion stylistique, revenant ainsi a une hypothese émise partiellement par
Schone en 1938,

Si 'étude du triptyque du Marlyre de sainl [lippolyle a bien progresse depuis 1998, le
relable n'a cependant pas encore liveé tous ses mysteres. Llintervention de collaborateurs dans
les peintures de Bouts se confirme el savere méme plus fréquente que les historiens de Tart ne
Favaient imaginé jusqu'ici. La eritique de styvle, méme enrichie de I'étude technologique, a ses
limites. Aussi, a défaut de documents darchives, mettre un nom sur les différentes mains reste
malais¢é el seules des hypotheses de travail peuvent ¢lre avanccées (*1).

SAMENVATTING:

De 19de- en 20ste-ceuwse kunsthistorici hebben talrijke uiteenlopende studies gewijd aan
het drieluik van de T Tlippolytus. in de Sinl Salvator kerk te Brugge opgesteld. In 1863
heeft Waagen als cerste het schilderij aan Diederik Bouts toegeschreven, in 1902 meende |lu-
lin de oo in hel linker luik de hand van Van der Goes te herkennen.

(20)  Go STEVARRT, op. cil. (sous presse).
(21)  Nous tenons a remereier Valentine Tenderiks et Didier Martens pour la relecture crvitique du manuscrit.
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[et drieluik werd door Tippoliet de Berthoz aan Bouts besteld, het was onalgewerkt
toen deze in 1175 overleed. Van der Goes zou dan hel linker panecel geschilderd hebben en
wijzigingen hebben aangebrachl aan de portretten van de schenkers en aan het omliggende
landschap. Infrarode rellectografie bevestigt deze hypothese die voorheen enkel op stilistische
kenmerken steunde. De onderliggende tekening toonl inderdaad dat hier en daar het oor-
spronkelijke schema van Bouls werd gewijzigd, nl. in de houding van de schenkers, in hel
landschap en in de architecturale achtergrond, echter met behoud van de originele structuur.

Na de dood van Bouts zou een medewerker uit zijn alelier het paneel hebben afgewerkt.
Dit blijkt uit een gewijzigde stijl van de onderliggende tekening en uil de zwakke uilvoering
van bepaalde figuren. Ten slotte zou cen derde hand gekenmerkt door een meer stercotiepe
stijl in het rechter pancel zijn tussengekomen. Misschien was hij de Meester van de Nanhou-
ding van Christus, die. naar de mening van de auteur, zijn medewerking zou hebben verleend

aan meer schilderijen dan tot nu toe verondersteld werd.

SUMMARY :

In the course of numerous studies published during the 19th and 20th centuries, art his-
torians have altributed the Triplych of the Marlyrdom of Sainl Hippolylus to different mas-
ters, distinguishing in it the hands of several painters. Waagen, the first of these historians, in
1863 attributed the entire altarpiccee to Dirk Bouts, whilst Hulin de oo, in 1902, recognized
the hand of Van der Goes in the lefl wing.

The triptyeh which Tippolvte Berthoz commissioned from Dirk Bouts remained incom-
plete at the time of the master's death in 1175, Van der Goes then supposedly took over the
painting of the left wing, modifving the portraits of the donors and their setling. Infrared
reflectographic analvsis of the left wing supports the hypothesis, based until now solely on
stvlistic comparisons, of an intervention by Van der Goes. The underdrawing reveals changes
to Bouls’s initial composition in the donors’ poses and clothing, and in the countryside and
the architecture of the buildings, whilst continuing to respect the unity of the initial project.

The composition of the central panel, perfectly balanced within two concentrie cireles,
points o Dirk Bouts. This part. also incomplete at the time of the master’s death, would
have been finished by a member of his workshop, which explains another kind of underdraw-
ing and the weaknesses in the execution of certain figures. Finally a third hand can he seen al
work in the stylistically: more stercotyped right wing. This mayv have been the Masler of
ChrisU's Arrest who, according to the author, had a hand in more works than hitherto

supposed.






LE RELEVE D’UN VITRAIL OFFERT PAR MARGUERITE
D’AUTRICHE A L’EGLISE SAINT-ROMBAUT DE MALINES ET
ATTRIBUE A BERNARD VAN ORLEY

[sabelle Licoco et Todor Prrev

Cetle contribution présente un releve inédit dun vitrail de Féglise Saint-Rombaut de
Malines, commandilé par Marguerite d'Autriche ¢l exéeute vers 1530, (res probablement
dapres un projet ou des cartons de Bernard Van Orlev. lle ouvre deux perspectives de re-
cherches cruciales pour I'étude de la Renaissance dans les anciens Pavs-Bas el la connaissance
de la production artistique belge: une ré¢valuation du role de Van Orvley dans la diffusion
d'une nouvelle esthétique apparentée a la Haule Renaissance italienne dans nos régions dans
les années 1530 par le biais du vitrail monumental: dautre part, des investigations plus pous-
sées dans une source documentaire specifique, les releves de monuments anciens. L'examen du
releve proprement dit sera préecede de la situation du vitrail correspondant dans le contexte

de la vitrerie ancienne de Saint-Rombaut.

L.« vilrerie de Sainl-Rombaul

La vitrerie ancienne de Saint-Rombaut est relativement bien connue grice aux lravaux
de N. Neeffs et J. Lacnen (Y. Ceux-ci ont principalement exploité les comples communaux de
Malines, les archives de Péglise el des confraternités, méliers et guildes qui v ¢laient represen-
tées, ainsi quiune desceriplion de Uéglise publice en 1770 (). On demeure néanmoins dans Uin-
certitude pour toute une série de données: le nombre exact de vitraux, Fidentite de leurs
auteurs, leur composition, les conditions de leur exécution. La presentation qui suit est limitée
aux principaux témoins.

1. ¢alise Saint-Rombaut a ¢t¢ dolée de vitraux au cours de différentes campagnes répar-

ties sur une longue periode. Le plus ancien vitrail donl on ait connaissance a ¢l¢ place au plus

(1 1. Nier
historiques ou Archives des arls el de la bibliographic de Belyique, 1. 1877 po 12270 10 Laexex, Hisloire de

5. Noles sur les anciennes verrieres de [église miélropolilaine de Malines, dans Messager des sciences

leglise mélropolilaine de Sainl-Rombanl « Malines, 2 vol.. Malines, 1919-1920: Tnem, Quelques considéra-
lions sur la reslauralion inlérienre de léglise Sainl-Rombanl, consulté sous ku Forme d'un [Slrail du Bullelin
dur Cerele Archéologique de Malines, Malines, s.d.

(2)  Provincie, stad, ende distriel pan Mechelen opgehelderl in haere kercken, kloosters, kapellen. gods-luysen, gil-
den, publieke plactsen, mel de fondalicn, palronaelschappen, ende voorrechlen, dacr aen klevende als oock alle
op-schriften, grafschriften. juerschriflen, wapens, quarlieren, ende generalicen. soo op lombens, sercken. laferee-
len, venslers, Kloeken, steenen. als elders.... publi¢ pour la premicre Tois en 1770 a Bruxelles chez Jorvez, el
récdite par les NGR en 1997 (Reprints, 98), vol. 1. po H1-101.

39



ISABELLE LECOCQ ET TODOR PETEV

tard en 1369 dans le transept nord. On pouvait v voir les portraits de Louis de NMale, comte
de Flandre et seigneur de Malines, de son ¢pouse Marguerite de Brabant et de leur Tille Mar-
gucerite qui épousa Philippe le Tlardi.

“MCgieele. Bon nom-

Une campagne de vitrerie importante a ¢té menée durant toul le xv
bre des vitraux connus et qui peuvent étre datés remontent en effet & cette peériode, que ce
soit dans le chaeur, le transept ou la nel.

Les cing fenélres de Pabside du cheeur étaient ornces de vitraux qui donnaient & voir des
portraits des dues de Bourgogne, de leur famille. de leurs conseillers ou dautres membres de
Felite de cour: Philippe le Bon ¢t son fils Charles le ‘Téméraire dans la fenétre centrale au-
dessus de Tautel quien remplacail une autre, restaurée en 115-1116 par Jacques van lel-
mont («.Jacques le Verrier »): Philippe le Bon et sa troisicme femme, Isabelle de Portugal,
agenouillés de part et dautre d'une Crucilixion: Jean de Bourgogne. fréve batard de Philippe
le Bon, éveque de Cambrai et ordinaire de Malines: Antoine d’\deghem. chevalier, scigneur
d'Indevelde, ¢eoutete de Malines, conseiller et chambellan de Philippe le Bon: Guillaume TV
d'logmond, seigneur du pavs de Malines et son ¢pouse avee leurs quartiers. La chapelle absi-
diale recut trois vitraux offerts par les bencficiers de la chapellenie des Zellariens respective-
ment en 1436, 1438 et 1139, Sur Fun dentre cux, on pouvait voir le fondateur de cette
chapellenie de Saint-Rombaut agenouillé devant Ta Vierge: sur un autre, une représentation
de P'Assomption. On ignore toul des autres vitraux du choeur, sinon quiils furent commandités
par différentes corporations de la ville.

Le vitrail du transept sud se distinguait par ses dimensions (19 m de haut sur 9 de large)
el ses qualités d'exécution. 11 avail ¢té offert par la puissante corporation des drapiers qui
conclut & cet effet un contrat en date du 5 mars 1173 avee les van Battel, pere et fils. 11 a
¢lé remplacé au début du xvi®™
la Ville de Malines.

Dans la grande nel, le vitrail de la premicere fenétre apres le bras méridional du transepl

siccle par un vitrail offert par Maximilien, Charles Quint et

présentait les armoiries des papes sous le regne desquels fes voules de cette partie de Fédifice
ont ddfinitivement ¢té fermdées. Du coté nord, & peu pres vers le milieu, un vitrail présentail
les portraits de la duchesse douairiere de Bourgogne Marguerite d'York el de son époux Char-
les le ‘Témeraire.

Auxvi™ sieele, les donations sonl apparemment moins nombreuses mais non moins
importantes au vu des artistes qui sont intervenus pour Tinstauration de trois d'entre elles:
Jean Van Roome, Bernard Van Orley et Michel Coxcie.

Au début du siecle, Jean Van Roome concoit le projet d'un grand vitrail qui doit rem-
placer le vitrail de la guilde des drapiers. e « dessin original de présentation » est conserve a
Farcheveéché de Malines (). 11 combine un Jugement Dernier dans le tympan avee, dans les
lancettes, Thistoire de la généalogic el de la succession des [Stats de Charles Quint avee
quelque quarante portraits (').

(3)  Une copie est également conservee aux Musces royvaux d°A\rt et d'listoire.

D1 Duasess, Jane Van Roome, alias van Brussel, schilder. dons Genlse Bijdragen Lol de Nunslyeschiedenis,
N TOI-TM819 1), p. A1-116 et Y. VanpeN Brevnese Vidimas pour le vilrail de la généalogie de Charles
Quinl, dans Magie du verre (calalogue d'exposition). Rruxelles. 1986, p. 75.
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Neeffs possédail personnellement le croquis original du vitrail qui étail placé & proximite
des fonts baplismaux. Ce dessin ¢lait selon lui de la main de Michel de Coxcie (*). Dans le
tvmpan élait représenté Dicu le Pére sortant des nuages el dans_les Lincelles, sous un enca-
drement architectural, le Baptéme du Christ, avee de part el dautre les portrails de Marie de
ITongrie el de Charles Quinl. Une inseription sur le vitrail rappelail que celui-ci avait été
offert en 1518 par Gaspar Duchy, seigneur de lobocq, el conseiller de 'empereur. \u revers
de ce croquis, une nole manuscrite rapporte que le verrier Melsen van Veanen sengage a
réaliser le vitrail conformeéement au dessin (naervolgende dil vidimus).

Dans la chapelle de [a nef qui jouxte le bras nord du (ransept, dite aulrefois « des che-
valiers de Jérusalem » el consacrée ensuite successivement a la tres sainte ‘Trinité et au Ro-
saire, prenail place un vitrail offert par Marguerite d’\ulriche (+1.12.1530) qui s'v élail fail
représenler en compagnic de son mari, le due Philibert T de Savoie (F1501). Le compte d'ar-
chive relatil au paicment de ce vitrail est conserve dans la complabilité de Marguerite d”\u-
triche: Pierre de Bois, verrier, résidenl « Malines, la somme de 110 liores |du pris de quarante
gros monnoye de flandres la livre] qui deue luy eslail pour une belle, grande el exquise verriere,
conlenanl plus de lrois cent pieds, hisloriée d grands personnaiges el représenlanl comme nosire Sqr

gr

enlra le ... avee ses apolres en Jerusalem, en laquelle aussy y « [aile apres le oif M7 le duce
Philippe de Savoye, marry de madicle dame (que Dieua absoille) avee ses armes, el elle avee ses
armes, les dewy couslez avee plusieurs aulres ouvraiges, laquelle verriere madicle dame « [ail meslre
el poser en la chapelle des cheoaliers o Jerusalem qui est en léglise de Sainel Rombaull en la ville
de Malines, aux quels cheoaliers madicle dame en [aicl don pour cerlaines causes « ce la mouvanl
el pour la décoralion de la dicle chapelle el ce comprins le palron de la dicle verriere ("), Tin 1770,
le vitrail est deéerit en ces termes: in de eerste Capelle van den zy-beuck, naer den Noorden, van
de Ridders |...| heeft de vensler daer doen sellen Margarela van Qoslenryck, de welcke men in hel
selve glas geschilderl siel, benevens haeren leslen Man I<mmanuel Philiberlus, herlogh van Sa-
voyen. Mel haer devies, beslaende bloemekens, genoeml carsawwen (7), en dese woorden : [orlune.
Inforlune. [Forl. Une: dese scilderingh is gemaeckl door Bernardus Van Orley, geboorligh van
Irussel, hofschilder van de voorschreve Margarela (*). Le vitrail de Marguerite d’\ulriche a sur-
veeu aux pillages de Farmée du due Nlbeo en 15720 ¢l a la dévastation par Farmée protestante
en 1380, 1 a ¢Lé enleveé en 1771-1775 au cours d'une campagne d'embellissement de Féglise a
I'occasion de la cclébration du millénaire de la mort de saint Rombaul (F1775). Cesl aussi a
ce moment qua ¢té détruite la grande fenctre dépeignant la géncalogie des Maisons d”\ulri-
che et d'lsspagne. Le peintre-verrier Jean-Irancois Pluvs (1810-1873) a excculé en 1852 un
nouveau vitrail pour la chapelle Nolre-Dame du Rosaire. Ce vitrail ful deétruit en 19141,

(5) Y. Vaxoex Benoex, Michel Coxeie, créaleur de vilrany, dans {landelingen pan de Noninklijhe Kring voor
Oudheidkunde, Letleren en INunst van Mechelen, 96, 1992, po TH-159.

(6) 150 Levy et =B Caeroxsier, Hisloire de la peinture sur verre en Iurope el spécialement en Belyique, Bru-
xelles, 1860, [1, p. 1790 Une aulre transeription de ce comple, moins compléte, est proposée par Go \Vax
Doorstaeir, Noles sur les van den [Houle ou Dubois, peintres-verriers « Malines, dans Mechlinia, X1 1933,
p.8-11.

(7) « Carsauwen » ou « kersouw » est un terme utilisé en moven néerlandais pour désigner la paqueretle. la
marguerite des pres.

(8)  Provincie, stad, ende districl van Mechelen... (n. 2). p. 1403
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L.e dessin de Valenciennes

Le manuscrit 1025 de la biblioth¢que municipale de Valenciennes (') conserve un releveé
du vitrail de Marguerite d’Aulriche & Saint-Rombaut (fig. 1). Ce relevé est identifié par une
notation manuscrite dans le dessin méme du vitrail, dans la partie supéricure des lancettes:
cele verriere se voil en leglise de SIRombaud de Malines et elle represente Madame Marguerite
d'Aulriche duchesse douairiere de Savoye avee son mary le Due Philibert le Beau: elle [ul posée
lan 1530 immedialement apres le (respas de la mesme princesse ('°). Le relevé est collé sur le
verso du folio 118, face aux armes de Philibert de Savoie (f1504) figurées sur le folio 119
(Armes du due de Savoye el de plusieurs seigneurs du pays). 11 a élé ampulé o lrois endroits
pour ajuster ses dimensions a celles de la page: & la base el dans la parlie supéricure, el en
plein coeur, entre les lancelles el le tympan. Le papier du dessin n'est pas filigrané. Les nola-
tions de couleur au crayon (« g» pour groen, vert, el « roul» pour rood, rouge) a endroit des
draperies des prie-Dicu ou des vétements des personnages indiquent que le travail s'est elfec-
tue en deux temps: un dessin au trait pour le releve de la composition et ensuite, la coloration.

Dans la partie inféricure, au-dessus d’un registre armorié, les époux couronnés sont age-
nouillés devant leur prie-Dicu, en vis-a-vis. s sonl séparés de la scene religicuse par une
balustrade composée de huil balustres groupés par deux. La partie supericure esl occupée en
totalité par la scene de Ilintrée du Christ a Jérusalem. Le Christ esl assis sur un ane, au
milicu d'une multitude de personnages, sur fond d'un pavsage avec des collines. Au-dela des
remparts, on distingue la ville de Jérusalem avee un édifice de plan centré surmonte dune
coupole. Les lobes des lancettes et les formes flammees et losangées du tympan sont occupées
par des guirlandes ornées, des armoiries, un vase avee des marguerites el qualre putti tenant
deux banderoles, chacune avee la devise de Marguerite d'Aulriche « FORTUNIC JIN|IFOR-
TUNE FORT UNI< ».

Pour aulant que on puisse rapprocher des ¢léments dessinés, done des inlerprétations,
de représentations sur des vitraux conservés, on remarque d'emblée que rien ne rapproche les
portraits de Marguerile d"\ulriche et de Philibert de Savoie de ceux qui apparaissent dans les
vitraux existant encore actuellement: les séries royvales de Lierre, Bruxelles, Mons, et les vi-
traux de 'église du couvent de Saint-Nicolas-de-Tolentin & Brou. Le couple figure ¢galement

dans le vitrail du Sacrement des Mariages de Toogstracten, réalisé par Evertsoen de Culem-

() Catalogue geénéral des manuscrils des bibliolheques publiques de [France, 1. 25, Valenciennes [par \. MoLi-
~Niir|, Paris, 1894, p. 528, Ms. 1028, xvi™ sicele, avee addilions. Papier. 211 feuillets. 370 x 250 mm.
« Provincial arinorial conlenanl les armoiries de la plusparl des royaiwunes el eslals chresliens, compilé soubs
nos qualre derniers dues de Bourqongne. » Allribué « Jacques Le Boucq. Le fond du recueil doil daler du
v siécle, mais il y o« élé fuil de nombreuses addilions. Depuis 1548, Jacques Le Boucq (1 1573) ctait
héraut darmes de Charles Quinl.

(10)  Cette notation est celle d'un des compilateurs du manuscrit 1025, Celle mention en léte d'ouvrage, sous le
litre, est de sa main: Ce gros volume esl une piece considérable selon sa matiere, car il est possible le plus
ancien de ceux de son espece. Le characlere nous l'apprend, oullre les preuves du siecle auquel il a eslé compilé,
qui se verronl apres la lable suyvanle. Sa forme est exprimee dans le livre de la création de Monjoye Roy
d’Armes des I'rancois, car il y est porlé quil ira avec cing nolables roys durmes el hérauds en chascune pro-
vince du royaume pour [aire informalion de la noblesse el marques d'honneur d'un chascun el remarquer leur
nom, surnom, croix el armes, blasons el timbres nalurels.
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IMig. 2. Detail du vitrail de Philibert [ de Savoie et de
Marguerite d"Nutriche (1516-1519),
cglise Saint-Gcommaire a Lierre. (Photo TRP.\)
borg (1531-1533), mais ce vitrail a complcetement ¢té restaure au XXM sicele. Dans les ver-

ricres de |.l('l'l‘(‘ et de Bruxelles (fig. 2 el 3). Marguerite d’Autriche est figurée avee Philibert
de Savoie. Elle v oapparait en veuve (fig. 4). Ce type est géncralement considéreé comme le
type ofticiel propage par son peintre de cour, Bernard Van Orley, dans ses nombreux portraits
de la princesse (). Sa Léte est couverle d'une guimpe el sous sa gorge se développe une enco-
lure plissée. lle porte un manteau indigo bord¢ d'hermine el une robe, ()('l‘('-i:nlnv a larges
manches & Bruxelles, damassée en or a Torientale & Licrre. Philibert de Savoie est nu-téte,
revetu dune cotle darmes 2 croix blanche. A\ Mons. Marguerile d'Autriche est représentée

sans son ¢poux, avee sa mere Marie de Bourgogne (fig. 5). Klle est vétue comme les autres

(1Y Noir notamment Ne=J. Scnovrreres, Liconographie de Marguerile d'Aniriche dapres les porlrails consernés
dans les mannserils, Memoire de Ftniversite catholique de Louvain, 1965, 2 vol.: M. Digak, La bibliothe-
que de Marqguerile d'Aulriche: essai de veconstilution d'apres Uinoenlaire de 1523-1524, Lonvain, 1995,
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de Marguerite d"\Nulriche (vers 15:26-1530).
cathédrale Saints-Michel-ct-Gudnle @ Braxelles. (Photo de Tauteur)
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I€ig. 1. Detail du vitrail de Philibert 11 de
Savoie el de Marguerite  d"\utriche (vers
1523-1530). cathedrale  Saints-Michel-cl-Gu-
dule a Bruxelles. (Pholo de auteur)

femmes, d'un manteau bleu a cape et doublure d’hermine, d'une robe or damassée. Dans les
vitraux de Brou, Marguerile est représentée a deux reprises avee Philibert de Savoie. Dans un
cas, elle est vetue d'une robe or damassée (fig. 6), dans Fautre d'une robe rouge et d'une cape
a ses armes. Sa coilfe est maintenue par des filels bordés de bandeaux orfévres. Comme o
Bruxelles et Licrre, Philibert, nu-téte, porte un tabar aux armes de Savoie par-dessus son
armure. Dans tous ces vitraux, Marguerite d"Autriche et Philibert de Savoie sont accompa-
gneés par leur saints patrons, absenls du releveé de Valenciennes, mais qui devaient certaine-
ment figurer dans le vitrail.

Ces dissemblances dans la représentation de Philibert de Savoie et de Marguerite 'A\u-
triche ont-elles ¢1¢ induites par 'imagination de Fauteur du releveé? Rien n'est moins vraisem-
blable: elles s'expliqueraient par le conlexte de la donation du vitrail et la destination de
celui-ciz la chapelle des « chevaliers de Jérusalem » de I « ordre du Saint-Sépulere de Jérusa-
lem ».
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Fig. 6. Detail du vitrail de Marguerile d"\Nutriche, ¢glise du couvenl de Saint-Nicolas-de-Tolentin & Brou.
(Photo des editions Greff, Paris)
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[« ordre du Saint-Sépulere de Jérusalem » est souvent confondu avee '« ordre hospita-
lier de Saint-Jean de Jerusalem » ou « ordre souverain de Malte ». 11 en est pourtant bien dis-
tinel. Son institution remonte aux croisades, @ la volonte de structurer la vue spirituelle qui se
developpail autour du sépulere el a la coutume d'armer des chevaliers sur le tombeau du
Christ ("%). 11 comportait a la fois des chanoines et des chevaliers, a la dilférence des Templiers
el des Tlospitaliers ot ces deux qualites ¢taient reunies dans la personnalité des moines-sol-
dats. La charle instituant Fordre, datée du 17 janvier 1099, a sculement ¢té forgée au début

du xvit™e

sicele. Cette affirmation n'est peul-¢tre pas ¢lrangere aux circonstances de la dona-
tion du vitrail: un certain renouveau de Fordre el diverses campagnes de rénovalions de ses
monunments onl pu s'ensuivre.

Les chevaliers de Jérusalem paraissent avoir ¢t¢ assez nombreux & Malines, vraisemblable-
ment a cause de la présence de la cour. La ville leur offrait du vin apres la procession solennelle
du dimanche des Rameaux a laquelle ils prenaient part en portant les palmes qu'ils avaient

MCsiecle . les chevaliers se réunirent, firent cé¢léhrer leurs

rapportées de Jérusalem (7). Au xni©
offices etinhumerent certains de leurs membres dans la premicre chapelle du cote septentrional
de la nef, auparavant dedice a Notre-Dame des Douleurs (. Le mobilier de la chapelle dispa-

cme - . . .
sicele. Tes chevaliers n‘ont Pas repris pos-

rut pendant les troubles de Ta seconde moitié du xvi
session de leur chapelle qui passa ensuite suceessivement @ la tres sainte ‘Trinite et au Rosaire.

II est probable que Tordre se soit expressement adresse a Marguerite d>\utriche pour la
decoration vitrée de sa chapelle. Nu-deld des ¢changes protocolaires au sein de la cour mali-
noise, les chevaliers avaient sans doule des liens privilegiés avee la gouvernante. La mention
pour cerlaines causes « ce la mouvanl dans le comple du paiement du vitrail (¢f. supra) invite a
le supposer. Certaines de ces causes concernent vraisemblablement Philibert de Savoie. Depuis
le debul de son regne jusqu'a sa morl, celui-ci portait le titre de « Roi de Chypre et de Jeru-
salem » (7). Ce Llitre n'est pas repris dans sa litulature habituelle: res hault el puissanl prince,

12y Voir principalement N\ O'RKueey v Gaeway Mémoire sur Tordre die Sainl-Seépulere de Jérusalem. Bruxel-
lesc 1873 et J-Poomis Gexses, Lues chevaliers du Sainl-Sepulere de Jerusalem, NMaulévrier, 19950 Depuis
IS 17, Tordre est devenu un ordre ¢questre ponlifical sans vrai rapporl avee les anciens chanoines of che-
valiers. De Tancien ordre militaire ne subsistenl que des monastéres de chanoines indépendants lfes uns des
autres. De 1907 20 19190 Te pape en elait le grand mattre, mais de nouveaux statuls furent accordes en
FO19 et désormais Ta grande mailrise est assurce par un cardinal. [n 2005, Tordre comptait 32 lieutenan-
ces qui regronpaient plus de 20000 membres.

(13) Voir des comples de la ville auxquels o Tavexes fail veference dans son [istoire de Uéglise mélropolilai-

nec(nob)e volo 1o po 2830 Celle procession ¢lail accomplie egalement & Jerusalem par les chevaliers en

commémoration a ta fois de Fentree solenuelle de Jesus @ Jérusalem el de sa Passion (voir le R.P.B.

Sviivs. Le pieny pelerin o pogage de Jérnsalem. Bruxcelles. 1666, sp. . I186-187. Procession solennelle [uile

cme ce

pur nos Religicny le Dimanclie des Rameanry. ). LaENes renseigne cgalement quiaux xv el xvi Sie-
cles fe magistral réservait des receplions officielles aux pelerins @ leur retour de T terre sainte.
cne

(1) Nu débul du xvi
Ysewvno vofnrent enterres. Voir Jo Laexes. Histoire de Uéglise mélropolilaine... (n.1). p. 281

siceles Pierre Vieanex. el plus tard, fe chanoine Louis Vianex. ainsi que penl-¢tre Jean

(I3 =ML Feerero o Laveassoo Histoire genéalogique de la Maison Rogale de Savoye lirée de lorigine, &
Descendance de la Maison de Save. connnencant de Berolde jusqu'a Viclor Aedee T Turing 17030 po 159
160 ¢t I°0 Movxy ve Locie, Les princes de Savoie, Roi de Chypre el de Jerusalem. dans Mémoires de
UNcadémie de Sapoie, 19370 p. 29-37. Nous remercions les A\rehives départementales el P\ eadémie de Sa-

voice pour nous avoir adresse une copie dece dernier artiele.
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Philibert, par la grdace de Dieu, duce de Savoye, de Chablais el d’Xousle, prince ef vicaire perpéluel
du saint Ismpire, marquis en lalie, prince de Piémonl, comle de (enevois, de Romonl el de
Beaugyé, baron de Vaud, de (ex, de IFaucigny el de Beauforl, seigneur de Nice, de Verceil el de
Bresse (). 11 apparail cependant dans une des verrieres du chevel de Téglise du couvent de
Saint-Nicolas-de-Tolentin a Brou, celle qui reprend sous la forme d'écus armoriés les tilres de
Philibert de Savoie ('7).

Les dues de Savoie onl porté le titre de « Roi de Chypre et de Jérusalem » & partir de
1185, Ce titre avait été cédé au cinquicme duce de Savoie, Charles 17, ainsi qu'a ses succes-
seurs, par sa tante Charlotle de Lusignan, par acle solennellement passé 4 Rome (%), 11 ¢tail
devenu purement honorifique. Le rovaume franc de Jérusalem a disparu en 1211 Le rovaume
de Chypre est tomb¢ dans Pescarcelle de Venise en 1189, apres que Catherine Cornaro ail
abandonné & la République la direction du rovaume, usurpée par son mari, Jacques I le
Bitard, a sa demi-sceur, Charlotte de Lusignan. II n’en demeure pas moins que le titre de
« Roi de Chypre et de Jérusalem » a augmenté le prestige des dues de Savoie dans leurs négo-
ciations avec les souverains d'IKurope: le titre de « due » les déforcait en les placant en élal
dinfériorité, au point de vue de Féliquette et des préséances.

La branche des Lusignans qui a régné sur Chypre pendant pres de trois siceles descend
de Guy de Lusignan qui devint roi de Jérusalem par son mariage avee Sibvlle d"\njou, héri-
ticre du trone en 1185, et qui recut Chypre de Richard Coeur de Lion.

Les liens entre la maison de Savoie el les Lusignans trouvent leur origine dans lalliance
en 1133 du grand-pére paternel de Philibert de Savoie avee Anne de Lusignan, fille du roi de
Chypre Jean II et tante de Charfolle. Cette alliance prestigicuse est rappelée dans les armoi-
ries du premier registre qui correspondent aux quartiers de Marguerite et de Philibert: pour
Marguerite, Bourbon et Portugal (Isabelle de Bourbon et I<léonore de Portugal), Bourgogne
et Kmpire (Charles le Téméraire et Ifrédeérie T de abshourg): pour Philibert, Savoie el
Bourbon (Louis I, duc de Savoie, el Charles de Bourbon, duc de Bourbon), Chypre et Bour-

gogne (Anne de Lusignan el Agnes de Bourgogne) (). Les armoiries de Bourbon et de Bour-

(16) 1< pe Quinsoxas., Malériaux pour seroir o thisloire de Marguerile d'Aulriche, duchesse de Savoie el régenle
des Pays-Bas. 11, 1890, p. 60

(17)  Chr. b MeriNpow, Les maisons de Bourqogne el d’Aulriche dans le décor du couvenl de Sainl-Nicolus-de-
Tolentin a Brou, dans Publicalions du Cenlre déludes bourguignonnes (xinv'- xvi' siecles). n° 36, 1996,
P PIS-1370 spe po 126 ¢l 127, Le monastere de Brou a ¢le construit sur ordre de Marguerite d"\utriche
pour honorer le vaeu de Marguerite de Bourhon (11183) qui oblint la gucérison de son époux. gravement
blesse au cours d'une chasse. Tl ful réalisé sur un court laps de teinps: de 1506 01512 pour les biatiments
conventuels et de 1513 0 1532 pour Feglise. Pour de plus amples informations sur le monastére. voir M.
Haorscu, Archileklur unler Margarelhe von Oslerreich, Regenlin der Niederlande (1507-1530). Ein bau- und
archilekturgeschichtliche Studie zum Grabkloster S1-Nicolas-de-Tolentin in Brou bei Bourg-en-Bresse, Nerhan-
delingen van de IKoninklijke Academie voor Wettenschappen, Letteren en Schone Kunsten van Belgié,
D8 1991 et M=o Poirert. Le monastere de Brou. Le chef-dwuovre d'une fille d’limperear, Paris, 2001,

(I18) IF. Movxy e Locne, Les princes de Savoie... (n. 15), p. 29-37. Voir ¢galement ). Ricnarn. Chypre sous
les Lusignans, Paris, 1962,

(19)  Voir nolamment .\, Cuarraxaon, O, vox [lasspovre. X0 HarMmieNIES, ). LLotpa. M. Macracas, Les
dynasties d’l<urope: héraldigue el gyénéalogie des [umilles impériales el royales, Paris, 1985, sp. p. 135 (la
maison de Bourbon), p. 146-158 (Bourgogne. Nutriche et kv dynastie des Tlabsbourg), p. 239 (la maison
de Savoie).
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gogne figurent done a deux reprises. La grand-mere malernelle de Marguerite d’Autriche, Isa-
belle de Bourbon (1436-1465) est la fille d’Agnés de Bourgogne (1407-1176) et de Charles 1"
de Bourbon (1401-1456), et la tante de Philibert de Savoie. D'autre part, la grand-mere ma-
lernelle de Philibert de Savoie, Agnes de Bourgogne (1107-1176), est la tante de Charles le
Téméraire (1133-1177), grand-pere maternel de Marguerite d"\utriche. Les armoiries de Bour-
gogne different puisque Charles le ‘Témeéraire, en sa qualite de duc de Brabant el de Lim-
bourg, portait: écarlelé: aux 1 el 4, de Bourgogne moderne; au 2, parti de Bourgogne ancien el
de Brabant: w3, parti de Bourgogne ancien el de Limbourg: sur le loul de [Flandre, tandis
qu Agnes de Bourgogne portail les armes de son pere, Jean sans Peur (1371-1419): éeartelé:
awx 1 el 1, de Bourqogne moderne; aux 2 el 3, Bourgogne ancien. Sur le (oul de IFlandre.

La représentation de Philibert de Savoie dans le releve de Valenciennes, couronné el
pare d’hermines, plutot que nu-téte et couvert du tabar, comme ¢’est habituellement le cas,
pourrait ¢ventuellement faire référence a la dignité rovale que lui confere son titre de « RBoi de
Chypre et de Jérusalem » (*Y). Elle est toutefois approximative el la couronne ne se distingue
pas vraimenl de la couronne ducale formée de cing feuilles d'ache ou céleri sauvage, stylisées.

La compréhension de la représentation de Marguerite d"\utriche n'est pas plus aisée. Le
portrait est trop schémalique pour qu'on puisse discerner des marques personnelles de la Prin-
cesse. La conronne intrigue. Il est possible que Marguerite d*Autriche ait bien ¢lé représentee
avee une couronne sur le vitrail, mais en aucun cas, clle ne portait la couronne imperiale
reconnaissable aux arceaux. L'auteur du releve a manifestement ¢1¢ inspiré par la couronne
qui somme les armoiries de Ifrederie T de Tlabsbourg dans le registre inférieur. Marguerite
d"A\utriche est parfois représentée avee une couronne, hors des contextes habshourgeois et des
anciens Pavs-Bas, dans certains manuscerits (notamment le ms. 2656 de IOsterreichische Nalio-
nalbibliothek de Vienne. en qualité d'épouse du roi Charles VI de IFrance, de TI83 4 1491) el
en sculpture (notamment le gisant de la partic supéricure de son tombeau, dans I'église du
couvent Saint-Nicolas-de-Tolentin & Brou, en tant qu'archiduchesse d"\utriche). Marguerile
d"ANutriche aurait-elle ¢teé representée couronnée dans le vitrail de la chapelle des chevaliers
de Jérusalem en tant qu'épouse du Roi de Chypre et de Jérusalem? La question mérite détre
posce.

Marguerite d"\utriche a ¢t¢ a Torigine de la donation de nombreux vilraux monumen-
taux dans les anciens Pavs-Bas. 1l convienl d'ajouler aux aruvres cilées ci-dessus loules celles
qui onl disparu: le vitrail de la Geéncalogie de Charles Quint a Malines qu'elle a contribue o
financer, les vitraux de la chapelle du Sainl-Sang O Bruges ainsi quiune série dautres dona-
tions celfectuces pendant la minorité de Charles Quint et la régence qui sont renseignées dans
sacomplabilité (*'). Deux donations sonl bhien documentées pour les anciens Pavs-Bas: un
vitrail représentant Nofre-Seigneur au sépulere pour le couvent des récollets de Bruxelles, en

1521 et en 1525-1527, deux vitraux pour le pricure du Rouge-Cloitre de cette méme ville, une

(20) Il esta noter que le dne de Savoie s'est rendu en compagnie de Maximilien & Rome delibérer avee le pape
Alexandre VT des moyens pour reprendre la ville sainte (IF.-M. Ferrero o Lowwiaso. Hisloire genéalogi-
que de la Muaison Royale de Savoye .. (n. 15). p. 159).

(21)  Sur les donations de vitranx de Marguerite "Nutriche, voir Y. Vaxbes Besioes. Le vitrail sous les dues
de Bourqogue el de Habshoury daus les anciens Pays-Bas, dans .10 Vaxpir Niowers (¢do), Liber A\nicormn
Raphaél de Smel. 20 Artium Historia (Miscellanea Neerlandica. XXIV) Louvain, 20010 po 19-16.
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aux armes de Fempereur, Fautre aux armes de Margnerite "\ utriche el représentant la Cru-
citixion (). Dans unce longue supplique adressée en 1520 4 la princesse, les récollets rappellent
quils ont déja recu trois vitraux offerts par la famille impériale, que son neveu, le roi Charles,
sV clait Tait représenter avee son pere Maximilien el avee le due de Brabant Jean ler, enterré
dans T'église, et qu'un quatricme leur avait ¢té promis par FFerdinand, son neveu. Ils terminent
en disant quil 0’y a quelle qui puisse elre représentée: el pour ce quil ny a plus noble mémoire
que la voslre el convenable pour y meclre, lesdicls supplianis sonl ausez requérir el humblemenl
demander « la libéralilé laullre voirrive, pour la meclre aupres celles du roy nostredicl sire, el des
princes dessusdicls au liew de lacdicle vielle (**). Les religicux du Rouge-Cloitre s'¢laient adressé
de leur propre initiative a la princesse pour que leur soit octrovee la somme de trois cens
livres, pour icelle somme eslre employé en lrois verrieres el lesglise du Rouge-Cloisire, armoyées
des arines de lempereur, monsieur son (rere el vous, Madame (*'). Marguerite d’Autriche ne sa-
tisfait finalement pas a toutes leurs exigences: elle leur accorda dabord par lettre patentes
100 livres pour le vitrail de Tempereur et ensuile, 100 livres de ses deniers personnels pour
un vitrail avee ses armes a clle. Jusqu'a sa mort, en 1530, Marguerite d’Autriche suil depuis
les Pavs-Bas mais avee soin Pédification du monastere de Brou qui doit abriter les tombeaux
de Philibert et de sa mere, et le sien propre. Les archives rendent compte de évolution du
chantier. Les vitraux sont excécutés par les Lyonnais Antoine Noisin, Jean Brachon et Jean
Orquois (1525-1331). dapres plusieurs pelils palrons recus ducdicl maistre Jehan de Bruvelles .
Pour réaliser son porlrail el celui de son époux, Marquerile [ail envoyer des palrons o visdaiges
aussy grands que le vif (*"). Louis Van Boghem, Uarchilecle chargé des (raoar, allail [réquemment
disculer avee la Princesse comme le remarque ce comple de 1527 qui signale que Ton « posé la
verriere cenlrale du cheear el quOullre plus, Ton est apres la verriere de Madicle Dame, en laguelle
sainele Marquerile represenle Madicle Dame, inais le dessus dez le commancemenl o vonl les
armes ne sachevera jusques « ce que maislre Loys ayl parler « Madicle Dame pour delle savoir
son bon plesir el vouloir (*). Semblables précautions onl du encadrer Texéceution du vitrail de
la chapelle de Jérusalem i Malines au vu de cette mention dans le compte du paiement: faile
apres le vif M9 de due Philippe de Savoye, marry de inadicle dame (cf. supra).

Le vitrail de Ilintrée du Christ o Jérusalem a Malines a ¢té paye par la régente de sa cas-
sette personnelle. I semblerait que Marguerite d . \utriche ail agi de la sorte pour des donations
qui la concernent personnellement, comme dans le cas de I'église du Rouge-Cloitre (ef. supra).

Malgré les réserves quimposent les releveés de monuments disparus (lecture erronée, ap-

proximalive ou lendancicuse, [delite relative, omission d’¢léments...) (%%, le dessin de Valen-

(22)  \. Pixcenawr, Archives des arls, seiences el lellres. Docuinenls inédils. Gand, 1. 1860, p. 220-221.
(23)  Ihidem, p. 222,

(21 Ihidem. p. 3.

(25)  Eope Quinsoxas, Malériaur .o (. 16)0 10 1890 po 378,

(26)  Ihidem.

(27)  Ihidem, p. 382

(28)  Sur cette problematique. voir les nombreux exemples envisages dans 1 Lecoco. avee une introduetion de

Chr. Vaxpex BErcEN-Danriss, Les vitraux des anciens Pays-Bas. L'apporl du fonds Goethals de la Biblio-
theque royale de Belyigue, cat. d'exposilion (Bibliotheque rovale de Belgique, 2-15 seplembre 2002), Dru-
xelles. Bibliotheque rovale de Belgique, 2002
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ciennes invite a voir dans le vitrail oflert par Marguerite d”\utriche pour la chapelle des che-
valiers de Jeérusalem de Malines un monument a la mémoire de son défunt ¢poux. .\ ce litre,
les portraits des donateurs difféerceraient de ceux qui apparaissent dans les séries consacrées a
la famille régnante des Habsbourg, Marguerite " \utriche aurait pu choisir ou accepter de
faire representer son ¢poux, le duce de Savoie. en sa qualite propre de « Roi de Chypre et de
Jerusalem .

Ce vitrail est altribué a Van Orley () (vers 1I88-1511) a deux reprises: dans la deserip-
tion publice en 1770 et dans la note manuscrite sur le releve. Cette attribution est également
proposce par.J. Helbig (), 150 Levy ¢, AL Waulers (%) 1<lle ne nous semble pas devoir ¢tre
remise en question. Les premicres waeuvres de Tarliste connues peuvent ¢tre datées de vers
1512, Deés 1518, Van Orley a déja acquis une certaine renommée puisquiil est recu peintre
de la cour de Marguerite d"\utriche (**). La régente lui commande dailleurs son aeuvre mai-
tresse, la Palience de Job (1521), ¢t Tui offre le carnet de modeles de Jacopo de Barbari. Sa
production, importante et varice, indut de nombreux projels de lapisseries et de vitraux (*).
Bernard van Orley commence a travailler dans le style gothico-renaissance. Il ¢évolue vers un
styvle de surcharge deécorative puis un style beaucoup plus ample et fortement influence par
Fart italien. 11 connaissait manifestement les ceuvres ilalicnnes grace aux dessins el gravures
qui circulaient ¢t aux cartons de tapisserie qui arrivaient de la peninsule dans les ateliers des
lissiers bruxellois.

Malgre le caractére sommaire du dessing des éléments caractéristiques d'un point de vue
styvlistique apparaissent clairement: la balustrade qui sépare les donateurs de la scene biblique
traduit une volonte d'ordonnancement et de clarification: les balustres en double poire sont
bien proportionnés: les personnages sonl vélus de drapés « & Fantique »; la composition en
frise de lTa scene historice n'est pas sans rappeler la mise en page adoplée. par exemple, par
Raphaél dans le carton preparatoire a la tapisserie de la Remise des clés o saint Pierre (fig.
7). Tespace. amplement ouvert sur Fhorizon, se déploie sur toute la largeur du vitrail, sans
tenir compte de la structure imposce par les meneaux et les barloticres, sa représentation n'est

(29 Sur cet artiste. voir .LD. Favsnine Bernard Van Orley of Brussels, Princeton. jnin 1981: Ipes, [ow One
Waorkshop worked : Bernard vane Orley’s Alelier in liarly Stxleenth-Cenlury Brissels, dans Stadies in Northern
Renaissance. A Tribule lo Roberl A. IKoch, Princeton, 19810 p. 21-12.

G0y ) Lheesia, De glassehilderkunst in Belgié. Reperlorinm en docrunenlen. vol. 1, Anvers, 1913, n° 1198,

(31 15 Laevy et =B Caeroxsuii, Hisloire de la peinture sur verre en Lurope el spécialenent en Belgigue. 3ru-
xelles, 1860, 11, p. 176.

(32) N Wauvrers, Les Nan Orley. Nadenling Bernard. Pierre; Richard. Jean, Braxelles, 19020 p. 110 Toea, Ber-
nard Van Orley. Colle ction « Les arlistes célebres ». Paris, sodi, p 98,

(33)  Sur la personnalite de Marguerite d"\utriche ¢l son méceénat artistique. voir G. De Boos. Marquerile

d'Antriche-Savoie el la Pré-Renaissance, Paris, 195
(1180-1530): bijdrage lol de studic pan hel mecenaad in de Zuidelijke Nederlanden lijdens de eerste decennia

Mo Lexaerrs, Margarela van Ooslenrijk en de kunst

vpan de zestiende e, 2 v NMemoire de licence présente & la KUL (Faculteit lettereu en wijshegeerte.
Departement archeologie en kunstwetenschap). Louvain, 19810 D FacnBerGrr, .\ Renaissance rincess
named Margarel. [Fashioning a Public Image in « Courlly Sociely dans Melbourne Arl Journal. | (2000),
p. A-210 Toese Leben mil Nuonst. \Wirken durch Kansl. Sammeliesen und Hoflkoanst unler Marqarete pon
Oslerreich, Regentin der Niederlande. Turnhoul. 2002,

G0 Ll LhensiG, Bernard van Orley el la peinture sur verre au xvi® sicele. dans Bernard N'an Orley et la peinture
sur verre ant xvi' sicele, Braxelles, 19130 po 119-141.
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IMig. 7. La Remise des clets a sainl Pierre. carton de tapisserie de Raphacl (vers 1517). Vietoria and Nlbert

Muscum. (D'apres 1o White, The Ruphael cartoons (Vicloria & Nlberl Museuni ). Londres, 1972, s.p.)

pas subordonnée a un cadre architectural qui semble absent, ou en tous cas, suflisamment
diseret pour ne pas avoir retenu Faltention de Fauteur du relevé. Le vitrail de Marguerite
d’Autriche autrefois dans la chapelle de Jérusalem apparait done comme une réalisation ap-
parentée aux cuvres de la Faute Renaissance italienne.

[.a note manuscrite du releve rapporte que ce vitrail a ¢te place en 1530, peu apres le
deéees de Marguerite d'Autriche (11.12.1530). Or, dans 'élal actuel de nos connaissances, les
autres vitraux des anciens Payvs-Bas contemporains sont encore largement tributaires des mo-
des de representation traditionnels ou les ornements décoratifs multiplies avee exuberance et
virtuosité jouent un role déterminant. L'un des exemples les plus remarquables est le vitrail
ancien du bras sud du transept de la cathedrale Saint-Paul a Licge (fig. 8). II fut olfert en
1530 par Léon 'Oultres. chanoine de la cathédrale Saint-Lambert et prévot de la collégiale
Saint-Paul depuis 1517, Meme sl releve encore de Tart gothique pour sa double arcade sur-
haissc¢e, Fencadrement architectural et décoratil de la partic inférieure on prennent place la
Conversion de saint Paul et la présentation du donateur se distingue par la richesse el la
varicte de sa décoration.

Ces données invitent a nuancer les modalites dintroduction de la Tlaute Renaissance
dans Tart du vitrail monumental des anciens Pavs-Bas telles quion les percevail jusqua pré-
senl. On considérail que ce style s'vo manifestait progressivement dans les vitraux du Lransepl
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Ifig. 8. Détail du vitrail de Leon d’'Oultres (15:30).
cathedrale Saint-Panl & Licge. (Photo TRP.\)
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et de la chapelle du Saint-Sacrement de la cathédrale Saints-Michel-et-Gudule réalises entre
1537 ¢l 1517 (™). Les deux vitraux du transept representent des membres de la famille im-
periale sous un portique en are de triomphe triparti, avee dans ko partie centrale, une grande
voute en berceau a caissons: Charles Quint ¢l son ¢pouse Isabelle de Portugal (fig. 9): Marie
de Tongrie, sceur de Marguerite d'Nutriche, qui sucecda a Marguerite d"ANutriche dans la re-
genee des Pavs-Bas, et son mari Louis Tl Jagellon. Les quatre vitraux de la chapelle du Saint-
Sacrement onl cux aussi une composition articulée autour d'un are de triomphe: dans chacun,
un portique monumental a deux ¢tages abrite au niveau inférieur les donateurs accompagnds
de leurs patrons et au niveau supcéricur une scene de Phistoire des THoslies miraculeuses. Ces
donateurs sont aussi illustres que ceux des vilraux précédents: Francois 17 Jean 1T de Por-
tugal, Ferdinand 19, Marie de Iongrie et Louis 11 Jagellon. Tous ces vitraux onl ¢l¢ réaliscs
d'apres des projets el des cartons de Bernard Van Orley et de Michel Coxcie. Bernard Nan
Orley est intervenu seul en fournissant projet el cartons pour les deux vitraux du transept et
le vitrail de Francois 197 (fig. 10). 11 est déecdé en 1511 On suppose qu'il n'a cu le temps de
faire que les projets des aulres vitraux: les cartons ont ¢te realisés par Michel Coxceie et lrans-
poses sur verre par le maitre-verrier anversois J. lack (fig. 11).

Les vitraux dont les projels el les cartons onl ¢te réalises par Bernard Van Orley sonl
considérés comme des vitraux de transition (*): Tartiste silhouelle vigonreusement el lraite
en grande masse les sujels, mais Fornementation, développée avee virtuosite, indul encore
des molifs comparables a ceux ulilisés par Lancelot Blondeel. Les vitraux réalisés dapres
des cartons de Michel Coxceie seraienl quant & cux lotalementl acquis a la Haute Renaissance:
Fornementation est sobre el strictement subordonnée a la structure architecturale. On a vu
dans Faffirmation d'un styvle apparenté a celui de la Taule Renaissance italienne dans les vi-
traux de Saints-Michel-et-Gudule une manifestation plastique de Timpérialiste de Charles
Quint qui se lraduil principalement par la figuration d'ares de triomphe monumentaux el

solennels et Ia stricte subordination de Fornementation a la structure architecturale ().

(35)  Sur ces vilraux. voir spécialement o Hersiae Yo Vaxoes Besvbes, Les vilrawx de la premicre moilic du
X\ sieele conservés en Belgique. Brabanl el Limbourg (Corpus Vitrearum. Belgique. . Gand/Ledeberg,
197 1 po 13-130:0 PLLevevee, La collégiale des Sainls Michel el Gudule « Bravelles. Son histoire, son archi-
teclure, son mobilier, ses lrésors, Bruxelles, 19120 Toesie Documenls relalifs awx oitrany de Sainle-Gudule
Brivelles, du xvi” el du xvi® siécles, dans Revue belge d’Arehéologie of d'Histoire de Arl, NN 1915, 31
p. 117-1620 Towese Texles durchives relalifs any vilranye disparis de la cathédrale Sainl-Michel a Bruxelles.
dans Cahiers bruxelllois, X1, Tasc. T 1966, po VI9-167 2 150 Ly, Histoive de la peinlure sur verre en lsuro-
pe el parlicalicrement en Belgique, Bruxelles, 18602 Y. VaxpeN Bevoes, Les vilranr, dans La calliécdrale
Saint-Nichel. Trésors darl el dhistoire (calalogue d'exposition). Bruxelles, 1975, p. 105-133: Inea. Moyen
Aye. Renaissance, xvi” sicele, dans Magie du verrec.. (n. 1), po 21-111: Toes. Le vilrail médiéval ol Le
vilrail aux letops modernes, dans Lo lxGex (sous b dive de). Le verre en Belgique des origines « nos jours,
Anvers, T8O, po53-63 el 175-189:0 Toewm. Les vilraua. dans G Braas (coneepll). La callicdrale des sainls
Michel el Gudule, Broxelles, 20000 p. 159-192: 11 VevGi. La collégiale des sainls Nichel el Gudule a 3ru-
xelles, Bruxcelles, 1925,

(36) B Vax peN Boosert. Habshurgs Gmiperialisme en de perspreiding van renaissance pormen in de Nederlan-
den: de venslers van Michiel Coxeie in de Sinl-Goedele te Brussel. dans Oud Hollaud. n® 106, 1992-20 . 57-
S0 Toes, Macll en prachl. el Mecenaal pan Maria van Hongarije. dans Maria van Hongarije, Nonongin
lussen keizers en kunslenaars. 1505-1558 (catalogue d'exposition). 1Trechls 1993, . 269-333.

37y Ihidem.
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Iig. 9. Vitrail de Charles Quint et Isabelle de Portugal (1537),
cathédrale Saiuts-Michel-el-Gudnle & Bruxelles. (I’hoto de Tauleur)
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ISABELLE LECOCQ ET TODOR PETEY

Le relevé du vitrail de Marguerite d’Aulriche autrefois placé dans la cathedrale Saint-
Rombaul a Malines nous invite a nuancer celte analyse. La Taule Renaissance se manifesle-
rait clairement dans le domaine du vitrail deja des le début des annces 1530, Van Orley
semble utiliser des ce moment une formule de composition et des éléments archilecturaux
qui marquent une ruplure avece ce quon appelle communément la premiere Renaissance.
Limpulsion décisive au développement de cetle nouvelle esthétique ne reviendrail donce pas
exclusivement ‘a Charles Quint, méme si son impérialisme v a trouvé sa parfaile expression,
mais ¢galement & Marguerile d’Aulriche qui a promu la Renaissance italienne non seulement
a ses debuts mais également dans ses multiples développements.

Conclusion

Les textes d'archives donnenl une idée générale de lordonnancementl de la vitrerie de
Sainl-Rombaul avee parfois des informations sur les commanditaires, les realisateurs des
ceuvres, les sujels... Ces données qui étaient déja connues pour le vitrail offert par Marguerite
d’Autriche ont pu étre enrichies par les informations extraites du relevé dessiné du manuserit
1025 de la Bibliotheque de Valenciennes. Ces informalions sont du plus haut intérét puisqu’el-
les ¢clairent le contexte de la donation du vitrail et ¢largissent notre perception du dévelop-
pement de la Renaissance dans le domaine du vitrail.

Notre compréhension des phénomenes artistiques est handicapée par importance des
disparitions et la difficulte dapprécier la représentalivité des témoins conserves. lLes relevés
de monuments anciens, de la simple mention au dessin complet en passant par la seule nota-
tion des armoiries, peuvent donce étre d’un grand secours. La présentation en seplembre 2002
de toute une série de releves de vitraux conserves dans les manuscrits du fonds Goethals de la
Bibliotheque rovale Albert 19 I'a montré en suffisance (). Ce Lyvpe de source promel encore
certainement de nombreuses découvertes el surprises.

SAMENVATTING :

l<en onbekende tekening naar een verdwenen glasraam in de Sinl Rombautskathedraal
te Mechelen.

In deze bijdrage analvseert de a. een onuitgegeven gehoogde tekening van de hand van
Jacques Lebouceq, bewaard in de Bibliotheek van Valenciennes waarop een verdwenen glas-
raam is afgebeeld in 1530 door Margaretha van Oostenrijk aan de kathedraal geschonken.

Ieraldiek en iconografie van het glasraam verwijzen naar de orde van de ridders van het
Heilig Graf en het glasraam sierde de kapel van deze Orde. Waarschijnlijk hebben de ridders
zich rechstreeks tot Margaretha van Oostenrijk gericht: haar overleden echtgenoot voerde
immers de titel van Koning van Cvprus en van Jerusalem. In weerwil van hel probleem van
de betrouwbaarheid van kopieén van verdwenen kunstwerken en ondanks de talrijke vragen

(38) 1. Lecoco. Les vilraur des anciens Pays-Bas... (n.28).
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in verband met deze tekening, meent de a. dat dit glasraam bedoeld was als cen gedenkteken
van Margaretha aan haar overleden echtgenoot.

Uit bepaalde stijlkenmerken van de tekening blijkt dal de beslissende impuls voor de
ontwikkeling van de Toog-Renaissance in onze streken niet enkel van Keizer Karel uitging,
zoals meestal wordt beweerd, maar ook van Margaretha van Oostenrijk.

SUMMARY :

The present article examines a hitherto unpublished coloured drawing of a stained glass
window donated by Margaret of Austria in 1530 to St Rombouls Cathedral in Mechlen.

The choice of armorial bearings and the iconographic theme of this window link it to the
Order of Knights of the Tloly Sepulchre, in whose chapel it was placed. The order very likely
addressed ilself expressly to Margarel of Austria for the decorated glazing of this chapel:
Philibert of Savoy carried the prestigious litle of “Titular King of Cyprus and Jerusalem™.
Despile the reservations necessarily imposed by records of since disappeared monuments and
the many questions it raises, the Valenciennes drawing invites us lo see in the stained glass
window offered by Margaret of Austria for the chapel of the [Toly Sepulchre a monumenl to
the memory of her deceased hushand.

Certain stylistic characteristies in the drawing suggest that the decisive impulse for the
development of the Figh Renaissance slvle in stained glass came, not exclusively from Char-
les V' oas generally advanced, but also from Margaret of \ustria.
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TRANSMISSION ET METAMORPHOSE DE MODELES
ICONOGRAPHIQUES OCCIDENTAUX, PRINCIPALEMENT
FLAMANDS, DANS LES EGLISES DE LA
NOUVELLE-DJOULFA (ISPAHAN)*

Saveh LAPORTE-ISFTERIARIAN

« Dans UEurope du xvi” siecle, leslampe esl un remarquable vélicule dimages, de formes el
didées (...). Les Eglises, quelles soienl catholique ou prolestanles, usenl des eslampes comme
moyen de propagande perculant » ('). 1.e principal cenlre de produclion ¢lail \nvers, ou I'im-
primerie de Christophe Plantin et la maison d'édilion de gravures de Jérome Cock jouerent un
role de premier plan. Depuis sa reconquéte par la puissance espagnole, ¢'esl dans cetle ville
que les parlisans de fa Conlre-réforme faisaient publier de préférence leurs ouvrages. Les ima-
ges ctaienl diffusees a travers le continent, mais aussi embarquées pour de loinlaines deslina-
tions: Amérique latine (*), Inde (), Japon ...

Les ¢glises de la Nouvelle-Djoulfa attestent de la prospeérilé el du dynamisme de la
cie

communauté arménienne dans la Perse du xvi®™ sicele. Une nombreuse population armé-

* Par ce lilre. emprunté a larticle de Didier MawteExs Transmission el mélamorphose d'un modele: la des-
vme

cendance au Nvi
cielé royale durchéologie de Bruxelles, "I 65, 2002 p. 105, je rends hommage & son auteur. mon directeur de

steele de la *Nirgo inler virgines” allribuce « lugo van der Goes, dans: Annales de la So-

these. Mes remerciements vont ¢galement & Francis Richard, conservateur general chargé des collections
du Departement des Arts de Plslam du Musée du Louvre et a Ravmond 110 Kévorkian, directeur de re-
cherche a I'Universite de Paris THL qui m'ont apporlé une aide preécicuse. Je suis reconnaissanle au conseil
diocésain de la Nouvelle-Djoulla de mavoir aulorisée @1 prendre des photos. el je remercie en particulier
Son Excellence Monseigneur Shahan Sarkissian pour son accueil chaleurcux. Je liens @ exprimer ma gra-
titude aux collaborateurs du Matenadaran (Republique d™\rménie) pour leur assistance, en particulier son
directeur Akad. Sen Arevshalyvan, Guevork Ter Vartanian, Shnshaunik Khachikyan et Archag Banouchyan
— ainsi que Anahit Hairapetyan pour son aide en armenien. Je remercie aussi Claire Dumortier. membre
litulaire de I'Académice rovale d*Archeologie de Belgique el chargée des collections de céramiques curo-
péennes aux Musées rovaux d Arl et d'Tlistoire @1 Bruxelles. Merci enfin & Ludovie Laporte pour sa relec-
Lure.

(1) Lo Mapersass-Nisciaen. Estampes des Pays-Bus el icines  post-byzanlines: le. Zodiaque  graoé par
Jean Sadeler dans les illustralions d'hymnes d la Vierge, dans Miscellanea neerlandica. NXIN, Liber Amico-
rum Raphaél De Smedt 20 Artium istoria, Louvain, 2001, pp. 277-291.

(2)  Le relour des anges. 151 relorno de los dngeles, calalogue d'exposilion. l5ditions Union Laline, Paris, 1996,

(3) Goo\o Baey. Counter Reformalion Symbolism and Allegory e Mughal Painling, Plarvard Universily
Cambridge, M\, 1996.

(hy M. Mavouov-llexnrickx, Les eslampes des Wieriv conservées au Cabinel des estampes e la Bibliolheque
rogale Albert 1°7, Bruxelles, 1983, 1 1111, p. 193.
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nienne avait él¢ déportée par Abbas 19" au cours d'une campagne viclorieuse du shah contre
les Oltomans. Les habitants de la ville de Djoulfa, dans la vallée de I'Araxe — qui borde
Azerbaidjan — furent installés dans un faubourg d'lspahan, la nouvelle capilale safavide.
Les peintures murales qu'ils commandcérenl — les plus nombreuses se trouvant dans la cathe-
drale de Saint-Sauveur (Vank) el dans I'église de Bethléem — témoignent de leur intérél pour
les modeles picluraux européens. Ouverle sur le monde, active dans les échanges entre
'Orient el F'Occident (), disposant de conlacts avee les communautés arméniennes implantées
depuis des genérations a Venise, Amslerdam ou ailleurs, celle minorité ¢tait tloute prédisposée
pour assimiler rapidement les modeles véhicules par les estampes occidenlales. Surtoul, les
ceuvres des artistes italiens, flamands ou hollandais trouvaient une résonance particuliere dans
cette communauté chrétiecnne enclavee en terre islamique: par-dela les différences de rite, Ar-
meéniens, catholiques et protestanls puisenl a des sources spirituclles communes.

Cesl a la fois sur le plan technique et sur celui des contenus picturaux que linfluence
occidentale est sensible dans un grand nombre de ces peinlures murales. Le present expose
fait abstraction des aspects techniques et se concentre sur les aspects iconographiques, a par-

tir de quelques exemples représentatifs.

T.S.1R. Boase (%), puis John Carswell (), ont ¢1é les premiers & établir le lien entre cerlai-
nes des peintures de la cathédrale de Saint-Sauveur el les xylographies de Christoffel Van Si-
chem. Ce rapprochement était daulant plus pertinent que les bois de Van Sichem, qui
avaient illustre une Biblia sacra publice en 1616 a Anvers, avaienl ensuile été rachelés par
I'éveque el imprimeur Oskan lirewanc’i el ulilisés par son alelier « Surh Ijmiacin » d"\mster-
dam pour la premicre bible arménienne imprimée de 1666 el pour ses ¢ditions ullérieures (7).

Néanmoins, il esl désormais etabli (") que les peinlures de la cathedrale et les gravures de
Christoffel Van Sichem I1 (") el de son fils homonvme Van Sichem 111 (") onl un modéle
commun, les illustrations de T'une des ceuvres les plus imporlantes de art graphique au

cne

NVl siccle, Touvrage du jésuite espagnol Geronimo Nadal (1507-1580). Adnolaliones el

D) Arménie enlre Orient el Oceidenl, sous la direction de IR 1L KEvorkian, Bibliotheque Nationale de IFrance.
Paris, 1990,

(6) T, S. R Boase, v Sevenleenth-Cenlury Typological Cycle of Painlings in lhe Armenian Calliedral in Julfa,
dans: Journal of \Warburg and Courlauld Inslitules, 13. n"™ 3-1. 1950.

(7) ). Carswern, New Julfa: The Armenian Churches and Other Buildings, Oxlord. 1968.

(8) R. L Kévorkiax. op. cil., Leédilion arménienne en Iurope du xvi® au xvin® siéele, p. 90 el note 11 p. 214,
[atelier ful transféré a Livourne en 1669.

() S, LarorTe-lrTERnaRIAN, Diffusion el exploilalion des gravures religieuses dans la Perse safavide: l'evemple
de la Nouwvelle Djoulfa. dans Annales d'lisloire de UArl el d'Archéologie de I'Universilé Libre de Bruxelles, 25,
2003, p. H1.

(10)  Bale 1577-Amsterdam 1658,
(11)  Amsterdam 1618-Amsterdam 1659,

64



TRANSMISSION ET METAMORPHOSE DE MODELES FLAMANDS

Medilaliones in Evangelia, publié en 1594/5 @ Anvers par Marlin I Nuvlts (). Deslinée en
premier licu aux séminarisles, 'ccuvre ful également tres prisée des missionnaires, qui l'utili-
serent comme outil pour I'édification des populalions. Dapres la préface, Ignace de Lovola
avait demandé que le texte soit accompagné d'illustrations, conformément au role privilégic
que le fondateur de la Sociélé de Jésus accordail & Fimage pour l'enseignement el la médila-
tion. Nadal a dailleurs rédige le lexle sur la base de dessins (). Chaque vignelle fourmille de
personnages: clle représenle une succession d'événements et comprend une scéne principale au
centre de la composilion, accompagnée de scenes secondaires, dans lesquelles e personnage
principal apparait parfois ¢galemenl. Ces gravures onl ¢1¢ exceulees pour la plupart par les
graveurs anversois Tlicronvmus, Anton el Jan Wierix, @ partir de dessins de Tarliste romain
Bernardino Passeri (1510-1596) et du Flamand Marten De Vos (1532-1603) ('"). Les xvlogra-
phies de Van Sichem reprennent, en les simplifianl heaucoup, les scénes représenlées dans
cette Bible dile de Nalulis.

On observe, sur la peinture de la calhédrale de Saint-Sauveur représentant le Christ par-
mi les docleurs de la loi, que la discussion animée enlre les personnages sexprime par les gestes
de leurs mains: index leveé du Chrisl, gesle d'étonnementl du personnage placé a la droite du
Christ, doigls croisés de celui qui Lui fail face. Or, de nombreux détails — par exemple 'om-
bre qui coupe la paume de ce dernier personnage — sonl absenls de la gravure de Van Si-
chem. Iin revanche, ils se relrouvent sur Festampe de la Bible de Nalalis qui représente la
meme seene.

Un grand nombre dautres peintures de la cathédrale de Sainl-Sauveur el de I'église de
Bethléem onl pour modele les images de Touvrage de Nadal. A Saint-Sauveur, ¢'esl le cas,
nolamment, de 'Adoration des Mages: scéne simplilice, o ne figurent plus que les personna-
ges principaux (Marie, 'Enfanl Jésus, les rois), mais ot 'on relrouve Texpressivilé des poses
— gesle de lendresse de Marie tenanl le petit pied de 'linfanl, mains jointes ou croisées des
rois en adoration. On remarque aussi que les arlisles arméniens n'hésilent pas a agrémenter
leurs modeles d'une touche locale: les riches brocarls décorés de molifs floraux donl sont ve-
tus les Rois Mages rappellent le role cenlral de lTa communauté de la Nouvelle-Djoulia dans le
négoce inlernalional de lissus. Sur la vignelle de la Bible de Nalalis. ces vétements sont unis.

Un deuxieme exemple rend bien compte de la démarche des artistes de la Nouvelle-
Djoulfa: dans TI'église de Belhléem, UAdoration des bergers (fig. 1) dérive direclement de la
vignetle n® 4 de la Bible de Nalalis (fig. 2) — on retrouve méme la colombe sous le loit —,
mais cerlains deétails onl ¢té modifies, el ces lransformations ont loute leur imporlance.
Dabord, on passe de la structure verticale de la composilion gravée & une structure plus car-
rée: la penle du loil a él¢ modifice en conséquence. Mais surloul, Iinlention change du loul
au toul. Dans l'eslampe, la scéne esl surchargée de personnages el d'animaux: elle est fermee

sur elle-meme el le spectateur, rejelé dans Tobscurilé, en esl exclu: il a le sentiment d assisler

(12)  Celte publication a ¢le précédee en 1593 par celle d'nn aulre recueil. pangelicae Historiae linagines, qui
conlenait les mémes vignelles.

(13)  M.-B. Wabr, Evangelicae Hisloriae Imagines, Enlstehungsgeschichle und Vorlagen. Goleborg, 1985, p. 17
M. MavQuov-TExprickx, op. ciloo LT pL 493,

(1) M-BoWaben, op. il p. 7 el 18,
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I5ig. 1. Adoralion des bergers. 12glise de Bethléem. (Pholo de Fauteur)

a une scene qui n'est pas agencée en fonction de lui. Nu contraire, la peinture murale, par la
simplification de la composition, et surtout par la suppression du personnage de dos, associe
les spectateurs a Févénement. On constale ¢galement que le personnage de la Vierge Marie a
ete remplace: de profil sur la gravure, clle est de trois-quarts sur la peinture murale, davan-
tage tournce vers les spectateurs. De plus, le modele initial, Ires imprégne de manicrisme, a
céde la place & une figure moins « esthétisante »: si cetle nouvelle Marie est plus proche des
spectlateurs, c'est done aussi parce gqn'elle est plus conforme a la pereeplion conventionnelle de
[a meére de Dicu. De méme. Saint Joseph a retrouve le nimbe qui Faurcole dans les représen-
Lations traditionnelles et qui lui manquait sur la vignette. On releve au passage que meéme le
Nouveau-né, avee les veux ouverts et la téte tournée vers ses admiraleurs, semble participer a
la scene, ce qui n'élail pas le cas sur Festampe. I<nfin, une figure a ¢1¢ ajoulée: Fange dans le
ciel, qui annonce la bonne nouvelle aux bergers. La vignelle n° 3 de la Bible de Nalalis, qui
represente la Nalivilé, présente ¢galement comme seéne secondaire UAnnonee wr bergers. Ce-
pendant, Fange de Céglise de Bethléem ne s'inspire pas de celui de celle scene, mais doit plu-
tot ¢tre rapproché de celui de U Annoncialion (vignette n® 1), 1t sagit done bhien d'une re-

bal
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TRANSMISSION ET MIETAMORPHOSE DIS MODIELE
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1. 20 Adoralion des bergers, [Bible de Nalalis.
(Copyright Colleetion Mancel, Musée des Beaux-Arts de Caen)

composition, I'ocuvre occidentale élant exploitée comme un « reservoir d'images » pour servir
un projet original, dont les ohjectifs ne coimcident pas avee ceux de I'ouvrage jésuite.

On notera par ailleurs que la Bible de Nalalis na pas ¢té utilisée uniquement pour déco-
rer les murs des ¢glises de la Nouvelle-Djoulfa. Ninsi, la seene sur laquelle Fouvrage se referme
esl U Assomplion de la Vierge el son couronnemenl par la Sainle Trinilé (). Or, ¢'est cette meé-

(15) .\ propos de cetle vignette. voir LI INsweeisa, Teonography of the Counter Reformalion in lhe Nelher-
lands. Heaven on farth, Veyde, 19710 p. 253,
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me scene quioouvre un manuscrit daté de 1617 el enluminé par le miniaturiste [lavrapel
Djoughavetzi ("). Il n’esl donc guére probable que ce soient les jésuiles eux-mémes qui aient
introduit leur ouvrage dans le faubourg d'Ispahan. Ce n'est qu'en 1661 que la Compagnie de
Jésus réussil & acquérir une maison dans la capilale safavide (7).

En revanche, plusieurs décennies avant les jésuites, trois ordres religieux catholiques
étaient déja présents & Ispahan. Les capucins francais arriverent dans la capitale en 1628 et
ils v fondérent leur hospice en 1631 ("*). Avant eux, les carmes déchaux, venus de Rome, s'v
étaient installés en 1607 (). Mais ce sont les auguslins portugais, qui, des 1603, s'élaient ¢la-
blis les premiers a Ispahan (*'), avant méme Uarrivée des Arméniens déportés par Shah Abbas
1. Venus de Goa, ol ils se trouvaient depuis 1573, ils avaient pour mission de rallier a
I'Eglise romaine les chrétiens arméniens et géorgiens de la Perse et du Caucase (2'). Dans la
colonie portugaise, les augustins ¢taient en contact avece les jésuites, qui introduisirent la I3ible
de Nalalis en Inde au toul début du xvi™ siéele lors de leur troisicme mission (1395-
1615) (*). L’hypothese selon laquelle ees augusting auraient pu apporter 'ouvrage de Nadal
a Ispahan est parfaitement plausible.

Les Arméniens entretenaient également des relations avee les ordres catholiques ailleurs
qu'a Ispahan: a Naxcevan, les Arméniens de rile latin ¢taient en contact régulier avee les
dominicains et Rome (*); a Goa encore, ils [réquentaient auguslins et jésuites, cl des liens
exislaient depuis longlemps entre Arméniens el Portugais (*'). Disposant d'un réseau de
contacts internationaux et tirant de ses activités commerciales des ressources financieres
confortables, la communauté de la Nouvelle-Djoulfa avait toutes facilités pour se procurer
I'ouvrage de Nadal.

(16)  Ms 389, folio 2v°, Malenadaran, et collection privée Furope. Cetle scéne ne se trouve ni dans I'église de
Bethléem, ni dans la cathédrale de Saint-Sauveur. Il existe des exemples plus anciens de Tinfluence des
modeles curopcens sur les miniaturistes armeniens: la plupart des illustrations du Ms 6785 (1607, Vaspu-
rakan, Matenadaran) s'inspirent d'une série d’estampes (de Pietro Palombo ?) datée de 1373, qui se lrouve
dans la Collection d'estampes de liscurial (réf. 28-111-7, Tol 67-82). La Mise an Tombeau de l’l{'lumyil(l de
1605 de Khizan (Ms 670/101, [olio 12v°, New Julla) reproduile dans S. DEr NErsEssiax el A, MERU1ITA-
rian. Minialures arméniennes d'lspahan (Bruxelles. 1986, Tig. 97, p. 165) en dérive cgalement.

(17)  Raphaél du Maxs, Mémoires sur les Jésuiles, dans: 1. Ricnaro, Raphaél du Mans, missionnaire en Perse
au xvii™ siecle, Paris, 1995, T, [1.

(18) I+ Ricniarp, Capuchins in Persia, Lncyclopedia lranica, 1N Tase. 8, . 786.

(19) R L KEvoRrkian, Livre missionnaire el enseiqgnemenl calholique chez les Arméniens 1583-1700. dans: Revue
des Eludes arméniennes, Pavis, 1983, T. XV, p. 590,

(20)  Diclionnaire d'hisloire el de géographie ecclésiastigues, M* A, Bavpritiart, A DE MevER, KL Vax Cav-
WENBERGH, Paris, 1931, T\, p. 5100 A Chronicle of the Carmeliles in Persia and the Papal Mission of
the NV L™ and X V11" Centuries, 11. Chick éd.. Londres, 1939, p. 92,

(21) 1. Ricuarp. L'apport des missionnaires européens a la connaissance de l'lran en lsurope el de ['TZurope en
[ran, dans: Eludes Safuvides, Paris-Téhéran, 1993, p. 253.

(22)  Bamwey, p. 121 et nole 19: « The book is menlioned by name in [Jeronimo] Naviers leller of 16 Seplember
1603 ».

(23) I\ Riciarn, op. il pp. 251-252,

(21) R. GureeNKIaN nole ainsi qu'en 1517, un cerlain Manuel Armcnio, Portugais d’origine armeénienne, avail
[ait don d'une maison aux Péres jésuites de Goa (IR, GursENkian, Les relalions enlre 'Arménie el e Por-

lugal du Moyen Age au xvi”™" siécle. dans: Revue des Eludes arméniennes, 1980, Tome NIV, p. 211).

68



TRANSMISSION ET METAMORPHOSE DE MODELES FLAMANDS

(Photo de Tauteur)

Cependant, les vignelles de la Bible de Nalalis illustrent uniquement le Nouveau Testa-
ment. Elles ne sont done pas la seule source dlinspiration des artistes de la Nouvelle-Djoulfa:
de nombreuses scenes de Ancien Testament sont ¢galement représenlées o la manicre ocei-
dentale dans la cathédrale de Saint-Sauveur.

>armi les peintures du registre supérieur de '¢difice. qui illustrent toutes des passages de
IAncien Testament, ligure la scene de Moise el le buisson ardent (fig. 3). Trois moments de cel
¢pisode de 'FErode (111, 1-6) sont représentés: a Tarricre-plan, Moise faisanl pailre ses mou-
lons, au centre, Moise reconnaissant Dieu dans le buisson, el au premier plan, Moise relirant
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IMig. . Moise el le buisson ardenl. Johan Sadeler | Thealrum...

(Copyright Collection Marolles, Cabinel des EFstampes, Paris)

ses chaussures sur Uinjonction de Dicu. Le modele de la seene est une estampe () de Johan
Sadeler 1 (fig. 1) datant du dernier quart du xvi®™ siccle, dapres des dessins perdus attribuds,
par les uns, a FAnversois Marten van Cleve (1527-1581), par les autres, & son conlemporain
Crispijn van den Broeek (1521-1588/91). S'v retrouvent les trois moments ¢voqués ci-dessus,
ainst que de nombreux deétails, tels que les cornes du prophete ou sa houlette changce en
serpent. Cependant, certaines transformations méritent d’¢tre mentionnées. I<n premier licu,
la conliguration du support oblige Fartiste a modifier la composition de la seene: pour Fadap-
ter & la forme arquée du panneau, il rassemble les trois representations en les superposant. La
restriction de 'espace est compensée par Faceentuation de la profondeur — la figure & larricre
plan est nettement plus petite que dans Testampe. Deuxicmement, comme Joseph dans la
scene de ' Adoration des bergers, Moise recoil un nimbe. conformément a la représentation tra-
ditionnelle du patriarche. nfin, le peintre inverse Péclairage en atténuant la luminosite du
buisson incandescent et en restituant la primaute a la lumicre naturelle: les ombres sonl pro-

(25 Llestampe figure dans Thesaurus Sacrarum {listoriarum Veleris Teslamenti avee le buste de Dicu le Pére
dans le buisson, remplace par le tetragramme dans le Theatrum Biblicum.
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IFig. 5. Jonas jelé dans la mer. CalhGdrale Saint-Sauveur. (Photo de Pauteur)

jeteées dans Fautre sens. Ces lrois translormations — basculement de la composition, ajout du
nimbe el renversement de la lumicre — témoignent de la liberté que saccorde Tartiste vis-a-

vis de son modele, pour Fexploiter au micux en fonclion des nécessilés matérielles, des récep-
teurs de Timage et de sa propre sensibilité esthétique.

L un des panneaux du mur nord de I'édilice présente, dans sa parlie supcéricure, six sce-
nes de PAncien Testament, qui onl trait aux quatre grandes ligures patriarcales de No¢, Jo-
nas, Abraham et Moise. A Fexception de celle representant le Sacrifice d'Abraliam, elles ont en
commun la présence de 'élement aqualique, ce qui confere a Fensemble une dominante hleu-
[ée. Allardons-nous sur la scene de Jonas jelé « la mer (fig. >). Lance par-dessus bord pour
calmer la tempete provoquee par la colere divine, 1 est avale par un monstre marin, dans
lequel il passe Lrois jours avant d'¢tre rejelé vivant sur le rivage. La peinture slinspire direc-
tement d'une gravare des Wierix d'apres Marten De Vos (fig. 6), qui forme une série avec
[rois aulres planches representant, respectivement, Jonas sorli de la queule du poisson géanl,
L prédiction de Jonas et Jonas sous une lonnelle. .o composition est identique el les ¢léments
les plus pittoresques (le tonneau ballotté par les flots, la proue en forme de téte d'éléphant,
cle) sont repris tels quels. On nolera cependant le trailement des vagues, qui s'¢earte lotale-

ment du modele. La série de Jonas se trouve dans Fouvrage Thesaurus Sacraram Hisloriarum
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Fig. 6. Jonas jelé dans la mer, Martin de Vos, Thesaurus...
(Copyright Reserve Bibliotheque Nationale de France)

Msiccle (7). lle a ¢galement servi de

Veleris Testamenli... public & Anvers a la fin du xvi
modele a Tillustration d'un manuscrit de la Nouvelle-Djoulfa attribuée au miniaturiste Stepa-
nos (*).

I histoire de Jonas n'est qu'un exemple bien connu parmi dautres des mulliples corres-
pondances qui existent entre I'\ncien et le Nouveau Testament: les trois jours passés dans les
entrailles du poisson géant préfigurent la Mort et la Résurrection du Christ (le signe de Jo-
nas). Sur le plan svmbolique, 'aventure est rite de passage. Le sacremenl du Baptéme (donl
le poisson est dailleurs le svmbole chez les premiers chrétiens) est lui aussi un rite de passage,
par lequel Fhomme nait & une vie nouvelle. Dans ce passage de 'ancien au nouveau, un per-
sonnage joue un role clé: Jean-Bapliste, dernier de la lignée des prophetes de 'Ancien Testa-
ment et premier des sainls du Nouveau.

On trouve dans la cathédrale de Saint-Sauveur une représentation de Jean-Baptiste seul
(fig. 7). dans un pavsage boisé, Fagneau a ses pieds. Le saint précheur, vétu de sa tunique de
poils de chameau, leve la main droite vers le ciel. lindex tendu. Cest & nouveau vers la Bible

(26) Celte série est reprise — enrichie d'une cinquieme gravure d'un autre artiste —. dans Thealrum Biblicum.
Plus de details seront fournis dans notre these.
(27)  Ms 204, 1660 (?), Tolio 390, Matenadaran.
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Fig. 7. Sainl-Jean Bapliste, Cathédrale Saint-Sauveur,
(I’hoto de auleur)

de Nalalis qu'il convient de se tourner pour trouver le modele de ce personnage: la vignelle
n® 10 (lig. 8) le représente prechant a la foule. La tunique est la méme, avee ses pans en
pointe qui laissent apparaitre les jambes jusqu’en haut des cuisses el son renflement au niveau
du ventre: méme le détail du nombril qui transparait a travers la tunique se retrouve dans la
peinture. Iinfin, on note que e modelé soigné des pieds, des genoux ou du creux des avanl-
bras est repris de Testampe de Ticronvmus Wierix.

Cependant, quelques ditférences méritent d'étre relevées: si le mouvement des bras du
prophete est identique sur la peinture et sur Festampe, le conlrapposto o été abandonné au

profit d'une pose plus statique, on les jambes sont paralleles et les deux pieds sur le méme
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Fig. 8 Sainl Jean-Bapliste, Bible de Nalalis.
(Copyright Collection Mancel. Musce des Beaux-Arts de Cacen)

plan. L'agneau. son atlribul traditionnel, a ¢té ajouté. Dans un ravon de lumiere qui descend
du ciel, la main de Dieu beénit le saint. Dans le prolongement de ce ravon, la main gauche du
Précurseur du Christ nadopte plus le gesle un peu précieux du personnage de Bernardino
Passeri, mais presente sa paume largement ouverte. Toutes ces modifications tendent vers
un meéme but: clles transforment un personnage représenté au deépart dans une scene réaliste
et animee, saisi sur le vif, en une effigie plus hieratique, dont la dimension sacrée est renforeée
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g, 9. Sainl Jean-Baptiste. 1glise de Bethleem.

(I’hoto de aateur)

par la présence immediate du divin (la main de Dicu et Fagneau crucifere). Contrairement a
la vignette de la 13ible de Nalalis. cette image ne raconte pas: elle s‘expose.

Dans Iéglise de Bethleem, un autre Jean-Bapliste est representé (fig. 9). Par conlraste
avee celui de Ta cathedrale, il est en mouvement: la jambe droite fléchie et le geste du bras
désignant Fagneau pour illustrer la parole « Voici agneau de Dieu o, lui donnent une attitude
un peu dansante. I tient dans la main gauche sa fine croix en roseau. Ses contours lincaires
rappellent les techniques des miniaturistes armeéniens. A Iarricre-plan se dresse un arbre aux
formes sinucuses dans lequel nne hache est suspendue. Larbre, comme les rochers & droite de

la composition et a Thorizon, sont d'une facture styvlisée qui rappelle celle des miniatures per-

2
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Fig. 100 Saint Jean-Bapliste. Anlton Wierix.

(Copyright Mauquoy-Tendricky)

sanes de I'époque. La hache se réfere aux paroles du prophete: « Déja la cognée a élé mise d la
racine des arbres. Toul arbre done qui ne produit pas de bon [ruil sera coupé el jelé au [feu. Moi, d
la vérilé, je vous baplise dans leaw pour la pénitence » (Malthieu, 111, 10-11). Motif relativement
rare dans les représentations occidentales de Jean-Bapliste et quasiment absent de Ticonogra-

eme

el v ™ sicceles, elle reste un attribul fréquent dans Part arménien de cette

phie des xvi
époques on la retrouve dans plusieurs manuscerits. Cependant, Ta figure de Jean-Baptiste, elle,

ne correspond ni & une représentation traditionnelle arménienne, ni & un type de personnage
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IMig. 110 Baptéme du Christ. Cathedrale Saint-Sanvenr. (Photo de Fanteur)

présent dans Farl persan. Son prototype est manifestement occidental. Il derive en effet d'une
estampe isolée d"Anton Wierix (*%) (fig. 10). qui a é1¢ inversée.

e personnage de Jean-Bapliste apparait ¢galement dans la scene du Bapléme du Chrisl.
Dans I'église de Bethléem, celte seene est representée dans le stvle armenien (enrichi de cer-

tains ¢léments persans el d'une touche occidentale Dicu le Pere dans une nuce). Dans la

cathedrale, en revanche, on se trouve une fois encore en présence d'une image dont le proto-

cme eme

type esta chercher dans Fart occidental des xvi et xvit™ siceles (g, 11). On notera, dans
le personnage du Christ. Ie mouvement de torsion du buste, fa téte penehée et les mains croi-
sées sur la poitrine: ces ¢léments contrastent avee la représentation de cette seene telle quion
la connail en lLurope jusquiau début de la Renaissance italienne: en VIS, dans le Baptéme du
Christ de Piero della Francesca, par exemple, la figure du Christ. tete droite, torse de Tace et
mains joinles, sinscrit résolument dans axe vertical de la composition. Le Baptéme est en-
core repréesenté avant toul comme manilestation de la divinité du Christ. Clest dans le Bap-
téme de Verrocehio et de Léonard de Vinei (date des anncées 1170-75) quion trouve le débul
d'une évolution on le Christ est représente dans une pose d"humilité qui annonce le manic-

risme. Lune des auvres maitresses de Tartiste flamand NMarten De Vos, le Tripltyque de

(28)  En Fétat actuel des commaissances, il sagit d'une estampe isolée. repertorice comme lelle dans M. Mar-

Quov-llENnricrx, op. il Lo po 2120 0% 1173,
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IMig. 120 Bapléme du Chrisl. Crispijn de Passe. (Copyright Hollstein)

Thomas (*") (1571), presenle a intérieur, sur le volel gauche, un Bapléme du Chrisl qui 1¢-
moigne de I'évolution qua connue le modeéle dans lourope du Nord: la pose 'humilité est
encore accentuce, comme si le Christ avail besoin d’é¢tre purific: cest désormais Jean-Bap liste
qui le domine de sa stature. Le graveur Crispijn de Passe 'Ancien a collaboré ¢troitement
avece Marten De Vos, dont il a gravé de nombreux dessins. Or, c'est ['une de ses gravures iso-
[ces (M) (Tig. 12), donl il est Iinventeur el son fils homonyme, Crispijn de Passe 11, le graveur,

(29) AL Zwerre, Marlen de Vos als Maler. 13erling 19790 p. 285, Sur Marlen de Voso voir ¢galement P Prinne-
roT. La peinlure dans les anciens Pays-Ias NNV siéeles. Paris, 19990 . 27611,

30y LEn I'étal actuel des connaissances, il sagit d'une estampe isolée. CfL 19 W HL Hovestems, Dalel and Fle-
mish Elchings, engravings and woodeuls, 1450-1700. Nmslerdam. 1974 7. XVIL po 90,
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qui a servi de modele au Baptéme du Christ de la cathédrale de Saint-Sauveur. Plusieurs deé-
tails le confirment, comme les plis et les ombres du pagne du Christ et du veétement de Jean-
Baptiste, ou encore la posilion des mains des anges.

Mais, puisquil sagit une fois encore d'une scene du Nouveau Testament, pourquoi les
arlistes de Bethléem et de Saint-Sauveur n'onl-ils pas a nouveau puis¢ dans la Bible de Nala-
lis? La raison en est aussi simple qu'étonnante: parmi les 153 vignetles que compte cet ou-
vrage, ce moment essentiel de la vie de Jésus-Christ n’occupe quiune place accessoire, dans
une scene darricre-plan (*'). Seule une lettre renvovant a Fexplication permel a Fobservateur
allentif de la repeérer. Cetle constatation permet de mieux ¢valuer combien I'image est étroi-
tement lice au texte: les commentaires font partic intégrante de la vignette, qui serait parfois
difficilement compréhensible en leur absence. L'accent est mis sur la dimension narrative, ce
qui témoigne de lintention fondamentalement didactique du projet de Nadal: limage
sadresse a un lecteur. dont elle doit stimuler la réflexion méditative en s’adressanl a la fois

a son imagination et a son intellect.

Ces quelques « coups de projec eur » sur les peintures de Téglise de Bethléem et de la
cathédrale de Saint-Sauveur onl permis de délerminer avee certitude plusicurs de leurs sour-
ces iconographiques. 11 v oa licu de souligner ici le role majeur quia joud la gravure dans la
creation artistique, en vehiculant, par-dela les fronticres, les molifs et les stvles, @ une ¢poque
ou la pratique de Fimitation en art navail pas la connotation dépréciative quelle a de nos
jours (*%). Dans le cas de la Nouvelle-Djoulfa, la dimension pedagogique de Fimage gravee se
manifeste dans toute son ampleur, au poinl qu'on a pu supposer que des artistes européens
avaient directement contribué a la réalisation des peintures de ses édifices religicux. Or. plu-
sicurs détails, ainsi que des recoupements avee les illustrations de manuserits permettent dal-
firmer que. selon toute vraisemblance, clles ont ¢t¢ concues el exécutées par un atelier
dartistes arméniens, dont certains resteront sans doule anonymes a jamais, mais donl dau-
tres portent un nom: Yovhannes Mrkuz pour Saint-Sauveur, ou bien, pour léglise de Beth-
[éem, Martiros el surtoul Minds, dont on sail par Uhistorien el chroniqueur Arakel de Tabriz
quiil a ¢té formé par un peintre européen a Alep (%), Une ¢tude styvlistique svslématique reste
ncanmoins nécessaire pour metlre en relation ces auvres el ces artistes ().

Sioles peintures murales de la Nouvelle-Djoulfa se nourrissent des estampes, elle partici-
pent cependant dun toul autre projet: comme elles, elles remplissent une foncetion didactique,
mais en lanl que décoration d'église. soffrant & Fassemblée des crovants. Elles transimettent

done Fenseignenment religieux d’'une manicre immediate, sans dispositif explicatil, et « simpo-

(31) Vignette n® 7.

(32)  Sur ce sujet, voir Ll NMuesne La copie dans: Les Primilifs [lamands el leur lemps. B pe Parovn &
R.Vax Scnovre, 1994, po 128,

(33) Voir en particulier L. Naixasstax. Oslad Minds nagydas-e mashur-e Jolfa, dans: Honar v« mardom. n° 179,
Tehéran, 1977, pp. 29-300 N Guovaassiax. The Tanergence of the Armenian Diocese of New Julfa in (he
Sevenleenth Cenlury. 1998, p. 183,

(31 Cette ¢tude sera developpee dans notre these.

74



SAYEH LAPORTE-EFTEKITARIAN

sent au regard comme des images de culte offertes a la véncration des fidéles » (*). Laccent
porte sur la dimension sacrée des scenes représentées, el les ¢léments qui ne s'intégrent pas au
projel — notamment certaines particularités du stvle manicériste qui pouvaient ¢tre considerés
comme un exces d'esthétisme nuisant a la majesté des personnages — sont supprimeés ou rem-
places.

Une tension est ainsi perceplible chez les artistes de la Nouvelle-Djoulfa entre la volonteé
d’enrichir leur répertoire iconographique en exploitant les modéles occidentaux qui leur sont
offerts et le souci de rester fideles a eux-meémes en les adaptant a leur dessein. Cette tension
est féconde: elle témoigne A la fois de Fouverture de la communauté arménienne a d'autres
svstemes de repréesentation et de sa volonté de garder la maitrise du processus, a la fois sur le
plan intellectuel et sur le plan esthétique. On peut done a juste titre parler d'une intégration
controlée des modeéles occidentaux dans iconographie religieuse de la Nouvelle-Djoulia au

eme

NI siecle.

SAMENVATTING:

Overlevering en metamorfozen van \Westerse religicuze iconografie, hoofdzakelijk van
Viaamse oorsprong, op het cinde van de 16de en in de 17de ceuw.

Van het Verre Oosten tot de Nieuwe \Wereld heeft de Viaamse religicuze iconografic cen
centrale rol gespeeld in haar verspreiding. Deze invioed blijkt o.m. uit de muurschilderingen
in de Armeense kerken van de Nieuwe Djoulfa in Ispahan. In deze bijdrage worden een aan-
Lal bronnen onder ogen genomen. Tet voornaamste model bleek de geillustreerde Bijbel van
Natalis te zijn. Dit werk van ecen Spaanse jezuiet kwam in Antwerpen van de pers in 1594/
met gravures van de gebroeders Wierix naar tekeningen van Bernardino Passeri en Marten
De Vos. Een tweede bron die de kunstenaars van de Nieuwe Djoulla hebben aangepast aan
de mentaliteit van de lokale gelovigen was het Thesaurus Sacrarum Veleris Teslamenlum, dat
eveneens in Antwerpen het licht zag op het cinde van de 16de eeuw. De a. bestudeert de
manier waarop de lokale kunstenaars deze bronnen aan de mentaliteit van de lokale gelovigen
hebben aangepast.

SUMMARY :

Al the end of the 16™ century and during the 17", Flemish engravings plaved a key role
in the dissemination of l<uropean iconographic models all around the world, from the Far
last to the New World. Their inlluence is also discernible in the mural paintings of the Ar-
menian churches in New .Julfa, near Isfahan. This article establishes a number of their icono-
graphic sources, the main ones bheing the illustrations from the Ndalalis Bible, the work of the
Spanish Jesuit Geronimo Nadal, published in Antwerp in 1594/5. Most of these engravings
were realised by the Wierix Brothers after drawings by Bernardino Passeri and Marten De
Vos. A second work transmilted pictorial contenl Lo New Julfa's arlists: Thesaurus Sacrarum

Historiarum Veleris Testamenti, also published in Antwerp at the end of the 16'™ century. The

author also analvses how the sources are used and points out how the painters transformed
the models in order to adapt them to their local audience.

(35)  D. MarTeNS, op. cil. p. 147,
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ANTHONY VAN DYCK’S SECOND
CONCEPTION OF THE THEME:
“JUPITER AND ANTIOPE”

Erik LLarsex

“Jupiter and Antiope™ was a topic that enjoved great popularity since the middle of the
15" century. Treatments span the space of time from SANDRO BOTTICELLL to LOVIS
CORINTIIL while the precise determination of the scene gave often wayv to confusion with
similar representations, such as “Sleeping Nvmphs with Satyr™ or “Venus and Salyr™. Accord-
ing to the classical sources (') Antiope was the daughtler of Nvctus, King of Thebes. She was
seduced by Zeus (Jupiter), who approached her in the guise of a satvr. IFearing her father’s
wrath, she fled for protection to the King of Sicyon. Nyvctus committed suicide ol shame,
after having charged his brother Lveus to punish Antiope. Lyveus devastated Sievon, killed
its king and returned with Antiope as his captive. She gave birth to twin sons, Amphion
and Zethus, whom Lycus exposed on Mount Cythacron so they should die. .\ shepherd found
and raised them and they survived ).

The theme was handled differently, according to period and region. ‘Titian represented it
in classical Tashion as in c.g., the so-called "Pardo Venus™ al the Louvre, while Northern
artists both, Dutch and Flemish, stressed its crotic aspects. Seduction oftentimes became
rape. Some modern authors frankly labeled it “IFornication of the Gods™ ¢*). Within the IFlem-
ish school of the 17" century, the three principal masters: Rubens, Van Dyek and Jacob
Jordaens, are responsible for the local visualization of the subject matter. Van Dyek's ver-
sions were the most familiar, given their wide diffusion through painted copies and prints.

Our recent discovery and publication of the, supposedly lost, Rubens original (') estab-
lished the grandmaster’s paternity of the prototvpe of the composition. which was subse-
quently modified and adapted by his enfourage. Without wishing to go into an extended
treatment and analvsis of the Rubensian version (7). let us solely mention that the original

features a composition unfolding from right to left. The satvr approaching the sleeping wo-

(1) Ovio. Metamorphoses, 6, 110-111. Arorropborus. Biblioteca, 3,550 Hivaisus, IFabulae, 8.

(2) 1L Davibsox ReEm — G Rowustaxs. The Oxford Guide lo Classical Mylhology inthe Arls, 1300-19007, *New
York — Oxford, 1993, Vol. 1. pp. 110-111: . PrcLer. Barockthemen, Budapest, 2" ¢d.. 1971, Vol. 11,
pp. VI2-144: Larousse I<neyclopedia of Mylhology, with an introduction by Robert Graves. New York.
1959, p. 107.

(3) see c.g CoDeEravw and Go Lewres, Anthony van Dyck as « prinfmaker. Antwerp, 1999, pp. 332-3306.
() M. Rooses. LOcuore de PP.1?. Rubens, Antwerp. 1890, vol. TIE, p. 111 No. 631: K. Lakrsex, Rubens und

Vian Dycel: *Jupiler und Anliope’. in Pantheon, Jahrgang 1.\", 1997, pp. 66-7 1.
(5) LarseEN, op. cil, Plate 1, see above lootnote.
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man has nothing in common with an Olvmpic god, with the exception of the hovering cagle
that characterizes him. Desire and carnal pleasure are wrilten into his facial expression.
Courtly restraint is ahsent in the attitude of the impudent and shameless god shown in the
[lowering of his manhood (fig. 1). The Rubens composition bestows upon the action its logic
and dvnamic flow. It moves without interruption along with the body of the voluptuous,
sleeping female, her provokingly rounded breasts and haunches, the head tilted and reposing
upon her right arm and hand, bent backwards. In a coextension, we observe the forward-
leaning, squatting salyvr, with extended right arm, the hand groping for the thin veil that
covers Antiope’s shoulder. In contrast to Van Dvyek’s version, he does not touch the fap of
the dormant princess, but enrapturedly examines her bosom. The rhythm remains uninter-
rupled and the composition seduces on account of its realism and simplicity. We can date
the work to ca. 1615.

About one to three vears later, Van Dyck tried his hand at the same subject matter,
obviously influenced by his greal leader, although altering the scene according to his own
manner. In his conception, the sequence of the happening has been interrupted and broken
up. Jupiter appears coming from the left out of the dark background, and his outstretched
right arm reaches directly toward Antiope’s lap. Only the eagle occupies the cenler, while to
the right the viewer's eve is guided into a landscape ending in a tormenled sky. Antiope’s
pose has changed Irom a frontal posture into an overt back-position. There exist two versions
by Van Dyck of the theme, which seem both authentic. One at the Museum voor Schone
Kunsten, Ghent (fig. 2), and a second, smaller one, at the Wallraf Richartz-Muscum, Co-
logne (°). ‘The first one, long criticized for its deplorable stale of preservation, has now heen
properly cleaned and restored ('), having thus recovered its pristine qualities. The late G. Hu-
lin de Loo’s flair and connoisseurship (he advocated its acquisition in 1900y appears now fully
justified. Van Dyvcek’s dependence upon Rubens. evident though muted, comes to the fore in
the conception. There exists an indistinet first sketeh, hardy more than an outline, of a reclin-
ing female nude on the verso of a Van Dycek sheet of drawings that belongs to the Cabinel
des Dessins du Musce du Louvre (%), According Lo its style, the entire sheet must be assigned
to the artist’s vouthful period. but the connection of this rapid first thought with the above
“Jupiter and Antiope™ constitutes nothing but a faint possibility. The more so, Vey's conten-
tion, repeating one of Gustay Glick’s rare errors, that the nude be based upon the Bacchante,
to the right, in the "Bacchanal of the Andrians™ by Titian, now at the Prado Muscum, Ma-
drid (). Leo van Puyvelde corrected the mistake already 35 vears ago ('), With the rediscov-

(6)  LamrseN, op. il 1997 pp. 680 69.

(7) see tor illustration: R Hoozee. Muasewmn of Fine Arts, Ghenl, Ghent-Amslerdam, 20000 p. 51,

(8) White paper, 207 x 280 mm. chalk. To the right. a drapery over a piece of rock. On the recto: The
descent of the lolv Spirit upon the Apostles, cf. I Lvar, Musée du Louvre, Invenlaire (iénéral des dessins
des écoles du nord, Ecole IFlamande, vol. 1. No. 388, "Vague croquis d'une femme nue, couchée (¢lude pour
son Antiepe)™ — 1. Vex, Die Zeichnungen Anton V'an Dycks. Brussels. 1962, No. 69.

(9 G. Gritex, Rubens. Van Dyck und ihr Ireis, Vienna, 1933, p. 103,

(10)  Catalogue, Le Siecle de Rubens. Brussels, 1965, No. 57,
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IFig. 1. Peter Paul Rubens. “Jupiter and Antiope™, oil on canvas. 105.5 x 143.5.cm.,

ca. 1615, nropean private colleetion. (Copyright private colleetion)

ery ool the Rubens original, we can establish the Tollowing sequence: 1) The Rubens version,
ca. 1615: 2) Van Dyek’s Ghent and Cologne versions, ca. 1616-1618 (*'): 3) Van Dyvek's copy
alter “The Andrians™ in his [alian Sketchbook, Tol. 56 (**): 1) Ruben’s copy aller “The An-
drians™ exccuted ca. 1636-1638 (). The Van Dyek drawing antedates thus the arlist's knowl-

cdge ol the Titian model by a number ol vears.

ope’”

(11)
(12)

The above convevs, in a condensed form, Van Dyvek’s conception of “Jupiter and Anli-

during his vouth, and while under Rubens’ swayv ("'). About ten vears later, alter his

. Lawsexy The Paintings of Anthony Van Dyek. Freven, TO88, Cat. Nos. 296 and 297,
G Noriaxt Anfon Van Dyck, Halienisches Skizzenbueh, 2™ ¢d. Vienna, 1965, The Tilian original was
then at the Palazzo Ludovisi it Rome, and laler acquired by Philip T\" of Spain. Copied by \an Dyck
ca. 1622-23,

AL EaeFE. Rubens. Calalogo Completo, Milan., 1989, No. 1340,

For o more claborate discussion of the evolntion of his approach to the reclining female nude. see |
Lansex. Le v feminin couché dans Toeuvre d'Anloine Nan Dyek. in Konsthistorisk Tidskrift. NIV, 3- 1,
1975, pp. 85-89.
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INig. 2. Anthony Van Dyek. “Jupiter and Anliope™, oil on canvas, 130 x 206 cm.. Genl.

Museum voor Schone IKunsten, ca. 1615-17. (Copyright Museum voor Schone Kunslen. Gent)

return from [aly and prior to his departure for ngland, Van Dyck’s style, especially in the
branch “Mythological Painling™, underwent a significant change. The first example of the new
approach are two companion pieces, “A\chilles recognized amongst the daughters of Lyko-
medes™ and “Amarillis and Mirtillo™ of which there exist different versions. The originals are
according lo this writer the pair in the collection of Count Schoenborn, Schloss Weissenstein,
Pommersfelden (). In “Amarillis™ the female nude in the lower right corner, laid out from
the right to the lef't, is obviously borrowed from the “Ariadne™ of Titian's “Andrians™. The
painting must date from Van Dyek’s first journey to Holland, ca. 1628-29. While he
“Achilles™ canvas still harks back to Rubensian conventions, being based on a Rubens-\an

Dyek collaboration preserved al the Prado Museum (*): “Amarillis™ delinitely belongs Lo a

(15) 1 Laksex, op. cil, 1988, Nos. 731 and 735, The new dating was st proposed by Margaret Min Dammni,
Vian Dyek’s Mylthological Painlings. University of Michigan, 1966, microlilm, Diss. The late J.Goovan Gel-
der concurved with both, the dating and the attribulion. see Lil. in LLarseEN, op. cil.. vol. T p. 2020

(16) N Dixz Pavron. f<0 Siglo de Rubens en el Museo del Prado, Madrid, 1995, vol. 110 p 1086 et seq.. No.

1661, Inv. No. FEI9. “Ncehilles recognized amongst the daughlers ol [ykomedes™
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new concepltion. As I wrote already in 1975 "we see al this moment the master as precursor
of the “IF¢te Galante™, still taken with Halian literary remembrances, bul foreshadowing in
the execulion the Rococo styvle™ Thus, the subject-matter derives [rom “The Pastor Fido™
by Guarini, while the Torm-language represents a transition, away from the roundness, swel-
ling and voluptuousness of Rubensian patterns — toward a quest for elegance. a sensualily
that is restrained, and for this reason more persuasive (fig. 3).

We usually eredit Antoine Watteau with being the originator of the new styvle in paint-
ing. Towever, much ecarlier, Van Dyvck endowed his mythological scenes with the qualities of
gracefulness and playfulness: (reely painted genre-scenes held inoa light tonal kev: and an
approach to the theme that often bordered on the frivolous. “Amarillis™ stands al the outsel
ol what we could term a new spiritual direction in Van Dyek's interpretative imagination.
This painting stll features IFlemish coloring and a certain heaviness in the execution. At the
end of his career stands the large canvas representing “Amor and Psyehe™ (fig. 1) in the col-
lection of the Queen of England (). Iixecuted roughly a decade later, the painting admirably
illustrates the treatment sketched out previously. The figures are elegant and relined. the
conceplion simplilied and deriving rather from Renaissance concepls than from Baroque tur-
bulence. The atmosphere conveved almost Tacks material substance and verges on the ethere-
al. Instead ol crude passion, the artist elevates the duo of the winged Amor and the
slumbering Psvehe to a level that is extra-terrestrial and closely links the union of the couple
to the powerful forces of nature, as indicated by the magnitude of the tree and the threaten-
ing skyv in the background. Psvche, nude, reminds the viewer of a Tanagra figure, graceful
and supple. whose light déhanchemenl sels off the naturalness of the pose.

Aside from the afore-going work, we have hardly any other mythological scenes from
\Van Dyek’s nglish period that have survived. However, Bellori (*%) lists & number of compo-
sitions both, of a religious and mythological nature, that stem from these vears: “San Gio:
Battista nel deserto, Madalena rapita in estasi all’ harmonia de gli Angeli, Giuditta con la
testa di Oloferne in mezza figure, il ballo delle muse con Apolline in mezzo il parnaso, ¢ Faltro
Apolline, che scortica Marsia, le Baccanali, un altro balli di Amori che Giunocano, mentre Ve-
nere dorme con Adone, Nicolo Lanieri Pittore, ¢ Musico, in sembianza di Davide che suona
Farpa avanti Saule”™. These paintings, as well as the preparatory drawings, are missing.
Nceither exist there any graphic souvenirs of the allegorical or mythological portraits executed
by Van Dyck while in England ().

Il we remember Van Dyvek’s international reputation already established during his life-
time, and the constant demand for works formi his brush, and even from his workshop, it
appears highly unlikely that a whole aspect of his artistic production should have disappeared
almost in its entirety. The only acceptable explanation that comes to mindl would he that
these works being unlike what his public was used to and expecting to see from his hand,
were eventually aseribed to other masters. \s they did not it in with the veuvre of a specific

other artistic personality, these works augmented the pool of attributions, works “from the

(17) 1< Larsex. op. cil.. 1988, No. 1013,
(18)  G.-P. Berrort. Le oile depillort, scullort ed archilelli moderni.... Rome 1672, pp. 261-62.
(19) el also L NEY, op. cif. p. 24,
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IMig. 3. Anthony Van Dyck. "Amarillis and Mirtillo™, oil on canvas, 123 x 137cn, ca. 162824,

Coll. of Count Schoenborn. Schloss Weissenstein, Pommerstelden. (Copyright Bildarchiv IFolo Marburg)

cirele™ or "in the manner of™. Such generic attributions could easily be to the Duteh school
from the end of the 17'" century, which by then had abandoned bharoque characteristies and
featured more graceful forms and a light palette — in short an evolution similar to that
which obtained in IFrance. Duteh artists under whose names such works by Van Dyek may
be hidden are e.g., Ndrian van der Werlf, I<glon van der Neer, late works by Caspar
Netscher, or such lesser arlists as IKarel de Moor. Whal superficially resembles this group,
without certitude, may well be a candidate Tor an examination in depth with special consid-
cration given lo the possibility ol a restitution to Van Dyck.
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Ifig. 1. Anthony Van Dyek. “Cupid and Psvehe™ oil on canvas, 1991 x 1918 em.. ca. 1639-100 London.

Buckingham Palace. TLM. the Queen. (Copyright Royal Collection. TLondon)

Based on this viewpoint, we recently had the opportunity of studving a newly surfaced
drawing, representing an hitherto unknown treatment of “Jupiter and Antiope™ (fig. ), which
convineingly finds its place within the lale compositional styvle of Sir Anthony (*). Compared

to his first, vouthul concept at Ghent (hig. 2). the artist maintained some fundamental

(20)  Paper. pen and brown ink with brown washes over traces ol black chalk. 116 x 17.8 em. formerly Ame-
rican private colleetion.
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Fig. 5. Anthony Van Dyek, “Jupiter and Antiope™. drawing on paper. 11.6 x 17.8 ¢m.. pen and brown ink
with brown wash over traces ol black chalk. ca. 1635-10, Sale 828, Lempertz, Cologne. Nov. 16, 2002,
No. 1221, (Copyright Lempertz, Kaoln)

thoughts, while extending the composition in other wavs, and adapting the form language of
the actors in synchronism with his new proto-rococo stvle. As in the carly painting, the action
remains agglomerated in the left part. The right opens upon a view of the sea with a sailing
ship, that, although more sketehy, is very similar to certain drawings from his English peri-
od (*. Van Dyck has, quile obviously made use of the same model for this “Anliope™ as he
did for "Psvche™ in the painting belonging to the Queen. The torso of the sleeping beauty is
almost identical. Only the pose of the legs changes. Stretched out in “Amor and Psvehe™,
“Antiope™ has folded them toward the left, and thereby reinforces the impression of the ca-
sual sleeper under the protection of an old tree. Next lo her, Cupid is being awakened by the

(21) et cg L NVEY, op. cil., No. 292
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intrusion of Jupiter-Satyvr, whoo identilied by the barely indicated cagle, lecherously discovers
and ogles the sleeping beautyv. Tle neither gestures in her direction nor touches the hody. Van
Dyvek contents himsell in this instance with suggesting the preliminaries. and not with the
immediacy ol possession. Jacob Jordaens lollowed this restraint in his treatment of the theme
al Grenoble, Musce des Beaux-Arts (signed and dated 1650), thus ca. ten yvears aller Sir\n-
thony's demise. Ruben’s bluntness, vigor and impetus give wayv lo proto-rococo daintiness in
both examples.

The ductus ol the drawing corresponds convineingly lo other graphic works by Van Dvek
lroni the 1630% (%), Thus. the pen-stroke is vivacious, expressive, and the washes convey in a
persuasive shorthand space and mass. We do not possess, as mentioned above, compositional
studies Trom the English vears. The above-cited examples stem most probably from the mas-
ter's second sojourn in Flanders, ca. 1634/1635. As the painting, for which we here have the
preliminary study, is cither lost or was not executed, this drawing could have been done
cither during the master’s last sojourn in Antwerp, or back in England. In any event, it musl
date from the last vears of the arlist's career. and therefore offers o welcome insight into a
lesser known aspeet of Van Dyek's final artistic evolution — in his capacity ol innovalive

: : A— . 1
fore-runner ol what was to he the dominating stvle of the 18™ century.

RESUME:

[.a conceplion stylistique d'un artiste ne demeure jamais statique pendant toule sa car-
ricre. On peut done présumer que plus un ¢erivain ou un peintre est imaginatif, plus son art
scintillera en facettes diverses. Dans le cas de Van Dyvek. nous rencontrons quatre peériodes
principales dactivite, qui s'clendent de sa jeunesse & Anvers a son sCjour en Halie @ relour a
Anvers et vovages en Tollande @ et finalement son ¢tablissement deéfinitil en Angleterre. De
ses dernieres années dans ce rovaume date une toile radicalement différente du point de vue
de la conception et du style (« Cupidon el Psyehe » Tigs 1), 10 sTagit ici de la seule ocuvre sur-
vivante de Tartiste, qui le démontre comme avant-courcur du styvle rococo. D'autres tableaux
dans cette manicre ont existe (voir note 18) mais se sont perdus. Le dessin récemment decou-

vert par Fauteur (fig. 5) constitue une antre preave a Cappui de Cexistence du groupe « roco-

co» neglige jusquiici, el demandant & élre complete cventuellement par Lo rectification

d'attributions erronces.

SAMENVATTING

Iel stilistisch concept van cen kunstenaar evolueert in de tijd. et is dus voorspelthaar
dat, hoe sterker de verbeelding van cen schrijver of van cen schilder, hoe meer kans er be-
staat dat zijn oeuvre in de loop van de tijd verscheidene lacetten vertoont. In de loophaan van
Antoon van Dyvek onderscheidt men vier grote periodes. zijn jeugd te Antwerpen, zijn verblijl
in Italié, zijn terugkeer naar Antwerpen met reizen in Holland en, ten slotte, zijn delinitieve
vestiging in ngland. Uit deze laatste periode is cen enkel werk hekend waarvan concept en

. 205 28!

(22) suchas g L ViEvs op. it Noo 1820 Fig. 2210 and Nos. 186, 187, fig
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stijl totaal verschillen van wal men van de kunstenaar kent. et gaat om het schilderij “Cu-
pido en Psvehe™ (Il 1) waarin de kunstenaar zich onlpopl als cen voorloper van de Rococo-
stijl. I<en tekening die voor kort door de auteur is ontdekt, bewijst dat Van Dyvek cen aantal
rococo-werken heeft ontworpen die tol heden over het hoofd werden gezien.

Aanvullend onderzoek is dus wenselijk, eventueel gepaard met rechizettingen in verband
met foutief toegeschreven werken.
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A propos d'une ceuvre inconnue du peintre brugeois Augustin van den Berghe
(1756-1836)

Dans son calalogue de venle de juin 2001, la galerie Torta annoncail sous le n® 186 une pein-
ture a sujel antique « dans Fesprit de Davido» (').

I ceuvre, non signée, diassez grande Laille (130 x 163), signalce commie « (Edipe el ses en-
fants ». ¢tait indiscutablement intéressante el presentail effeclivement une cerlaine parenté avee
la manicre de Fauteur du « Serment des Horaces ». Pouvail-il sTagir d'une copie d'une composilion
mcéconnue ou peu connue de David, ou. au conlraire. se lrouvail-on en présence d'un artisle con-
Lemporain de talent, mais nettement moins celehre? Nous penchions plutot pour la deuxicme sofu-
Lion.

A L orecherche de renseignements sur les dernicres auvres de Louis David, nous avons con-
sulte les Annales du Salon de Gand publices en 1823 par L. de Bast. ouvrage plein dlintérel qui
contlient des notices détaillées sur les artistes ¢l un grand nombre d'excellenles gravures au (rail
reproduisant les ouvrages exposeés. 11 n'y avail ancune mention d'un (Edipe peint a Bruxelles par
David, qui daillears o celle ¢poque ne semble plus traiter de sujels aussi austéeres (7). Toujours
dans le méme volume, apres nous ¢lre atlardée quelque peu sur un payvsage 'Henri van Assche,
autre peintre represente o la meéme venle, nons sonnmes lombee en arrel, & la planche 29, devant la
gravure d'une composilion toul a fail analogue a I'(udipe recherehe.

La peinture reproduite est Faruvre du peintre d'origine brugeoise \ugustin van den Berghe
(1756-1836) qui. se trouvant alors dans les Pavs-Bas, Favail présentée en 1796 au premier concours
de peinture d'histoire organisé celle annce-la par FAcadémice des Beaux-Arts de Gand (Y (fig. 1).
Couronnce par le jury, T toile appartenait en 1823 au Musce des Beaux-Arts de Gand ot elle sem-
blait jusquiici introuvable. La version sorltic toul dernierement des réserves pose quelques proble-
mes (voir plus loin).

La peinture vendue en juin dernier reprend exactement la meme composilion. mais avee le
groupe de Tigures inverse et des modilications diverses dans les vélements el e pavsage (lig. 2). 11
stagit dlnne variante de Feeuvre de 1796 altribuable a van den Berghe Tui-méme.

D apres une information un peu incomplete venant des 1<lals-Unis el datant de 1989, une
Loile pouvant correspondre @ la gravure de 1823 s'est trouvee, antéricurement a 1989, pendant un
certain temps, dans une collection privee de CharloUeville en Virginie ('), Faule de pholographies.
il n'est pas possible de vérifier ni dapprofondir la question. Quant & la peinture présentée icis elle
ne semble avoir aucun lien avee les tats-Unis.

(1) Totel de Venles Horta, vente des 1H et 15 juin 2001 catalogne. p. 210 n° 186,

2y 1 Do La periode belge de Jacques-lLonis David (IN16-182.5). Le grand genre en six lableany. dans Revne
belge d'Arehéologie el d'Hisloire de 1Al X 19910 p 69-98.

(3) 1w Basr, Annales du Salon de Gawd el de PEeole moderne des Pags-Bas, Gand, 1823, plo 29 el p. 61-63.

(b Information donunce par Mo Do Marechal.
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Avant de poursuivre la presentation de F(ldipe, il est intéressant de disposer de quelques in-
formations concernant la carricre du peintre, plus particalicrement les annces qui precedent le con-
cours de 1796, Nugustin van den Berghe est ne a0 Broges le 13 octobre 1756, Apres avoir (requente
FAcademice de sa ville natale on il a cu Garemyn comme prolessear, il se rend a Paris pour con-
linuer ses ctudes. Tin 1779, on le retrouve chez Bachelier: connu plus particulicrement connne pein-
tre de natures mortes et comme directeur artistique de lamanufacture de Sevres. Fnsuite, o partir
de 1780001 suil Fenseignement de son compaltriote Suveée et obtient le premier prix de dessin en
1782 (7).

Quatre ans apres, a trente ans, il se presente au grand prix o de peinture de 1786 ¢%). Ndmis a
Fépreuve préliminaire debut mars, il est retenu pour I'épreuve Tinale en méme temps que Le Thicre,
Duvivier, Wicar, Girodel. Messier et IFabre. Van den Berghe apparait en dernier licu dans cette
liste. Wicar, Girodet et FFabre viennent de Fatelier de David, Duvivier est un autre hrugeois ¢léve
de Suvee.

Le theme du concours communiqué e 177 avril s'¢nonce comme suit: « Coriolan quittant sa
Famille powr aller en exil » - on precise: « le moment on Coriolan banni quitte avee termete sa mere,
sa femme, ses enlants el ses amis en pleurs ». Le 24 aoul suivant, « apres Fexamen des tableaux el
has-reliefs des ¢leves, '\cadémie a arrete quiil n'y aurail point de prix cette année tant en peinture
qu'en sculpture » Le proces-verbal de la séance ne donne aucun motif a cette decision assez sur-
prenante qui refléte sans doute quelques tensions entre les membres de F\eadémie (7). Apres le
concours avorté de 1786, van den Berghe se presente @ nonveau en 1787 et en 1788, sans depasser
le stade des ¢épreuves préliminaires (%),

Venu des Pavs-Bas antrichiens. van den Berghe o scjonrne o Paris pendant pres de donze ans
de 1779 2 1791 1 a connn la fin du regne de Louis XV et les premicres annces de fa Revolution.
Du point de vue artistigue, il s'est intégre a la vie des cleves de F\cadémie, il a cotove des cleves
de David, plus jeunes que Tui, lors des ¢preuves du grand prix de peinture et il a assisté a Fappari-
lion du néo-classicisme et du style a Fantique gni slimpose progressivement au cours des annces
1780,

Yenlre dans sa ville natale vers 1791, Nugustin van den Berghe v reste jusqu’en 1796, Quel-
ques euvres conservees o Brages se rattachent o cette période: un charmant portrait ex-voto d'une
lillette daté de 1791 de mcéme quun portrait. d’honme au Musée de La Potterie () et un St An-
toine de Padoue en contemplation devant Fenfant JJésus ornant une chapelle de eglise Notre-
Dame.

lintre-temps la guerre ¢elate entre la IFrance et F\utriche en 1792 et elle se solde finalement
par la défaite des Nutrichiens apres la bataille de Fleurus (26 juin 179:0). Le concours de peinture
organis¢ a Gand en 1796 a done licu dans les Pavs-Bas conquis et annexcés officiellement par la
I'rance depuis octobre 1795,

Le theme retenu pour le concours ¢lait: « (Kdipe mandissant son fils Polvnice ». nn ¢pisode
liré de I'(Edipe & Colone de Sophocle. La tragédie antique se déronle tout enticre dans le bois sacere

(0) L. v Bast. Annales du Salon de Gand. p. 630 D Moankecuae, dans N VERMERRscn. Brages el 'lsurope.
Anvers. 19920 po 363 el 370,

(6) \. de MoxTatgrox. Proces-perbany de 'Ncadémie Royale de Peinlure el de Sculplure 1618-179:20 INLC Paris.
1889, p. 278, 279, 280, 292 fa mention dans le Beénézil el dans VA llyemeiner INiinstler Leaibon. de van den
Berghe comme faurcal du concours est done inexacle.

(7) De Rome. Drouais. ¢voque ce concours dans une lettre adressée @ David: « Les uns disent que ¢est parce
quiils ¢laient trop faibles: les autres, que c'est par jalousic pour volre alelier. Je vous avouerai que Fabre.
Girodet el Wicar ¢tanl les mieux el les prix en halance, jai ern que vous vous éliez emporlé contre cetle
injustice el que vous aviez envove [aire foulre les perruques. », texte cite par IFro Gasron-Crizrae dans L
Mavrois, J-L. David, Paris, 198, |[p. 22].

(8) \. bz MoNTATGLON  op. cil INC po 313 el 315 (1787). p. 353 ¢l 35 1 (1788).

() \". VERMEERSCU, Bruges el liurope. il po 358 et p. 370.
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IMig. 1. Nugustin van den Berghe, (Edipe maudissant son fils Polynice. gravure de € Normand.
(Pholo de Fauleur)

qui enloure le temple des Faménides, dans la petite ville de Colone, non loin d"\theénes on le héros,
aveugle, exile et malhenreux a tronve refuge an terme de son existence. 11y a peu daction dans
cette picee. mais Fatmosphere est sombre et lonrde, domincée par I malédiction qui pese sur les
descendants de Latos: le lieu est sombre ¢galement. le temple des Fumenides el son enclos inspir-
ent kv erainte.

Cest kv que Polynice, chasse de Thebes, arvive en suppliant pour demander @ son pere de se
ranger 4 oses coles dans le conflit qui Foppose @ son [rere 1Ktéocke. Détroné par Ftcocle, Polvnice
s'est refugie a0 Argos ou il prépare une expedition contre Thebes avee ses allics argiens. Un oracle
prédisail que Ta vicloire reviendrait & celui des deux fréres qui obtiendrait Tappui de leur pere. Mais
(Idipe, au licu d’¢couter son fils, e maudit @ nouveau, lui reprochant de Tavoir exilé et réduit a
unce existence miscrable, et il condamne les deux freres & s'entretuer dans les combats qui sinnon-
cent. L'entrevae avee Polyvnice précede la mort mystéricuse d'sdipe sur fond dorage et d'éelairs el
sa disparition dans un tombeau dont le lieu doit rester seeret.

l.es deux versions peintes de '(sdipe mauadissant son fils sont tout a fait conformes a 1'épi-
sode correspondant ainsi qua Fatmosphere de la tragedie de Sophocle. Mais il est possible que les
organisateurs du concours de 1796 aient ¢galement ¢té inspives pour le choix du sujel par denx
auvres contemporaines: sdipe chiez Admele, une tragédie de Ducis jouce ponr la premicre fois
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FFig. 2. Augustin van den Berghe. (Edipe maudissant son Tils Polvnice.

(Copyright Ventes Horla)

en 1778 (') et Foplra (Edipe ¢ Colone, chel-d aeuvre du compositeur italien Sacchini (¢ Paris 1786)
represente a Fopéra le 197 Tévrier 1797 apres la mort de Fauteur (M), Clest a la picee de Ducis (acle
\"seene TH) en tout cas que se vélere la deuxicme citation dans la notice des Annales du Salon de
Gand ().

La peinture presentée a la vente (lig. 2) oftre de mulliples différences par rapporl a eeavre
couronnee en 1796 (fig. 1). La composilion semble moins vasle, les ¢lements de pavsage et la viége-
Lation onl nettemenl moins d'importance. il n'v a pas de colonnade en perspective, le temple se
trouve a Tarricre-plan, de Tace, réduit et en partic cacheé. Toule Tatlention du peintre s'esl portée
sur les Lrois acteurs du drame, (dipe. Polyvnice et Antigone. s Torment un groupe de figures ex-

(10) 015 Dueers, Qfuores, Paris, MDCCCNING Lop. 179-26 1

(1) M. Hoxecaer, Diclionnaire de la Musique. Les honunes el lears ccuvres, 11, Paris. 19700 p. 951,

(12) Aanales du Salon de Gand. p. 62, citation dapres Doeis sans anlre precision. le passage figure dans Dirars.
op. il 1o po 252
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Fig. 3. Augustin van den Berghe, Oedipe maudissant son fils Polvnice.

Detail (Copyright Ventes Torta)

pressives, en clair-obscur sur fond sombre, dont les attitudes et les gestes racontent la scene. (Kdipe
de face. au centre, impressionnant, la barbe hirsute, se détourne el s’écarte de son fils. Polynice de
profil, un genou fléchi. se presente en suppliant et Antigone. de profil elle aussi, debout pres de son
pere. essaie de le fléchir. 11 en résulte un groupe simple en apparence mais savamment compose. La
lumicre qui tombe sur les visages, les bras et les ¢paules, la jambe flcchie, fait s'enchainer les gestes
des trois personnages de Tacon &k fois harmonicuse et dramatique: il v a la main qui persuade, la
main qui repousse, juste en dessous les mains joinles qui supplient, le visage qui implore. Lagence-
ment des figures el 'équilibre tendu de ensemble maitris¢ avee aisance font sans doute la princi-
pale originalit¢ de cette peinture. La coloration est sobre et les tons bien accordés: le drapé bleu-
gris d"\ntigone voisine avee le rouge du manteau d'(Edipe. Polyvnice porte une tunique ocre et
derricre Tui apparait le temple des IKuménides en gris bleuté. La technique semble nerveuse el la
touche est visible par endroits, notamment dans le visage de Polvnice. L'examen @ la lumicre fri-
sante a fait apparaitre des restes d'une inscription illisible.
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Quant & la peinture présentée au concours de 1796, malgré la colonnade ajoutée o droite,
Fimportance plus grande donnée aux arbres du hois sacreé et a I'échappeée @ gauche vers un paysage
a la Poussin, la composition telle que la restitue la gravure de 1823 ([ig. 1) semble plus convention-
nelle que Ta version peinte ¢tudiée ici (lig. 2). Ce n'est peul-¢tre qu'une impression due au rendu
strictement lincaire de Teeuvre, sans ombres et sans indications de valeur. Anligone, élégamment
drapce, est presque de dos, son bras a ¢liminé le bras repli¢ de son peére. (Edipe et son lils portent
des vétements plus ¢laborés et plus couvrants; Polvnice se présente en suppliant assez slatique. Les
gestes des Lrois personnages pourraient avoir perdu un peu de leur intensite dramalique.

Au moment de terminer ce texte, M. J. De Smet, a qui nous avions demande si le tableau de
Gand était toujours introuvable, nous a annoncé qu'un « (Edipe, accompagné de sa fille Antigone el
maudissant son Tils Polyvnice », sans signature, vient d’étre retrouvé portant Ie numéro d'inventaire
provisoire S 196 el signalé comme donné par '\cadémic de Gand en 1952, La toile mesure 48 x
110 em et la composition correspond & la gravure de 1823, Son ¢lat de conservation, fort mauvais,
rend la photographie difficile.

Le Tormat en longueur et les dimensions relativement réduites surprennent un peu. Les pro-
portions — la longueur égale & un peun plus de deux fois la largeur — ne concordent pas avee celles
de la reproduction gravée (9,8 x 13.8) qui, transposces a 'échelle, donnent 19 x 69 em. Ce qui
amene 4 se demander s7l sagit vraimenl de Ta peinture originale présentée au concours de 1796
et a ... repenser a Fexemplaire américain de Charlotteville.

L.a question des rapporls entre les deux versions peintes de I'(Idipe sera ¢voquée ultérieure-
ment, lorsque nous en saurons un peu plus sur Fexemplaire retrouve & Gand, incedit lui aussi.

Apres le concours de Gand, Augustin van den Berghe poursuil sa carriere en IFrance. Iin 1796,
il est nomme professeur de dessin a 'lcole centrale du département de FOise & Beauvais: apres la
suppression de I'école, il continue a enseigner le dessin a la demande du préfet. On le mentionne
également comme professeur de dessin 2 la manulacture de tapisseries (). Toute son aclivilé s'ex-
eree 2 Beauvais o il résidera jusqutcsa mort, Te 11 avril 1836, Sous I'limpire. il recoit du Ministre
de I'lntérieur la commande d'un tableau représentant la Paix d’Amiens, conclue en 1802, ceuvre qui
sera exceulée en Lapisserie 2 la manulacture de Beauvais (). On connait d’aulres réalisations du
meme genre destinées a célchrer des ¢vénements napoléoniens excécutées aux Gobelins avant 1815
dapres des peintures de différents artistes ().

Comie peintre d'histoire et de portrails, de 1806 a 1835, il présente des oeuvres au Salon de
Paris ('), I<n 1808, il peint un fort bheau double portrait du comte el de la comtesse des Courtils
assis, accompagnés de brois chiens sur fond de pare (Bruges el I'Europe, ill. p. 369).

Pour terminer, il nous reste a remercier vivement M. Dominique Marechal an Musce des
Beaux-Arts de Bruxelles, M. Johan De Smel au Muscée des Beaux-Arls de Gand ainsi que TTlotel
de Ventes Horta pour les documents et informations qui nous ont été tres aimablement communi-
ques.

Claire Vax NERowm

(13) Ce renseignement ligure dans la notice d’Emilia Calbi sur son lils le peintre Charles-Auguste van den
Berghe (1798-1833) dans Paysages d'Halic. Les peinlres du plein air 1780-1830, calalogue de I'exposilion
sous T dire d"Anna Ottani Cavina, Grand Palais, Paris, 2001, p. 181 (dans celte notice, Bruges. kv ville
d'origine des van den Berghe, est malencontreusement devenue Bonrges).

(11) Annales du Salon de Gand. p. 63.

(15) Madeleine Jarry, La Tapisserie des origines « nos jours, Paris, 1968, p. 300 el 301,

(16) Iin plus de la bibliographie mentionnée dans les notes 3, 5 el 6, on trouve une nolice ¢t des rensecignements
sur van den Berghe dans le I3énézil, 1, 1999, p. 1533-154 et dans A llgemeines Kinstler Lexikon, Munich-
Leipzig, 1991, p. 385 (ou Fannce de sa morl - 1846 - est en désaccord avee celle exacle du Iénézil - 1836 -).
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Koenraad Brosexs (¢d.), FFlemish Tapesiry in European and American Collections.
Studies in Honour of Guy Delmarcel, Turnhoul, Brepols Publishers N.V., 2003, 231 p.
illustrées de nombreuses figures en noir et blane, 30 pl. en couleur en fin de volume,
cartonnage pellicul¢. ISBN 2-503-52171-6. Prix: 78,00 curos.

Les amis du professeur Guy Delmarcel lui ont offert, a Foccasion de sa mise a la retraite. un
volume d'hommage composé d'une douzaine d'¢tudes dues aux plus grands spécialistes contempo-
rains de la tapisserie. L'¢tude des ceuvres de ce genre (que Ton n'ose plus qualitier aujourd’hui dart
decoratil ou d'art applique tant sont ¢troites ses relations avee la peinture et le dessin) a pris, ce
dernier quart de siecle, un nouvel essor. Le professeur Delmarcel ful & cet ¢gard un pionnicer avant
de devenir un maitre. D'entrée de jeu, Tediteur K. Brosens passe en revue les ¢lapes de celte pro-
digicuse carricre: depuis sa these doctorale swr les celebres tentures de Los Tonores conservees a
Madrid, en passant par son infatigable aclivité au departement des textiles el tapisseries des Musce
rovaux d>A\rt el d'llistoire a Bruxelles. puis par son enscignement & la K.U.Leuven jusqu'a son
impressionnante production scientifique dont la bibliographic placée en tete du volume nous donne
unce idée precise.

[espace nous manque pour analvser en détail chacune des dissertations qui nous sont offertes.

e professeur Pascal-IFrancois Bertrand de 'Université de Pau ¢ludic les Tapisseries de Flan-
dres el aulres {enlures que Ton trouve parmi les dessins de lénorme collection Roger de Gaigniéres (Bi-
bliotheque nationale a Paris). Si quelques ceuvres existanles onl pu ¢lre identilices, beaucoup de
ces dessins nous restituent des piccees aujourd’hui disparues, d'ou leur grand intéret tant au point de
vue de Phéraldique que de Femblematique. On nolera toutelois quiil est assez diflicile de reconnai-
tre la maticre des textiles ulilises (tapisserie de lice, broderie. toile peinte, brocart ou velours) a
partir de dessins aquarelles.

Lucia Mconi (IFlorence) nous parle des lapisseries flamandes de la collection des Meédicis Landis
que le professeur Nello Forli Grazzini (Milan) slintéresse o la clienlele italienne de plusieurs lenlures
[lamandes «ai xvi® siécle (« 1"Adoration des bergers ». commanddée par Parchevéque de Milan Cesare
Monti. dont Tauteur altribue le carton a Michel Coxcie: la « Prudence » portant les armes de la
famille florentine des Corsi el quatre picees heéraldiques a molils de grotesque qui ont appartenu a
Paul Giove et sont attribuces au licier bruxellois Jan de Buck).

Thomas . Campbell du Mcetropolitan Museum of Art de New York traite de Ullistoire d’Abra-
ham, une seric monumentale de dix tapisseries faisant plus de 80 m de large sur 5 m de haut,
datant de 15100 conservées au palais de THampton Court. 11 en existe des répliques contemporaines
a Madrid et o Vienne qui proviendraient de Fatelier bruxellois de Willem de Kempeneer. M. Camp-
bell conduit nme bien intéressante discussion au sujel de Fauleur des cartons: Bernard van Orley.
Michel Coxcie. Picter Coecke van Aelst ou les trois (celte dernicre solution semble avoir la préfe-
rence de Tauteur).

LLes rois de Pologne, eux aussi, se inontraient [riands de lapisseries flamandes pour décorer
lenrs palais et leurs ¢glises lors de cérémonies solennelles, telles que couronnements, mariages el
funérailles. Maria llennel-Bernasikowa, conservaleur au chateau de Wawel a Cracovie. souligne le
role joue dans les cerémonies rovales par Les lapisseries acquises enlre 1550 el 1560 par Sigismond 11
Auguste, en particulier les 19 fameuses picces illustrant la Geneése dapres des cartons de Michel
Coxcie.
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Autre bel exemple d'exportalions: Les lapisseries acquises « Anvers par le roi Lric N1V de
Suéde en 1560-1561 donl nous entretient Jain Buchanan de 'Université d’Nuckland, qui nous donne
de precicux détails sur le commerce de tenlures a Anvers.

Au Kunsthistorischen Museum de Vienne on conserve les Six dges de U'llumanilé (contribution
de Rolraud Bauer), tandis quau Victoria and Albert Muscum de Londres se trouve une remar-
quable série des Lecons déquilation dapres Jordaens ayant appartenu au roi Charles 1™ (contribution
de Wendy Hefford), au Rijksmuseum d"Amsterdam dlintéressantes Seenes paysannes dapres Teniers
(Hilliec Smit de F'Universit¢ de Levde) et quiau Musée national de Bavicere, Ton lrouve non scule-
ment la seule suile compléte (9 pieces) de VHistoire de Sainl Paul, daprées Picter Coecke van Aelsl
mais deux picces complémentaires, probablement réalis¢es & Munich vers 1603-16041, qui soul¢vent
des questions ne manquant pas d'intéret (Birgit Borkopp-Restle et André Brutillot). Plusieurs gran-
des collections comme celles de la Couronne d'Fspagne (contribution de Concha Herrero Carrelero)
ou de UArl Instilute of Chicago (Christa €. Maver Thurman et Koenraad Brosens) constituent, en
raison de la varicle de leurs acquisitions, de veritables panoramas de la ltapisserie flamande. On
notera que le Musée de Chicago a fail récemment restaurer plusicurs piccees importantes a la Ma-
nufacture rovale De Wit a Malines. Toutes ces contributions constituent autant de monographies
exhaustives sur Phistoire des ccuvres ou des collections.

Si I'examen des marques et signalures des liciers presente un intérel capital en la malicre, la
recherche et Pétude des cartonniers ne doivenl pas pour aulant en étre négligées. Un hon exemple
des questions que pose Pétude des conceepteurs de tapisseries nous est fourni par Farticle d'lngrid De
Meuler (des Musces rovaux d’Art el d'Hisloire a Bruxelles) sur Le peinire anversois Pieler Spier-
lincky (1635-1711), créaleur de carlons de tapisseries. Ce pavsagisle semble avoir ulilisé toules les
ficelles du métier: emprunt de molifs en vogue, mémes personnages places dans des décors diffe-
rents et vice versa, réduction du nombre des figurants, collaboration entre plusieurs artistes, diver-
sité des centres de production utilisant les mémes cartons, tout concourt a alimenler la complexité
du probleme.

Comme on le constatera, le recueil dédic a Guy Delmareel constitue une espece de tour du
monde de la lapisserie flamande, révélant a la fois sa tres large diffusion et son durable succes.
Les dilférentes contributions sont illustrées de nombreuses figures documentaires en noir el blane
mais Fon trouvera en fin de volume, plusieurs planches en couleur dont cerlaines sont de grande
qualite (on regretlera toutefois leur curieuse numérotation, a chaque dissertation recommencée au
licu d’¢tre continue). Un index, bien ulile pour s'v retrouver dans cette vaste documentation, clot
Fouvrage.

Un veéritable corpus qui fait honneur & Guy Delmarcel et suscitera sans aucun doute de nou-
velles recherches.

Luc SMOLDEREN

Raphaél pe Smiot, De Mechelse vormingsjaren van Jan de Smedl, Malines, Vrienden
van Jan de Smedt, 2004, 12,7 x 17,5, 32 p.. 17 i1l noir ¢l blanc.,

Il s'agit d'une nouvelle élude consacrée par Fauteur a Feeuvre de son pere, relative cette fois a
ses annces de formation a NMalines. Avant toul dabord (ravaille Ie bois, Torl jeune, dans la pelite
entreprise de sculpture ornementale de son beau-pére, Jan de Smedt fail connaissance avece un
alelier d'artiste griace au mariage de sa sceur aincée, en 1922, avee le peintre el sculpteur Théo Blix
dont il devient I'¢leve et, par la suile, Fassistanl. Deés 1922011 fréquente les cours de '\cadémie de
Malines, il v est brillant et obtient de multiples distinctions. En 1937, malheurcusement, il détruit
une grande parlie de ce quiil avail réalisé auparavant: il subsisle done peu d'eeuvres de ses déhuls
dans la vie artistique a Malines. Seul un portemanteau orné de fleurs el de feuillages témoigne de
son aclivile de sculpteur de meubles. Vers 1928, il excéeute un ¢lonnant groupe dallure svmboliste
intitule Charite (lig. 6). Lattention de Partisle s'est porlée sur les visages rapprochés de la Charite
et de Tenfant qu'elle tient sur le bras, le vétement el les deux aulres personnages s'estlompant dans

98



COMPTIES RENDUS - RECIENSIES

le bloe de bois dont est faite la sculpture. On notera ¢galement une suite de bustes en terre cuite
attachants et sensibles qui ont pour modeles, entre autres, son demi-frere Achille Gooris (1928), son
apprenti (1929), Camilla van Peteghem (1930). une compagne dacadémie qui deviendra son
cpouse. le frere de celle-ci (1930) et sa sceur.

Quelques copies de picees anciennes appartiennent a kv meme période. Intéresse par les amples
drapes de Claus Sluter, Jan de Smedt a modelé plusicurs figures dapres les pleurants du tombeau
de Philippe le Tardi & Dijon. Tandis quiune autre de ces ¢tudes, Pélégante statuette féminine a la
main cassce, intitulée simplement Marguerite d'York (lig. 12), reprend Tun des personnages prin-
ciers de v cheminée du Dam a Amsterdam. Des recherches modernes ont ¢tabli que les figures de
bronze d’Amsterdam (actucllement au Rijksmuseum) ornaient a lorigine le socle du tombeau d’lsa-
belle de Bourbon. ¢pouse de Charles le ‘T'éméraire, ¢leve par sa fille Marie a F'abbave Saint-Michel
d’Anvers en H76 (J. LeeuweNBERG, De lien bronzen « ploranen » in hel Rijksmuseum te A msterdam,
hun herkomst en de voorbeelden waarvan zij zijn ontleend, dans Genlse Bijdragen lol de Kunslgeschie-
denis, X1 1951, p.13-35. il NIN b.).

Dans cette nouvelle plaquette. IR de Smedt a rassemble non seulement les ceuvres survivantes
des annces 1928-1930, mais aussi une documentation importante faite d'informations diverses ve-
nant de ses proches. nolamment des souvenirs ou des notes de sa mere, ainsi que d'autres tirces des
archives de '\cadémie de Malines, de catalogues ou de comptes rendus d'expositions.

Claire vax NeERoM

Le dessin sous-jacent el la technologie dans la peinture. Colloque N1V, [3-15 seplembre
2001. Bruges-Rollerdam. Jérdme Bosch el son enlourage el aulres éludes. 1. 11\ EROUG-
straETE el Rovax Sciovre. Uitgeveri) Peelers. Leuven-Paris-Dudlev, M.\, 2003, 367
p.. il

La grande exposition Hieronymus Bosch. New Insighls inlo his Life and Works organisée o
Rotterdam en 2001 a incité le Laboratoire d’é¢tude des ceuvres d'art par les méthodes scientiliques
de TUCL @ consacrer Ta majeure partic de son XIVe colloque au maitre de Bois-le-Due.

[.e dessin sous-jacent du triptvque de la Tenlalion de sainl Antoine du musce de Lisbonne,
examingé en réflectographice dans Pinfrarouge. se révele tres abondant (Ao M. Mesquita ¢ Carmo el
. Antunes de Sousa, p. 9-15). Les changements que cette technique danalyse permet de déceler
entre le dessin sous-jacent et la version finale du panneau central. permet o 00 van Waadenoijen (p.
16-21) d'affirmer que iconographie, rectifice dans cette dernicre, est totalement conforme au rituel
des Antonites. Cing communications sTattachent aux problemes souleves par la Nef des [ous du
Louvre et son prolongement la Gula de New 1aven, la Morl de lTavare de Washington et le Colpor-
leur de Rotterdam. La plus importante est celle de J. Plartau (p. 33-38). qui ¢tablit une reconstitu-
lion cohérente d'un triptyvque compose de kv Nef des fous, o de la Gula qui en est séparcée, au volet
gauche, de la Mort de Tavare au volet droit. du Colporteur au revers des volets, el peut-ctre des
Noces de Cana (panneau perdu) au centre. Cetle reconstitution est confirmée par Fanalvse dendro-
chronologique des panneaux subsistants, tous issus du meéme arbre (P, Klein, p. 3-8). 11. T. Colen-
brander (p. 22-32) compare le dessin sous-jacent de la Morl de Tavare avee un dessin sur papier du
Louvre, peut-ctre de la main de Bosch. et rapproche Ficonographice de leeuvre de UaArs moriendi. 1a
réeente restauration de la Morl de Tavare permet & Co Melzger (p. 39-11) d'observer de nombreux
changements a tous les stades d'exceution de Peeuvre, mettant Faccent sur le theme du choix final
de Tavare. Une autre restauration recente conduit I<0 Lammertse et LR, Boersma (p. 102-118) a
conlirmer que le Colporlear formait bien a Forigine deux panneaux qui constituaient le revers de la
Nef des [ous et de la Morl de lavare.

Dans le domaine des copies et imitations plus lardives des aruvres de Bosch, citons Fanalyvse
lechnique de deax pastiches du Couronnemenl dépines (lscorial el Valencia), inspircés de Toriginal
de Londres (R. Van Schoute, T1. Verougstracte et C. Garrido. p. 15-57). P, Ineba (p. d8-63) consi-
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dére de son cote, sur base de T réflectographie dans Uinfrarouge, que le triptyque de Valencia esl
d'une grande qualité, sans ¢tre pour autant de la main de Bosch. La copie sur toile au formal de
Foriginal (Budapesty du Jardin des délices du Prado, récemment restaurce, semble hien ¢tre la plus
ancienne el pourrait meme provenir de Tatelier de Bosch (S.Urbach et C. Garrido, p. 6:4-71). La
relecture des archives du Palais roval de Madrid a permis & B Fransen (p. 75-80) de démontrer
que ces archives se referent non pas & une scule copie du Jardin des délices, comme on T'a géncéra-
lement avance, mais & deux au moins. Le fragment d'un Enfer dapres le volet droit du Jardin des
délices a ¢Lé transforme en Vision de Tondale 2 la Tin du xva© sicele (130 Van Schoute, p. 81-83). Les
techniques d'examen révelent de plus en plus de copies tardives daeuvres de Bosch peintes sur des
compositions d'autres artisles, ce qui dénote un marché lucratif (. van den Brink, p. 81-101).
1 Xscamoleur de Saint-Germain-en-lLave, comparé & dautres versions lors de son récent examen et
de sa restauration, se revele la composition la plus sobre, bien quielle ne soit probablement pas
originale (P. Le Chanu et B, Mottin, p.119-128). S, FFrances Jones (p. 110-149) considere que le
dessin sous-jacent d'un petit Paradis conservé & Chicago permel de situer son exceution entre
1500 ¢t 1520, La réflectographie a Uinfrarouge du Festin burlesque de Jan Mandijn (Bilbao) [lail
découvrir un dessin sous-jacent fluide et aise (. Sanchez-lassa et M. Rodriguez Torres, p. 130-
139). L'examen de I'fsnfer de Pieter Tuyvs au Prado révele inversement un dessin limit¢ aux
contours (I>. Silva Maroto, p. 150-138).

La deuxieme partic de Fouvrage regroupe les communications qui ne portent pas sur les
cuvres de Bosch. Les plus nombreuses concernent la peinture flamande. La comparaison de reflec-
togrammes dans l'infrarouge d'ceuvres de Van I<vek permet a Carol JJo Purtle (p. 250-259) de situer
la Vierge dans leglise de Berlin parmi ses ceuvres tardives, contrairement & ce qui est géncralement
admis. Lattribution longtemps contestée a Van 1vek de la Vierge d'Ince [all pourrait lui ¢tre
restituce, selon T Tudson (p. 260-272), maintenant que ko réflectographie dans Uinfrarouge montre
un dessin sous-jacent similaire a celui des ccuvres incontestées de Partiste. Quant & Marvan \ins-
worth (p. 273-285), elle tente de discerner le precessus d'c¢laboration et le sens des modifications
subtiles apportées par Van lvek a la Vierge au chanoine van der Paele de Bruges. La reflectogra-
phie dans Tinfrarouge des deux principaux retables d'Hugo van der Goes conservés au musce de
Berlin, UAdoration des mages Monforte ot ' Adoration des bergers, révele un travail de recherche tres
¢laboré dans le premier et un dessin sous-jacent homogene dans le second, qui est une ceuvre de
malurit¢ (R. Grosshans, p. 235-219). M. Faries et M. P J. Martens (p. 161-163) esquissent la me-
thodologic d'approche de la peinture anversoise davant liconoclasme (v, 1A80-1566) du point de
vue socio-ceconomique: pratiques datelier, rapport demande-production. Dans le cadre de ce pro-
gramme, M. Leeflang (p. 175-182) altire Faltention sur des autoportraits que Joos van Cleve a
introduits dans plusicurs de ses tableaux & un stade ultéricur du dessin sous-jacent, qu'il modilie.
I.. Jansen, & partir des réflectogrammes dans Finfrarouge de quatre des multiples versions de la
Cene attribuces & . Coecke, datcées entre 1528 et 1531, tente d'éclairer les pratiques en usage dans
Fatelier de Tartiste (p. 165-1710). Lapplication de la méme technique dexamen i kv copie du
Triomphe de la Morl par P. Broeghel le Jeune, datée 1608 (Bile), mene o Verougstraele et
3. Van Schoute (p. 298-309) & suggcrer Nutilisation d'un pantographe. qui expliquerait les mala-
dresses el dérapages dans le traceé du dessin sous-jacent.

1.’¢eole italienne a fait Fobjet des recherches de quelques-uns des participants. Ainsi, le dessin
sous-jacent du fameux Relable de saint Zénon de Mantegna & Verone montre une grande diversite
de techniques et de traces (\. C. Galassi, p. 183-195). Une approche svstématique combinant la
reflectographie dans Uinfrarouge, la fluorescence X el la spectroscopie visible pour Fexamen des
pigments. a permis a M. Lucco et G CoFoVilla (p. 207-211) d'examiner des ceuvres de Giovanni
Bellini et de son ¢cole, ainsi que de Memling. Des tableaux des peintres lombards Bramantino et
Luini ont egalement fait Fobjet dexamens multidisciplinaires (1. Berizzi. \. Devitini et . Gianon-
cellic p. 221-231). Les traces de transfert du dessin & Taide d'un carton perforé sont rares dans la
peinture du Quattrocento, ce qui implique que ces traces ont ¢té ellacées apres Fexceeation du des-
sin sous-jacent (R, Iiller von Gaertringen, p. 196-206). Toujours en Italie, 1. Nlexander-Skipner (p.
286-297) souligne que les peintres vénitiens représentent souvent saint Jeérome au désert lisant plu-
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Lot que penitent, allusion a son amour des lettres classiques et a ses traductions de textes bibliques
- el cela sans doute a la demande des collectionneurs humanistes. 1<nfin, une communication qui
inteéresse tous les historiens de la peinture: la digitalisation de nombreux documents techniques,
notamment de peintures flamandes et italiennes, au Cabinet de documentation technique du Musce
du Prado, permet de développer un riche fonds d'archives accessible aux chercheurs (N .Gonzalez,
Mozo et C. Garrido, p. 212-220).

e grand nombre de contributions et la traditionnelle diversite dapproche des problemes illus-
trent remarquablement les progres de Finteraction entre les historiens d'art. les restaurateurs el les
chereheurs de laboratoire qui de colloque en colloque. serrent de plus pres les questions soulevees -
el souvent resolues - en commun.

Jacqueline Fone

Institut supérieur d'llistoire de UArl el d’Arehéologie de Bruxelles. 1903-2003. Cenlicme
anniversaire. Bruxelles, Neliers Ledoux d., 2003, 119 p.

La presente plaquette est a la fois une commémnoration de la déja longue histoire de lnstitut
de Bruxelles et une ¢vocation des grands spécialistes qui v ont enseigné. « Loe groupe qui se livre a
cel essai opere ases risques el perils o, declarait Mexandre Braun lors de la séance imaugurale du 9
novembre 1903, e siecle ¢coulé depuis @ montre que les multiples défis et obstacles ont ¢te sur-
monlés avee suceces, et cela grice a la qualite de Fenscignement. I<n elfet, depuis Forigine, les cours
ont ¢le confics exclusivement a des professeurs de nos universités et a des membres des institulions
scientifiques de TlStat, cela sans distinetion dappartenance philosophique, linguistique ou politique.

Un premier chapitre, signé par Roger \'an Schoute, retrace 'Historigue de Tlnstitut. Cest
done en 1903, a Tinstigation d"\lexandre Braun, ministre d'Xtat, et de Cyrille vim Overbergh, di-
recteur genéral de linseignement supcéricur au ministére de lnstruction publique. que sont fondes
les « Cours dart et darchéologie » Cette initiative privée suivail d'un an la eréation, par arréte
roval du 28 octobre 1902, d'un institut similaire a I'Université de Tl<tat a Licge. Ces deux inslilu-
Lions, celle de Licge et celle de Bruxelles, ¢laient apparemment les premicres en lKurope @ organiser
un enseignement supéricur de Phistoire de Tart et de Farchéologie. Etant indépendant. Flustitut de
Bruxelles allait ¢tre ballotté entre de multiples lieux d'hébergement: le Cerele Patria, rue du Ma-
ridis, au cours de ses vingl premicres annces: a partic de 1923 ¢t pour une tres longue periode, le
Musce roval des Beaux-Arts de Bruxelles. au 9 rue du Musee: plus récemment. pendant la peériode
de transformations et de renouvellement des Musces, les cours furent transferes successivement a la
Tour Chapelle, & '\cadémie des Beaux-Arts de la Ville de Braxelles. & la Bibliotheque rovale Al-
bert ler, au Palais Bellevue, pour s'installer enfing depuis 1995, anex Muscées rovaux d"Art et d'l is-
toire du Cinquantenaire.

Le statut des diplomes a Tui aussi connu des aléas, Jusquien 1931, Plnstitut a délivee des di-
plomes de candidal, de licenei¢ et de docteur en histoire de Fart et archéologic. Par arreté roval du
5 juin 1931, 01 a ¢1¢ reconnu « ¢tablissement d'utilite publique ». Mais comme entrelemps des ins-
tituls avaient ¢te eréds au sein des Facultés de Philosophie et Lettres des Universités de Gand. de
Bruxcelles et de Louvain, le reglement organique de Pinstitat a ¢té modifié le 30 octobre 1933 en
ces termes: « Les grades correspondant & ceux de candidat. de licencic et de docteur en art el
archéologice (...) sont ceux de bachelier. de gradué et maitre en histoire de Tart et archeologic ».
Ce fut le cas jusquien 1951, date & laquelle méme le droit daccorder ces titres fut déni¢ a Ilnstitut
(apres quatre ans d'études, jai da moi-méme. pour pouvoir entrer dans une institution scientilique
de TlEtat, passer par un evele universitaire complet de quatre années. dont deux de Philosophie el
l.ettres.) Depuis 1972, pour ¢viter toute ambiguite, il est mentionne dans la brochure-programme
que le diplome n'est pas homologu¢ par Ilstat. Si bien que pour conqueérir le titre de docteur, cer-
tains diplomcs ont presenté Fepreuve dans un pavs clranger. .\ dater de Farréte de la Communaul¢
francaise dn 12 novembre 2001, les gradués de Plnstitut peuvent acceeder & FUniversite, dans la
mesure ou ils justilient d'aptitudes et de connaissances sullisantes.
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Dans un deuxicme chapitre, Philippe Roberts-Jones, Vice-President, évoque Les lrois dales-
lémoins dans la vie de Ulnstitut: 1903, 1944 ¢t 2003, La création de lnstitut en 1903 répondait a
« la prise de conscience d'une nécessaire formation archéologique et artistique de Fhomme mo-
derne ». Cette prise de conscience est en grande partie née du fait que, de plus en plus, les acuvres
dart passent des collections privées aux collections publiques, participent a des exposilions ac-
compagnées d'¢ludes el de catalogues, sont diffusces par l'image. Les fouilles archéologiques svsle-
maliques, le dépouillement  d'archives el toules les disciplines  connexes  participent & cel
enrichissement. Dol le désir - el la néeessite - denseigner ces maticres. Des 1927, les cours de Bru-
xelles slintitulent « Institut supéricur d'Histoire de Art et d’Archéologie », ¢leve au rang de IFonda-
tion el d'tablissement d’ulilité publique. Au lendemain de la guerre, la conceplion méme du
programme évolue: il prend en compte le cadre hislorique de chacune des périodes de Farchéologie
el de Thistoire de Tart avee toules ses composantles. .\ I'époque acluelle, Ulnstitul est amené 4
diversifier son enseignement, en instauranlt notamment des cours de technologie. Confronlés au
conlemporain, les cours doivent aussi tenir comple du besoin de changement qui régit Fart dau-
jourd'hui.

Un troisicme chapitre, Nos anciens mailres, rend hommage aux grands historiens dart et ar-
chéologues dont les cours n'ont cessé de maintenir el de garantir la haule teneur de Tenseignement
de T'lnstitut de Bruxelles. 1. La préhistoire el Farchéologie nationale: Jacques Breuer, Mare Ma-
ricn: Georges van den Abeelen ('archéologic industrielle). 2. L'Antiquité: Georges Dossin, Jean
Caparl, Baudouin van de Walle, Fernand Mavence, Tony HHackens. 3. Le Moven Age. Arts: Marcel
Laurent, Maury Thibaut de Maisicres, André Boulemy, Joseph de Borehgrave d’Altena. \rehitee-
ture: Henri Lacoste, Simon Brigode, Paul Saintenov. 4. La Renaissance: Marthe Crick-IKuntziger,
Paul Warzée: 1ornest Closson el Charles van den Borren (Ia musique). 5. La peinture flamande:
[lippolvie Fierens-Gevaerl, Georges [ulin de Loo. Léo van Puvvelde. 6. Lart moderne et Tarl
contemporain: Paul Fierens. 7. Les arls non curopéens: Henri Lavachery, Anne Dorsinfang-Smels,
Janine Schotsmans-Wollers. 8. La philosophic de Tart et Festhélique: THippolvle Fierens-Gevaerl,
Edgard De Bruyne, Paul Ifierens, Arsene Soreil.

Les membres du corps professoral viennent ensuite, avec les maliéres enseignées par chacun el
les dates-limites de leur enscignement. Une deuxieme liste reprend les maticres el leurs professeurs.
[examen de ces lisles Tail apparaitre Fabsence, dans les sections du chapitre des anciens mailtres,
de deux malicres importantes dans la formation des archéologues et des historiens d'arl, dautant
qu'elles ont éLé enseignées par d'éminents spécialistes: la céramique greeque par Violelle Verhoogen
el la gravure, successivement par Ren¢ Van Bastelaer, Louis Lebeer et Philippe Roberts-Jones.

La plaquelte sacheve sur une liste des diplomés de Tlnstitul, avee mention du sujel de leur
meémoire de fin d'¢tudes.

Saluons avee svmpathie cetle initiative de lnstitul de Bruxelles qui conerélise par ce pelit
livre les efforts déploveés pendant tant dannces, envers el contre toul, par la direction comme par
le corps enseignant.

Jacqueline Forie

Erika Sivox, Schriften zur Kunstgeschichle, Stultgart, IFranz Steiner Verlag, 2003
(Schriften der Wissenschaftlichen Gesellschalt an der Johann Wollgang Goethe-Univer-
sitéit, Frankfurt am Main, Geisteswissenschaftliche Reihe Nr. 17), 24.5 x 17.5 reli¢, 298
p.. 1 pl. coul.(frontispice), 46 pl. n. bl 20 lig. dans le texte. ISBN 3-515-08112-7.

Professeur d’archéologice classique a I'Universite de \Wirzburg, Erika Simon ne s’esl pas conli-
nce dans sa discipline ou elle fail autlorité. Grice a son savoir spécilique, ses études paralléles sur la
mise en relation Renaissance-Antiquile ont gagné en reéflexion ¢largie. Son intérét particulier pour
les problemes d'iconographie et dliconologie I'a rapprochée d'une méthode d'investigation a laquelle
E.Panosky s'est adonné magistralement. Krika Simon souligne, dans son avanl-propos, qu'un long
sejour & Princelon lui a permis de fructueux entreliens « dlinitiation » avee E.Panolsky et K. Weilz-
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mann, qui ont ¢té le point de depart de son article sur le coffret byzantin de Véroli et de ses ¢ludes
sur Donatello et sur Darer.

Dédic a la mémoire de Thistorien de art Harold Keller, cet ouvrage réunil une douzaine
darticles s’¢chelonnant sur plusicurs décennies. La pluparl. ici résumeés, onl fait Tobjel d'¢tudes
iconographiques fouillées, occasionnant des rapprochements inédils el souvent des correctifs aux
interprétations antéricures. Dans I'un ou Fautre cas, Fappel de Tauteur a la collaboration d histo-
riens de Tarl s'explique par son souci de précision dans une analyvse stvlistique, et aussi par sa
conviction que les disciplines voisines onl & se relayer sans le champ des recherches sur Farl.

Nonnos und das Elfenbeinkdsichen aus Veroli.

Dans cel arlicle de 1964, [£.Simon propose une approche iconographique du coffret divoire de
Viéroli, chef-dweuvre de larl byzanlin profune, vers 1000 apres J.-C. (Londres, Vicloria and Albert
Museum ). Il comporle une douzaine dépisodes mylhologiques quencadrenl des bandes sculplées de ro-
selles.

Sur le plan de Phistoire de Tart et de Farchéologie, e colfret fit Fobjet d'études tres détaillées,
nolamment par \.Goldschmidl — K.Weitzmann (1. 1930). Restait la question irrésolue de Tappa-
rente disparite des sujets mythologiques juxtaposés. considéres parfois comme « entirely oul of
place » (O M. Dalton, 1911).

De manicre magistrale, 'étude de Fauleur en démontre au contraire la cohérence par e deé-
cryvplage des significations sous-jacentes & chaque ¢pisode Tigure. Son analvse se poursuil, plaque
par plaque, dans le sens d'un démélement des sources dérivant de la tradition mythique, de la
svmbolique astrologique, de la thémalique du mariage, avee Fomniprésence du concept d'Eros, al-
lusion a I destination du coffret. Le fil conducteur de toute son analyse se trouve pour Fessentiel
dans les Dionysiaques de Nonnos de Panapolis. 11 est plausible quiapres une longue crise icono-
claste, Ta renaissance macedonienne ail recherche des modeles de programme iconographique a I'an-
lique dans ce dernier poeme épique de grande ampleur en Alexandrie hellénistique.

Das humanistische Programm der Relie[medaillons (m Hof des Palazzo Medici zu [Florenz.

Publi¢ en 1965 (avee la collaboration d'Ursula Wester), cet article présente une analvse tres
détaillée du programme humaniste des meédaillons de la cour du Palais Medici. 11 sTagit des huit
mcedaillons en relief hisloriés, qui ornenl en frise le large bandeau au-dessus des arcades du cortile
intericur, dont Fexéculion est a situer vers 1160, Les modeles sont pour Ta plupart des gemmes
antiques du début de Ta Rome impériale, dont cing représenlent des seenes dionysiaques. Dépour-
vues dinscriplions, ces gemmes onl ¢Lé considérées au Qualtrocento comme messages ligures de
mysteres, en particulier des mysleria Plalonica.

1<.Simon et U Wester s'emploient & démontrer que dans le evele des tondi, Ta moindre modi-
tication des modeles antliques ¢lait dictée par les humanistes, el non comme précédemment sup-
posc. une « faute de copiste » du sculpteur. Pour cette inoenzione, nul autre que Donatello ne
peual-¢tre envisage selon U.Wester. Cetle attribution remontant & Vasari, ful conlirm¢ par
L Kauffmann (1935), mais rejetée par LW . Janson (1957) et N.Chastel (1961).

Comme N.Warburg et I.Panofsky Tont mis en ¢évidence dans dautres contextes, 15.Simon
souligne Tinfluence du poeme didactique et philosophique De rerum natura de Lucrcce. Introduil a
IFlorence par Poggio Bracciolini apres le concile de Constance (H414-1418), I doctrine de I'épicu-
risme avee une tendance éthique trouva chez les humanistes de enlourage de Cosme (qui assisla
au concile) un accueil trés favorable. dont se ressent la conception des meédaillons. 15U 1<.Simon
dinlégrer. dans son analyvse iconologique de cing tondi, le principe de 'évolution humaine selon
Lucrece, pour démontrer la succession cohérente du cvele quielle expose dans un tableau svnop-
lique. Lidée néo-platonicienne, dominante dans trois londi, sincorpore ¢galemenl dans cetle ordon-
nance, en influant sur sa signilication géncrale.
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Der sogenannle Alys-Amorino des Donalello.

Conservé au Muscée du Bargello. 'énigmatique putto de bronze de Donalello (vers 1440) qua-
lilic d"Atys-Amorino fit Tobjel des commentaires ¢rudils d'IS.Simon lors du colloque Donatello ¢ il
suo tempo, dont les acles furent publies a Florence en 1968,

[ ¢tonnante diversite des attribuls dont est doté le pulto: ailes de Cupidon, amorce d'une
queue de satvre, serpent enroulé autour des sandales du costume phrygien, geste Tolitre des hras
et des mains, onl intrigué¢ bien des spécialistes, dont TT.W Janson (1957). Ce dernier, loul en signa-
lant le caractere dionysiaque du putto (en contradiction avee le theme d\lvs), na pas apporté
d'¢elairage nouveaun sur cetle allégorie quiil présume issue du milien humaniste féru d'Anliquite.

I<.Simon, réfutant I'a priori humaniste, s’atlache & démontrer que dans les sculplures de Do-
nalello, en particulier dans les seénes secondaires, par exemple des socles, s'entremélent les motils
issus de la mythologic a ceux ¢voquant les vertus chréticnnes. Ce qui la conforte a utiliser outre les
sources antiques, 'lconologie de Ripa ou subsistent nombre d'¢léments médiévaux.

Au terme de son analyse tres documentée, Tauteur avance Fhypothese que '\morino nest
autre que Priape enfant, plus précisement Priapus superbus dans la perspective meédicvale de Tan-
tagonisme hwmililas-superbia © non pas comme statuetle indépendante, mais comme partie inte-
grante d'un ensemble décoratif. L'¢lan impétueux de la superbia, exprimée par Fallitude el les
ailes du putto, est entrave par le serpent-Lucifer qui e maintient au sol. EU pourtant, cette tension
de mouvements contrastés ne nous semble pas se manifester dans aisance et le naturel du contrap-
posto de la statuetle quic comme le réaffirme Fauteur, devait probablement figurer sur le socle
d'une fonlaine.

Diirer und Mantegna 1494.

Dans cet article public en 1971, .Simon ¢tudie les trois dessins a la plume que Diver réalisa
en THO4-1495 dapres trois gravures de themes mylhologiques de Mantegna: La Morl d'Orphée
(Iambourg, Kunsthalle), la Bacchanale aw Silene et la deuxieme planche du Combal des diewx ma-
rins (Vienne, Albertina).

Nul doute que dans ces copies a T'in d’étude, Ditrer retient un répertoire de gesles et dattitu-
des. Lartiste nordique révele aussi sa Tascination pour un fonds iconographique issu de Fantiquité
greeque, ot se mélent les dicux immortels, les divinilés secondaires, les héros et les eréatures hyvhri-
des.

e propos d'l.Simon est danalyser en particulier la démarche humaniste de Mantegna, ardent
investigaleur des sources antiques, qu’elles soient visuelles ou littéraires.

Pour la Mort d'Orphée, clle conlirme hyvpothese ¢mise par FTieze-Conral (1956), selon la-
quelle Direr a copi¢ un modele perdu de Mantegna, ot figurait le bouquet darbres central. Ce
massil, compos¢ d'un hétre et de deux chénes, qui forme le fond de la scéne, n'est done pas une
adjonction de Diirer, mais concorde avee le « catalogue des arbres » des Mélwmorphoses d"Ovide. l<n
retrail, le Tiguier qui ne fait pas partic des arbres que charmail la Ivre d’Orphée, fournit aux NMe-
nades fouels el triques pour chatier les dammneés. A T'égard de ce motil, Fautewr all ire Fattention sur
deux reliefs de sarcophages romains figurant La Mort de Penthée qui, au Qualtrocento, ful confon-
due avee La Mort dOrphée.

Pour les deux Bacchanales (a la cuve el au Silene) congues en pendants, des relations formelles
avee des reliefs dionysiaques de sarcophages romains sont généralement admises. \u méme Llitre,
selon [<.Simon, des influences étrusques sont a prendre en comple pour des reprises de détails.
Ncéanmoins, la sphere diinfluence Ta plus éclairante procede des données litléraires. Ce qui amene
Fauleur a conclure que Manlegna a crée avece ses Baechanales une salyra intelligible aux humanistes
de son temps. 1y reprend le mythe de Marsvas, compagnon de Bacchus (en ¢eartant épisode de
son chatiment), et renoue avee la version éphémeriste du mythe par Diodore, avee des emprunts a
Lucien et & Philostrate.

Le combal des dieuy marins se compose de deux gravures qui, joinles, se deploient en frise.
Diirer en copie la partie droite ou ligurent Tritons el Neércides.
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[.Simon précise Texplication allégorique de Ta frise en se basant sur 'fsnéide de Virgile, plus
particulierement sur Pépisode de Ta tempéte au début du récit (Livre 1). \u premier plan, le tu-
multe des flots quand soulfle e tempéte soulevee par Eole & la pricre de Junon et sans le consen-
tement de Neptune (vu de dos, avee ses attributs, dans la gravure). De manicre détaillée, Fauteur
énumere les protagonistes de Taction: la série de vents, Inoidia & la tablette, personnifiant la jalou-
sic de Junon a I'égard de Vénus, svmbolisée par le miroir. Bien que dans la [rise gravee, le dérou-
lement de Taction n'implique que des divinités, Mantegna, & Tinstar de Virgile, oppose deux
spheres: la zone supéricure ot régnent les dicux olvmpiens, et la zone inférieure on se déchainent
les ¢léments du monde terrestre divinisés.

Antike Themen in Diirers Graphik.

Textes publies dans le catalogue d'exposition Albrechl Direr 1471/1971, Germanisches Natio-
nalmuscum Niirnberg, 1971,

Hercule luant les Molionides. T.e bois grave de 1496 porte dans I banderole supéricure
Finscription Freales suivi d'un autre mot effacé sur la planche.

Génceralement admise, Finterprétation de Panofsky v reconnait Hercule tuant a coups de mas-
sue Cacus au pied du Mont Aventin. Que Cacus soil représenté sous la forme de fréres siamois
s'expliquerait par une traduction littérale de I'épithete duplex.

LZ.Simon en propose une autre interprétation: Hercule tuant les Molionides, Iurvtos et Cléa-
tos. neveux d'Augias, fréres jumeaux ne formant qu'un seul ¢tre monstrueux d'une foree exception-
nelle (Apollodore). En route pour les Jeux Isthmiques, ils tombent dans Fembuscade préparée par
IHercule & Cléonae non loin de Nemée. Le lion de Nemce est present dans le lointain du pavsage
cotier. La femme en proie au deésespoir et a la fureur serait Molione, mere des jumeaux. Elle est
talonnée par un « Fluchgeist ». un esprit de malédiction incarnée par une Furie. Direr n'a pu
connaitre cet ¢pisode que par le récit de Pausanias (Description de la Greee, V. Elide). selon lequel
Finfortunce Molione, apres avoir vainement exige la condamnation d'lercule, proféra des impréca-
lions. suivies d'effets, contre les athletes d'Elide alin que les Jeux Isthmiques leur soient a jamais
interdits.

Les qualre sorcieres: Discordia. Du meéme avis que J.Poesch (1964), 1<.Simon opte pour une
lecture mythologique de la gravure: les déesses Vénus, Minerve et Junon sTaffrontent en présence
de la Discorde. dont Ta pomme est remplacée par une spheére portant la date 1497 et les lettres
O.G.H . 12.Simon Tait remarquer que Diirer ne différencie pas les divinites par leurs attributs, mais
par leuars attitudes, coiffures et expressions. Le groupe se tient & étroit sur un palier d'escalier
enlre deux portes, 'une menant a 'Enfer, Fautre a la Mort, conséquences funeste de la Discorde.

[ auteur rappelle que les poctes latins, dont Virgile, ont place la divinite malfaisante parmi les
demons allégoriques qui campent dans 'étroit passage conduisant & I'Orcus. Au tournant du xv™*
sicele. Christine de Pisan a donné ¢galement une interpretation moralisante de la Discordia dans
I'lipitre d'Olhéa qui a marqué Mhumanisme naissant.

Liinscription Q.11 sur v mystéricuse sphere o donné lieu a des lectures fort dilférentes.
I<.Simon propose celle, humaniste, la plus approchante de son interprétation: odium generis luima-
ni.

Le Monstre marin. Dans son Journal de vovage aux Pavs-Bas. Direr mentionne cette gravure
de 1498 sous e simple titre Das Meerwunder. Raison pour laquelle plusieurs auteurs suggerent d'y
voir le reflet de superstitions contemporaines. sans référence a la mythologie classique. Daultres
invoquant Tattitude alluntica de la nyvmphe, parmi certains ¢léments de la gravure. onl proposc¢
sur le théme de Fenlevement marin diverses interprétations issues de la mythologie grecque.

Dans cette orientation. l.Simon adhére o la suggestion de JIleller (1827) d'v reconnaitre
Lenlevement de Syme par Glaucus. Elle precise le theéme, en soulignant que cet ¢pisode est évoque
dans le Banquel des Sophistes d"Athénce, que Ton sail avoir circulé sous forme de manuscrit, en
premier licu a Venise des 11230 Nutre source littéraire possible pour Darer, la description par PPhi-
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listrate d'un « lableau » représentant Glaucus, divinité: marine, mi-homme mi-poisson, a la longue
barbe blanche.

La décision d'Hercule. interprétation donnée par Panofsky: Hercule « la croisée des chemins,
est unanimement acceptée, qui décrit la situation allegorique & laquelle Ie héros est confronte. Dans
son ¢vocation de Faffrontement violent entre Virtus et Volupltas, dans la tradition de la Psychoma-
chic médicvale, Diirer assimile le vocabulaire narratif des maitres ilaliens, Mantegna et Pollaiulo,
dont il a copi¢ des ceuvres.

IZ.Simon eslime qu'on n'a pas suffisamment insisté sur Fattitude & la fois passive el active
d’Hercule. Celui-ci porte @ houl de bras un trone d'arbre, signe distinetif de sa force, qui lui est
pourtant inutile dans un combat qui ¢chappe & son cmprise. Le conflit moral de deux composantes
anlagonistes se reflete uniquement dans le pathétique de son expression proche du gémissement
oppressc.

Aux veux de Tauleur, qui croit reconnaitre dans le facies d'Hercules les traits du profil de
Diiver, cette gravure de T198-1199 représente, au méme titre que Ta Meélancolie de 1511, une confes-
sion personnelle de Tartiste.

La [amille de salyres. Selon Panofsky, cette gravure de 1505 a été con¢cue comme pendant 2
Diane el Apollon, qui la précede, pour svmboliser deux composantes psvehologiques essentielles de
la Renaissance: la nostalgic de M'Olvimpe et la nostalgic des temps idvlliques.

E.Simon remarque néanmoins que idylle comporte ici une connolation pessimiste, familiere
au milicu humaniste. L'obscur sous-hois qui abrite la famille de satvres est un licu de deésolation,
dépouille de toute verdure. La fourrure d'un animal sauvage, sur laquelle reposent femne et en-
fant, est genéralement associce aux bas instinels de la libido. On trouve trace de ce symbolisme
aussi bien chez C.landino que chez Ripa (leonologia: Libidine). Nutre allusion a la lubricite, le
satvre qui joue d'une flule primitive, composcée d'un roseau et d'une vessie. La musique qu'il en lire
ne parvient pas a ¢gaver humeur morose de sa compagne, toute absorhée par son enfant, qui, en
toute innocence, semble attentif aux sons qui ¢veillent les sens.

Pupila Nugusta. La naissance de Vénus Urania.

Dans ce dessin o la plume des annces T196-1498 (Windsor Castle), Diiver a lixé quelques sou-
venirs de son premier vovage en Italie. La feuille ¢tail destinée a une gravure dont Tartiste aban-
donna le projet. Seule, la vue d'un hourg fortifié sera reprise dans le Saint Anloine de 1519, Reslée
a I'étal d'esquisse, le premier represente Vénus Urania, née de 'écume de la mer fécondée par Ura-
nus, quun venl favorable porte vers le rivage. Les deux Graces qui Faccompagnent tiennent la
voile gonflée en forme de baldaquin. Ce motif dérive d'une gravure en manicre de nielle de Peregri-
no da Cesena representant la Fortuna marina.

[<.Simon fait remarquer que la bheauté d'Urania est celéhrée a plusicurs reprises dans Anlho-
logia Graeca dont W.Pirckheimer possédait un exemplaire de T'édition florentine de 11910 11 v est
insinu¢ que le prix de beauté décerne par Paris ne peut qu'échapper & Héra et a Athéna. Aussi
Diirer a-l-il represente les deux déesses réticentes a accueilliv leur rivale. Tandis qu'Athéna guelle
son arriveée, Lléra s'en détourne pour consulter Foracle du mirvoir d'eau dans le plat de Ta nyvmphe
Ocnone, dotée du don de prédiction. Pour ce dernier motif, Direr s’esUinspiré d'une gravure d'un
maitre ferrarais intitulce Pupila Augusta, appellation qui dans cette gravure est aussi associce A
Venus. Dans le dessin de Direr, le titre inverse est inscrit sur le rebord de 'urne gardée par des
putti.

Das Gallerfest des (iovanni Bellini und die osmanische Ttirkei.

Dans cet article publié en 1997 (avee la contribution d’Agathe Hommel), 15.Simon apporte
dintéressantes precisions iconographiques sur le tableau de Washington (National Gallery). De ma-
nicre deétaillée, elle conlirme Ie theme fue [Feslin des dieux, qui ne serail pas une féte en Fhonneur de
Bacchus mais selon les [Fastes d’Ovide (VI 319 e.s)), le festin de Cybele en Tlellespont, patrie de
Priape.
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Ion outre, Fauteur attire Fattention sur influence ottomane perceplible dans certains détails
de la composition, notamment dans la posture a la turque de Ta plupart des convives el dans la
mise en ¢vidence des trois grands plats & décor bleu et blane. Ceux-ci ont ¢lé décerits précédemment
comme des plats de porcelaine Ming importés & Venise. Lauteur el \.Hommel v reconnaissent des
poleries anatoliennes de la fabrique d'lznik de la fin du xv® sicele. Nombreux ¢laient alors les
specimens de ces faiences orncées de moltifs orientaux el recouvertes d'un vernis dur et transparent.

Les antécédents de cette influence ottomane seraient & supposer dans Te s¢jour fructueux de
Gentile Bellini & la cour du sultan Mehmet 11, le Conquérant d'Istanbul.

Line spdle Zeichnung des Michelangelo. (Non public, dédice a I5.Panofsky, 196:)

11 sagit d'un dessin des dernieres annces de Fartiste conserveé a Oxford (Ashmolean Museum).
imon ct TLPfeiffer (1966) ont livree simultancment la rectification du
theme, non pas L'Annoncialion (titre accepté jusqualors), mais LA pparition du Christ o sa mere.
Al notation vigoureuse de Marie, assise pres du prie-dicu, s‘oppose la luminosite spirituelle ¢ma-
nant du Ressuscite. De la main droite tenduel il tui montre Ta paume pereée par le clou et de la
gauche, relevant un pan de la draperie, sa plaie au flanc. Le theme, peu fréquent dans Tarl occi-
dental, puiserait ses sources dans les Médilations du Pscudo-Bonaventure. Si Panofsky, dans son
ctude sur les dessins de Michel-Ange (1922), n'a pas identifi¢ le theme du dessin d'Oxford, il Tex-
plicite en relation avece le volel droit de Fautel Granada-Miraflores de Rogier Van der Wevden.

Sans s'clre concertés, 4.8

[<ine Mllegorie des Ramischen Reiches,

Publi¢ en 1956, Iarticle propose une interprétation détaillée d'un tableau allégorique conserve
au Musce de Ratlisbonne (Muscum der Stadt Regensburg). 11 est signé des initiales R.L. el dale
1559, Nucun document contemporain ne permel d'¢élablir son attribution ni sa destinalion.

Pres d'un socle mouluré pourvu d'une inscription, une figure féminine allongée portant une
couronne murale crénelée, entourée de divers attributs, dont T Justice et T Foree, est aiscément
identifiable comme personnitication de la Ville. Ille tient la couronne de limpire germanique,
Landis que Taigle aux ailes déplovees et le globe terrestre sont empruntés aux Ceésars, dont les sou-
verains du Sainl-l<mpire romain germanique se considéraient les successeurs. .\ Tarricre-plan, un
pavsage panoramique ¢voque de manicre fantaisiste la Roma aelerna. Aux vertus politiques du
bon gouvernement de limpire romain symbolisées dans celte composition. sTajoute celle de la
Concordic que Tormule Pépigramme en latin couvrant le socle du premier plan: faisant allusion @
la prophétie de Daniel, elle se réfere avee emphase a la Discordia qui provoqua an¢antissement
des trois Rovawmnes universels précédant Flsmpire romain el se termine par une exhortation a la
Concordia, a Fexemple de ce dernier empire. Sous-entendu, comme scule idée susceplible de dépas-
ser les sombres conflits consécultifs & kv Réforme.

Lauteur ¢met Fhvpothese que cetle allégorie ful commandée par le Conseil de Ta Ville, peul-

ctre A la suile du Regensburger Reichstag de 1556-1557, pour rappeler aux sujels de Flimpire qua
défaut diune attitude religicuse unitaire, la Concorde ¢tait le seul programme possible de coexis-

lence pacitique.

Poussins Gemdilde « Bacchus und Midas » in Minchen.

[ attribution & Poussin de ce tableau des années 1630, conserve a la Pinacotheque de NMunich,
N jamais ¢te mise en doute, saul par X.Blunt (1966). Dans cel article publi¢ en 1973, I<.Simon
passe en revue deux points de réticence essentiels ¢émis par Blunl. L'un concerne la rupture dunité
de temps dans le déroulement du theme au premier et Farviere-plan: Midas devant Bacchus, puis
Midas au bord du Pactlole. Laulewr démontre que la scene de Farriere-plan n'évoque pas Midas
pret a plonger dans les caux du Pactole pour se guérir du don fatal, mais représente un autre
episode phryvgien: Olvimpus pleurant kvomort de son Maitre Marsyvas, el dont les larmes se transfor-
ment en fleuve, personnifie: par le vieillard a Furne. Lauteur ne manque pas de souligner que le lien
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qui unit scene principale el seene secondaire est un molil d'ordre ¢thique. significalil pour Poussin:
'attachement, & toute ¢preuve, du disciple a son maitre et ¢ducateur. Ainsi, au premier plan, Bac-
chus, qui I¢te le retour de Silene, promet au roi de Phrygie de lui accorder te vaeu qu'il nommerail;
a Farricre-plan. Olvimpus déplore fa mort de Marsvas qui lui a enseigné Fart de la flate double.

Autre réticence releveée par Blunt, Fordonnance « conluse », au second plan, du groupe de
deux salyres, 'un sautillant en jouant de la flute double. Pour I<.Simon. mouvements, expressions,
soil propriélé des effels pour Poussin, sont en adéquation avee le mode phrygien & Fopposé du mode
dorique, comme s'en est expliqué Fartiste dans sa fameuse lettre sur les modes qu'il adressa o Chan-
telou en 1647,

Sol, Virtus und Verilas im Wiarzburger Treppenhausfresko des (.13 Tiepolo.

Public en 1971, cel arlicle est consacré aux [resques de Tiepolo, qui ornent Fescalier de la
Residence de Winrzburg. L'auteur v rélute Finterpretation allégorique ¢mise par G.Botl (1963). Se-
lon ce dernier, la figure centrale de Soleil-Apollon ¢levant elligie de Ta Victoire doil élre comprise
comme Sol inviclus, & mettre en parallele avee la Resurrection triomphale du Christ. Aussi, la place
accordee au Momento mori dans certains details des fresques des parties du monde, en particulier
dans celle de P'Europe, correspondaient aux indicalions non ¢erites du prince ¢éveque von Greiffen-
klau, conscient de Fachevement de sa vie terrestre.

E.Simon. qui conteste Tinterprétation de Vanilas, reconnait dans la statuette d'or place dans
lamain d"\pollon, la triomphante Verilas. <n Tace d.\pollon associ¢ au Christ, le portrail en meé-
daillon du prince ¢veque que porte la Renommeée, est couronné de la Vertu ailée, avee en son sein
le globe solaire. telle quelle est évoquée par Ripa. La svimbolique qui domine ensemble des fres-
ques est celle de la Divine Vérile révelée par sainl Jean (3.21).

Nicole Warcn

John WiLtams, The illustraled Bealus. A\ Corpus of the Hlustralions of the Commenlary
on the Apocalypse in five Volumes Nol. 5. The Twelfth and Thirleenth Cenluries,
Londres, Tlarvey Miller, 2003, Avee S1 p. de texte. 45 p. dlannexes (Lableaux récapi-
tulatifs. retranscription des inscriptions accompagnanl les miniatures. hibliographice el
indexes) et 530 illustrations en noir et blanc. ISBN 0-905203-95-X.

On appelle « Beatus » (Les généralites el les commentaires relalifs a Pensemble du Corpus onl

¢Le repris au compte-rendu que jai donné du tome 1IN, dans la Revue belge d'urchéologie el dhistoire
de Tart. LXXIL 2003, p. 186-187) les manuscrits excéculés principalement en lspagne, entre le

XM el te ™ siecle, qui comportent au moins le texte de A pocalypse découpé en sloriae el
un commentaire rédigé sous forme de calenae — cest-a-dire, de citations enchainces de sources
excgetiques el palristiques — altribu¢ au moine asturien Bealus de Lichana (29 moili¢ do vin®

sicele). Si Toriginal est ¢videmment perdu, on en conserve 26 copies richement illustrées, parfois a
Fetal de fragments, appartenant a deux branches diflérentes. On se souviendra & cel ¢gard, de la
meémorable exposition d'luropalia Espagne, en 1983, dont Pierre Cockshaw Tul Commissaire. ou ces
manuscrils furent pour la premicre (et unique) fois réunis en un seul licu — la Chapelle de Nassau,
a la Bibliotheque Rovale. Clest notamment pourquoi le lecteur portera une altention particuliére a
ces volumes qui les présentent de maniere chronologique, sous forme de pelites monographies ac-
compagnees de la reproduction intégrale de leurs illustrations. [I 8’y intéressera encore davanlage
quand il se rappellera qu'a partiv du xn® siecle, un certain nombre de leurs rutilantes peintures —
du moins dans les manuscrits de la branche 11— contiennent des allusions politico-religicuses Q- la
situation de I'époque. Car, en réactualisant le message d'espoir du texte biblique, le « Beatus » esl
avanl toul le livre de la Reconquista, ce qui explique la faveur dont il a joui durant toute celte
periode.
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Les « Beatus» onl déja Tait Tobjet de nombreuses ¢ludes, parmi lesquelles il Taul ¢pingler
celle. pionnicre. de Wilhelm Neuss auxquelles ont notamment sucecde les contributions marquantes
de John Williams, de Mireille Mentr¢ el de Peter K. Kleing & qui Ton doil aussi le commentaire
¢clairant de deux fae-simile. 11 n’en reste pas moins que notre Corpus comble une réelle lacune. cu
cgard au fait quiil presente une ¢lude systématique de fous lTes manuscrits illustrés, el que leurs
peintures sont reproduites dans Teur intégralité. Aux qualre volumes déja existanl, s'v ajoule done
un cinquicme et dernier, qui recence six manuscrils plus un Iragment, réalisés entre la fin du NXI1°
el e milicu du xm® sicele: le Beatus de Rylands (e. 1175), le Beatus de Cardena (¢, 1180), lLe
Bealus de Lorvao, Le Beatus de Navarre (fin du xn' s), le Beatus de Las lluelgas (1220), le
Beatus Arrovo et le fragment dit de Rioseco (premicre moitic du xim® s.). Lautear v oa joint le
fragment dit de San Pedro de Leon, date des annces mille, découvert seulement en 1998, ce qui
explique son absence dans le tome consacre aux exemplaires de cette peériode. Comme dans les
livraisons préccdentes, le volume Vos'ouvre par la lisle des vingl-six exemplaires Taisant Fobjel de
la publication, suivie d'une courle introduction. Ce parti, qui permel de situer directement les six
manuscrils par rapport a ceux qui les precedent el a ceux qui les suivent, offre aussi avantage
d'informer tout de suite le lecteur de Tintérét et de Toriginalit¢ spécifiques du groupe retenu. Fx-
ceptionnellement icic Fauteur revient sur cerlaines hvpoltheses émises dans les tomes ullérieurs el
quiil juge a présent obsoletes. On retiendra principalement celle qui faisait dériver Tillustration
des premiers Beatus de celle d'un Commentaire sur I'Apocalvpse de Tveonius, réalisé en \lrique.

Vient ensuile la partie la plus importante — le catalogue
debute, comme chaque fois, par quatre tableaux et stemma relatils aux dilférents groupes et Famil-
les auxquels appartiennent les vingl-six manuscrils, el lels quiils onl ¢té respeelivement proposcés
par Wilhelm Neuss, Peter Ko Klein et John Williams. 11 se termine de méme par la table des sujets
illustres, la table des illustrations apocalyvpliques, la retranscription des inscriptions accompagnant
les miniatures. une substanticelle bibliographie, lindex des manuscerits, el un index général, ainsi que
le rappel du contenu des précedents volumes. Pour ce qui est du catalogue sensu siriclo, il comporle
la reproduction en noir el blane des illustrations des huit manuserits retenus, accompagnée de cour-
les mads denses ¢tudes monographiques comprenant une hreve présentation codicologique, Thistoire

qui couvre plus de 350 pages. Celui-ci

du manuscril, une discussion de la chronologie, une mise en perpective du texte par rapport aux
diverses (raditions et familles el une analvse stvlistique et iconographique. sans compler une co-
picuse bibliographie.

[entreprise de John Williams est done aussi vaste quiambilicuse, mais elle atleint son objectil
dans la mesure ou clle olfre o leeleur les outils necessaires pour s'v relrouver, grace a une slruc-
Luration el un svsteme de renvois Lres clairs, el aussi par la répetition bienvenue d'informations de
base déja conlenues dans les tomes preccdents. On peul évidemment regretter absence de repro-
ductions en couleur dans les volumes de catalogue, dans 1o mesure oa celle-ci joue un role primor-
dial dans la concepltion méme des images. Mais on devine bien que ce parti n'est pas le resullal
d'un choix. mais bien celui de contraintes Ceonomiques. U puis, il v oen a quand méme dans le
premier tome, qui sont svstematiquement rappelées, en debnt de chapitre. En fail, la seule chose
vraiment dérangeante & mes veux. est le decoupage aberrant en termes de chronologie. [l cul ¢te
heaucoup plus logique, en ellel. de joindre '¢lude des émoignages les plus anciens (1x” siccle). au
volume d'Introduction, puis de consacrer chacun des volumes suivants & la production manuserite
dim seal sicele, au licu d'étaler celle du X sicele sur les volumes 1 et 1, celle du x1€ sicele sur les
volumes H1 et IV et celle de xn® sicele sur les volumes IV et V! En elfel, la presentation acluelle
miplique le maniement conjoint (el peu pratique vu leur format) de deux tomes — voire rois —
quand on doil comparer des ceuvres a peu pres conlemporaines. Mais il s'agil sans doute 1a d'une
exigence d'éditeur. qui préfere des volumes d'une ¢paisseur identique a4 des volumes structures de
manicre signitiante.

Il n'en reste pas moins que Pentreprise est louable dans la mesure on elle met a la disposition
du chercheur une source documentaire de toul premier choix el sans cquivalent, qu'elle livee un
certain nombre de conchisions originales, el qu'elle altire anssi Fattention sur des wuvres mecon-
noes malgre lear grand intérél. Cest. & nos veux, le plus grand attrait de ce dernier volume qui
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presente des Bealus qui ne répondent plus a Tidée traditionnelle qu’on s'en fait. malgré un grand
conservalisme au niveau de Ticonographie. 1<n clfel, on v retrouve plus que jamais des composi-
tions traitées dans un stvle proche du roman, et dans lesquels Ta composante byzantine est parfois
pereeplible. Quant aux couleurs, elles n'ont plus guere 'éelat et la vivacite de celles des exemplai-
res anteriewrs. KU meéme sila plupart des images renvoient a des prototypes mozarabes plus an-
ciens, il en est de franchement neuves, comme celle des croisés (Beatus d'Arrovo, fol. 152 et 154),
ou bien encore la Gueule du Léviathan des visions infernales (Beatus d”Arrovo, fol. 160). Quand on
sail que le prototype en est anglais. on est pour le moins surpris de la découvrir ici, meéme si celte
iconographie est attestée en spagne depuis la seconde moitié du xn® siecle, el encore anléricure-
ment en France. A cet égard, il esl vraisemblable quiune miniature dudit Psautier de Blanche de
Castille, sans doute réalis¢ dans le second quart du xin® sicele dans le nord de la France, el rés
proche de celle du Beatus précité, a fait le lien. Comme le rappelle justement John Williams, le
mariage de Blanche de Castille avee Louis VT a0 sans doute du faciliter les ¢changes artistiques
entre les deux rovaumes. Meéme la composition sociologique du groupe des damnes rappelle celle
des Jugements derniers romans et gothiques puisqu’on v voil aussi des ecclésiastiques el des rois,
aux colés des simples péecheurs! Ceci dit, il ne Taudrait tout de méme pas é¢lendre a lous les Bealus
Lardils les caractéristiques de celui d"\rroyvo particulicrement accucillant a Tinfluence Trangaise. 1]
n'en reste pas moins quils sonl marqués a des degrés divers par leur époque, et par des influences
« Clrangeres » qui apparaissent parfois en conflit avece Fancienne Uradition. \insi dans le Bealus de
Ryvlands, le plus ancien pourtant de la série. voit-on les svmboles des évangelistes sous deux formes
diltérentes: anthropomorphisce, caractéristique de la tradition hispanique, aux fol. 2v. dr, dr, G, 89
et 103y, et animale, répandue ailleurs, aux fol. 2r, 4y et Hv. Le disque sur lesquels prennent appui
ceux qui sont figurés aux fol. 89r el 103v conlirme Tancienneté du prototype, de méme dailleurs
que la composition spherique. Par contre, lTes symboles animaux du Tol. 2 sont signilicativement
places dans un quadrifobe caractéristique de I'époque d” achévement du manuserit: la fin du xn®
siecle. [T arrive aussi que seule lTa tradition ancienne soil retenue. Clest le cas du Bealus de Cardena
— O peu pres contemporain — sio du moins on en croit le svmbole de Jean, qui est le seul @ sub-
sister (fol.1). Mais ici ln nouveaute est a chercher ailleurs, et notamment dans le trailement des
draperies qui sapparente 2 celui de manuscerils anglais un peu antérieurs, comme le Psautier de
Winchester!

On le voit, Tillustration des Bealus de celte période est tres complexe dans ses composanles,
comme TFest aussi la question des origines. Clest que les progres décisils de la Reconquista curent
des conséquences @ lous les niveaux, et notamment de faire de la Castille le nouveau centre de

gravite. Nlors quiauparavant lous les Beatus ¢laient dorigine leonnaise — a I'exception de celui
de Saint-Sever-sur-I'Adour — ils furent désormais réalisés dans ce rovaume, ct plus particulicre-

ment dans les environs de Burgos, sa capitale. Nutant qu'on puisse en juger, ce phénomene est lic
au palronnage roval ainsi qu'aux fondations cislerciennes qui se sonl développées grice a4 son sou-
tien, el qui utilisaient les Bealus pour la lecture commune. Ninsi est-on quasi str qu'un exemplaire
au moins a été realise dans le monastere-fille de Tas Tluelgas, qui Tui a donné son nom. Mais on a
certaines raisons de croire que le Beatus d'Arrovo a connu une meéme histoire. Par ailleurs, deux
autres exemplaires — les Beatus de Ryvlands el de Cardena — semblent aussi issus de couvents
proches de Burgos. I1 n'en reste pas moins que, pour la premiére fois, il faul sans doule distinguer
le monastére ol le manuserit fut éerit et enluminé, de Torigine des peintres a qui cetle derniere
Lache était conlice. Fn elfet, dés la fin du xn® sicele, ce sont des artistes professionnels itinérants
qui se chargeaient le plus souvent de la peinture des manuscrits, & instar daillears de celle des
cglises. 1 appert aussi que deux exemplaires ont ¢té réalisés, 'un en Navarre, Faulre a Lorvao,
actucllement au Portugal. Nul doule que cet éparpillement géographique a aussi conlribu¢ & I'heé-
lerogencite stvlistique de ce groupe de manuscerils, expliqué déja plus haul par son ouverture nou-
velle a la France.

Clest done dans le cadre de bouleversements géopolitiques importants, qui comcident avee des
mutations tout azimuls — v compris dans le domaine du stvle — que se situent les plus réeents des
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Beatus. Pour cette raison, et pour dautres encore quion vient d'évoquer, le tome V' du présent
Corpus constitue un instrument de travail (res précieux.,
Jacqueline LecLErcQ-Marx

Yoger van Scaourk et Télene Verovestrakre, Guide pralique de Uhistorien de larl
deébulant, 2¢ édition mise & jour. Universit¢ catholique de Louvain. Département
darchéologic ¢t ('histoire de Tart. Bruvlant-Academia. Presses universilaires de lou-
vain, UCL, Louvain-la-Neuve, 2004, 213 p. + 20 pl.

[ ¢puisement rapide de la premicre ¢dition (1998) en appelail une nouvelle, mise a jour. Clesl
Christian Bodiaux, assistant au Laboratoire d’¢tude des ceuvres d'art par les méthodes scientifiques,
qui a assume ce travail,

Un apport majeur a cette nouvelle ¢dition est le signalement de Ta publication sur CD-rom (c-
L.DI3). en 2002-2003, de deux des cing parties prevues de la prestigieuse Librairie des dues de Bour-
gogne, dont environ 270 volumes sont encore conserves a la Bibliotheque rovale Albert Ter sur les
quelque 950 gqu'elle comptait a la mort de Charles le Téméraire en 1477, Llinventaire deseriplil et
analvtique en a ¢té conlic a de nombreux spécialistes et toutes les miniatures ont ¢té reproduites,
ce qui represente pres de 7.000 illustrations.

Parmi les publications importantes ajoutées a 'édition de 1998, signalons 'llistoire de lurl de
J. Thuillier (2002), Ullistoire universelle de Tart (dir. C IFrontisi, 2001) et la fameuse Flistoire de l'arl
de 1. Gombrich (2001) traduite en francais en 1997 et dont le succes ne s'est pas démenti depuis
unce cinquantaine d'années en Grande-Bretagne: pour notre pavs, le Dictionnaire des arlistes plasti-
ciens de Belgique des xix“ el xx© siecles de P. Piron (3 vol, 2003), riche de 31.000 notices (¢d.
neerlandaise, 1999). La mise a jour a permis de signaler le Signalurenlexikon. Diclionary of Signa-
tures de . Plisterer, Berlin-New-York, 1999 (plus de 16.000 signalures d'artistes des xix” et xx©
siceles), ainsi que le premier volume du dictionnaire de R. Giorgi, Les Saints ( Reperes iconographi-
ques ), Paris, 2003, I<n ce qui concerne les sources de Ticonographie chrétienne, un premier volume
consacre aux foerits apoeryphes chrétiens a paru dans la Bibliothéque de Ta Pléiade des 1997 (et non
en 2001, comme indiqué a la page 123). Signalons aussi 'important catalogue consacré a I'étude
lechnique des aeuvres de Hieronvmus Bosch conservees au Prado el redige par une equipe de sept
historiens dart et chercheurs de laboratoire. Quant au chapitre § du Guide, « L'¢tude de Toeuvre
dart (Principes dCanalvse scientilique) », il sest enrichi de trois sections: le métal, la céramique el
le jardin.

Voici a présent quelques suggestions pour la prochaine ¢dition. Dans Ta rubrique 3.1.3., il Tau-
drait signaler que la Bibliographie de Thistoire de Tart national, publice depuis 1972 dans nolre
revue, est désormais - el cela exclusivement - informatisée. Fn outre, il faudrait éviter que Pon
retrouve, dans une nouvelle édition, les coquilles de la précédente... Enfing pour laciliter la consul-
tation de cet ouvrage essentiellement pratique. pourquoi ne pas reprendre le principe des litres
courants? Ceux-ci ont sans doute ¢té abandonnés comme trop généraux. mais ils pourraient treés
bien ¢tre remplaceés par la numcérotation décimale des dilférents chapitres et de leurs subdivisions,
en face de la pagination.

Cela dity souhaitons bonne fortune a ce précieux guide jusqu'a la prochaine édition, qui ne
tardera surement pas & se réveler nécessaire.

Jacqueline Forie






BIBLIOGRAPHIE BIBLIOGRAFIE
DE L’HISTOIRE VAN DE NATIONALE
DE L’ART NATIONAL* KUNSTGESCHIEDENIS*

2003

ET COMPLEMENTS EN AANVULLINGEN
D'ANNEES ANTERIEURES VAN VORIGE JAREN

[ \cadémie rovale d\rchéologie de Belgique se propose de diffuser désormais par Internel, la
traditionnelle hibliographie de I'Histoire de I'Art qu'elle publiait annuellement dans la Revue.

Des Pouverture du site, nous nous proposons de donner, & titre introductif, quelques informa-
Lions générales sur 'Académie el nolamment les statuts, le reglement du prix Simone Berg-

mans et la liste des membres.

De Koninklijke Ncademie voor Oudheidkunde van Belgié het plan opgevat om voortaan via
het Internet de traditionele bibliografie van de kunstgeschiedenis te verspreiden, die zij jaar-
lijks in het Tijdschrift publiceerde.

\'an bij het opzetten van de site willen we voorstellen om ter inleiding enige algemene infor-
matie over de Academic op te geven, meer hepaald de statulen, het reglement van de prijs

Simone Bergmans en de ledenlijst.

Adresse-adres: website: www.acad.be: e-mail: info@acad.be

(*) Etablie sous la direction de .Jacqueline (*) Opgesteld onder leiding van Jacqueline
IFolie, avee la coltaboration de Ral Van Laere Iolie. met de medewerking van Ral Van Lacere
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EXTRAITS DES PROCES-VERBAUX
UITTREKSELS UIT DE VERSLAGEN

PROCES-VIERBAL DI LA SEANCE ORDINAIRE DU 12 AVRIL 2003
NOTULEN VAN DE GEWONE ZI'TTING VAN 12 APRIL 2003

Presents [ aanwezig: M. Smolderen, president-voorzitler: Mesdames/ de Dames: Bergmans, Bicken, Coppens,
De Pauw-De Veen. De Poorter. Dumortier, Leclereg-Marx, Masschelein-Kleiner, Serck-Dewaide:

MM / de Tleren: Demeter, De Smedt, Jacobs, Klinckaert, Leblicg, Vander Auwera, Van Lacre.

lixeuses [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: De Jonge. Perier-dleteren: MM, / de Heren: Bastin, Cardon.
Delmareel, Duvosquel, Feckhout. Vanwijnsherghe.

Le Président déclare Ta séance ouverte a 10h1H.

Il remercie M. Raphaél De Smedt davoir assumé la tiche de Scerétaire général d'une maniere si dévouce el
introduit son successeur M. Joosl Vander Anwera.

e President donne alors la parole & notre conférencicre et consocur Myriam Serck-Dewaide. Celle-ci nous
explique que la polyehromie est la finition expressive des wuvres sculptées. Particlle ou totale, elle orne la
majorité des scutptures depuis PAnliquite jusqu'a nos jours. avee seulement de brefs moments dabsence o
monochromie el matériaux nus 'emportent.

Ce phénomene de la couleur a ¢té longuement négligé et trop peu éludic. Un rapide survol de Thistoire de
la sculplure témoignera des lechniques de polycehromie, du styvle, de Ta répartition el de la signilication des
couleurs. \prés Fobservation succinle de quelques traces de polvehromie sur les sculplures el archilectures an-
liques, le regard sallardera sur I'étude approfondie du Christ de Tanerémont el sur quelques Sedes Sapienliae
romanes el gothiques. La polvehromie des sculplures des catheédrales est illustrée par le portail peint de la
calthédrale de Lausanne el les traitements récenls de restaurations des porches de la cathédrale d"Amiens. Quel-
ques acuvres el teehniques baroqgues sonl brievement deceriles, el enfin quelques exemples du xixe et du xxe
sicele sonl évoqués. Les aeuvres, pour étre percues dans leur authenticité el dans loules leurs dimensions, onl
done besoin d'éludes pluridisciplinaires qui unissent les historiens, les conservateurs-restaurateurs et les scienti-
liques de laboraloire.

(Ia plupart des ceavres présenlées au cours de celle contérence onl ¢lé publices par Fantenr el ses collégues
dans le Bulletin de Flnstitul roval du Patrimoine artistique).

Cel exposé tres nourri a souleve de nombreuses queslions.

A 120 le Preésident leve la séance.

L.e secrélaire général Le Président
De Algemeen Secrelarts De Noorziller
Joost VaNpER \UWERA L.ue SMOLDEREN
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PROCIES-VIERBAL DI LA SI;L\N(II‘Z. ORDINAIRE DU 17 MAI 2003
ENXCURSION A NAMUR
NOTULEN VAN DE GEWONE ZI'TTING VAN 17 ML 2003
UITSTAP NAAR NAMEN

Presents [ aanwezig: M. Smolderen, president-voorzitter: Mesdames/ de Dames: Leclereg-Marx-Paternotre, Du-
mortier. Lemaire-DeVaere, Masschelein-Kleiner, Pierard, van de Winckel: MM. [ de Teren: Bastin, de Callatay,
Demeter, De Smedt. Do Martens, Jacobs, \"ander Auwera, \an Lacere.

lixcuses [ verontschuldigd : Mesdames/ de Dames: De Pauw-De Veen, Dacos, De Jonge, De Nave, De Poorter,
Iaderman-Misguich, Roberts-Jones: MM. / de Heren: Coomans, De Pauw, Duvosquel, Roberts-Jones.

A dix heures du mating nous sommes recus par notre confrere Norbert Bastin a Ullotel Groesheeck-De
Croix. dont il est le Conservateur honoraire. Ce guide exceptionnel nous conduit des salons tendus de soie 0 la
cuisine en taience noire et du hall magistral avece son deécor de stue, jusque dans Foasis du jarding en passanl par
les charmants houdoirs aux papiers peints, les idiosyneraties des facades et Fextéricur balance de cet ¢légant
[otel de Maitre dix-huiticme, devenu Musce, grice a une collaboration henreuse entre la Ville de Namur et
Finitiative familiale.

Puis nous découvrons ensemble le décor sévere quoique majesteux de Uintérieur de la cathédrale Saint-
Aubain. aussi riche en peintures qu'en sculptures d'un grand intérét.

A midic Ta Brasserie Henry, située a la place Saint Aubain, servira d’agréable décor pour le déjeuner de nos
membres el de leurs invites.

L apres-midic une promenade par des rues animeées et riches en trésors architecturaux, nous mene vers le
Musce Gaiftier, ot notre guide et Confrere a laissé ses marques ¢galement comme conservateur responsable, ce
qui lui permet de nous introduire aux arcanes de la muscologie aussi bien qu'aux merveilles esthétiques quol-
frent les peintures d'Henri met de Bles ainsi qu'aux Dinanderies, broderies el sculptures de la région Sambre et
Meuse.

Ainsi se conelut, tard dans Fapres-midi, une excursion & Namur qui nous a permis de découvrir, dans des

conditions plus que privilégices, une ville justement renommeée pour son histoire et sa culture.

Le seerélaire général Le Preésident
De Alyemeen Secreluris De Voorziller
Joost Vanper NvwERra [Lue SMOLDEREN

PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRE DU 18 OCTOBRE 2003
NOTULEN VAN DE GEWONE ZI'TTING VAN 18 OKTOBER 2003

Presents [ aanwezig: M. Smolderen, president-voorzitter: Mesdames/ de Dames: Bergmans, Dumortier, Panlens,
Serck-Delwaide. V'an de Winckel: MM Messicurs [ de Heren: Bastin, Coomans, Demeter, De Ren, De Schrijver,
De Smedl Martens, Vander Auwera, Van Laere.

lixcuses [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: De Pauw-De Veen. De Poorlter, FFolie, T.emaire, Marien, Ro-

herts-Jones: MM, /

[ de Tleren: Cardon, Colaert, Delmarcel, Roberts-Jones, Vanwijnsherghe.

De \'oorzitter opent de vergadering om 10 h.

Hij brengt vooreerst het verlies in herinnering van drie betreurde confraters, de heer Georges Dogaer, Sce-
tic-Toofd in de IKoninklijke Bibliotheek sedert 1973, dus sedert 30 jaar; Van Professor Frans Van Molle van de
KU Leuven. corresponderend lid sinds 1955 - bijna een halve eeuw dus, titelvoerend lid in 1983 en sinds enkele
Jaren ere-lid. van professor Julius Tleld, van de bhefaamde Columbia University, buitenlands geassocieerd lid
sinds 1994, wiens herinnering op cen later tijdstip zal geéerd worden door confrater professor Carl Van de
\'elde.
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De Voorziller verleent daarna het woord aan onze confrater professor Leo de Ren die een doorleeld in
memoriam uitspreekt voor Professor Van Molle en zijn verdiensten op welenschappelijk gebied en in onze \ca-
demie in herinnering brengl. De aanwezigen nemen uil piéleil een minuul stilte in acht.

Daarop heelt Teo De Ren een boeiende lezing mel dia's over Warel Aexander van Lotharingen en de sier-
Lunst. Dil bijkt een enigszins verwaarloods studiedomein ten opzichle van de aandacht die diens wetenschappe-
lijke collecties, zijn bibliotheek en zijn mecenaal inzake architectuur en schone kunsten reeds mochten genielen,
Aan de hand van veilingeatalogi, archieven, het daghoek en eigenhandige ontwerpen van de prins, schelst spre-
ker een beeld van de luxueuze leefomgeving van deze vorst en van zijn persoonlijk engagement voor een aantal
siecrkunsten, zoals zijn ecigen ontwerpen en zijn bestellingen vian meubels bij Parijse ebenisten en bij David
Roentgen in Neuwied, evenals de ontwikkeling van textiel- en papierbehang in zijn cigen labriek te Tervuren.

Karel Alexander van Lotharingen. die een voorlielde had voor het Qosten, experimenteerde zell met lak-
werk en vernissen. iy bezat cen van de groolste lakwerkverzamelingen van zijn tijd. verzamelde intensiel
Ooslers porselein en had een eigen porselein-manufactuur in Tervuren. In Tervuren ook probeerde de Gouver-
neur-generaal levens verschillende legeringen van metaal en edehnetaal uit. en hij bracht een internationale
collectie bijeen van edelsmeedwerk, objects de vertu en juwelen. Zijn passic voor lijdmeting resulteerde ten-
slolte in cen unicke klokkenverzameling.

Na alloop worden vragen gesteld door de heren Smolderen, Coomans en Vander Nuwera.

De Voorzitter heft de zitting op omsltrecks 12h.

Le secrélaire yenéral Le Président
De Alyemeen Secrelaris De Voorziller
Joost Vaxper AUwWIERA [.ue SyioLbEREN

PROCES-VERBAL DI LA SEANCE ORDINAIRE DU 22 NOVEMBRIE 2003
NOTULEN VAN DIE GEWONIE ZITTING VAN 22 NOVEMBIER 2003

Presents [ aanwezig: M. Smolderen, president-voorzitler: Mesdames/ de Dames: Bonenfant, Biicken, Cockshaw.
Coppens, De Jonge. De Ruyt, Duliere. Dumortier, Marién-Dujardin, Folie. Tladermann-Misguich. Lemaire.
Masschelein-iXleiner, Ulrix-Closset. Nan Nerom; MM. [/ de Heren: Bastin, Colman, Demeter. De Smedl, De
\alkeneer, Leblicq. Lemeunier, Vander Auwera, Van Laere.

loxcuses [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: De Poorter. Leclereg-Marx. Picrard: MM/ de [eren: Coo-
mans, Duvosquel, Vanwijnsherghe.

Le Président ouvre la séance et donne la parole & Madame Lemaire qui nous informe de la publication
récente d'une ouvrage magnilique sur les peintres-miniatiuristes Hamands par Thomas Cren de la Getty Foun-
dation. Ldle voudrait proposer ce chercheur éminent a titre de membre correspondant étranger.

Puis le Seerctaire général, o la demande du President, donne lecture de son rapport de la séance ordinaire
du 18 octobre 2003,

M. Colman, présent, fail remarquer quiil s'est excusé uniquement pour la dale qui ¢tail originale ment pre-
vue pour celle scance ordinaire, ¢est=a=dire pour le 15 novembre 2003, Movennant cette rectification. le rapport
esl approuve.

Le Président invite alors nolre confrére Didier Martens & ¢lucider le probleme des Taussaires des Primitifs
Uamands: invitation a laquelle notre conférencier répond avee heaucoup d'enthousiasme et en traitant les ques-
tions suivimles: Peut-on attribuer des faux, comme on attribue des ceuvres authentiques? List-il possible. en
daulres termes. didentilier la main d'un Faussaire particulier? Si Fon peut répondre par Falfirmalive a celte
question pour des personnalites telles que Tan van Meegeren ou le mystericux « Faussaire espagnol » qui oul
développé, Tun el Fautre, un style clairement recounaissable par Phistorien dCart, nne calégorie de Taussaires
semble ¢chapper o Fapproche stylistique traditionelle. parce quiils se fondent sur fe mode de collage. Le resullat
d'un tel travail ne porte pas, de ce fait, Fempreinte stylistique de son auleur, en tout cas pas sous une forme
détectable o Fwil nu. Toule attribution semble a priori exctue. A défaul de Tapproche morphologique. ¢est
Fanalvse svstématique du répertoire dans lequel le faussaire a puise quic combiné aux quelques informations
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de laboratoire, permet dlidentifier sa production. Sur cette base, le corpus de Feeuvre du faussaire reconnu par
Marvan Ninswort peut ¢lre considérablement ¢largi. Parmi ses productions les meilleures, on citera deux pan-
neaux conserves au Musée du Petit Palais, un Sainl Michel et un Saint Sébaslien, qui furent publics dans la
Revune du Louvre en 1962 sous une Tlatteuse attribution a Bartolomeo Bermejo et & son atelier.

Toules ces questions fascinantes inspirent Fauditoire &4 un grand nombre de questions qui sont soulevées
par Mesdames Bicken, Duliere, Dumortier, Lemaire et Marién-Dujardin, ainsi que par MM, Bastin, Colman,
De Smedt. Leblieg, Lemeunier et Smolderen

La séance est levee par le Preésident & 120 10,

Le secrélaire géneéral Le Président
De Algemeen Secreluris De Noorziller
Joost VANDER \UWERA [.ue SMOLDEREN

PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRE DU 20 DECEMBRIS 2003
NOTULEN VAN DE GEWONE ZITTING VAN 20 DECEMBIER 2003

Presents/aanwezig: M. Smolderen, président-voorzitter: Mesdames/ de Dames: Bergmans, Bicken, Coppens, De
Jonge, De Pauw-De Veen, De Poorter, Dumortier, Lemaire, Marién-Dujardin, Masschelein-IKleiner, Roberts-
Jones, Serck-Dewaide. Van den Bergen-Pantens, Van de \Winckel, Van Nerom: MM,/ de Teren: Cardon. De-
nmeter, De Smedt, Smets, Leblieq, Martens, Moerman, Vander Nuwera, Van Laere.

l<xcusés [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: |adermann-Misguich, Leclereg-Marx, Périer-Dlel eren, Pié-
rard: MM,/ de Teren: Colaert, Colman, Triznia, Vanwipsherghe, Roberts-Jones.

De Voorzilter opent de vergadering om 12h 12,

i) deelt mee dat Dhr. Colaert schriftelijk heelt Taten weten dat zijn hoge leeftipd niet meer toelaat om
voortaan nog de vergaderingen bij te wonen.

Daarna verleent hij het woord aan de heer Joost Vander Nuwera die een lezing houdt over leven, milieu en
auvre van de schilder Abraham Junsen van Nuyssen (1571[75-Anlwerpen 1632). een seer [umeus meesler ende
schilder in sijne levene. Spreker poogl niet enkel op basis van de bevindingen van zijn doctoraat een vollediger
calalogus en bijgestelde chronologie naar voor te brengen van het aeuvre van deze classicerende Ujdgenoot van
Rubens en het e onderseheiden van het werk van zijn schilderende kinderen, Anna-Maria en \braham Il Jans-
sens: spreker vraagl tevens aandacht voor methodologische vraagstukken opgeworpen door de New Arl Hislory
en het poststructuralisme ten aanzien van het milicu en de socio-cconomische netwerken van een kunstenaar,
het statuut van de periodestijlen en het bestaansrecht van de kunstenaarsmonografic itherhaupt.

Na alloop worden vragen gesteld door de Dames De Pauw-De Veen en Folie en door de Tleren Martens en
Smolderen.

De Voorzitter stuit de vergadering al omstreeks 11h <15,

Le secrélaire geénéral Le Président
De Algemeen Secrelaris De Noorziller
Joost VANDER ANUWERA Lue SMOLDEREN

PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRE DU 17 JANVIER 2001
NOTULEN VAN DE GEWONE ZI'TTING VAN 17 JANUARI 2001

Presents/aanwezig: Mo Smolderen, president-voorzitter: Mesdames/ de Dames: Dumortier, [ladermann-Mis-
guich, Leclereg-Marx, Lemaire, Marién-Dujardin, Masschelein-Kleiner, Piérard, Ulrix-Clossel, \'an den Bergen-
Zantens. Van Nerom: MM. [/ de Teren: Bastin, Coomans, de Callatav, Demeter, de Schrijver. De Smedl, De
Valkeneer, Jacobs, Leblicq, Martens, \ander Auwera, Van Lacere.
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Fxcuses [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: Bergmans, DeJonge, De Pauw- DeVeen, De Poorter:
MM/ de FHeren: Cardon, Colaert. Colman, Culot, Vanwijnsherghe.

Le President declare la séance ouverte a TOhS.

Au nom de P\cadémice, il présente ses meilleurs voeux de Nouvel An @ tous les membres.

Malheureusement, il doil aussi leur faire part de la triste nouvelle du déces de Bernard Dorival, associ¢
ctranger depuis 1992 [listorien d'art par sa formation el conservaleur de musée par sa profession, Bernard
Dorival défendit d'abord Fart moderne, puis devint le grand spécialiste de Philippe de Champaigne. Jean-Bap-
tiste de Champaigne, fils de Philippe et peintre actif a Bruxelles, fut le sujet de sa conférence & notre Acade-
mic, il v a quelque dix ans. Notre confrére, fe Baron Philippe Roberts-Jones. prononcera oraison funébre dn
defunt lors d'un de nos prochaines séances. L'assemblée est invitée a se lever et & observer une minute de
silence a la mémoire de ce confrere disparu.

Puis, le Seerétaire gencral presente son rapport de la séance ordinaire du 20 décembre 2003, Ce rapport est
approuve.

A Tissue de cette lecture, le Président cede la parole @ notre consocur Christiane Picrard, qui donne une
conférence forl intéressante sur les refuges dubbayes « Mons. Son analyse svstematique illustre fa richesse ot la
diversite de ce patrimoine religicux citadin, et suscite les questions de Mmes consoeurs FFolie, Lemaire, Van den
Bergen-Pantens, ainsi que de MM Basting Coomans, de Callatay, Jacobs, Martens et Smolderen.

L.e President levee la séance o 11040,

Le secrélaire général Le President
De Alyemeen Secrelaris De Noorziller
Joost Vanprr AvwiRa Lue SMOLDEREN

PROCES-VERBAL DE L'ASSEMBLEE GENERALE STATUTAIRE DES MEMBRES
TITULAIRES DU 21 FEVRIER 2001
NOTULIEN VAN DE ALGEMENE STATUTAIRE VERGADERING VAN DE
TITELVOERENDE LEDEN VAN 21 FEBRUARI 2001

Presents/aanwezig: Mo Smolderen, président-voorzitter: Mesdames/ de Dames: Bicken, Coppens, De Jonge, De
Poorter, De Ruvl, Dumorticr. ladermann-Misguich, Leclereg-Marx, Marién-Dujardin, Masschelein-Kleiner,
Serck-Dewaide, Ulrix-Closset, Van Nerom: MM. / de Teren: Bastin, de Callatay, Demeter, De Ren, De Schrij-
ver, De Smedt, Moerman, Leblieq. Vander Nuwera, Van Laere.

lixcuses [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames Bergmans, Folie, Lemaire, Picrard, Van den Bergen-Pantens,
Walch: MM/ de Teren: Blankoff, Cardon, Colaert, Colman, Duvosquel. Feckhoul, Smets, Trizna, Van de
\elde, Vanwijnsberghe

A 9h 55 ML Lue Smolderen, président, déclare Ta s¢ance ouverte.

M. Joost Vander Nuwera, seerélaire général, soumet le proces-verbal de '\ssemblée genérale statutaire des

membres titulaires du 15 (evrier 2003, rédige par Fancien seerélaire général. M. Raphaél De Smedt, a Tassem-
blée, qui Fapprouve, movennant la rectification du prénom du membre litulaire, Paul Eeckhoul. Le rapport du
seerclaire général, M. Joost Vander Auwera sur les activités de '\cadémie au cours de 2003, est ¢galement
approuve. Le président remercie la Commission des Publications ¢ plus en particulier Madame Dumortier pour
la publication de Fannée 2003 de la Revue belge d'Arehéologie et de I'listoire de 1"\rt, ainsi que pour infor-
malisation de la Bibliographic de Phistoire de Tarl en Belgigne grice au support de la Fondation Roi Baudouin.

Le president explique pourquoi le tresorier-général se trouve dans Fimpossibilité de soumettre les comples
de Texercice éconlé, ainsi que le bilan et le projet de budget pour 2004; el pourquoi les comples n‘ont pu ¢tre
controlés par les deux commissaires designes. La nouvelle loi sur les as bl du 30 juillet 2003, qui instaure un
controle plus severe, a rendu les lormalités 0 acconmplir aupres le Tribunal de Commerce beaucoup plus compli-

quées. \pres bien des difticultés, F\cadémie vient de remplir toutes les formaliteés requises. 11 faul encore at-
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tendre Ta publication des données au Moniteur belge. Nu cours de cetle periode. nos comples en banque n'élai-
enl pas operationnels et nous 'y avions pas d'acees. Fn vertu de Farticle 20 de nos statuts, le traitement de ce
poinl nécessitera la convocation d'une Assemblée géncérale extraordinaire des membres titulaires dés que les
dilficultés auront ¢te surmontces.

Le tresovier général, Madame Veronique Biicken déclare qu'elle n'a rien & ajouler aux déclarations du pre-
sident. Ille communique a Fassemblée le calendrier des actions qu'elle comple entreprendre aupres des banques
dés que les documents nécessaires seront disponibles.

Sur proposition du president. messicurs Bastin et De Ren se déclarent préts & prolonger leurs mandat
comme commissaires aux comptes jusqu’an moment ot ils auront F'occasion de remplir la totalité de leur mandat.

Puis. par vote seerel et a une large majorité, sont ¢lus comme membre correspondant Madame Brigitte
d'Hainaut-Zveny et comme associé ¢lranger Monsicur Jean-Lue Moussel (Grand-Duch¢ de Luxembourg).

Le President cloture la séance a 10h25

De Voorzitter, dhr. Lue Smolderen, opent de vergadering om 9hd5.

De processen-verbaal van de Nlgemene Statutaire Vergadering van de titelvoerende leden van 15 februari
2003, opgesteld door oud-Algemeen Secrelaris Raphaél de Smedt en voorgelezen door Nlgemeen Secretaris
Joost Vander Auwera wordl goedgekeurd, mits correctie van de voornaam van titulair lid Paul I<eckhoul.
Iet verslag van de Nlgemeen Secrelaris over de acliviteiten van de Academie Lijdens het jaar 2003 wordt
eveneens goedgekeurd. De Voorzitter dankt de Publicaticcommissie en in het bijzonder Mevrouw Dumortier
voor de uilgave van de jaargang 2003 van het Belgiseh Tijdschrift voor Oudheidkunde en Kunstgeschiedenis
evenals voor de informatisering van de Bibliogralie van de Belgische Kunstgeschiedenis dankzi) de steun van de
Koning Boudewijnslichting.

De voorzitter licht de onmogelijkheid toe om de rekeningen van het afgelopen boekjaar, de balans en hel
budgetvoorstel door de Nlgemeen Penningmeester te Laten toelichten en door de controleurs van de rekeningen
le laten nakijken, teneinde decharge te verlenen aan de \lgemeen Penningmeester, aan de leden van het Da-
gelijks Bestuur en aan de Bestuurders. De nicuwe en strengere regelgeving van v.z.w.'s bij wet van 30 juli 2003,
heeft ertoe geleid dat de formaliteiten bij de andelsrechtbank pas sinds kort worden afgewerkt waardoor we,
in alwachting van de publicatie van de benodigde gegevens in het Belgisch Staatsblad, geen toegang hebben tot
de stand en verrichtingen op onze rekeningen. Gezien art. 20 van onze statuten zal voor de behandeling van dit
punt een Bijzondere Nlgemene Statutaire Vergadering van de Titelvoerende leden moeten worden bijeengeroe-
pen van zodra deze moeilijkheden cen einde hebben genomen.

De Nlgemeen Penningmeester verklaart hier nietls te hebben toe te voegen en licht de vergadering in over
de kalender van de stappen die zij zal nemen bij de banken van zodra de nodige documenten beschikbaar zijn.

Op voorstel van de Voorzitter verklaren de leden Bastin en De Ren zich bereid om hun functie van con-
troleurs van de rekeningen le verlengen.

Daarna wordl bij geheime stemming en met grole meerderheid verkozen: Mevrouw Brigitte 'l lainaut-
Zyeny Lot corresponderend lid en Dhr. Jean-Lue Mousset (Goothertogdom Luxemburg) tot buitenlands geasso-
cierd lid.

De Voorzitter verklaart de vergadering voor gesloten om 10h25

Le secrélaire général Le Président
De Algemeen Secrelaris De Voorziller
Joost VANDER \NUWERA L.ue SMOLDEREN

PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRE DU 21 FEVRIER 2004
NOTULEN VAN DE GEWONE ZI'TTING VAN 21 FEBRUARI 2004

Présents/aanwezig: M. Smolderen, president-voorzitter: Mesdames/ de Dames: Biicken, Coppens, De Jonge. De
Poorter. De Ruyt, Dumortier, Tladermann-Misguich, Leclereg-Marx, Marién-Dujardin, Masschelein-IKleiner,
Serck-Dewaide, Ulrix-Closset. Van Nerome: MM, [ de Teren: Bastin, de Callata¥. Demeter, De Ren, De Schrij-
ver. De Smedt, Moerman, Leblicq, Vander Auwera, \'an Lacre.
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lixcuses [ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames Bergmans, FFolie. Lemaire, Picrard, Van den Bergen-Pantens,
Walch: MM. / de lleren: Blankoff, Cardon, Colaert, Colman, Duvosquel, Ecckhoul, Smels, Trizna, Van de
\elde, Vanwijnsberghe.

De Voorzitter opent de gewone zitling om 10h30 en verleent het woord aan de spreker. corresponderend lid
Prof. Dr. Mare Waelkens, die aan de hand van exclusieve dia’s, kaarten en schema's een bijzonder boeiend en
gesmaakl overzicht geeft van de multisisciplinaire aanpak van de opgravingen waarover hij in Turkije sinds
veertien jaar de leiding heeft op hel site van de anticke slad Sagalassos en dal over cen periode gaande van
millenia voor onze jaartelling tot de 11de ceuw, wanneer het site verlaten wordt.

Vragen worden gesteld door dhrn. Vander Auwera, Smolderen en Bastin.

De Voorzitter sluit de gewone zitting om 12h 10

Le secréluire général Le Président
De Algemeen Secreluris De Voorziller
Joost VANDER L\UWERA L.ue SMOLDEREN

PROCES-VERBAL DE LA SEANCE ORDINAIRE DU 20 MARS 2001
NOTULEN VAN DI GEWONLE ZITTING VAN 20 MAART 2001

Presents/aanwezig: M. Smolderen, président-voorzitler: Mesdames/ de Dames: Bonenlant, Biicken, DTlainaut-
Zveny. Dickstein, Dumortier, Leclereg-Marx, Lemaire, Marién-Dujardin, Ulrix-Clossel. Van den Bergen-Pan-
tens, Van de Winekel: MM,/ de Tleren: Bastin, Cockshaw. Colman, De Callata¥. Demeter, De Schryver, De
Smedt, De Valkeneer, Leblicq, Vander Nuwera, Van Laere.

lixcuseés /[ verontschuldigd: Mesdames/ de Dames: Bergmans, De Jonge, De Nave, De Pauw- DeVeen, De Poor-
ter. De Ruvl, Folie, Périer-Dleteren, Serck-Dewaide: MM/ de Teren: Blankofl. Cardon. Cauchies, Culol. De
Ren Duvosquel, Eeckhout, Moerman. Mousset, Smets, ‘Trizna, Vanwijnsberghe.

Le President déclare Ta séance ordinaire ouverte a 10h35.

Il souhaile Ta bienvenue a notre nouvelle membre correspondante Madame d'Tlainaut-Zvenv, puis céde la
parole au Seerctaire general, qui donne lecture des rapports des séances ordinaires du 17 janvier ainsi que du 21
fevrier 20040, rapports qui sont approuves.

Le President donne alors Lo parole i notre conlérencier el conlfrére Francois de Callatad. Celui-ci propose
I'histoire fascinante du peintre manchot anversois Charles-I"rancois elu. qui est devenu célébre en peignant
avee les pieds.

Suivent les questions de Mme Lemaire el de MM, Bastin, Colman et Vander Nuwera.

Le Pésident déclare Ta séance ordinaire levée @ TTh3 et invile celles el ceux présents @ la réception an-
nuelle en honneur des nouveaux membres, Madame Brigitte d'Hainaut-Zveny et Monsicur Jean-Luce Moussel.

La scance est cloturce par le déjeuner traditionel qui o licu auw au restaurant Le Perrauding rue Saint-Jean
a Bruxelles.

Le secreélaire géneéral Le President
De Algewmeen Secrelaris De Voorziller
Joost VaxpeEr ANUWERA Lue SMOLDEREN






IN MEMORIAM

BERNARD DORIVAL (1911-2003)

Flistorien, prolesscur, crilique, conservateur, Bernard Dorival a mené de front ces aclivilés.
Au Muscée national d"Art moderne de Paris. il devail succeéder & Jean Cassou. s Turent, Fun et
Faulre, les premiers & donner droit de cilé aux artistes contemporains, a les accucilliv, 2 susciter
des donations. Pour Fart moderne, le muscée idéal ¢lail « un cube vide avee des possibilités de eréer
des espaces o confiait-il & ses ¢leves de I'école du Louvre.

Cet homme, d'une grande rigueur et ¢légance despril, ful avant tout un remarquable hislorien
darl: son domaine privilégic ful la vie piclurale en France des xix” et xx" sicele. 11 s’y aflirme
avee aulorite dans un imporlant ouvrage en trois volumes, Les ¢lapes de la peinture francaise
contemporaine, public chez Gallimard enlre 1913 et 1946, L'ocuvre demeure, malgré les feuilles
jaunies de ces ¢ditions, une somme exceptionnelle d'études et dappréciations de Fart de 1883 jus-
quien 1944, travers vents el marces de celle époque inmovanle, évoquanl les incidences, les ¢chos,
hoslilite des divers courants qui saffronlaient,

Guide par le queslionnement que posail a I Europe la seconde guerre mondiale, obligeant « a
[aire son examen de conscience o, celui-ci permeltail, en loute objectivile de « reprendre conliance
el de renaitre & la Tierlé ».

Dix ans plus tard, chez Picrre Tisné. en deux volumes, illustrés cetle Tois, paraissail Les pein-
res du xx“ siéele. Concluanl cette nouvelle ¢tude, Bernard Dorival nolail: « En sannexanl abs-
trail, kv peinlure a doublé son empire et olfert des chances multiplices a ceux qui Ta pralique »; il
souhaitail aux arlistes de faire « un bon usage de cette liberté neuve ». Le voceu étail sincere, a
mage de Fhomme, el ne pouvail alors prévoir les engouemenls de lan mode.

Cet homme, a la lois inlense el diserel, devail ensuitle se consacrer a I'étude de Iéeriture.
Charge de recherches au C.NJR.S. son esprit de synlhese, qui nexcluait en rien érudilion et le
souci du délail, mais qui élaborait une vue d'ensemble a parlir des sources, devail Tocaliser son
regard sur le xvi® sicele et Philippe de Champagne en parliculier.

Dans unce ¢tude, quiil olfril en primeur & nos Musées rovaux, il définissail le mailre en ces
termes « ce Bruxellois devenu FFrancais a su faire héneélicier sa peinture des richesses recucillies dans
ses deux palries suceessives el v réaliser une manicre de svnlhese entre ces deux grands héritages. »

Bernard Dorival méritail done Thommage de nos régions et Finvitalion a0 sicger dans nolre
Académic. 1 Tul ¢lu membre associé ¢tranger en Tévreier 1992 ¢t nous Tit Fhonmeur d'une brillanle
conférence, donnée Te 15 mai 1993, sur « Jean-Baplisle de Champaigne, peinlre ranco-bruxellois ».

Philippe RoBERTS-JONES

EDITIT GREINDIL (1905-2001)

Nous avons eu o déplorer, au mois de juin, le déees d'un de nos plus anciens membres, la
Baronne Iidilh Greindl

« Maitre en Flisloire de I'Art et Arehéologic » a lnstilul supéricur d'lisloire de 'Art el
d"\rchéologie & Bruxelles, elle Tul Tongtemps une collaboralrice libre el hénévole des Musées rovaux
des Beaux-Arts (1933-1910) on elle devinl la Scerclaire personnelle du conservaleur en chel Léo



IN MEMORIAM

Van Puvvelde. Iille fut aussi conférenciére et membre du Conseil d'administration de la Diffusion
arlistique (1934-1970).

Personnalite altachante, elle fut ¢lue membre correspondante de notre Académie en 1917 el
membre titulaire en 1950, Elle était membre honoraire depuis 1987,

Edith Greindl est Fauteur de plusieurs monographies remarquables, notamment sur Corneille
de Vos et Jan Vermeer de Delft, et d'un ouvrage classique sur « Les peintres flamands de nature
morle au xvn® sicele ». Dans notre Revue (t XXXV, p. 17-25), elle présenta en 1966 une composi-
tion inédite de Jean Gossart.

Luc SMOLDEREN



LISTE DES MEMBRES - LEDENLIJST

(mars [ maarl 2001)

Protecteur Beschermheer
S.M. LE ROI 7. M. DEE KONING

Bureau — Bestuur
(2003-2004)

Président - Voorzitter: M. Luce SmorpereN; Vice-président - Ondervoorzitter: Dhr. Raphaél De
Syept: Sceerclaire Géncral - Nlgemeen Secretaris: Dhr. Joost VaxpeRr AUWERA: Seercélaire charge
de Missions Speciales - Seerelaris belast met Speciale Opdrachten: M. Yvon LeEsLico: Algemeen
Penningmeester - ‘Tresorier Geénéral: Mme Véronique Birekex: Trésorier adjoint - Xdjunct-penning-

meester: M. Stephane DeMiETER.

Conseil d'Administration — Raad van Beheer
Mmes Bruwier, Biicken, De Ruyt, Duli¢re, Dumortier, FFolie, Lemaire, Masscheleing MM. L Bas-

tin, Cockshaw, Delmarcel, De Ren, De Schryver, De Smedt. De Valkeneer, Leblieqg, Moerman,

Smolderen, Vander Nuwera, Van Lacre

Membres titulaires — Titelvoerende leden

BoNENFaNT-FEYTMANS, Anne-Marie 1955 / 1967 Dacos-Crira, Nicole 1975/ 1979
DE VaLKENEER, Adelin 1966 / 1967 Garer, Claude 1972 /1979
Baron Roserrs-Joxes, Philippe 1967 | 1968 Ceror, Paul 1976/ 1980
BruNarp. Andrée 1955 / 1969 Trizxa, Jazeps 1976/ 1980
DE Scnryver. Antoine 1965 / 1969 Sossox, Jean-Pierre 1978 | 1981
Coraax, Pierre 1966/ 1969 \'ax pE VELDE, Carl 1972/ 1981
LEsoiNe-Isaseauv, Claire 1969 / 1970 Urrix-Crosser, Marguerile 1971/ 1981
MariEN-Decarpin, Anne-Marie 1967 / 1973 Waren, Nicole 1976 / 1981
Vax b Winekkr, Madeleine 1971 / 1974 Dutiere, Cecile 1978 | 1982
FForie, Jacqueline 1972/ 1976 DuverGER, ik 1969 / 1983
DickstEIN-BERrNagD, Claire 1971 [ 1978 DuvosQueL, Jean-Marie 1980 / 1985
CoERELBERGHS, Denis 1972/ 1978 DErLyarceL, Guy 1981 / 1985
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Leyaire-Di Vaereg, Claudine 1981 / 1985 MasscnerLeiN-KLEINER, Liliane 1987 [ 1995
CorakrT, Maurice 1983 / 1986 MoERMAN, Andr¢ 1993 / 1995
FEckneuT, Paul 1978 | 1987 BLANKOFF, Jean 1990 / 1996
Prerarp, Christiane 1978 | 1987 Corpens-CopreNs, Marguerite 1990 / 1996
\ANRIE, André 1979 | 1987 DE REN, Leo 1990 / 1996
ScHEERS, Simone 1982 [ 1987 I TapeErManN-Miscuicn, Lvdie 1987 [ 1997
PHiuproT, Paul 1978 | 1989 Perier-B'lETEREN, Catheline 1993 / 1997
SMOLDEREN, Lue 1980 / 1989 Bruwier, Marie-Cécile 1989 / 1997
De Ruyr, Claire 1986/ 1990 DE Pavw-DEVEEN, Lvdia 1972/ 1998
BasTix, Norbert 1988 / 1990 DE CarLata¥, Francois 1995 / 1998
LEcLERCQ-MaRN, Jacqueline 1987 / 1991 MarTENs, Didier 1995 / 1998
Cocksaaw, Pierre 1987 | 1991 Cavcrnes, Jean-Marie 1983 / 1999
Soexen, Micheline 1988 / 1992 LeMEUNTER, Albert 1990 / 1999
DusorTier, Claire 1989 / 1992 DE SmeDpT, Raphaél 1996 / 2000
LLoGie, Christiane 1989 / 1992 [LEBLICQ, Yvon 1997 / 2001
VaN Lakere, Raf 1991 / 1993 DE JoxcE, Krista 1998 / 2001
VanpeEN BEMDEN, Yvelte 1981 / 1995 BtckeN, Véronique 1998 / 2002
VAN DEN BERGEN-PaNxTENS, Christiane 1985 / 1995 VANDER N UWERA, Joosl 2001 /2003

Membres honoraires - Honoraire leden

Baronne Greixbr, Edith 1917 [ 1950 | 1987
STIENNON, Jacques 1966 / 1972 [ 1987
MarTENS, Mina 1965 / 1965 / 1991
PavweLs, lenri 1965 [ 1969 [ 1995
MoxsarLiev, Adolf 1970 / 1973 [ 1995
MEKIITARIAN, Avpag 1981/ 1988 [ 1995
VERONEE-VERHAEGEN, Nicole 1973 ] 1983 ] 1999
ScurrteRaT, Prosper 1966 / 1967 | 2001
Guerer -De KEYSER, lugénie 1970 /1979 / 2001
Jabor, Jean 1917 [ 1966 [ 2002

Membre correspondants - Corresponderende leden

I'ETTwEIS, | lenri 1969 MarTENSs, Maximiliaan 1996
RoBErTS-JONES - PoPELLER, Francoise 1973 De Bok, Guy 1996
Baron Le Bamey pe Tr.Lechnes, Serge 1979 DE Nave, IFrancine 1997
Marcuerri, Patrick 1981 REMon, Régine 1998
Huvs, Bernard 1982 Bousmanxe, Bernard 1999
Huvesxe, Paul 1986 Jacoss, Alain 1999
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DeBak, Marguerite 1987 KLINCKAERT, Jan 2000
GENicor, Lue-IFrancis 1988 VAN DER STOCK, .Jan 2000
RaEpsakET, (reorges 1989 DEMETER, Stéphane 2000
Van Neronv-Desue, Claire 1989 Coonmans bE Bracuesg, Thomas 2001
VaN GAnSBEKE-GROTHAUSEN, Marie 1989 BERGMANS, \nna 2001
Marrays, Andre 1990 SMETS, [Francis 2001
Corsiat, Marie-11¢léne 1992 De PoorTeR, Alexandra 2001
Vax LENNEP, Jacques 1992 SERCK-DEWAIDE, Myriam 2002
Carpox, [Hubert 1993 VEROUGSTRAETE, I l¢léne 2002
WAELKENS, Mare 1993 Ny, Ludovie 2002
ALLart, Dominique 1995 VANWLINSBERGHE, Dominique 2002
De Vos, Dirk 1995 pTlaNnavT-ZVENY, Brigitte 2001
De WaELE, Eric 1995

[ForGEUR, Richard 1996

Correspondants honoraires - Erecorresponderende leden

WaNnGeRrMEE, Robert 1967 | 1986
Diaxexs, Elisabeth 1958 / 1995
Mercier, Philippe 1978 [ 1995
FrEDERICQ-LiL AR, Marie 1988 / 1999
D WiLpe, Eliane 1973 1 1997

Associés étrangers - Buitenlandse geassocieerden

Lansex, Irik 1985 VErbier, Philippe 1993
Griersox, Philip 1989 vax Burex, Anne 1997
LEVIE, Simon 1992 Pavior, Jacques 1999
vox Evw, Anton 1992 DosinGUEZ Casas, Rafael 2002
GasoriT-CrioriN, Danielle 1992 MousseT, Jean-luce 2001
Diaz Pabrox, Mathias 1992
Vackova, Jarmilla 1992
CuarerLeT, Albert 1993

Avreart, Dominique, charge de cours a I'Universite de Licge, Tmpasse de la Chaine 11-15. 4020
Licge

Bastin, Norberl, conservateur hre des Musces de Groesheeck de Croix et des Arls anciens du Na-
murois, route de Lovers 90, 5101 Lives-sur-Meuse

Beramans, Anna, docent aan de Universiteit Gent, Baron E. Descamplaan 93, 3018 Wijgmaal

Braxgorr, Jean, professcur & I'Université Libre de Bruxelles, avenue Calvpso 13, 1170 Bruxelles
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BoNENFANT - FEvTaans, Anne-Marie, archiviste-conservaleur hre du Muscée de I'Assistance Publi-
que de Bruxelles, avenue de I'Université 75 h.13. 1050 Bruxelles

Bousymaxne, Bernard, chel de section a la Bibliothéque Rovale Albert Ter. avenue des Combattans
111, 1332 Genval

Bruxarp, Andrée, conservateur hre des Muscées communaux de Bruxelles. avenue de ‘Tervueren
250, 1150 Bruxelles

Broewier, Marie-Cecile. directrice scienlilique au Muscée Roval de Mariemont, rue Lekernay 8, 7850
Marceq

Beekes, Véronique, chel de section aux Musces Rovaux des Beaux-Arts de Belgique, Rue THenri
Maubel 29, 1190 Bruxelles

Carpox, TTubert, hoogleraar aan de Katholicke Universiteit Leuven, Baron . Descamplaan 93,
3018 Wijgmaal

CavcHies, Jean-Marie, professcur aux IFacultés Universitaires St-Louis a Bruxelles et a I'Université
Catholique de Louvain, rue de la Station 173, 7390 Quaregnon

Crudrever, Nlbert, professeur ¢mérite de 'Université des Sciences humaines, Institut d'llistoire de
I"Art, Palais universitaire, 1°-67081 Strasbourg

Cockstaw, Pierre, conservateur en chel hre de la Bibliotheque Rovale Albert Ter, membre de
I"\cadémic Rovale des Sciences, des Lellres el des Beaux-Arts de Belgique, rue Puccini 99,
1070 Bruxelles

COEKELBERGHS, Denis, docteur en archéologie et histoire de T'art, avenue Maréchal Joffre 69, 1190
Bruxelles

CorLaerT, Maurice, président hre de la Societ¢ Rovale de Numismatique de Belgique, av. de Messi-
dor 207 h.63, 1180 Bruxelles

Coratax, Pierre, professeur émérite de I'Universite de Licge, membre de 'Académie Royale des
Sciences, des Lellres et des Beaux-Arls de Belgique, quai Van Hoegaerden 2 h.2020 1000
licge

Coomans DE BracHENE, Thomas, docteur en archéologie el histoire de Fart, rue André IFauchille
20, 1150 Bruxelles

CorpENns - Coprpens, Marguerite, chel de secltion aux Muscées Rovaux d"Art el d'istoire, rue des
Iranes 3, 1040 Bruxelles

Coreriat, Maric-I1élene, dr en archéologie et histoire de I'art, av. du Préau 13, 1010 Bruxelles

Crrotr, Paul, assistant hre de la Bibliotheque Rovale Albert Ter, av. Montjoie 214, 1180 Bruxelles

Dacos - Criro, Nicole, direcleur de recherches Fonds Nal. de la Recherche Scient., via Dall’'On-
garo 38, 1-00152 Roma

Desag, Marguerite, chef de section hre de la Bibliotheque Royale Albert ler, rue des Balkans &
b. 1. 1180 Bruxelles

D Bok. Guy, directeur van het Instituut van het Archeologisch Patrimonium, Vinkenlaan 26,
3078 Kortenberg

bE CaLpaTay, IFrancois, chel de département & la Bibliotheque Rovale Albert Ter, Boulevard de
I'lsmpereur 4 1000 Bruxelles

D Joxae. Krista, gewoon hoogleraar Katholicke Universiteit Leuven, lid van de Koninklijke
Viaamse Academic voor Welenschappen, en Kunsten van Belgié, Groot Eilandstraat 15
b.3, 1000 Brussel
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cavakrceL, Guy, em. gewoon hoogleraar INatholicke Universiteit Leuven, lid van de Koninklijke
Vaamse Neademie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, Van Schoonbekestraat 110,
2018 Antwerpen

Deatzrier, Stéphane, attaché au Service des Monuments el des Sites du Ministere de la Reégion de
Bruxelles-Capitale, rue Marconi 2 h.32.0 1190 Bruxelles

D Noawe, Francine, conservator van het Muscum Plantin Moretus, \rijdagmarkt, 2000 \ntwerpen

D Pacw - Diviees, Lydia, ere-hoogleraar aan de Vrije Universiteil Brussel, Kluisstraat 50 Hh.3,
1050 Brussel

D Poorrir, Nexandra, attache bij de Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis, Steenzwa-
luwenlaan 36, 1160 Brussel

iz Rex. Leo, docent aan de Katholicke Universiteit Leuven, Tiensestraat 213 h.2, 3000 Leuven

D Rueyr, Claive, professeur aux IFacultes Universitaires Notre-Dame de Ta Paix o Namur, Vosberg
68, 1970 \Vezembeek-Oppem

Dz Sceneyvir, Antoine, em. hoogleraar Universiteit Genl, lid van de INoninklijke Viaamse \cade-
mie voor Welenschappen en IKunsten van Belgié, Meidoorndreel 28, 9050 Gent

Dz Smizor, Raphadél, hooldeonservator van de INoninklijke Bibliotheek Nlbert T, Veemarkt 29, 2800
Mechelen

D Varkeseei, Ndeling docteur en archéologie el histoire de Fart, rue du Chételain 613 b1, 1000
Bruxelles

D Vos, Dirk, doctor in de kunstwetenschappen, Mas de Lo Roque, 66300 Camclas, France

Dz Watne, Iries prolesseur a FUniversité Catholique de Louvain, archéologue au Ministere de la
Reégion wallonne. avenue Crokaert 127, 1150 Bruxelles

D Wiene, Eliane, ere-hooldeonservator van de IKoninklijke Musea voor Schone Kunsten van Bel-
git, Franz Merjavstraat 67, 1050 Brussel

DI Lvsavr-Zviesy. Brigitte, prolesseur a L'Universite Libre de Bruxelles, Membre du Conseil In-
Lernational des Monuments el Sites (ICONMOS), 20, rue des Tonristes, 1170 Bruxelles

Duaxexs, Elisabethe lid van de INoninklijke Viaamse Ncademie voor Wetenschappen en INunsten
van Belgié, Bocelare 89, 9900 lieklo

Diaz Paprox. Mathias, conservateur en chefl Musco del Prado, Pasco del Prado. E-2811 Madrid

Dicksrian-Bernarn, Claire, archiviste hre du Centre Public d"Aide Sociale de Bruxelles, avenue .
van Horenbeeek T7a, 1160 Bruxelles

DominGuriez Casas, Ralacl, professeur o 'Universitée de Valladolid, Calle Reves T 7°B, E-17005 Val-
ladolid. I<spagne

Duriere, Cécile. charge de cours a I'Université Libre de Bruxelles, rue Gelevtsheek 8, 1180 Bru-
xelles

Dustorriee, Claire, chel de travaux agrégé aux Musces Rovaux "\t el d'Histoire. av. de F\rba-
lete H1L 1170 Bruxelles

Duviraer, Erike eredocent Universiteit Gent, did van de INoninklijke Viaamse Neademie voor We-
tenschappen en IKunsten van Belgié, Coupure 385, 9000 Grenl

Duvosouin, Jean-Marie, membre de T\ eadémie Rovale des Sciences, Lettres el des Beanx-Arts de
Belgique, rue de I'Etoile Polaire 37. 1082 Bruxelles

lcknouvr: Paul, ere-cons. van hel Muscum voor Schone ISunsten te Genl, Motsenstraat 130, 9820

Merelbeke
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Ifernwis, Henri, chel de section hre des Musces Rovaux dArl et d'Hisloire, rue Louis Tap 192,
1010 Bruxcles

IForie, Jacqueline. chel de Travaux hre de lnslilul Roval du Palrimoine Nrtislique, avenue Marie-
Jose 52, 1200 Broxelles

IF'orarur, Richard, membre hre de la Commission Rovale des Monumenls el des Sites. boulevard
Irere Orban 39, 1000 Licge

I'rizpErico - Lar, Marie, charge de cours hre del' I niversite Libre de Bruxclles. Beaucarneslraal
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ITapeEyaxy - Miscuicn, Lyvdie. prolesseur & FUniversile Libre de Braxelles, dreve des Chataig-
niers 2. Domaine de la Molle, 1170 Bousval

[Tovesse, Paul, algemeen direeteur van het Koninklijk Muscum voor Schone Kunslen te Anlwer-
pen, Teirlinekslranl 20, 2600 Berehem

Iuys, Bernard, ere-deparlementshoofd bij de Koninklijke Bibliotheek Nbert I lid van de Konink-
lijke Viaamse Ncademie voor Welenschappen en Kunslen van Belgic, Kasteelslraal 5. 1703
Schepdaal

Jacoss, NMaing docleur en hisloire de Farte Maregshraat 29, 1511 Sinl-Picters-Kapelle
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il 122 bel, 1180 Bruxelles
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tuur, Lecuwerikenstraat 37 H.202, 3001 Heverlee

Larsen, Frik. professor emeritus ol the Universily ol Kansas, 511 S, Washinglon Street. Beverly
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PRIX SIMONE BERGMANS

Reéglement mis a jour par le Conseil d'administration
de I'Académie le 20 septembre 1995

I. Le prix est destine & une ¢lude inedite sur Phistoire des beaux-arts ou des arls ap-
pliqués dans les anciens Pavs-Bas méridionaux et la Principaute de Licge ety pour la
periode contemporaine, le territoire de la Belgique.

[.e prix ne peut couronner quiun travail original et scientifique rédige dans une des
langues nationales ou en anglais. L \Ncadémie rovale d"Areheologic de Belgique se re-
serve le droit de publicalion dans sa revue en concerlalion avee Iauteur.

2. Les manuserils en riple exemplaire devronl parvenir au seerclariat du prix S, Berg-
mans avant la date fixée. Un exemplaire des travaux presentes reste depose dans les
archives de '\cadémie Rovale d™Areheologie de Belgique comme ¢tant sa propric¢te.
Un délai d'un mois & compter de la remise du prix est accord¢ aux auteurs des travaux
envoves pour demander la restitution des deux aulres exemplaires. Ce dcelai passe,
"'Académie n'est plus responsable des manuserits.

3. Le prix est trisannuel et ne peul ¢lre décerné qu une personne non membre titu-
laire de '\cadémie. Celle-¢i fera un appel public pour annoncer le prix.

[. Le prix oest attribu¢ par un jury de sept membres nommes par le Conseil dadminis-
tration de 'Neademice. La décision sera communiquee aux candidals.

o Tout litige ou interprelation concernant ledit réglement est de la compdétence exclu-
sive du Conscil d"administration de '\Ncadeémie Rovale d"Arehéologie de Belgique le-
quel détermine le montant attribue aux prix ainsi que la date limite du deépot des
manuscrits.

[in 2007, le prix sélevera a € 1.250, le laurcat recevra en outre une médaille. Tes
manuscrits doivent ¢lre deposcs avant e 30 mars 2007.

Seerctarial du prix: Mme Yvette Van den Bemden, rue du Monl-Blane 53, 13-1060)
Bruxelles.
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PRIJS SIMONE BERGMANS

Reglement aangepast door de Raad van Beheer van de Academie op
20 september 1995

1. De prijs is bestemd voor een onuilgegeven sludie over de geschiedenis van de schone
o SO bl

kunsten ol de toegepaste kunsten in de voormalige Zuidelijke Nederlanden en hel

prinsbisdom Luik en, voor wal de moderne tijd betreft, het grondgebied van Belgic.

De prijs wordl slechts loegekend aan cen oorspronkelijk en wetenschappelijk
werk, geschreven in ¢en van de landstalen of in het I<ngels. De Koninklijke Ncademic
voor OQudheidkunde van Belgié behoudt zich het reeht voor om de bekroonde studice,
in overleg mel de auleur, te publiceren in haar Ujdschrift.

2. Drie exemplaren van elk manusaipl moelen voor de vastgestelde datum hezorgd
worden aan hel secrelariaal van de prijs S. Bergmans. 1<¢n exemplaar van elke inzen-
ding blijit cigendom van de Koninklijke Ncademie voor Oudheidkunde van Belgié en
wordl in haar archiel opgenomen. De auteurs kunnen binnen de maand na de locken-
ning van de prijs beide overige exemplaren terugvragen. Na deze termijn wijst de \ca-
demie alle verantwoordelijkheid voor de manusceriplen af.

3. De prijs is dricjaarlijks en kan slechls toegekend worden aan cen persoon die geen
titelvoerend lid van de Academie is. De Nceademie zal de prijs aan hel publick aankon-
digen.

1. De prijs wordl toegekend door ecen jury bestaande uil zeven leden, benoemd door de
Raad van Beheer van de Academie. De beslissing wordt aan de kandidaten medege-
deeld.

oo Inogeval van betwisting ol interpretatie van dit reglement is alleen de Raad van
Beheer van de INoninklijke Ncademie voor Oudheidkunde van Belgié bevoegd. Deze
bepaalt tevens het bedrag van de prijs en de cinddatum voor de inzending van de
manuscripten.

In 2007 bedraagl de Prijs € 1.250. De laureaal zal levens cen medaille ontvangen. De
manuscripten dienen voor 30 maart 2007 ingezonden te worden.

Sceretariaat van de Prijs S, Bergmans: Mevrouw Yvetle Van den Bemden, Wille
Bergstraat 53, B-1060 Brussel.
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PUBLICATIONS DE L'ACADEMIE — UITGAVEN DER ACADEMIE

De 1813 a 1930, I'Académie rovale d'Ar-
chéologie de Belgique a publié des Annales
et un Bullelin. Des tables figurent dans
les volumes des Annales de 1863, 1877,
1886, 1898 et 190-4. Ces publications sont
épuisées.

La Revue belge d'Archéologie el d'Hisloire de
l'Art - Belgisch Tijdschrift voor Oudheid-
kunde en Kunslgeschiedenis a succédé aux
Annales en 1931. Des Tables (tome LXI,
1992, supplément, ISBN 90-9006130-1) cou-
vrent les volumes 1931-1990.

Pour tous renseignements au sujet des
volumes antérieurs et des tables, s’adresser
au Trésorier Général.

Celui-ci peut aussi fournir toutes informa-
tions sur la disponibilité de l'ouvrage édité
par I'Académie:

Alphonse DE WitTE, Hisloire monélaire des
comles de Louvain, ducs de Brabanl el mar-
quis du Sainl Empire romain. Bruxelles,
1894-1900, 977 p. et 85 pl. en trois tomes,
29,5 x 22,5 cm.

CULTURA -

Van 1843 tot 1930 publiceerde de Konink-
lijke Academie voor Oudheidkunde wvan
Belgié de Annales en een Bullelin. Indices
verschenen in de Annales van 1863, 1877,
1886, 1898 en 1904. Geen van deze publi-
caties is nog beschikbaar.

In 1931 werden beide publicaties vervangen
door het Belgisch Tijdschrift voor Oudheid-
kunde en Kunstgeschiedenis - Revue belge
d’Archéologie el d'Histoire de UArt. [Indices
over de jaargangen 1931-1990 verschenen
als afzonderlijke bijlage bij volume LXI,
jaargang 1992 (ISBN 90-9006130-1).

Voor informatie over oude volumes en de
Indices kan men zich wenden tot de Alge-
meen Penningmeester.

Deze kan tevens inlichtingen verstrekken
over een andere publicatie uitgegeven door
de Academie:

Alphonse DeE WitTE, Hisloire monélaire des
comles de Louvain, ducs de Brabanl el mar-
quis du Saint Empire romain. Brussel, 1894-
1900, 977 blz. en 85 pln in drie volumes,
DB 2L Ol
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