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Op 21 mei 1995 is mevronw Jacqueline Dosogne-Lafontaine van ons heengegaan. Zij was gedurende
meer dan twee decennia lid van de Commissie van de Uitgaven. In de loop der jaren werd zij steeds
nawer betrokken bij de realisatie van her Belgisch tijdschritt voor Oudheidkunde en Kunstge-
schiedenis om zich uiteindelijk als directeur met hart en ziel in te zetten voor het Tydschrift. Zij
streefde niet alleen naar perfectie op wetenschappelijk viak maar ook bij het respecteren van de verschij-
ningsdatum. Het volume van 1995, dat zij voor een goed deel zelf nog voorbereidde, was aan haar
nagedachtenis opgedragen.

Het Bestuur van de Academie oordeelde echter dat zij voor haar nooit aflatende inzet een hulde
verdiende waaraan de leden van de Academie actief konden declnemen. Wijlen mevrouw Dosogne-
Lafontaine drukte immers bij herhaling de wens wit meer bijdragen van de leden in het Tijdschrift re
mogen publiceren.  Daarom werd een oproep in die zin gedaan. Het resultaat ervan werd hier
gebundeld.

Llke auteur heeft in zijn bijdrage het resultaat van een onderzoek in zijn eigen vakgebied gepubliceerd.
Hierdoor worden de traditionele grenzen van het Tijdschrift, namelijk de archeologie en kunstgeschie-
denis van onze streken, in enkele gevallen doorbroken. Dit leek ons geen beletsel in dit huldebetoon.
Op die wijze wordt immers niet alleen het brede spectrum van het werkterrein van de leden van de
Academie geillustreerd maar ook hun vaste wil om de directeur te eren, die zich jarenlang intens heeft
ingespand om de internationale uitstraling van onze Academie te bevorderen.

De eerste boekbespreking in dit nummer is gewijd aan de laatste publicatie van wijlen mevrouw
Dosogne. Wij danken ons erelid, de heer Arpag Mekhitarian die lange jaren vriendschappelijke en
collegiale betrekkingen wmet haar onderhield, dat hij op ons voorstel is ingegaan om het werk te
bespreken.

Wij wensen ook onze dank te betuigen aan het Gemeentekrediet van Belgié. Dank zij een royale

tegemmoetkoming kon een lang gekoesterde wens van wijlen mevroww Dosogne in dit mummer in vervil-
ling gaan, namelijk cen aantal illustraties in kleur.

MAURICE COLAERT CLAUDINE LEMAIRE
Voorzitter van de Academie. Voorzitster van de Commis-
ste Ultgaven.



Madame Jacqueline Dosogne-Lafontaine nous quittait le 21 mai 1995. Elle était depuis plus de vingt
ans membre de la Commission des publications. Elle avait d’année en année accru son rdle dans
I'élaboration de la Revue belge d’Archéologie et d'Histoire de 'Art, jusqu’a en assurer la direction
totale. Son souci de perfection était aussi attentif au maintien de son haut niveau scientifique qu’a la
réqutlarité exemplaire de sa sortie de presse.

Le volume 1995, dont elle avait entamé la préparation, Iui a rendu un hommage hautement mérité.

Le Bureau de I Académie a estimé que sa mémoire méritait un autre hommage encore, auquel participe-
raient ceux des membres qui en auraient la possibilité. La défunte avait sonvent manifesté le souhait de
voir les membres de I” Académie réserver a sa Revue une partie du fruit de leurs recherches. Un appel a
donc été lancé et le présent volume témoigne de I'excellence de la réponse.

Chagque contributeur a liveé le fruit de ses recherches dans la spécialité qui est la sienne. Elle ne
correspond pas nécessairement a la spécificité de la Revue, consacrée avant tout a 'archéologic et a I'art
de nos régions. Certains articles sortent de ce cadre. Ils témoignent de la richesse des activités de nos
membres, autant que de leur volonté de rendre hommage a celle qui a tant euvré pour la renommée
internationale de notre Académie.

La section des compte-rendus s’ onvre par celui de son dernier ouvrage. Nous remercions notre membre
honoraire, Monsieur Arpag Mekhitarian, qui avait, de longue date, avec la défunte des liens d’ amitiés
et de travail, d’avoir bien voulu le rédiger.

Nos remerciements vont enfin au Crédit communal de Belgique, dont un généreux soutien nous permet
de réaliser cette année un des réves de Jacqueline Dosogne: une illustration partiellement en couleur.

MAuRriCE COLAERT, CLAUDINE LEMAIRE,
Président de 1’Académie. Présidente de la Commission
des publications.






UN EXEMPLE DE DISCONTINUITE DES FONCTIONS
MONUMENTALES DANS UN QUARTIER DE [LA VILLE ROMAINE
D’OSTIE (REG. III, INS. II)

Claire D Ruyr

Depuis 1992, la « Soprintendenza archeologica di Ostia » nous fait 'honneur de pouvoir collabo-
rer aux recherches archéologiques dans I'ancienne ville romaine d'Ostie a I'embouchure du
Tibre (Latium, Italie) ('), en nous confiant I'étude du terrain occupé par le « Temple des Fabri
Navales» (R.TTI, 11, 1-2), dans la partic occidentale de la ville antique. Nos travaux dans ce
secteur, qui se poursuivent régulierement chaque année grice au soutien du Ministére de la
Région wallonne et diverses aides institutionnelles et privées (%), sont toujours en cours et bien
des obscurités demeurent encore, notamment dans 'examen des niveaux les plus anciens.
Néanmoins, il m'a semblé intéressant de présenter déja quelques réflexions sur I'évolution
fonctionnelle de 'occupation du sol, réveélée par nos recherches, en 'examinant dans le contexte
plus large du quartier ou il se situe et de la topographie générale de la ville.

e secteur étudié est un grand rectangle allongé, de 61 m sur I8 m, dont le coté étroit
borde au sud-est la voie qui, depuis le début de Foccupation du site d'Ostie, reliait au rivage de
la Tyrrhénienne le carrcfour a la fois stratégique et commercial entre, d'une part la route
venant de Rome (Via Ostiensis) et d’autre part celle qui, venant des régions méridionales.,
aboutissait aux berges de la rive gauche du fleuve a son embouchure (Via Laurentina). Le
tracé de cette voie subsista tout au long de la longue histoire de la ville, constituant le prolonge-
ment occidental du Decumanus Maximus, vers la mer (fig. 1).

Ce secteur de la ville antique a été I'objet principal des grands dégagements opérés sous le
régime fasciste, de 1938 a 1911, en vue de la préparation de I'lxposition universelle de Rome (*).

(1) Je remercie trés chaleurcusement la Dottoressa Anna Gallina Zevi, surintendante des Antiquités d’Ostie,
pour "honneur et la confiance qu’elle nous a faites, ainsi que pour laide précieuse et si amicale qu'elle

apporte & mon équipe.

—~
©

Ces recherches ont ¢té Tinancées essentiellement par le Ministere de la Région wallonne : nous sommes
infiniment reconnaissants a Mr le Ministre Robert Collignon d’avoir accordé ce subside a une recherche
archeologique en Halie et remercions tout particulicrement, pour son appui elficace et bienveillant, Mr
André Matthvs, inspecteur général. Nos remerciements vont aussi aux Facultés universitaires Saint-lLouis
et Notre-Dame de la Paix & Namur, & Mr FAbbé Mignot, ainsi qu'aux méeénes qui ont aidé au linancement
de la premicre campagne, Mrs L. Schuermans, S. Soedal. Borgmans, La Générale de Banque, la SA Philips
Professional Systems, Siemens Nixdorf Software SA.

(3) G. Cavza, [ nuovi grandi scani di Ostia, dans : Bolletino della Commissione A rchaeologica Comunale, 1 . N1X
1941, p. 129-132,
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Ces travaux avaient alors mis au jour les structures les plus récentes des édifices antiques, en
effleurant seulement et trés ponctuellement les niveaux antéricurs, qui font aujourd’hui 'objet
principal de nos recherches.

[identification des premiers batiments contruits sur ce terrain reste encore, comme nous
I'avons dit, trés imprécise, mais leur présence se révele par la réutilisation partielle de leurs
murs dans les constructions postérieures : fes premiéres implantations, construites en opus quasi
reliculalum, de la premicre moiti¢ du 1¢ sicele av. J.-C. (*). lLes recherches futures devront
préciser a la fois le plan et les chronologies de ce batiment d’époque républicaine, mais il est des
a présent aveéré qu'il s’integre dans le contexte du premier développement de ce quartier. I<n
effet, lorsque I'habitat se trouva trop a I'étroit dans les limites du vieux fortin installé depuis le
19 siecle av. J.-C. pour le contrale de 'embouchure du Tibre, son extension se fit tout naturelle-
ment aux dépens des terrains agricoles situés entre Ie casirum et la mer. De vastes domus de la
fin de la République, comprenant alrium et péristyle, ont ainsi ¢té repérées par les sondages
aussi bien au nord quau sud du Decumanus Maximus (°) ; elles occupaient semble-t-il, perpen-
diculairement & la voie, les parcelles régulicres des anciennes divisions agraires (°).

Une fonction « domestique » pour le premier édifice implanté sur notre terrain reste cepen-
dant douteuse, comme ¢’est le cas aussi pour I'édifice voisin (R.TTL T1 3-1). Les notices que
nous possédons des fouilles d’avant-guerre leur attribuent plutot une fonction commerciale, par
ailleurs non précisée (7). 11 est vrai que la proximité du carrelour immédiatement a Pouest du
castrum pourrait justifier un tel usage de ces terrains @ le « bivio del castrum », large dégagement
triangulaire au croisement des plus anciennes voies du site, devint, au moins a partir de
I'époque augustéenne, le centre de activité commerciale de tvpe strictement local et journa-
lier, grace a linstallation voisine (R. IV, V., 2) du macellum, marché quotidien du poisson et de
la viande, lequel subsista d’ailleurs au méme emplacement jusqu’aux dernieéres époques dacti-
vité de la ville (*). Un autre édifice commercial de plan trés allongé (R. 111, 1, 7), probablement
de tvpe horreum, fut implanté des le 2¢ siecle avant notre ¢re sur un terrain situé plus au nord,
sur la Via della Foce, non loin de ce méme carrefour. Dans I'état actuel de nos connaissances, il
n'est cependant pas possible d’en dire davantage sur les premiéres étapes de 'histoire de notre
terrain.

Vers la fin du Tersiécle de notre ere, sous Domitien (81-96), le niveau complet du sol de la
ville d’Ostie fut rehaussé d’au moins 1 m, en raison de 'humidité constante du sol, due a la fois
au niveau éleve de la nappe phréatique et aux inondations répétées du fleuve. I occasion d’un

(4) Suivant les observations notées dans G. Carza, G. Becarer e ac, Seani di Oslia 1. Topografia generale,
Rome, 1953, p. 110, 189, 233 (désormais abrége S, 0. 1953).

(5) Une serie de domus donnant sur le Decumanus au sud ont ¢1¢ repérees sous le macellum. les Thermes des six
colonnes, la Schola del T'raiano; au nord de la rue, sous I'édifice immeédiatement voisin, & 'est de notre
terrain (3. 111, 1, 6): cfr S. 0. 1953, p. T08-110.

(6) R. Mar, La formazione dello spazio urbano nella citla di Oslia dans Rimische Milleilungen, 98, 1991,
p. 81-109.

(7) S. 0., 1953, p. 110, 125, 233-4.

(8) Il fut encore restaurc au 5°s. Pour le macellum, voir Cl. D Ruyr, Macellum, marché alimentaire des
Romains, Louvain-la-Neuve, 1983, p. 115-124 avec la bibliographic précédente.
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reconstruction presque totale soffrait ainsi a la cite, qui, dans le courant du 1¢7 siecle, avait pu
ameénager un forum (sous Tibere seulement) avece ses édilices civils indispensables et qui proli-
tait pleinement des retombées économiques des débuts de l'aménagement de Portus sous
Claude, immense entreprise mencée a terme sous Trajan (7). Cest d'une facon « presque fréne-
tique » que I'on construisit & Ostie sous Trajan (98-117) et surtout sous Hadrien (117-138), mais
en respectant géncralement le plan régulateur dessiné par les voies, et en réutilisant le plus
souvent comme fondations des nouveaux édifices les murs des batiments antéricurs ('").
Sur notre terrain, une reconstruction totale cut elfectivement licu a I'époque trajane (') :
le terrain fut effectivement rehaussé de Tm et on v installa un édifice de caractere industricel,
une fullonica ou foulerie, atelier de traitement des tissus de laine ou autres ¢toffes. On sait que
plusieurs opérations étaient nécessaires pour dégraisser, assouplir et nettover les étoffes a aide
de produits divers. Le vaste atelier que nous avons deégageé (fig. 2) offre un nouvel exemple de
tous les ¢quipements nécessaires au travail des foulons: 17 jarres & larges ouvertures, dont
plusieurs sont demeurées intactes, servaient au fullonius sallus, le foulage aux pieds des ¢toffes
dans le liquide degraissant, par des ouvriers qui prenaient appui sur des murets latéraux. Les
tissus ¢taient ensuite laveés & grande eau dans de larges piscines ou bassins, cing dans notre
¢difice, ce qui porte le volume total a 60 m? environ (fig. 3). L’ecau était fournie tres probable-
ment par la conduite d'aqueduc situce sous le decumanus, sur laquelle devait se brancher un

long tuvau de plomb permettant de remplir les grands bassins. Plusicurs réfections témoignent

de I'intensite de Iactivite de cette fullonica: les cuves en terre cuite ont du, notamment étre
changées pour de plus grandes, dont certaines portent les estampilles des proprictaires des
fabriques de bhriques, datables entre 110 et 137 au plus tard (sous Hadrien) ("*). On peut sans
crainte deéfinir cet ¢difice comme une grande entreprise de nettovage, pouvant occuper en
meéme temps un personnel de 60 ouvriers au moins. Cest la plus grande connue a Ostie, ou les
fouilles anciennes ont dégage deux ateliers de ce type, 'un dans le quartier central de la ville,
non loin des berges du fleuve (IR.11, X1, 1), l'aulre dans le secteur sud-est, sur la Via degli
Augustali (RN, VI 3). s presentent, dans des dimensions inférieures mais deéja trés impor-
tantes, les mémes types d'équipements et leur installation est a peu prés contemporaine de celle
de notre édifice (™).

Ce développement de type industriel de Factivite des foulons, dont le caractere artisanal
ctait présent a Ostie dans les ¢difices mineurs, comme dans ceux de la dernic¢re période de

Pompéi, ne peut s’expliquer que par le contexte ¢économique du 29 siccle, quand le commerce

(9) Pour toules ces questions et bien d'autres, voir la belle synthese de C. PavoviNi La vila quolidiana a Oslia,
Bari, 1986.

(10) R, Mar. op. cil.. p.96-97.

(11) Les murs en opus mivium de réticulé et de briques justifient cette datation, de méme quiune estampille,
encore incdite, datable entre 90 et 100, insérée dans la construction (Lvpe G/ XNV, 1437 acel ML STEiNBy.,
Laleres signali Ostienses, Rome, 1978, p. 117 07 100).

(12) Estampilles encore inédites des ateliers de Domitia Lucilla Maior el €. Calpetanus Crescens.

(13) . L. Przrrocranpe, Scavi dio Ostia VI Le [ulloniche, Rome, 1976, Dans cel ouvrage, Pauleur avail
suggere existence de la fullonica que nous avons mise au jour: p. 7 n. 1.
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Iig. 1. Extrait du plan général d’Ostie (D’apreés
R. Meiggs, Roman @slia, Oxford, 1973).
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Fig. 2.
de la Tullonica antéricure (Cl. De Ruvt).
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IFig. 3. Vue de la Tullonica dégagée a Farriere du temple des 17abri Navales (Photo Clo De Ruvt)

mediterrancen, dont Rome est 'un des débouchés principaux, a fait d*Ostic une ville de mar-
chands et dentreprencurs. Des entreprises de tvpe industriel soccupent alors du traitement
des tissus de laines debarques fraichement des bateaux et les apprétent & destination du marché
de Rome, plus sans doute que pour les besoins strictement locaux (). L ascension de la elasse
moyenne des commercants, qui a supplante la vieille aristocratie, ainsi que aceroissement de
lapopulation ont modilic completement le pavsage urbain (7). Dans le quartier du decumanus
occidental o s'installent les vastes locaux de notre foulerie, sont construits plusicurs grands
complexes d'immeubles a appartements. les « casette tipo» sous Trajan (R, 111, NXTI-NT11) et
les ¢tonnantes « Case a Giardino» sous Hadrien (IR0 THL, TN), auxquels s’ajoutent dautres
immeubles a plusicurs ¢tages el logements multiples: « Finsula des voutes peintes» (T VL 1),
«l'insula des Muses» (T, TN, 22). Des thermes s'installent ¢galement dans le voisinage,
notamment dans le bloe voisin de notre ¢dilice & Fest (111, 1.3) et plus au nord les « thermes des

7 Sages o,

(1hy De plus pelites fullonicae, de « détaillants » dirions-nous. devaient servir a Pusage local: Ao L. Puereo-
GRANDE, Seavi di Oslia V1L Le fulloniche. Rome. 1976 (130 Lo XTI 3 et RN 2)0 A Pompéi. la plus
grande est celle de Stephanus: voir par ex. 150 La Rocea e.ac Guido archeologica di Pompei. Roma, 1976,
p. 194-197.

(15) Pour cette évolution, voir la svonthese P Gros et M. Towreves, Storia dell"urbanistica. 1l mondo romano,
Rome-Bari, T988, . 231-236.
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IFig. 4. La cour antérieure et le podium du temple des IFabri Navales (Photo Cl. De Ruyt)

Dans la deuxicme moitié du 2¢ siécle déja ('), alors que les autres fullonicae continuaient
leur activité ('7), celle de la Région 1l connaissait un subit abandon. [.atelier est alors
dépouillé de ses structures et ¢quipements réutilisables (comme les gros bloes de margelles des
bassins et les cuves encore intactes) et on se met aussitot a v déverser des déchets et débris en
tous genres, transformant le terrain en une grande décharge. Cuves et bassins sont ainsi com-
blés et I'ensemble de la fullonica enfoui sous 1,20 m de terre, melée de débris de maconnerie et
de fragments d'enduits peints, d'ossements d’animaux par milliers, peut-c¢tre les déchets de
boucherie du macellum voisin, ou de cadavres d'animaux domestiques, et aussi d'une quantité
considérable de tessons d’amphores, de vaisselle de cuisine ou de table, de lampes et de verres
brisés, soit le rebus de ce quartier d'Ostie, précicux témoignage de la vie quotidienne et du
commerce des objets en usage a I'¢poque de Mare Aurele (161-180) (*%).

(16) Un lerminus post quem est fourni par une monnaie de Lucilla, ¢épouse de Lucius Verus (164-169), trouvée
dans le remplissage d'une cuve de foulons.

(17) La fullonica de la Via degli Augustali est réammeénagée sous Mare Aurcle et ¢équipée de nouvelles cuves au 3¢
sicele s AL L. PrerroaraNDE, op. cil., p. 69-75. Le college des fontani ¢tait encore tres vivant en 232, comme
le prouve une inscription (C1L, N1V, 1573).

(18) 1. °¢tude de ce mateériel pourra compléter la documentation fournie par les remblais des « Terme del Nuota-
tore », situés a partir du 3¢ s ainsi que celle provenant du sondage a Uextérieur de ce bitiment, de 'époque
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Iig. 5. Dépot tardit de marbres dans e temple des IFabri Navales (Photo CLo De Ruyl)

Ce comblement du terrain servit, en fait, a rechausser encore une fois le niveau du sol, alin
d’y construire un édifice nouveau et de caractere tout différent. In effet, sous Commode
(180-192) probablement ou tout au début du regne de Septime Sévere, est ¢édific au milieu du
terrain un temple prostyvle a cella sur haut podium accessible par un large escalier: il est précéde
d'unc cour entourée d'un portique a piliers en briques, ameénagé derriere les labernae de I'époque
antéricure (fig. 1). Ce temple appartenait a la corporation des [Fabri Navales ou constructeurs
de navires d'Ostie, ainsi que Patteste une inscription dédicatoire trouvée in situ et dédiée au
patron de ce corpus, P. Martius Philippus, en 195 ("), Ce temple « collégial » est comparable @
d’autres ¢difices de méme fonction, construits a Ostic a la méme ¢poque, comme le temple des
Fabri tignuarii (3. N, X1, 1) (*). La puissante corporation des Fabri Navales ("Ostie avait

d'Antonin le Picux : Ostia IV . Le terme del N uolatore, Rome, 1977 (Studi Miscellanei. 23) . Cl. Paxviea, ('n
conlesto di ela anlonina dalle Terme del Nuolalore di Oslia dans Giornale di Studio A Adriani, Rome, 1991
(Studi Miscellunei. 28).

(19) L Brocu, Ostia. Iserizioni rinvenule (ra il 1920 e il 1939 dans Nol. Seapi, 1953, p. 267-269, n* 31, Une aulre
inscriplion provenant de ce batiment donne la liste des nombreux membres de ce college (91 noms con-
serveés): Thidem, p. 282-285, n* 13,

(20) 150 Zina, Miscellunea ostiense, 1L A lempio del collegio dei <IFabri lignuarii > e una dedica a Perlinace
divinizzalo dans Rend. Lincet, 26, 1971 po 1720 Pour d'autres temples de colleges construits au 3¢ sicele (13,
ILoNC D RO LNING 20 RONVC L 7)) G0 Pavonsy, Oslia, Bari, 19830 . 187, 1220 206,
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donc acquis ce terrain, situé presque en face d'une des plus vastes et luxueuses Scholae d'Ostie,
la « Schola del Traiano», construite précédemment, sous Antonin le Picux, entre 1415 et 155,
Lattribution de ce local de collége aux Fabri Navales demeure trés hvpothétique (?'), mais le
groupement dans ce quartier de plusicurs édilices liés aux corporations est significative d'une
transformation radicale de fonction dans la deuxiéme moitié du 2¢ siecle : 'abandon du grand
¢difice industriel mettait aussi [in a ses nuisances, permettant Uinstallation d’édifices de pres-
tige. Scholae et temples collégiaux ont ainsi trouvé un quartier adapté & leurs activités, ou
pouvaient ¢tre organisées les réunions et les agapes sous la protection des dicux ou génies
protecteurs de la corporation. L. édifice des Fabri Navales est parfaitement adapté & 'ensemble
de ces activités collégiales, avee son vaste hall couvert, sa cour agrémentée d’une fontaine, ses
portiques décores d’une mosaique géométrique et d'un motil évoquant un bateau de commerce,
le temple sur podium et aussi le terrain a 'arriére pouvant servir éventucllement de jardin (#).
Notons que plusicurs travaux intéressent des ¢difices de ce quartier a la méme époque, notam-
ment le macellum qui est pourvu d'un grand portique sur ses deux facades et de divers équipe-
ments a lintérieur (*Y) et, plus tard, la Schola del Traiano, ot est aménagé vers 330 un luxueux
[riclinium.

[Lactivité ¢dilitaire est donce encore tres vivante en cette fin du 2¢ siecle et encore durant
toute I'¢poque séveérienne, mais elle via ensuite considérablement se ralentir, lorsque, des la
seconde moitié du 3¢ siécle. seront ressentis a Ostie les premiers effets de la erise économique.
I.'abandon de nombreuses activités ¢conomiques liées autrefois au port provoque, en effet, une
diminution de la population et, par conséquent, la désertion de heaucoup d'appartements et
d’immeubles (*'). On construit encore, cependant : certains vieux immeubles se transforment
en de véritables centres pluri-fonctionnels (%) et, 'espace ¢tant a nouveau disponible, de vastes
demeures d'un luxe nouveau se développent sur les terrains abandonnés, en profitant des murs
des anciens édilices : ce sont les grandes « maisons tardives » avece leurs cours et leurs nvmpheées
de marbre, leurs salles de reception décorées de colonnes et souvent chauffées (*). Les propric-
taires de ces maisons sont de riches particuliers, occupant de hautes fonctions, mais aussi,
comme on I'a récemment suggéré, des associations professionnelles ou religicuses (*7). Le quar-
tier occidental vers la mer est particulicrement recherché: on v trouve des le 37 siecle la Maison

(21) Cette hypothése de Go Brearri, SO0 19330 po L6, 149, géncralement reprise, a ¢té contestee par G Hiek-
MANSEN, Oslia. Aspecls of Roman Cily Life, F.dmonton, 1982, p. 71-73.

(22) Les rapides dégagements de 1938 ont malheurcusement fait disparaitre, &v Farriere du temple, le niveau
contemporain de ce réaménagement au-dessus du comblement de la fullonica.

(23) S.0. 1953, p. 113,

(21) Pour les époques tardives & Ostie, voir notamment C. PavonNi, La pila quolidiana a Oslia, Bari, 1986,
p. 2052712 1. Pawova. Oslia nella larda anlichila e nell’allo medioevo dans La sloria economica i Roma
nell’allo Medioevo alla luce dei recenli scavi archeologici (Alti del seminario Roma 2-3 aprile 1992), Florence,
1993, p. 153-160. 11 est significatif que la grande boulangerie du centre de la ville (R, 10 1L 1) ait ¢te
abandonnée apres sa destruction par un incendie vers la fin du 3vs.: I L. Heres, The Building Hislory of
the Caseqgialo dei Molini (IXeq. 1, 111, 1) al Oslia dans Mededelingen van hel Nederlands Insliluul le Rome, 18,
1989, p. 37-71.

(25) Par exemple dans le quatier ¢tudié par J. S. Boerssia, Ameenissima Civilas. Bloek VoL al Oslia, Assen,
1985, p. 229,

(26) G Brearny, Case osliensi del lardo fpero dans Bollellino " Arle, 33, T8, p. 3-56.

(27) K. S. Pascvan, La Domus dels Dioscurs d'Oslia Anlica, Taveagone, 1993, p. 125-1.41, 206-207.
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d’Amour et Psvehe (R 1, XTIV, 5) et plus tard au 47 sicele Ta Maison des Dioscures (R, 1 TN,
1) et la Maison du Decumanus (R. 111, 11, 3), immcdiatement voisine de notre terrain. Mais
quel fut done a cette ¢poque Nusage de ce dernier? 1abandon du temple des Fabri Navales,
dans le courant du 1€ siecle, témoigne sans doute et significativement de la fin des activites du
college des constructeurs de navire d’Ostie. Le terrain, une nouvelle fois disponible va accueil-
lir un important dépot de marbres architectoniques: 47 futs de colonnes, 20 bases et 10 chapi-
teaux ont ¢té soigneusement rangés et amoncelés dans 'ancien hall du temple (fig. 5). Ces
marbres, demeurés inacheves, proviennent des carricres de I'ile de Thasos et. d'apres les der-
nieres observations de P. Pensabene, aussi de Proconnese (**). Une telle quantité de marbres
déposés au meéme endroit a suggéré existence d'un dépot ou « magasin », voire d'un atelier de
taille (*"). qui aurait fourni le matériau néeessaire aux nombreux chantiers des maisons tardives
de la ville. Quelques unes des colonnes de ce dépot portent le nom d'un Volusianus n(ir)
c(larissimus) (*"). Ce personnage exploitait peut-étre a la fin du 19 siccle ce trafie lueratif, dont
les clients ¢laient les riches particuliers et bientot les ¢glises chrétiennes. Mais Taut-il exclure
pour autant qu’il v ait pu avoir en méme temps un projet de construction sur le terrain du
temple abandonné? Ce terrain si vaste et les structures méme du temple collégial auraient
meéme pu faciliter Uinstallation & cet endroit de ce type de maison : il sulfisait de réaménager
(avee les colonnes ?) ancien portique du temple et la fontaine de la cour et de créer des picees
de réception en profitant des murs du podium (") 5 il suflisait aussi de dresser les deux grandes
colonnes déposces, comme toul expres, dans le couloir d'entrée pour former "habituel porthy-
rum cn facade. Dans cette hypothese, on pourrait micux comprendre d ailleurs I'é¢tat de ruine
arasce que présente le podium du temple ainsi que I'élimination svstématique de la mosaique
sur un deslongs cotés de 'ancien portique. En outre, dans 'angle nord-est du portique double,
du coté de entrée, se trouvent les vestiges caractéristiques d'un bassin & gacher le mélange de
sable, de chaux et d'eau pour fabriquer du mortier, comme il en existait sur tous les chantiers :
des traces de chaux sont encore visibles sur les murs et le bassin est limité par un muret
rudimentaire fait de bloes provenant d’un béton de sol brisé. Mais ce projet. s'il exista jamais,
fut abandonné, de méme dailleurs que les colonnes abandonnées sur place. Certaines ont ¢té
empruntées pour la construction d'édifices plus tardifs, comme la toute proche, «basilique
chrétienne » (), construite sans doute dans le premier quart du 3¢ siecle aux dépens d'une

(28) P PeNsaseNe, Scavi di Ostia N ] capilelli. Rome, 19730 p. 50-51. 190, 2521 .00 Hersas~, The lonic
Capital in Lale Anlique Rome, Rome, 1988, p. 81-101.180-182 (Archacologica, 56) : P PExsagusi, Levie del
marmo. | blocehi di cava di Roma e di Ostia, Rome, 1990 p. 35-37 (linerari Osliensi \'11).

(29) Aucun déchet de taille n’a cependant ¢te releve sur place. Lhyptohese du « magasin des colonnes » a pour
origine le rédacteur du journal de fouilles de 1939, Lidentilication est depuis reprise par tous les auteurs.
Elle se heurte pourtant a quelques difficultés: 'édilice, avee son couloir ¢troit ne se prétait pas a priori a
cette destination, vu la difliculte que présentait la manipulation de ces lourdes et fragiles « marchandises ».

(:30) Je ne reviendrai pas ici sur les nombreuses discussions qu'a soulevées Uidentification de ce personnage. Voir
a ce propos 11 lFenrvass, 0 Caeionius Rufus Volusianus Lampadius dans Epigraphica; 1110 1911,
p. 103-109, ¢t derniérement, avee la bibliographie précedente, 150 S0 Pascuar, op. il p. d8. 123,

(31) Les picces de prestige de ces maisons sont d'ordinaire surélevees: of Go Breesrrn Case osliensi del lardo
impero dans Bollellino o’ Arte, 33, 1948, p. 27-31.

(:32) L une des colonnes porte la méme inscription et les marbres sont de méme origine. Lidentification de eet
odifice comme un xénodoque chrétien a ¢té proposce par TL L Hiwes, Aleuni appunti sulla < Basilica
Cristiana> (111, 1. 4) di Ostia Anlica, dans Mededelingen van hel Nederlands [nstilual le Rome, XL 11, 1980,
p. 87-99.
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ruelle. Fin cffet, les quartiers commencent alors & se vider de leurs habitants et les matériaux
des édifices abandonnés servent a construire les derniers ouvrages, dans une technique rudi-
mentaire, jusqu'a I'abandon détinitif du site.

[.’¢tude que nous menons sur cette parcelle de la grande ville maritime voisine de Rome,
reflete done bien des aspects de son histoire. Sison caractére limité nautorise & déduire que des
enscignements partiels, elle n’en fournit pas moins une preuve tres parlante de la moditication
constante des activités et par conséquent de I'intensité méme de la vie urbaine dans ce quartier
d’Ostie durant quelque cing siecles d’occupation.

ABstracT: An example of discontinuity of monumental functions in a part of the
Roman town of Ostie.

Archacological researches presently carried out in the Roman city of Ostie, on the site of
the temple of the Ifabri Navales, reveal the existence ol a superposition of buildings with very
different functions: a building of the 1st Century B.C. not vet identified, a large workshop of
fullers (fullonica) from the beginning of the 1st Century A.DD., a temple of the builders’ college
from the end of the 2nd Century and a vard with marbles dating from the 1th Century.



LE DEVELOPPEMENT DE LA COLLECTION
DE MONNAIES BYZANTINES DU CABINET DES MEDAILLES
DE LA BIBLIOTHEQUE ROYALE ALBERT Ier

Francois pE CALLATAY

Les inventaires et les rapports annuels sont, en général et & bon droit, percus comme des
éerits techniques ot des emploveés si possible scrupuleux se sont efforeés de consigner les faits
qui justifient leurs activités. Documents de lecture seche, done, pres du chiffre et loin du
sentiment. Il n’en va pas toujours ainsi. Il arrive parfois que, derriére ces alignements de
nombres, I'on voit se profiler un morceau d’existence, se dessiner ce qui anima un moment une
vie.

Cette breve étude entend retracer le développement de la collection de monnaies byzan-
tines du Cabinet des Médailles de la Bibliotheque Royale Albert I7 et, ce faisant, rendre
hommage a deux grandes dames de la science belge, toutes deux disparues en 1995 : .Jacqueline
Dosogne-lLafontaine et Jacqueline Lallemand. Ceux qui les ont bien connues seront sans doute
surpris par cette association car il est bien vrai que, si ces deux personnalités furent exception-
nelles, elles le furent de facon trés différente. Il reste pourtant plusieurs coincidences : toutes les
deux se prénommaient Jacqueline : toutes les deux sont nées en 1928 ; toutes les deux décédées
en 1995, Voila pour I'état civil. Trop peu sans doute pour inciter un Plutarque moderne a
rediger des vies paralléles.

Je voudrais attirer attention sur un autre point commun: celui de s’étre toutes deux
intéressées & la numismatique byzantine et cela au méme moment. Au reste, il ne s’agissait pas
d'un hasard. Elles se connaissaient bien au point d’ailleurs que I'étude la plus substantielle de
J. Dosogne-Lafontaine, le trésor de Flostoy, a ¢té publiée par la Bibliotheque Royvale dans la
série fondée par J. Lallemand. It si, poussant plus loin, on cherche a découvrir un commun
dénominateur a cet intérét manifesté dans les années 60 pour les monnaies byzantines, I'on
tombera inévitablement sur la grande ligure de Philip Grierson, alors en pleine maturité de son
enseignement & I'U.L. 3., et sur celle également du Professeur Grégoire. L.es documents officiels
évoqués plus haut (rapports annuels et inventaire) rendent compte de cet enseignement et de
I'intérét suscité aupres d'une numismate qui n’était pas byzantiniste et d'une byzantiniste qui
n'était pas numismate.

De cet épisode, qui aura duré un peu plus de dix ans (avant que M™¢ Lallemand ne se
spécialise dans les monnaies du Bas-lompire romain et que M™¢ Dosogne ne délaisse la numis-
matique au profit d'autres aspects de I'art byzantin), I'lstat aura retiré un hénéfice majeur: la
constitution d'une véritable collection de monnaies byzantines. Deux chiffres valent mieux
qu'un long discours: en 1955, le Cabinet des Médailles de Bruxelles possédait 279 monnaies
proprement byzantines (a4 partir d’Anastase): il en possede aujourd hui 1.051.
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I nest pas de meilleure maniere d'introduire le récit de cet aceroissement considérable
que de citer Mme I, Lallemand elle-méme qui, dans le rapport annuel de 1961, écrivait : « Nos
acquisilions les plus imporlanles de celle année concernent les monnaies byzantines el les monnaies
des anciens Pays-Bas. En 1955, nolre colleclion de monnaies byzanlines élail lrés pauvre (elle
conlenail 309 piéces) (') el son classement démodé el incomplel ne nous permellail pas d’envisager de
l'augmenter. Elle [ul reclussée «a la [in de 1955 grdace au calalogue du British Museum el, pour les
cas les plus difficiles, aux conseils de N. Ph. Grierson, Uéminenl spécialisle de celle période. Dés
1956, I'amélioralion du budgel el une heureuse chance qui [it apparailre sur le marché bruxellois
plusieurs lols de piéces byzanlines inléressanles nous offril loccasion de compléler systémaliquement
celle série. Au débul de 1961, un supplémen! d’environ cenl mille [rancs accordé @ nolre budgel
ordinaire nous a permis d’acquérir 53 sous d’or, la ptuparl byzantins el une monnaie d’argent. Il
nous « paru intéressanl de faire le poinl des progrés effeclués en cing ans de (ravail méthodique dans
ce domaine. Le lableau ci-dessous donne la répartilion par périodes de nolre colleclion de monnaies
byzantines dans son élal anlérieur «a 1956, les progres effeclués depuis lors el Uélal acluel de celle
série. Signalons, a lilre de comparaison, que la colleclion, spécialisée en monnaies byzanlines, de lua
Fondalion Dumbarton Oaks, a Washinglon, comple acluellement 4.500 monnaies

Siécles Empereurs avant depuis Total
1956 1956

Ve Arcadius-Basilicus 37 L] by
Ve Anastase-Maurice-Tibére 97 93 190
Vil FFocas-Léonce 93 72 125
VIII-IN Tibére 111-I.éon \'[ 20) [ 26
N-X\T Constantin V' 11-Nicéphore 111 64 12 70
NXII-\X Ve Alexis 1-Manuel 11 B 11 38

Iimpire de Trébizonde 11 2 13
Tolat 309 210 519

On trouvera en annexe le détail, pour chaque année, de ce qui ligure tant dans le rapport
annuel que dans Uinventaire. De petites différences existent parfois entre ces deux séries
d'informations. Il n'y a pas lieu de s’en formaliser outre mesure. Elles sont, pour la plupart,
imputables & une différence de classement qui, dans le rapport annuel, a fait ranger comme
byzantines toutes les monnaies & partir du réegne d*Arcadius alors que, suivant en cela le
classement actuel de la collection, je n'ai repris comme cffectivement byzantines que les mon-
naies frappées a partir d’Anastasc.

Dapres les enseignements figurant & Iinventaire, le détail des acquisitions, par année et
par meétal, donne les résultats suivants:

Année AU AR AE Total
1956 13 1 12 26
1957 1 — |
1958 1 = 1

(1) Ces 309 pieces contiennent les 37 monnaies frappées sous le regne d'Arcadius jusqu' celui de Basilicus
(309 -37 = 282).
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1959 30 1 31
1960 32 ! 35 71
1961 BI) 2 2 60)
1962 27 11 38
1963 88 1 22 111
1961 14 1 a7 72
1965 16 = 29 15
1966 11 bR 68
1967 6 D 19 30
1968 10 1 D0 61
1969 5) 30 65 100
1970 10 8 18
1971 35 — | 39
1972 3 11 11
1973 =

1971 2 7 9
1975 = - 13 13
1976 1 = = 1
1977 - —

1978 9 3 12
(plus aucune acquisition de monnaies bhyzantines apres 1978)

Tolal 376 16 102 821

Aujourd’hui, selon le comptage récent qui vient d'étre effectué, la collection de Bruxelles
compte 1.051 monnaies byvzantines, soit 398 en or ou en électrum, 75 en argent, 577 en cuivre et
1 en plomb. Cela signifie done que, en 1955, la collection se montait & 279 spécimens parmi
lesquels 10 seulement en or, 30 en argent et 209 en cuivre. Ces chiffres indiquent clairement
que, grace aux efforts de Mme ], Lallemand, la collection de monnaies byzantines s’est double-
ment agrandie et bonifice. L'Etat, jusqu'en 1953, disposait essenticllement d'une suite de
bronzes. 1l posséde aujourd’hui une collection qui fait la part belle a 'or (38%). On voit
d ailleurs que, jusquen 1963, le souci de Mme J. Lallemand s’est d’abord porté sur I'or (entre
1956 et 1963 : 251 monnaies sur 342 pour lor [73%] et 82 sur 312 pour le bronze [21%]) alors
que, a partir de 1964 et ainsi quelle I'éerit dans son rapport annuel relatilf a cette annce,
I'intéreét se déplace vers le bronze (entre 1961 et 1978 : 125 monnaies sur 182 pour or [26%)] ct
320 sur 182 pour le bronze |66%]). Ces chiffres, éclairés a N'occasion d'un commentaire dans le
rapport annuel (voir infra), témoigne de la cohérence de 'effort poursuivi par Mme ],
L.allemand.

On voit aussi que I'intéret de M™e ], Lallemand a avant tout concerné la premiére époque
bvzantine, soit les viv et vi©s. Comme I'indique le tableau ci-dessous qui reprend le découpage
¢tabli dans le rapport annuel de 1961, 627 des 772 monnaies acquises (81%) appartiennent a ces
deux siccles, d'Anastase jusqu’a Maurice-Tibere. Pour chaque tranche chronologique, le
tableau donne non sculement le détail par métaux des richesses actuelles du Cabinet mais aussi
(en petits italiques) le nombre de picces acquises depuis 1955. Les deux dernicres colonnes
entendent montrer ce qui existait déja avant 1956 que 'on se fie aux numéros d’inventaire (6¢
colonne: Différence) ou au rapport de Mme J. Lallemand (7¢ colonne: Rapport 1961). Les
chiffres concordent du reste pratiquement & 'unité pres:
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Siécles AU AR AE Total Différence Rapport
1961

VI© s, 116 ) 357 178
104 1 274 379 99 97

VIIC S, 193 12 95 (%) 300
185 9 58 248 52 53

VIIS-IXC S, 32 8 26 66
206 7 10 43 23 20

X¢-XI° S, 31 9 62 102
21 2 13 36 66 G4

XIT'-XVE S, 26 53 38 67
22 3 14 39 28 27

Empire de Trebizonde 38 - 38
27 — 27 11 11

Parallélement au but de doter I'Etat d’une collection de monnaies byzantines qui ne lui
soit pas trop indigne, M™e J. Lallemand a fait connaitre deux petits articles ainsi qu'une série
de comptes rendus portant sur ces questions. La liste n’en est pas trop longue et il vaut sans
doute la peine de la reproduire ici (pour une bibliographie complete de ). Lallemand, voir
REBN, CXLI, 1995, p. 394-101):

C. r. de T. Berrerg, Limperalore alalo nella numismalica bizanlina, dans Revue Belge de
Numismalique, 98, 1952, p. 119-151.

C.r.de Les papyrus byzanlins de la John Rylands Library, dans Byzaniion, 24, 1951, p. 325-326.
C. r. de L’administration de I'Igyple byzantine (11. HOBNER, Der Praefectus Aeqypli von Diokle-
lian bis zum Ende der romischen Herrschafl), dans Byzantion, 21, 1951, p. 325-326.
C.r.ode HL L. AveLsox, Light Weight Solidi and Byzanltine Trade during the Sixth and Seventh

Cenluries, dans RBN, 105, 1959, p. 22].

C.r.de L. Devarre, Un office byzanlin d’exorcisme, dans Revue belge de Philologie el d’IHisloire,
38, 1960, p. 276-277.

C.rode IL L. Aperson et G. L. Kusrtas, A4 Bronze Hoard of the Period of Zeno I, dans Revue
belge de Numismalique, 108, 1962, p. 306-307.

J. LALLEMAND, Sou d’or de Zénon [rappé a Treéves, dans Bullelin du Cerele d’Eludes Numisma-
liques, 1, 1964, p. 39-10.

J. Lavremaxn, Sous d'or byzanlins de poids [aible au Cabinel des Meédailles de Bruxelles, dans
Dona numismalica Waller Il dvernick zum 23. Januar 1965 dargebrachl, Iambourg, 1965, p.
37-11.

C.r.de AL R BeruinGer et Pa. Grierson, Calalogue of the Byzanline Coins in the Dumbarton
Ouaks Collections and in the Whillemore Collection I, dans Le Moyen Age, 71, 1968, p.
613-618.

(2) Parmi ces 95 piéces figure un essai en plomb.
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C.rode J. Facertie, Lale Roman and Byzanline Solidi found in Sweden and Denmark, dans
Revue belge de Philologie el d’Ilistoire, 18, 1970, p. 119-151.

C.rode AR BeLnizcer et P Griersox, Calalogue of the Byzanline Coins in the Dumbarton
Oaks and in the Whillemore Collection 11, dans Le Moyen Age, 77, 1971, p. 121-131.

lLles deux articles parurent en 1961 et 1965, soit lors des deux années qui virent le plus
grand nombre de monnaies byzantines rejoindre la collection de I'Etat.

Au méme moment, environ, M™¢ J. Dosogne-Lafontaine publiait ¢également quelques arti-
cles de numismatique, pas tous de numismatique byzantine il est vrai (pour une bibliographie
compleéete de J. Dosogne-Lafontaine, voir RBATLA, LXIV, 1995, p. 5-10):

J. DosoaNE, Le cabinel des médailles de Ulirmilage « Léningrad, dans Bulletin du Cerele d’Eludes
Numismaliques, 2, 1965, p. 6-7.

J. Dosoaxe, Le rouble du tsar Constantin (1825). dans Bullelin du Cerele d’Etudes Numisma-
ligues, 2, 1965, p. 16-17.

J. Dosoaxsg, Médailles religieuses byzantines : les eulogies de SUSiméon le Jeune, dans Bullelin du
Cerele d’Etudes Numismaliques, 3, 1966, p. 10-13.

J. DosoaxE, Le trésor de Flostoy : 111 siécle, dans Eludes Numismaliques, 1N, 1967, p. 53-80, 1
croquis, 1 pl.

De ceux-ci, on retiendra d’abord la publication exemplaire du trésor de Flostoy, publié,
comme il a ¢1¢é rappelé, dans la série 4" Eludes Numismaliques initiée par Mm¢ J. Lallemand. Mme
J. Dosogne-Lafontaine ne devait plus revenir a la numismatique qu’en une unique occasion,
pres de vingt ans plus tard, lorsque, en compagnic de quelques professeurs de Louvain-la-
Neuve (. Tlackens, .. Mossay et P. Yannopoulos) et d'un jeune ¢tudiant postgradué, elle
collabora a T'ouvrage Le monnayage byzantin. Emission, usage, message (l.ouvain-la-Neuve,
1981).

[.e milicu des années 60 fut done un moment fertile pour la numismatique byzantine dans
notre petit pavs avee un maitre, Philip Grierson, pour dispenser 'enseignement et deux per-
sonnes de haute distinction intellectuelle pour en recueillir certains fruits (°).

Iinfin, cette petite chronique est édiliante & un autre titre: on imagine souvent que les
collections nationales tirent d’abord leur richesse de la générosité d'une série de fastucux dona-
teurs. On imagine ¢galement volontiers que, face a cette richesse privée, les moyvens dacquisi-
tion dont disposent les institutions ne peuvent qu'apparaitre trés réduits. Cette vision n’est pas
fausse. Mais clle connait des exceptions : M™¢ J. Lallemand, & une époque — il est vrai — ou les
budgets d'acquisitions étaient tres nettement supéricurs & ce qu'ils sont devenus aujourd hui,
est parvenue en une quinzaine d'années de politique cohérente a batir une collection significa-
tive la on, avant clle, I'Etat en était dépourvu.

(3) En France. une autre grande dame allait au méme moment et sous I'égide du meéme maitre se passionner
pour la numismatique byvzantine : Cécile Morrisson (voir son chapitre [isloire de la colleclion dans (. Mogr-
kissoN, Calalogue des monnaies byzanlines de la Bibliolhéque nalionale. Tome premier: d’Anaslase ler a
Justinien 11 (491-711), Paris. 1970, p. 1-3).
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. Inv. 11 49.109: Solidus de Tibére Constantin (Antioche, 578-582)
2. Inv. F1 50248 0 Solidus d'Héraclius Consul (Carthage, 609-610).

SooInve 11 55.825: Solidus d'lréne régnant sceule (Constantinople, 797-802).

Annexe: rapports annuels et inventaire

(%)

[T 45.938-45.916 : achat chez Mr B. IFranceschi (9 AU).
[T 45.950: don de Mr L. Smolderen (1 Al).

[T 15.961-45.976 : achat chez Mr B. IFfranceschi (1 AU, 1 AR, 11 Al9).
Total: 26 bvzantines (13 AU, 1T AR, 12 AL).

?

[T 17.772-775: achat chez Mr B. I‘ranceschi (1 AU).
Tolal: 1 byzantines (1 AU).

«un sou d’or lrés rare de l'empereur Anthéme (467-472)».
[T 17.839: achat chez M & M (1 solidus d’Anthéme).
Total: 1 byzantine (1 AU).

« Nous avons, comme chaque année, ajouté a notre collection de monnaies byzantines quelques
beaux sous d’or dont plusieurs représentenl quelque variélé par rapporl aux piéces publiées

Jusqu’a présent ».

[T 18.633-18.656 : achat chez Mr B. IFranceschi (22 AU).
[T 18.962-18.970 : achat chez Mr B. IFranceschi (8 AU, T AR).
Total: 31 bvzantines (30 AU, 1 AR).

« Comme chaque année, nous avons ajoulé «a nolre collection byzantine plusieurs beaux sous d’or
dont cerlains élaient (rés rares: citons, par exemple, un sou d’or de poids [aible, avec marque
d’exerque OBXX, de l'empereur Tibére Constantin (578-582) seul témoin d’une émission incon-
nue jusqu’a présent |Inv. 11 19.109 = fig. 1|. Dans la méme série. nous avons pu acqueérir
plusieurs bronzes (rés bien conservés ».

1T 49.058-19.061 : achat chez Mr B. IFranceschi (1 AU, 3 AR).

1T 19.092-19.099 : achat chez Mr B. Franceschi (8 AU).

IT 19.103-19.111: achat chez Mr B. IFranceschi (9 AU).

() Les rapports annuels antéricurs a 1958 ont ¢té transférés. 1ls ne se trouvent plus au Cabinet des Medailles.
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[T 19.115-19.119: achat chez Mr B. Ifranceschi (0 AU).

[T 49.122: achal chez Mr .J. Schulman (1 AU).

[T -19.123: don de Mr .J. Schulman (1 Al).

[T 19.177bis-19.218 : achat chez Mr B. Ifranceschi (8 AU, 1 AR, 33 Al).
[T 19.219: don de Mr B. IFranceschi (1 Al<).

Tolal: 71 byvzantines (32 AU, 1 AR, 35 Al).

(Le rapport de cette année est publié supra, p. 20).

« Nous avons conlinué a comnpléter notre collection de monnaies byzantines en achetant, notam-
ment, un pelit lol de sous d’or [rappés a Carthage du régne de Maurice Tibére a celui de Constant
11. Ce lol contenail une piéce au nom ’Héraclius consul, émise pendant la révolle de (‘exarque
d’Afrique Héraclius (pére du fulur empereur) conlre ’hocas. Nolre nouvelle acquisition est le
quatrieme exemplaire connu de cetle émission | Inv. 1150.248 = lig. 2|. Une aulre piéce rare donl
s'est enrichie nolre série byzantine est Uessai en plomb d’un sou d'or d’'lléraclius émis a
Constantinople ».

[T 19.699: achat chez Mr M. Masson (1 AU).

[T 19.714: achat chez Mr B. IFranceschi (1 AU).

[T 50.011-50.022: achat chez Mr B. Ifranceschi (8 AU, 1 essai en PB).

[T 50.107-50.113 : achal chez Mr B. I'ranceschi (7 Al%).

[T 50.150: achat chez Mr I<. Bourgey (1 AU).

[T 50.180: achat chez Mr De Nicola (1 AU).

[T 50.181-50.183 : achat chez Mr A. Delmonte (3 Al9).

[T 50.201-50.258 : achat chez Mr J. Vinchon (15 AU).

Tolal: 38 byzantines (27 AU, 10 AL, 1 PB).

«Monnaies du haut moyen-dge el de Byzance: 126 »... « Lefforl entrepris depuis 1956 pour
[ormer une pelite série de monnaies byzantines s'est complété par Uachat d’une colleclion privée de
88 monnaies d’or el par quelques achals occasionels ».

[T 51.019: achat M & M (1 AU).

[T 51.280-51.316: achat M & M (67 AU).

[T 51.348-51.367 : achat chez Mr B. Ifranceschi (20 AU).

I 395 achat chez NreJ. Schulman (1 AR).

I1 A 18 achat chez Mr J. Schulman (1 AlL<).

[T 51.551-51.553: achat chez Mr A. Delmonte (3 Al).

Il J998-52.007 : achat chez Mr J. Schulman (10 AI9).

[T 52.176-52.179 : achat chez Mr J. De Mev (1 AL).

[T 52.180-52.183 : achat chez Mr J. Schulman (1 Al9).

Total: 111 byzantines (88 AU, 1 AR, 22 AL).

v o

[

« Monnaies du haut moyen-dage el de Byzance: 75 »... « Lefforl entrepris pour nous constituer une
collection de monnaies byzantines s'est complété celle année par Uachal de 55 bronzes. Iin effel,
nous avions pu acquérir, jusqu’a présenlt, un assez bel ensemble de monnaies en or. mais le bronze
élail encore mal représenté parmi nos monnaies byzantines ».

[T 52.1475-52.179: achat chez Mr D. O. Kultuk (1 AU, 4 AL).

[T 52.677-52.687 : achat chez Mr B. Ifranceschi (11 AU).
I 52.715: achat chez Mr B. IFfranceschi (1 AR).

[T 52.751-52.755: achat chez Mr J. Schulman (2 Al9).
[1 52.852-72.871: achat chez Mr B. Ifranceschi (23 Al).
11 52.890-52.916: achat chez Mr B. I‘ranceschi (27 AE).
[T 52.912: achat M & M (1 AU).

[T 52.913: achat chez Mr K. Kress (1 Al).

[T 52.941: achat chez Mr (. De Ifalco (1 AU).
Total: 72 byzantines (11 AU, 1T AR, 57 AlL).
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« Monnaies du haut moyen-age el de Byzance: 35 »... « M. Grierson nous a vendu, «a un prix (rés
modeéré, plusieurs monnaies romaines el byzantines en or de sa collection personnelle. Nolre série
de bronzes byzantins s’est augmenté d’une [agon assez nolable... ».

[T 53.266-53.279: achat chez Mr P. Grierson (1.1 AU).

IT 53.281: achal chez Mr J. De Meyv (1 AE).

[T 53.320-53.336: achal chez Mr B. Franceschi (17 ALE).

[T 53.339-53.342: achatl chez Mr .J. Schulman (1 AE).

[153.352: achat chez M & M (1 AU).

[T 53.379-53.382: achat chez Mr .J. Schulman (4 Al).

[T 53.515-53.517: achal chez Mr Harzée (3 AE).

[T 53.536: achat chez Mr .J. Schulman (1 AU).

Total: 45 byzantines (16 AU, 29 AL).

« Monnaies du haut moyen-dge el de Byzance: 46».

I 51.019-51.023: achat chez Mr L. Terseleer (1 AU, 1 AE).

IT 51.031-51.047 : achal chez Mr B. FFranceschi (17 AL).

[T 51.079-51.083: achat chez Mr 3. IFranceschi (5 AE).

[T 54.558-51.570: achal chez Mr B. I‘ranceschi (1 AU, 12 AE).
Il 54.610: don de Mm™¢ J. Lallemand (1 AL).

I1 55.756-55.782: achat chez Mr B. IFranceschi (12 AU, 15 AL).
Tolal: 68 byzantines (11 AU, 51 AL).

« Monnaies du haut moyen-age et de Byzance: 27 »... « L.es monnaies byzantines se sont enrichies
de quelques piéces en argenl, plus rares « celte époque que le bronze et Uor el d’un sou d’or d’Iréne
régnant seule (797-802) aprés avoir [ail déposer son [ils Constantin VI |Inv. 1T 53.825 = [ig.
3.

IT 55.825: achat chez Glendining (1 AU).

IT 56.223-56.235: achal chez Mr B. Franceschi (3 AU, 10 AE).

[T 536.611-36.615: achat chez M & M (5 AR).

IT 56.671: don de Mme J. Lallemand (1 AE).

[T 56.759: achal chez Mr P. Nonnweiler (1 Al<).

I 56.781-56.786 : achal chez Mr B. I‘ranceschi (6 Al<).

[T 56.799-56.800: achat chez M & M (2 AU).

IT 56.913: don de Mr . Irére (1 Al).

Total: 30 bvzantines (6 AU, 5 AR, 19 AE).

« Monnaies du haut moyen-dge el de Byzance: 88 »... « La collection de monnaies byzantines s'est
accrue de quelques piéces en bronze donl la (rés rare piéce de 5 nummi émise au nom de Justin I et
de son neveu el successeur Justinien I (avril-aotit 527) ».

[T 57.008: don de Mr B. Iranceschi (1 Al<).

[T 57.093-57.095: achat chez Mr I3. IFranceschi (3 AU).

[T 57.5143-537.5145: achat chez Mr I<. Terseleer (3 AE).

I 57.673-57.689 : achal chez Mr B. IFranceschi (2 AU, 15 AE).

[T 57.716: achatl chez Mr J. De Mey (I ARR).

[T 57.798-57.808 : achat chez Mr B. IFranceschi (4 AU, 7 Al9).

[T 57.867: don de Mr I3. Franceschi (1 AlS).

[T 58.030: achat chez Mr B3. IFranceschi (1 AE).

I 58.044-58.015: don de Mr M. Thirion (2 ALE).

[T 58.089: don de Mr A. Van Keymeulen (1 AL).

[T 58.222-58.240: don de Mm¢ J. Lallemand (19 AE).

[1 58.321: don de M J. Lallemand (1 AU).

Total: 61 byzantines (10 AU, 1 AR, 50 AE).

l\l\

« Monnaies du haut moyen-dage et de Byzance: 77 »... « Le Cabinel des Médailles « pu acquérir...
des monnaies byzantines émises, pour la pluparl, sous Uempire de Trébizonde».
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IT 58 113-58. 111 : achatl chez Mr J. De Mey (2 AR).

[T 58.618-08.619: achal chez Mr . Nonnweiler (2 AR).

[T 59.531-59.563: achat chez Mr 3. Franceschi (30 AI9).

[T 38 HI3-58 141 achal chez Mr JJ. De Mey (2 AR).

[T 58.618-58.650: achat chez Mr . Nonnweiler (3 AR).

[T 38.659-58.660: achat chez Mr P. Nonnweiler (1 AU, T AR).
[T 59.537-59.563: achat chez Mr B. Franceschi (1 AR, 26 AI9).
[T 60.023-60.015: achat chez Mr B. Franceschi (19 AR, 1 AL).
[T 60.092-60.096 : don de Mr 3. Franceschi (5 AI9).

IT 60.681-60.681: achal chez Mr M. Borowsky (1 I<1.).

Total: 100 byvzantines (I AU, 1 EL., 30 AR, 65 AL).

1970 : « Monnaies byzanlines: 22»
[T 61.138-61.111: achalt chez Mr B. Iranceschi (I AU).
[ 61.370-61.371: achat chez Mr B. I‘ranceschi (2 AU).
II 61.381-61.382: achal chez Mr B. IFranceschi (2 AU).
[T 61.576-61.585: achal chez Mr B. I‘ranceschi (2 AU, 8 Al9).
Total : 18 byzantines (10 AU, 8 AI).

1971 : « Byzantijnse munten: 39»
[T 61.981-61.996: achal chez NMr B. IFfranceschi (12 AU, 1 AL
I 62.507-62.529: achat chez Mr I>. Nonnweiler (23 AU).
Total : 39 byzantines (35 AU, 1 AL).

1972 : « Byzantijnse munten: [4»
[T 63.689-63.691 : achat chez Mr B. Franceschi (3 AU).
[T 61.889-61.899: achal chez Mr 3. IFranceschi (11 AI9).
Total: 11 byzantines (3 AU, 11 AL).

1973 : « Byzantijnse munten: [ ».
Tolal :

1974 : « Byzanlijnse munten: 10 »
[T 66.829-66.832: achal chez Mr .. Lecluse (I AU, 3 AI9).
1T 66.969: achal chez Mr J.-1°0 Mouton (1 AI).
[T 66.971: achat chez Mr PP, Van IKKessel (1 AI9).
Il 67.076 : achatl chez Mr I>. Van IXessel (1 ALD).
I 67.559-67.560: achat chez M™ . Chougol (I AU, T AL).
Total: 9 byvzantines (2 AU, 7 ALY).

1975 : « Byzantijnse munten: 13»
11 67.698-67.710: achat chez M™ I Chougol (13 AL).
Tolal: 13 byzantines (13 ALY).

1976 : « Byzantijnse munlen: [ »
11 68.605: don de Mr Il Pottier (1 AU).
Tolal: 1 byvzantine (1 AU).

1977 : « Byzantijnse munlen: — ».

1978 : « Byzantijnse munten: 12 »... « ...lwee Jun scul en réalité] solidi voor Marcianus (430-457). vier
solidi voor Leo | (457-474). vier solidi voor Zeno (474-491)....».
I 75.026-75.037 : achal chez Mr B. I<ranceschi (9 AU, 3 AI9).
Total : 12 byzantines (9 AU, 3 ALY).
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Asstracr: The development of the Byzantine coins collection in the Coins and Medals
Department at the Royal Library Albert I

Examination of the inventory and of the annual reports written by those responsible for

the collections of coins and medals shows that up to 1956 the Belgian State was in possession of
a very small collection of Byzantine coins (279, 209 of which of bronze).
Between 1956 and 1978 Madame Jacqueline Lallemand made series of judicious purchases that
added a fairly fine set of such coins (1051 of which 398 in gold or electrum) to the Brussel's
collection of todayv. The article also deals with the relations, at that time, between Madame
Jacqueline Dosogne-lLafontaine and Madame Jacqueline Lallemand. The first was a great
Byzantinist, with a touch of a numismatist. The second was a great numismatist, an amateur
Byzantinist.



ESSAI DE RECONSTITUTION D’UN PHYLACTERE MOSAN *

Albert LLEmieuNIER

Depuis Uinstallation, au si¢ele dernier, du gout du Moven Age et de I'archéologie, depuis
surtout la naissance des grandes collections spécialisées dans les époques anciennes, on ne
compte plus le nombre d’ecuvres d’art qui furent, non seulement distraites de leur lieu d'ori-
gine, mais aussi véritablement dépecées. Leurs éléments démembrés prirent alors des chemins
parfois aussi variés qu'inattendus, vers des collections privées ou des musées. L.es historiens de
art médiéval ne le savent que trop bien et en particulier ceux qui s'intéressent a orfévrerie
rhéno-mosane. . exemple de telle croix mosane émaillée (vers 1160-1170), dont les ¢léments
sont aujourd™hui répartis entre quatre collections, allemandes et francaises, est I'un des plus
spectaculaires de I'aventure de ces « membra disjecta» (').

[.'on pourrait en dire presqu’autant d’un phylactére mosan de méme époque, récemment
publié¢ par R. Kahsnitz, et dont les fragments sont aujourd’hui répartis entre les muscées de
Nuremberg, Londres et ‘Tréves (7).

l.e cas qui nous occupe ici est fort analogue a celui-la. La démarche visera, dans un
premier temps a reconstituer un de ces objets aux membres dispersés : dans un deuxicme temps
a en expliciter le programme iconographique; dans un troisicme temps a resituer l'ocuvre dans
le contexte artistique de son époque d'exécution présumée.

Au point de départ de cette enquete se trouvent quatre plaques émaillées en cuivre doré en
forme de segment de cerele (L. 7.5 ¢m), conservées au Rijksmuseum d"Amsterdam (%) (fig. 1).
IXlles proviennent du Cabinet roval d’Antiquités des Pavs-Bas, fondé en 1858, Leurs origines
anciennes demeurent malheureusement inconnues a ce jour (). Les personnages dorés se déta-
chent en réserve sur les fonds émaillés. La plaque supéricure montre & mi-corps, I'effigic de face
d’un ange nimb¢ tenant une balance, scéne de psvehostasie en laquelle on ne doit pas nécessai-

(*) Cetarticle constitue un hommage personnel a la mémoire de Madame .J. Lafontaine-Dosogne et le témoi-
gnage de la reconnaissance de Pauteur & son égard.

Voir en dernier lieu: Strarrorn, N, Calalogue of Medieval I<namels in the Brilish Museum, [1, Northern
romanesque Knamel, Londres, (1993), p. 68 a 77, pl. IN-N111, fig. 35-11.

(2) Kansxirz, R. Sieben halbrunde Ismuils in Niirnbery, London und Trier. Zwei maaslindische Phylaclerien des
12, Jahrhunderts, in Anzeiger des (iermanischen Nalionalmuseumn, 1992, p. 105-143 5 STrarrorn, N, op. cil.,
p. 77-81, pl. XV, fig. H8-62.

Inv. nro 73180 Pratiquement inédites a ce jour. elles furent mentionnées, avee des réserves quant a leur

(1

(3

authenticitée, par R, Kanssrrz (op. il n. 27 ¢, p. 139) 0 mention reprise. sans ¢es réserves, par STRATFORD,
Nooopocil, p. 79, Aucun auteur n‘avail cependant, jusquiicic opéré le rapprochement avee la plaque du
Musée du Louvre.

Ces renseignements nous furent communiqués par nos collegues R. 0. Baarsex, Directeur a.i. du Deéparte-
ment de la Sculputre et des Arts décoratifs et J. R. pi Lora, conservateur au Rijksmuseum, auxquels nous

&

adressons nos vifs remerciements.
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Iig. 1. Quatre lobes émaillés (Rijksmuseum. Amsterdam).

Copyright Rijksmuseum Stichting. Amsterdam.
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Fig. 2. Plaque ¢maillée avee la seéne du Jugement dernier (Musce du Louvre).

Copyright Musce du Louvre.

rement reconnaitre un saint Michel, ce role pouvant étre tenu ¢galement, comme on le verra,
par une allégorie (°). Le segment inféricur montre une série de personnages nus et gesticulant,
ressuscitant d'un tombeau dont la face, rehaussée d'un décor de lentilles et de doubles points
alternes, occupe Tavant-plan. De part et d’autre, sur les segments latéraux, figure un ange
buccinateur, au vétement animé, accompagné d'un personnage nu ressuscitant.

[La palette des ¢émaux est constituce de blane, avee lisere bleu turquoise pour les fonds des
lobes supéricur et inférieur: de vert, avec liseré blane pour les lobes latéraux. ILes nimbes sont
de couleur verte pour Pange peseur des ames, jaune pour les anges buccinateurs. Les person-
nages, traités en réserve dans le métal, sont graveés et dorés. Des traits ¢maillés de rouge ou de
bleu en dessinent les détails.

(d) Sur ce theme, voir: Reav, L Teonographie de art chrétien, V110 Paris, 1956, p. 49-50 0 Magrrens, M.,
Vangeie, AL de Wana, Mo Sainl Michel el sa symbolique. (Bruxelles). 1979 p. 9 a 12 (cfr n. 15).
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[."assemblage de ces ¢léments permet de reconstituer la forme d'un quadrilobe ménageant
cn son centre un espace carre. Trois clous par segment les fixaient & un support aujourd’hui
perdu.

De nombreux indices permettent de rapprocher ces quatre lobes d'une plaque ¢émaillée
carrée, de 8,1 enr de coté, faisant partie des collections du Musée du Louvre (°) (lig. 2). Elle
provient de F'ancienne collection de 'archéologue Victor Gay et fut donnée aux Musées Natio-
naux cn 1909, selon la fiche d'inventaire, par un « groupe d’Amis du Musce du Louvre » (sic) (7).
Iei encore, les personnages dorés sont réserves sur les fonds ¢maillés.

On v voit, au centre, 'image du Christ juge, stigmatis¢, les mains dressées, assis sur un
trone orné¢ des mémes lentilles et doubles points que sur 'un des segments du Rijksmuseum ; la
téte est entourée d'un nimbe crucifere. I est accompagné de deux anges tournés de 3/1 et
portant, chacun, deux des « arma Christi»: la croix et la couronne aux mains de celui qui est
situ¢ a la droite du Sauveur, la lance et le haton d hysope chez son pendant. Le nimbe crucifere
du Christ est ¢maillé de vert ¢meraude, ceux des anges de jaune verdatre. les figures sont
rehaussées de traits incisés, remplis d'émail tantot rouge, tantot bleu. Le fond est émaillé de
blanc. Le groupe théophanique occupe un médaillon circulaire en Iégére saillie, inscrit au centre
du carr¢ dont les champs sont traités en « opus punctile » et creuses de petites cupules (%), 1s sont
cn outre pereés de trous ¢vasés, réalésés de toute évidence a une époque plus récente. Un perlé
borde le tout (*). Sur le chanfrein du médaillon est gravée 'inseription, commencant au-dessus
de la téte du Christ: + VULNERNSIC.D(OMDN(V)S. MONSTRABIT.LVCE.REMENDA.
Ce qui peut se traduire, non sans quelque hésitation pour la derniére partie: « Le Christ mon-
trera ainsi ses blessures dans la lumiére répandue» (sous-entendu: sur le monde).

Dimensions, stvle des figures, palette et iconographic offrent de telles similitudes qu’elles
permettent de considérer ces deux ensembles comme avant fait partiec du méme objet: en
I'occurrence, un phylactére quadrilobé de tyvpe mosan, dont il existe plusicurs spécimens analo-
gues datés de la seconde moitié du xit© sieele ('),

(6) Inv. ON 6271,

(7) La collection Vietor Gay aux Musées Nalionaux, in Bullelin des Musées de France, 1909, n” 5, fig 40, p. 68-69
MicroN, G. La colleclion Viclor Gay aux Musées Nalionaux, in Gazelle des Beaur-Arls, mai 1909, p. 422
MarQuer ok Vasseror, J.-0. Orfeorerie, émaillerie el gemmes du moyen dge au Xvire siécle. Musée du
Louvre, Paris, (1911), n"35; Moraan, N., The lconography of hoelfth cenlury Mosan enamels, in Rhein und
Muaas, IKunst und INullur, 800-1100. Cologne, 1973, p. 267, fig. 7. Nous remercions vivement Madame D.
Gasorir-Crorin, et Monsieur .. Duraxn, conservateurs au département des Objets d'Art du Musée du
Louvre pour les informations transmises au sujet de cet objet, et la possibilité qu'ils nous ont offerte de
Fexaminer dans les meilleures conditions.

(8

MonrGan, N, (op. cil p.267) présente le médaillon comme faisant partie d'un montage (« A round plaque
set in a mounting »): 'examen technique de la plaque nous permet de conclure qu'il s’agit d'une seule et
meéme picce emboutie.

(9 Ce perlée, au milieu du bord gauche, fut légerement endommageé. La présence de traces de dorure dans la
lacune pourrait indiquer que ce dégat est antéricur a la dorure initiale, ou que Pobjet aurait ¢té redoré par la
suite. ce qui est plus vraisemblable. De légers coups apparaissent également dans I'émail turquoise et le
cuivre du bord du médaillon. Les trous de fixation ne présentent pas de dorure intéricure ¢ ils furent done
pereés postéricurement a cette opération.

(10) KansNwrz, R op.eil, particuliérement p. 112 et 027, p. 1395 liste reprise par, Strarrorop Nooop. cil,
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[.'authenticité des lobes, bien que mise en doute par R. IKansNirz, nous parait cependant
pouvoir ¢tre confirmée par la dispersion méme, a une ¢poque déja ancienne, des composantes
d'un objet par ailleurs fort homogene. Dans la simplicité de son dispositif, qui n'exclut pas a
I'origine la présence de lobes intercalaires, et par la forme légerement outrepassée de ses lobes,
notre phylactere se rapproche particulierement de celui, autrefois dans la collection de I'éveché
de Tournai, et de celui du Musée de 'lrmitage. Sa hauteur et sa largeur auraient été de =+
20 ¢cm, en tenant compte de Pexistence vraisemblable, entre la plaque carrée centrale et les
lobes latéraux, d'un chanfrein de £ 1c¢m de largeur (fig. 3). Lobjet a certainement été
démembré avant 1909, mais aucune hypotheése ne peut étre émise quant a sa provenance plus
ancienne. La plaque du revers a aujourd’hui disparu. Sans doute était-clle rehaussée, comme
c'était fréquemment le cas pour cette catégorie d'objets, d'un décor au vernis brun ().

Les types de visages, aux traits juvéniles, aux longues chevelures en torsades, renvoient @
des modeles mosans des années 1160-1170. Ce sont ceux que 'on observe dans un grand
nombre de plaques émaillées de cette école. Toutefois, il convient d’observer que 'enticreté des
ligures est ici réservée dans le métal, ce qui, en dehors de autel portatif de Stavelot, est
relativement peu courant dans la production mosane, sinon pour les parties des corps dénu-
dées (). Les attitudes des personnages font également référence a des modeles mosans, mais
s'en distinguent par une animation inaccoutumeée. Parmi les traits émaillés de rouge ou de bleu
rechaussant carnations et veétements ou soulignant les mouvements, on note une prédilection
pour ceux qui marquent le creux des articulations des drapés et les articulations anatomiques;
ils se présentent souvent redoublés ou dessinés en V. Des maladresses peuvent étre relevées ¢a
et la: on voit ainsi apparaitre une main sans corps a I'arricre-plan du groupe des ressuscités du
lobe inféricur. De méme certains visages affichent-ils des traits un peu rudes et les gestes
montrent-ils parfois une évidente gaucherie.

I.>ceuvre manifeste done un traitement stvlistique et technique original dont on aura
I'occasion, par la suite, de chercher des analogies. Parmi les détails décoratifs qui s’y manifes-
tent le plus couramment, relevons les frises de lentilles et de doubles points alternés, observa-
bles, comme on I'a déja indiqué, tant dans le décor des segments lobés que dans celui de la
plaque carrée. Sioce motil n'est pas rare dans Fart du xi1¢ siecle, son emploi svstématique
parait cependant caractériser cette production.

I.liconographie de cet ensemble reconstitué n'offre gucre de difficultés d'interprétation.
IXlle illustre la seconde parousie du Fils de 'l'omme, au jour de la Résurrection des Morts. Le
sujet central en est le Christ-juge dont, outre les stigmates, les instruments de la Passion

p. 79, Le phylactére mosan (vers 1170) de Courcelle-Sart-les-Moines, conservé au xixt siéele & I'Eveché de
Tournai, publié¢ par M. D. AL vax Basrteraer en 1880 (Elude sur un reliquaire phylactére du Xi1° siécle. in
Annales de ' Ncadémie d’Archéologie de Belgique 3¢ série. TN 18800 po 32 4 52) et disparu depuis lors, est
aujourd’hui retrouve (Berrraxo, 1. Sculptures el objels d'arl précievy du Xiau Xvio siecle, 3rimo de
Laroussilhe, Paris, 1993, n"2, p. 11 a 21))

(1) Lemeunter, \.. Le vernis brun, Splendeurs du décor dans orfévrerie mosane, in IFacullé ouverle, Université de
Licge, s.d.. p. 71 Levernis brun dans lorfévrerie de I'Occident médiéval, spécialement dans 'ancien archepéché de
Cologne, these de doctorat, Université de Liege, volo 10 1992-1993, p. 137-1:10.

(12) Par exemple les Ressuscilés du triptyque des Cloister’s & New-York., On signalera en outre la présence assez
exceptionnelle dans Fart mosan d'un homme «sexué» parmi les Ressuscités du phylactere (lobe gauche).
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Fig. 3. Kssai de reconstitution du phylactere démembré entre

le Musce du Louvre et le Rijksmuseum d Amsterdam.
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IMig. 1 Triptyque de Sainte-Croix a Liege (Licge. ¢glise Sainte-Croix).

évoquent le rote rédempteur et constituent les témoignages emblématiques portés devant le
trone de Dicu & la fin des temps ().

Sur les lobes, les anges buccinateurs, les « praccones mundi», aux proportions imposantes
rassemblent les élus des quatre coins de horizon (''). Dans le lobe inféricur, 'humanité ressus-
cite, appelée au jugement de Dicu par la pesée des ames (c.-a-d. des bonnes et des mauvaise
ceuvres) dont un ange sans doute Iallégorie de VIERTTAS ou de INSTITTA est acteur (').

(13) Verowr, Phe, Les slaurothéques mosanes el leur iconographie du Jugemenl dernier, in Cahiers de Civilisalion
meédiévale, 16, 1973, p. 99-100: Kroos, R.. Der Schrein des heiligen Servalius in Maasirichl und die vierzuge-
hirige Reliquiare in Brissel, Munich, 1985, Ainsi doit s’interpréter leur présence sur les tympans du Juge-
ment dernier: voir en particulier celui de Saint-Denis, con¢u par Suger avant O (Savercaspier, W,
Golische Skulplur in IFrankreich - 1140-1270. Niinich, 1970, pl. 12 Vesons, Phe, La grande croix de I'abbé
Suger a Sainl-Denis. in Cahiers de civilisalion médiévale, 1. janvier-mars 1970, p. 1).

(14) Selon Matthieu 25, 30-31, repris par les Péres et les exégetes de nombreuses fois. « Alors paraitra dans le ciel
le signe du Fils de 'homme. Toutes les tribus de la terre se frapperont la poitrine, et elles verront le IFils de
I"homme. environné de gloire et de majesté, revenir sur les nudes du ciel. I enverra ses anges, qui. au son de
la trompette retentissante, rassembleront ses ¢lus des quatre vents. d'un bout & Fautre du cielo» (éd. de
Maredsous). Voir IKroos, R.oop. cil.. p. 180-181.

(15) Bien que prive diinseription Pidentiliant formellement. ce personnage doit ¢tre assimilé a I'une ou autre de
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[.e theme est explicite par Pinsceription du médaillon eentral qui annonce cette parousie du
Sauveur, dont les stigmates sont les signes visibles de la Redemption (). LLa « lumiére répan-
due», a laquelle Tait allusion P'inscription, posséde une double signification: elle est celle de la
Résurrection  du  Christ,  par opposition  aux  ténebres qui  accompagnerent sa Pas-
sion (') 1 elle est aussi celle de la Jérusalem céleste vers laquelle sont appelés les élus ('),

lixceptionnel sur un phylactere, ce theme eschatologique n’en est pas moins connu dans
I'iconographice d’autres catégories d'ceuvres dart mosan au xn* sicele. Sa présence indique iei
que la ou les reliques contenues dans le phvlactere devaient ¢étre en rapport avee la Passion du
Sauveur.

Yar contre, trois autres orfevreries de la seconde moiti¢ du xire sicele et relevant de I'art
mosan, répondent a la méme conception iconographique @ deux triptvques et un plat de reliure.

LLes triptyques sont ceux de Sainte-Croix a Liége (') (fig. 1) et du Musée des Cloitres a
New York (%) (fig. 5). s ont en commun avee notre phylactere la présence de la figure axiale
du Christ-juge (la en buste, ici en majesté), entouré des anges porteurs des « arma Christi». Les
ressuscites du triptvque de Sainte-Croix sont nimbés et vétus de la robe de noce; ceux du
triptyque new-vorkais sortent de leur tombeau, nus et gesticulant dans des attitudes proches de
notre phylactere : ¢’est de part et d*autre 'humanité tout enticre (omnes genles) qui est appelée
aressusciter et a se soumettre au jugement de Dicu. Le phylactere et le triptvque new-vorkais
ont en commun ¢galement la représentation de la terre, sous une forme lobée, que I'on retrouve
dans le médaillon Fabri (‘Trésor de la collégiale de TTuy) et le triptyque Pierpont-Morgan (scéne
de I'invention de la croix). La présence du peseur des dmes sur le phylactere doit étre mise en
parallele avee la figure de INSTICIN sur le triptvque des Cloitres, a laquelle est dévolu le méme
role. Quant aux anges buccinateurs, ils se retrouvent non seulement dans le triptyque précité,
mais ¢galement, dans un cadre iconographique encore plus développé, sur la toiture de la chasse

ces vertus, plutot qu'a saint Michel, par comparaison avece le triptvque mosan du Musée des Cloitres @
New-York (IVSTICIA v tient la balance) et la chasse de saint Servais (VIEBITAS) (ef. n. 5). Ces deux
vertus sont théologiquement associces dans les écrits de 'exégese (Kroos, Booop.cil po 164 sv). VIEBITAS
est ¢galement associce & MISEBICOBDIA, comme « voies universelles du Seigneur» (Ps. 24, 10), dans le
meédaillon mosan de 'Arbre de Vie (Huy, Trésor de la collégiale Notre-Dame). Cette lecture fut abondam-
ment commentée par les exégetes du Moven Age. Sur la Bésurrection des morts, voir Ap. 20.13: « .. la Mort
ct I'llades rendirent les morts qu'ils gardaient et chacun fut jugé sclon ses wuvres ».

(16) Le theme de la Résurrection des morts accompagnant, comme ici, la seconde parousie du Sauveur doit étre

avee la Beésurrection des Justes apres la mort du Christ (« les

mis en parallele — mais ne pas se confondre
tombeaux s'ouvrirent et de nombreux corps de saints trépassés ressuscitérent » 0 Matthieu, 27, 52).

(17) CI. Matthieu 27,45 « A partir de la sixiéme heure, Uobscurité se fit surtout le pavs, jusqua la neuviéme
heure»: la méme chose chez Mare et Luc.

(18) «Je suis la lumicre du monde: celui qui me suit ne marchera pas dans les téncbres, mais il aura la lumicre de
la vie» (Jean, 8, 12): voir aussi L.e 11, 360 Mt 6, 23 et surtout Ps 1, 7 : « IFais lever sur nous la lumicére de ta
face ». Le theme, dans sa teneur théologique apparait également dans les bestiaires romans, tel celui de
Pierre de Beauvais en 1206 (« Dont s’entorna nostre Sires a nos Giens, el nos enlumina questions en téne-
bres: et en la région de mort nos fu née lumierre (...)». Voir d ce sujet Biaxciorro, G, Besliaire du Moyen
Age, Paris. 1980, p. 29 (cité par Scnvenann, B., La vérilé d'un besliaire, in Les Cahiers de Sainl-Michel de
Cura, n° 17, juillet 1986, p. 113).

(19) Voir principalement, pour Finterprétation iconographique @ VEroier, Pho po 105 a 1100 LeEsvkvNsiek, AL in
catalogue de exposition « Die Zdihringer.  Ansloss und Wirkung» Sigmaringen, 1986, n® 172, p. 210-212.

(20) Verower, Phooop. cil, po 1151190 Kroos, Ro, op. cil, p o 108, 113, 117, 194 sv.
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R

Ifig. D Jugement dernier, volels du triptyque - reliquaire de la collection
A B Martin (New York, The Metropolitan Museum of Arl).
Copyright The Metropolitan Muscum ol Art.

de saint Servais, 'ambon de Klosterneuburg, et la reliure mosane d'une lectionnaire conserve
au Hauptstaatsarchiv de Disseldorf (*').

Une autre vision parousique du Jugement est apportée par ce plat de reliure (fig. 6).
Provenant de 'ancienne abbave de Saint-"Trond. il montre une figure du Christ-juge tronant,

(21) Tls. GX 110 Voir particulicrement Steexsock., v Der Kirchliche Prachleinband im frithen Millelaller von
dent Anfdangen bis zum Beginn der (olik, Berling 1965, 0" 101 2 Cal. de Vexposition Rhein und Maas, Cologne.
1972, 0 GIS, p. 2360 Kroos. Booop. cito po 1810 194
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IMig. 6. Plal de relinre (Disseldort, Staatsarchiv)., Copyright Staalsarchiv - Diisseldor!.
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Iig. 7. Autel portatif de Stavelot (Bruxelles, Musces rovaux d'Art et d'Histoire).
Copvright Diothek Art I<dition.

fort proche, dans sa présentation, du cas qui nous occupe ici. I est accompagné de I'Alpha et
de P'Omega. 11 est entouré également de deux anges buccinateurs et surmonte la foule de
I"humanité ressuscitant. La représentation des douze apotres et des quatre évangélistes alignes
sur la bordure du plat doit étre interprétée comme I'évocation du role missionnaire des disciples
du Christ, qui répandirent sur la terre le message de la Rédemption.

Iin dépit d étroites analogies tenant principalement aux traits physionomiques des visages
et aux attitudes, et qui s'inserivent comme on I'a déja souligné, dans la tradition mosane des
années 1160, le phylactere présente des particularités techniques et stylistiques qui le distin-
guent des modeles habituels de cette école. Parmi celles-ci, on retiendra surtout, sur le plan
technique la maniere de réserver la totalité des figures dans le métal doré, ce qui est relative-
ment rare dans I'émaillerie mosane en dehors de Mautel portatif de Stavelot (lig 7), et Iusage du
trait « tremblé» pour la plupart des incisions dans le metal. Sur le plan stvlistique, il faut v
ajouter 'animation des figures et le graphisme des drapés: on ne peul manquer d'en rappro-
cher, en dépit de leur état, les quatre évangeélistes émaillés occupant les angles d'un plat de
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Ifig. 8. Saint Lue, plat de reliure de 'évangéliaire de Dinant
(Manchester, John Rylands Library).

reliure mosan de la J. Ryvlands Library de Manchester, provenant de Dinant (%) (fig. 8), et a
nouveau les figures émaillées de I'autel portatif de Stavelot. Notre phyvlactere reconstitué offre,
par rapport a ces ceuvres, des types de visages et de mains assez ressemblants et des drapés aux
plis nerveux et ombrés, dont les traits redoublés ou en V' sont également fort proches. Sur le
plan de la palette des émaux sobserve le méme usage abondant de certains tons, peu usités
ailleurs: le blanc tout particulicrement, le jaune spécialement dans le cas des nimbes, et le

(22) Catalogue ... Rhein und Maas. 11, p.269: Srterssock, op. cil., n® 1047 Bovreny, A, Les Evangiles de
Dinant, in Eludes d'llistoire et d’Archéologie namuroises dédiées a Ferdinand Courlog, Namur., 1952,
p. 333-3 14
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rouge rehaussant de manicere identique les traits gravés. On remarquera enfin I'usage svstéma-
tique et répété d'un motif décoratil commun, celui de la frise des lentilles et des doubles points
alternés.

['ensemble de ces considérations amene & identifier a travers ces ceuvres un groupe
d’émaux qui se distingue assez nettement de la production traditionnellement regroupée autour
des médaillons du retable de Stavelot, ou des différents personnages allégoriques et des scénes
tvpologiques qui constituent 'essentiel de la production émaillée des ateliers mosans dans les
années 1150-1160. Sans aller jusqu’a reconnaitre ici des ceuvres issues d'un atelier commun, il
ne serait sans doute pas exagéré de voir en elles une production appartenant a une autre
tradition esthétique et technique au sein du milieu mosan.

Une datation du phylactére n’est gucre aisée a ¢tablir. Iin fonction de certains criteres
comme 'animation des figures opposée au classicisme des autres groupes, ou les tendances
naturalisantes des drapés, on pourrait considérer I'ccuvre comme légeérement postéricure a
ceux-ci et annoncant 'art de Nicolas de Verdun. Cela amenerait ipso facto & reconsidérer
¢galement la datation de 'autel portatil de Stavelot; traditionnellement attribu¢ au mécénat
de I'abbé Wibald (t 1158), il pourrait donc ¢tre, comme notre phylactére et la reliure de

Manchester, un peu plus tardif.

ABsTracT: Attempt at reconstruction of a phylactery from the Mosan region.

The Rijksmuscum in Amsterdam has an enamelled quatrefoil with scenes evoking the
Last Judgment, while Le Louvre has a square, enamelled plaque representing Christ the Judge
surrounded by the «arma Christi».  [conography, dimensions, the styvle of the tigures, the
palette of enamels, evervthing combines to substantiate the hyvpothesis according to which
these elements are the « membra disjecta» of a phylactery from the Meuse region which was
dismembered in the nineteenth centuryv. [ts iconography can be compared to a number of
works from that region dating from between 1160 and 1180.

[ts stvle and its technique, too, provide certain parallells with the book board of Dinant
(Manchester, J. Rylands Library) and the portable altar of Stavelot.






MINIATURISTES DEVANT LA REPRESENTATION
DE LA TRINITE.

Claudine LeyMaire

L.a représentation de la Trinité dans les manuscrits de nos régions constitue un domaine
tellement vaste qu'il ne peut ¢tre traité que partiellement.

Outre les nombreux ouvrages généraux anciens ou récents consacrés a ce sujet dans les-
quels les miniatures tiennent souvent une place importante ('), deux études relatives, chacune a
un groupe de manuscrits bien circonscrits dans le temps et 'espace permettaient de vérifier
comment le probleme avait ¢té abordé et résolu par le miniaturiste.

Judith Oliver a consacré deux ouvrages importants au groupe des psautiers-livres d’heures
du diocese de Liege enluminés entre plus ou moins 1250 et plus ou moins 1320 (%), tandis que
Bernard Bousmanne, dans sa theése de doctorat encore inédite, a consigné le résultat de ses
recherches relatives aux manuscrits du groupe de Willem Vrelant (1168-1181) (*). Ces deux
travaux permettent d’établir une statistique relative au choix de I'iconographie trinitaire.

LLes psautiers mosans se prétent bien a I'étude de iconographice trinitaire, puisque le
psaume 109 Dixit Dominus Domino meo sede a dexiris meis marque le début d'une des subdivi-
sions du psautier, traditionnellement soulignée par une initiale historiée ou par une miniature.
Sur les 22 livres d'heures mosans enluminés répertoriés et étudiés par Judith Oliver, six font
appel en cet endroit & une iconographie non trinitaire (Christ bénissant, Crucifixion, Christ
tronant, lavement de pieds), deux & un couronnement de la Vierge incluant une représentation
de la Trinité, cing représentent la ‘Trinité par trois personnages et huit par le trone de grace. Ces

(1) Ouvrages fondamentaux: M. Diorox, leonographie chrélienne. IHisloire de Dieu, Paris, 1843, (I.'auteur a
parcouru I'urope, parfois accompagné d'un dessinateur, il a calqué des manuserits, a eu recours a de
nombreux correspondants étrangers pour réaliser un ouvrage magistral): A, llacker, Die Trinildl in der
Kunst, Berlin, 1931, AL Heawsan~, L'iconographie de la Trinilé, 11, dans Revue de ' Arl chrélien, novembre
1934, p. 19-30, Diclionnaire de lhéologie calholique, 'I'. XV, Paris. 1950 Wolfgang Bravxerrs, Die heilige
Dreifalligkeil, Diisseldorf, 1954 L. Reav, leonographie de 'arl chrélien, Paris, 1956 1< Bavbouvin, De
kroning van Maria door de Drieéenheid in de Iide eewwse schilderkunst dans Bullelin van de Koninklijke
Musea voor Schone IKunslen, Antwerpen, 8ste jaargang, nr 3, p. 179-233 1 Religion in (ieschichle und Gegen-
warl, N1, Tibingen, 1962, col. 1024 a 10421 K. 0. FForrsax, The Triune God, Philadelphia, 1972 Francois
Bowrserrva, Dieu dans ' Arl avee préface d’André Chaslel, Paris, 19841 compte-rendu important par M. L.
Lievens-De Waegh dans Revue des Archéologues el hisloriens d'arl de Louvain, XX 11, 1989, p. 115-118: New
Calholic Encyclopedia, Washington, ‘I [, 1967 ot T. NIV, 1966 (sic).

(2) Judith Ouivier, The « Lambert-le-13éque » Psalters. A Study in Thirleenlh-Cenlury Mosan Iluminalion, Ann

Arbor, Michigan, 1982 (Columbia University, Ph. D. 1976). [o.. Gothic Manuscripl Hluminalion in the

Diocese of Liege (c. 1250-1330), 2 volumes, Leuven, 1988.

Bernard Boussanni, Prolégomenes a la conslilulion el a I'inlerprélalion d’un corpus des manuscrils allribués

au groupe Vrelanl (These de doctorat inédite, 2 volumes de texte. 8 volumes de planches, Louvain, 1994).

(3
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différences ne correspondent pas a une répartition géographique ou historique des manuscrits
¢tudics.

Bernard Bousmanne a constaté la méme hétérogéneite au sein du groupe Vrelant,
puisqu’on v trouve, aussi bien, des représentations de la ‘Trinité sous la forme de trois person-
nages masculins que te trone de grace ou I'image de Dicu soutenant (ou présentant) le corps de
son fils (Christ de pitié ou homme de douleur).

Il n"¢tait ¢evidemment pas indiqué de limiter 'enquéte a ces deux groupes, il fallait com-
bler le vide entre 1320 et 1168, prolonger 'enquéte jusqu’a la fin du xv* siecle au minimum et
I'élargir & d autres ateliers. Pour des raisons d’ordre pratique, F'a. a recouru en ordre principal
aux manuscrits conserveés dans les collections de la Bibliotheque royale Albert ' (abréviation
B.R.) dont la richesse permet un bon ¢clairage du probleme et ou 'existence dun index icono-
graphique facilite les recherches ('), L'a. est conscient du fait que cette démarche ignore cer-
tains types de manuscrits non représentés dans les collections de la Bibliothéque rovale, mais il

stagit ici d'une ¢ébauche de recherche susceptible détre ¢tendue a d'autres collections.

Il est apparu rapidement que les innombrables variantes au sein méme d’une catégorie, les
recoupements et les résurgences rendaient toute approche historique illusoire ; aussi avons-nous
opt¢ pour une subdivision en une série de catégories, cing en N'occurrence, dans lesquelles il est
possible d'intégrer toutes les représentations rencontrées. Ne ligurent pas dans ce schéma, des
atégories dont les collections de la Bibliotheque rovale ne fournissent pas d’exemples, telles
que les Trinités représentées par un seul corps & trois tétes (7). les Trinités non anthropomor-
phes (triangles, cercles entrelacés) ou les Trinités d'inspiration bvzantine dans lesquelles Jeésus
figure comme un enfant sur les genoux du Pere (%).

Il est tres vite apparu que le miniaturiste parait disposer d'une certaine liberté d'interpre-
tation vis & vis de la Trinité, mettant méme parfois en péril la tradition de I'Eeriture ou le

dogme lui-méme. Une hésitation latente devant la meilleure facon de représenter ce mystere

(h F.Gaspar et Frédérie LLy~a, Les principawx manuserils a peinlure de la Bibliolhéque Royale, 1. 1 (reproduc-
tion anastatique). Bruxelles, 1984 1. 2, (Notes complémentaires et index iconographique par Christiane
Paxrens, 1984, cité : Gaspar-Lyna ou Gaspar-Lyna-Pantens): [o.. T reproduction anastatique avee notes
complémentaires et index iconographique par €. Paxtens, Bruxelles, 1987, Id. 111 1 Frédérie Tysa,
(reproduction anastatique): 111 2, Notes complémentaires et index iconographique par €. PaNriNs,
Bruxelles, 1989,

La B.B. conserve sous la cote Ms 9006, {. 1, une traduction francaise de la Cité de Dieu de saint Augustin,

A

illustrée en Flandre vers 14120-30 (Lvna, 11 notice 213) représentant Dieu et le Christ bicéphales vus aux
2/3. Dicu a une barbe blanche. il tient un globe dans la main et bénit de autre, la deuxi¢me téte, celle du
Christ, apparait derricre celle du Pere. Dans le haut de la miniature, une nuée peuplée danges. La miniature
illustre histoire de Nemrod. Au sujetl de La cité de Dieu dans 'ccuvre de saint Augusting voir Xt Grisos,
Lglise el Cité de Dien chez sainl Auguslin dans Archives d*Hisloire doclrinale el lilléraire du moyen dge, I'. N\,
1953, p. H-23.

(6) Adelheid Hemasx, L'iconographie de la Trinilé. Une formule byzanline el son développemenl en Occident,
dans L'arl chrélien, octobre 1934, p. 37-55.
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IYig. 1 Tapisserie bruxelloise illustrant le Credo. début xvi s, detail, avant la récente restauration subventionneée
par la Fondalion Roi Baudouin. Bruxelles. Musce Charlier (Copyright TRPA-KTK. Bruxclies).

ineffable entre tous cut pour conséquence, que le miniaturiste recourt parfois a deux formules
différentes au sein d'un méme manuscrit (7).

Malgre avertissement solennel du second concile de Nicée qui se réunit en 787, cité par
[Emile Male, « 'art seul appartient au peintre, Fordonnance et la disposition appartiennent aux
Peres» (%) et malgré le role incontesté des cleres dans I'élaboration des grandes acuvres reli-
gicuses, telles que verrieres ou sculptures, les arts plastiques ne semblent pas avoir ¢te soumis
¢troitement a la tutelle ecclésiastique. Concernant la Trinite, Fhistoire de Fart connait toutefois
une exception célebre, le contrat en 26 paragraphes pass¢e devant notaire en 1153 entre Jean de

Montagnac, prétre, et le peintre <nguerrand Quarton pour 'exécution du tableau d autel de la

(7) Plusicurs excmples sont cités dans lTe cours du texte. La liste serail trop longue & ¢tablir.
(8) Iunile M, Llarl religieur du X111 sicele en France, Paris, 19310 p. 397,
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Chartreuse de Villencuve-lez-Avignon (). L.e haut du tableau toujours en place a 'endroit-
pour lequel il a ¢té concu représente le couronnement de la Vierge par le Pere et le Fils

tandis que la colombe survole la couronne de la Vierge. l.e contrat spécilie que « en ce paradis
doit estre la Saincte “Trinité et du Pere et du Fils ne doit avoir aucune différence. »

Une preuve a contrario du désintérét des théologiens vis-i-vis de la représentation de la
Trinité par les miniaturistes se trouve, a notre avis, dans la bibliotheque de 'abbé de Saint-
Bavon, Raphaél de Mercatel, dont les manuscrits ont ¢té minutieusement étudiés par A. Dero-
lez ('"). Mercatel était un lils batard de Philippe le Bon et un bibliophile distingué qui suivait de
pres I'élaboration de ses manuscrits. Dans sa bibliotheque [iguraient deux exemplaires du
Monolesseron de .Jean Gerson accompagné d'un commentaire latin connu seulement par ces
deux manuscrits (Gent, U.B.IIs 17 et Hs 11). La minute (s 17) comporte de nombreuses
indications en Ilamand et en latin a I'intention du miniaturiste, probablement de la main du
théologien auteur du commentaire ou de celui qui suivait l'exécution du manuscerit. Aucune ne
concerne la manicre de représenter la Trinité, ce qui nous vaut deux représentations différentes
du meéme sujet dont le seul point commun est que Jésus est assis a la gauche de Dicu le Pere et
non a droite! (I'ls 17, 1. 89v, s 11, f. 5v). Dans le manuscrit 17, le Peére et le Fils sont assis sur
une double catheédre, ils sont vétus de la méme maniere, le Christ se reconnait a ses plaies. Aux
pieds du Pere et du Fils, un globe de verre surmonté d'une croix. La colombe plane, immobile,
dans un grand halo lumincux entre le Pére et le Fils. Dans I'autre manuscrit, le Pére et le Iils
sicgent chacun sur un siege de pierre, la colombe apparait dans un nuage et se pose sur le
dossicer du siege. LLe Pere est un vieillard a cheveux blanes et porte la triple couronne papale: le
Christ a les cheveux longs et touche du pied un globe sans croix.

LLes variations constatées, si elles sont parfois minimes, vont parfois jusqu'a la non-obser-
vance du dogme trinitaire. lles apparaissent, de plus en plus nombreuses, & partir du xm*
siecle pour atteindre un nombre impressionnant au xv* et au début du xvi¢ siccle. Faut-il se
demander s'il s’agit, dans 'esprit de 'artiste, du degré « zéro» de I'interprétation (dans le sens
ot 'entend Umberto Iico), done du sens littéral, ou d'une meétaphore ? Iixiste-t-il des cas — et
la chose est probable — ou le miniaturiste s’écarte ou va au-dela du model e datelier? Cherche-
t-il alors & développer une sémiotique propre et done & proposer une lecture personnelle du
mystere trinitaire, bas¢e, notamment, sur la méditation individuelle ? Des doutes sur le role clé
d'un mouvement tel que la Depolio moderna sur la peinture et la miniature ont été ¢mis notam-
ment par James Marrow ('), mais il reste que tant Thomas a Kempis que Gerson insistent sur

I'importance primordiale de la méditation personnelle.

(9) Madeleine Guy. Le couronnemenl de la Vierge d’l<nquerranl Quarlon dans Zodiague, n® 106, octobre 1975, p.
2-15.

(10) Albert Derovkz, L'edilio mercalelliana du Monolessaron de (ierson, Centrale Bibliotheek van de Rijksuniver-
siteit Gent, Mededeling 15, 1976, p. 125 Io. The Library of Raphael de Marcalellis, Abbol of St Bavon's,
Ghent, 1979, n* 41 et 19.

(11) James Marvow, Dulch illuminalion and the Devolio moderna dans Medium Aevum, 12, 1973, p. 251-5K.
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>armi les représentations qui interpellent, on citera, notamment, le Christ assis a la gauche
du Peére, une iconographie apparue déja au xin© sieele (*?), le vol ascensionnel ou horizontal de
la colombe du Saint-Lisprit, déja attestée au xin® sieele également (7).

Sous quelles influences, littéraires ou non, I'artiste a-t-il renoncé a chercher & unir le Saint-
Esprit a 'image du Pere et du Fils et a-t-il représenté la colombe sur un bras de la croix ou sur
I'épaule méme du Christ? Faut-il v voir, et ¢’est probable, I'accentuation du role du Christ dans
le processus du salut?

Existe-t-il une explication au fait que le globe, triparti ou non, est primitivement tenu,
soit par le Pere, soit par le Pere et le Iils, soit méme par le Saint-Iisprit, pour se retrouver
linalement sous les pieds du Christ de piti¢ ? STagit-il a nouveau d’accentuer le role du Christ en
tant que Sauveur du monde?

Pourquoi le globe est-il, parfois, sommé d'une croix, comme s'il s’agissait du globe impé-
rial 7 Iist-ce le méme phénomeéne de désacralisation qui coiffe le Dieu le Pére d'une tiare papale
ou de la couronne impériale ?

Sous quelles influences I'image du Pere, différente de celle du Fils s’est elle répandue?

I.e choix du nimbe simple, du nimbe cruciforme ou du nimbe & aigrettes, si caractéristique
de certains artistes flamands, a-t-il une signification particuliere ?

Le baldaquin pointu (dérivé du Livre d'lleures de Turin) sous lequel sicge la ‘Trinite
rappelle-t-il la Jérusalem céleste comme dans le petit manuscrit flamand illustrant des scenes
de la vie de Jésus de la Pierpont Morgan Library (MS. 6149, {. 7v.) (') ?

LLes anges qui écartent les rideaux du baldaquin sous lequel tronent le Peére et le Fils ont-ils
une signification spécifique ? S'agit-il des anges du Jugement dernier?

l.e trone gothique remplacant la simple banquette sur laquelle sont assis les deux ou trois
personnages représentant la Trinité ajoute-t-il une dimension théologique & la représenta-
tion ?

Autant de questions auxquelles il est difficile d apporter une explication sans ¢quivoque.

Avant de préciser les différentes catégories de représentations trinitaires que nous avons
cru devoir établir, qu on nous permette un bref rappel des données de I'lSeriture et du dogme. 11
n’'y a pas, dans le Nouveau Testament, de réveélation complete concernant la ‘Trinité. Selon AL
Michel, «la révélation laisse innommeée la relation reliant le Pere et le Fils au Saint-Isprit » ().
Cest pourquoi, Ie premier concile de Nicée ¢tablit en 325 le dogme « unum Deum in ‘I'rinitate et
Trinitas in unitate » sur base des données fournies par Luc, 3, 22, Marc 1, 10-11, Jean 10, 30 et
14, 9 et ltpitrvs [, 5-7 et, surtout, Matthicu 3, 16-17 et 28, 19. Dans ces textes, le seul ¢lément
tangible est la colombe, qui apparait, non en tant que Saint-Iisprit, mais en tant qu’image
anagogique du Saint-Iisprit au moment du baptéme de .Jésus.

(12) A moins qu'il ne sagisse, comme le suggére Christiane Pantens, de I'influence de I'héraldique, qui situe a
gauche le personnage destiné a mourir, donc ici, le Christ?

(13) DiproN, o.c., p. 564 el H68.

(14) Bert Carpox, The HHluslralions and the gold Scrolls Group, p. 119-154, dans T'ypological Scenes [rom (he Life
of Jesus, Leuven, 1985,

(15) A. Micner, Trinilé dans Diclionnaire de théologie catholique, o.c., col.1715.
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I<n établissant le dogme de la “Irinité, le concile se proposait d’effacer toute trace de
polvthéisme latent que pouvait impliquer la notion trinitaire ('), le christianisme se devant de
rejoindre le monothéisme judaique pur et dur. Le dogme, qui impliquait que le Saint-Isprit
procédait a la fois du Pere et du IFils n'alla pas sans poser un certain nombre de problemes
d’interprétation aux théologiens (‘7). Saint Ambroise et saint Augustin s'impliquérent immédia-
tement dans la défense du nouveau dogme, en faisant notamment appel au réeit de I'apparition
des trois anges (ou trois hommes) a Abraham (Genese, 18, 2) dans lequel ils virent une préfigu-
ration de la Trinité. Cette tvpologie allait susciter les premiéres représentations de la Trinité
sous I'aspect de trois hommes debout ou assis selon le schéma dit de juxtaposition ('%).

l.e danger inhérent a une ¢éventuelle représentation du mystére trinitaire n'avait pas
¢chappé a certains exégetes chrétiens. Le premier dentre-eux Tut sans doute saint Tilaire de
Poitiers (mort vers 367-68, donc trés peu de temps apreés e concile). Celui-ci conjure les fideéles
de s’abstenir de représenter les « saints mystéres», car « la parole de Dicu aurait du suffire aux
crovants» (*"). Saint Hilaire propose une approche sans doute plus directe que I'exégese augus-
tinienne en recourant a des formules choc telles que: « Pénctre dans ce secret, un seul Dicu
inengendré, un seul Dicu Fils unique, et plonge-toi dans le mystére de cette naissance inconce-
vable. Commence, avance, persiste, je sais bien que tu n'arriveras pas: malgré lout, je te
[eliciterai d’étre parti. Oui, celui qui picusement se met a la poursuite de I'inlini, tirera proflit de
sa tentative, méme s'il ne doit jamais arriver au but. ».

Vers la fin du v siecle, le pscudo-Denys I'Aréopagyvte s'¢leve avee violence contre la
crovance populaire « que les esprits célestes et déiformes soient pourvus d'un grand nombre de
pieds et de visages, quils se modelent sur la stupidité bovine ou la férocité l1éonine et qu'ils
aient recu Torme d’aigles au bee incurvé ou de volatiles au plumage hirsute, pour ne pas les
imaginer non plus comme des roues incandescentes sur le ciel, des trones matériels disposés
pour servir de couche a la Théarchie, des chevaux multicolores, des chefs de guerre porteurs de
lances... Cest de la facon la plus simple, en effet, que la parole de Dicu a usé de tres saintes
fictions poétiques pour les appliquer aux esprits sans figure, avant tenu compte du caractére de
notre esprit.» (*).

Pendant pres de mille ans, et cela quoique le culte des images eut été admis lors du second
concile de Nicée en 787, I'artiste ne cherche pas a représenter Dicu sous forme humaine. Le jour
ou il franchira le pas, il aura recours a 'image du Fils, puisque selon saint Jean, « Qui me voit,
voit celui qui m'a envoyvé». De méme, le Saint- Isprit deviendra, lui aussi, un homme jeune,

semblable au Peére et au Fils. Ce seront 1a les premicres images de la Trinité en Occident. Au

(16) Ditlev NieLseN, Der dreieinige Goll in religionshislorische Beleuchlung, 1, Kobenhavn, Kristiana... 1922,
passim et C. M. Epsayax dans Religion in Geschichte und Gegenwarl, o.c, col. 1023-24.

(17) E. AL Wers et PoVerpier, New Calholic Encyclopaedia, o.c. vol. X1V, p. 302-309 en ce qui concerne la
Trinité: O. 0. B. Du Roy vol. 1L p. 1053 en ce qui concerne saint Augustin,

(18) L.a formule est utilisce par Bokspriva, o.c., p. 300.

(19) St Thiaire e Pormiers, De Trinilale el ouvrages exégéliques. Texles choisis, [raduils el présenlés par A.
Brary, Namur, 1964, p. 53 et 31.

(20) (Pseudo) DExys L'ArEoracyre, La Hliérarchie célesle. (Inlroduction par 13. Rogues. Traduction et notes par
M. D Gaxpierac), Paris, 1938, p. 74-75.
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X1 siecle apparaitront pour la premicre tois des images du Pére nettement difl'érencices par
rapport au Fils, marquant de fait un éloignement par rapport au dogme (*'). Parfois, lartiste
introduira I'un ou 'autre attribut (sceptre, livre, croix) destine a différencier quelque peu les
trois personnages, mais parlois, I'identilication demeure douteuse.

Les quelques exemples tres anciens connus d'une Trinité sous la forme de trois person-
nages masculins ont ¢té maintes lois reproduits.

La plus ancienne représentation connue provient de 'abbave de Lorsch: elle date du
ix“-x¢ siccle (Vatican, Pal. lat. 831, £, 28) (**). Un vigoureux dessin au trait représente trois
personnages nimbés, drapés dans des toges, s’avancant majestucusement pour illustrer 'hymne
a la Trinité qui figure sur le méme Teuillet. Le personnage de gauche porte un livee, il parait un
tout petit peu plus jeune que les deux autres, il pourrait sagir du Christ; les deux autres
personnages tiennent des rouleaux.

['exemple suivant figure dans un pontifical anglais de F'abbave de Sherborne datant de
992-93 (*"). 1l s"agit de trois miniatures séparées représentant trois personnes deboult, drapées
dans des toges que souléve le souffle de Pesprit, chacune porte un livre a la main (Paris, 13.13.
lat. 943, f. Hr, dHv, 6r). Quelques autres exemples remarquables provenant d'institutions reli-
gicuses britanniques datant de la méme époque ont éte reproduits par Adolf Kriicker (*').

Avee IHildegarde von Bingen et Herrade von Landsberg, le xi* siccle allemand s’enor-
gueillit d’avoir possédé deux remarquables exemples de Trinité anthropomorphe. Dans le livre
de prieres de 'abbesse Tildegarde (Minchen, Staatshibliothek, Clm 935, fol. 700) (**), trois
personnages nimbés, imberbes, aux cheveux longs et bouclés apparaissent dans un demi-cercle
dans le haut de la miniature. e personnage central est ailé et bénit de la main entiére (le
Christ ?).

Deux ou trois décennies plus tard, 'Hortus deliciarum de 1lerrade von Landsherg propo-
sait une image majestueuse et explicite de la Trinité : les trois personnages sont nimbées, ils
portent une toge. siegent sur une longue hanquette (en mosaique ?) et tiennent & la main une
banderole qui porte un texte repris a la Vulgate : « laciamus hominem ad imaginem et similitu-
dinem nostram et praesit cunctis animantibus terrae » (*"). Seuls une série de dessins au trait
conservent le souvenir de ce manuscrit, qui brula lors de Iincendie de la bibliotheque de
Strasbourg en 1870.

Trois personnages absolument identiques, toujours habillés de I'aube blanche, assis sur une
scule cathedre — appelée par les théologiens synthronos — devant une table & tréteaux, hénis-

(21) Boweserrva éerit (o.c.o p. 177): « Le dogme christologique interdit absolument que les artistes donnent &
Dicu d’autres traits que ceux de hypostase humano-divine du Verbe manifeste dans la Chairo» De méme:
« 11 me s'ensuit nullement quiil soit licite de représenler (le Saint-Fsprit) en jeune homme» (p. 277). Ces
problémes seront évoqués en 1745 sculement par Fenevelique « Solliciludini Noslrae » de Benoit NIV, qui
fail précisément Fobjet de Fouvrage cite.

(22) Reproduite par A Goroscinnot. German Hluminalion, (10 Fivenze, Paris, 19280 pl. 61.

(23) Voir, notamment, BrauNFELS, 0.0, . IX.

(21) Adoll Krtcker, Cber einige angebliche Darslellungen (oll N aters im [rithen Millelaller dans \erdffenllichun-
gen des Preussischen [Forschungsinslituls [iir IN\unslgeschichle an der Universildl Marburg., N. 1937, . 29-30.

(25) Bravnrers, o.c.. plo VL

(26) Reproduit, notamment par Borspriva, o po 292
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sant d'une main et tenant un livre ouvert dans I'autre, figurent dans un livre d heures francis-
ain éerit en ltalie en 1380, Un dessin au trait d’apres cette miniature fut publi¢ pour la
premiére fois en 1901 et maintes fois reproduit depuis (*7).

Une miniature d'un missel datant de 1362, provenant des ermites de Saint-Augustin,
(Toulouse, Bibl. munic., Ms 91, . 121.) a été reproduit par 'abb¢ Leroquais (*). La miniature
aussi maladroite que curieuse, présente deux compartiments superposés. Dans celui du bas,
saint Augustin lit la regle devant une assemblée de moines et de moniales. e compartiment
supcrieur ligure, & notre avis, la vision déclenchcée chez les religieux a I'écoute du message
trinitaire. (I.e theme de la vision ou de apparition est fréquent chez les peintres et miniatu-
ristes flamands lors de représentations de la Vierge, du Christ et de la Triniteé) (*%). Les trois
hypostases siegent sur une banquette rudimentaire,un manteau unique les enveloppe, le per-
sonnage central tient un globe et fait un geste de hénédiction, une seule grande couronne ceint
les trois tétes nimbées. Issue d'un milieu contemplatil augustin, cette miniature apporte la
preuve qu'a I'époque la représentation de la Trinité anthropomorphe est parfaitement licite.

[intre 1452 et 1160, la triple hypostase suscitera un pur chef-d’ceuvre : la miniature vision-
naire concue par Jean Fouquetl pour ce qui fut le livre d’heures d'Etienne Chevalier (Musée
Condé, Chantillv Ms 71) (*"). Sur un triple trone architectural, au fond d'un puits de lumiére,
qu’entourent les corps loves de tous les anges du paradis, siegent trois personnages identiques
vetus de blane. 1s font le méme geste de béncédiction et arborent Maurcole a aigrettes caracteé-
ristique de certains peintres et miniaturistes flamands. On retrouvera les mémes aubes blanches
dans plusicurs superbes tapisseries bruxelloises datant des dernicres années du xv© siecle sur
lesquelles Tigurent des trinités anthropomorphes, notamment celle conservée a la cathédrale
Saint-Just de Narbonne (*'), tissée d'or et de soic et celle du Metropolitan Museum a New
York (**). Moins connue, avant fait 'objet d'une récente restauration (*), la tapisserie illustrant
le Credo datant du début du xviv siecle conservée au Musée Charlier a Bruxelles (ill. 1) repré-
sente dans la partie supéricure trois personnages assis, portant la couronne impcériale et un
sceptre, vétus de manteaux somptueunx. Cette iconographie n'est pas sans quelque ressemblance

(27) A, StravB - Go Keveer, Hortus Deliciarum, Strasbourg, 1901,

(28) Victor Leroguais, Les sacramenlaires el les missels manuscrils des bibliolhéques publiques de IFrance, t. 1.
Paris, 1924, pl. LIX.

(29) Traitement circonstanci¢ de cet aspect de la peinture famande par Ursula Panuaxs-BUuen, I<kleklismus
und Originalilal im Werk des Pelrus Christus dans Wiener Kunstgeschichiliche IForschungen N'. 1978 ; par Craig
Harsisox, Visions and meditations in early IFlemish painting dans Simiolus, 15, 2, 1985, p. 85-118 et Iv,
Realism and Symbolism in Early IFlemish Painting dans Arl Bullelin 66, -1, 1984, p. 588-602 et par Barbara
G. LLaxe, Sacred versus profane in early Nelherlandish painling dans Simiolus 1988, 18, 3, p. 107-115. La
possibilité dapparition des différentes personnes de la Trinité est envisagée expressément par saint Bona-
venlure, voir Albert Sronr, Die Trinildlslehre des heiligen Bonaventura. Teil [., Miinster i. \W., 1923, p. 183,

(30) Lintronisation de la Vierge, miniature 15. Chantilly. Le Cabinel des Livres. Manuscrils. 1, Paris, 1900, p.
75-77 (sans nom d’autcur).

(31) Muasterpieces of Tapesiry. Catalogue by Genevieve Sovcnar, An lixhibition in the Metropolitan Museum of
Art, New York, 1974, p. 209,

(32) Adolfo Cavarro, Medieval tapesiries in the Melropolilun Museum of Arls, New York, 1993, Avec nos remer-
ciements au professeur (ruv Demarcel.

(33) S.0.S. Wandtapijlen. S.0.5. Tapisseries. 24 wuvres majeures sauvées de la dégradation. Fondation Roi Bau-
douin, Exposition aux Musées rovaux d'Art et d'Histoire, Bruxelles, 1994, p. 41-43.
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avee la maniere dont est représentée la Trinit¢ dans le Polyptyvque de la Mort de la Vierge
(Bernard van Orley et son atelier) daté de 1510 et conserveé au Musée de la C.AP a Bruxelles.
La Vierge est accucillie au paradis par les trois personnes de la Trinit¢ assisés cote a cote dans
une nuce portant le méme type de sceptre. Dans les deux cas, ¢’en est fini de la simplicit¢
originelle : de riches vétements de couleur et la triple tiare papale ou la couronne impériale ont
remplacé aube immaculée.

Type I. La trinité sous la forme de trois personnages masculins identiques.

La triple hypostase apparait dans la miniature parisienne du début du xve siecle. La B.R.
en posscede deux remarquables exemples (ill. 2 et 3). 11 s’agit, dans les deux cas, d'une miniature
a six compartiments illustrant I'histoire des anges rebelles dans la version francaise de la 13ible
Iistoriale de Guyvart Desmoulins. Le manuscrit B.R 9001 est datable de vers 1110 (*Y), le
manuscrit B.R. 9024 date d’avant 1115 (*). Tous deux ont appartenu & Philippe le Bon. Dans
les compartiments 2, 3 et 5 la ‘I'rinité apparait sous la forme de trois hommes jeunes, nimbes,
habillés de blanc. Dans le deuxieme compartiment du ms 9001, les trois personnes sicgent sur
un seul trone, tandis que dans le manuscerit 9024, elles siegent séparément. Dans le comparti-
ment suivant, les trois figures déliberent, debout, et dans le cinquieme, elles sont encore repré-
sentees debout, les anges lideles agenouillés a leurs pieds.

Type II. Trois personnages masculins differenciés.

Cette catégorie reprend des représentations comprenant trois personnages masculins diffé-
rencics, le Christ ¢tant un Christ de Piti¢ (done sans croix) et le Saint-IXsprit un personnage ailé
masculin. Il est fort rare dans la miniature ganto-brugeoise : on n'en connait que cing exemples,
en plus d'une gravure en médaillon attribuce au Maitre de la Passion de Berlin, datée par M.
L.ehrs de 1160-65 (*°).

La représentation la plus ancienne figure sur le petit diptyque peint qui surmonte un livre
de prieres avant appartenu a Philippe le Bon (Vienne, O.N.B. 11s 1800). Otto Mazal et Dagmar
Thoss datent ces deux miniatures des années 1130 (*7). Le manuscrit lui-méme, qui est posté-
ricur au diptyvque, commence par antienne de la ‘Trinité, confirmant une fois de plus la dévo-
tion particulicre du duc envers la ‘T'rinit¢ ainsi que 'importance attribuce au role d'intercession
de la Vierge.

L.es manuscrits New York, Pierpont Morgan MS. M. 387, f. 171 verso (**) et Musce Getty,

39

Malibu, Ludwig IN, 7, I. 25 verso (*") que les historiens de Part situent peu apres 1150 présen-

(31 Gaspar-L.yxa, o.c.. 11, notice 189.

(35) Ibid., notice 199,

(36) Max Leunns, Geschichle u. krilischer Kalalog der deulschen, niederlindischen und [ranzisischen INupferstichen
im xv. Jahrhunderl, Wien, 1915, 111, p. 110 et suiv.

(37) Le livre-aulel de PPhilippe le Bon, duc de Bourgogne. Codex 1800 de la Bibliothéque nationale aulrichienne de
Vienne. Commentaire de Otto Mazar et Dagmar Tuooss, Luzern, 1991, po 183 ¢t 191,

(38) Bernard Bouswanse, o, 1op. 92-93.

39 AL vonx Evw und 00 M Prorzex,  Die [landschriften der Sammlung Luadwig, 11, Koln, 1982, n° 138.
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tent cette rare iconographie. Dicu te Pere, vétu de la tiare papale est assis a gauche, le Saint-
Esprit a droite. Dans le manuscrit Morgan, le Saint-Esprit n’est pas ailé, tandis que dans le
manuscrit de Malibu, il porte des ailes. Un dais & pans coupés domine la scéne. Dans la
miniature de la Pierpont Morgan Library, le Christ porte le nimbe & aigrettes. Dans les deux
miniatures, le Christ montre sa plaie au coteé, il a les pieds posés sur le globe de verre. Un écho
affaibli du théme figure dans une miniature des « Petites Ileures» de Charles le Téméraire
(Musée Getty, Malibu, MS 37), dans laquelle le corps du Christ est caractérisé par une ligne
brisée particulicrement tourmentée.

.a représentation unanimement reconnue comme la plus belle de ce type, figure dans le
manuscrit Bruxelles, B.ROIV 95, 1. 155 (ill. 4). LKlle a été attribuce par Ursula Panhans-Biihler a
Petrus Christus qui aurait été influencé par un tableau perdu de Jan van Livek. (*). Le Christ
de Pitié, les pieds posés sur le globe terrestre transparent, auréolé d’un nimbe a aigrettes et
montrant sa plaie au flanc, est soutenu par Dieu le Pere, assis a gauche et coiffé de la triple
tiare et par le Saint-Iisprit sous la forme d’un homme jeunc et barbu. Les personnages sont
inversés par rapport aux autres exemples cités. Cette miniature a fait 'objet de nombreux
commentaires, plus récemment celui de Marvan Ainsworth (*'). e manuscrit a appartenu a
Pauwel van Overtvelt, secrétaire ’Isabelle de Portugal depuis 1135, époux d’unce femme de
chambre portugaise de la duchesse et son exccuteur testamentaire en 1171. I<n 1991, nous
avons attiré Iattention sur la pricre a la Ste Vierge ajoutée in fine, de la méme main — une
belle batarde bourguignonne — qui a écrit tout le texte. Cette priere « privée » figure exclusive-
ment dans trois livres de dévotion qui ont appartenu a Philippe le Bon. L'un des trois avait
appartenu a Jean sans Peur, le pere du duc. I<n 11151, ce dernier chargea Jean Miélot 'y
transcrire cette méme pricre (**). Peut-on imaginer que ce manuscrit aurait été aux mains
d’Isabelle de Portugal, I'épouse du duc et que celle-ci 'aurait offert ou légué & un fidele
serviteur? Dans ce cas, il faudrait admettre que les armoiries de Pauwel van Overtvelt qui
figurent dans la marge du feuillet 22 ont été ajoutées.

Dans la gravure du « Maitre de la Passion de Berlin» reproduite par Panhans, les person-
nages sont représentés sous un dais a toit pointu, tel qu'il apparait pour la premicre fois dans le
«Livre d’heures de Turin», avant de devenir thématique dans la peinture et la miniature
flamandes. Des anges écartent les rideaux de la tente royale, Dicu et le Saint-Iisprit étant assis
sur une large cathedre. La gravure se différencie des trois autres miniatures par une représenta-
tion tres tourmentée, en ligne brisée, du corps du Christ.

LLa triple hypostase avec un Saint-Iisprit non ailé et trois personnages différenciés figure,
notamment, dans un manuscrit du cercle Vrelant (New York, Pierpont Morgan Library MS.
M 387, f. 16 verso) (**) et par six fois dans le livre d'heures de Catherine de Cléves (ibidem,

(40) O.c., passim.

(41) Marvan Aixsworrti, Pelrus Christus... Exposition au Metropolitan Museum, New York. Metropolitan
Museum, New York, 1994, notice 22

(42) Claudine Lemaire: - Michéle Hennry, Isabelle de Porlugal, duchesse de Bourgogne. Catalogue d’exposition,
Bruxelles, 1991, p. 124,

(43-11) John Prumsenr, The Hours of Catherine of Cleves, New York, 1964, et The Golden Age of Dulch Manus-
cript Painling. Introduction by James Marrow. Catalogue by 11 Deroer, AL Kortewea, W, WUSTEFELD,
Stullgart-Zurich, 1989, p. 152-57.
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MS. M9 1)) réalisé vers 1110 aux Pavs-Bas, un cas vraiment unique (''). Les représentations
illustrent les pricres des offices et la messe du dimanche de la Trinité. Quatre miniatures sont
du type I: Dieu le Pere porte un somptueux manteau de couleur et arbore la triple tiare, le
Christ est vetu de rouge dans trois miniatures et le Saint-Iisprit porte une aube blanche barrée
d'un ruban vert. Ils sicgent ensemble sur une cathédre située, soit dans un décor d’église, soit
sur fond de ciel étoilé. Dans la quatriéme miniature, le Sauveur est debout, veétu du seul
perizonium, dans la position de osltentatio vulnerarum, tandis que le Saint-Iisprit tient une
grande croix devant le Christ. Les deux autres représentations sont du tvpe I'V (trone de grice).
Dans la miniature qui introduit la messe du dimanche de la Trinité, les fidéles, prétres et laics,

sont a genoux adorant la vision céleste du trone de grace.

Type III. Deux personnages similaires et la colombe du Saint-Esprit.

lci, Dieu et le Christ sont assis cote a cote, ils sont tout a fait ou pratiquement identiques,
le Saint-lisprit est représenté par une colombe entre le Peére et le Fils.

La B.R. posséde un manuscrit datant de vers 1200 d’origine mosane (ou hennuyere ?) (*),
comportant la miniature sans doute la plus remarquable de ce type. 11 s’agit du manuscrit 170,
f. 1 dans lequel effort du miniaturiste pour rendre tangible I'imbrication dogmatique des trois
¢léments de la Trinité a ¢té poussé a I'extréme (ill. 5). Non seulement la colombe remplit tout
I'espace libre entre le Pere et le Fils, mais elle entoure leur cou de ses ailes. Les deux person-
nages non nimbés —, croisent les poignets et leurs pieds, tournés vers 'intérieur a un angle
de 90°, se touchent: un seul manteau les enveloppe. On oserait évoquer des fréres siamois...
Cette miniature figure dans le Liber senlenliarum de Pierre LLombard (mort a Paris en 1160) on
elle illustre le commentaire de Nauteur sur le chapitre 1, 10 et 11 du De Trinilale de saint
Augustin.

Faut-il se demander si le miniaturiste se sentait plus libre dans son interprétation lorsque
le sujet traité sortait du cadre proprement liturgique?

Le type 1T apparait fréquemment dans la miniature mosane et flamande, notamment a
"intérieur de lettrines I3 ou 1. Ainsi, dans une Bible latine enluminée a Licge au milieu du xim®
siecle (IB.IR. ms 3939, . 203) ('Y (ll. 6).

Un livre d’heures (B.12 9391, 1. 67) écrit vers 1300 dans la région de Saint-Omer-Calais ('7)
(ill. 7) ne montre que le bee de la colombe sortant d'un décor architectural. Quatre anges
entourent la scene. On remarquera la banquette « a fenétres » gothiques, dont le dessus semble
¢tre recouvert de mosaiques. L.e méme manuscrit contient, au . 131v, une Trinité de type IV

flanquée de deux anges dans un beau décorarchitectural (ill. 8).

(15) Gaspar-l.yNa, o.c., notice 37.
(46) Ihidem, notice 77.
(17) Ihidem, notice 98.
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l.e célébre Psautier de Peterborough (B.R. ms 9961-62, . 7-1), datant de vers 1300, écrit en
Angleterre, mais influencé par le style parisien de I'époque (**), propose, au début du psaume
109, une tres belle lettrine histori¢e D. Dicu le Pére et le Fils sont assis sur un banc, ils ont les
cheveux longs et bouclés. Dieu le Pere tient le globe triparti et le Christ un livre, ils bénissent
tous les deux de la main restée libre. Chacun porte une cape hordée de vair, symbole héraldique
de dignité ou de majesté (ill. 9).

Une fourrure de vair double ¢galement le manteau qui enveloppe le Pére et le Fils dans
une étrange miniature illustrant le ms B.R. 9295, . 2 (IFlandre ou Nord de la France), que Lyna
date des environs de 1390 (*) (ill. 10). Elle figure au [. 20 du tome Il d’un exemplaire de la Cilé
de Dieu de saint Augustin (début du livre XT). Surmontée d'une double construction « & I'anti-
que », cette superbe miniature intrigue par plus d'un point: il est difficile d’établir lequel des
deux personnages représente le Pere et également de déterminer avee certitude quel est I objet
sphérique qu'ils soutiennent. S’agit du globe triparti ou d’'une immense hostie dans laquelle une

(18) Ibidem, notice 13.
(19) Ibidem, notice 171.
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Fig. 6. Bible laline, Liege, milicu du xm* siecle. Bruxelles, B.R., ms. 3939, {. 203,
(Copyright Bibliothéque rovate Albert 17, Bruxelles).
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Fig. 10.58. Augustin, Civitas Dei, {11 Flandre
ou Nord de la France, vers 1390, Bruxcelles,
B.R.ms. 9094, £, 144 (Copyright Bibliothéque
rovale Albert I, Bruxelles).

colombe nimbce plonge e bee ? S'il s’agit bien du globe triparti, pourquoi alors avoir représent ¢
ses subdivisions par des lignes en zigzag au point de simuler un aul que Ie bee de la colombe
vient briser ?

L.e manuscrit B.R. 9091, d’origine parisicnne et datable des environs de 1400 (°°), propose
au f. 114, une fort belle version du meéme theme. Dans une mandorle, le Pere et le Fils posent
les deux mains sur le globe représenté entre cux, I'espace qui les sépare est entierement occupé
par une immense colombe perchée sur le globe, ouvrant tout grand les ailes pour toucher les
visages du Pere et du Fils. Dans le haut de la mandorle, tout I'espace disponible est couvert de
visages d’anges serrés les uns contre les autres. La miniature illustre le début du livre V11T du
Livre des propriélés des choses de Barthélémy I'Anglais dans la traduction de Jean Corbechon
traitant de « Dieu ou le divin entendement qui est invisible, non corporel et perdurable » (ill.
11).

Dansle manuscrit B.R. 9002 d'une 3ible historiale en francais réalise a Paris vers 1410 (°),
apparaissent le Pere et le Fils identiques, une colombe entre cux et tenant un livre ouvert. Ils

(H0) Ihidem, notice 151,
(DO1) Gaspanr-Lyxa,o.e. 11, 189,
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sont assis dans une énorme cathédre en présence de saint Paul (ill. 12). Les miniaturistes
flamands auront largement recours & cette iconographie jusqu’a la fin du xv* siecle et meéme au

dela, notamment dans les livres de cheeur.

Type III bis. Deux personnages différents et la colombe du Saint-Esprit

A la différence du tvpe 11, le Péere et le Fils sont ici différents. Fréquent en France des
1415, ce tyvpe est peu representé dans les collections de la Bibliotheque rovale. 11 Tigure dans le
deuxieme volume d’un exemplaire de la Cité de Dieu en francais probablement écrit & Tournai
peuavant 1445 (*3) (3.R. 9016, . 7v.) (ill. 13). Au sommet de la miniature illustrant le chapitre

« De condicione angelorum et hominum » (les titres des chapitres sont en latin), Dicu apparait

(52) Ly~na-PantieNs, notice 246,
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en Ancien des jours, il a les cheveux blancs, le Christ, a sa gauche () tient la croix du sacrifice :
de leur main libre, Dieu le Pere et le Christ posent la main sur un livre fermé. La colombe est en
mouvement ascensionnel (!). L.e premier volume du texte présente une Trinité de type V (voir
ci-dessous).

Dans Ie manuscrit B.R. 9014 (f. 2), autre exemplaire du volume I1 de la Cilé de Dieu, la
colombe nimbée plane au-dessus du livre que tiennent le Pére et le I7ils. Ceux-ci siégent sur une
cathedre dans la cité céleste et sont veétus d'un seul et méme manteau. Des anges serrés les uns
contre les autres les entourent. On pourrait voir, dans cette représentation maladroite, une
préliguration de la couronne d’anges entourant la Trinité dans la miniature de la I'rinité en
gloire du livre d’heures d’Etienne Chevalier dont il a été question ci-dessus. D’origine picarde,
ce manuscrit est daté par Lyna des années 1420-30 (**) (ill. 11).

Dans le « Bréviaire de Philippe le Bon» (B.R. 9026), daté par L.yna de vers 1460 (**), une
lettrine D (f. 186) montre Dieu en Ancien des jours, hénissant; 'extrémité des ailes de la
colombe touche les tétes du Pére et du IMils (ill. 15). LLa grande miniature trinitaire de ce
manuscrit appartient 4 un autre type iconographique (type IV, voir ci-dessous).

(53) Gasrar-l.yNa, o.c.. [, 210.
(O4) LyNa-PanTENS, o.c., 319,
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Fig. 13. S Augusting Cité de Dieu, t. 11, Tournai, peu avant 1145,
Bruxelles, B.R., ms. 9016, f. 7ve. (Copyright Bibliothéque royale Albert 1, Bruxelles).
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Iig. 16, Graduale, Pays-Bas méridionaux, vers 1300, Bruxelles, B. ., ms. 6435, . 126,

(Copyright Bibliotheque royvale Albert 17, Bruxelles).
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Type IV. Dieu le Pére tenant devant lui le Christ en croix ; le Saint-Esprit sous forme
d'une colombe.

Ce type de représentation a une origine fort ancienne. Appelée trone de grace, ou « schéma
d'inclusion » par Boespllug (*®), elle s'oppose aux trinités « horizontales » décrites jusqu'a preé-
sent. Kn mettant 'accent sur le théme eucharistique du Pere offrant son Iils en sacrifice, elle
crée une subordination du Fils au Peére. A nos veux, il s’agit d'une représentation a la fois tres
statique et tres hiératique. Néanmoins, Dire van Delf dans son ouvrage Van den Kerslen (he-
love donne a I'image du crucilié une valeur dvnamique « syn hoolt neicht om te cussen ende svn
armen ontsprevt ons te ontfanghen » (sa téte s’incline pour nous embrasser, ses bras s'ouvrent
pour nous accueillir) (**). Dans son traité — dont la Walter Arts Gallery a Baltimore détient un
exemplaire enluminé aux Pavs-Bas en 1110 — (Ms 171), Dirc van Dell rappelle fermement par
ailleurs le dogme trinitaire : « Godis enich inder drievoudigheit ende drievoudigh inde enigheit.
Iinigh in der wesen, drievoudigh in personen» (Dicu est, un en la trinité et trine dans 'unité.
Une en essence, trine en personnes).

A Torigine, le corps du Christ est vierge de toute plaie.

Selon Leroquais (*7), 'exemple le plus ancien figure dans un missel datant du début du xir
siecle conserveé a Cambrai (Bibl. munic., ms 231, . 2). Le trone de grace est enchass¢ dans une
mandorle, les pieds du Christ ne sont pas encore croisés mais reposent 'un a coté de 'autre. On
remarque, surtout, le vol horizontal de la colombe (de droite & gauche), un motil qui apparait
également dans un manuscrit datable des années 1270 conservé a Darmstadt (Hessische LLan-
desbibliothek, Hs 931, . 175) (®®). Dans ce dernier manuscerit, le Pére est assis sur une curicuse
banquette de pierre munie de fenétres, tout a fait semblable & la banquette du manuscrit
‘ambrésien.

Dans le manuscrit B.R. 9391, déja cité dans la rubrique 111, figure une seconde Trinité
dans une architecture d’église. On v retrouve la méme curicuse banquette « a fenétres» (2 moins
qu’il ne s’agisse de la représentation — maladroite
(ill. 8).

Une colombe volant dans le sens horizontal figure aussi dans une lettrine B d'un graduel
(B.R 6435, [. 126), que Lyvna situe: Belgique, vers 1300 (*") (ill. 16).

I.e vol horizontal de la colombe se retrouve dans plusicurs manuscrits mosans ainsi que sur

d'une banquette a arcatures gothiques?)

le médaillon niellé de la paténe du calice de Gilles de Walcourt, une wuvre du frére Tugo
d’Oignies exécutée vers 1228-30 ().

5) BorserLrua, o.c.. p.o 300.

6) Dirc vax Devr, Van den Kerslen Ghelove, nitgegeven door L. DaNiELs, Licenciaatscripsie, Leuven, K. UL,
1937, deel 11 a, p. 65.

(57) LEROQUATS, 0.c.. 1, p. XXXV el 222-23

(58) Brau~FeLs, o.c., pl. 38.

(HY9) Gaspar-Ly~a, o.c., notice 100,

(60) F. Courroy, Le (résor du prieuré d'Oignies aux Scears de N'.1). @ Namur el ['ccuvre du Frére [Tugo, Bruxelles,

1953.
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IMig. 17. Codex Justinianus, Italie, début du xave sieele. Bruxelles, B.R. ms. 9241, . dve,
(Copyright Bibliotheque rovale Albert I'*, Bruxeclles).

L.a colombe nimbée volant horizontalement (toujours de droite & gauche), ne touchant ni
le Pere nile Fils de ses ailes apparait également dans une lettrine O d'un manuscrit de stvle
byzantin originaire de I'abbave de Weingarten en Bavicre, conserveé a IFulda (Landesbibliothek,
Hs A 32,1 170) datable de circa 1200 (*). Cette lettrine illustre la conception hyzantine de la
Trinité: le Christ v est représenté en enfant, jambes croisées, sur les genoux du Peére.

Nous n'avons pas trouveé d'explication & cette manicre de représenter la colombe, peu
conforme au récit ¢évangélique du baptéme du Christ.

Le type IV se répandra dans I'llurope entiére, débordant souvent le cadre théologique.
Ainsi, la B.R. possede un texte du code Justinien d'origine italienne datant du début du xive
sicele (B.RC 9211, £ 1 verso) (%%), La miniature frontispice représente, dans le coin supéricur
gauche, la vision de Justinien (ou du copiste ?) : le trone de grace dans une mandorle enflamméce

tronant au dessus de la Jérusalem céleste (ill. 17).

(61) Thevans, oe p. 1516,
(62) Gaspar-l.yNa, o.c., notice 41,
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173 [O1
: mmvtommne evf)

Iig. 18, Psautier de I’ Abbaye 'l amaye-
les-Marchiennes . Nord de la IFrance, fin
xntsiecle. Bruxelles, B.IR.. ms. 11,682,
I. 234 (Copyright Bibliothéque rovale
Albert 1", Bruxelles).

LLes représentations de ce type figurent tres souvent dans des lettrines historiées B ou D.
Ainsi, dans le psautier de 'abbayve bénédictine d'Ftamage-lez-Marchiennes, datant de la fin du
xiet sieele (%) (B.R. ms 11,682, . 231 verso) (ill. 18), enluminé dans le Nord de la IFrance, ou
dans la lettrine B du Missel de Louis de Male probablement enluminé & Gand au cours du
troisicme quart du xivt sicele (B.R. ms 9217, 1. 52v0) (*') (ill. 19).

[.'exemple le plus somptucux conserveé a la Bibliotheque rovale de ce prototype iconogra-
phique est sans conteste une miniature du deuxiéme « Bréviaire de Philippe le Bon» (ms 9026,

1) (ill. 20) introduisant N'octave de la Trinité. 1l s’agit d'un manuscrit attribué a Guillaume
Vrelant exécuté en Flandre vers 1160 (°?). On remarquera originalité de 'emplacement assigné

a la colombe (non nimbée) aux ailes encore soulevées, comme si elle venait de se poser sur la

(63) Ibidem, nolice 91.
64y Ihidem, notice 113,
(63) LyNa-PaNTENS, 0.c., notice 319,
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Iig. 19, Missale de Louis de Male, Gand (?), 3™ quart du xive sicele. Broxelles, B.R. ms. 9217, 1.52ve.
(Copyright Bibliothéque rovale Albert I0 Bruxelles).

traverse de la croix, elfleurant au passage la chevelure du Peére. Celui-c¢i trone sur une cathedre
de stvle gothique, les anges s'inclinent vers lui et les pieds du Christ reposent sur le globe de
cristal.

Philippe le Bon a toujours é¢t¢ profondément attaché a ce tvpe de ‘T'rinité, comme 'a
brillamment prouve Gyongvi Torok dans une étude parue en 1985 (") a partir du petit retable
d'ivoire conserve au Kunsthistorisches Muscum de Vienne (Weltliche Schatzkammer, Inv.
10078) portant le chiffre aux deux [< affrontés du duc (*7). L'auteur a ¢tudic les tableaux,
sculptures et manuscrits de Dijon et de Champmol ainsi que les manuscrits liturgiques du duc
présentant la méme hypostase. Dans celle-ci. Dicu le Pére est généralement assis. Philippe

(66) Gyongvi Torow, Beilrdge zur Verbreilung einer Niederldndischen Dreifalligkeilsdarstellung im 15, Jahrhunderl
dans Jahrbuch der kunsthislorischen Sammilungen des allerhichslen INaiserhauses. Band 81, N.F. XLV, 1985,

p. 7-31.
(67) A propos des deux 15 affrontés. voir, Florens Duceniir, Die Burgunderbeule. ... Bern, 1963, passim et

Levare-Micner, o, p. 107,
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Fig. 200 Bréviaire de Philippe le Bon. Pars aestivalis, Flandre (?), vers 1460,
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Verdier a néanmoins attiré I'attention sur quelques cas localisés en Bourgogne (tableaux et

sculptures) dans lesquels Dicu le Pere se tient debout ().

Type V. Dieu le Pere soutenant le corps du Christ.

Dans cette hypostase, la croix a disparu. Dieu le Pére, le plus souvent assis, soutient le
corps du Christ qui porte les plaies de la Crucilixion. Dans un missel datant du milicu du xv¢
siecle, avant appartenu a I'Eglise N.D. d"Aix-la-Chapelle (B.R. ms 162, 1. 195) (*) (ill. 21) la
Trinité se présente sous forme d'une statue sur un piédestal. Diecu, portant la couronne impé-
riale, est debout dans une chapelle a vitraux et tient dans les bras le Christ nimbé. Le Sauveur
est généralement dans la position de Uoslenlatio vulnerarum. Plus rarement, il a les bras pen-
dants, comme dans une lettrine 1) d’un livre d’heures flamand daté de 1188 (B.IR. ms IV 156, f.
13) (°°) (ill. 22).

Cetype de Trinite apparait pour la premicre fois dans deux ceuvres du Maitre de Fléemalle-
Robert Campin: la célebre grisaille du Stidel Institut de Francdort, datable, d’apres Jellie
Dijkstra de 1130-32 (") et le volet de Ste Barbe du Prado a Madrid. L7artiste n"a plus cherché a
¢tablir la jonction entre le Pere et le Fils par I'intermédiaire de la colombe, celle-ci s’est posée
sur I'épaule du Christ. Le Sauveur devient ainsi la personne dominante @ la présence du Sauveur
matcérialisée dans I'l<ucharistic est un article de foi profondément ancré dans la spiritualite de
I'époque.

Dans ce contexte, Barbara G.Lane cite, fort & propos, Thomas a Kempis dans le livre IV
de T'/milalion *here in the Sacrament of the altar, vou my God are wholly present, you Christ
Jesus® (). Dans ces représentations, il est évident que artiste s’¢loigne de plus en plus du
dogme. Celles-ci se répandront toujours davantage, malgré le Concile de Florence (1138-15). qui
confirma une nouvelle fois que le Saint-Issprit procede a la fois du Pere et du Fils, et malgre de
nombreux ouvrages de dévotion rappelant le dogme trinitaire. Ne lit-on pas dans le Fundament
vanden kersltene ghelove : « Die heilighe geest..is een bant der mynnen tussen den vader ende
soen.» (Le Saint-Lisprit... est un lien d'amour entre le pere et le fils) (7).

X ces sources en néerlandais, il faut ajouter linfluence plus que probable de I'adaptation
francaise de la Vila Chrisli de Ludolphe de Saxe, fort répandue dans le milieu ducal

bourguignon.

(68) Philippe Veroier, La Trinité deboul de Champmol dans Etudes d'arl [rancais offerles a Charles Slerling.
Paris. 1975, p. 65-90,

(69) Ly~a-Panress,o.c.. notice 3143,

(70) Bibliothéque royale. Quinze années d'acquisilions, Bruxelles, 1969, notice 95.

(71) Jellie Drkstra, Le Maitre de IFlémalle dans Les primilifs flamands et leur temps. Braxelles, 1993, p. 317.

(72) Barbara LaNi, w.e., po 112

(73) FFundament... ed. Jo vr: Vos, Mcémoire de licence de la IKatholieke Universiteit Leuven, 1967.
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Fig. 21, Missale, Aix-la-Chapelle, milicu du xve sicele. Bruxelles, B.R., ms. 162, {.195.

(Copyright Bibliothéque royale Albert I, Bruxelles).
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Iig. 22 Livre d’heures, IFlandre, 1188.
Bruxelles, B.R. ms. IV 456, (043,
(Copyright Bibliothéque rovale Albert
1", Bruxelles).

Saul quelques exceptions (le tableau de Tlugo van der Goes de la National Gallery of
Scotland ou le Parement d’autel de ordre de la Toison d'or conserveé a Vienne) (1), le Pere,
coiffé de la triple tiare ou de la couronne impériale semble peu impliqué dans le drame qui vient
de se jouer. Toute I'iconographie se concentre sur le Christ souffrant: « IL”amour plus que la
connaissance » a ¢erit Mare Iemans. (%), Pareille vision, qui se concentre sur 'humanité du
Christ est, évidemment, un héritage des grands mystiques des siecles precedents, Hadewijeh,
Maitre I<ckhart et Ruusbrocee.

(71) The embroideries of the Golden Ileece in the Imperial Museum of Vienna dans Burlinglon Magazine, CNXNX IV,
vol. XN p. 215, Lautear, anonyme, propose une localisation des cartons a Tournai et une datation: fin
premiére moiti¢é xve siecle.

(70) Mare Ersmans, Anthologie de la mystique des Pays-Bas, Bruxelles, s.d., p. 7.
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195.

162, f.

ms.

Cité de Dieu, Tournai, 1445, Bruxelles, B.R.,

(Copyright Bibliotheque royale Albert I,

Fig. 23. S, Augustin,

Bruxelles).
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I.e chanoine Steppe utilise pour cette iconographie le vocable « Pieta trinitaire » (), orien-
tée selon lui davantage vers I'autel et vers le sacrifice de la messe que vers le concept trinitaire.
II rappelle ¢galement que le fidele vovait dans les blessures du Christ la source méme de la
rédemption.

L.a représentation la plus profondément tragique de cette conception, sans ¢équivalent dans
la peinture, figure dans un manuscrit parfaitement daté et localisé. 1l s'agit, une fois encore,
d’une illustration d'un passage de la Cilé de Dieu de saint Augustin, consacré au monothéisme
(B.R. 9015, [.182). Le manuscrit a été écrit @ Tournai en 1115 par le frére Nicolas Cotin pour
I'évéque de Tournai Jean Chevrot (mort en 1160) (77). Peu de temps apres le déces de 'évéque,
le volume est entré dans la bibliothéque de Philippe le Bon (7%) (ill. 23). Au sommet d'une
colline, deux papes, des cardinaux, des éveéques et des moines sont agenouillés devant la terri-
fiante vision qui s’offre & leurs veux : Dieu le Pére, coiffé de la tiare papale et entouré d anges,
précipite vers la terre son Fils vétu du seul perizonium. Emanant du Pére, un faisceau de
ravons traverse le corps du Christ et emporte la colombe dans son mouvement.

Vision aussi, mais plus sereine, 'apparition de la Trinité sur un autel devant lequel prie
Marguerite d'York (B.R. Ms 9272-76, . 182) (") (ill. 21).

Il est exceptionnel que, dans cette hvpostase, le miniaturiste ait encore recours a la repré-
sentation d’un Dieu jeune non reveétu des emblemes du pouvoir temporel. Clest pourtant le cas
dans le livre d heures de Philippe de Cleves (B.R. IV 10, [. 53 verso), dans lequel un Dieu aux
longs cheveux répandus sur les épaules soutient le corps du Christ représenté a mi-corps. La
colombe plonge dans le nimbe ravonnant qui aurcole la téte du Christ. On situe ce beau
manuscrit dans les Pavs-Bas méridionaux vers 1185 (*).

Une rare iconographie montrant Dicu le Pere non pas assis, mais sortant d'une ¢glise en
portant le corps du Christ dont les pieds sont posés sur le globe figure dans un manuscrit Relour
du ceeur perdu, illustré en Flandre pour Louis de Bruges vers le troisieme quart du xv* siécle
(Paris, B.N. fr 998, . 2).

Sans s’embarrasser de problemes dogmatiques, le crovant, dans un intense effort de con-
templation recherchait I'union mystique avee le Sauveur. Les miniaturistes ont, peut-ctre
davantage que les peintres, créé¢ des images, parfois tres personnelles, destinées a rendre tangi-
bles ces visions transcendantales, dont le présent apercu devrait permettre d’entrevoir la
richesse et la complexité.

(76) J. K. Stepve, Hel paneel van de Trinileil in hel Leuvens Stadsmuseum. Niewwe gegevens dans Dire Bouls en
zijn (ijd, Leuven, 1975, p. 411198,

(77) L.y~xa-PanTENS, o.c., notice 246,

(78) Banrros, Bibliothéque prolypographique, Paris, 1830, n® 1515.

(79) Ly~Na-PaNTENS, o.c., nolice 290,

(80) Bibliotheque Rovale. Quinze années... o.c., notice 93.
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INig. 24, Trailés ascéliques en [rancais, Bruxcelles (?), entre 1168 et 1477,
Bruxelles, B.R. ms. 9272-76, {182, (Copyright Bibliotheque rovale Albert 1°7, Bruxelles).
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ApsTracT: Miniaturists in front of the representation of the Trinity.

Around three remarkable miniatures preserved in the « Cabinet des Manuscrits » ol the
« Bibliotheque Rovale Albert 1v» (Ms 170, f. .1, Hainaut or Mecuse, MS 9015, 1. 182, IFrance,
beginning of the xv Century, Ms IV, 95 . 155, Bruges or Ghent, about 1170-75), the a. sketches
the story of the representation of the ‘I'rinity dogma in the Western manuscripts and states
that miniaturists did not seem to dispose of precise instructions, which allowed them some [ree
scope in the representation of a most difficult theme. They sometimes appealed to two diffe-
rent formulas within the same manuscript, whereas other modulations can be explained by the
evolution of mentalities. Compared with the painters and tapestry workers of the Netherlands,
miniature-painters used a wider iconographic vocabulary.
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Paul Krcknouvr

I. La fleur sauvage
Fleur ...
Vous qui Iites créee avant Iive,
Au matin de la plus jeune aurore.
Anne de Noailles

ISvoquant la Création du Monde, le livre de la Genése relate, au troisieme jour, I'éclosion
du gazon, des plantes et des arbres. STouvrirent alors au soleil les premicres fleurs sauvages,
qui, de leurs corolles multicolores, ¢maillerent prés et sous-bois, ¢gavant le paradis terrestre.
LLe souvenir de ce paradis perdu excita 'imagination des artistes, tels Tlugo Van der Goes ('),
Gerard Torenbout (%) ou Jan Wierix ().

I-rise de lolus. Peinture murale. Palais de Cnossos (Crete).

(1) Tugo vax per Gowus, Le péché originel, Vienne, Kunsthistorisches Museum.

(2) Gerard Horenbout, La chute de Chomme, in Bréviaire Grimani. Venise. Bibliothéque Marciana, Ms. lat. X1
67.

(3) Jan Wierix, La créalion des plantes. Dessin, Coll. privée. Chr Carl Vax oe Vieroe, Jan Wierix, The Crealion
and the early Iistory of Man, Londres, 1990,
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Répandue dans tout Nunivers, différente selon le climat et les saisons, la fleur devait aussi,
tot ou tard, inspirer les peintres en leur offrant un répertoire inlini de formes et de couleurs.
Dans ses premicres représentations, isolée, stvlisce comme élément decoratif dans les monu-
ments égvptiens ou incorporée dans I'un ou I'autre pavsage, ¢’est bien des siecles plus tard que
Partiste la jugera digne d’étre reproduite pour elle-méme, pour sa scule beauté.

Quelques rares peintures murales, avant échappé aux guerres, au vandalisme et au man-
que d'intérét qu'on leur accordait jusqu'au siecle dernier, témoignent encore des représenta-
tions de la flore qui décoraient temples et palais de I'Antiquité, telle celle du palais de Cnossos
en Crete, large frise de plants de lotus qui, depuis de xve siecle avant notre ére, orne la chambre
rovale. In Fgvpte, fleurs de lotus et papyrus, au naturel ou stvlisées, ornent les parois des
tombeaux des pharaons. Certaines villas de Pompéi, enfouies sous la lave qui les a partielle-
ment protégees, offrent a nos veux un riche décor ot alternent vergers et jardins, animés de
gracieuses Psvehés les bras chargeés de fleurs.  Aux premiers siecles du christianisme, les
mosaistes de Rome, de Ravenne, d’Antioche reproduiront la flore dans leurs incomparables
décors des basiliques ou des palais.

II faudra attendre le xive siecle pour voir apparaitre les premieres et timides représenta-
tions du pavsage, décor de scénes allégoriques ot la fleur figure a I'état sauvage dans son milicu
originel. Cest le cas des peintures murales qui décorent le Studium, ou « Chambre du cerf», de
Clément VI au palais des Papes d’Avignon. Iixécutées en 1313, attribuées au peintre de
Viterbe Matteo Giovannetti (£ 1300-1368) et a ses collaborateurs, elles représentent des scénes
trés réalistes de chasse et de péche dans des bocages fleuris. Leur composition et le décor de
verdure preéligurent les premicres tapisseries des provinces du Nord.

La fresque se verra bientot concurrencée par la tapisserie. Deés ses débuts, la fleur v joue
un role primordial, comme en témoignent les tentures de L’Apocalypse d”Angers ('), tissées en
France vers 1375 d’apreés les cartons de Jean de Bruges. Leur fond monochrome est heurcuse-
ment parsemé de fleurs stvlisées, tandis qu'a Favant-plan d’autres se dressent au naturel. Un
siecle plus tard, Charles le Téméraire fera tisser a Bruxelles un tapis uniquement composé d'un
semis de fleurs — ancolies, bleuets, willets, primeveéres, myvosotis — surgissant en touffes natu-
relles et entourant le blason du duc de Bourgogne (°). Ce genre de tapisserie, dite «a mille
fleurs », devint deés le xvt siecle une spécialité des liciers brabancons et connut une grande
vogue. Ce méme styvle de décoration florale se retrouve dans la suite des tapisseries de La Dame
« la Licorne (°), tissées vers 1180, probablement dans une ville du Nord. Leur fond rouge v est
aussi harmonicusement orné d un semis de fleurs diverses parfois difliciles a identifier, le tisse-
rand, a cette époque, se souciant moins de exactitude botanique que de I'effet décoratif.

Tout comme dans la tapisserie, la fleur devait jouer dans le manuscrit un role privilégic.
Deés le xnre siecle on Papercoit, discréte, dans le decor des bordures de miniatures. Ce ne sera
d’abord qu'un mince sarment de vigne, dépourvu de feuillage, entourant 'enluminure comme
d'un cadre et d’ou naitra le terme de «vignette». Au xive siecle le sarment se garnit de
bourgeons et minces feuilles, avant que ne s'v inserent bientot, parmi les rameaux, 'acanthe

(h) L'Apocalypse d’Angers, Chateau d’Angers.

(®) Tapis aur arines de Charles le Téméraire, Berne. Musce llistorique. Cir R AL o'Huoesv, Tapisseries I'la-
mandes, Bruxelles, 1960, N2 10.

(6) La Dame a la Licorne, Paris, Musce de Cluny.
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Tapisserie de La Dame a la Licorne, (détail). Paris. Musée de Cluny.
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stvlisce. Un siecle plus tard, quelques enlumineurs s’inspireront de la nature sauvage, premiers
essais de représentation réaliste du pavsage et de la Tlore. Tel, en IFrance, le Livre de chasse de
Gaston Phoebus (7) datant de = 1105-1110, enrichi de miniatures repreésentant des seenes de
chasse se deroulant a travers bois et champs, rendues avee autant de poésie que de realisme et
qui ¢voquent les peintures murales d’Avignon.

Gaston 111 de Foix, Le Livre de la chasse. Paris, Bibliotheque Nationale.

La peinture murale, la tapisserie et 'enluminure furent ainsi toutes trois. selon les régions,
le bereeau de la peinture de chevalet. 11 nous reste relativement peu d’exemples de cette
peinture sur panncau antéricure au xvt siecle. Les plus anciens, cong¢us sous emprise de I'école
byvzantine opposce au réalisme naturaliste, font abstraction du pavsage. de la végeétation et de
la flore. in Italie, aprés un essai de Cimabue, Giotto sera le premier a se dégager de cet art
hi¢ratique et a oser ceréer une ceuvre, dominée certes par la spiritualité, mais non exempte d'un
certain réalisme. Cependant, tant dans ses fresques que dans ses rares tableaux sur panneau, il

(7) Gaston M1 de Foix. dit Gaston Phoebus (1331-1391), Livre de la Chasse. Paris, Bibliothéque Nationale. Fr.
616, 1,62 V. (vers 1105-1110).
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n‘évoquera la nature qu’en peignant de vagues rochers, quelques arbres stvlisés et de rares
plantes éparses sur un sol aride. Ni prés, ni bocages, ni floraison. Ce n’est qu'a laube du xve
siecle que Fra Angelico donnera aux fleurs leurs lettres de noblesse. Disposées le plus souvent
comme un pré fleuri, & lavant-plan de ses tableaux, elles s’épanouissent dans leur site naturel,
sans souci d'exactitude botanique. Peintre religicux, ses acuvres sont avant tout un sermon, la
nature v étant chargée d’unc intention spirituelle. Iixiste-t-il plus bel ¢loge de la Création, plus
merveilleux décor floral que celui qui accompagne, dans son Jugement dernier de Florence (%), la
ronde joveuse des ¢lus et des anges montant vers le Ciel par une prairie en fleurs.

Fra Angelico, détail du Jugemenl Dernier, Florence, Musée de San Marco.

A la fin du xwve sieele, Melchior Broederlam, actif a Ypres de 1380 a 1410, peintre a la cour
de Philippe le Hardi, décore le revers des volets du Relable de la Crucifizion pour la Chartreuse
de Champmol (). Cest I'une des plus anciennes peintures sur panneau en liurope septentrio-
nale et 'une des premiéres représentations réalistes de la nature, quoique encore treés timide.
l.e décor de montagnes, aux pieds desquelles se déroulent les scenes de La Visilalion et de La
Fuile en Egyple, trahit certes encore I'héritage byzantin et évoque I'ceuvre de Giotto, mais la

(8) Fra Angelico, Le Jugement dernier, FFlorence, Musée San Marco.
(9) Melchior Broederlam, Retable de la Charlreuse de Champmol (1393-1399), Dijon, Muscée des Beaux-Arts.
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Van lyek, Deétail du panneau central de L Adoralion de " Agneau,

Gand, Cathcedrale Saint-Bavon.
(Copyright ITRPA-KIK. Bruxelles).
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nature est plus verdovante: quelques arbres fleuris et les fleurs des champs v font leur
apparition.

Au cours du xv¢ siecle la flore s’¢panouira dans les tableaux des Primitifs. Au début,
encore tributaire du décor « & mille Tleurs» des tapissiers, elle se conline a I'avant-plan du
tableau. C'est ainsi qu'on 'apercoit dans le Triplyque des Rois Mages (') de Stephan Lochner
ou dans certaines ceuvres de Rogier Van der Weyden, de Tlans Memling et de Gérard David.
S'il est souvent difficile d'identilier chaque fleur, chez Jacques Daret par contre on distingue
nettement violettes, paquerettes, et fraises des bois jaillissant aux pieds de la Vierge de sa
Visilation ('").

I appartenait a Hubert et Jean Van IKvek d'étre les témoins de la curiosité grandissante
dans I'observation de la nature sous tous ses aspects et, un siecle avant I'éclosion de la science
hotanique, de mettre cette curiosité & profit pour représenter arbres, plantes et fleurs avec une
précision, une vérité aussi scientilique que poétique, sans les dissocier de leur habitat. (Cest
dans le panncau central du Polyptyque de I'A gneau Mystique de Gand que la fleur domine. T'reés
détaillée a Navant-plan, jusqu'a pouvoir identifier chaque brin d’herbe, la pelouse leurie enva-
hit tout le décor. Les botanistes ont pu v reconnaitre plus de quarante especes de fleurs, de
différentes saisons, fleurs des champs et des bois, comme Ueeillet des prés, le pissenlit, la paque-
rette, le trefle, le saxifrage. Fleurs cultivées aussi, tels I'iris ou le lvs, la pivoine, I'ancolie, la
rose, chargées de symboles.  Car on ne peut perdre de vue que le Relable de I’ Agneau est avant
tout une ceuvre religicuse, toute empreinte de svmbolisme. ‘I'rés judicicusement, Charles de
Tolnay rapproche Ie jardin fleuri du panneau central « de la terre avant retrouveé sa pureté de la
conception du paradis» décrit par saint Cyvprien (1n1¢ siecle), pour qui «le paradis apparait
comme un jardin magnifique, dans lequel regne un éternel printemps. ot les prés sont toujours
émaillés de fleurs et on s'élévent des pins et des evpres» (7).

Avecles Van Evcek naissait la peinture de fleurs, genre qui se développera et se diversiliera
de siecle en siecle, de pavs en pavs, et connaitra une vogue toujours croissante, la fleur sauvage
cédant la place & la fleur cultivée, la fleur apprivoiséc.

II. La fleur apprivoisée

Du paradis perdu au jardin

I.exposé historique du tableau de fleurs est inséparable de 'historique du jardin, berceau
de la floriculture. « I<n faisant des jardins, 'homme a cherché a reeréer le Paradis» ('*).  Pour
ce faire, des la plus haute Antiquité, tant en Orient qu’en Occident, il apprivoisa la nature,
Pacelimata, la faconna selon ses croyvances, ses sentiments, ses besoins, ses caprices. Le Moven
Age nous a laissé 'image du jardin inspiré de la Bible, tel que plus d'un artiste I'a Tiguré. Ceint
d’un muret ou d'une haie ou fleurissent les roses, isolé de la nature sauvage, il svmbolise le

(10) Stephan Lochners Triptyque des Rois Muages, (1442-1445), Cologne, Cathedrale.

(11) Jacques Daret, La Visilation, Berlin, Staatliche Museen.

(12) Charles de Tow~xay, Le Relable de I’'Agneau Myslique des I'réres Van Eyck. Bruxelles 1938, pp. 8-10.
(13) Robert Mavrer. Jardins el Paradis, Paris, 1959, p. 6.
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Jaradis o anges et ¢lus du Ciel, entourés de plantes et de fleurs les plus diverses, jouissent de
I'éternelle felicite.

Poetes, philosophes, artistes ¢voqueront a leur tour I'Mfortulus conclusus, le jardin clos du
monastere, enclos propice a la méditation parmi les 1vs et les roses chargés de svmboles. Mais
ce jardin de dévotion et de recuceillement est également un jardin utilitaire ou plantes médici-
nales ct fleurs sont cultivées ('), isolées les unes des autres dans des plates-bandes disposées en
damicr ou en quinconce, ainsi que 'ont représenté peintres et miniaturistes du xve siécle,

notamment Jean Van l<vek dans son tableau La Vierge au chancelier Rolin (*°) et ‘T'hierry Bouts
a l'arriere-plan de La Justice d’Othon ('°).

Thierry Bouts, La justice de I'l:mpereur Othon, détail du panneau lLe Supplice de ’Innocent.
(Bruxelles. Musces Rovaux des Beaux-Arts, (Copyright TRPA-KTIX. Bruxelles).

(14) La Stiftarchiv de Sankt-Gallen (Suisse) conserve 'un des plus anciens documents horticoles, notamment les
plans et la liste des plantes du jardin de I'abbaye de cette localité, abbave Tondée en 720 par un moine venu
d'Ecosse.

(15) Jan Van livek, Vierge au Chaneelier Rolin, Paris, Musée du Louvre.

(16) Thierry Bouls, La Juslice d’Othon. Bruxelles, Musées Rovaux des Beaux-Arts.
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La découverte du Nouveau-Monde, 'importation, de Constantinople, de plantes, de bulbes
jusqualors inconnus en Kurope, favorisérent au xvie siecle la floriculture et la ercation de
jardins botaniques. Le jardin en damier prend de Pextension, joignant utile a 'agrément, la
science au commerce, tel que I'a représenté Pierre Bruegel I en 1565 dans son dessin Le prin-
temps ('7), ou encore Hans Vredeman de Vries et Jacques Fouquieres ('*).

L.a minialure

Apres Favoir admirée dans la nature sauvage, lartiste, cueillant la fleur encore toute
humide de la rosée du matin, la hume, 'ameéne dans son atelier, plonge sa tige dans un vase, la
dessine. La voici devenue modele des miniaturistes, prétant Uinfinie variéte de son anatomie,
la richesse de son teint, pour rehausser la beauté, parfois la somptuosité des bréviaires et livres
d’heuares. Elément purement décoratif dans les bordures qui encadrent les textes ou les enlumi-
nures, la fleur ne prétend pas v remplir un role symbolique. Peut-étre le miniaturiste a-t-il eu
I'intention de rendre hommage au Createur, selon le Canlique des créatures de Saint Francois
d’Assise qui, deux siceles plus tot, louait le Seigneur « pour notre mére la terre qui produit les
fruits, les fleurs colorées et 'herbe» (').

Deés la seconde moitie du xve siecle le semis de fleurs devient plus abondant. Lartiste
s'inspire en premier licu des fleurs des champs — bleuets, violettes, boutons d’or, piaquerettes,
marguerites — auxquelles il associe parfois, dans les livres plus riches, 'ancolie, la rose et
Peeillet quianime un vol d'insectes. Vers 1175 le fond de la bordure, jusqualors resté blane, se
teinte d'une couleur uniforme sur laquelle se détache en reliel la fleur bordée de son ombre
portée, premier essai de trompe-Ieeil. Ce stvle de décor floral de la bordure caractérisera I'école
des Pays-Bas méridionaux. Ce sont principalement les miniaturistes de I'¢cole dite ganto-
brugeoise qui créeront et propageront ce stvle, lequel verra son apogée durant le premier quart
du xvi¢ siecle.

Yarmi les miniaturistes les plus importants de cette école figure Philippe de Mazerolles,
artiste d’origine francaise mais actif & Bruges jusqu’a sa mort. Peintre a la cour de Charles le
Témcraire, il ornera d’enluminures le Livre d’heures (*°) offert au duc en 1166. Bien que sous
I'emprise de I'école flamande, son ceuvre témoigne encore de son origine, notamment le stvle de
ses bordures essentiellement composées de feuilles d'acanthe. Ses enluminures se ressentent
aussi encore de 'influence de Fouquet.

L.e Maitre anonvime de Marie de Bourgogne est Nauteur du somptueux Livre d’'lleures
excécuté pour la duchesse en 1177, Ses bordures, animées de fleurs et d'oiseaux, s'ornent aussi
de gracieuses feuilles d'acanthe, tandis que ses enluminures dénotent un sens tout neuf de la
perspective, reproduisant avee ¢énormément de veérité et de finesse des vases de fleurs et des
branches d'iris. Son style tres personnel fait considérer artiste, resté anonvme, comme Fun

(17) Pierre Brueghel 1. Le Prinlemps, (1565), Dessin, (Torxay 418) Vienne, Albertina, N© 23750,
(18) .Jacques Fouvuikres, Chateau el jurdins de [eidelberg, Kurpfilzisches Museum, Heidelberg.
(19) .Julien GreEN, Frére FFrancois, Paris, 1983, p. 299.

(20) Livre dheures de Charles le Téméraire. Nienne, Osterreichische Nationalbibliothek, Ms. 1836.
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Heures de Philippe de Cléves, Manuscrit, 1N 40, {11 re,
Copyright Bruxelles, Bibliothéque Royale Albert I,

des Tondateurs de I'école ganto-brugeoise (). Attribuces a 'entourage du Maitre de Marie de
Bourgogne vers 1185, tout comme le Livre de prieres de Maximilien I exécuté vers 1186 (%), les
Ieures de Philippe de Cléves (*7) sont considérées comme 'un des chels-d’ceuvre de Part de
Ienluminure au xvesiccle. Ses encadrements d’enluminures, décorés de semis de fleurs sur fond
de couleur, dans Ie stvle propre a I'école ganto-brugeoise, sonl particulicrement soignés. Fleurs
des champs et papillons s'v entremélent dans une ronde pleine de vie.

(21) Livre d’heures de Marie de Bourgogne, Vienne. Osterreichische Nationalbibliothek, Ms. 1857,
(22) Livre de prieres de Maxvimilien 1, Vienne, Osterreichische Nationalbibliothek, Ms. 1907,
(23) Les lleares de Philippe de Cléves, Bruxelles, Bibliotheque Rovale Ms. 1V-40.
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Lia beaut¢ de ses bordures de [leurs justifie le nom de « Maitre aux fleurs» donné¢ a un
miniaturiste anonyme travaillant vers 1500. Aprés une période caractérisée par des leuilles
d’acanthe peintes directement sur le parchemin vierge, son stvle rencontre celui de I'école
ganto-brugeoise, reproduisant les fleurs dans un subtil trompe-lI'ceil. Les deux plus célébres
artistes de cette école restent certes Gérard Horenbout et Simon Bening, actils durant la
premiére moiti¢ du xvi¢ siecle. Gérard Horenbout fut attaché comme peintre a la cour de
Marguerite d’Autriche, gouvernante des Pavs-Bas. 1l peignit entre autres pour elle seize minia-
tures du Livre d’lleures de Sforza (*') et collabora, avec Simon Bening, a I'enluminure du Bré-
viaire Grimani (*), et sans doute aussi au Bréviaire Mayer van den Bergh (**). Simon Bening est
I'auteur des enluminures de 'Hortulus Animae (*) de Vienne, du Livre d’lleures du cardinal
Albert de Brandenburg (**) et des IHeures de Nolre-Dame de Hennessy (*"). Horenbout et Bening
nous ont tous deux I¢gué des enluminures pleines de réalisme et de vie, encadrées de bordures
multicolores animées de fleurs, d’oiseaux, de papillons. Avec eux I'école ganto-brugeoise con-
nut son apogée. Ce stvle du décor floral se verra souvent imité, mais avec moins de talent, par
les miniaturistes d’autres régions et d'autres pavs, la présence dlartistes venus des Flandres
contribuant & la propagation de I'art flamand et & son engouement, tant en France qu'en
Iispagne et en [talie.

l.es miniaturistes des Pavs-Bas auront donn¢ une grande importance a la décoration
florale des manuscrits, reproduisant la fleur avec tant de réalisme naturaliste. Mais leurs enlu-
minures, aussi splendides quelles furent & leur apogée, s’¢écartant de plus en plus du style
miniaturiste et se rapprochant de I'art du tableau, tout comme I'invention de 'imprimerie,
signerent le déclin de Part de la miniature et ouvrirent la route a la peinture de fleurs sur
panneau.

Livres el gravures de [leurs

Vers le milieu du xve siecle les enluminures des manuscrits attestent une ¢volution dans
'iconographie de la flore, 'artiste se montrant plus attentil au caractere décoratif de la fleur
qu’a sa signification svmbolique. Le début du xvi¢ si¢cle marquera a son tour un renouveau
dans I'illustration botanique, grace a un réel retour a I'étude de la nature. Léonard da Vincei et
Albert Direr préfiguraient déja le dessin scientiflique des fleurs, les observant, les ¢tudiant et
les dessinant dans leurs moindres détails. « Il n’v a qu'un maitre: la Nature» déclarait 1.éo-
nard, la nature regardée et aimée pour sa seule beauté, une nature « avant une réalité en soi et
une valeur pour soi» (*"). Mais, comme I'¢erit Ludwig Grote, « tandis que Lcéonard cherche
davantage a saisir les lois qui régissent la science en ¢tudiant la structure d’une feuille ou d’une
fleur, Diirer, par contre, s’intéresse avant tout a I'essence de la plante, & 'ensemble de la

[§
—

Les IHeures Sforza, Londres, British Librarv, Add. Ms. 34294
Bréviaire Girimani, voir note 2.
Anvers, Muscée Maver van den Bergh, Ms. 946,

[
=2

27) Simon Bening, Hortulus Animae, Vienne, Osterreiche Nationalbibliothek, Ms. 2706.

28) Les leures du cardinal Albrechl de Brandenburg, Malibu, The Paul Gelty Museum. Anc. coll. Ludwig, Ms.
IN-19.

(29) Les Ileures de flennessy. Bruxelles, Bibliotheque Rovale, Ms. T1-158.

(30) I<tienne GILSON, Cité par Ren¢ Huvane dans Connaissance de Léonard de Vinei, in L' Amour de I'Arl,

Ne 67/69, Paris, 1953, p. 10-12.
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Livre d'Heures du Maitre aux Fleurs (vers 1183), La mise au lombeau.

Manuscrit 638, 210 v, Paris, Bibliothéque de I'Arsenal.
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Tulipes el anémone, (1636). Aquarelles illustrant le catalogue d'une vente publique
de tulipes a Alkmaar, le 5 [évrier 1637, (Christie’s, Amsterdam, 13 nov. 1995).




GENESE DU TABLEAU DE FLEURS 95

formation naturelle... Devancant toute la peinture de fleurs et de botanique, avec la Grande
louffe de quzon Diirer saisit la vie d’un microcosme, d’une svmbiose. LL'amour du peintre envers
les choses les plus insignifiantes lui fait voir dans chaque manifestation de la nature une wuvre
d’art et lui révele le miracle ¢ternel de la Creation» (*).

L apparition des fleurs & bulbes — tulipes, jacinthes, fritillaires — suscite un regain d’inte-
rét pour la fleur. Recherchée pour sa nouveauté et sa varicté, les amateurs de « curiosités »
collectionnent en particulier la tulipe au méme titre que coquillages et insectes. 1. engouement
pour son acquisition est tel quil provoque une folle surenchere, la « tulipomanie » qui, finale-
ment, ruinera plus d'un « curicux ». Mais cette folie passagére aura d’heureuses conséquences
sur le plan artistique. Pour présenter leur marchandise, les horticulteurs firent peindre par des
artistes de renom, tels Jakobh Marrel et Judith Levster, des aquarelles rassemblées en un Tul-
penboek ou Livre des lulipes, aussi recherché de nos jours que la tulipe autrefois. Ceux qui ne
peuvent se paver le luxe de cultiver la tulipe se contentent de sa reproduct ion : substitut d’un
objet impayvable, le tableau de leurs ¢tait bien souvent moins cher que les fleurs qui lui avaient
servi de modeles. Mais alors que la fleur, séparée de sa tige, se Tanait rapidement, la fleur
portraiturce gardait sa fraichcur et sa beauté a travers toutes saisons.

['inteérét grandissant pour I'étude de la botanique, tout autant que 'invention de 'impri-
merie et la possibilit¢ de reproduire les dessins en gravure, favoriserent I'édition de traités
scientifiques et d’herbiers illustrés, spécialement en Allemagne et aux Payvs-Bas. Les livres de
botanique médicinale se voient abondamment enrichis de gravures de fleurs. Grace a Ilans
Weiditz, ¢leve de Diarer, qui illustra Ullerbarum de Otto Brunfels édité a Strasbourg en 1530,
I'illustration botanique connait un renouveau, ses gravures reproduisant pour la premicre lois
plantes et Tleurs dessinées d’apres nature, jusqu'a leurs racines, avee beaucoup de précision.

En 1512 parait a Bale De (listoria Stirpium de Leonhart Fuchs, ouvrage illustré de
gravures sur bois rehaussées a Naquarelle d'apres les dessins d”Albrecht Mever, lesquels déno-
tent, joint a 'observation scientilique, un talent artistique sans précédent. Durant la seconde
moiti¢ du xvi¢ sicele, 'imprimeur anversois Christophe Plantin se spécialisa a son tour dans
I"¢dition d'ouvrages scientiliques et publia notamment les herbiers des plus grands savants
botanistes, tels que Rembert Dodoens. Charles de I.Escluse et Mathias De Lobel. Pour ces
¢ditions, notamment pour le Cruydboek de R. Dodoens, Plantin réutilisa d’abord les bois gravés
de I'ccuvre de Fuchs, avant de conlier cette tache au graveur anversois Pieter Van der Boreht.
Iin 1593, résidant a Levde, le botaniste Charles de L'Escluse éerit & Moretus, successeur de
Plantin: «.J'ay encore quelques pourtraits d’herbes que je Terove voluntiers tirer sur planches
de bois comme les autres par Monsieur Pierre Van der Boreht . caricy, ni ¢s villes voisines, il
n'v a personne qui le sache faire » (*).

L.e xvire sieele verra la gravure sur bois supplantée progressivement par la gravure sur
meétal, technique permettant un dessin plus détaillé en méme temps qu'un stvle plus décoratif.

Vers 1600 sont édités des IFloriléges ou Livres de Ileurs, ouvrages sans portée scientifique,
contenant essentiellement des gravures décrivant des plantes cultivées dans des jardins prives,
pouvant servir de modeles aux artisans, décorateurs ou amateurs de fleurs. L'un des premiers
sera le Florilege d" Adrien Collaert, édité a Anvers vers 1590, reproduisant les fleurs avec grande

30 Ludwig Grove, Albert Diirer, Geneve 1965, p. 7.4-76.
(32) Cfr. R. Vax Lurveervevr, Schilders pan hel Stillepen, Naarden, 1947 p. 8.
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Les graveurs Albrechl Meyer el Heinrich Fiillmaurer,
in Leonard Fuchs, De Hisloria Stirpium.

exactitude. En 1611 parait I'Horlulus Floridus, 1'un des plus beaux ouvrages de ce genre,
illustré de gravures sur cuivre, notamment de Crispyn van de Passe T1, exécutées d'apres «les
plus rares et plus excellentes fleurs... portraictées et représentées au vif selon leur naturel »,
ouvrage qui contribua a accroitre et populariser le succes des tulipes. Un autre trés beau Livre
de [leurs sera édité par Jean Le Clere a Paris, ouvrage « ot sont représentés toutes sortes de
tulipes, narcisses, iris... le tout fait apres le naturel par I'Anglois, maitre enlumineur», gravées
par L. Gaultier. I<n 1636 paraitra encore a Londres un Herbarium de John Gerard.

A la fin du xvie sieele seront éditées les premieres gravures isolées de bouquets de fleurs,
telles celles de Jean Sadeleer, puis celles de Théodore De Bry gravées d'apres les dessins de
Jacques Kempeneer et qui connaitront un grand succes, tout comme celles de Wenzel Hollar,
Jacques Bailly ou Jean-Baptiste Monnoyver.

Certains auteurs ont suggéré que ces Livres de [leurs ou méme les gravures sur bois,
auraient pu servir de modeles aux peintres de tableaux de fleurs. Aucun exemple précis n’a pu
corroborer cette supposition (*). Elle se justifie d’autant moins que I'artiste pouvait dessiner
d’apres la fleur elle-méme dans les jardins privés ou jardins botaniques. D’autre part, la plu-
part de ces tableaux de fleurs offrent infiniment plus de détails et de nuances dans le rendu de

la plante et de la fleur que les gravures. l.es vases par contre, en tant que tels, inspireront
plusieurs peintres de vases fleuris.

(33) M. L. Has, Les peinires [lamands de fleurs, Bruxelles 1955, p. 17.
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f<cole de Cologne. L' Ynnoncialion, (vers 1320). Cologne, Wallral Richartz Museum.
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Dans son Libro dell” Arle, vers 1100, Cennino Cennini recommandait aux jeunes artistes
dapprendre a peindre d'apres des modeles et en copiant les ceuvres de maitres renommeés, mais
il ajoutait: «finalement, pour celui qui a acquis un stvle personnel, la nalure est le meilleur
quide, le meilleur pilole, 'arc de lriomphe du dessin». Parmi les manuscrits rassemblés & Paris
par Jean Le Begue, greffier général des maitres de la Monnaic Rovale, se lit, avee dautres
recettes, ce conseil donné par un enlumineur en 1131 : « Allez au matin, soleil levant, aux
champs et assemblez diverses fleurs de blé et autres herbes». It Léonard da Vinei écrira a son
tour « Va prendre tes lecons dans la nature » (*').

III. La fleur symbole
La fleur myslique

De 'Antiquité a la Renaissance, la mission de artiste consistait essentiellement a visuali-
ser la glorification divine dans un langage connu et compris de tous. Cest ainsi que la flore,
d’abord ¢élément décoratil, devint tres (ot svmbole religicux a I'instigation des auleurs sacrés.

>armi bien d’autres fleurs telles que 'ancolie, le narcisse, 'iris, eeillet ou la rose,
emblémes de dévotions ou de vertus le Ivs fut choisi comme symbole de la pureté, de
I'innocence, de la Vierge. Cest dans ce sens qu'il apparait des le début du xive siecle dans
nombre d':Annoncialions, I'une des plus anciennes étant celle d'un Maitre de I'cole de Cologne (*).
Le Ivs v est représenté sous la forme, qui deviendra iconographie traditionnelle, d'une haute
tige fleurie dans un vase, entre la Vierge et I'ange annonciateur. Iincore ignoré de Giotto, il
figure en 1333 dans I'Annoncialion (*°) de Simone Martini. IFra Angelico, qui peignit plus d'une
douzaine d’Annoncialions, n’v placera qu'une scule fois le lvs svmbolique, et encore tres discre-
tement, sur un reliquaire du couvent de Saint-Marc.

LLes peintres flamands furent initiés des la fin du xve siecle au svmbole du lys, interprété
déja en 1399 par Melchior Broederlam (*7) au revers d'un volet du Relable de la Crucifixion de
Champmol, sous une forme encore assez styvlisée, et, vers 1100, par 'auteur anonvme de
I’ Annoncialion de Walcourt (**).

Dans Les Belles Heures duducde Berry (**) les Fréres de Limbourg évoquent le mysteére de
I’Annonciation, mais, au lieu du vase fleuri, on apercoit cette fois la tige de lvs entre les mains
de I'ange, tout comme le feront Fra Filippo Lippi, Sandro Botticelli et Léonard da Vinci.

[in 1432, Jean Van [vek, au revers du Polyplyque de A gneau Myslique, nous donne une
des plus merveilleuses inteprétations du mystere de 'Annonciation, dans un stvle novateur des
plus réalistes. Bien d'autres peintres interpréteront encore, avec peu de variantes, la scéne de
I'Annonciation et I'embleme du lvs, tant en Flandre, du Maitre de Flémalle & Pierre
Pourbus,qu’en France le Maitre de 'Annonciation d’Aix (£ 1145) et le Maitre de Moulins (actif
entre 1180 et 1500), a Cologne Stephan Lochner, en Ispagne Pedro Cordoba (1175).

(:34) Paris. Bibliothéque de 'Institut de France. Manuscrit .72 verso.

(33) Ecole de Cologne, Volet de retable (1310/1340), Cologne, Wallraf Richartz Museum.

(36) Simone Martini, L'Annoncialion, FFlorence, Musée des Offices.

(37) Melchior Broederlam, voir note 10.

(38) Maitre de Walcourt (Fin xv¢ siécle) Provient de la Collégiale Saint-Materne de Walcourt. Namur, Musée
de Guaiflier d'Hestroy. Cfr Pierre Cowman, Les panneaux Pré-I<yckiens de Walcourt, Bulletin [RPA,
Bruxelles, 1960, p. 35-54.

(39) Les Belles Heures du duc de Berry, (vers 1410), New-York, Metropolitan Museum, The Cloisters Coll.
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Roger van der Wevden, Vierge de Medicis.
IFrrankfurt, Stadelisches Kunstinstitut (Copyright, Photo Ursula Edelman).
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LLe Ivs, symbole de pureté, apparait souvent dans d'autres tableaux glorifiant la Vierge.
Rogier Van der Wevden, dans son tableau intitul¢ La Vierge Médicis ('), déposa, au bas des
marches du trone, une aigui¢re d’ou s’¢lancent une branche de lvs blanc et une tige d’iris bleu.
Iin outre, & lavant-plan, Iartiste a fait figurer les armoiries de Florence comportant le Ivs
rouge, autrelois embléme des Guelfes.

FFaul-il v voir un autre symbole, ou est-ce parce que le Triptyque Portinart ¢tait destiné a une
¢glise de Florence que Van der Goes, a I'avant-plan de I'Adoralion des Bergers, déposa dans un
albarello de faience, outre un iris bleu et deux iris blanes également un double lvs rouge 7 Ces mémes
fleurs — iris bleu, lvs blanc, lys rouge — porteuses de svmboles, se retrouvent dans le tableau La
Vierge el ’Enfant du Maitre au feuillage en broderie, a gauche ¢t & droile de la Vierge (Y').

T

o
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Hugo van der Goes, 1.'Adoralion des bergers, (détail). Florence, Galerie des Offices.

(40) Rogier van der Wevden, La Vierge Meédiclis, Francfort, Stidelsches Kunstinstitut.
(1) Maitre du feuillage en broderie, La Vierge el I'linfanl, Bruges, Groeninge Museum.
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1. allégorie profane

Au temps de la Renaissance, sous U'influence de 'humanisme, Iartiste observe et contem-
ple 'univers d'un eeil nouveau. « Plus les peintres éprouvent de honheur & découvrir le monde
et a le reproduire, plus ils ressentent intensément la necessite d'infuser des significations a
chacun de ses éléments» (%), Le retour & 'Antiquité leur fait redécouvrir la mythologie, les
Bucoliques de Virgile et les Mélamorphoses d’Ovide. Tandis que 'Olvmpe supplante le Paradis,
le portrait du philosophe celui du donateur, la fleur devient figure mythologique, allégorie de
sentiments profanes, embleme du printemps, de Todorat, de la vanité.

Parmi les divinités de 'Olvmpe, Flore, déesse des [leurs et du printemps, inspira bien des
artistes de la Renaissance, notamment Sandro Botticelli. Cest & Florence, vers 1178, que
I"artiste peignit pour les Médicis son célebre Primavera (*). Si le théme du printemps lui a été
inspiré par Ovide qui, dans ses Mélamorphoses, rapporte la [¢égende de Flore, svmbole de I'épa-
nouissement des fleurs, poursuivie par Zéphyr, il semble que I'iconographie de ce Printemps lui
fut dictée par IKustache Macrembolites, pocte byvzantin du xue siecle décrivant le printemps,
sous la forme d’une jeune personne allant et venant parmi les fleurs, la téte couronnce de fleurs,
la chevelure flottant sur ses ¢paules, veétue d'une robe comme dorée et décorée de fleurs, gonflée
par le zéphir et lui descendant jusqu'aux pieds, répandant roses et autres fleurs autour d’clle (*').
(C’est bien ainsi que le peintre de Florence I'a représentée.

I.e peintre anversois Jean Massys, fils de Quentin, se plut aussi a glorifier dans deux
tableaux la déesse IFlore. Tous deux représentent la déesse sous I'effigie d'une jeune femme
presque nue, offrant quelque ceillets, ¢tendue sur un bance devant un vaste panorama portuaire,
I'un figurant Anvers, 'autre Génes. Pres delle, un bouquet de fleurs, attribut qui évoque
I'objet de ses sollicitudes. Condamné au bannissement pour cause d’hérésie, Jean Massys quitte
Anversen 151L Apres cette date, son ceuvre accuse une certaine influence de maitres italiani-
sants de I'lScole de Fontainebleau. Un séjour du peintre en Italie, et plus précisément en
Ligurie, parait d’autre part ¢évident. Ceci expliquerait la vue panoramique du port de Genes a
I'arriere-plan de la Flore du Musée de Stockholm. Datée de 1561, trois ans apres son retour
d’exil, la vue de Genes pourrait étre interprétée comme un témoignage de reconnaissance vis-
a-vis de la ville qui N'avait accueilli, tout comme la vue d*Anvers, sur le tableau de Tambourg,
dateé de 1599, svmboliserait son retour dans sa ville natale retrouveée (7).

>armi bien d'autres tableaux inspirés par les Mélamorphoses, deux chels-doeuvre de
Nicolas Poussin, L’ Ismpire de FFlore ('") et Le Triomphe de FFlore (') célebrent encore la déesse
des fleurs. Tous deux ¢voquent les infortunes amourcuses des héros de la mythologie et leurs
mctamorphoses qui donnerent naissance a des fleurs, notamment Tlvacinthe transformé en
jacinthe par Apollon, Narcisse, Ajax transformé en eeillet, Adonis dont Veénus fit naitre de son

(42) LFirwin Paxorsky, Les Primilifs Flamands, Paris 1992, p. 265.

(13) Botticelli, La Primavera, Florence, Musce des Offices.

(4 Henri Stpx, — Cite par Go Bazix, U Gallery of Flowers, Tondres, 1960, p. 16,

(15) a) Jan Massys, IFlore, (1559), Ilambourg, Kunsthalle: b) Jan Massvs, Flore au jardin (1561), Stockholm
Nationalmuseum.

(16) Nicolas Poussin, L'lsmpire de Flore. Dresde, Staatliche Kunstsannnlungen, Gemiéldegalerie.

(17) Nicolas Poussin, Triomphe de ['lore. Paris. Mnsée du Louvre.
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Sandro Botticelli, Altégorie du Prinfemps, Florence, Galerie des OlTices.
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Jan Massys, Flore, Stockholm, Nationalmuseum.

sang 'anémone, Clyvtie métamorphosée en heéliotrope par Apollon, tandis que la déesse des
jardins, couronnée par des amours, répand des fleurs « sur cette juveénile assemblée des victimes
de amour et de la mort » (™).

Dans un troisicme tableau inspir¢ de la mythologic et intitulé¢ Offrande de [leurs a Iy-
men (™), Poussin fait ¢voluer de gracicuses nvmphes, chantant et dansant sur un tapis de fleurs,
autour de la statue du dieu qui préside au mariage placée au centre d'une haie ornée de
guirlandes ¢t de couronnes de fleurs. Ces guirlandes rappellent celles qui décorent & Rome les
loges de la Farnésine, dues a un certain Giovanni Fiammingo, aide de Raphaél et maitre de
Giovanni da Udine, exécutées vers 1518 et que Nicolas Poussin put voir lors de son s¢jour en
Italic.

(18) Andre G, Les demi-dieux : Poussin, Paris, 1945, pl. 2.
(19) Nicolas Poussin, Offrande de [teurs a Hymen, (1638/10) Richmond. Cook Gallery.
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Jean Bruegel de Velours, L'Odoral. Madrid, Musée du Prado.

Se rattachant a la mythologie, I'allégorie des cing sens inspira aussi plusieurs peintres et
graveurs. lLa série la plus connue les svmbolisant est celle due a Jean Bruegel I, exécutée en
collaboration avec P. P. Rubens pour les personnages. L allégorie de I'Odoral a pour scéne
Forée d'un vaste parc. Assise nue, la déesse IFlore, humant le parfum d’un ceillet, se voit offrir
par un jeune amour un bouquet de Ivs et dautres fleurs. Tout autour d'elle ce ne sont
quarbustes et plantes fleuries, d autres fleurs déposces dans des vasques, pots de faience et
corbeilles, ou répandues & méme le sol. Fleurs les plus diverses lilas et boules de neige,
tulipes, [ritillaires, narcisses, roses et iris fleurs des plus précieuses et de toutes saisons
svmbolisant par leur parfum le sens de lodorat ().

Iin collaboration avec Tlenri Van Balen, Jean Bruegel composa plusieurs tableaux allégo-
riques svmbolisant Les qualre éléments, la Terre étant figurée par Céres, déesse de 'abondance,
recevant des mains de quatre nvmphes et de putti, fruits et fleurs produits de la terre (*').

(GO Cr. Klaus Ewrz, Jan Bruegel d. ., Die Gemqdlde, Koln 1979, pp. 328-362.
(51) CI'r. Klaus Frrz, o pp. 363-388.



GENESE DU TABLEAU DE FLEURS 105

David Baillv, Vanité a UCauloportrail (détail).

Levde, Museum « De Lakenhal». (Photo: Archives de ["auteur).

La [leur éphémeére

« Fumeée de Tumces, tout est fumee». (Icel. 1-2)

Cette sentence de I'ecleésiaste a donné naissance — essentiellement aux Pavs-Bas — a un
genre de «natures mortes» classées sous appellation de Vanilés. Sous le couvert d'objets
savamment rassembleés cranes, sabliers, orfévreries, globes terrestres, monnaies, hougies,
pipes ou roses —— se cache ou se révele le « svmbolisme déguisé » (*2) de la brieveté de la vie, de la
futilite des richesses, de la fragilité de la beauté, de 'inconstance du pouvoir et de la gloire, de
I'inexorabilité de la mort.

L.a nature éminemment ¢phémere de la fleur sa fraicheur, son existence, sa valeur si
précaire justific sa présence dans maintes Vanités. Parmi bien d autres, trés parlante est
celle d'lendrik Andriessen (**), qui, autour d'une rose épanouie et de quelques autres fleurs a
peine écloses, réunit dans une niche un criane serrant une fleur fanée sous ses dents, une lampe a

(52) Erwin PaNorsky, o.c. p. 261
(53) Hendrik Andriessen, Vanitas, Gand, Musée des Beaux-Arts, legs Scribe 1914 DI,
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huile sur le point de s’éteindre, une pipe, une lettre froissée. Arrivant au sommet de la niche,
une bulle de savon va s’y écraser et éclater. Sur un autre tableau flamand du xvie siecle,
attribué autrefois & Corneille De Vos (*'), une dame ¢élégante, parée de ses plus beaux bijoux,
souléve d'une main un crane sur lequel est ecerit Sum quod eris (Je suis ce que tu seras), tandis
que de l'autre main elle présente une précicuse tulipe, objet a cette époque de bien des
convoitises.

[.'aspect macabre du crane ne nous enpéche pas de contempler avece plaisir ces deux
compositions tres différentes mais si harmonieuses. 1l en est d’autres encore ot la grace de la
jeunesse opposée aux rides de la vieillesse, la beauté des fleurs aux attributs de la mort,
facilitent la transmission et la compréhension du message moralisateur. Dans son tableau
Vanité a Uauloporlrail (**), ou domine, a 'avant-plan, un crane couleur d’ivoire pres d’un feuil-
let portant la sentence Vanitas vanilalum el omnia vanilas et d’une bougie qui s’éteint, David
Bailly s’est représenté dans sa jeunesse passée, tenant en main son propre portrait a I'age mur.
Sur une table sont étalés dans un désordre harmonicux, vase de roses, orfevreries, collier de
perles, dessins, statuettes et monnaies, tous figures d’art et d’opulence, mais qui, grace a
I"heurcuse composition, & la beauté et a I'exactitude des choses réelles, font presque oublier les
svmboles déguisés.

Cest un méme enseignement, mais plus axé sur la vanité du pouvoir et de la gloire, que
nous transmet Partiste espagnol Antonio Pereda dans son tableau Le réve du chevalier (**). Son
message est explicité par la sentence que présente un ange au guerrier se reposant sur ses
lauriers @ Aelerne pungil, cilo volal el occidil. (11 combat longtemps, mais disparait bien vite).
Pres des svmboles de la vanité, en particulier ceux du pouvoir, tels que les armes, le globe
terrestre, couronnes et mitre, quelques fleurs dans un verre rappellent la brieveté de la vie
évoquée par le psaume 103 : « Les jours de I'homme sont comme la fleur des champs. Un souffle
passe sur lui: il nest plus». Nous retiendrons encore spécialement une Vanitas que réalisa en
1668 Maria Van Oosterwyck, présentant, dans une niche, un é¢tonnant bouquet de fleurs devant
lequel sont réunis globe terrestre, crine, sablier et papillons, tous svmboles de la brieveté de la
vie. (Vienne, Kunsthistorisches Museum)

La fleur d’inlérieur

Comme le fait remarquer Iirwin Panolsky, «dans le Relable de Mérode, le vase de lis est
parfaitement a sa place sur la table, et, si des centaines d'autres Annoneialions ne nous avaient
déja appris son sens svmbolique, rien, dans ce tableau pris isolément, ne nous induirait & v voir
autre chose qu'une jolie nature morte». lLe svmbole v est apparent, tout comme dans le
Portrail de Uarlisle el de sa femme, peint en 1196 par le Maitre de Francfort (°7). Sur la table a
["avant-plan, parmi d’autres objets d’usage courant, il a placé une cruche contenant des fleurs
de giroflée. lci aussi, Iallusion est claire : elle concerne la Chambre de rhétorique De Violieren
(les Giroflées), qui avait fusionné avee la Gilde de Saint-lLuc.

(54 Ecole flamande (vers 1615), Den Haag, Mauritshuis, 15xp. Fleurs et jardins dans 'art flamand, Gand 1960,
Cal. 180, fig. 8.

(55) David Bailly, Vanité a lautoportrait (1651), Leyde, Stedelijk muscum Lakenhal.

(H6) Antonio Pereda, Le réve du Chevalier, Madrid, Real Academia de San Fernando.

(d7) Maitre de Francfort, Porlrait de l'arlisle el de sa femme, Anvers, Musée Roval des Beaux-Arts.
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Dans les tableaux d'intérieur, le message allégorique n’est pas toujours aussi ¢vident.
Comme dans le tableau du Maitre de Frandort, des objets de ménage ou de décoration voisi-
nent avee d'autres, porteurs de svmboles ou de sentences, et il nest pas toujours aisé de faire la
part des choses. Le probléme est sans doute moins complexe quand il s’agit de fleurs. Avant Ie
xvine sieele, le vase de fleurs dans un intérieur n’était pas d'usage courant. La fleur était objet
de luxe, sa culture au jardin était devenue Mapanage de quelques collectionneurs privileégiés. La
cueillir ¢tait abréger sa vie. Le vase, bouquetier ou tulipier, spéeialement con¢u pour contenir

Jacques Jordaens, Porlrait de Magdalena de Cuyper, (détail).
Collection privée (Copyright Rubenianum. Anvers).
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des fleurs coupées, n‘apparut que fort tard en I<urope. Sil'on examine les miniatures de Livres
d’Heures ou les tableaux des peintres primitifs, on constate que les fleurs syvmboliques sont
disposées dans de simples verres a boire, des gobelets, des pichets ou des pots d’apothicaire.
Maintes lois aussi I'artiste disposera ses [leurs dans un vase irréel, fantaisiste, vase a grotesques,
tels ceux inventés et gravés par exemple par Enea Vico.

Dans les Heures de Turin (°*), attribuées a Jean Van lyck, 'intérieur gothique dans la
Nalivilé de Sainl Jean est observé et décrit avec une infinie précision réaliste, 'artiste ne nous
faisant grace d’aucun détail architectural, mobilier, vestimentaire ou de vaisselle. De fleurs,
aucune trace, meme pas dans la cruche déposée sur la banquette de lafenétre. Ni vase de fleurs
ni bouquet non plus dans la salle du Mariage des Arnolfini (**) peint par Van Evck en 1434, ni
dans la Sainle Famille dans un inlérieur domeslique (*°) de Petrus Christus, ni dans aucune autre
scene d'intérieur des Primitifs, tant septentrionaux que méridionaux, si ce n'est le lys symbo-
lique des Annonciations ou quelques autres fleurs emblématiques. A la fin du xve siecle toute-
fois, dans son tableau des Sepl péchés capilaux (Prado), a I'allégorie de 1.°Orquetl, Jérome Bosch
fait figurer un vaste garni de fleurs déposé sur une banquette. Faut-il 'interpréter comme
svimbole ou comme simple décor? Si Pieter Aertsen, dans son tableau Le Chrisl chez Marthe el
Marie (°"), dépose un somptueux vase, en majolique et décor grotesque, garni de fleurs, entre un
panier de légumes et un plateau de fruits et charcuteries, I'emplacement parait bien insolite et
inhabituel. Aussi ne peut-il étre considéré comme vase de fleurs décorant un intérieur, mais sa
présence s'explique symboliquement dans le contexte de la scéne biblique — Jésus chez Marthe
et Marie

qui se déroule a l'arriere-plan.

Dans plusieurs tableaux de la in du xvi¢ ou du début du xvii¢ sicele, notamment Les
Noces de Cana (%) peint par Martin De Vos ou un Elalage de [ruils el légumes avec un couple (**),
du au pinceau de Frans Snyders, on apercoit des vases de fleurs dans une niche. Dans I'un et
I'autre cas, tout comme dans le tableau de Pieter Aertsen, la présence du vase fleuri est assez
inattendue et ne peut s'expliquer que symboliquement.

Des environs de 1605 date le tableau de Pierre-Paul Rubens intitulé Jusle Lipse el ses
amis (**). Aumur, une niche dans laquelle est déposé un buste de Sénéque. Devant le buste, un
modeste vase contenant quatre tulipes, hommage sans doute des quatre amis au philosophe.
Peu dautres fleurs dans I'ccuvre de Rubens, sinon un vase fleuri pres de la Vierge de son
Annoncialion de 1628. De Jacques Jordaens, le Porlrail de Magdalena de Cuyper (°*) nous
montre la veuve assise pres d'une niche cintrée, sorte de fenétre d’ot émane la lumicre a contre-
jour. Dans la niche, un humble flacon de verre contenant une seule tulipe, allusion au texte de
Jacob Cats pour qui cette fleur est I'embléme de « la veuve séparée abruptement de son mari,
comme on sépare une jolie fleur de sa tige ».

(58) Les Heures de Turin, (1440/45), Turin, Museo Civico, F. 93 Vo.

(59) Jan Van Evck, Mariage des Arnolfini, Londres, National Gallery.

(60) Petrus Christus, Sainle Famille, Kansas City, Nelson Atkins Museum.

(61) Pieter Aertsen, Rotterdam, Museum Boymans-Van Beuningen.

(62) Martin De Vos, Noces de Cana, Anvers, Elglise Notre-Dame.

(63) Frans Snyders, Le Chrisl chez Marthe el Marie, Munich, Altere Pinakothek.

(64) Pierre-Paul Rubens, Juste Lipse el ses amis, Florence, Galerie Pitti.

(65) Jacob Jordaens Magdalena de Cuyper, coll. privée. Exp. Jorcdaens Anvers 1993, Cat. A 48.
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Hans Holbein le jeune. Thomas More el sa famille. (détail).

Copie de Rowland Locky, 167 si¢ele, d'apres Poriginal disparu. Coll. privee.

Ludger Tom Ring a aussi représenté Les Noces de Cana dans un riche intéricur du xvie
siecle (™). Dans une picéce, tenant plus licu doffice que de cuisine, au sommet d’un large
dressoir garni d’orfevreries, se voient deux vases fleuris de narcisses, disposés de part et d autre
d’un tableau. Bien qu’a premiére vue il pourrait s’agir d'un décor floral habituel dans pareil
intéricur, allusion svmbolique — en rapport avee le sujet biblique ou Topulence du proprié-
taire nous parait plus évidente.

I 1527, sur la recommandation d'Erasme qui lui avait dédié son Eloge de la Folie
Thomas More, futur chancelier du Royvaume, recut chez lui @ Chelsea Hans Tolbein. A cette
occasion, le peintre, & peine age de trente ans, exécuta une grande composition représentant
dans leur salle @ manger Thomas More el sa fumille (*7). Dans son tableau, sur un bulfet a

(66) Ludger Tom Ring, Les Noces de Cana. (1562). Tableau détruit en 19150 Jusquialors Berlin, Staatliche
Muscen.
(67) Ingvar Brrastros, Den Symboliska Nejlikan, Malma 1958, pl. 76-77.
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Hans Holbein le jeune, Thomas More el sa famille. Dessin original pour le tableau (1526).
Oeffentliche INunstsammlung Basel. Inv. 1662-31. (Copyright. Photo Martin Bihler.)

baldaquin, on apercoit deux grandes cruches d'ou émergent d’imposants bouquets de lvs,
eillets, iris et ancolies, ainsi qu'un luth, une viole et quelques beaux livres. Sur la tablette de
fenétre derriére I'épouse, fleurit un autre bouquet d'iris et d’ancolies mis dans une aiguiére. 11
est intéressant de noter que, dans le dessin préparatoire fait sur place (**), n’apparaissent, sur le
buffet, qu'un modeste petit vase et de la vaisselle, et, devant la fenétre, une aiguiére, un
bougeoir et quelques livres. Il ne fait aucun doute que dans le cas de ce tableau d'intéricur tres
réaliste, les fleurs et les instruments de musique ont une signification svmbolique. Depuis le
Moven Age, lys, willets et ancolies sont porteurs de svmboles religieux. 1ls témoignent ici du
profond att achement de Thomas More a la religion chrétienne et a 'Iglise de Rome, attache-
ment inébranlable qui vaudra au chancelier d¢tre condamné a mort par le roi Ienri VIII et
d’étre décapité en 1535, Quant aux instruments de musique, en particulier le luth et la viole,
svmboles au temps de la Renaissance des plaisirs vains — méme si, grand amateur de musique,
leur absence, tout comme celle des fleurs dans

il jouait de la viole, son instrument préféré

(68) Ians lolbein, Thomas More el sa famille, dessin original, Bale, Offentliche Kunstsammlung.
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Iesquisse faite sur place et leur ajout sur 'ccuvre délinitive, évoquent les profondes convictions
religicuses de Thomas More et de son épouse. Témoignage aussi du mépris de toutes les vanités
humaines, faisant allusion au fait que Thomas More, aidé d'Frasme, traduisit lui-méme les
Dialogues des morls de Lucien, dans lesquels Ie philosophe gree ridiculise et fustige les vanités,
les richesses et la suffisance.

L fleur mélamorphose

L.es [leurs de jardins, porteuses de syvmboles mais fidelement reproduites par les peintres,
ne nous en voudront pas d’évoquer a leur suite d'autres [leurs symboliques, ¢closes dans un
jardin du xvie¢siecle ou artiste a, en quelque sorte, supplanté le Créateur du paradis terrestre.
Il est, en effet, un monde de métamorphoses tout différent aussi de celui d’Ovide, un univers
imaginaire oit I'homme et 'animal, le végétal et le minéral fusionnent, créant des ¢tres hybrides
hallucinants. C'est un domaine ot Jérome Bosch excella a donner vie a des monstres, nés de
son imagination mais aussi vraisemblables que fantastiques, personnifiant sans doute les mons-
truosités morales. A la méme époque, Léonard da Vinei, dans sa jeunesse, s'exercait lui aussi a
créer de toutes pieces des monstres, disséquant des animaux, les reconstituant en leur greffant
des nageoires de poissons et des ailes de chauves-souris. Jérome Bosch en aurait-il eu connais-
sance? Contrairement aux diableries d'un Grinewald ou d’un Pieter Tluys, les monstres de
Jérome Bosch qui, dans la Tenlalion de Saint Anloine (°) rampent, nagent ou naviguent dans
les airs, s'offrent a nous, malgré leur morphologie imaginaire basée sur une extraordinaire
connaissance de la biologie, et griace a un dessin d’une rare précision, avec une force et une
beauté persuasives qui leur octroient une crédibilité extraordinaire.

Son Jardin des Délices ("), monde « surréaliste » o I'homme, créature de Dieu, passe du
paradis terrestre au royvaume de I'enfer, se présente a nous comme un jardin ot ne croissent et
ne fleurissent que plantes extravagantes et mystéricuses. Moins hybrides que ces monstres du
monde animal, elles sont plus proches de la transmutation. Contrairement au paysage qui,
dans le lointain, environne ce jardin, on n’y trouve ni plantes, ni leurs, ni arbres connus sur
cette terre. Pas de verdure, mais des structures tenant plus du régne minéral que végétal, feu
d’artilices ot1 se melent les bleus les plus rares au rose corail Ie plus chatovant. Au licu de
branches et de pétales, des rochers marmoréens, des spheres et des tubes de verre, des vases, des
cornes, des perles, des plumes, toute une étrange botanique qui ne semble nullement effrayver les
oiscaux qui v nichent. IFleurs de pierre ou de métal, fleur sirene, fleur scarabée ou fleur pore-
épic, ¢’est une explosion surréaliste et fantastique. Tout démoniaques ou hallucinantes que
soient ces monstrueuses végétations, on ne peut s’empeécher d’admirer leur incomparable ct
onirique beauté, leur puissance poétique (7').

A I'inverse de Jérome Bosch qui créait des fleurs avec ces matériaux d’un autre régne que
le leur, Giuseppe Arcimboldo, en Italie, métamorphose des fleurs en les incrustant dans ses
compositions fantastiques. Le Prinlemps (7?) [ait partie d’une série de quatre toiles svmbolisant

(69) Jérome Bosch, Tenlalion de Sainl Antloine, lisbonne, Museu Nacional de Arte Antiga.

(70) Jérome Bosch, Le Jardin des Délices, Madrid, Musée du Prado.

(71) Nous remercions le Professeur Yves lKeckhout, U.C.1.., d’avoir attiré notre attention sur les aspects biolo-
giques de ces métamorphoses.

(72) Arcimboldo, Le Prinlemps, Paris, Musée du Louvre et, a Madrid, Real Academia de San Fernando.
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Giuseppe Arcimboldo, e Printemps. Madrid, Real Academia de Bellas Artes San

Fernando.
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Jan Provoost (attribué a), Vase de fleurs dans une niche. Piacenza. Galleria Alberoni.
(Copyright Photo 1< Manzotti).
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les quatre saisons. Vue de profil, la téte recomposée figurant le printemps est concue comme
une mosaique multicolore, chaque détail, chaque nuance, é¢tant la reproduction Tidele de 'une
ou I'autre fleur. Pour le visage, 'artiste prit pour modele des roses de différents tons, les dents
étant faites de muguet, I'eeil d’une violette et loreille d'une pivoine. Pour 'habit, le peintre
nutilisa que des herbes et fleurs champétres ou potagéres, réservant les especes les plus rares
pour la coiffure, tandis que la colerette est composée de paquerettes et autres fleurs blanches.
Scules trois fleurs sont peintes « au naturel », notamment un Iyvs blane dominant le crane, un iris
comme tenu en main par le printemps, et une ancolie, sorte de boude d'oreille, trois fleurs
nobles entre toutes et connues pour leur symbole. Cette composition anthropomorphe ainsi que
son stvle reproduisant la flore avee une exactitude scientifique, correspondent bien au gout et
aux aspirations des milicux artistiques et humanistes du xvi¢ siecle, friands adeptes de fantas-
tique et de manicrisme.

IV. La fleur triomphante

Du Xvic au NVIIIe siecle (™)

Tout comme I'¢erivait 'un de nos collégues a propos de la nature morte, un authentique
tableau de fleurs « nait le jour ot un peintre prend la décision fondamentale de choisir la fleur
comme sujet et nous impose son ¢émotion poétique devant sa beauté» (7*). Certains auteurs ont
voulu trouver Norigine, tant du tableau de fleurs que de la nature morte, dans tel ou tel payvs.
Faut-il leur rappeler qu'il n'y eut jamais de génération spontanée et que la fleur passa tout
naturcllement, des fresques antiques et des miniatures, dans la peinture sur panncau.

Deés la fin du xve siecle, Hans Memling (™) et Jan Provost (%) prenaient Uinitiative de
détacher le vase de fleurs de son environnement et de le peindre au revers de diptyques en
hommage a la Vierge. I<n 1562 le peintre westphalien Ludger Tom Ring (1522-1581) décorait
aussi de vases de fleurs deux panncaux d'armoire de pharmacie (), svmbolisant les vertus
médicales de la flore et rendant hommage a son Créateur. X leur suite, bien des peintres
choisiront comme décor de fond de leurs tableaux cette niche, dont Iorigine remonte a 'archi-
tecture mediévale ou elle servait a déposer la lampe a huile ou le bougeoir.

L.e xvire siecle fut le grand siecle du tableau de fleurs. Son éclosion, en tant que genre
indépendant, sans intention svmbolique, se manifesta d’abord aux Pavs-Bas. Nombreux furent
les peintres flamands qui, en raison des persécutions religicuses au temps de la Réforme, s’expa-
trierent vers les provinces du Nord ou vers la Rhénanie et v propagerent leurs techniques et
leurs styles. Iixempts de toute sujétion dogmatique, les tableaux de fleurs connurent dans les
pavs protestants une extraordinaire expansion, laquelle s’étendit aux payvs catholiques, tant en
IFrance quien ltalie et en Kspagne. Cet engouement fut aussi favoris¢ par 'essor ¢conomique

(73) L auteur a consacré une étude plus approfondie a cettle période de la peinture de fleurs dans Fouvrage
L'Empire de Flore, Rruxelles, 1996, ditions La Renaissance du livre.

(74) Charles SterLING, cité dans Dictionnaire de la peinture, Paris, 1991, p. 632,

(75) llans Memling, Madrid, Fundacion Coll. Thyssen-Bornemisza, Inv. 1938, 1. Lxp. Bruges 1994, catl. 30.

(76) Jan Provost, Piacenza, Galleria Alberoni, Collegio Alberoni. lixp. Gand 1960, cat. 115.

(77) Miinster, Landesmuseum.
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oelandt Savery, Vase de fleurs dans une niche. New-York, Collection Petschek.
Roelandt Savery, \ le [l (l he. N York, Collection Petschek
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que connurent les Payvs-Bas a I'aube du xvine¢ siecle. Lintéret croissant pour les sciences
botaniques et sa vulgarisation rendue possible grace aux livres imprimés et aux gravures de
fleurs, favorisérent a leur tour la création et le commerce du tableau de fleurs.

Georg loelagel Torme en quelque sorte la charniére qui raccorde les enluminures de
I'école ganto-brugeoise aux premiers tableaux de fleurs autonomes. Cet artiste pratiqua essen-
tiellement la miniature, genre qu'il eut le mérite de rénover en 'adaptant au maniérisme. 1l s'v
révele un délicat peintre de fleurs, restant fidele aux traditions des miniaturistes flamands mais
dans un style plus proche des livres de botanique.

Des les premiéres années du xvne siecle, trois artistes flamands émigrés : Roelandt Savery,
Ambroise Bosschaert et .Jean Brueghel de Velours, signent et datent aux Pavs-Bas les premiers
tableaux de fleurs autonomes. Cest de Roelandt Savery que date le plus ancien tableau de
fleurs parvenu jusqu'a nous, un Vase de [leurs dans une niche ("), peint en 1603 et dont la
composition remonte au diptyque de Jan Provost. Peintre a la cour de Rodolphe 11T a Prague,
Savery se [it surtout connaitre de son temps par des Paysages, des Paradis lerrestres ou se
cotoient betes sauvages et animaux domestiques. Comme peintre de fleurs il influen¢a nombre
dartistes, depuis Georg Flegel (1566-1638) de Ifrancfort jusqu’a Jan van Huysum (1682-1769)
d’Amsterdam.  Dans son ceuvre et celles de ses suiveurs, la fleur perdra progressivement son
caractere allégorique au profit de la recherche d’ordre purement décoratif ou esthétique.

Ambroise Bosschaert fut I'un des premiers peintres flamands a ne peindre que des natures
mortes de fruits et des tableaux de fleurs. Tout comme Savery, il choisit de préférence une
composition verticale et svmétrique. Il fut le eréateur du vase de fleurs placé au centre d'une
niche cintrée ouverte sur un paysage. 1l peignit aussi quelques Corbeilles de [leurs déposées sur
une table, entourées de divers coquillages et insectes.

IFils de Pierre Bruegel I'Ancien, Jean Brueghel de Velours peignit dés 1605 son premier
tableau de fleurs (7?), genre dans lequel il se spécialisera et qui, tout autant que ses Paysages et
Allégories, [it sa renommée. ‘Travaillant d'aprés nature, il prenait pour modele les fleurs les plus
rares des jardins botaniques, tout comme les simples fleurs des champs. Outre ses Gobelels de
[teurs, tres proches de ceux de Savery, Jean Brueghel réalisa quantité de Bouquels dans un vase.
Ne se souciant guere des proportions des plantes et de leurs tiges, peignant les [leurs avece une
scrupuleuse exactitude, il composait des bouquets impossibles, érigés sur un seul plan, son seul
souci ¢tant de glorifier leur beauté éphémere, sans préoccupations moralisantes. 11 se rendit
aussi célebre par ses Guirtundes, dont il fut sans doute I'inventeur, et dont il confiait la composi-
tion et la réalisation d’un médaillon central a des collaborateurs. Le succes de ses Guirlandes
incita plusicurs peintres flamands a I'imiter, notamment André Daniels, Alex Andriessen et
Jean van Kessel. A la suite de ces chefs de file, il convient de mentionner Jacob De Gheyn 11
dont I'ceuvre eut une grande importance dans le domaine des sciences botaniques et I'illustra-
tion d’herbiers.

Ileve de Jean Brueghel, Daniel Seghers a part quelques Vases de [leurs traditionnels,
consacra le meilleur de son talent a des Guirlandes encadrant des médaillons représentant des
sujets religicux, lesquels aussi étaient 'eeuvre de confreres tels que Gonzales Coques, Cornelis

(78) Collection I+, Petschek, New-York. Signé et daté 1603, Réplique au Musée d"Utrecht.
(79) Milan, Pinacothéque Ambrosienne, N2 49, voir Mo L. Tlaks oo po 201,
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Jean Breugel de Velours, Gerbe de fleurs dans un baquel. Munich, Pinacothéque.
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Pierre Redouté, Roses, aquarelle. Namur, Musée de Groesbeeck-de-Croix.
(Copyright IRPA-KIK. Bruxelles).
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Le jardinier, Gravure sur bois de Ilans 11 Weiditiz.

Schut ou Erasme Quellin. 11 eut pour ¢léve Jean-Philippe van Thiclen, et quelques suiveurs,
notamment Francois Ykens et Nicolas van Verendael.

Jan Davidz De I1eem lut la dernic¢re grande figure des peintres de fleurs aux Pavs-Bas au
xvie siecle. Ses Guirlandes, plus opulentes que celles de Daniel Seghers, rassemblent fleurs,
fruits et animaux. Ses tableaux de [leurs respectent la composition verticale mais asymétrique,
joignant, par leur exactitude botanique, le naturalisme au souci décoratif. Son ceuvre constitue
en quelque sorte le chainon des tableaux de fleurs reliant le xvire au xvine siecle. A sa suite,
Jean-Baptiste Monnover créera de somptueuses compositions florales décoratives. Cinquante
ans plus tard Jan van ITuyvsum accentuera encore le stvle baroque des Bouquels et Corbeilles
inspirces de Monnover et influencera, jusquau xix¢ siecle, les peintres de fleurs a court
d’imagination.

Otto Marseus van Schrieck occupe a la fin du xvne siécle une place a part. Il débuta sa
carriere, a Amsterdam, par des Vases de [leurs, genre qu'il abandonna pour se consacrer a des
Sous-bois animés dont il fut I'inventeur et qui lirent sa gloire. Dans une atmosphére inquié-
tante se guette tout un monde de petits animaux, au sein d'une végétation insolite, mélant
fleurs, orties, ronces et chardons. 1l [it école et eut notamment pour ¢émules Matheus Withoos,
Willem van Aelst, Abraham Mignon et Rachel Ruyvsch.



GENESE DU TABLEAU DE FLEURS 121

Le xvine siecele vit le déclin progressil des peintres des Pays-Bas, I'é¢cole flamande accusant
une certaine fatigue. Venant de Flandre, Gérard Van Spaendone, Jean-Francois Van Dael et
Picrre-Joseph Redouté enrichiront tour a tour de leurs gouaches et aquarelles la célébre collec-
tion des Vélins du Roi du Museum d’'llistoire Naturelle de Paris.

Il faudra attendre le milicu du xixe¢ siccle pour sortir de la routine et applaudir au renou-
vellement du tableau de fleurs par les Impressionnistes. Passant de I'art décoratil mural aux
svmboles mystiques, de la science naturaliste a 'allégorie profane, la fleur se retrouve, comme a
son origine, créature décorative mais consciente de son identité.

AnstracT: The genesis of flower pictures.

The flower, with its countless variety ol shapes and colours, has always inspired artists.
Since ancient times in Crete and Igypt, its stylised design has been used in the decoration of
gorgeous buildings. Todav a few mural paintings still attest of the floral frescos that made
temples and palaces so beautiful. Then during the first centuries of Christianity, mosaic artists
of Rome and Ravenna introduced flora in the ornamentation of the vaults of basilicas.

In the Middle Ages frescos and mosaics were supplanted by tapestry. Ifrom the beginning
their monochrome backgrounds were strewn with the most varied flowers — sce the tapestries
of the « Apocalypse d’Angers» or those of the « Dame a la Licorne» of Paris. The tapistry
known as « thousand flowers » with no other design, made the Brabant tapestry-makers popular
as carly as in the xvth century.

In the xtith centuy the flower had already made a discreet appearance in the fringes of
miniatures. One century later, under the influence of naturalism in Lurope, illuminators drew
their inspiration directly from nature with their realistic interpretation of flora, without any
longer giving it any svmbolic role. The artists of the Ghent-Bruges school spread this naturalis-
tic stvle cminently decorative which came to its zenith in the beginning of the xvith
century.

Approaching the art of the casel-painting, the masters of the Ghent-Bruges school, as
Gérard Tlorenbout and Simon Bening, were to show the wayv to the painting of flowers on
pancls.

We have relatively few examples of painting on panels prior to the xvth century. In such
paintings flora appears very discreetly, without any research into botanical accuracy. IFloral
realism blooms in the pictures of our primitives. The brothers Van Iivck used floral realism in
the « Retable de I'Agneau mystique », one century before the birth of botanical science, with as
much descriptiveness as pocetry, though always situated in its natural environment.

The beginning of the xvith century marked a turning-point in botanical illustration,
thanks to the scrupulous and passionate study of nature : Léonard de Vinci and Albert Direr,
were forerunners of the scientifie drawing of flora, who proved it with their water-colours and
drawings.

The growing interest in botany, as well as the invention of the art of printing, promoted
the publication of scientific treatises and of illustrated herbaria.

The xviith century saw wood-engraving supplanted in its turn by copper-plate engraving,
a technique allowing a more detailed drawing, or more decorative stvle.
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Since the Middle Ages the artist’s mission has essentially consisted in visualizing the
divine world in familiar language, which could be understood by anvone. Flora, at lirst a
purely ornamental element, became a religious symbol. During the Renaissance, under huma-
nistic influence, artists turned towards antiquity which helped them to re-discover mythology,
the « Bucoliques», by Virgile and Ovide’s « Métamorphoses ». Olvmpus superseded Paradise,
the philosopher’s portrait took the place ol the donor’s. In its turn the flower became a
mythological symbol or an allegory ol profane feelings. I'reeing itself from all svmbolic con-
text, taking distance from the Virgin of the diptvchs, the flower becomes an image in its own
right.



REFLET DE LA PERSONNALITE ARTISTIQUE
DE JAN VAN EYCK ET PIERRE BRUEGEL
[ANCIEN AU TRAVERS DE DEUX PAYSAGES

Catheline Pierier-1)"TETEREN

Jan Van Iivcek, comme Pierre Bruegel, illustre a merveille la volonté constante qui se
dessine & partir du xv© siecle dans la peinture des Pavs-Bas méridionaux de représenter le
monde extérieur dans toute sa diversité de formes humaines et naturelles et surtout de textures
et de lumicres.

Ces deux créateurs de génie partagent une meéme fascination pour le détail réaliste et un
gout identique pour la rigueur d’exécution dans sa restitution, si petit soit-il, offrant ainsi au
spectateur une lecture riche et complexe de leurs ccuvres. Le principe de construction picturale
qu'ils développent est analogue et a pour fondement I'exploitation simultanée de la réflexion de
la lumiere sur la préparation claire et des elfets d'épaisseur ou de translucidité des glacis ().
Néanmoins, ils plongent le spectateur dans deux mondes picturaux opposés, révélant la sensibi-
lité esthétique de chacun au travers de particularités d'écriture que la comparaison des pay-
sages de la Vierge au Chancelier Rolin de Van livek (fig. 1) et de la Tour de Babel de Bruegel
(lig. 2) conservée a Vienne () met particulicrement en évidence.

Dans le payvsage du premier (fig. 3), I'extraordinaire profondeur de la matiere n’est trou-
blée par aucun coup de pinceau. La surface de I'eau, rendue tout a fait lisse par 'apposition de
glacis, reflete de maniére arrétée la silhouette de I'ile fortifi¢e, le pont qui enjambe la rivicre et
les bateaux qui v naviguent. La lumicre intense, interne a la couleur, baigne de facon presque
¢gale la totalité du pavsage mais souligne aussi avec acuité les multiples détails qui le compo-
sent. A Timpression combinée de densité et de transparence de la matiére donnée par la
structure stratigraphique tres élaborée des peintures de Van livek s’oppose celle de légerete
extréme, parfois aérienne, des matieres utilisées par Bruegel (fig. 1.). Les couches picturales
tres diluées laissent transparaitre la clarté immeédiate de la préparation de craice recouverte

(1) C. Pert=r-1" i
1985, 320 p. s lapem, Llapplication des méthodes physiques d’examen a élude du modelé dans la peinture, dans
Annales d’Histoire de ’Arl el d’Archéologie de I'ULIB, vol. 1. Bruxelles, 1979, p. 41-56.

(2) Jan Van livek, Vierge au chancelier Rolin, Paris, Musée du Louvre, inv. n” 1271, huile sur chéne,
65 % 62,3 ecm ;s M. ComsrieNn-Soxkes et Phe LoreNTtz, Musée du Louvre Paris, V1. (Corpus de la Peinlure des

rEN, Colyn de Coter el la lechnique piclurale des peintres flamands du xv* siecle, Bruxelles,

anciens Pays-Bas méridionaux el de la principanlé de Liége au quinziéme siécle, 17), Bruxelles, 1995, p. 11-80.
P. Bruegel, La Tour de Babel, Nienne, IKunsthistorisches Muscum, inv. n® 1026, huile sur bois, 114 X 155 cm,
signée BRVEGELFE et datée M.CCCCCLXTIL
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Fig. 1. Jan Van lNyvek, La Vierge au chancelier
Rolin, Paris, Musc¢e du Louvre (photo Ser-
vice de  Restauration des Muscées de

France).

IMig. 2. Pierre Bruegel, l.a Tour de Babel, Vienne, Kunsthistorisches Museum
(photo du Musée).
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d’une primuersel claire (*) qui accroit encore I'éclat des couleurs, tandis que de subtils jeux de
glacis colorent les toits des chaumiéres. Les bloes monochromes et émaillés propres a Van Iiycek
(fig. 5) se dissolvent dans I'ccuvre de Bruegel en une gamme nuancée de tons pastels finement
modulés (fig. 6). L. unité de transparence des couleurs est remplacée par un travail en frottis,
source de dialogue entre la trace du pinceau en surface et 'apparition irrégulicre du ton de fond
qu'il dégage.

A la profondeur immobile de la matiere de Van Eyck, Bruegel substitue une dynamique
virtuose de la touche, déja ébauchée par Jérome Bosch, mais qui avec lui atteint dans la
peinture flamande une richesse d’expression nouvelle. Iin effet, si Memling déja réintroduit
dans ses ceuvres les effets de facture effacés par Van Eyvek (%), il le fait de maniére ponctuelle,
soit pour marquer le ton de base de petites stries en reliel, soit pour animer un glacis de rehauts
foncés. 11 préserve cependant toujours le caractere fondamentalement lisse du reste de la
peinture. Dans I'ccuvre de Bruegel, au contraire, les coups de pinceau et en particulier la
technique du frottis, largement utilisée, deviennent des éléments essentiels de la composition
qui donnent leur profondeur accidentée aux formes peintes et surtout introduisent une vibra-
tion optique délicate. Cette derniere, souvent proche de la technique impressionniste, est
orchestrée avec une maitrise saisissante par le peintre pour traduire les textures en fonction de
la nature des matériaux. Ainsi, pas un seul toit des maisonnettes (fig. 6) dans le pavsage de la
Tour de Babel ne se ressemble; touches en pates legeres, fluides ou fragmentées, larges ou fines
et couches de glacis plus ou moins saturées a partir du ton moyven les distinguent les uns des
autres au sein d’une parfaite harmonie de couleurs et situent chaque plan architectural & sa
juste valeur spatiale.

Comme dans le pavsage du Chancelier Rolin, la richesse des détails illusionnistes et la
qualité de I'exécution incitent I'ceil & découvrir 'ensemble de la composition.  Toutefois,
entrainé par 'extréme variété des modulations de surface, le regard survole le paysage peint
par Bruegel, alors que dans celui de Van Iivek, il s’arréte en pénétrant chaque portion d’espace
ou détail de forme figé dans sa transparence ou son empatement.

lLes deux peintres tirent parti avee une méme habileté des propriétés de translucidité ou
d’opacité de la matiere mais aboutissent a des différences profondes.

Van vek juxtapose aux elfets de miroir de I'eau peint en glacis de brels reliefs colorés qui
structurent les eretes des montagnes dans la profondeur illimitée des lointains, délimitent les
plans et les volumes architecturés ou dessinent les silhouettes plus rapprochées des minuscules
personnages présents sur le pont, dans les barques et dans la ville (fig. 3). Bruegel, par contre,

(3) Voirlesréféerences relatives a la primuersel dans Hel Schilder-Boek de K. van Mander dans I'édition critique
de Hessel Miepesma, Kunst, Kunslenaar en Wunstwerk bij INarel van Mander. Fen analyse van =i jn levenbe-
schrijpingen, Alphen aan den Rijn, 1981, p. 182, Voir aussi A . Mirasnne et Go S, Overouee, Hel leven van
Jeronimus Bos, dans Hel Schilder-Boek van Carel van Mander. el leven der doorluchlige nederlandsche en
hoogduilsche schilders, Amsterdam-Anvers, 1950, p. 63,

(4) C. Perier-D7lerereN, La lechnique de Memling el sa place dans 'épolulion de la peinfure {lamande du Nv*
siecle, dans Calalogue exposition Hans Memling, Brugge, Groeningemuseum 12 aotl-15 nov. 1994, vol. I<ssays,
Bruges, 1994, p. 67-77.



126 C. PERIER-D TETEREN

W

T DL

e

Fig. 3. Jan Van livek, La Vierge au chancelier Rolin, détail du pavsage
(photo Service de Restauration des Musées de France).
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Pierre Bruegel. La Tour de Babel, détail du paysage de droite
(cliché de auteur).
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Fig. 5. Jan Van Kyck. La Vierge au chancelier Rolin,
deétail de larchitecture (Copyright IRPA-KITK Bruxelles).

ne se contente pas de varier I'épaisseur de la matiére mais combine diverses démarches pour
tirer profit de maniere plus nettement différenciée de la clarté de la préparation. Il la couvre a
peine par endroit, la laisse en réserve & d'autres ou exploite optiquement sa tonalité par une
variation subtile des glacis qui s'v superposent. Il donne aussi vie aux matiéres en surface par
des jeux d'éclairage qui soulignent des plans de valeurs opposées et par 'usage d'une gamme
beaucoup plus large de touches libres, calmes ou vigoureuses, qui se distinguent par leur densité
et leur graphisme (fig. 1). La lumicre glisse sur les formes lisses plutot qu'elle ne les péncétre ou
joue en surface sur leurs reliels. Tous ces procédés, qui font davantage chatover la couleur,
enrichissent I'éventail des elfets obtenus. l.es frondaisons sont ainsi peintes a 'aide d'une
panoplie de coups de pinceau, depuis les plus diffus jusqu’aux empitements les plus aigus,
notamment pour figurer les feuilles des arbres, variations sensibles méme dans les parties
¢loignées du paysage.
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Fig. 6. Pierre Brucegel, La Tour de Babel, détail des chaumiéres (cliché de 'auteur).

Les compositions de Van Iiyvck sont fermées sur elles-meémes dans leur perfection cristal-
line et incitent a la contemplation immobile. Le rendu quasi tactile des matiéres et des détails
retient attention du spectateur ébloui et 'invite a la dévotion. La vision des peintures de
Bruegel, par contre, I'entraine dans un autre univers. Si un meéme souci d’objectivation réaliste
du monde extérieur préside a I'exécution des paysages, la relation entre la nature et 'homme
est modifice, elle se laicise.

Bruegel, au lieu de plonger le spectateur dans une contemplation émerveillée mais passive,
stimule sa curiosité en substituant au détail structural de Van Iivek un détail expressif d'une
surprenante justesse. L.e premier, source d'espace, n'est percu par I'eeil qu'au fur et & mesure
qu'il émerge de la composition baignée d'une lumiere enveloppante (fig. 3 et 5). A opposé, le
second, foisonnant, invite aussitot I'eeil & se promener activement dans le monde représenté
pour en saisir la prodigicuse diversité d'aspects (fig. 1).

I.e pavsage dans 'aeuvre de Van IKvek n‘occeupe pas une place prépondérante et pourtant,
le maitre v excelle quand il s’y attarde. Le paysage paradisiaque et universel de I'.Agneau
Muystique et celui de ville animée en toile de fond de la Vierge au Chancelier Rolin le démontrent
a suffisance. Dans leur splendeur réaliste, ils sont néanmoins peints surtout pour leur significa-
tion symbolique en relation directe avee le theme représenté.
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Dans les peintures de Bruegel, au contraire, le paysage est omniprésent et revét une
dimension cosmique nouvelle. Celui maritime de la Tour de Babel (1563), dans la qualité
atmosphérique de sa lumiére, est la premiére manifestation des « paysages suggestions» que
Bruegel peindra avec le plus de brio dans la Pie sur le (iibel (1568) conservée au lessisches
L.andesmuseum de Darmstadt et I’ Adoration des Mages (1567 ?) de la Fondation Oskar Reinhart a
Winterthur (°).

Dans la premiere composition, la chaleur ambiante du matin est rendue sensible par la
transparence extréme de la matiere qui évoque la brume et le frémissement d’une nature qui
s’éveille. Dans la seconde, 'impression de froid d'une journée d’hiver est atténuée parla chute
de neige qui enveloppe Bethléem, sa population et le cortéege des rois. La douceur cotonneuse
des flocons est rendue par de petites touches opaques de blanc de plomb d’infime épaisseur qui
dessinent une trame naturelle plus ou moins serrée derriere laquelle formes et couleurs
s’estompent.

Ces peintures, comme la Tour de Babel, montrent combien Bruegel se sert de la couleur
pour rendre I'atmosphére. A la pureté limpide et unitaire de la couleur de Van IZvck, il oppose
une infinie variété de tons et de traitements qui suggere les ¢léments plus qu’elle ne les décrit.

Alors que le dessin sous-jacent préfigure quasi I'état final des peintures de Van Eyvck, il se
limite le plus souvent dans celles de Bruegel & quelques rapides lignes de mise en place. Pour-
tant, I'exécution picturale est quasi sans reprise, comme le révelent les radiographies. Ceci
démontre I'acuité de la vision du Maitre qui, sans recourir a une premiére phase d’¢laboration
poussée, travaille directement avec la couleur la composition dans toute sa richesse de détails.
Peut-étre est-ce sa formation de dessinateur pour la gravure, le procédé n’autorisant pas de
repentir, qui lui enseigna comment restituer de manicére immédiate chaque forme avec une
parfaite précision (°)?

Eon conclusion, siles paysages peints par Van [Evck et par Bruegel dénotent une excellence
de métier identique, la grande diversité d'expression picturale que révéle leur confrontation
témoigne néanmoins des différences de conception qui séparent leur création.

ABsTraCT : Reflection of the personalities of Jan Van Eyck and Pieter Bruegel the
Elder through two landscapes.

This comparative study of two major works of Van I<vek and of Bruegel — the « Vierge au
chancelier Robin» and the « Tour de Babel» — emphasizes the constant will that took form
from the xvth C. onwards in the art of painting of the Southern Netherlands to represent the

(5) Fr. Grossmanx, Pieler Bruegel; Complele IXdilion of the Painlings, Londres, 1973-74 et R. 1. MARLINISSEN,
Bruegel. Toul I’ceuvre peinl el dessiné, Anvers, 1988.

(6) Dominique Allard étudie depuis 1992 la technique picturale de Pierre Bruegel et en particulier le dessin
sous-jacent de ses ceuvres. Nous espérons qu'elle apportera des éclaircissements sur la genése des composi-
tions du maitre. Iin 1993, elle présentait a la X* réunion triennale du Comité de Conservation de I'ICOM,
une communication intitulée : Approche de la lechnique picturale de Pieler Bruegel I’Ancien publiée dans les
Preprints d’1COM-CC (10th Triennal Meeling, Washington D.C., USA, 22-27 aoGt 1993), vol. 1, p. 65-69. Ce
travail constitue une bonne synthese des trop rares é¢tudes antéricures consacrées a la technique d’exécution
du peintre.
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exterior world in its entire diversity of shapes, textures and lights. In order to translate the
richness of their visions, these brilliant masters, who made use of the lucidity and opacity
properties of matter with the same skilfulness, appealed to a technique of different executions
immersing the spectator into two opposite pictorial worlds. T'o the combined expression of
density and transparency ol matter given by the very elaborate stratigraphic structure of Van
Evek’s painting is opposed the impression of externe — sometimes aerial lightness of the
matters used by Bruegel. Van Iivck’s monochromic and enamelled blocks dissolve, in Bruegel's
works, in shaded scale of delicately modulated pastel tints and the unity of transparency of
colours is replaced by scumble-work. The richness ol the illusionistic details and the quality of
execution typical of the two masters prompt the eve to discover the whole of their composi-
tions. Bruegel however substitutes a dyvnamic virtuoso of touch for the motionless depth of
Van IKvek's matter. In that manner the eve, being seduced by the extreme variety of the
surface modulations, flies over the landscape painted by Bruegel whereas in Van I<vek’s lands-
cape it stops penetrating each portion of space set in its transparency or thickness. Self-
satisfied in their erystalline perfection the great master’s compositions of the xvth C. call forth
contemplation whereas Bruegel's carry the spectator away to another universe where curiosity
is stimulated by the abundance of expressive details. In Van livek’s work the landscape
occupies no predominant place, vet the master excels in it when lingering on it. In its realistic
splendour, it is however painted for its svmbolic meaning in direct connection with the repre-
sented subject. On the contrary, in Bruegel's paintings, the landscape is omnipresent and

assumes a new cosmic dimension.
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« LA VIGNE ET LES PETITS ENFANTS »: ITALIAANSE EN
BRUSSELSE WANDTAPIJTEN VAN DE RENAISSANCE

Guy DELMARCEL

In deze kleine bijdrage, opgedragen aan de nagedachtenis van onze goede collega Jacque-
line Laflontaine-Dosogne, behandelen wij bondig cen uitzonderlijk iconografisch thema in de
tapijtkunst van de zestiende ecuw, namelijk wandtapijten uit de Renaissance op het thema van
de Kinderspelen. Zij bieden cen uitstekend voorbeeld van artisticke kruishevruchting tussen de
[taliaanse en de Vlaamse wandtapijtkunst tijdens de zestiende ceuw (').

1. De Kinderspelen voor paus Leo X.

In 1519 en 1520 waren te Rome de Aklen van de A postelen aangekomen, besteld door paus
L.eo X Medici naar kartons van Ralaél en zijn atelier en geweven te Brussel in de manulactuur
van Pieter van IKdingen, alias van Acelst. Dit was de cerste letterlijke aanwezigheid van de
[taliaanse [loogrenaissance in de Nederlanden. Tlet eigene medium, dat van de wandtapijt-
kunst, zal deze italianiserende weg blijven bewandelen. Reeds in 1520 bestelde Teo X bij
dezelfde Picter van Aelst een nicuwe reeks van twintig stuks met voorstelling van zgn. Iinder-
spelen, of genii die voor florale festoenen allerlei emblemen van de paus en zijn familie hante-
ren (°). Ditmaal maakte men de kartons niet meer in Rome, maar men zond Rafaéls discipel
Tommaso Vincidor da Bologna met de modellen van Giovanni da Udine naar Brussel. Vincidor
moest er zorgen voor de vertaling in kartons en voor de supervisie van het werk. Ilij zal in de
Nederlanden blijven tot zijn dood, rond 1535, als supervisor van dergelijke en andere werken.
Deze tapijten waren denkelijk «spallere » of zgn. ruglakens, bestemd voor de versiering van het
onderste deel van cen fresco-cvelus (de « dado») wellicht in de Sala di Costantino in het Vati-
caan, waar de consistories werden gehouden. Tun uitvoering was bijzonder rijk : gans de ach-

(1) Ons vorig onderzoek terzake verscheen als @ Guy Deraiarern & Clifford Brows, “Les Jeux d'Fnfants.
Lapisseries italiennes et flamandes pour les Gonzague', in RACAIR. Revue d'arl canadienne-Canadian Arl
Review. N\, 1988, p. 109-121 Clifford M. Brow~x & Guy Dersiawcen, Tapesiries for the Courls of IFederico
11, Ircole and IFerrante Gonzaga. 1:522-1.563. Sceattle-London, College Art Associalion of America [ Univ. of
Washington Press, 1996, p. 174-193.

(2) Voor deze serie en afbeeldingen ervan, zie o.m. Nicole Dacos. “Tommaso Vincidor, un éleve de Raphaél aux
Payvs-Bas', in: Relalions arlisliques enlre les Pays-Bas el I'lualie ¢ la Renaissance. Eludes dédiées ¢ Suzaune
Sulzberger, Bruxelles-Rome, Academia Belgica, 1980 p. 61-99; Rolf Quen~au, “Zeremonie und Festdekor.
Iin Beispiel aus dem Pontilikat Leos N°.in Furopdische Tlofkultur im 16, und 17 Jahrhunderl. Kongress
1979, Hamburg 1981, vol. 11, p. 349-358 1 Tpea, notas in lentoonstellingseat. Raffaello in Valicano, Vali-
kaan, T984-85, p. 357-363: Deravarcrn & Brows. ope eil. TO88, po 114,
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Afb. 1. Winderspelen voor Leo N: de Palmboom, wandtapijt, Brussel (?) midden 16de ceuw (?), 259 x 274 cm.
Parijs. verz. Yves Mikaeloff (foto Y. MikaelolT).

tergrond was van gouddraad, dat 80% van de ganse kostprijs opslorpte : er werden inderdaad
1.£.000 ducaten voorzien voor de gouddraad, en slechts 3.600 dukaten voor de arbeid, te sprei-
den over drie jaar, aan 100 ducaten per maand (*).

De tapijten zijn verdwenen tijdens de I-ranse bezetting van Italié op het einde van de 18de
eeuw. OQok van de kartons is geen spoor meer te vinden. Men kent hun uitzicht door enkele
ontwerptekeningen (1 te Minchen, 1 in het Louvre en 1 in het British Museum), door gravures
en door een geweven heruitgave deels bewaard in het Museum voor sierkunsten te Budapest,

(3) Walter Bomse, "Raffaels Teppiche und Pieter van Aelst', in Repertorium fiir Kunstwissenschaft, 50, 1920, p.
18-19.
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deels in de kunsthandel (Afb. 1) (*). Ze zijn ca. 3 meter hoog, bij 2,80 meter breed. De omrin-
gende graeca is een motief dat reeds aan de onderste boord van de Aklen als ornament ver-
schijnt. TTet thema zell, nl. erotes die bloemfestoenen ophouden, komt uit de antieke Romeinse
sculptuur, vooral in funerair gebruik, zo o.m. op een Proserpina-sarcolaag, (einde 15¢ e. na
Chr.: Veneti¢, Museo archeologico) en op cen fragment van de fries van Trajanus (Berlijn,
Pergamon-museum). Iet wordt hernomen tijdens het Quattrocento, bijv. op de zijwanden van
het gral van Ilaria del Carretto (1106) door Jacopo della Quercia te Lucea (°) en ook elders op
talrijke friezen in geglazuurd terracotta door de della Robbia’s.

De nawerking van deze reeks is duidelijk vast te stellen in de VIlaamse tapijtkunst van de
zestiende ceuw, h.v. op de IKdingse Kinderspelen in rolwerk, rond 1550 (I<dingen, Maison de
Jonathas) en in de boorden van talrijke Brusselse wandtapijten, zoals de Deploratie Widener,
1520-1528 (Washington National Gallery): het Leven van Jozué, rond 1510 (Wenen, Kunsthis-
torisches Museum); het Leven van Paulus, 1535 - 15 (Minchen, Bayerisches Nationalmuseum),
beide laatste naar ontwerpen van Pieter Coecke van Aelst (). I<en manifeste ontlening in de
[taliaanse tapijtkunstis het Gonzaga- wapentapijt te Milaan, horend bij een recks van het Leven
van Mozes, gemaakt voor Guglielmo Gonzaga en nadien geschonken aan Carolus Borromeus
(ca. 1550-1566). De opdrachtgever was zeer waarschijnlijk kardinaal Ercole Gonzaga, die zelf
pauselijke ambities heeflt gekoesterd, en bijgevolg deze “pauselijke’” emblematiek van de Medici
liet kopitéren in het zelfde medium (7).

2. De Kinderspelen voor Federico en voor Ercole Gonzaga.

In het Gulbenkian Museum te Lissabon zijn nog vier volledige wandtapijten en drie frag-
menten bewaard van cen reeks met Kinderspelen, zonder afzonderlijke boorden doch rijk gewe-
ven met goud en zilverdraad, en waarboven het wapen prijkt van kardinaal Ercole Gonzaga
(1505-1563). Deze had in zijn testament van 1563 tien zulke tapijten, plus twee « sopraporte »
en drie « portiere » aan zijn neef gelegateerd : « le tapezzarie nominate delli Puttini» (*)). Aan
Giulio Romano, ‘huisartiest” van de Gonzaga te Mantua, worden verscheidene tekeningen toe-
geschreven met dezelfde thematiek. Talrijke kinderen spelen onder groepen eikebomen, waarin
cen wijngaard groeit en waartussen beekjes vloeien. De thema's zijn onder meer: de Bark van
Fortuna, het Balspel, de Dans en de Visvangst. 1n het Museo Poldi-Pezzoli te Milaan is er nog
een bijkomend fragment van een ander tapijt met dansende kinderen.

(1

lkmoke Laszro, Flemish and FFrench Tapesiries in [lungary. Budapest, 1981, p. 89 en platen 79-82 en
NVII-NXVIIT: het tapijt op plaat 81 was enkele jaren geleden in de verz. Vojtech Blau te New York.
(d) Andre Cuasvrrn, Larl dlalien, Parijs, 1982, p. 196,

(6) Zie Guy Dieustarcer, Tapisseries d’Enghien du xvie siécle. Verdures avee jeur d’enfants, Namen, 1983 (l<din-
gen); Marvan W, Aixsworri, "Bernart van Orley, Peintre-Inventeur” in Studies in the History of Art, 24,
1990, p. 43, 48, 49 (Washington) : Botraud Baver, Tapisserien der Renaissance nach Fnlwiirfen von Pieler
Coecke van Aelsl, tentoonstellingscat. Halbturn, 1981, p. 29 en kleurpl. 15,

~1

Nello Forrt GrazziNi, Arazzi a Ferrara, Milano, 1982, p. 189, met afb.: Brows & DreLstarciEL op. cil, 1996,
p. 212, fig. 122

Voor deze reeks ¢f. N Forrr Grazzini op. erf. 1982, po 161-188 ¢ In. in tentoonstellingscat. Giulio Romano
(Mantua. Palazzo Ducale, 1.9.-12.11, 1989), Milano, 1989, p. 474-177 : vooral Brow~ & Destarcer op. cil.,
1996, p. 174-183.

(8
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Op de wandtapijten te Lissabon zijn de wapens van I<rcole schijnbaar later gevoegd bij de
cerste ontwerpen. Dit laat vermoeden dat de reeks niet voor hem begonnen was. In 1989 dook
inderdaad een ander tapijt op, met voorstelling van Venus, een saler en spelende kinderen, naar
cen tekening van Giulio te Chatsworth. Geweven in wol en zijde, heelt het een boord waarin het
devies geweven is van hertog Federico 11 Gonzaga (1500-1540), oudere broer van Iircole. et is
duidelijk het eerste werk van een serie die nadien in rijkere materialen werd uitgevoerd (). De
ganse recks is zeer waarschijnlijk geweven te Mantua zell door de Brusselaar Nicolaas Karcher
en zijn gezellen. In oktober 1539 komt Karcher uit Ferrara op invitatie van Federico, en hij
legt er een reeks op het getouw, naar de woorden van de hertog: « secondo gli disegni che gli
faremo dare » (volgens de tekeningen die wij hem zullen geven). Federico sterft evenwel in juni
1510, en Ercole neemt de bestelling over, doch in een uitvoering met goud en zilverdraad. T1ij
laat de geverfde wol zelfs kopen in 1512 in de Nederlanden. De reeks is derhalve uitgevoerd
tussen 1539 en oktober 1545, wanneer Karcher Mantua weer verlaat om te gaan werken voor
Cosimo [ de” Medici in Florence.

De iconograflie van de serie is niet ecenduidig. Ilet is zeker méér dan een genre-tafereel. De
literaire bron ligt wellicht bij de fcones van Philostratos, waarin zulke Kinderspelen worden
beschreven. Dit werk werd in 1510 uit het Grieks in het Italiaans vertaald in opdracht van
Isabella d'I<ste, moeder van Federico en I<rcole Gonzaga. Bij haar broer, hertog Alfonso d’l<ste
te Ferrara, was dit thema uitgewerkt in een ganse kamer, de zgn. « camerino d’alabastro »,
vooral beroemd omwille van de schilderijen van Bellini en Titiaan, het IFeest van Venus en de
Bacchanale te Andros (1518-1519: Madrid, Museo del PPrado) het Godenfeest (Washington,
National Gallery) en Bacchus en Ariadne (l.onden, National Gallery). De tapijten participeren
dus aan een zelfde cultuur, gekend bij de Gonzaga - Iiste’s ('"). Ilet geheel is wellicht bedoeld
als een allusie op de «actas aurca» die door de Gonzaga’s in Mantua is gebracht. I<en der
overgebleven werken, de Bark van Forluna, bevat een cartellino met een heilwens voor rcole
(Afh. 2). Een andere, de Dans (Afb. 3), verwijst naar het IKlysium zoals beschreven bij Vergi-
lius’ Aeneis, en zoals het uitgebeeld was b.v. door Andrea Riccio op de bronzen reliéfs van het
praalgral van de Della Torre’s in Verona, (1516-1521: Parijs, Musée du Louvre). OF was het
cerste opzet een kamer voor Margherita Paleologa, de echtgenote van hertog IFederico? I<en
praalbed werd voor haar in dezelfde stijl ontworpen door Giulio Romano (*").

3. De Kinderspelen voor Ferrante Gonzaga.

De reeks Kinderspelen bhegonnen voor hertog Federico Gonzaga en voltooid voor diens
broer kardinaal I<rcole Gonzaga hebben onrechtstreeks gediend als inspiratie voor een derde

() Zie vorige noot, ook Nello Forr Grazzini,” Disegni di Giulio Romano per gli arazzi estensi (1537-1543) in
Arte Tessile, 1, 1990, p. 10 en 11.
(10) Zie BRown & DELMARCEL op. ¢il., 1996, p. 1791815 ook Philipp Fenw, “The Worship of Bacchus and Venus
in Bellini's and Titian’s Bacchanals for Alfonso d'Este’, in Studies in the [islory of Art, 6, 1974, p. 37-96.
(11) Peter Tnor~xrton, The lalian Renaissance Inlerior. [100-1600, Londen, 1991, p. 336-337.
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e B

Afb. 2. De Bark van Forluna, wandtapijt door Nicolaas Karcher, Mantua, 1539-1545, naar model van
Giulio Romano. Lissabon, Museu Calouste Gulbenkian, 360 x.120 ¢m (foto van het museum).

serie, geweven voor hun jongere broer, FFederico Gonzaga (1507-1557), opperbevelhebber van
de troepen van keizer Karel V, nadien gouverneur van Milaan en stichter van de zijtak der
Gonzaga van Guastalla. In 1552 bericht de schilder Giambattista Lodi da Cremona, artistick
agent van Ferrante, vanuit Lier dat hij) voor zijn meester « gouden tapijten» in opdracht heeft
gegeven bij Willem de Pannemaker te Brussel, die dan bezig is met de Slag van T'unis voor
Karel V. De enige serie met gouddraad in later bezit van de Gonzaga van Guastalla is een groep

van zes tapijten met Ivinderspelen, nu in Italiaans privé-bezit, en voorzien van het merk van de
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Afb. 3. De Dans, wandtapijt door Nicolaas Karcher. Mantua, 1539-1545, naar model van Giulio Romano.

Lissabon, Muscu Calouste Gulbenkian, 350 X% 417 em (foto van het museum).

Pannemaker (7). Zij werden geweven tussen 1552 en 1507, sterfjaar van IFerrante. De tekening
is niet Italiaans —— Giulio Romano overleed in 1516 -, maar details van de architectuur duiden
op modellen uit Italié.

Dat Ferrante de opdrachtgever was, wordt bevestigd door een latere bestelling van kardi-
naal Antoine Perrenot de Granvelle, die in 1571 de kartons laat kopen bij Cesare Gonzaga,
Ferrante’s zoon, en de recks laat herweven, 1371-1571, eveneens bij De Pannemaker (nu
Madrid, Patrimonio Nacional, serie 33). In zijn correspondentie worden ze genoemd « de la

(12) Voor deze serie, ¢f. DELyvarceL & Browx, op. cil., 1988, p. 115-121; Brows & DeELMARCEL op. cil., 1996, p.
184 - 193,
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Afb. 4. De Ronde dans, wandtapijt door Willem de Pannemaker, Brussel, 1552-1557. Trissino,
verz. graaf Giannino Marzotto, 388x 420 ¢m (foto Giovetti, Mantova).

Vigne el des Peliz Iznfants » ("*). T'ier zijn de ‘puttini” inderdaad verbonden aan een dionysische
iconografie van kinderen in de wijngaard, culminerend in de wijnoogst, het persen van de
druiven en de vreugdedans (Afb. 1). Tlet thema van de Jcones van Philostratos is ook nog
aanwezig, b.v. bij kinderen die spelen met een haas. De serie is wellicht gedacht als een allego-

(13) Maurice Pirouarn, « Le cardinal de Granvelle, amateur de tapisseries », in Revue belye ’Archéologie el d’H is-
loire de I'Art. XTX, 1950, p. 121-125: cen ervan verscheen op de tentoonstelling IKeizer Karel, Brussel 1994,
p. 111-113: ¢f. G. Dervancen, ‘Le cardinal Antoine Perrenot de Granvelle el la tapisserie. Etat de la
question et nouvelles données’, in Acta van het Colloquium La famille Granvelle el les Pays-13as, K.U.
Leuven, Ifac. Letteren, 1994 (ter perse).
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ric op de Vrede, in tegenstelling tot deze op de Oorlog, nl. de Fructus Belli, besteld door
dezelfde Ferrante Gonzaga te Brussel en aldaar uitgevoerd in 1516-1549 ().

De nawerking van Ferrante's Kinderspelen is zeer belangrijk, hoewel indirect. Kopieén
ervan werden gemaakt in een nog onbekend centrum, misschien IFrankrijk of IXngeland, bij het
einde van de 16de eeuw (*?). Ilet thema van « kinderen in de wijngaard » kende vervolgens een
grote bijval gedurende de zeventiende eeuw, vooral in het buitenland. Men denke hierbij aan de
Engelse Bacchanalen uit Mortlake, de Kinderspelen geweven in de Barberini — ateliers te Rome,
en de « Enfants jardiniers » in de Manufacture des Gobelins (*°). Iet is het zoveelste bewijs van
de seminale invloed van Vlaamse wandtapijten in het buitenland.

ABSTRACT: « I Puttini », « la Vigne et les Petits Enfants » : Italian and Brussels Tapes-
tries of the Renaissance.

This article presents a summary of former research done on this theme in Renaissance
tapestry (see note 1). Three sets are briefly analysed: 1. the Playing Children with Medici
emblems, made for Pope Leo X in 1520 from cartoons by Vincidor, now lost but known from
reeditions and engravings; 2. the Playing Children for FFederico and lircole Gonzaga, now
mainly preserved in the Museu Gulbenkian, Lisbon; 3. the Playing Children for Ferrante Gon-
zaga, now in an Italian private collection.

(14) Guy DELMARCEL, « I'ructus Belli: Brusselse wandtapijten en [taliaanse Renaissance bij de Gonzaga's», in
Bulletin van de Kon. Musea voor Kunsl en (eschiedenis. Brussel, 60, 1989, p. 159-201.

(15) Veiling European Works of Arl, Arms and Armour, Tapestries and IFurniture, Sotheby's, New York, 11
Januari 1994, nr. 230 Dit werk is zeker niet Vlaams, zoals wij ‘de visu’ konden vaststellen.

(16) Voorde “Mortlake Bacchanals’ zie Wendy FHerrorp, The Cotehele Tapestries, .ondres, National Trust, 1991,
p. (6-7) en Ioem,” Ralph Montagu’s Tapestries’. in Boughton House. The Inglish Versailles, ed. by T.
Murdoch, Londen, 1992, p. 104-106 ; voor Barberini : Anna Maria de STRoBEL, Le Arazzerie romane dal XV1i
al Xix secolo, Rome, 1989, p. 33-36 en fig: 25 -27; voor de ‘Enfants Jardiniers’ : Jacqueline Boccara, Ames
de laine el de soie, Parijs, 1988, p. 266-275.



LA PARENTELE DE RUBENS EN MEDAILLE:
JEAN VAN BOECKEL ET CATHERINE DE MOY

[.uc SMOLDEREN

L.es médailles inédites du xvit si¢cle se font de plus en plus rares, traquées dans leurs
tiroirs par les progres de I'érudition. 11 en reste quelques-unes cependant de personnages non
identifiés ou d'auteur inconnu.

[.'une des plus remarquables a cet égard est celle de Jehan van Boeckel et de sa femme
Katharina de Moy, datée de 1578. Le Cabinet des meédailles a Bruxelles en posséde une belle
fonte en bronze doré de 52 mm de diametre (fig. 1), acquise chez le marchand-numismate
Charles Dupriez en 1927 (Inv. 11 18607), ¢t le Cabinet de la Bibliothéque nationale a Paris un
second specimen formé de deux minces plaques en argent soudées (affaissement au niveau de la
joue de van Boeckel) d’un diamétre de 525 mm (Inv. Pavs étrangers, n® 1151). Ce sont les
deux seuls exemplaires connus.

Ce couple d’elfigiés ne semble pas jusqu’ici avoir attiré I'attention des chercheurs. 11 le
mérite cependant puisqu’il s’agit de la parentele de Rubens.

Cest d’abord Philippe Rubens, le frére ainé de Pierre-Paul, qui épouse e 26 mars 1609
Marie de Moy, nicee de Catherine et de Jean van Boeckel (). Cette union sera de courte durée
car Philippe mourra prématurément a Anvers, le 28 aout 1611.

[.’année méme du mariage de son frere, le 3 octobre 1609, Pierre-Paul Rubens épousait
Isabelle Brant, fille du secerétaire et ¢chevin d’Anvers Jean Brant et de Claire de Moy (%), une
autre nicce des époux van Boeckel, qui, cette fois, n'auraient plus joué le role d'oncle et tante,
comme pour Philippe Rubens, mais de grand-oncle et de grand-tante. Malheurcusement, en
1609, au moment des mariages Rubens, ils n¢taient plus de ce monde car Catherine de Moy
décéda en 1606, a I'époque ot Rubens se trouvait encore en ltaliec. Un rapide cravon généalo-
gique permettra de comprendre ces relations familiales qui révelent, une fois de plus, 'endoga-
mic typique d'un patriciat urbain qui contracte ses alliances dans un cercle tres étroit.

(1) Philippe Rubens, qui avait passé plusicurs années en ltalie, obtint en janvier 1609 I'une des quatre places de
seerétaire d"Anvers, en succession de Jean Bochius. 11 épousa quelques semaines plus tard Marie, fille de
maitre Henry de Moy, I'un des trois autres secrétaires de la Ville. La jeune femme semble avoir cu de
nombreux prétendants, et Philippe fut longtemps le rival du médecin Guillaume Verwilt (C. Rusness, Le
mariage des [réres Rubens, dans Bullelin Rubens, 111, 1888, p. 145-188 ¢ voir aussi P. GExaro, Nolice sur le
secrélaire [lenri de Moy, dans Antwerpsch Archievenblad, 1, 1864, p. 1-16).

(2) Outre les deux ouvrages mentionnés a la note précédente, voir Rubens el ses descendants, sous la direction de
L Douxcnames (Office généalogique et héraldique de Belgique), 1, Bruxelles, 1977, p. 69, n. 67, p. 98 et
p. 130-131.
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Nicolas pr Moy (vers 1500-1545)

secrétaire d’'llerentals
X (vers 1530)
Catherine Moxinex (T av. 1546)

|

Fenri pe Moy (1531-1610)

secrétaire de la ville d’Anvers

X (1569)

Claire vax Gurick (T 1614

Catherine pi Moy (T 1606)

X

Jean vax Borcker

(s.p.)

|
Claire pE Moy (T 1637)
N (1590)

Jean Braxt (1559-1639)
secrétaire et échevin d Anvers

Isabelle Braxt (1591-1626)
N (1609)
Pierre-Paul Rusexs (1577-1640)

|

Catherine pe Moy (1574-1619)
N

Gerbrand Frinprrmiex (F 1613)

Anne FREDERICX
N
Jean Roosk (T 1641)
bourgmestre d’Anvers (1634-1640)

[
Marie pE Moy (née en 1586)
N
1) en 1609 : Philippe Ruskss
(1574-1611)
2) Balthasar vax Nispex (T 1621)
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fig. 2. fig. 3.

Les autorités communales anversoises sont bien représentées dans ce tableau: Henri de
Moy, Jean Brant, .Jean Roose et Philippe Rubens, dont il ne faut pas oublier que, fils d’un
¢chevin, il fut lui-méme secrétaire et greffier de la Ville.

Jean van Boeckel travaille Tui aussi a 'll otel de ville, méme si c’est dans un registre plus
modeste. Il est greffier de 1a Chambre des trésoriers (*) et controleur des aluns et potasses (') et
il bénéficie, & ce titre, de franchises d'accises sur la biere et de remises de taxes sur ses pro-
priétés, notamment sur la maison qu'il possédait au Pont de Meir a Anvers (°). Quant a Cathe-
rine de Moy, elle ¢tait issue d'une famille originaire de Bois-le-Duc (‘s Hertogenbosch) qui
s'¢tait installée a Herentals. Elle fut marraine d’une petite homonyme, sa niéce, & Notre-Dame
d’Anvers le 1¢ janvier 1571 (%). Les époux étaient restés sans enfant.

(3) Collegiale Aclenboecken (1583-1585), ¢d. . Grixaro, dans Antwerpsch Archievenblad, 5, s.d., p. 193 et 195
(« Liste van de bieren te leveren... Jan van Boeckel, greffier van de Tresoriers camer... gearresteert in
Collegio VI January 1584 »).

(4

Collegiale Aclenboecken (1577-1583), éd. P. GExaro, dans Anlwerpsch Archievenblad. 18, s.d.. p. 232 : « Geor-
donneert den Tresoriers enden Rentmeestere vuyt te reveken ende te betalen aen Jan van Boeckel, gesworen
contrerolleur van wegen Svne Majestevt vande alluynen, de gagien hem getauxeert bvden [Hove, behoude-
Ivek dat deselve worden gestelt ten laste vande Majestevt. Actum XXIITI* Februarii anno 1581 ».
Collegiale Actenboecken (1581-1583), ed. .J. Van pEN Braxpen, dans Anfwerpsch Archievenblad, 24, s.d.,
p. 397-398 1 « Mvne Heeren Bourghmeesteren ende Schepenen der stadt van Antwerpen hebben Johannem
van Boeckel, vuvt consideratie ende mits dinste by hem gedaen, geremitteert de helicht van de pontpennin-
gen van sceckere syn huvs gestaen inde Meere by hem gekocht. Actum ultima Maii 1582 ».

Il avait offert un retable a I'église St-Jacques & Anvers (Ph. Romsauvrs et Th. van Lerivs, De Liggeren en
andere historische Archieven der Antwerpsche Sinl Lucasgilde, 1, Anvers, 1872, p.324 en note: Th. van
Lerius, Nolice des cuvres d’arl de 'église paroissiale el ci-depant insigne collégiale de St-Jacques @ Anvers,
Anvers, 1855, p. 89 et 94).

(6) P. GExarp, Notice sur le secrélaire Ilenri de Moy, précitée. p. 2

(6]

=
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fig. 4. fig. 5.

Leur médaille, d’une facture assez remarquable — en particulier I'effigie féminine — ne
s'apparente a rien de connu dans le genre, sinon celles de Jean-Baptiste Houwaert (fig. 4 et 5)
par le mystérieux Alexander P. qui date (ce n’est peut-étre pas lortuit) de la méme année
(1578) (7). Le traitement de la chevelure de van Boeckel, le soin apporté par la ciselure aux

(7) Jean-Baptiste Houwaert (1533-1599), natif de St Josse-ten-Node, avait adhéré a la Réforme et fut, pour ce
motif, emprisonné sous le duc d’Albe (1568). Clest peu aprés qu'il entama sa carriére littéraire, tout en
s‘occupant activement de travaux publics, que ce soit le canal de Willebroeck ou les fortifications de
Bruxelles, et en exercant d'importantes fonctions a la Chambre des comptes du Brabant. kn 1585, décu par
le pouvoir calviniste, il fit partie de la commission chargée de négocier la reddition de la ville & Alexandre
Farnése. 11 est 'auteur de poémes de circonstances a 'occasion des entrées triomphales de Guillaume
d’Orange, de I'archiduc Mathias, de Farnése et de I'archiduc l<rnest & Bruxelles.

Au sujet de ses médailles par Alexander P. (deux en cuirasse et deux en pourpoint, de modules différents,
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fig. 6.

veétements, la graphie des légendes (les I, les A), la forme des chiffres (le 5 dont le trait

horizontal se termine en crochet, le 7 exagérément penché) permettent, en effet, le rapproche-

ment avec le portrait du célebre poete bruxellois. On pourrait d’ailleurs rapprocher ces deux

pieces d'une troisieme, uniface et polvchromée (60 mm.): celle du marchand anversois Jean

Célosse, réalisée en 1574 (fig. 2), qui présente les mémes caractéristiques stvlistiques et gra-

phiques que les deux autres (%).

(8

63 et 32mm), voir: A. PiNncuarr, dans Reoue belge de Numismalique, 2 série, [, 1852, p. 223-224 (réédité
dans Recherches sur la vie el les lravaux des graveurs de médailles, de sceaux el de monnaies des PPays-Bas, |,
Bruxelles, 1838, p. 146-147) ; R. Cuavoxn, Une médaille inconnue de van Loon. L e poéle Howwaerl, dans Revue
belge de Numismalique, > série, |, 1869, p. 324-329 et pl. IN: A, Pixcuawr, Hisloire de la gravure des
méduilles en Belgique (Académie royale de Belgique, Classe des Beaux-Arts, Mémoires couronnés
n° XXXIV), Bruxelles, 1870, p. 29; C. Picouf, Médaillons el médailles des anciennes provinces belges, dans
L’Arl ancien a UExposilion nalionale belge de 15880, Bruxelles-Paris, 1882, p. 123-124 (gravures, p. 118-119) ;
Dr J. Simonts, L’Arl du Médailleur en Belgique — 1. Nouvelles conlribulions « ’élude de son hisloire,
Jemeppe-sur-Meuse, 1904, p. 185 et pl. XVIIL 4 et 5: Médailleurs el Numismales de la Renaissance aux
Pays-Bas, catalogue de 'exposition & la Bibliotheque royale, Bruxelles, 1959, n" 154-156 et pl. N 1N,

Jean Célosse (1518), originaire de Renaix, acquit le droit de bourgeoisie & Anvers en 1549, Son négoce avec
I"’Angleterre lui procura rapidement une enviable fortune. Il maria sa fille Marie a Charles della IFaille. autre
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Mais qui est Alexandre P.? Selon Pinchart, qui écrivait en 1852, le P. signifierait Paler,
c'est-a-dire le pere, le vieux, I'ancien, et d’aucuns ont fait d"Alexandre le Vieux un orfeévre
bruxellois. Rien n’est pourtant moins sar: le P. pourrait bien ¢tre P'initiale d'un nom de famille
comme Papeveld ou van Papenhoven () et I'épithéete Bruxellensis gravée sur la tranche du bras
de Jean-Baptiste Houwaert s’applique évidemment a celui-ci, pocte bruxellois par excellence,
plutot qu'au graveur. Sil'on admet que les portraits de Célosse et des époux van Boeckel sont
également de sa main, il sTagirait plutot d'un orfévre anversois.

Ces trois productions ne sont probablement pas les scules susceptibles d’étre attribuées a
celui qui se cache sous les initiales d’Alexander . Un certain nombre de médailles anonymes,
qui ont vu le jour au cours du troisiéme tiers du xvi® si¢écle dans les milicux anversois du négoce
ou de la Réforme, sont restées jusquici inédites faute d'identification ou d'attribution
certaines.

e graveur Jean Wierix semble avoir été en relation avee le médailleur Alexander P. ou
tout au moins avec ses ceuvres car nous possédons des effigies de Jean Célosse et de Jean-
Baptiste Houwaert dues au burin des deux artistes et dont la facture est trés proche. La
question de 'antériorité des unes par rapport aux autres n'est cependant pas tranchée. Certes,
la médaille de Houwaert porte-t-clle le millésime 1578 (fig. 1 et ) et le portrait gravé en
cuirasse (fig. 6) n"apparait-il qu'en téte de I'édition plantinienne des Vier wlerste en 1583 (')
mais ce dernier pourrait descendre d’un dessin ayant servi de prototype. Quant a la gravure
non datée représentant Célosse (fig. 3), elle parait plus compléte que son jumeau en plomb de
1571 (fig. 2) et pourrait donce lui avoir servi de source d’inspiration mais sa présentation circu-
laire plaide ensens contraire (') et il n'est pas exclu que les deux picces s’inspirent d'une ccuvre
peinte, ce qui expliquerait a la fois la polychromie du médaillon et la présentation de face du
modele.

représentant du grand commerce anversois. Sur sa médaille, voir C. A, SERRURE, Les sciences auxiliaires de
Uhistoire de Belgique (Bibliothéque belge des connaissances modernes), Bruxelles, s.d., p. 129 (attribution &
Steven van Herwyck) ; I Privs, Qud-Anlwerpsche porlrellengalerie, n° 27, Jean Celosse (1518-1580), dans
Zondagsoriend, 1932, n° 28, p. 654: Médailleurs el Numismales précité, n® 163 et pl. XIN.

)

[on a écarté trés totlenom d’Alexandre van Bruchsal (qui n’était pas originaire de Bruxelles mais du payvs
de Bade), célebre par un déjeuner qu'il fit avee Albert Diirer en 1521 & Anvers ou il exercait le métier
d'orfévre. Il mourut, en effet, en 1545, & un dge respectable et ne peut done entrer en ligne de compte pour
la médaille de 1578, l.es listes d'orfévres bruxellois ou anversois (en particulier I'Alphabelische Naamlysi...
publiée par D. Schnrvcrerr dans Bijdragen (ol de Geschiedenis, XXV 11, 1, 1936, p. 6-69) ne mentionnent pas
d’arlisans nommés ou prénommés Alexander, susceptibles d'étre identifiés avec le médailleur. les van
Papenhoven, dont nous suggérons le nom, sont une famille bien connue de sculpteurs. Mais on ne Lrouve au
xvi®siecle quun Gilles qui soit « antyeksnyvder» a Anvers. Il faudra atlendre le siecle suivant pour trouver
un Alexandre van P. (1668-1759) de quelque envergure.

(10) La version de louwaert en armure avail eu un premier état ot le personnage était représenté en pourpoint,
comme sur les médailles. Voir M. MavqQuoy-llExprickx, Observalions sur les illusirations de quelques
ouvrages édités par Planlin, dans Le livre el Uestampe, N\ 11, 1971, n* 65-66, p. 63-68, et In., Les eslumpes des
Wieriv. — Calalogue raisonné, T11, 1, Bruxelles, 1982, n® 1838, I (1¢" état, en pourpoint) et I1 (2¢ état, en
cuirasse) et pl. 269. 1l existe une troisieme gravure ot Houwaert est représenté de trois quarts en pourpoint,
sans encadrement (n° 1839 et pl. 270).

(11) Sur la gravure de Célosse, de forme circulaire: Ihid., n® 1784 et pl. 255.
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AnsTract: Medals of John van Boeckel and Catharina de Moy, relatives of Peter Paul
Rubens.

Amongst the unpublished medals of the leading people of Antwerp in the xvith century,
that of John van Boeckel and Catharina de Moy deserves special mention. "The man was a
public servant and tax-collector in the local administration and his wife became the aunt of
Isabella Brandt who married Peter Paul Rubens in 1609,

As regards stvle and lettering, the medal presents certain characteristics in common with
medals depicting the Brussels poet Jean-Baptiste Houwaert, signed Alexander ., and of the
Antwerp merchant Jean Célosse. It seems therelore reasonable to attribute the portraits of
John van Boeckel and Catharina de Moy to the mysterious Alexandre P. whose identity
remains unknown.






UN PETIT POT ANSE EN TERRA SIGILLATA

Anne-Marie Manriin-DucanrniN

Dans les collections céramiques des Musées rovaux d'Art et d'Histoire, un petit pot ansé
(Fig. 1), portant un cachet avece les mots lerra sigillala (Fig. 2), attire Pattention par sa
rareté (').

e terme lerra sigillala qui n'a rien a voir avee des céramiques gallo-romaines a décor
moulé — ¢tait emplove dans I'Antiquité pour désigner une terre blanche ou rougedtre avant
des propri¢tés médicinales (?). .\ P'origine, cette terre curative était extraite une fois 'an dans
I'ile de LLemnos, au cours d’une cérémonie religieuse. On en fabriquait des petits disques estam-
pillés (d’ou le nom de terra sigillata). Toutefois, Pline (21-79) qui parle de cette terre dans son
enevelopédie Naluralis Historia, n’emploie pas le terme de sigillala mais parle de terre estam-
pillée emplovée comme colorant ou moven de guérison.

Lorsque les Tures s’emparérent de I'ile en 1171, ils continuerent le commerce de cette terre
curative et remplacérent I'estampille greeque () par des lettres turques. A la méme époque, on
trouvait une terre du méme genre a Malte, une terre miraculeuse qui connut bientot le méme
crédit. Mais ce n'est quau xvi¢ siecle que 'on parle de cette terre curative au Nord des Alpes.
Iin 1530, un certain Agricola (Georg Bauer) médecin allemand fut le premier a avoir des
informations sur la terre de Lemnos faconnée sous forme de disques estampillés de lettres
turques que 'on pouvait se procurer & Constantinople (').  Au milicu du xvi© siecle, deux
médecins, Pierre Belon et Albacario, partirent indépendamment en Turquie, sous I'instigation
de Busbeceq, ambassadeur flamand, envové de Ferdinand I¢7 prés du sultan Soliman 11, afin
d'avoir I'occasion de voir extraire cette terre de Lemnos (°). On trouva de cette terre nommée
parfois bol (du latin du xi1n1* siecle bolus) dans de nombreux endroits en ILurope (%). Mais elle

(1) Inv. 1376, 1L 125 em. Cette piece fut acquise a la vente du comte de Renesse, & Gand, en 1864 I
ScrverMans (Calalogue des Colleclions de grés-cérames. Musée royal d’Anliquilés el d'Armures, Bruxelles,
1880, p. 42, n° 155) la décerit ainsi: « Pot en terre blanchatre, dont on se servait en pharmacie pour mettre la
drogue que Iinscription indique : R. L Tera Starirara; représentation d'un cimetiére ture et date 1651 ».

(2) Leterme lerra sigillala qui désigne des céramiques a décors moulés, a ¢te utilise par les archéologues a partir

de la Renaissance.

*A reddish clay stamped into pellets with the sacred seal of Diana’. L. Tuor~Noike, A Hislory of Magic and

lsxperiment, 1. New York, 1958, p. 130-132.

() 1. Bruxsring, Terra sigillala, dans Weslerheem, 21, 1972, p. 257.

() M. Wona, Pierre Belon, dans Diclionary of scienlific biography, 1. New York, 1972, p. 595-596: L. Tnorx-
DikE, op. il N, p.o 420, 474,

(6) 11 BroNsTiNG, op. cil. p. 257, Le terme terra sigillata n'a quiun rapport lointain avece la terre elle-meéme qui
est un bol (bolus). argile que 'on trouvait dans les anfractuosités du basalte ou des fissures dans des roches

-
-

basaltiques. Souvent, on en trouve aussi dans des picerres calcaires et dans les mines de fer. Ce bol (holus) est
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IFig. 1. Pol ansé en terra sigillata, 1651. IMig. 2. Détail du cachet
Bruxelles Musées rovaux d’Art et d ' [istoire (Copyright TRPA)
(Copyright TRPA)

restait chere. Clest ainsi quion fit des contrefacons de ces produits réalisés en bol blane. I<n
Orient, emploi de cette terre fut en usage des siecles durant. Les cérémonies annuelles
d'extraction dans I'ile de Lemnos se maintinrent jusqu’au xix® sicele. On parla jusqu’a cette
cpoque de cette terre curative blanche ou rouge.

Des pots en terre sigillée dotes d’un sceau ont éte fabriqués au Nord des Alpes au xvn®
siccle. Le pot que nous ¢tudions ici est approximativement ovoide. Sa fine paroi est blane
jaundtre, non glacurée, cuite a basse température. 11 a perdu son couvercle d'¢tain. Lanse
porte un trou de fixation. Peut-¢tre le pied et la base du petit col étaient-ils cerelés d un filet
d’¢tain comme on peut le remarquer sur deux pots provenant de Gabel (Allemagne) un peu plus
grands, conservés au Germanisches Nationalmuseum de Nuremberg. LL'un est daté 1639,
I"autre ne porte pas de date (7). On retrouve également e filet d’étain sur une cruche trapue
portant le cachet de Gabel et la date 1630 et sur une cruche piriforme portant le cachet de
Gabel et la date 1651 (*). Le récipient de nos Musées s'orne & mi-hauteur de la panse d'un
cachet see (F 2,5 ¢em). Ce dernier porte les initiales IK BB et sous ceux-ci, tera sigilata (sic), sous
ces mots la date 1651 et a droite de ceux-ci, deux épees croisées entre lesquelles on releve les

blance mais il en existe du rouge employe principalement comme colorant. Remarquons quiau xvin® siécle,
parmi les matiéres premiéres utilisées par Boltger, le premier a découvrir la poreelaine dure en Furope il v a
la «terre de Niiremberg» qui était une substance colorée rouge par des oxvdes métalliques et que on
nommait terre bolaire ou terre sigillée. Voir W, Gober et al., Meissen, la découverle de la porcelaine euro-
péenne en Saxe. J. 17 Ballger, 1708-17.36, Paris, 1981, p. 135,

(7) J. Howrsciik, Die deualschen terra sigillata - Gefdasse des 17. und 18. Jahrhunderls und ihre Stegelmarken, dans
Keramos, 13, 1966, lig. 8a ¢t c.

(8) G. Renexing-Vox Bock, Steinzeuy, INunstgewerbemuseurn der Stad! INi6ln, Cologne, 1971, n® 846-8147.
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lettres I'T' W B et a gauche, un ensemble de petits monticules ou domes désignés erronément par
Schuermans comme ¢tant un cimeticre ture (*). Lidentification de ce cachet est possible grace
aux planches de sceaux publiées par J. HHorsichk (') d*apres Chr. G. Ludwig, Terrae musei regii
Dresdensisquas disgesil, descripsil, illustravil, accedunl lerrarum sigillalarum [igurae, l.cipzig,
1749. Cet ouvrage comprend douze gravures représentant 124 cachets curopéens et orientaux.
K B significrait probablement Konigreich Bohmen. Quant aux initiales entre les épéces, elles
seraient celles d'Heinrich Woll Bereka qui avait recu en 1630 un privilege impérial 'autorisant
a utiliser de la terre ou bol se trouvant surle territoire de Gabel ('), Celle-ci était a 'époque la
concurrente de la ville de Strigau en Silésie, la premiére au Nord des Alpes a fabriquer des
poteries a partir de cette terre curative ('?). Les produits de Strigau étaient cotteux d'oa leur
rareté aujourd’hui. Mais on en [it de nombreuses contrefacons. La production de Gabel était
un peu moins cheére. Néanmoins le nombre d'objets portant cette marque est peu ¢éleve.

Quelle ¢tait 'utilité de ces récipients en terre sigillée ? 1s devaient servir de détecteurs de
poisons. Au contact d'un poison, le vin contenu dans la petite eruche se serait mis a mousser ou
bien le récipient se craquellerait. On disait aussi que fe récipient avait le pouvoir d’absorber le
poison. Iin ILurope, on fabriquait également des cachets avee cette terre minerale utilisée entre
autres contre les morsures de serpent et les lievres pestilentielles.

AnsTrAacT: A jug in terra sigillata with handle.

The small pot with a handle, which is studied here, is decorated with a dry seal bearing the
inscription « terra sigilata » (sic) and the arms of Tleinrich Wolf Bereka 1651 (Gabel). Ttis made
ol a white clay called bolus. This mineral has medicinal properties already known in antiquity,
first on Lemnos Island, where it was used in the form of stamped scals and thus named « terra
sigillata», the term was used for that material particularly from the T6th century onwards. In
that period this clay, unknown until then north of the Alps, was discovered at Strigau and
Gabel in Bohemia and in several other places. This clay, to which numerous medicinal virtues
were attributed, was also used to make seals and small jugs which had the property to detect
whether the wine was poisoned : cither the jug crackled or the wine sparkled.

(9) Il SchveErMaNs, op. el p.
(10) J. Horschik, op. cil., p.3-53.
(11) Ibidem, p. 18.

(12) Ibidem, p. 16-17.







PROPOS CONCERNANT FRANCOIS DE NEUFVILLE,
DUC DE VILLEROY (1644-1730) (*)

Adelin DE VALKENEER

Un colloque s’est tenu au mois de novembre 1995, en I'hotel de ville de Bruxelles, concer-
nant le bombardement de Bruxelles de 1695. 11 nous est apparu utile d’¢clairer de quelques
remarques la personnalité de FFrancois de Neufville, maréchal, pair et due de Villeroy, auteur de
ce hombardement. Pour mieux saisir la personnalité complexe du personnage, examinons l'ori-
gine de la seigneurie de Villeroy et les causes de I'extraordinaire ascension de cette famille.

I.e domaine de Villeroy, situé actuellement a Mennecy (dép. Iissonne) au sud de Paris, fut
acheté en 1497 par un conseiller du Roi, .Jean Legendre. Son fils Pierre lIe vendit a son heau-
frere Nicolas de Neufville et le domaine resta dans la méme famille jusqu'a la Révolution (Y).

Deés le xvi“siecle les Neufville eurent une politique dacquisitions et d'¢changes, agrandis-
sant constamment leur domaine et construisant vers 1559 un vaste chateau réputé pour étre un
des plus beaux de la région et ou séjournerent des rois de France. A partir de 1573 le village de
Villeroy fut progressivement détruit pour aménager le parc et les dépendances du chateau. l.e
domaine comportait le chiateau Renaissance avec galerie, jardin, bassins et fontaines, statues
dont un David de Michel-Ange (*). Plus tard, on v créa terrasses, grand canal et communs. Le
dernier duc fut guillotiné en 1794, lLe chateau fut vendu et détruit au début du xix¢ siecle. 11
ne subsiste qu'une partie du parc (environ 110 hectares), des communs, un abreuvoir et quel-
ques ruines. I.’ensemble est devenu propriété de la Ville de Mennecy en 1972 (*). Quant aux
membres de la famille des Neufville, ils exercérent d’'importantes fonctions a la Cour depuis le
xvi¢ siecle. Ceciexplique leur ascension sociale jusqu’au xvir© siecle. Parmi les Neufville qui
curent un role important, on retiendra Nicolas [ qui, en 1518, vendit & I‘rancois I*" la maison
des Tuileries a Paris. I<lle devint résidence de sa meére Louise de Savoie. Nicolas T11, seigneur
de Villeroy fut secrétaire du Roi Charles IX. Clest lui qui fit construire, vers 1559, le chateau
de Villeroy. Nicolas IV (1543-1612) collabora avec les rois Charles IX, Ienri 111, Ienri IV et
Louis XI1I au titre de secrétaire d’Ftat. I<n 1596 il devint seigneur de Mennecy et en 1615,
marquis de Villeroy. Ainsi la famille poursuivait sa marche ascendante ().

Nicolas V (1598-1685), pere de IFFrancois de Neufville, servira aussi la Couronne. Il sera
enfant d’honneur de Louis XIT1, gouverneur du jeune Louis X 1V. Nommé maréchal en 1616, il

(*) Nous remercions Madame Duchon, présidente de association Mennecy el son histoire pour I'aide apportée i
nos recherches.

(1) Mennecy et son histoire, juin 1985, n* 41, s.p.

(2) Ducnon N., Le David de bronze de Michel-Ange, in: 15° Salon d’anliquités, 1995, p. 19-21.

(3) Juvrrn J, Le pare de Villeroy, s.d., p. 14.

(4) Brancuer P., Le terrier du baillage de Villeroy, in: Mennecy el son histoire, déc. 1986, n° 40, p. 11-16.
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est promu duc et pair de FFrance en 1651, Cette brillante lignée d’ancétres proches des souve-
rains, explique la protection et les titres dont hérita IFrancois de Neufville, duc de Villeroy.

Ce dernier est loin d’étre un inconnu pour les Belges et principalement les Bruxellois
puisqu’il est le responsable de la destruction du centre de la ville en 1695 et par conséquent de
Fappauvrissement de notre patrimoine artistique.

I.'aspect « vie de cour» du personnage est abondamment explicité par les historiens [ran-
¢ais qui insistent sur I'importance des fonctions exercées. Il fut lui aussi maréchal de IFrance
(1693), chel du Conseil Roval (1714-1715), et enfin, haute marque de conliance, il sera gouver-
neur de Louis XV. Par contre, le coté militaire du maréchal est peu détaillé par les mémes
historiens. Si la perte de Namur en 1695 est citée, le bombardement de Bruxelles est expédié en
deux mots « Bruxelles vengeance inutile» ou le plus souvent passé sous silence ().

Pour leur part, les historiens belges ne manquent pas d’insister sur ce bombardement
qualifie d’acte barbare, un des épisodes les plus tragiques de notre capitale (%).

Louis XIV en accord avec le maréchal de Villeroy veut un coup d’éclat. Son but est de
détruire Bruxelles alin de toucher psyvchologiquement la population, d'alléger la pression sur
Namur et de galvaniser la Cour de Versailles.

Tout se termina pour le maréchal de Villeroy par un lamentable échec. La destruction de
Bruxelles fut une faute politique qui marqua le régne, d’ou 'absence d’allusion a cette défaite.
Pourtant, malgré ses erreurs de jugement, le maréchal de Villeroy conserva toujours la con-
fiance du Souverain.

Comment expliquer cette mansuétude et cette complicité entre les deux hommes? Le
maréchal ne dut ses charges et honneurs ni a son intelligence, ni a son sens politique mais & un
concours de circonstances. Son pere Nicolas de Neulville, duc de Villeroy avait été, on I'a dit,
gouverneur de Louis X1V enfant. Francois de Neufville Villeroy avait ¢té élevé avee celui-ci et
avait été son compagnon de jeux. 1l en résulta une amiti¢ d’enfance avec le Roi Soleil, amiti¢
qui resta indéfectible comme en témoignent les citations suivantes: « ami intime (7), compa-
gnon de jeunesse, confident de sa vie privée» ().

Un texte du xvine siecele éclaire le caractére de de Villerov et démontre que la promotion
au titre de marcchal de FFrance est due a la bienveillance du Roi et non aux mérites du duc:
«LLe Roi 'aima toujours jusqu'a la faiblesse comme camarade de berceau. Son extérieur était
agréable, son esprit meédiocre, ses talents nuls, son caractére souple, haut et rampant, vrai
modele de Cour. Militaire malgré nature, il fut fait maréchal en dépit de I'opinion publi-
quen ().

Des historiens insistent sur son peu d’aptitude @ commander en chel : «il exagére volon-
tiers ses défauts, prend des risques a contretemps, ... substitue a une autorisé insuffisante un

(D) Vouraire, Le siécle de Louis X1V, L. 1, Paris, 1966, p. 204 ; Brocur F., Louis X1V, Paris, 1986, p. 648 ;
Sagnac Phy De Sainr-Lecer, Louts X TV, Paris, 1944, p. 400.

(6) WeLLENs R., La dominalion espagnole, in: Hisloire de Bruxelles, Toulouse, 1976, p. 205.

(7) Brucue I°, op. cil., p. 687,

(8) Gaxorrie ., Le siécle de Louis XV, Paris, 1966, p. 96.

() Lyon, Bibliotheque, Lettre autographe de Guvot des Herbiers
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Fig. 1. Viue du Chateau de Villeroy a Mennecy (lssonne).
Gravure tirée du livre de Darsray, Villeroy, Paris, Picard, 1901,

autoritarisme génant, camoulle ses faiblesses a coup de vanité» ('), Villeroy, courageux mais
peu habile au commandement des armées, entraina les troupes francaises de revers en revers et
ses campagnes se termincrent par un désastre. <t pourtant, il ne fut pas sanctionné par le Roi
car ce dernier privilégiait 'amitié indeéfectible vis-a-vis d'un compagnon de toujours. lLe 26
aout 1715, le souverain, qui vit ses derniers moments, témoigne encore de sa confiance en son
ami Villeroy en le nommant gouverneur du futur Louis XV,

Sous la régence de Philippe d’Orléans, les attitudes et les insolences du duc de Villeroy
n'étaient plus acceptées avec la méme indulgence. lLe 10 aout 1721, il fut éloigné de Versailles.
Placé de force dans un carrosse, il quitta le palais, fut reconduit a son chiateau de Mennecy puis,
é¢tant gouverneur de LLvon, Forez et Beaujolais, il fut invité a se rendre a Lvon. Cet exil prit fin
en juin 1725, année ou il fut autoris¢ a reparaitre a Versailles sans toutefois retrouver son crédit
d’antan. Décéde a Paris en 1730, il fut inhumé a Lyon.

Revenons a son intimité avec Louis XTIV, Dans le chateau au ceeur d'un vaste domaine
que les Villeroy possédaient @ Mennecy, Louis NIV avait son appartement comme il résulte
d'une lettre écrite au Roi en 1705 par Francois de Neufville Villeroy et conservée a Paris (). Ce
texte, écrit sur un ton léger, frise I'irrévérence, prouvant la familiarité entre Villeroy et son
souverain. [in voici des extraits « ....Je suis comblé de joies, en 'honneur, Sire, de tout ce que
vous avez la bonté de me mander sur ma maison. Il v aura une seconde descente au degré de

(10) Brueene . oop. cil., p. 648.
(11) Paris, Service d'archives de Farmée de terre, A1 18349, publi¢e in: Mennecy el son histoire, sept. 1993, p. 8,
lettre du 9 novembre 1705.
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Diane, le carré d'cau et les deux salles a coté seront faites comme votre Majesté 'a ordonné,
non sceulement, Sire, par la soumission que je dois a vos ordres, mais par ¢tre bien persuadé que
c'est ce qu'il v a de micux: la galerie de I'appartement de votre Majesté sera sous peu réparée,
les matelas de votre lit un peu plus fermes, le bois du lit tant soit peu relevé et surtout plus
d’attention aux vents coulis de la fenétre alfin que votre Majesté ne ressente aucun froid en
s'habillant sur son lit. Pour 'arrangement du cabinet, je ne crois pas, Sire, v pouvoir rien
augmenter que de remplacer la jatte que votre Majesté v a cassé si imprudemment ... Pour moi,
Sire, il ne sortira jamais de mon coeur et de mon esprit, les différentes et excessives obligations
que jai a votre Majesté dans les moindres occasions comme dans les plus essentielles de ma
vie ».

Ces quelques notes permettront peut-étre de mieux comprendre la psvchologie du maré-
chal de Villeroy, la motivation de ses gestes et la raison pour laquelle il fut comblé de tant
d’honneurs; « qui s’approche du Soleil brille d’un éclat particulier ».

ABsTRACT : Remarks on Frangois de Neuville, Duke of Villeroy (1644-1730).

The personality of Maréchal de Villeroy, responsible for the bombardment of Brussels in
1695, is very complex. Francois de Neulville, Duke of Villerov, had inherited a large estate
situated in the « Commune of Mennecy» (IXssonne) as well as the titles and offices of his
ancestors, since the 16th century. Nicolas de Neufville, Francois’s lather, was governor of the
voung Louis NIV and Francois himsell was the King's plavmate. The consequence was an
unwavering friendship, hence the fact that IFrancois de Neufville Villeroy was never penalized
for his military defeats. e kept all his offices and in 1715 was appointed governor of the child
Louis XV.



LOIS ET USAGES REGLANT LES RAPPORTS DES DIFFERENTS
ACTEURS DE L’INDUSTRIE DENTELLIERE DANS LES
PAYS-BAS AUTRICHIENS AU XVIII® SIECLE

Marguerite CoprrENs
Les Protagonistes

Plusicurs villes ont, au cours du xvii siccle, émis des ordonnances réglementant les
rapports des dilférents acteurs de I'industrie dentellicre. Si certaines de ces ordonnances sont
connues, d’autres n'ont pas encore été publiées et certaines 'ont été en traduction, et compor-
tent parfois des interprétations, assez crronées.

Afin de saisir toute la portée des textes, il est nécessaire de déflinir au préalable les diflé-
rents protagonistes de cette industrie a domicile.

Au sommet, nous trouvons le Tabricant: il définit les modalités et les orientations du
produit et s’occupera [inalement de sa commercialisation. Il occupe soit une main-d’ceuvre
directe des « ouvricres particulicres » soit des Tactoresses, ¢’est-a-dire des intermédiaires
qui se chargeront de distribuer le travail ().

La lactoresse subit, de la part du labricant, les mémes pressions que 'ouvricre particulicre.
Mais elle reproduira, a son tour, ces mémes contraintes vis-a-vis de ses ouvricres quand elle se
substitue au patron. Une lactoresse peut laire travailler d’autres lactoresses et ainsi multiplier
les intermédiaires entre le labricant et 'ouvriére. Que l'ouvriere dépende d’un labricant ou
d’une lactoresse, son statut est le méme.

Une place particuliere est occupée par les maitresses des écoles de travail et leurs éleves.
Ces écoles étaient de vrais ateliers ou les apprenties ¢taient poussées a devenir au plus vite de
réelles forces productives. Dans la plupart des ordonnances les éléves sont donce assimilées a des
ouvrieres. Les maitresses, disposant d'une main d’ceuvre bon marché, pouvaient ¢tre inscrites
la gilde des merciers, s’occuper elles-mémes de la commercialisation et done rivaliser avec les
labricants (*). A\ Anvers en 1738, dans la réponse a I'enquéte lancée par le gouvernement autri-
chien, les labricants s’élevent contre la concurrence qui leur est laite par les grandes écoles de
charité : les deux écoles des Apostolines rassemblaient a cette date pas moins de 150 appren-
ties (%) !

(1) Archives de la Ville d’Anvers (SAA) / IB (Chambres insolvables). 1993, Livre des ouvriéres de la Maison Lis.
Une partie y est réservée aux « parliculiere werkersen » et I'autre aux « fucloresse(n)».
Le fonds des chambres insolvables a subi un reclassement. Certaines références de cet article se réferent
a I'ancien classement.
(2) K. Grubens, Hel hoofdambachl der Meerseniers. (Burgerdeugd), Anvers, 1903, 1. p. 36.
(3) SAA/AL007.
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l.es trois maillons de la fabrication, fabricant-factoresse-dentelliére, sont nés en méme
temps que la dentelle accedait a une production industrielle et que les méthodes capitalistes
s'alfinaient.

Au départ, la dentelliere achetait probablement elle-méme le fil et le patron et elle reven-
dait ensuite la piece achevée. Au fur et a mesure que le métier s’est compliqué et que la vente,
tournée vers 'exportation, s’est concentrée dans les mains de marchands disposant de capitaux
importants, la dentelliére est devenue plus souvent dépendante d'un employveur. Celui-ci lui
vend deés lors la matiere premicre, lui fournit le patron et lui rachéte 'ouvrage exccuté. Cette
évolution s’est marquée dans plusieurs métiers au cours du xvin® siecle. A cette époque plu-
sieurs villes dentelliéres ont émis des ordonnances réglementant les rapports dentelliere

fabricant qui montrent clairement que la premiére ¢tait, majoritairement, devenue dépen-
dante du second.

Cette structure s’est prolongée jusqu’a 'aube du xx¢ siecle, soit aussi longtemps que s’est
maintenue une production dentelliere manuelle & une ¢chelle industrielle. En 1902, Pierre
Verhaegen déplore simplement une augmentation des intermdédiaires avee Ie décroissement et
donce I'éparpillement de la main-d’ceuvre entrainant une diminution des rapports directs entre
Pouvriére et le Tabricant.

['industrie dentelliére est un exemple tvpe de I'organisation de la production « a domicile »
ou «a facon» (').

l.e fabricant, qui demande & une ouvriére de réaliser un ouvrage, ne signe avee celle-ci
aucun contrat. La situation était encore identique au xix© siecle. Verhaegen signale que le
contrat est toujours verbal et le plus souvent tacite. Le salaire v est seul formulé, encore est-il
assez [réquemment connu d’avance lorsqu’il s’agit d’articles courants. Louvrage terminge, le
prix peut toujours ¢tre revu en fonction de la plus ou moins bonne qualite d’exécution. Verhae-
gen reprend Laurent pour qualifier la norme qui régit les rapports ouvriére-patron comme un
contrat de louage d'ouvrage, soumis aux régles sur les marchés. Le marché, dit Laurent, esl le
conlral de louage inlervenu enlre le mailre el Uenlrepreneur... Ce qui caraclérise le marché, c’est qu’il
inlervienl enlre le malilre el un enlrepreneur d’ouvrages, lequel s'oblige a confeclionner ['ouvrage
moyennanl un prix fixvé a raison de la valeur de louvrage ; landis que le louage des gens de {ravail a
pour objel, non Uouvrage, mais le (ravail. Or, 'ouvriére dentelliere est véritablement un entrepre-
neur d'ouvrages. Elle conclut, selon Verhaegen, avec le fabricant, un march¢ qu’elle exécutera
sans que celui-ci n'ait a se préoccuper de la manicére dont elle organise sa tache quotidienne.
Elle travaille avee son carreau, avee ses fuscaux et son fil. Lengagement qu'elle prend vis-a-vis
de I'employveur n'est pas permanent @ il est limité a la durée de 'ouvrage a exécuter et, chaque
fois que l'ouvriere entreprend une nouvelle picce de dentelle, le contrat se renouvelle (%), Ceci
permet une trés grande mobilité de 'emploi. Le fabricant distribue du travail selon ses com-
mandes et n'est jamais obligé « d’occuper » une main-d'ceuvre. Cet engagement ponctuel, pure-
ment verbal, était aussi ouvert a tous les abus.

Aussi, plusieurs villes ont-elles codifié ces relations. Y sont visés d’abord les abus perpétreés
par les ouvriéres profitant d'une situation de concurrence: la fraude de 'ouvriére n'étant le

(1) Verlugssystem en allemand ou pulling oul syslem en anglais
capilalisme, I'. 2, Les jeux de I'échange, Paris, 1979, p. 276-280.

<. Bravoer, Civilisalion malérielle, économie el

(5) Pierre Vernararn,La denlelle el la broderie sur lulle, 11, dans Les indusiries «a domicile en elgique, \',
Bruxelles, 1902, p. 30 et 37.
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plus souvent possible que grace a la complicité d’un rival, fabricant ou maitresse. La condam-

nation retombe d’ailleurs également sur ceux-ci, plus solvables que 'ouvriere.

Ces ordonnances reflétent la complexité de I'organisation de Uindustrie dentelliére. Ainsi,

celles régissent les rapports a la fois entre les fabricants et les maitresses et les rapports entre ces

deux groupes et les ouvrieres. La lactoresse, pouvant appartenir tour a tour a 'un ou l'autre

groupe, n'y est pas nommée (*).

Les ordonnances

Menin en 1741, Ypres en 1762, Ostende en 1763, Courtrai en 1765, Gand en 1781 et 1797,

émirent de telles ordonnances (7). Des [abricants de Bruges ont rédigé en 1782 une supplique

(6) Le terme « Facteur» existe au xvin© siécle et apparait souvent dans les archives privées. Les textes officicls

des ordonnances parlent uniquement, a ¢oté de koopman, de koopvroww (marchand, marchande). Les sceurs
Reyns, les sceurs Lis, labricantes, & Anvers ¢ taient appelées kooporowwen alors que leurs activités internatio-
nales dépassaient largement Punivers d'une Factoresse. Les fabricants et fabricantes eux-mémes, dans leurs
écrits, se distinguent nettement des « factoressen » en les appelant comme telles et en ne leur octrovant pas le
titre de kooporoww. Par contre, au xix“ siccle, le terme « koopvrouw » peut désigner une factoresse. Cela
explique que le terme, présent dans les ordonnances a ¢té, de Tacon erronée, traduit par « factoresse » alors
que le contenu méme de ces lois ne peut désigner cette fonction mais bien les deux roles que cette fonction
peut représenter. Que Pordonnance de Grammont, rédigée en francais, ne parle ¢galement que de « mar-
chand» et de «dentelliere» renforce notre conviction.

Les ordonnances de Menin et d’Ostende ne sont pas publices a ce jour, SAB (Archives de la Ville de Bruges),
Oud Archief.série 416. Les ordonnances d"Ypres et Courtrai sont signalées par . VERHAEGEN, op. cil., L. p.
66. Cet auteur donne la traduction de celle de Gand daté de 1781, .. Pavnis, Le passé de la denlelle belge.
Licge, s.d., p. 66-68 reprend cette traduction et v ajoute la version gantoise de 1797, Les textes des ordon-
nances d'Ypres, Courtrai et Gand sont conserves aux Archives de la Ville de Gand (SAG), série 108 bis,
n* 184, Celles d’Ypres et Courtrai aux Archives de la Ville de Bruges (SAB), Oud Archief.série 416, 1. ordon-
nance gantoise de 1797 n'a pas ¢té retrouvée i Gand, ni aux archives municipales ni aux archives de I'Etat.
La date de la publication peut donner a penser que 'ordonnance a été publi¢e en francais el que la version
de L. Paulis n'est pas une traduction mais une transcription. Cet auteur donne comme référence Registre aux
délibéralions de la Municipalilé du canlon de Gand.

Pour Bruges, seul un projet d'ordonnance, daté de 1782, est conservé : SAB, Idem. Il est signalé¢ par M.
BruGoeEMaN, Brugge en Kanl, Bruges, 1985, p.176.

La traduction de N'ordonnance de Gand, proposce par Verhaegen et reprise par Paulis, ne nous satisfait pas
sur quelques points. Verhaegen traduit kooporowo par factoresse. Il serait plus juste de parler, pour le xvin®
siecle, de marchande, bien que 'une ou I'autre interprétation ne change pas le sens fondamental du texte, la
marchande-fabricante et la factoresse jouant le méme role vis-a-vis de 'ouvriere (c¢f.note n® 6). La traduc-
tion de weirde (weerde a Courtrai en 17635) (pas stipulé¢ pour Ypres) est « valeur» (waarde) el non « quart »
(vierde).

Deursleker est un piqué obtenu a partir du parchemin et non «une épingle a piquer». La phrase relevée dans la
meéme ordonnance de eenige deurslekers le leggen onder hunne parchemenlen ne laisse aucun doute a ce sujet.
La traduction de werk mel lunge eynden par « dentelle par grandes longueurs a la fois » est particulierement
malheureuse. Cette interprétation est en contradiction avee le sens de Fordonnance permettant a Fouvriére
de s’opposer a son emploveur en lui donnant la possibilité de remettre un travail entrepris qui ne lui donne
pas satisfaction. Si elle ne peut le rendre « qu'en grandes longucurs », soit achevé, cette clause de 'ordon-
nance n'a plus de sens Nous donnerons a cette traduction littérale « travail avec longues terminaisons »,
I'interprétation « dentelle avec lils suffisamment longs » alin de permettre a une autre ouvriére d'achever le
travail.
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demandant a la ville de prendre des mesures identiques que celles prises a Menin, Ypres,
Ostende et Courtrai et un projet d’ordonnance a été rédigé. Grammont a encore sorti un
reglement de police analogue en 1802,

Ces ordonnances sont baties sur un moule assez semblable. On v retrouve généralement un
article qui interdit aux fabricants et maitresses d’engager une ouvriere exercant a domicile ou
dans une école, sans avoir au préalable vérifié si celle-ci avait entierement acquitté son
emploveur précédent des avances consenties en argent, fils ou «andere avancemenlten » soit
probablement des avances en nature. Ceci devait étre prouvé par quittance (%).

Le fabricant pouvait consentir a des avances sur salaire.

Il rendait également sa main-d’ceuvre dépendante non en lui donnant la matiére premicre,
mais en la lui «avancant ». L.a pratique est subtile : 'ouvriere doit acheter son fil comme une
indépendante. Elle n’est pas légalement obligée de se le procurer chez son employveur. Celui-ci
usera de son autorité pour qu’elle I'acquiere chez lui et, en sus du bénéfice de la vente, en
profite pour rendre ses ouvrieres dépendantes par un habile jeu de crédit. Le fabricant obligeait
d’autant plus facilement ses ouvriéres a accepter du fil dont le montant sera déduit du salaire
final que I'ouvriere devait répugner a débourser une somme avant méme qu’elle n’ait débuté le
travail.

A Anvers, nous v reviendrons, la vente du fil par I'employveur avait été interdite en 1708.

I.e premier article des ordonnances de Courtrai, Ypres et GGand précise en outre que la
quittance justificatrice devra également stipuler que 'ouvriére a pleinement terminé son temps
d’engagement. Ceci s’adresse plus particulierement aux apprenties: ces derniéres ne devenant
productives qu'apres un certain temps, la durée obligatoire de leur écolage chez une maitresse
était définie lors de I'engagement (*).

Les ordonnances ne dénoncent donc pas les avances sur salaire en nature (fils ou d’une
autre nature), au contraire, on peut v voir un certain encouragement vu qu’elles protegent
précisément les fabricants contre les retombées néfastes engendrées par ces pratiques. Implici-
tement elles cautionnent le pavement en nature. Cette pratique est ancienne et est déja dénon-
céeen 1681 : ou un certain de Brie force les ouvriéres a troquer leur travaux contre du fil et des
étoffes qu’a peine il leur donne pour achapter leurs dépends de bouche, leur disan! si vous avés lrop

(8) En France, la dentelliere ne pouvait quitter son employeur pour un autre que munie du billel de liberté,
indiquant qu’elle était libre de toute dette vis-a-vis du premier. Plusieurs ordonnances avaient renforcé
I'autorité des employeurs, en 1723, 1729 et surtout celle du 2 janv. 1749 qu'interdit aux travailleurs de
quitter leur emploi sans avoir obtenu un billet de congé, cf. Ph. GuicNeT, Mines, manufactures el ouvriers du
Valenciennois au xvii1* siécle, (Thése Univ. Lille), New-York, 1977, T. I, p. 592.

(9) L. Pauris, op. cil., p. 68, se base sur ce premier article des ordonnances d'Ypres, Courtrai et Gand pour
élargir la notion d’école a celle d’atelier. Certaines apprenties devenaient de véritables « ouvriéres». Nous
croyons cependant que seules les écoles regroupaient la main-d’ceuvre et qu'il n’existait pas d’atelier au sens
actuel du terme. A Anvers, par exemple, ville que nous avons davantage étudiée, I'école ne pouvait prendre
que des apprenties. l.e terme employé kinderen, dans I'ordonnance régissant les écoles de travail est d’ail-
leurs assez explicite. M. CoprENs, L.apprentissage de la denlelle a Anvers au xv111° siécle, dans I.I'l Congrés de
la Fédération des Cercles d’Archéologie el d’Histoire de Belgique. Ilerbeumont, 1996, Acles 111, (sous presse). De
plus, nous le verrons, I'écolage était d'une durée définie. Méme si certaines apprenties pouvaient atteindre
une vingtaine d’années, le travail était organisé selon les regles en vigueur dans I'apprentissage. . VERHA-
GEN, op. cil., 11, p. 9-29, signale qu’au x1x¢ siécle, les apprenties fréquentaient I'école le plus souvent jusqu’a
leur mariage. Il distingue, dans les écoles, les éleves des ouvriéres.
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de [ilel lasché de le vendre el distribuer a celles qui en doivent achapler ('°). L.a méme pratique,
attribuée a la nature « dépensicre » des dentellieres, est dénoncée a Marche en 1785 les ouvriéres
aux denlelles de Marche sonl lrés pauvres el assés depensieres, pour cela, elles se rouvenl souvenl
obligés de vendre d’avance leurs ouvrages sur les coussins aux dils marchands « bas prix, el a
prendre « cher prix d’eux des denrées el habillemens en paiement (*').

Un deuxiéme article interdit a l'ouvriére de contrefaire les parchemins qu'elle recoit ainsi
que de les remettre ou de les vendre a qui que ce soit, de couper des modeéles des dentelles
qu'elle exécute pour les vendre, les échanger ou les louer. A Courtrai et a Gand, les dentelles
communes (marckl-kanlen) ne dépassant pas la valeur de 1 [l 'aune ne sont pas soumises a
cette interdiction. Cette exception n'existe pas a Menin, Ostende et Bruges. Dans cette dernicre
ville, la maitresse d’école est mise sur le méme pied que l'ouvriére quant a cette interdiction de
copier les modeles.

L.a contravention peut s’élever & 12 [l aussi bien pour Fouvriére que pour le fabricant ou
la maitresse qui a profité de la fraude, somme identique mais qui devait étre nettement plus
significative pour l'ouvriere, économiquement plus faible. Dailleurs 'emprisonnement peut
¢tre prévu en cas d'insolvabilité. A Gand en 1797 les peines sont particulierement lourdes : elles
peuvent aller jusqu'a 5.000 livres d’amende et a un emprisonnement de deux ans.

Un troisieme article permet a 'ouvriere non satisfaite de 'ouvrage qu’elle a entrepris, soit
a cause du salaire, soit pour d’autres raisons, de le remettre au fabricant en laissant les [ils assez
longs pour qu’'une autre ouvriére puisse achever la piéce (). Cette clause, favorable a
P'ouvriére, n'existe pas encore dans 'ordonnance de Menin. Le commanditaire est obligé de
payer louvrage déjaréalisé et, saul a Ypres ou cela n’est pas encore spécilié, de le faire d'apres
le prix convenu lors de la commande.

I.’ordonnance de Gand de 1781 inclut cette clause quoique la requéte de la Chambre de
commerce de la ville, qui avait suscité I'émission de ['ordonnance, spécifie qu’elle ne souhaite
pas voir figurer cette clause (**). La deuxiéme ordonnance de Gand de 1797 I'a cependant
supprimée. lle oblige, au contraire, l'ouvriére, d achever toute commande entreprise. A Gram-
mont en 1802 cette faveur est a nouveau accordée.

Un quatrieme article permet au fabricant de faire confisquer & son profit les dentelles
exécutées frauduleusement d'apres ses dessins. Cette mesure ne se trouve ni a Menin ni a Ypres.
Gand en 1797 et Grammont n’abordent pas le probleme.

Une regle particuliére se trouve & Menin, Ypres et Ostende. Elle donne priorité sur tous
autres créanciers au fabricant et a la maitresse d’école sur la dentelle, le fil, le coussin et les
fuscaux en possession de 'ouvriere. La requéte de la Chambre de commerce de la ville de Gand
souhaite qu'une clause semblable figure dans 'ordonnance de leur ville. Cette mesure n'a
cependant été reprise ni dans 'ordonnance de 1781 ni dans celle de 1797.

A Anvers, des mesures analogues seront prises en faveur des employeurs textiles en général
par la nouvelle administration des pauvres en 1779, Afin que les emploveurs ne voient pas la
matiére premieére qu'ils ont fournie a leur main-d’ceuvre engagée ou vendue, le traité interdit a

(10) L. Paveas, op. cil., p. 41
(11) AGR/CI. 5333.

(12) Cf. note n° 7.

(13) SAG/ série 108 bis, n® 184
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toute personne d’acheter du coton, du fil, de la laine ou de la soie sans au préalablement s'étre
informeé si ces maltériaux appartenaient réellement au vendeur. Les monts-de-pic¢t¢ ne pou-
vaient plus accepter de fil en moindre quantité que 50 livres, soit plus qu’il n’était possible a un
ouvrier de posséder (').

Ce type d'ordonnance, entérinant officiellement la dépendance des dentelliéres, n'a jamais
été pris a Anvers, quoique les fabricants s’y plaignent des mémes problémes. Ils nont obtenu
qu'une demi-mesure. A partir de 1615, une succession d’ordonnances codifie uniquement les
rapports maitresse apprentie (). Un contrat écrit entre les parties v devient obligatoire.
Une autre ordonnance anversoise interdit la livraison du Til par le fabricant a Iouvriére.

Anvers se démarque done sur des pratiques importantes. L.e métier est done plus diversifié
et nuancé que ne le laisse apparaitre la relative uniformité des ordonnances. Aussi ne pouvons-
nous pas généraliser les données aux autres villes dentelliéres non concernées par les documents
que nous venons d’analyser.

Ces ordonnances concernent toutes des villes travaillant la dentelle aux fuscaux a fils
continus. Dans la technique de aiguille et des fuscaux a picees rapportées, le role du fabricant
est nettement plus important et la marge de manoeuvre de louvriére limitée : cette derniere
n'exécute quiune partie de la piece et n’a pas de prise sur 'ensemble de Fouvrage. Elle peut
donc plus difficilement frauder en faveur de la concurrence.

IHormis a Menin, ces ordonnances ont toutes été prises apres 1760. La dépendance s'est
probablement durcie au cours du siécle qui a de plus en plus privilégié 'entreprencur au
détriment de la main-d’ocuvre.

Au dela des lois, les situations concretes

Ces ordonnances organisent les devoirs des ouvriéres mais ne précisent jamais les devoirs
de I'emploveur, hormis le domaine de la concurrence délovale entre collegues. Sile fabricant est
bien dans certaines ordonnances, obligé de reprendre un travail qu'il a commandé comment
Iouvriére pouvait-clle sans contrat écrit, prouver que la commande lui avait ¢té passée?

Les genres d’abus qui pouvaient se présenter quand le métier n'était pas réglementé,
peuvent ¢tre illustrés par les archives anversoises qui conservent les documents de plusicurs
maisons dentellieres et que nous avons plus longuement ¢tudiées. Ce courrier commercial fait
cgalement référence a des maisons bruxelloises et gantoise.

La plupart des exemples cités ci-apres datent de la premieére moitié du siecle, ¢poque ou la
dentelle était une industrie florissante et offrait des conditions plus favorables & la main-
d’eceuvre. Ils nous apprennent que certains fabricants pouvaient préférer ne pas donner de
commande explicite & une ouvricre. Il Tui « conseille » seulement de fabriquer tel article qu’il
pourra lui racheter si le besoin s’en présente. L'ouvriere peut refuser ce tyvpe de « fausse »
commande et méme exiger une date pour la reprise de la picce afin que le commanditaire
n'attende pas pour la racheter davoir trouvé lui-méme 'occasion de la débiter. Madame Claret,
de Bruxelles, informe le grand négociant Forchondt d*Anvers: il y en (ouvriéres) a beaucoup quij
ne veuillenl poinl commencer « les [aire mestre sur les coussins d’aulan!l quil disenl qu’a moins que

(14) SAN/I2112, 9 aout 1779, articte V11 et VIIILL
(15) M. Corpens, op. cil
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d’avoir un terme limilez quy nenltreprendrons poinl d'en [uire [aire a cause de la perle quil onl euse
sur ces sorles d’ouvrages quand il leurs en resles ('°). Les commandes ne sont jamais vraiment
fermes. Il semble que, sous un prétexte quelconque, le fabricant puisse toujours refuser un
travail terminé, tout comme ouvriere peut ne pas achever un travail promis. Le fabricant
honnéte accepte les dentelles qu’il avait mis lui-méme en exécution. Dans un contrat de reprise
de commerce conserve a Anvers, une clause oblige le prencur a accepter toutes les picces mises
en ouvrage par le cédeur (7). Un fabricant séricux reprendra les dentelles méme si un brusque
revirement de la mode les a dévalorisées. Madame Claret pousse plus loin T'obligation cn
demandant que les ouvricres, qui se sont formées & un type de travail, ne soient pas brusque-
ment deélaissées de commandes de ce type. Elle a ainsi mis en fabrication des mouchoirs pour
IForchondt. Ce dernier en a pris 43. Elle lui demande d'en accepter encore comme on ne peux pas
les [aire cesser loul « coup aux ouvriéres, nous nous lrouvons obligé d’en prendre quelque un de
plus....jusque a dewr cenl! IForchondt se contente de répondre qu'il prendra « quelques » pieces,
celles qui seraient encore entre les mains des ouvricres ().

Que le fabricant refuse un travail qui présente des lacunes ¢videntes est compréhensible.
Mais l'ouvricre est souvent sujette & Parbitraire. LLa maison Revns d’Anvers s'¢tait spécialisée
dans le rachat & bas prix des piéces refusces par les fabricants, et notamment les coupons, ¢’est
a dire les ouvrages ou le fabricant n’a pas repris tout le métrage exécuté.

Au dela du contenu premier des textes, les ordonnances nous apprennent, en négatif, que
les dentellieres avaient leur propre arme défensive, notamment celle de profiter de la concur-
rence que se livraient les fabricants entre-cux. Un bas salaire, une situation précaire ne
devaient pas toujours encourager 'ouvricre & 'honnéteté. Ille se défendait par les seuls movens
dont elle disposait : le chantage, la fraude et la négligence. Ceci se marque particulicrement soit
quand la demande est supérieure a offre et met ta dentellicre dans une position de force vis-
a-vis du fabricant soit , au contraire, quand la demande est faible et par conséquent les salaires
bas et donc peu motivants pour Fouvricre. Une demande importante avive la concurrence et
fait grimper les salaires. Suite & une forte demande pour les Indes occasionnée par la paix
d’Aix-la-Chapelle, les prix des dentelles ont augmenté excessivement. La maison Brame de
Gand n'ose plus fixer un prix a son commanditaire et se contente de dire comme je pourray
conlenler les ouvriéres (') ! Une ouvriere percevant que son emploveur a besoin de son travail de
facon urgente n’hésite pas a le menacer de ne pas 'achever s7il ne lui consent pas un supplément
sur le salaire convenu. Si elle estime que son travail vaut davantage que le salaire initial prévu,
clle ne manquera pas de réclamer ¢galement une majoration mais qui reste souvent tres
minime. Les livres notent ainsi opleg van 12 st(uivers) ou plus modestement van 1/2 st (*"). Une
ouvriére n'hésite pas a offrir & un concurrent une dentelle commandée. J'ai différé jusqu’a ce
momenl pour vous [aire parvenir Uenvoi...puisque plusieurs piéces que j'avais destiné pour volre
demande, dont les ouvrieres 'onl coupé ou vendu sur le carreau, se lamente le fabricant anversois

(16) SAA/IB.727., lettre de Claret a Forchondt, le 16 juin 1707,

(17) SAA/HS. 1987,

(18) SAA/IB.768. lettre de Claret & Forchondt, le 3 juin 1702 et 113.66.4 lettre de Forchondt a Claret, le 5 juin
1702

(19) SAN/IB. 115814, lettre de Brame a Dormer, le 4 mai 1751,

(20) SAA/IB. 1993, fol. 714, anno 1776.
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Van Lidth de Jeude (*Y). L. ouvricre n'aceepte pas toutes les propositions du fabricant. I<lle peut
refuser de travailler si le salaire proposé lui semble insulfisant ou parce qu'elle ne veut pas
excécuter le genre de travail, souhaité par le fabricant, 'estimant d’une confection plus lente et
done d'un salaire horaire moins intéressant ou parce qu’elle ne souhaite simplement pas faire
I'effort d'exécuter un fond hors de ses habitudes, pour lequel clle posséde moins d aptitude (*).
l.es dentelles les moins chéres trouvent en général le moins facilement une main-d’ceuvre dispo-
sée A les exécuter. e peu de profit qu'elles procurent n’encourage pas les ouvricres a les
entreprendre et encore moins a les achever. Une factoresse de Bruxelles a beaucoup de peine a
faire exécuter une commande destinée a Cadix. IKlle a écumé les petites villes environnantes
mais les pauvres ouvriéres ne se fonl pas forl pressée a cause du peux de profil quelles onl duns ces
sorles d’ouvrage et quand clles acceptent, on « beaucoup de paine « les [aire advancer (**). Une
ouvricre de Van Lidth de Jeude lui renvoie carrément le patron, jugeant ne pouvoir v gagner sa
vie : den palroon gesien en can mij niel dienen, aengesien dal hij te klijn is, ik er kan daer mijnen
kost niel in winnen (*'). Les dentelles les moins cheres, attribuées aux moins bonnes ouvricres,
sont le plus sujettes & la négligence. Il arrive fréquemment que le fabricant ne parvienne pas a
honorer ses commandes car la dentelliere a remis un travail noirci ou mal exécuté, le zwer!
gewerkl, soo dal ick U niel derven senden, ou parce que I'ouvricre n’a pas poursuivi son travail, de
wercksler heefl hel laelen liggen (**).

Van Lidth de Jeude a du renvover une dentelle qui était soo swarl was dal hel geen 50
stuijvers per el weell was hel welk ons ongeluk is. Mais I'ouvriére s’est vengée en ne rendant pas le
patron, et le fabricant, peu prévovant, n'avant pas gardé de double, est bien embarrassé (**).

ar ailleurs des dentelli¢res sont restées totalement indépendantes, organisant elles-mémes
leur production et choisissant ensuite 'acquéreur le plus offrant (*7).

Il apparait que les dentelles réalisées pour les Indes, communes et peu évolutives, pro-
duites massivement dans la premicre moitié du sicele, ont surtout été réalisées par des ouvricres
indépendantes. Dans cette fabrication, la dentellicre peut se contenter de reproduire toujours le
méme dessin et le concours d'un fabricant au courant de la derniere nouveauté demandée, n'est
pas nécessaire. Dans ce marché, des commandes importantes devaient étre fournies dans de
courts délais, ce qui exclut qu’elles soient totalement mises en fabrication. L.a marchandise doit
étre trouvée, du moins en grande partie, déja exécutée. Madame Claret de Bruxelles, envoice a
IForchondt des dentelles pour les Indes dont elle a trouvé la plus grande parlie [aicl (**). L.

(21) SAA/IB. 2020, lettre de Van Lidth de Jeude a llussenot de Paris, le 4 nov. 1797.

(22) M. Corrrns, « Au magasin de Paris ». Une boulique de modes a Anvers dans la premiére moilié du xXviii” siecle,
dans Revue belge d’archéologie el d’histoire de I'arl, 1.11, Bruxelles, 1983, p. 81-107, p. 96.

(23) SAA/IB.727, lettre de Claret & IForchondt, le 16 juin el le 3 aoat 1707,

(24) SAA/IB995, lettre de A. C. Lipkens ('Hérentals, le 20 juin 1772.

(25) SAA/IB.2016, lettre de Bauduin & Ruperti d'Hambourg, le 21 sept. 1765. 113.2020, lettre a Rutger Stock de
Bréme, le Ter aout 1804.

(26) SAA/IB.2020 lettre de Van Lidth de Jeude a Rutger Stock de Bréme, le 11 juil. 1790,

(27) Selon un vovageur avant visit¢ les villages des monts Mcétalliferes (Bohéme) en 1755, des dentellieres peu-
vent porter leur ouvrage au marché, mais elles constituent I'exception. La plupart le vendent au Spilzenherr
qui leur a fourni le fil et le dessin. I'. BrRavpkL, Civilisalion malérielle,économie el capilalisme, XV-XVilI*
siécle., T. 2, p. 277.

(28) SAA/IB.727, lettre de Claret & Forchondt, le 16 juin 1707.
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grand négociant anversois Dormer prie instamment son partenaire de Cadix de l'avertir a
temps s'il projette des commandes de dentelles alin de les acheller [fur el a mesure qu’elles se
présenleronl l'on pourrail méme les donner « de bonnes ouvriéres pour les lravailler ce qui cerlaine-
menl vous sera plus avanlageux (*’). 1. ouvriere indépendante profite de la hate du marchand,
pressé par une commande importante de Cadix. La maison Brame de Gand écrit & Dormer: i/
[aul qu’il ne limille pas de lems parce que on ne lrouve plus de magasins remplie de d’enlelles, ce
pour qoy il faul les assembler des ouvriéres ....je viens d’execuler une commission...j’uijs employée
prez de neuf mois el encor n’esl elle pas remplie cellon me desiers (*"). 1.ouvriére peut des lors se
permettre de vendre son travail au plus offrant : you must pay largely the price al which an olher
has pickied il up, se plaint Dormer. Afin de rassembler la marchandise commandeée, il est obligé
de racheter méme des mauvaises picces: and be il good or nol you musl lake il (*'). Dormer, en
chargeant Brame de rechercher la marchandise, précise : pour nous procurer du meilleur marché,
il esl nécessaire qu’au lieu d’acheler dans les magasins vous le [ussiez de la premiére main ayanl
recours aux coussins ou vendeuses en cabas. Ces dernicres peuvent ¢tre des colporteuses avant
rassemblé dilférents travaux ou peut-¢tre des dentellieres vendant elles-mémes leur production.
Dans le dernier quart du siecle, les rapports de 'assistance publique d’Anvers qualilient cer-
taines dentellieres a tres bas salaire comme « sans emploveur» et étant op de leurl, ¢.a-d. colpor-
teuses. Cette vente ambulante était proche de la mendicité. Le rapport qualilie certaines de ces
femmes comme d’anciennes mendiantes (*). Ce rapport ne reprend pas la situation de toutes les
indépendantes et il se peut que la condition de certaines soit meilleure. Mais les indépendantes
semblent étre les plus vulnérables aux variations du marché et aux crises. Leur situation parait
se dégrader avee le déclin du marché colonial et I'évolution des mentalités, de plus en plus
défavorables au travailleur indépendant.

Dans un mémoire établi en 1770 sur le commerce des Pavs-Bas, le négociant gantois, Louis
De Wull, rapporte que les dentelles communes pour les Indes servent d'enlrelien , d’alimenl el
d’occupalion @ de pauvres el vieilles femmes (**). Scules les moins douées ou celles désavantagées
par leur grand age ou la santé, le plus souvent par la baisse de la vue, n‘ont plus trouvé
d’employveur et exécutent sur des piqués traditionnels des dentelles hon marché et de peu de
prolit. Les ordonnances répriment les tralics de modeles mais font exception pour les dentelles
n'excédant pas la valeur d'un florin 'aune. Ces ouvrages sont appelés marcki-kanlen, soit des
travaux dont les ouvricres pouvaient librement utiliser les dessins et vendre les produits elles-
meémes sur les marchés. On peut supposer aussi qu’une ouvriere peut, alternativement, ¢tre a la
solde du fabricant et travailler comme indépendante dans la mesure ou elle ne recoit pas
toujours de facon continue du travail d'un labricant et qu’elle s’occupe deés lors a la confection
de picces dont elle doit assurer elle-méme la vente.

Iin tout cas, recevoir des commandes d'un Tabricant semble ¢tre lié a la compétence de
I'ouvriere. Les rapports concernant les bonnes institutions de labrication anversoises, comme la

(29) SAA/IB.1132, lettre de Dormer a Magon de Cadix, le 16 juil. 1751.

(30) SAA/IB.T1H8/14, lettre de Brame a Dormer, le 23 avr. 1751,

(31) SAN/IB.1133, lettre de Dormer & Mannoch de Londres, le 23 mai 1755.

(:32) Archives du centre publique daide sociale, Anvers (OCMW), n 110,

(33) Joseph Lerisvee, Elude sur le commerce de la Belgique avee I'Espagne au xvin® siecle, dans Académie royale de
Belgique. Mémoire, (Coll. in &), 2me série, T. XV fasce. 1L Bruxelles 1921, p. 58-59.
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fondation Terninck par exemple, ou la moins réputée maison des orphelines, présentent comme
une faveur que toutes les dentelles exécutées par I'institution sonl ordonnées d’avance par les
marchands @ un prix convenu (*').

Les avances sur salaire en argent et en matiére premieére: la situation anversoise.

e premier article des ordonnances retrouvées lait état des avances faites aux ouvrieres en
fil, argent ou autre. Si toutes les ordonnances mentionnent ces pratiques, ne les condamnent
pas mais cherchent sculement & protéger le fabricant contre le non remboursement par les
ouvrieres, ces usages ne peuvent étre que réels. A Anvers, deés le début du xvin® siecle, il fut
cependant interdit aux fabricant de vendre le fil aux ouvricres. Nous reviendrons plus longue-
ment sur ce point.

De plus, a Anvers, le fabricant octroie rarement des avances sur salaires. Quand on com-
pare 'aunage mensuel moyven produit par une ouvriere et le nombre moyven d’aunes que con-
tiennent les pieces remises au lfabricants, soit généralement 6 ou 9 aunes, parfois 12, 18 ou 21
aunes, on constate que la dentelliere doit attendre 2 a 3 mois ou davantage, 1 a4 8 mois, avant
d’obtenir un salaire (*). Tribout, & Valenciennes, octroie généralement de 12 a 15 avances
annuelles a ses ouvricres, mais celles-ci exécutent des travaux généralement tres longs (*). Le
svsteme davances sur salaire s’v justilie davantage qu'a Anvers.

[.'exécuteur testamentaire de la maison Revns inscrit eenige cleyne avancemenlen aen canl-
werkslers waer van geen belaelinge can ofl weel le becomen (7). Dans un inventaire dressé réalisé
par les sceurs Lis en 1752, une rubrique est réservée aux avances réalisées in den werkers boek in
conlant geldt geleenl et elle est établie d’apreés leur livre d'ouvrieres. Les mentions se rapportent
probablement a des ouvriéres ou a des factoresses et totalisent 161 :7 {1 répartis entre 27 cas, cc
qui est trés peu, vu le nombre d'ouvriéres que nous pouvons supposer dépendre des sceurs. (*%).
Dans un inventaire de 1762, les Lis notent sous la rubrique Wij hebben in geldl op den Werk
Boeck gegeven als volgl, 279 :12 [1. pour 16 cas (*). Leurs livres d’ouvriéres conservés ne notent
que peu de cas d’avances sur salaire. L.es exemples, comme les avances en il sont inscrits plus
régulicrement a partir de 1779. Les cas notés s’adressent aussi bien aux factoresses qu'aux
ouvricres particulicres.

[.'employeur ne paie jamais a 'avance par tranches régulicres. 11 consentira tout au plus a
paver une avance, pouvant cependant aller jusqu’a la moitié du salaire, ou & paver comptant
une dentelle presque achevée pour éventuellement stimuler Fouvriére & la terminer: complant
gl.31:10 belaell doch moel een laeli meer brenge ou haer complanl 9 gl.op condilie dal hel canlien

(34) Archives Générales du Royaume, Bruxelles /| Conseil priveé, 927,

(35) Dapres des livres d'ouvriéres SAN/IB.2025 et 2073, Seuls les livres qui sont ordonnés par ouvriére (et non
d’apreés les entreées des piéces de dentelle) permettent un calceul de la productivite et des salaires. Une ¢tude
plus poussée des salaires dépasse le propos de cet article. Notons cependant que les livres anversois conserveés
ne permettent pas de faire une étude aussi précise que celle que Pho GuieNeT, op. cil., a pu réaliser a
Valenciennes.

(36) Ph. GuiaNET, 0op. cil., p. d8]1.

(37) SAA/IB1254.

(38) SAA/IB.2004, fol. 13.

(39) SAA/IB.2004. fol. 73.
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moel voordl gewerckl worden. I<ncore une fois, ces cas précis ne permettent pas de généraliser les
conclusions pour toute la fabrication anversoise mais ils conlirment le climat dentellier anver-
sois, celui du minimum d’engagement réciproque.

[.'ouvriere, du fait qu'elle ne recoit pas d'avances sur une tiche de longue haleine, va
chercher & adoucir cette situation. Klle aura toujours tendance & remettre un aunage trop
court. D’ou les nombres fréquents de 8 7/8, 8 15/16 et autres fractions approchant de 'aunage
standard des 9 aunes par exemple! Elle est non seulement impatiente de recevoir son salaire
mais clle craint toujours de dépasser 'aunage demandé, le fabricant, qui ne se sent pas obligé a
prendre davantage, peut la laisser avee un coupon quelle liquidera difficilement et a vil prix.
e fabricant doit laire diligence pour obtenir 'aunage voulu et doit éventuellement consentir
des gratifications salariales. Des commandes de tres longs aunages le mettent en difficulté : je
les [erai avancer lanl qu’il m’esl possible jusqu’a 45 aunes, se contente prudemment de promettre
Van Lidth de Jeude a son client (*). Quand les dentelles sont tres demandées, le fabricant est
parfois obligé de prendre des aunages fort courts: car attendre la fin de 'aunage, c’est parfois
prendre le risque que Pouvriere ait déja coupé pour le vendre & plus offrant ou moins exi-
geant : je suis obligé d’envoyer de jour « aulre pour [uire couper lrois aunes « la foy du coussin des
ouvriéres [ail a [ail qu'elle sonl lravailliée sans qoy ce venderoil « d'aulre a plus haul priv ("'). Mais
la conjoncture n'est pas toujours aussi favorable. Souvent, scules les ouvrieres réellement
démunies, ne pouvant pas attendre longtemps leur salaire, sont dans I'impossibilité de s’atteler
a de belles dentelles ou a de longs aunages et donce de percevoir de bons salaires. Ceci explique
aussi que les plus pauvres parmi elles ne peuvent pas travailler pour un fabricant et sont
obligées de colporter leur travail. lei comme ailleurs, la miscre engendre la misere. Un fabricant
peut parfois les prendre en pitié et accepter une dentelle exécutée par une pauvre femmme qui la
porle « Uenlrée par des pelils bouls (*?).

Si nous comparons les situations que 'on peut déduire des ordonnances, aussi bien que ce
que 'on constate a Anvers au xvin® sicele, avee celle décrite par Verhaegen en 1902, on voit
que cest une situation analogue qui semble s’¢tre généralisée. Dans son enquéte touchant
toutes les régions dentellieres du payvs, Verhaegen nous apprend que 'avance sur traitement est
courante mais pas svstématique. Elle est laissée au bon vouloir du fabricant qui n'y consent
que pour des travaux longs qu’il ne parviendrait pas @& mettre en fabrication sans consentir
cette faveur. Au cours de son enquete, les dentellieres se plaignent de devoir attendre trop
longtemps avant de percevoir un salaire et heaucoup justilient leur choix d'une orientation vers
des dentelles plus communes, par le fait que, dans les beaux ouvrages, il [faul allendre (rop
longlemps avanl de recevoir quelques sous.

e fabricant de dentelle, quand il commande un travail & une ouvricre particuliere ou a
une factoresse, peut proliter de occasion pour lui vendre, en méme temps, le il nécessaire a la
réalisation de ce travail. .\ son tour, la factoresse agira de meéme vis-a-vis de ses propres
ouvricres. L.e montant da par 'ouvriére pour l'acquisition de sa matiére premicre est déduit de
son salaire a la livraison de sa dentelle. La coutume est vicicuse et source de nombreux abus. A
Anvers, elle suscita une polémique originale qui profita a autonomie de la dentellicre.

(10) SAAN/IB.2020, le 23 déce. 1783,
(A1) SAA/IBISE/1A, lettre de Brame a Dormer, le 24 juin 1751,
(12) SAAN/IB.2016, lettre de Bauduin a Dettmoldt.
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l.e plus ancien exemple, & notre connaissance, qui aborde le probléeme de la vente du [il par
le fabricant de dentelle est 'ordonnance bruxelloise du 21 février 1661. Celle-ci offre au fabri-
‘ant de ne plus ¢tre soumis au méme apprentissage que les maitres merciers mais limite par
ailleurs leur négoce aux seules dentelles et fil a dentelle. Des réactions ont sans doute rapide-
ment surgi car une nouvelle ordonnance, établie le 3 juin de la méme année, déclare le com-
merce des dentelles comme métier de bourgeois et indépendant et ordonne que les balances
emplovées et les fils soient remis aux merciers (**).

A Anvers, les fabricants de dentelle sont restés sous la protection des merciers mais ils sont
entrés en concurrence, pour, la vente du fil, avece les retordeurs. Sous leur instigation une
ordonnance promulguée le 12 mars 1708 interdit aux fabricants de dentelles de vendre du fil a
dentelle aux ouvricres. L.a question a déja été étudiée et nous ne reprendrons pas ici les multi-
ples soubresauts de la lutte entre les fabricants de dentelle et les retordeurs (**). Notons cepen-
dant que le texte de I'é¢dit nous apprend explicitement que les fabricants vendaient le fil aux
ouvrieres, qu’ils en tiraient hénéfice et qu’ils en troquaient méme contre une partie du travail
des dentellieres au lieu de les rétribuer totalement en argent. L’emploveur profitait de son
autorité pour vendre ce fil & un prix élevé. Selon 'ordonnance, les ouvricres doivent pouvoir
acheter leur maticre premicére au comptant, 1a ot elles pensent pouvoir se le procurer au
meilleur compte, selon leur libre choix, sans que leurs employveurs ne puissent faire pression sur
elles en les obligeant a se fournir chez un marchand avec lequel ils seraient en collusion. Cette
mise en garde vaut non seulement pour le [il, mais également pour les achats de produits
alimentaires. Les ouvricres doivent pouvoir les acheter selon leur libre choix, sans ¢tre obligées
de les troquer contre leur travail. Le [ruck system était donce bien pratiqué.

Pour réprimer ces abus, l'ordonnance interdit a tout marchand de dentelle de s’occuper de
commerce de fil. LLe commerce en fil leur est seculement permis pour compléter leurs envois de
dentelle a I'étranger. I 'interdiction est renouvelée dans le deuxiéme article d’une ordonnance
relative aux retordeurs datée du H février 1720 (*?). En 1731, deux requétes sont déposées par
les fabricants de dentelle, respectivement signées par 23 et par 22 d’entre-eux, dont notamment
Pierre Lis (**). Iincore une fois, le seul motil invoqué est I'intérét des ouvricres! La premicre
supplie les autorités d’abroger les ordonnances de 1708 et 1720, vu le grand préjudice qu’elles
causent aux dentellieres qui voient leur ouvrage gaté par un [il inégal ou inadéquat. lLes
ouvricres voient leurs dentelles refusées par le commanditaire et elles sont obligées de les
écouler a vil prix. Les fabricants veulent, a I'instar des autres villes du pays, o ce droit n’a
jamais ¢té contesté, retrouver 'autorisation de vendre la matiere premicre. En signe de bonne
volonté, ils ajoutent qu'ils n'interdiront pas pour autant a leurs ouvriéres de s’approvisionner,
si tel est leur choix, dans les magasins de la ville.

l.es merciers prendront la défense des marchands de dentelle en 1734 (*7) et proposent
I'abolition de 'ordonnance au Mandagsche Raad (**). Lors de I'enquéte de 1738, les retordeurs

(43) L. Pauuws, op. cil,, p. 42, 48-49.

(44) SAA/PK.925. Cette ordonnance est citée dans une nombreuse bibliographie. Notons simpement, Jan Van
[LAERHOVEN, e kanlhandel te Anlwerpen inde 18de eeuw : De firma Van Lidthde Jeude, dans Bijdragen (ol de
geschiedenis, >de année, liv. 3-14, 1971, p. 185.

(145) Ibidem.

(46) SAA/GA 480,

(47) E. Geubens, op. cil., p. 68 cite le passage sans mentionner la source OCMW/G.IH.r. n° 88, fol. 161.

(48) Ce conseil des corporations se réunissait, avec le college, le lundi aprés-midi. 1.’assemblée était consultative
et n'avait pas de statul juridique.
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se plaignent d’avoir été ruinés par la collusion des autorités municipales avec les marchands de
dentelle. lls v pronent, comme seul remeéde & leur mauvaise situation, le rétablissement de leur
droit de vente du fil a I'exclusion de quiconque d’autre, v compris les suppots des merciers (**).

Les livres d’ouvriéres, retrouvés pour la seconde moitié du siecle chez les fabricants anver-
sois ne notent que tres sporadiquement des déductions de [il sur le salaire. e fabricant notait
les avances en [il sur un livre séparé, le garenboek. Nous n’en avons pas conservé mais leur
existence est connue par les mentions qui en sont laites dans le livre des ouvrieres des Lis (°°).
Cette maison utilise ses livres comptables de telle facon qu'il ne nous est pas permis de calculer
le pourcentage d’ouvriéres qui achetaient leur il chez le fabricant. Mais on peut constater que
les déductions ne sont pas réguliéres. La situation est analogue chez les facteurs. Ces derniers
n‘achétent pas svstématiquement du [il chez leur emploveur: seul 7 sur 15 le font et la plupart
de facon tout a fait occasionnelle. Seuls deux présentent des achats réguliers.

Pérennité des usages

D’apres les ordonnances, les autres villes de nos provinces devaient plus svstématiquement
recourir & cette pratique que ne le fit Anvers. La coutume s’est d’ailleurs maintenue aussi
longtemps que la dentelle s’est pratiquée & un niveau industriel et elle it exception a la loi du
16 aout 1887 qui interdit Ie pavement des salaires en nature : la seule espece de fourniture que
les chels d’industrie sont autorisés a procurer aux ouvrieres est le fil a dentelle, pourvu qu'il soit
livré au prix coutant. Verhaegen constate que partout les ouvriéres acheétent le fil a leur patron
et que presque partout les ouvriéres paient ce fil plus cher que le prix cotutant (°'). Seule, la ville
de Saint-Trond se distingue : les ouvrieres v recoivent le fil. Il serait d’ailleurs intéressant
d’examiner si cette ville présente une tradition dans ce sens. Si la loi fait exception pour
I'industrie dentelliere, ¢’est que la tradition était bien implantée. Malgré la loi de 1887, le fruck
syslem ¢tait resté bien vivace, principalement dans les villages éloignés des grands centres de
fabrication. Verhaegen aide a comprendre tous les méfaits de cette pratique: l'ouvriere ne
recoit pas d’argent mais est pavée en nature, devant se fournir en [il et en produits, ia des prix
surfaits, a la boutique du facteur ou & celle tenue par quelqu’un avec lequel il a conclu un
accord. L’ouvriére est obligée d’y dépenser tout ce qu'elle gagne, en produits délinis, ce qui la
laisse totalement démunie pour d’autres dépenses. I.a loi de 1887 est [réquemment violée en
deux autres points, a savoir 'obligation de payer au moins deux fois par mois les salaires qui ne
dépassent pas D [rances par jour et la défense de prélever des retenues sur le salaire, saul du chefl
d’avances en argent et lorsque ces retenues ne dépassent pas un cinquiéme du salaire. Verhae-
gen fait remarquer que dans I'industrie dentelliére, vu la longueur des travaux, ces dispositions
sont pratiquement impossibles & appliquer. Malgré la bonne volonté légale, les situations con-
cretes n'ont fondamentalement pas évolué car les pratiques industrielles sont restées

inchangées.

(49) SAA/GA 007, fol. 6-7.
(50) SAN/IB. 1993, fol. 63-64.
(O1) P. VERHAEGEN, op. cil., p. 172, 1L p. 191
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ApsTracT: Laws and customs regulating relations between different bodies in the
lacemaking industry in The Austrian Netherlands in the XVIIIth century.

During the xvirth century a number ol towns made decisions with a view to controlling
relations between the dilferent categories of persons involved in the lacemaking industry.
Some of these regulations are well known, some have not vet been studied, while others have
only been studied through translations which are sometimes subject to errors of interpretation.

These regulations enable us to better deline the role of the various protagonists in the
lacemaking industry (mistress, intermediary, apprentice or - female - worker) and the nature of
their relations. Alongside regulatory texts, the author shows specific examples of abuse which
they tried to eliminate. It appears, moreover, that besides the lacemakers who worked under
the orders ol an entrepreneur, there were also independent workers.

Even though the known regulations are based more or less on the same model, we cannot
regard the situation as being identical in all the lacemaking centres. For example, Antwerp
never adopted the same rules and only codified hall-measures concerning the relations between
masters and apprentices. Another Antwerp regulation prohibited the delivery of thread direct
to the lacemaker, a practice which was widespread and regulated elsewhere.

Unlike the situation revealed by the texts, the situation which is known to have existed in
Valenciennes, advances on salary was only a very rare practice.

The comparison between the situation in the xviith century and that described by Ver-
haegen in a report of 1902 shows that the « truck svstem » survived as long as the manufacture
of handmade lace was maintained at industrial level.



LES PETITES ICONES SCULPTEES DE LA RUSSIE ANCIENNE ;
A PROPOS D’UN ENCOLPION ZMEEVIK

Jean BLANKOFF

Il v a vingt-cinq ans encore, 'art russe ancien était pratiquement inconnu en Occident,
non sculement du public cultivé, mais mé¢me du slavisant ou du byzantiniste et quelques tres
rares chercheurs, dans la plupart des cas des émigrés d’origine russe (N. Kondakov, P. Muratov,
A. Grabar et quelques autres) v avaient consacré avant-guerre des études restées, il faut le
constater, sans grand écho en dehors d’un petit cercle de spécialistes généralement byvzanti-
nistes. Iin Russie méme, N. Sveév, A Anisimov, D. Ajnalov, . Grabar’, V. Lazarev, M.
Alpatov et quelques autres rédigeaient une série d’études méthodiques et synthétiques qui sont
restées fondamentales et que I'on réédite d’ailleurs maintenant fort heureusement. Ces études
touchaient essenticllement les questions de restauration, architecture des églises, les icones
que 'on venait de découvrir, la peinture monumentale, « fresques» (). Ce n’est que dans des
‘as plutot exceptionnels que les arts appliqués étaient pris en considération : broderies reli-
gicuses (divers tvpes d’ornements sacerdoteaux, epitaphios, sakkos, etc.), objets liturgiques
d’orfévrerie, petites icones sculptées, encolpions et phvlacteres, etc.

A I'heure actuelle, surtout depuis une bonne vingtaine d’années, un progres immense a été
accompli dans I'é¢tude de I'architecture et de la peinture russes anciennes. Les monographies et
recucils se succedent, les albums plus ou moins scientifiques ou commerciaux, les guides touris-
tiques aussi.

1. Istorija russkogo iskusstva (Ilistoire de 'art russe), monumental ouvrage en treize
volumes, publi¢ par 'Académie des Sciences de I'URSS sous la direction d’l. GRABAR™ et de V.
Lazariev entre 1953 et 1969, reste la meilleure syntheése (volumes [-V), méme si certains
aspects doivent maintenant en ¢tre revus, complétés et modifiés. 1’autre part, les précicux
volumes Drevnerusskoe iskusstvo (1. Art russe ancien) (dix-sept tomes publiés entre 1963 et
1995) constituent une mine d’informations sous la forme de centaines d’articles illustrés. On
doit v ajouter pres de 20 gros livres Pamjalniki kul’tury. Novye olkrylija. EZegodnik (Monu-
ments de la culture. Nouvelles découvertes. Annuaire), depuis 1974, qui comportent chacun
une partie consacrée a I'histoire de 'art et de I'archéologie. Dans les publications, malheureu-
sement souvent difficiles a trouver, publiées par la Galerie Tret’ jakov, I'Ermitage, le Musée
russe et Ie Musée historique, se trouvent de bréves mais intéressantes études, de méme que dans

(1) Ln vieille Russie on n’utilisait pas la fresque & proprement parler, dans le sens italien du terme, al fresco; on
peignait sur un support déja partiellement see. Voir a ce sujet, V. N. Lazarev, Old Russian Murals and
Mosaics, Londres, Phaidon, 1966.
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les séries Soveckoe Iskusstvoznanie (Connaissance de 'art en URSS) et dans les tomes KhudoZest-
vennoe Nasledie (1. 1éritage artistique) publié par I'Institut de Restauration VNIIR. S’v sont
ajoutés pendant un certain temps les fascicules illustrés Muzej (Musée) dont dix sont parus.
Dans toutes ces publications on trouve, dispersés, des articles consacrés aux arts appliqués
anciens et notamment aux petites icones sculptées (*) et fondues.

Mais malgré articles, études individuelles, livres ou albums, catalogues et ébauches de
corpus, nous manquons encore, sur ces icones sculptées, a la fois d’ouvrages de syntheése et
d’¢tudes analyliques svstématiques.... Un domaine aussi riche, aussi fascinant que révélateur,
semé d’embuches il est vrai, attend encore ses compilateurs et, pour les ceuvres en hronze ou
laiton, ses indispensables méthodes d’analvse métallographique... On n’a pas encore trouvé ni
les moyvens, ni les hommes pour analyser, répertorier, svstématiser, distinguer les encolpions de
bronze ancien de copies ultérieures ou récentes, sans parler des faux.

*

Tout historien de I'art russe ancien le sait: s’il est souvent bien difficile de dater et
d’identifier les icones peintes, comme en témoigne encore la violente et sordide polémique
autour de la collection Hann (USA) (*), vendue en 1980, que dire alors des icones coulées en
bronze, imitées, refaites a travers les siécles, encore copiées de nos jours. On sait que certaines
copies modernes sont tres facilement identifiables (nous pensons notamment & celles faites a
Chevetogne), mais qu’il n’en est pas toujours ainsi et que, entre autres, les pi¢ces refaites dans
des moules anciens ou plutot sur des modeles anciens a la fin du xvinn© et au xix" siécles sont
souvent malaisées a distinguer des pi¢ces d’origine. [l n’existe aucun ouvrage scientifique ou
pratique, pragmatique, tant soit peu svstématique, permettant de se guider sur ce terrain treés
malaisé. Les quelques catalogues de collections anciennes sont parfois utiles — lorsqu’on les
trouve! — mais ils sont rarement et & peine descriptifs, comportent souvent des erreurs,
n’offrent guére d’argumentation ni de comparaison (*).

Quelques pas ont été franchis, il est vrai, mais ce ne sont que des premiers pas, pour les
icones sculptées et fondues (/il’¢) dans les livres et articles suivants:

— A. Ry~xpina. Viijanie (voréestva Andreja Rubléva na drevnerusskuju melkuju plastiku
XV-XVoo. (Iinfluence d’André Rublév sur les petites icones sculptées russes
anciennes des xv-xvis.) (Drevnerusskoe iskusstvo XV- n. XVI v, Moscou, 1963,
119-132).

(2) Le terme russe, difficilement traduisible, de « melkaia plastika » se rend le mieux par « petites icones sculp-
tées », mais il contient aussi, il ne faut pas le perdre de vue, ce qu'on appelle lil’é, les encolpions et phylac-
téres en bronze ou laiton coulés dans des moules.

3) V. TereriarNikov, lcons and Fakes, 1-3, New York, 1981. The George IR. Hann Collection, Part 1,
Christie’'s N.Y., New York, 1980.

() Arl russe ancien el moderne, Bruxelles, 1928 (catalogue). Collection O. O’Meara, Bruxelles, 1928, —
Exposition d’icones el d’or[évrerie russes. Bruxelles-Gand, déc. 1931. Catalogue, Bruxelles-Paris, 1931. —
Collection de Me Muaréchal, Paris, Ilotel Drouot, 1966. I'konen in relief, Wijenburgh-Ichteld 1978.
lkonen in Belgisch particulier bezil, (zent, 1978, 215-340.
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— M. Sepova. Kamennye ikonki drevnego Novgoroda (l.es petites icones de pierre de
I'ancien Novgorod) (Soveckaja Arkheologija, 1965, 3, 262-266).

— G. Bocarov. Torevlika Velikogo Novgoroda X-XV vo. (La toreutique de Novorod le
Grand) (Drevnerusskoe Iskusstvo, Khud. kul'tura Novgoroda, Moscou, 1968, 267-306).

— T. Nikoraeva. Drevnerusshaja melkaja plastika X 1-XV 1 po.) (Les petites icones russes
anciennes), Moscou, 1968.

— T. Nikoraeva. Prikladnoe iskusstvo moskovskogo Rusi. (1. art appliqué de la Russie
moscovite) Moscou, 1976.

— A RyNpixa. Drevnerusskaja melkaja plastika (1es petites icones de la Russie ancienne)
Moscou, 1978.

— T. Nikor.aeva. Russkoe prikladnoe iskusstvo X111-naé. XX vo. (1. art appliqué de la
Russie des xi111° - début xxs.) Moscou, 1982,

— T. Nikoraeva. Dreonerusshaja melkaja plastika iz kamnia X1-XV oo, (les petites
icones de pierre de la Russie ancienne des x1°-xv®s.) (Svod arkheolog. istocn. 1<-1-60),
Moscou, 1983.

Certains autres albums sur les arts appliqués sont intéressants, mais laissent pratiquement
de coté les icones fondues, le lit’é: G. BoGarov. Prikladnoe iskusstvo Novgoroda Velikogo,
Moscou, 1969, ou, du méme, KhudoZeslvennyj melall Dreonej Rusi, Moscou, 1984. Ces travaux,
fort utiles par ailleurs, traitent surtout des icones sculptées en pierre, plus rarement en bois, en
os, en orfévrerie et les bronzes fondus n’y figurent qu’occasionnellement ou en sont exclus.

Pour ces icones de bronze ou laiton fondu, le [il’é, les publications les plus intéressantes
restent le volume rarissime de T. NikovLagva, Proizvedenija melkoj plasitki X 111-X V11 vekov v
sobranii Zagorskogo muzeja, Kalalog (1.es petites icones sculptées des xm-xvii® s, dans la col-
lection du musée de Zagorsk), 1960, et Fouvrage de G. Porov et A. Ry~xvina, Zivopis' i
prikladnoe iskusstvo Tveri, X1V-XV I vv. (Peinture et art appliqué de Tver’, xiv'-xvi®s.) Mos-
cou, 1979, pp. 525-591. Avant son déceés, T. Nikoraeva avait entrepris un corpus des amu-
lettes zmeeviki qui a été complété par A. V. Cerxicov, Drevnerusskie amulely-zmeeviki (1.es
amulettes vieilles-russes zmeeviki), Moscou, 1991, mais ceci ne concerne que ces curieux témoi-
gnages de crovances liées au paganisme et non le lif’¢ en général. Nous v reviendrons plus bas.

I<n réalité, on ne dispose pas de catalogues ou de répertoires mis & jour, méme partiels, des
milliers d’icones de bronze conservées dans les réserves, ne [it-ce que des muscées suivants:

Moscou: Galerie Tretjakov, Musée Rublév, Musée Historique;

— St Pétershourg : Iirmitage, Musée Russe, Musée d’histoire des religions et de I'athéisme
(ce dernier musée avant été fermé, les collections doivent étre redistribuées entre
d’autres musées)

Novgorod: Musée d’art et d'histoire au Kremlin;

— Vladimir-Suzdal™: Musc¢e historique de Vladimir, Musée de Suzdal;

— Kiev: ce qui a survécu a la guerre civile et surtout a la seconde guerre mondiale (disper-
sion de la collection Khanenko, cete.):

Musées de Jaroslavl’, Vologda, etc.

Quelques expositions partielles et temporaires, que nous avons cu le plaisir de voir, ont été
organisées au Musée Rublév et dans I'église Théodore Stratilate & Novgorod, mais sans catalo-
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gue. Une exposition de picces plutot tardives vient d’avoir licu en Hongrie, a Budapest, sur la
base de collections hongroises.

A T'étranger, on trouve quelques centaines de picces dispersées dans des collections de
Belgique, Allemagne, Suisse, USA, Angleterre, IFinlande ; la plupart sont des xvir, xvin® et
surtout xix*© siecles. La superbe collection de M. Maréchal, basée essentiellement sur les
anciennes collections O’Meara et de Savitsch (Bruxelles) a été vendue et dispersée a Paris, a
I'Hotel Drouot en 1966. Malheurcusement, la plupart des « catalogues» de vente des anti-
quaires n'ont aucun appareil scientilique et les datations données sont souvent lantaisistes,
elles ne distinguent pas les imitations, les refontes tardives des pi¢ces anciennes, ou les copies et
les faux, et sont donc de peu de secours & I'historien d'art.

Celui-ci en est donce réduit a tatonner, a procéder par approximations successives et com-
paraisons ct, surtout, a utiliser les articles épars dans des publications souvent peu accessibles
chez nous et dont on trouvera une liste non exhaustive dans notre brochure Passeport pour un
encolpion, Bruxelles, UL, 1995, 60 p. Le lit’é v est la forme la moins étudiée de ces catégories
d’art appliqué, quoique les picces en soient fort nombreuses et intéressantes iconogra-
phiquement.

Tout récemment ont cependant paru quelques études importantes:

— Russkoemednoe lil’é. Shornik slalej (1.es icones en bronze fondu, Recueil), 2 fasc., Moscou,
1993, publiés par le Musée Rublév;

— et certains des articles de Drevnerusskaja skul’ptura, Problemy i allribucii (La sculpture
vieille-russe, Problemes et attributions), 2, 1-11, Moscou, 1993, notamment I'étude de I5. P.
ViNokuRrova, p. 188-216, t. I.

Ceci marque un pas en avant dans la bonne direction.

*

Parmi les objets les plus curieux et les plus mal connus qui témoignent des survivances des
crovances et de la svmbolique paiennes en Russie médiévale, il nous parait intéressant de
revenir sur I'histoire de ces curicux meédaillons jouant le role de phylacteres, tres peu connus
méme des spécialistes, appelés zmeeviki, dont nous avons entrepris I'étude il y a quelques
années, en apportant ici quelques détails supplémentaires (°).

les amulettes prophylactiques ou curatives ont été répandues dans I'empire byzantin et,
on le devine, elles nous intéressent plus directement que celles de I'Occident ou du monde
oriental. I<n ce qui concerne Byzance, on connait en effet d’assez nombreuses amulettes métal-
liques avant la forme de médailles. Ces phylacteres et encolpions sont souvent d’une frappe

(0) J. Brankorr, Sur la double foi el les amulelles zmeeviki (en russe), Vizanlija. Juznye slavjane i drevnjaja
Rus’, Zapadnaja Evropa, Moscou, 1973, 203-219. — J. BLankorF, A propos du « dvoeverie » el des amulelles
« zmeeviki », Communications présentées par les Slavisants de Belgique, V11¢ congrés international de Slavis-
tique (Varsovie 1973) Bruxelles, 1973, 67-84. J. BraNkorF, Survivances du paganisme en vieille Russie,
Problémes d’histoire du Christianisme. 8, 1979, Bruxelles, 29-14.
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maladroite et grossicre, ce qui indique une fabrication artisanale: nous sommes 1a loin des
belles monnaies [rappées dans les ateliers impériaux. Illes ont été assez peu étudiées. Parmi
les principaux articles sur ce sujet, il faut citer le mémoire de M. A. Sorlin-Dorigny (%) sur un
phylactere de sa collection, et, a la suite de cet essai, '¢tude de (i. Schlumberger qui a publié
plusieurs de ces amulettes (7). Certaines de ces amulettes représentent ce qu’on a appelé le
«sceau de Salomon». Ces talismans ont été étudiés en Russie surtout par M. L. Sokolov () qui a
explicité plusicurs mots, noms et détails restés obscurs pour d’autres chercheurs. La plupart
des textes figurant sur ces médaillons sont des formules incantatoires. I<n ce qui concerne les
motils d’amulettes, lorsqu’un personnage (Salomon, Arlal,...) terrasse le démon, celui-ci a géné-
ralement 'aspect d'une femme (Schlumberger, certainement 1, 2, 5, 13), svmbole de la maladie
ou de I'épidémie. Parmi les motifs figurant sur plusicurs picces, on distingue une téte, parfois
¢bauchée, d'ou partent, radialement ou non, des appendices, filiformes ou non, en nombre
variable, on bout desquels on reconnait de petites tétes. Ce motif est essentiel pour les zmeeviki
russes. Comme nous 'avons montré, a la suite de chercheurs russes, il s’agit d'une persistance
d'un motil antique, la téte coupée de Méduse, une des trois Gorgones. Rappelons qu’il ne peut
en aucun cass’agir, comme on 'a parfois cru, d’Herakles-Fercule avec le serpent, le personnage
mythologique est bien Méduse, il est d'ailleurs anatomiquement [éminin sur plusieurs pieces
russes (les seins sont visibles dans plusieurs cas).

Il y a un siecle et demi environ, en 1821, on trouvait pres de Cernigov la plus belle de ces
amulettes, un zmeevik en or, d’un fin travail (). Depuis lors, plusicurs dizaines dautres talis-
mans de ce type ont été mis & jour en Russie, encore récemment a Novgorod. Avant la
révolution de 1917, certains étaient dans des collections privées (Uvarov, Pogodin, Khanenko,
Ostroukhov) ; ils sont maintenant dispersés dans divers musées russes (Iirmitage, Musée Russe,
Musée IHistorique, Musée Rublév, Musée de Novgorod, ete.) Leur catalogue a été établi il v a b
ans, nous 'avons vu plus haut.

Leur iconographice est trés diversifiée ; si au verso, on a une représentation plus ou moins
nette ou stvlisée de la téte et parfois du corps de Méduse avec un nombre variable de serpents,
ou parfois seulement un entrelacs stvlisé, au recto les motils chrétiens sont tres divers: la
Vierge et I'enfant, de type variable (nombreux exemplaires), un archange, Théodore Tiron, des
saints cavaliers, les Sept Dormants d'l<phese, voire d'autres motils. Pour les détails, nous
renvovons le lecteur a notre étude (™).

Cest dans ce contexte qu'il faut situer la pi¢ce que nous avons eu 'occasion de voir dans
une collection parisienne, un encolpion d'un type rare et particuliecrement intéressant qui a
immédiatement attiré notre attention (fig. 1 et 2).

(6) Phylactére alexandrin conlre les épilaxis, in Revue des Ftudes grecques. 1891, 4, 287-296.

(7) G. ScHrumBERGER.  Amulelles byzanlins anciens deslinés a comballre les maléfices el maladies, Revue des
Etudes greeques, 1892, 5, 73-93.

(8) M. Sororov. Malériaur apocryphes pour Uexplicalion des amulelles appelées zmeeviki (en russe), Zurnal Min.
Narodn. prosv.. 1889, 2, 340-368, etc.

(9 J. Braskorr, A propos de la grivna-zmeevik de Cernigon, in Studia Slavico-Byzantina et Mediaevalia euro-
pensia. vol. I, Sofia, 1989, 124-131.

(10) J. Brankorwr, Survivances du paganisme.... op. cit.
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Fig. 1 et 2: Lincolpion zmeevik, xvi® au début xvin® siécle, avers el revers (coll. privée).

Il releve, en elfet, de cette catégorie des talismans zmeeviki russes ; on les appelle parfois en
francais amulettes serpentines. La picce de la collection de M. M, en bronze, mesure 16 sur
70 mm (avec la béliere). Il semble bien d’apres son aspect, le dessin de la bhéliere, I'¢tat du
métal, qu'il s’agisse d'une refonte du xvn®s. ou début xvin®, d'un type ancien et rare de ces
amulettes. Un picce semblable figure dans le recueil — lui-méme rareté bibliographique —
Shornik snimkov s predmelov drevnosti nakhodjascéikhsja v g. Kiev v ¢astnykh rukakh (Recueil de
clichés d’objets d’antiquité se trouvant & Kiev dans des mains particulicres), Kiev, 1890-1891,
sous le No 41-Va, ou elle est décrite, mais non datée...

1)’un coté figure la Vierge et 'enfant nimbés, avec 'inscription habituelle M © Y inversce ;
au revers, on trouve la téte de Méduse entourée de serpents filiformes & petites tétes, douze en
tout, ce qui indiquerait qu’elle symbolise les 12 fiévres contre lesquelles doit prémunir 'amu-

»

lette. En dessous, I'inscription, illisible, rétrograde : B’ jarotejsim’™ i celitel’ vsem’ boljas¢im
X" Bog™ n— avec abréviations, ce qui peut se rendre par « IFléau des furieux et guérisseur de
tous les souffrants, Christ notre Dieu». IL.inscription ne peut étre rétablie que par analogice
avec la publication de Kiev de 1890-91. Nous avons donc une formule apotropaique « clas-
sique », différente des abracadabras incantatoires que I'on trouve souvent sur les amulettes
anciennes.

L.es inscriptions rétrogrades (inversées) ne sont généralement pas le résultat d’une mala-
dresse technique, comme on le croit parfois, mais sont voulues alin d’accentuer, de renforcer la
force magique de I'incantation ou de la pricre.

(est le seul encolpion de ce type que nous connaissions dans des collections occidentales.
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AnsTract: Small carved icons of Old Russia. Concerning a zmeevik encolpion.

Most of the studies on old Russian art concern architecture or icon painting. Very few
deal with applied art, especiallv with small carved icons made ol stone, ivory, bone or wood.
Scholarly literature on cast bronze or brass icons (lil’é) is scarce, rarely synthetic and is of
limited help in dating the encolpia or in differentiating late copies from the original casts.
Among little known old Russian medallions, the author concentrates on the amulets, ol Byzan-
tine origin, called zmeeviki, which depict a Christian motif on the averse and a pagan svmbol,
the head of Medusa (Gorgoneion), on the reverse.

A rare encolpion of this type, from a Western collection, is published as an example.






NOTRE-DAME AUX NEIGES, UN MODELE D’URBANISME DU
XIXeme SIECLE A BRUXELLES

Madeleine vax pr WINCKEL

Sur le plateau qui dominait le nord-est du ceeur ancien de Bruxelles, le quartier Notre-
Dame aux Neiges (Ons Livrou ter Sneeu) occupait 'espace entre les anciens remparts romans et
les nouveaux remparts gothiques du xivéme siecle. I comprenait a 'origine une zone de cultures
maraicheres peu peuplée traversée par deux chemins: celui de Louvain vers la porte de Lou-
vain (futures rues de Louvain et Notre-Dame aux Neiges vers la place Madou) et celui de
Cologne vers la porte de Schaerbeek. Il correspond au quartier actuel limité par le boulevard
Bischoffsheim, la rue de Louvain et la rue Royale.

Une légende raconte que Notre-Dame avait fait neiger, en plein été, sur le glacis des
remparts gothiques pour signifier qu’il fallait lui ériger une chapelle ou elle exaucerait les
femmes méritantes qui viendraient I'invoquer. Une modeste construction en bois [ut sans doute
érigée par les pelerins. Une chapelle en maconnerie la remplaca en 1621. Cest ainsi que le
quartier s’appelle aujourd’hui encore « Notre-Dame aux Neiges ».

Le lent développement d'un quartier urbain

LLes anciens plans de la ville de Bruxelles sont tres peu détaillés pour ce secteur qui ne
comportait aucun bitiment important.

Sur le plan de Matthieu Seutter ('), tracé apreés 1708, nous distinguons le « couvent des
Annonciades» (*) et celui des Dominicani Anglia (Dominicains anglais) (*) ainsi qu’une partie
des anciens remparts, le long de la future rue du Bois-Sauvage.

Sur le plan de Tarrewyn (*) (également vers 1708), la chapelle Notre-Dame aux Neiges est
mentionnée Ons Livrou ter Sneeu, Fancienne dénomination flamande.

Dans le plan IFriex (°) (1711), une « chapelle Saint-Antoine » (au bas de la rue de Louvain)
et un Oude Markt (Vieux Marché aux Bétes, I'actuelle place de Louvain) sont indiqués. Les

(1) L. Daxckarr, Bruvelles — cing siécles de carlographie, Tielt 1989, Pl 37.

(2) Les Annonciades d’Anvers obtinrent en 1616 Fautorisation de fonder un couvent a Bruxelles. Elles s'instal-
lerent dans une zone quasi rurale qui au xvini™ siecle était si mal famée quelles quittérent lendroit. l.e
couvent fut englobé dans la caserne des Annonciades. Les casernes disparurent pour faire place au cirque
Royal et a I'Office des cheques postaux.

(3) Proche de la patte d’oie de la rue du Gouvernement Provisoire.

(H L. Danckaerr, o.c., PL 38

(0) id. PL 39, mentionné comme dans le plan de Harrewyn.



180 M. VAN DE WINCKEL

constructions ne se multiplicrent que vers la fin du xviEme sicele, le long de I'ancienne route de
Schaerbeek, dans la rue bordant le « bastion Saint-Ignace », situé¢ a mi-chemin entre les portes
de Louvain et de Cologne. I.'ancien observatoire et son jardin en occupent aujourd hui 'empla-
cement. Les zones de culture v restaient majoritaires.

L.e plan Coché (°) (1788-18011) englobe le quartier Notre-Dame aux Neiges dans le « Quar-
tier X », qui reste cependant peu peuplé. Cette partie de la ville allait porter aussi le nom de
«quartier des dentellicres » parce que tant de pauvres femmes v travaillaient & domicile pour
augmenter les revenus du ménage. Ruelles, impasses vont s’y multiplier, sans ordre ni souci
d’hygicne. On v voit s’installer une population principalement composée douvriers, d’indi-
gents, de prostituées et d’artistes. Avant I'assainissement, Ilenry et Paul I Tuymans décrivent le
quartier comme ...un dédale de ruelles s’enroulant aulour de jardins el de vergers. Il y avail la un
mélange de populalion bizarre, des [laliens, joueurs d’accordéon el d’orque de barbarie, des modéles
qui lrouvaient emploi dans les aleliers de peinlres, nombreux dans la région (7).

l.a destruction des remparts ordonnée par Napoléon [¢7 en 1810 permit de tracer les
boulevards organisés en promenade le long de la grille d’octroi qui remplacait les anciens murs,
comme nous le remarquons sur le plan de B. Caan (*) (1835).

Sous le régime hollandais un concours d’idées lut organisé (1818) pour I'aménagement du
quartier Notre-Dame aux Neiges. Jean-Baptiste Vilquain (1789-1851) I'emporta. Nous lui
devons les pavillons d’octroi (") et les grilles qui longeaient le boulevard. Ces mémes grilles
bordent actuellement les jardins en facade des hotels entre la place Madou et le Palais des
Académies.

[.a rue Notre-Dame aux Neiges (I'ancien chemin de Louvain a partir des premiers rem-
parts de la ville) fut tracée en 1823 d’apres les plans De Bouge. lle reliait la place de Louvain
(ancien Marché aux Bétes) a la place d’Orange (future place des Barricades). Le tron¢con proche
de la place d’Orange fut modili¢ par la suite.

La place des Barricades

La place d’Orange, devenue place des Barricades en 1831, projetée entre 1818 et 1821 par
Jean-Baptiste Vifquain et Nicolas Roget (1790-1865), architecte de la ville de Bruxelles, consti-
tuait une diversion le long de la promenade des boulevards, alors plantée de rangées darbres.
Elle entretenait avec le boulevard de ceinture un rapport complexe: a la fois rupture dans
Ialignement du bati et continuité de celui-ci. La place devait étre vide et enticrement minérale.

Cette place & programme de style néo-classique sobre, pivot du quartier de Notre-Dame
aux Neiges, est un ensemble monumental obtenu par le jeu régulier d’¢léments tres simples.

(6) id. PL 65

(7) T. DeMmey, Bruxelles, chronique d'une capitale en chantier, Bruxelles, 1990

(8) L.. DaNckageRrT, o.c., Pl 78

(9) Des exemples de ces pavillons sont conservés sur d’autres sections des boulevards de ceinture ; deux d’entre
eux ont été déplacés a I'entrée du bois de la Cambre.
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Fig. la. Maison jumelle, 8-9 place des Barricades. I<tat actuel.

Fig. 1h. Place des Barricades. Releve de facade type d'une mai-
son jumelle. (Doce. ISACEF-La Cambre, 1991). F —
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Fig. lc.

Tracé régulateur de la fagade type établi selon un module

IFig. 1c. Place des Barricades.

ISACIE - l.a Cambre, 1994).

tracé régulateur (Doc.

onstruite pour 'embellissement de la ville ('), elle offre une belle unité esthétique. l.e tracé

.

(

la, b, ¢ et d).

des facades est régi par le carré (INig.

(10) Des exemples antérieurs de places a programme de forme circulaire ¢taient bien connus:
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Elle plaisait aux habitants puisque dés 1825 les propri¢taires des maisons de la place
dirent ¢tre convenus de peindre & 'huile les facades lorsque toutes les parcelles seraient baties.
I.’architecte Weéry, concurrent malheurcux dans le concours d’aménagement des boulevards, en
ctait sans doute Pinitiateur ('').

Les exemples néo-classiques de Bruxelles, la place Royale et les hotels autour du Parc,
inspirerent un stvle de facades enduites et peintes. Pour les maisons bourgeoises, un style
simplifi¢ fut la regle. Deux types se dégagent :

— la facade plane dont le parement enduil, lisse et peint, est simplement pereé de baies
rectangulaires sans encadrement mais avec des scuils (Fig. 2a et b),

— la facade a moulures caractérisée par la présence de bandeaux et de moulures encadrant
les baies (IFig. 1) dont Vifquain fit usage pour son projet de la place des Barricades.

Pour rompre la monotonie de la répétition de facades étroites, pour accreitre le statut de
I'espace public et des maisons, on opta souvent pour une facade unique commune & plusicurs
habitations. LLa composition d’ensemble 'emportait donc sur le caractere individuel. Clest sur
la place des Barricades que fut inauguré le modeéle des maisons jumelles, avec leurs entrées
réparties de part et d’autre du mur mitoven, simulant les deux vantaux d’une grande porte.

Toutes les maisons de la place présentent des facades enduites & moulures simples couron-
nées par les toitures et les corniches communes.

La place subit quelques modifications lorsque, en 1817, on érigea en son centre la statue de
Vésale (sculptée par Joseph Geefls) sur une pelouse circulaire, bordée d'une cloture en fer
dessinée par Poelaert.

['urbanisation de 1876 rompit la belle ordonnance de la place a programme par la cons-
truction d'immeubles différents dans la section entre la rue du Nord et la rue de la Révolution
(section dévice de la rue Notre-Dame aux Neiges). Les immeubles de la place, situés entre ces
rues, offrent une composition de lacades plus éclectique.

Dans la rue de la Révolution, entre le 18 et e 20, une impasse actuellement sans nom ('#)
est un des rares vestiges des ruelles anciennes. I<lle offre un acces direct aux jardins et arricres
batiments de la place des Barricades, de la rue de la Sablonniere et de la rue de I'Association.
Elle est pavée et comporte un caniveau central.

[.e dépouillement proné par Durand et par son éleve Vifquain fut rapidement dépassé pour
basculer vers le stvle ¢electique (™). Cependant, le style nco-classique simple peut ¢tre considere

comme typique & Bruxelles pour les constructions de la premicre moitie du xix®me sicele ('),

(11) Pour I'é¢tude détaillée de cette place, consulter I'¢tude publice par la Fondation Roi Baudouin en 1992
Embellissement, — Projels pour Iruxelles; place des Barricades.

(12) Elle porta le nom de rue du Rempart du Nord d’apres .J. d’Osrta, Diclionnaire historique el anecdolique des
rues de Bruxelles, Bruxelles 1986, p. 279

(13) Plusieurs ¢tudes ont été réalisces par des ¢tudiants de Noption Conservation, Rénovation, Réhabilitation a
I'LS.A.CHE — La Cambre en 1994, Nous citerons seulement les noms de ces é¢tudiants, comme ici N,
DraGuEeT,

(14) Cf. le quartier de I'hospice Pachéco, la rue Léopold,..
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La place des Barricades fut dotée en 1921 d'une fontaine abreuvoir au milieu de 'ouver-
ture sur le boulevard Bischolfsheim, dans 'alignement des facades. Cette fontaine qui prove-
nait du Parc Léopold a disparu et la place s'ouvre sans obstacle vers le boulevard. Tout
dernierement un petit hotel de stvle rocaille (') a été démoli et reconstruit dans le stvle des
autres maisons de la place.

Jean Baptiste Vifquain, créateur du quartier Notre-Dame aux Neiges

Jean-Baptiste Vifquain naquit a Tournai le 24 juin 1789 dans une famille modeste. Aprés
un passage a I'Académic de sa ville natale, il entra en 1808 au service de 'armée [rancaise. 11y
prépara son admission a 'école polyvtechnique ou il fut recu en 1812, Il suivit les cours du
célebre architecte J.L.N. Durand et fut diplomé en 1811

Au début de sa carriére bruxelloise il se heurta a 'architecte Van der Straeten (1771-1831)
qui lui enleva plusieurs commandes prétextant Uincapacité des ingénicurs. Ainsi lui échappe-
rent la réalisation du monument commémorant la bataille de Waterloo et la charge d’architecte
des palais rovaux.

Au concours organisé en 1818 par le roi Guillaume des Pavs-Bas pour I'embellisement de
Bruxelles et pour tracer les routes vers les principales villes du payvs, Vil quain sortit vainqueur
grice a Poriginalite de ses propositions et & la précision de ses devis (*%). Ses interventions dans
le quartier Notre-Dame aux Neiges furent importantes: dés 1822 il prolongea d’abord la rue
Rovale entre la rue de Louvain et les remparts et, en 1827, vers I'église Rovale Sainte-Marie. 11
v édifia un grand hotel qui devint le couvent du Gesu. Il traca en méme temps la rue de la
Sablonniére, qui ne fut bordée de maisons que trés lentement et essentiellement sur sa rive sud;
il créa la place des Barricades et en dessina I'¢lévation des facades. Trente ans avant Ilauss-
mann, Vifquain fit ccuvre d’urbaniste.

Vilquain intervint aussi dans le tracé de la rue Neuve, dans 'urbanisation du quartier
Léopold, dans I'établissement d’'immeubles place de la Monnaie, porte de Namur, porte
d’Anvers et porte de Ninove.

Nommé inspecteur des Ponts et Chaussées en 1828 il ¢tablit les plans du canal Bruxelles-
Charleroi et ceux de la gare de I'Allée Verte.

Vifquain mourut en 1845 a peine agé de 56 ans. Il resta injustement méconnu (7).

L’éclectisme dans le quartier Notre-Dame aux Neiges

LLe tracé de la rue Rovale amputa le quartier Notre-Dame aux Neiges de la zone a 'ouest
de cette rue; la cité administrative et la tour des Finances en acheveérent la métamorphose.

(15) Il occupait 'angle nord entre la place et le boulevard Bischoffsheim.

(16) Les deux autres concurrents ¢laient A. Weéry et A. Iingels, Embellissement... o.c. p. 32.

(17) A. LEpeRrer, Jean-Bapliste Vifquain, grand palriole el grand ingénieur méconnu, Bruxelles, Travail de fin
d’études, L.S.A.C.1F — La Cambre, 1986. Synthese par Y. ZrGE.
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Iig. 2a. IFig. 2b.

IFig. 2a. Kxemple de fagade néo-classique simple: facade plane des -6 rue Van Orley, enduite el peinte au-
dessus d'un cordon reliant les seuils de fenétres au premier ¢lage.

IFig. 2b. Deétail des chassis anciens des fenétres aux ¢lages, avee les traces des eeillets de fixation des contre-vents
(disparus) qui engendrent la proportion courante des pleins et des vides.

1in 1825 I'impasse de 'Abricot Tut tracée (I'actuelle rue du Moniteur). Ces venclles ¢troites
permettaient la construction de nombreux petits logements.

Dans la Belgique indépendante, done apres 1830, la volonté de donner a la capitale
I'aspect d'une grande ville [it naitre divers projets qui structuraient autrement le svstéme
d’habitat. La bourgeoisie montante commandait des maisons spacieuses d'un style néo-clas-
sique tardil (entre le Parc et la place de Louvain) et plus tard d'un caractere éclectique plus
somptueux. D’autre part, alin de s’assurer des revenus indépendants de leurs activités, ces
meémes bourgeois faisaient construire, pour les donner en location, des maisons modestes qui se
rangeaient le long de rues étroites ou dlimpasses. e rapport en ¢tait particulierement
intéressant.

L.a place des Barricades, construite rapidement, ne suflisait pas & rendre ce quartier salu-
bre et attravant. Les terrains se vendaient trop lentement le long des nouvelles rues.
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L place des Panoramas (devenue place du Congres) dessinée par Cluyvsenaer (18:17), avec
ses deux grands hotels d’un style teinté d’éclectisme en dépit des références aux facades de la
place Rovale, était agrémentée en son centre par la Colonne du Congres, ceuvre de Poelacrt
(1850-1859). L.'ensemble donnait au quartier un espace bien structuré pour encadrer le point de
vue vers la ville basse. De majestueux escaliers donnaient accés, en contre-bas, a un mar-
ché (*). La colonne du Congres allait devenir le monument vers lequel seraient orientées les
nouvelles rues projetées par Mennessier.

In 1861, Charles Rogier, alors ministre de I'Intérieur, déplorait la lepre qui régnait tou-
jours dans le quartier Notre-Dame aux Neiges. Des comparaisons statistiques faisaient apparai-
tre un taux de mortalité infantile et de jeunes adultes plus élevé que dans d’autres zones de la
ville.

D’autres villes du pays se trouvaient confrontées aux mémes problémes et, pour les résou-
dre, on créa en 1863 la « Compagnie Immobiliere de Belgique» qui avait pour but I'embellisse-
ment des villes. Iille contribua a la transformation du quartier qui nous occupe.

Apreés I'épidémie de choléra de 1866 on proposa un plan d’assainissement avec, comme
alibi, des soucis d’hygi¢éne pour les plus démunis. Derriére cet alibi, c’est la création d’un
quartier résidentiel aisé qui était visé. Les promesses faites sur les conditions d’expulsion et les
garanties aux locataires vont se révéler illusoires, les logements sociaux envisagés seront
achevés trop tard et la population se vit contrainte d’émigrer vers les faubourgs.

Iin 1874, dés que la ville accepta le projet d’assainissement, la Compagnie Immobiliére de
Belgique fonda la Sociélté du Quarlier Nolre-Dame aux Neiges.

Yar achats et expropriations il fut possible de détruire 303 maisons et de tracer de nou-
velles voies: rues de I'Enseignement, de la Presse, du Moniteur, du Congres, du Gouvernement
Provisoire, de la Révolution, des Cultes et de I'Association. Leur tracé avait été conc¢u pour
relier les places, offrant ainsi plusicurs belles perspectives. Cest le cas notamment pour la place
de la Liberté (1877) ou convergent quatre rues. La statue de Charles Rogier par G. Geefs,
abritée par des arbres depuis 1989, lui confére un charme particulier dont I'hotel Empain est le
plus beau fleuron..

L.a construction de 276 maisons et la vente de terrains allaient achever de transformer
I"ancien ilot de mis¢ére en un quartier bourgeois concu par Antoine Mennessier (1838-1890). L.es
parcelles étaient étroites et peu profondes, donc aérées a I'arriere par de minuscules jardins ou
des cours. Les prix ¢taient éleveés, ce qui dissuada les investisseurs aisés plus tentés par une
construction dans le quartier du Luxembourg. Les ventes resterent insuffisantes: petits bour-
geois, rentiers et commercants n’achetérent pas assez de terrains et la société fit faillite. Cest
ainsi que la ville de Bruxelles est aujourd’hui encore propriétaire de 218 immeubles dans ce
quartier.

Une belle pension était établie aux 35-37 rue de I'Association. Kn vue de 'agrandir, son
exploitant acheta des terrains rue Royale puis transforma I'ensemble en un somptueux hotel,
I’Astoria, en vue de l'alflux de touristes attendus pour I'exposition de 1910.

(18) Le tout fut détruit pour faire place a la Cité administrative et & des parkings accessibles depuis le boulevard
dache
achéco.
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La maison bruxelloise unifamiliale a la fin du siecle passé

La division parcellaire du quartier Notre-Dame aux Neiges permettait d acquérir des lots
de largeurs différentes en fonction du prestige de la situation et des projets de 'acheteur. Les
largeurs de 12 a 16 metres de lacade étaient prévues pour les hotels de maitre ou les maisons
jumelles, des lots de 5 & 7,20 metres de facade I'étaient pour les maisons unifamiliales.

Lesilots quadrangulaires, saul exception, ont des dimensions qui permettaient 'aligement
de 10 a 20 maisons sur chaque coté.

Les rues et les avenues sont droites, d'une largeur de 12 & 18 metres. Les trottoirs sont
larges, pavés ou dallés de pierre bleue dont les bordures, ¢galement en pierre bleue, longent le
‘aniveau de la chaussée, pavée de porphyre. Les réverbéres et les plantations s’inscrivent selon
un rvthme régulier.

[.a hauteur sous corniche autorisée était de 12 a 14 meétres, ce qui permet tait la construc-
tion de trois niveaux. La formule adoptée pour fixer la hauteur des facades était de 1/1, soit
¢gale a la largeur de la rue. 1l fallait donc organiser le plan en respectant ces contraintes parfois
compliquées par le groupement de maisons sous une facade communec.

La répartition des piéces dans la maison unifamiliale

L.a maison unifamiliale bourgeoise est une reduction de I'hotel particulier, elle se compose
de piéces réservées i la vie familiale et sociale, d'une cuisine et de licux de réserves, de trois
chambres a coucher au moins (I'une pour les parents, les autres pour les enfants) et de loge-
ments pour les domestiques. Outre le gain de la place, la cuisine-cave semi enterrée offre
Iavantage de séparer maitres et domestiques. Du rez-de-chausscée surélevé (IFig. 3), on jouit
ainsi d'une vue sur la rue, sans que les passants ne plongent le regard dans I'intérieur.

[.'acces depuis la rue est généralement surélevé d’une ou deux marches. Un espace
d’accueil précéde un escalier de 5 a9 marches pour accéder au niveau de réception. Il comprend
le salon coté rue, la salle & manger et un office au centre et un jardin d’hiver souvent concu
comme une annexe a plafond plus bas de maniere a laisser un espace pour éclairer d'un jour
direct la piece centrale. Ces trois pi¢ces en enfilade, vouées aux réceptions et a la vie commune
de la famille, s’ouvrent par de grandes baies vitrées vers le jardin. Celui-ci, en contre-bas ou a
niveau selon I'inclinaison du terrain, est accessible par dessus une cour basse grice a une
passerelle ou & un escalier de fonte de fer.

[.a cour basse est une marche en dessous du niveau des picces en sous-sol qui compren-
nent: coté rue, une piéce bien éclairée par de larges fenétres ouvertes dans le soubassement et
protégée par un grillage, réservée aux repas des enfants et aux travaux légers des servantes;
coté jardin, la cuisine et I'arriére-cuisine disposant d’une porte et de fenétres ouvertes sur la
cour basse, celle-ci étant séparée du jardin par un mur de soutenement qui retient les terres et
renforce en méme temps une paroi de la citerne récoltant les eaux pluviales (dont le robinet est
situé dans cette courctte). Sous I'espace d’accueil, la cave & charbon; la cave vers I'arriére est
réservée a entreposage des denrées et des vins. Un escalier de service et parfois un monte-plats
mettent la cuisine en relation avece loffice situé au rez-de-chaussée.
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Fig. 3a.

.
77/
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Fig. 3a, b et c. Plan type d'une maison de
rentier: restitution du plan traditionnel a
la place des Barricades (Doc. ISACE - La
Cambre 1994).

Fig. 3d. Elevation d'un hotel particulier
éclectique dans le quartier Notre-Dames
aux Neiges : trois piéces en enfilade au rez-

de-chaussée, élages de hauteur dégressive
et mansardes établies en facade dans les
combles (Extr. ANV.B., T.P. 9715 et 9716).

1.218me EvaGes 1= llp,' 3.
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Les escaliers qui desservent les étages jusqu’au niveau des mansardes, établis rampe sur
rampe avec des paliers intermédiaires, donnent également accés aux pieces d’entresol : toilette,
salle de bain et pieces en annexe. La volée de départ s’appuie généralement sur le mur mitoven.
Une volée descend vers les sous-sols.

LLe premier ¢tage abrite, en facade, la chambre conjugale des maitres de la maison et, vers
le jardin, une ou deux autres chambres pour les enfants. Le deuxiéme étage, s’il existe, est
réserveé aux autres chambres a coucher. Les combles se répartissent en mansardes, servant au
logement des domestiques et un grenier vers arriére.

La profondeur moyenne des batiments varie de 13 a 15 metres au rez-de-chaussée et de 8 a
10 meétres aux ¢tages. La largeur de la parcelle détermine la largeur des pieces, compte tenu de
I'espace nécessaire aux acces et aux escaliers.

LLe plan de la maison dite « de rentier » ne comporte que deux piéces en enfilade au rez-de-
chaussée et deux chambres au premier étage.

lLes picces d’habitation sont généralement dessinées sur un tracé régulateur comparable
aux modeles de Durand. La décoration dénote un souci de symétrie visuelle. Lorsque la parcelle
n’est pas rectangulaire ce sont les dégagements et la cage d’escalier qui occupent les espaces

irréguliers, comme dans les maisons de la place des Barricades (IFig. 3a, b, ¢ et d).

Les facades éclectiques

Le tracé de nouvelles rues dans le quartier Notre-Dame aux Neiges a partir de 1871
inaugure la construction de maisons aux facades plus décorces, inspirées parfois du stvle néo-
classique, mais surtout composées a partir de modeles de toutes les époques comme le voulait le
stvle éclectique en vogue.

LLes facades enduites, ¢conomiques a la construction, furent souvent abandonnées au profit
d’une recherche d’effets polychromes obtenus par un mélange de matériaux: briques et pierres
variées. Leur richesse expressive se nourrit des illustrations d’ouvrages spécialisés en architec-
ture provenant des différents payvs européens. Les architectes belges v ajoutérent des réminis-
cences de nos stvles anciens. Comme partout, la tentation de I'éclectisme fut irrépressible. La
place de la Liberté, les immeubles de la place des Barricades entre les rues de la Révolution et
du Nord et beaucoup d’autres constructions apportent dans ce quartier néo-classique lantaisie
et polychromie grace a Poelaert, Janssens, Mennessier et tant d’autres qui renouérent avec 'art
de la Renaissance et avec les stvles francais (FFig. 1a et b).

Nous le vovons principalement dans les rues aboutissant & la place de la Liberté et & la
place du Congres.

Un somptueux hotel de maitre, 30 rue de I’Association, construit en 1878, constitue un bel
exemple de cet éclectisme (') (FFig. Da). La lacade toute de pierre est divisée en cing travees dont
celle du milieu est en léger ressaut pour renforcer I'axialité. Méme le balcon établi sur toute la

(19) Archives de la Ville de Bruxelles, T.P. 6957,
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Fig. 4a. Facade éclectique, 17, rue du Gouvernement Provisoire.
1889, arch. llubert Marcq.
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21-28, rue de I'Association.

Fig. 4b. Facades ¢clectiques,
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largeur de la facade v présente un ressaut. Ses puissantes consoles s’amortissent dans les mon-
tants a relends de la porte. L immeuble a gardé son authenticité en dépit de plusicurs modifica-
tions: en 1915, ajout des deux lucarnes latérales par 'architecte Polderman et en 1955, perce-
ment de deux portes de garages selon les projets des architectes Wybauw et Thiran (IFig. Hb).
La restitution de I'état d’origine reste possible, fut-ce par 'imagination ().

Le petit hotel particulier au 10 rue du Congrés fut construit (*') en 1887. 11 est d'un beau
stvle édectique avec lacade de pierre. Des trois travées, la plus large, en léger retrait et dépor-
tée latéralement, est percée dune porte cochere (IFig. 6). Les trois nivaux présentent des
encadrements de baies, des cordons d'é¢tages, des bandes bossagées et des balcons de pierre
bleue se détachant sur la facade en pierre blanche. Lintéricur a été adapté a sa fonction
actucelle d’hotel pour vovageurs, en respectant les espaces et leurs décors. La qualité de 'ensem-
ble est justement appréciée par une clientele de gout. lLes écuries en fond de parcelle sont bien
conserveées, elles présentent une facade de briques blanches et roses d'un charmant effet sous les
ardoises du toit & la Mansart pereé de lucarnes ().

l.a grande maison située 7 rue de la Révolution a été construite en 1880 par I'architecte
Janssens pour M. Kuhnen, directeur de la société anonvme Notre-Dame aux Neiges (). La
facade de quatre travées en stvle néo-classique décoré est de belle facture avee un ample balcon
devant les deux travées médianes du premier étage et deux portes-fenétres munies de garde-
corps aux ferronneries assorties & celles du balcon au deuxieme étage. Iensemble est resté
intact (IFig. 7) et semble témoigner du souci de conserver au quartier son styvle néo-classique
assez pur en pleine vogue éclectique. En 1938, pour I'église protestante libérale de Bruxelles,
I'architecte Lucien FFrancois réunit le salon et la salle a manger. La quadruple porte et les
marbres des cheminées furent vendus aux magasins de la Ville (*').

Les maisons groupées

l.es facades des maisons construites sur plusicurs parcelles mitovennes sont parfois con-
cues comme des maisons jumelles selon le modele a la place des Barricades ou comme un palais
urbain divisé en plusicurs habitations (*). I-xaminons-cn quelques exemples dans le quarticer
Notre-Dame aux Neiges.

Les maisons jumelles

l.es maisons jumelles présentent deux tvpes: soit les portes sont contigiies, soit les portes
se trouvent aux deux extrémités de la double parcelle. Les fausses jumelles sont des maisons
identiques voisines, sans organisation symétrique par rapport a 'axe mitoven.

(20) E. Parizer

(21) A.V.Bx T.P. 9744

(22) A. GEsQUIERE et S. Turcont.

(23) A.V.Bx- T.P. 20445

(24) id. T.P. 50318, Etude par . Norz,

(25) Comme nous en avons a la Cit¢ Fonlainas et en avions 0 la rue Léopold.
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Fig. Ha. Facade éclectique, 30, rue I'Association, élevation de la facade originale
dessinée entre 1945 et 1955, avantl lamenagement des garages.
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Iig. Sb. Facade ¢cectique, 30, rue de 'Association,

¢tat actuel aprés 'aménagement des garages (aprés 1955).
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Fig. 6. FFacades éclectiques, teintées de néo-classicisme, 38-12, rue du Congres.

Les Tacades des maisons jumelles aux 16-18 rue de la Sablonniére, composées en 1870 en
stvle Louis NXVI présentent des portes mitovennes mais nettement individualisées (ITig. 8).
L unicité de la facade nest complete quiaux étages, au-dessus du balcon traversant orné de
ferronneries. Les deux étages semblent reliés par un faux ordre colossal suggére par des retraits
perees par les fenétres des deux ¢tages, souvenir du rythme architectural de la place Royale.
LLes deux petites maisons bourgeoises semblent ainsi plus imposantes. Le plan des deux maisons
est identique, le mur mitoven formant I'axe de svmdétrie (*).

La rue de I'Association qui relie la rue Royvale a la place de la Liberté a ¢té tracée en 1876
et fut rapidement bordée de maisons bourgeoises cossues, hautes de deux ¢tages au-dessus d'un
sous-sol et d'un rez-de-chaussée surcleve. les maisons jumelles v sont particulierement
nombreuses.

(26) S. TURCONI.
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Fig. 7. Facades é¢clectiques, Lein-
tées de ncéo-classicisme. d-9 rue
de la Reévolution. e n* 7 date
de 1880, arch. W. Janssens.

l.es deux maisons jumelles des 18 et 20 ont leurs portes aux extrémités (IFig. 9a et b). Illes
ont ¢té construites en 1881 en stvle ¢electique tres teinté de néo-classicisme, formant une belle
composition de six travées régulicres (*7). La lacade jusqu’au seuil des fencétres du premier étage
est en pierre bleue, le reste est en pierre blanche. Les baies du premier élage sont couronndes

(27) ANV.Bx., T.P. 6961 et 81850
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Fig. 8. Maisons  jumelles,
16-18, rue de la Sablonniére.
Vers 1870. l.es portes sont
mitovennes mais individuali-
sées, le balcon est commun aux
deux maisons.

par des frontons cintrés et relices entre elles par des cordons légerement saillants. Deux beaux
balcons a ferronneries marquent I'axe de chaque facade. Te n® 18 est divisé depuis 1974 (**) en
quatre appartements ().

(28) Selon les projets des architectes M. Mignol et 1). Lesage
(29) E. BuELENs el M. MoschHELLA
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l.es autres maisons jumelles de la rue se trouvent aux 39-11 et 15-17; les fausses jumelles
aux d0-52 et H1-56. Cela laisse supposer que 'on avait prévu la construction de grands hotels
particuliers dans cette large rue qui relie la place de la Liberté au Jardin botanique.

I.es maisons jumelles aux 21-23 rue du Congres furent construites en 1880 dans un stvle
tres décoré (*°). I<n pierre bleue jusqu’au cordon du premier étage, clles présentent de belles
ferronneries aux balcons et devant toutes les fenétres. 1'ordre colossal qui unit visuellement les
deux ¢tages est prolongé par des triglvphes qui soutiennent la corniche. 1. étage attique semble

avoir été ajouté postérieurement; il ne figure pas dans le projet de facade (*").

Quatre maisons doublement jumelées

La Seciélé du Quartier Nelre-Iame aux Neiges (**) demanda en 1881 le permis de construire
deux fois deux maisons jumelles aux 10-12 rue de I'Association et aux 6-8 rue de la Révolution.
Les élévations de lacades sont dues & Parchitecte Wijnand Janssens. Vendus par la Ville de
Bruxelles en 1990, les deux immeubles de la rue de la Révolution ont ¢té détruits et les facades
seules subsistent dans la rue de I'Association (IFig. 10a et b). Chaque facade se composait de
deux travées: la plus large avee une porte-fenétre éclairant le salon au rez-de-chaussée suréleve,
la plus ¢troite réservée a I'entrée. Des portes-fenétres avece balcons aux ¢tages voisinaient avec
de simples fenctres alignées au-dessus des portes d’entrée.

[.’¢élévation des facades des quatre maisons se présentait avee un soubassement en pierre
bleue et deux ¢tages enduits. Les différences se remarquaient dans le traitement de 'enduit
lisse ou a refends, a 'encadrement des fenétres, aux détails de la corniche, a la menuiserie de
portes d’entrée

l.es plans des maisons jumelles sont parfaitement svmétriques et organisés sur des par-
celles de 5,50 m de large. Avec leurs deux piéces en enfilade entre rue et courette, elles offraient
le plan type de la maison de «rentier» selon la terminologie bruxelloise.

.es quatre maisons se partagaient, a I'arriére, un mur mitoven en dépit d’axes non paral-
leles. l.es cages d’escalier, rampe sur rampe rue de I'Association, ¢taient tournantes, a novau
évide a la rue de la Révolution (IFig. 10c).

Nous regrettons la disparition d’un ensemble exemplaire des adaptations de plans pour de
petites maisons construites sur moins d’un are et concues par un architecte de renom intervenu

dans les plus somptueux ensembles du quartier (Ifig. 10d).

(30) AV.Bx TP, 9715 et 9716
(31) M. NikorLov.
(32) AV.Bx P.C.Y012
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Fig. 9a. Maisons jumelles 18-20, rue de 'Association. 1881,
La facade est bien équilibrée, les portes reportées aux extrémites de la parcelle
et les balcons nettement séparés (lixtr. AN. Br., T.P. 6961 et 81850).
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IFig. 9b. Maisons jumelles. 18-20, rue de 'Association. Voir fig. Ya.
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Fig. 10a et b. Maisons doublement jumelles, construites en 1881 par W. Janssens pour la Sociélé Nolre-1ame aur
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¢léevation ancienne des facades aux 6-8, rue de la Révolution, démolies aprés 1993,
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Fig. 10c¢. Maisons doublement jumelles. construites en 1881, par W. Janssens. voir fig. 10a et h. Plan du rez-de
chaussée des quatre maisons (lixtr. ANVB TP 6970)
IFig. 10d. Facade des maisons jumelles. 40-12, rue de PAssociation. voir Tig. T0a. lors de la restauration.
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IFig. 11. Maisons groupces en palais urbain, place de la Liberté. 1877.

Les maisons concordantes

Certaines maisons sont de fausses jumelles. N'étant pas mitovennes, clles sont identiques
et servent & ryvthmer un front bati. Tel est le cas des maisons édifiées de part et d’autre d’un
acces secondaire de I'hotel Astoria, 33 et 35 rue de PAssociation (*)

La régularité du front bati instaurée par Vifquain et Roget a la place des Barricades posait
le probléme du traitement des batiments dangle. e plan de restructuration du quartier par A.
Mennessier en 1871 privilégiait la construction d'immeubles de prestige entre rues et places, (*)
non sculement dans le quartier Notre-Dame aux Neiges, mais dans tous les aménagements
urbanistiques de Bruxelles.

(33) N 31 jusquien 1904
(34) Lesvsteme ¢tait bien connu depuis les interventions de Fisco a la place des Martyrs et de Guimard a la place
Rovale.
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Fig. 12, Maison dangle, 19, rue du Gouvernement provisoire.

Les angles de la rue Rovale et de la rue du Congres, construits par Wijnand Janssens vers
1875, fermaient aussi la place du Congres dotée par Poclaert, en 1819, de deux somptueux
hotels. Janssens concut des facades en pierre naturelle. Les entrées particulicres se trouvent rue
du Congres de manicre a dégager le maximum d’espace pour les rez-de-chaussée commerciaux
sur la rue Rovale. De grandes arcades surbaissées encadrent les vitrines et les jours de entre-
sol (*). Un ample balcon court sur toute la largeur des facades séparant ainsi la partic commer-
ciale de la partie résidentielle établie sur deux étages visuellement réunis par un ordre colossal.
Un ¢tage attique couronne 'ensemble.

L.a place de la Liberté constitue la deuxieme place a programme du quartier. De style
résolument ¢clectique, elle a ¢té concue également par Wijnand Janssens. Les immeubles
d’angle v sont traités comme des pavillons plus ¢leveés et plus riches dans leur décoration. 1ls

encadrent la place et se prolongent par les facades en retour aux 21-28 et 30-36 rue du Congres

(35) Connne dans les Galeries Saint-FHubert de Cluysenaer
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(FFig. 11). Les dispositions générales sont marquées du méme esprit que les batiments vers la
place du Congres. Le rez-de-chaussée et son entresol sont réserveés aux commerces, sépareés des
é¢tages d'habitation par les balcons. (M)

Rythmes et fines correspondances

La création d'ensembles témoigne du double souci de valoriser les immeubles individuelle-
ment et d'agrémenter les rues et les places. A cette fin les parcelles d'angles furent dotées
d'immeubles soignés, souvent plus ¢levés que la rangée des maisons voisines.

[."immeuble situé au 19 rue du Gouvernement Provisoire ferme agréablement la perspec-
tive de la rue de la Révolution vue de la place des Barricades. 1."angle arrondi surmonté d'un
petit fronton, le travail de I'enduit autour des baies et aux pilastres lui conferent un role
décoratif (IFig. 12).

Les archives de la Ville de Bruxcelles conservent quatre dossiers relatifs a cet immeuble (*).
In 1932 un projet de rénovation ne fut réalisé que partiellement : garages et burcaux modilie-
rent la disposition des piéces en sous-sols et au rez-de-chaussée ; 'organisation d'un logement
réparti sur les trois étages entraina la création d'un bow-window au premier.

Au 32 rue du Gouvernement Provisoire un autre exemple de batiment aux facades soi-
gnées Torme 'angle avee la rue de la Révolution.

*

[."examen des facades dans le quartier Notre-Dame aux Neiges peut se limiter a détailler
hotels et maisons les plus remarquables répertoriés dans Le palrimoine monumenlal de la Bel-
gique.. Nous proposons en plus de sensibiliser le promeneur aux correspondances, aux recher-
ches d’effet, aux jeux de perspective qui contribuérent & augmenter la qualité urbanistique de
ce quartier encore tyvpique. La valorisation des angles de rues, le groupement des maisons, les
nombreuses maisons jumelles présentent des solutions originales. \ ce titre, nous espérons la
poursuite de sa rénovation et de sa réanimation sans en faire une victime du facadisme tentacu-
laire. I.es immeubles offrent une capacité remarquable d’adaptation, il n'est done pas indispen-
sable de remodeler profondément la distribution des pieces pour v aménager des logements qui
répondent aux normes actuelles. (**) LLa préservation des décors intérieurs et de leurs beaux
volumes maintiendra le respect que 'on porte au cadre de vie du siecle dernier. Nous ressentons
avee d'autant plus de tristesse la disparition des maisons jumelles dans la rue de la Révolution

et la démolition, a I'exception des seules facades, de celles de la rue de I'Association.

(36) V. MEza Orreca et M. Nikorov

(37) ANV.Bx, TP n" 11817

(38) Recherche collective de option Conservation, rénovation, réhabilitation et de 'unité d’architecture Réno-
vation urbaine & 'ES.A.C.F.-La Cambre sous la direction de MM. Pierre Lenain et Bernard Dewalque en
1993 et 1991,
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ABstract: Notre-Dame aux Neiges: an example of town planning in Brussels in the
XIXth century.

In the North-cast angle of the ramparts surrounding Brussels since the xivth Century an
original market-gardening area, turned in the course of centuries into slums sheltering a very
poor population. With regard to public health and in order to eradicate the memory of those ill
reputed places, a town planning scheme was committed to the architect-engineer Jean-Baptiste
Vifquain. This architect drew the « Place des Barricades » with facades in a restrained and late
neo-classic stvle. Two other squares, called « Place du Congrés» and « Place de la Liberté »,
were going to be traced in the same spirit of the xixth Century. The new streets that connect-
ed them were bordered by buildings where the new eclectic stvle made its appearance. The
grouping of several houses under one facade, the twin-houses, the corresponding constructions
characterize the town-planning between the « Colonne du Congres», the « rue Rovale » and the

« boulevard Bischoffsheim ».






CERAMIQUES BELGES A L’EXPOSITION DU CINQUANTENAIRE
DE 1880

Claire DumonTIER

En Angleterre, la révolution industrielle fut le point de départ de 'organisation des exposi-
tions universelles. Les deux premiéres curent lieu en 1756 et 1757 alin de promouvoir 'indus-
trie et le commerce. De son coté, la France, voulant se placer au premier rang de la modernité,
mit sur pied sa premicre exposition internationale en 1798. D¢és ce moment, prédomine esprit
de concurrence économique entre nations industrialisées, comme en témoigne la remise de
médailles aux premiers prix. A peine née, la Belgique se tourne davantage vers des expositions
nationales. La premicre remonte a 1835.

Les céramistes belges aux expositions universelles et nationales avant 1880

l.es grandes expositions universelles de Londres en 1851, de Vienne en 1873 et de Paris en
1878, permirent la confrontation des productions industriclles & un niveau international. Dans
le domaine des arts décoratifs et en particulier des céramiques, clles Turent a Porigine de
nouvelles sources d'inspiration et engendrérent des progres des techniques de fabrication, dif-
fusés dans de nombreuses manufactures curopéennes. Afin d¢tre primées, celles-ci, stimulées
par la concurrence, conc¢urent des pieces confinant a de véritables modeles de virtuosité, exécu-
tées tout particulierement pour ces manifestations ('). Le caractére prestigicux de ces mor-
ceaux de bravoure technique ¢touffa fréquemment Finvention artistique. La céramique belge a
¢té représentée a plusieurs expositions universelles et certains artistes s’v sont distingués,
comme par exemple Adolphe De Mol, peintre sur céramique bruxellois qui fut primé a Londres
en 1862, a Paris en 1867 ct en 1878, ainsi qu'a Vienne en 1873 (%). 11 peignait notamment des
sujets mythologiques d’apres les grands peintres baroques tels Rubens et Van Dyvcek. Francois
Dauge recut une médaille de mérite a Vienne en 1873, Ses compatriotes, les peintres sur
céramique Iidouard Tourteau, Herminie van Immerseel, Marie-Josephine Perrignon du Fres-
noyv concoururent également & I'exposition de Paris de 1878 (*). Ces artistes puisérent leur
inspiration dans I'historicisme qui engendra un éclectisme teinté de nationalisme.

(1) A. Fav-llavie, La poreelaine européenne au XiX* siécle, IFribourg, 1983, p. 168.

(2) Lower pe Worrenae (avec Uaide de la documentation de feu <. e MarNerve), I5ssal sur la porcelaine dile
de Bruxelles, dans Annales de la Sociélé Royale d’archéologie de Bruxelles. Némoires, rapporls el documenls,
36, 1931, p. 183-185.

(3) Francois dit Franz Dauge était peintre sur céramique a Bruxelles. 1l fut trés apprécie en Angleterre.
Idouard Tourteau (1846-1909) porcelainier bruxellois, professeur a I'école professionnelle pour jeunes filles
de la rue du Marais, participe a 'exposition de Paris de 18785 il recut des médailles a Londres, Vienne,
Philadelphie, Paris et Amsterdam. Ierminie van Immerseel était peintre bruxelloise. Marie Joséphine
Aline Perrignon du Frenoy (née en 1857) ¢tait artiste peintre bruxelloise. Citons aussi les noms de Prosper
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Fig. 1. Vase, gres fin, manufacture Kéramis a La Louvicre. Deétail.
Bruxelles, Musées rovaux d’Art et d'Histoire, Inv. CR. 431 (Photo A.C.I.. Bruxelles)

Parallelement aux grands expositions universelles, on assiste dans la deuxieme moitié¢ du
X1X" siecle & une floraison d’ex positions nationales, manifestations auxquelles participérent des
fabricants de céramiques et des peintres sur céramique. lLa jeune DBelgique indépendante,
ouverte aux initiatives industriclles, devint une terre d’élection pour la fondation de manuflac-
tures de faiences et de porcelaines. Celle de Boch I'réres Kéramis, que I<ugene et Victor Boch
venaient d'implanter & La Louviére en 1841, connut une ére de prospérité dans la production de
faiences, tandis qu'a Baudour, IFrancois-Joseph Declereq établissait une manufacture de porce-
laine (*). l.e reglement de la premiére exposition nationale de 1811, qui resta en vigueur pour

Delin et de Géruzet fréres. Voir LowkT pE WoTrReNGE, Essai sur la porcelaine dile de Bruxelles..., p. 162,
178-179, 183, 198-199, 224, 232-233, 236 ; Calalogue officiel de I’Fxposilion Nalionale de 1880, 1. 1. FEnseigne-
menl, Arls indusiriels el décoralifs, 2¢ éd., Bruxelles, 1880, p. 143-146.

(4) M. Deconinck-CaroraLE, La manufacture de porcelaine de Baudour 1842-1977, Boussu, 1990, p.5-13.
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IFig. 2. Service a café et a thé, gres fin, manufacture Kéramis a La Louviere.
Bruxelles, Musées rovaux d'Art et d’Histoire, Inv. CR. 528, 1-8 (Photo A.C.LI.. Bruxelles)

I'exposition de 1817, consigne les conditions de participation au concours organisé a cette
occasion. Ainsi lit-on que cette manifestation était ouverte aux « manufacturiers, fabricants,
artistes et artisans du rovaume ». Les objectifs industriels et fonctionnels, v sont aussi claire-
ment définis : « Le jury aura particulierement ¢gard, dans ses propositions au caractere usuel et
utile pour la généralite des consommateurs, ainsi qu'au bon marché et a la bonne fabrication
des produits » (°). La classification des productions & I'exposition de 1847 en est un hon exem-
ple (P). Clest le cas dans la 3¢ division, ot se cotoient indistinctement les instruments de chirur-
gic et de précision, les produits chimiques, la gobeleterie, 'horlogerie et la céramique. lLes
manufactures de faience et de porcelaine v exhiberent leurs meilleures eréations (7). La manu-
facture Kéramis s’v illustra brillamment et remporta une médaille d’or pour la fabrication de
ses gres fins, ce qu'elle voulut immortaliser par 'apposition d'un cachet estampillé sous la base
des céramiques commémorant ce prix d'excellence (Fig. 1). Ces marques d’honneur apparais-
sent notamment sur un haut vase a décor floral appliqué, sur un moutardier et sur des piéces
d'un service a café et a thé de style néo-persan, conservés aux Musées rovaux d’Art et d’IHis-
toire de Bruxelles (%) (IFig. 2).

(5) Catalogue des Produils de I’Industrie belge, admis « Uexposilion de 1841, Bruxelles, 1841, p. I

(6) Calalogue des produils de I'Industrie belge admis a 'Exposition de 1847, 2¢ éd.. Bruxelles, 1847,

(7) On v note la présence de la manufacture de Saint-Vaast (La Louvicre), de la manufacture des Stevens a
Molenbeek-Saint-Jean (Bruxelles) et celle des manufactures de porcelaines établies a Andenne, Baudour,
Bruxelles et Hal.

(8) A.-M. Manimin-Ducarnin, Faiences fines, Musées Rovaux d’Art et d'Histoire, 2¢ ¢d., 1975, p. 72-73,
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Porcelaines et faiences a l'exposition du Cinquantenaire

Dans le cadre des cérémonies commémoratives du Cinquantenaire de I'Indépendance de la
Belgique, le roi Léopold 11 fit construire par Bordiau en 1879 un ensemble de bhatiments
d’exposition sur 'ancien champ des manceuvres (). Ce Palais du Cinquantenaire était destiné a
abriter I'Exposition Nalionale des Produils de U'Arl el de I’ ndustrie Belge en 1880). Celle-ci était
divisée en quatre sections : la premiére était consacrée a I'enseignement, aux arts industriels et
décoratils, la deuxiéme montrait les innovations de 'industrie, la troisieme était tournée vers
I'agriculture et I'horticulture, enfin la quatrieme section proposait au visiteur les industries
d’art en Belgique antérieures au xix* siécle ().

I.’architecte belge Théophile Fumiére, professeur a I'Académie des Beaux-Arts et a I'IScole
des Arts décoratifs a Bruxelles, fut chargé d’une partie de la décoration de la section des Arts
Industriels (''). Comme le montre son ouvrage sur I'exposition du Cinquantenaire, les arts
décoratils tels les meubles, les papiers peints, le verre, la céramique sont présentés dans des
espaces reconstituant des salons d’hotels de maitre de styvle néo-gothique et néo-renaissance
flamand, confirmant la tendance nationaliste de la Belgique en pleine santé. D’autres produc-
tions artistiques et industrielles sont exposées dans des salons de stvle francais, bien dans le
gout d’une bourgeoisie aisée. l.e domaine de la céramique v est divisé en deux sections.

Dans la premiére de nature artistique sont cités des peintres dont I'art, bien que lou¢ par
"auteur, est aujourd’hui en grande partie passé dans I'oubli (). Seul le nom d’Adolphe De
Mol, cité précédemment, a conservé quelque notori¢té lice a des compositions pour la céra-
mique et & des dessins utilisés comme modeles pour les dentelles ('*). Fumiére souligne I'intérét
d’un « panneau de l.éda et un autre sujet, 'autel de 'amitié, qui sont de petits chefs-d’ceuvre ».
Il ajoute encore « Il est facheux que des artistes de la valeur de M. De Mol naient pas plus

fig. 64a; Ipem, dans 150 ans d’indusiries d’Art en Belgique 1830-1980 (cat. d’expos.) Musée Bellevue,
Bruxelles, 1980, n° 31. A I'époque, le service faisail partie d'une collection particuliére. Il a été acheté par
les Musées rovaux d’Art et d'Histoire en 1991, Inv. CR. 528. 1-8. L.e haut vase a le numéro d'inventaire
CR. 431.

(9) Promenade aux expositions universelles 1880-1958 (cat. d’expos.). Bruxelles, 1986.

(10) Calalogue de ULixposition Nationale de 1880, 1. 1. Enseignement, arls indusiriels el décoralifs, (. I'l. Indusirie,
1111 Agricullure, horticullure, 1. I'V. Indusiries d’arl en Belgique antérieures au xix siécle, Bruxelles, 1880).

(11) Th. Fumigre, Les Arls décoralifs a I'Exposition du Cinquantenaire Belge 1830-1880, Bruxelles, 1880.
[.’auteur commente les objectifs et les résultats de cette exposition.

(12) Th. Fumiére mentionne les noms de MM. Tourteau, De Mol, Robinson, k. Dauge et FF. Dauge, M Van

Immerseel, Gasparoli, Wodon, Trullemans, Perrignon du Frénov, Brassart, sans oublier son propre nom.
Voir la note 2.
Marie Gasparoli (née en 1856), peintre sur céramique & Bruxelles. Llle participe aux expositions nationales
et universelles ot elle obtient notamment des médailles de bronze (Sydney, 1879 ; Barcelone, 1888 ; Cologne,
1889 ; Chicago, 1893), des médailles d'argent (Bruxelles, 1880 ; Blankenberghe 1898) et des médailles d’or
(Bruxelles, Ostende, 1888, Licge 1905) Voir LowkT ne WorkreNGE, Essal surla porcelaine dife de Bruvelles...,
p. 198-199.

(13) M. Covrens, Les commandes denlelliéres de I'Union palriolique des femmes belges el du Comité de ta dentelle «
Fernand Khnopff, dans Repue belge d’archéologie el d’histoire de arl, 1.NX1\V, 1995, p. 71.
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souvent 'occasion de se produire » (). Toutelois, force est de constater que sa peinture acadé-
mique et pleine d’emphase révele des résurgences d'un passé quelque peu désuet.

l.a deuxiéme section est consacrée aux productions industrielles. loin de mépriser la
qualité de ces céramiques, Th. Fumiére v voit une source de nouvelles possibilités artistiques,
en particulier en développant la décoration sur faience et sur poreelaine (*?). Cette promotion
du travail artistique dans les manufactures n’est probablement pas étrangére a I'activité que
"auteur exerca comme chef de I'atelier de décoration a la manufacture Boch vers 1885 ('%), peu
avant que Alfred-Willy Finch v fit de nouvelles recherches en peinture sur faience. Celui-ci a la
[ois peintre et céramiste fut renommé pour le role qu'il joua dans la création céramique Art
Nouveau.

l.a manufacture Kéramis & I.a Louviere présenta également a I'exposition du Cinquante-
naire une grande quantité d'imitations de vieux Rouen et de Dellt bleus et polvchromes.
Comme le souligne IFumicre, « Lles vases a médaillons décorés par De Mol et les sujets reproduits
habilement par M Boch nous montrent la voie artistique que pourrait suivre ce bel établisse-
ment, s'il voulait aborder le décor a réserves, en adoptant par exemple, comme fond, le beau
bleu de rei que nous avons admiré dans quelques-uns de ses vases ».

On note aussi la présence des productions de la maison Defuisseaux de Baudour qui excelle
par une fabrication de porcelaine, notamment des tasses a thé et a calé qui évoquent la finesse
et la légereté des tasses chinoises dites « coquilles d'ceul » ('7).

Deux témoins des productions présentées a l'exposition du Cinquantenaire

Les Musées rovaux d’Art et d'istoire viennent d acquérir une paire de tours en porcelaine
blanche ajourée (**) et conservent un grand plat en faience polvchrome (), qui figurérent a
cette exposition du Cinquantenaire de 1880 (IFig. 3, IFig. -1). Ces pieces, aujourd’hui accessibles
) participent a la mémoire de cette
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au public, et présentées sur le licu méme de 'exposition (

(14) Th. Fosiire, Les Arls décoralifs.... p. 8.

(15) Th. Fosiire, Les Arts décoralifs..., p. 7. Ce souhait pédagogique se retrouve dans son texte: « Si nous
devons un progreés a Iinitiative de quelques établissements importants avant noms veuve Vermeren-Coché,
Boch fréres, Mouzin-lLecat, ete. qui n'ont reculé devant aucun sacrifice pour relever I'industrie de la céra-
mique en Belgique, il est du devoir du Gouvernement de prendre sérieusement en mains celte branche de
I'art industriel, de former des collections et de créer des écoles ou I'éléeve serait initié & toutes les applications
de la décoration sur faience el sur porcelaine ».

(16) Théophile Fumiére est né a Vaulx-sous-Chévremont en 1828. Pour d'autres éléments biographiques, voir
150 ans de créalion el de (radilion faienciéres. I3och-Keramis-La Louviére 1841-1991 (cat. d'expos.). La lLou-
viere, 1991, p. 113.

(17) 'Th. Feankre, Les Arls décoralifs.... p. 10-12.

(18) Inv. CR.H88.1-1. 1. totale: env. 70 cm. Nous tenons o remercier Madame Demeuldre-Coché et Monsieur
Michel Pinckaers qui ont facilité nos recherches.

(19) Inv. 8885. Don du comte de Buisserel, 1950. Diametre : 31,5 cm. A-M. MariEn-Ducanopin, Faiences [ines..
p. 225, fig. 276.

(20) Rappelons qu'a lorigine les collections des Musées rovaux d’Art et d'histoire. provenant du Palais de
("Indusirie ¢laient conservées i la Porte de al qui recut le nom de Musée royal d’Armures, d’Anliquilés el
d’Ilhnologie, avant détre transférées en 1889 dans les batiments construits pour Fexposition de 1880, tne
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Deux tours, porcelaine, manufacture Vermeren-Coché, Ixelles (Bruxelles).

Fig. 3.
Bruxelles, Musées rovaux d'Art et d’IHistoire, Inv. CR. 588. 1-1 (Photo A.C.L. Bruxelles).

manilestation. Ces ccuvres ont été réalisées par deux manufactures qui s'illustrérent a 'exposi-
tion du Cinquantenaire (*').

synthese de I'historique des batiments et de I'évolution des collections des Musées royvaux d"Art et d'listorie
est publi¢e par .J. Scnorssans, Hislorique des Musées. 1835-1885, dans Liber memorialis 1835-1985, Musées
royaux d'Art et d'Histoire, Bruxelles, 1985, p. 11-29: C. Devroun-Levie, Hlislorique des Musées. 1889-1946,

dans Liber memorialis.... p.31-36, en particulier p. 31-36.
(21) Th Fusierg (Les Arls décoralifs..., p. 13) mentionne les commentaires élogieux des journaux tels Le Précur-

seur, L'Office de Publicilé, 1.'Etoile Belge, 1.'indépendance, l.a Chronique des Travaux ublics.
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Fig. . Plat, faience fine, manufacture Mouzin-Lecat, Nimy, Bruxelles, Musées rovaux d'Art et d'lHistoire,
Inv. 8885, Don du comte de Buisseretl, 1950 (Photo Muscées rovaux d'Art et d'Histoire).

l.es tours en porcelaine proviennent de la manulacture de poreelaine d'Ixelles a Bruxelles,
dirigée par Madame Vermeren-Coché, qui s'illustra par la présentation de porcelaines ornant un
salon japonais et un salon néo-renaissance dont le plan fut dessiné par le méme Thcéophile
Fumiere. Les cheminées ouvragées, envahies de céramiques monumentales, sont reproduites
dans son ouvrage. Aujourd’hui, les descendants de Madame Vermeren-Coché, les Demeuldre-
Coché conservent toujours ce mobilier décoratif. Cest dans cet ensemble néo-renaissance,
actuellement propriété de Madame Demeuldre, que Tigurérent les deux tours en céramique
acquises par les Musées rovaux d’Art et d’listoire (IFig. 5). Illes s’appuvent sur des socles
dot¢és de trois pieds en forme de pattes de lions, ¢léments que I'on retrouve bien souvent dans le
mobilier néo-renaissance de la in du xix“ siecle. Pour les socles et les pyramides, on a adopté la
forme hexagonale par 'assemblage de panneaux a motifs végetaux stvlisés et ajourcs évoquant
des palmettes, des entrelacs, des arabesques (IFig. 3). La réussite de I'ensemble tient dans
I'harmonie des proportions et la combinaison des ornements. Le styvle persan adopté par la
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Salon néo-renaissance a Uexposition du Cinquantenaire de 1880
(Reproduit de Th. Fumiére, Les Arts décoratifs... pl. ).
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manulacture Vermeren-Coché est a 'image des créations qui circulaient en France quelques
années auparavant. Les céramistes Théodore Deck et Jules-Claude Ziegler faconnaient des gres
suivant des modeles du Moven-Orient et du Sud de I'lispagne faiences 'lznik, laiences
lustrées mudejar (). La production de ces artistes inspira notamment la manufacture de
porcelaine Jouhanneaud et Dubois a Limoges en 1866-67 (*). l<xécutées en porcelaine émaillée
blanche, les tours fabriquées a Bruxelles rappellent les ceuvres des manufactures de Limoges du
troisieme quart du xix® siecle. Clest I'exposition universelle de Paris en 1878 qui révéla au
public des piéces décoratives en porcelaine blanche a jours cloisonnés et «a grains de riz»
d’inspiration chinoise, qui firent la renommeée de la manufacture limousine des Pouvat (*').
Celle-ci fut d’ailleurs récompensée par une médaille d’or. On peut supposer que le succes
remporté a Paris stimula les fabricants bruxellois a reproduire le méme tvpe de piéce et ce
d’autant plus que Madame Vermeren-Coché¢ commandait régulierement a Limoges la terre
destinée a la fabrication des porcelaines (). Si I'on compare les deux tours bruxelloises aux
porcelaines des Pouvat, des différences apparaissent clairement. LLa manufacture bruxelloise
tenta d’égaler la monumentalit¢ des porcelaines limousines mais des défauts de fabrication dus
a la cuisson sont visibles, comme par exemple des fissures et de légers affaissements des parois.

Un grand plat en faience fine que possédent les Musées rovaux d’Art et d’Histoire, figura
¢galement a I'exposition du Cinquantenaire (IFig. 1). Cette ceuvre polychrome ornée de motifs
géometriques en émaux cloisonnés puise son inspiration dans les céramiques persanes. Il a été
exccuté par la manufacture des Mouzin-lLecat et cie, manufacture impériale et royvale de Nimy:.
Dans son ouvrage, Th. Fumicere commenta avec enthousiasme les ceuvres présentées a I'loxposi-
tion: « Les expositions des établissements Mouzin, Auguste, et Mouzin-lecat ont droit & nos
felicitations.  Nous remarquons dans la premiére exposition, des craquelés excessivement
remarquables et des décors bleu et or parfaitement réussis. Ses magniliques vases et ses beaux
plats décorés par nos peintres les plus habiles peuvent lutter avantageusement avec les produits
similaires francais ct anglais» (*%).

Les eéramiques produites pour 'exposition nationale de 1880 participérent a un courant
historique, fortement tourné vers le passé. Llles n’en sont pas moins des témoins d’une recher-
che de perfection et se caractérisent par une fabrication trés élaborée, voire méme appliquée.
Néanmoins, ces ceuvres attestent d’un art qui s'essoulfle. LEn elles survivent les ferments dans
lesquels, par réaction, les protagonistes de I'Art Nouveau en Belgique puiseront a peine quel-

ques années plus tard.

(22) Du Second Iimpire a U'Arl Nouveau. La créalion céramique dans les musées du Nord-Pas-de-Calais (cat.
d’expos.), Lille, 1986, p. 85-87 (avec bibliogr): Chefs-d’cuvre de la porcelaine de Limoges (cat. d’expos.),
Musée du lLuxembourg, Paris, 1996, p. 179-183.

(23) Ibidem.

(24) S. GaurtHier, Les Pouyal el leurs « blancs », dans Cahiers de la céramique el des arts du feu, 13, 1959, p. 35-39;
C. MesLIN-PERRIER, avec la coll. de L. MoNNERIE, La manufacture de porcelaine Pouyal 1835-1912 (cal.
d’expos.), Musée Adrien Dubouché, Limoges, 1994.

(25) LLowrT DE WOTRENGE, Issal sur la porcelaine dile de Bruxelles..., p. 110-126.

(26) Th. IFumiire, Les Arls décoralifs..., p. 12.
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AsstTracT: Belgian ceramics at the Cinquantenaire exhibition of 1880.

The large-scale universal and national exhibitions of the nineteenth century stimulated
the manufacture of ceramics and provided the artists with an opportunity to compare produc-
tions. Two towers in white Brussels porcelain, recently acquired by the Musées rovaux d'Art el
d'istoire, and a large dish in cream coloured Nimy earthenware appeared at the Cinquante-
naire exhibition of 1880. These works are a testimony to the art of the last quarter of the
nineteenth century.



THOMAS VINCOTTE ET L’ART MONETAIRE (*)

Maurice Corarnry

Thomas Vingotte (1850-1925), sculpteur par irrésistible vocation, connut tres vite la noto-
riété malgré un échec au prix de Rome. Sa carriere fut exceptionnelle. 11 Tut peut-étre dans ses
deux spécialités — les euvres monumentales et les bustes-portraits — T"artiste belge le plus
chargé de commandes officielles ou privées. [l n‘avait que trente ans lorsque le Roi Léopold T1
lui It exécuter son buste et aussitot apres celui de la Reine Marie-Ilenriette. l.e souverain eut
pour lui une estime particuliere. Cette faveur valut a Vincotte d’étre chargé du grand quadrige
qui domine 'arcade du Cinquantenaire, conjointement avec Jules LLagae, du nouveau fronton
du Palais Roval de Bruxclles, de deux panneaux de la salle de bal de ce méme Palais, de
chevaux et tritons en bronze au Chateau d’Ardenne et, en 1905, de deux nouveaux bustes
rovaux. Parmi les ceuvres monumentales qui ornent de nombreuses avenues ou pares du payvs,
bornons-nous a citer les plus spectaculaires que 'on peut admirer & Bruxelles: le groupe en
bronze « Dompteur de chevaux » au bout de avenue mile Demot, le grand monument a la
mémoire des pionniers belges au Congo, dans le Parce du Cinquantenaire et la statue du Roi
L.éopold IT au centre de la place du Trone, sa derniere ccuvre qu'il acheva dans son atelier
Iavant-veille de sa mort. Il fut prive de la joie de la voir coulée en bronze et inaugurée par le
Roi Albert devant les plus hautes autorités du pavs. Les bustes, second aspect de I'ceuvre,
Turent particuliérement appréciés pour la puissance psvcehologique des visages.

Vincotte fut un artiste officiel, pratiquant un art officiel, classique, académique, ce terme
devant ¢tre pris sans connotation péjorative. Menant une vie de grand bourgeois, il n’avait rien
de I"allure bohéme de certains de ses confreres. 11 fut honoré de l'octroi de la noblesse, avee le

(*)  Nous remercions Monsieur I. de Callata¥ chel de section du Cabinet des Médailles de la Bibliotheque royvale
Albert I¢7. Il a mis a notre disposition un ensemble darticles, de brochures et de coupures de presse, relatifs
a Thomas Vincotle et a son ceuvre. [l est 'auteur d'un important article sur Le Monumen! dv Congo de
Thomas Vincolle (Pare du Cinquanlenaire), publi¢ dans le Bullelin des Musées Royaux d’Arl el d'Hisloire de
1990. Son aide pour la photographie de la plaquette de 1897 et de diverses piéces nous fut précieuse. Nos
remerciements vont aussi au Colonel BIEM Marcel Moreau, conservateur du Musée de la Dynastie, qui a mis
a notre disposition le seul platre connu du projet monétaire de Vincotte. Monsieur Jacques van Lennep,
chef de travaux agrégé aux Musées Rovaux des Beaux-Arts de Belgique, Monsicur Gustaaf Janssens, archi-
viste au Palais Roval, Monsicur Romain Coenen, commissaire des Monnaies et Mademoiselle Christiane
Logie, inspecteur-général a la Banque Nationale de Belgique nous ont donné leur concours dans la recherche
de témoins de I'eeuvre monétaire de Vincotte.

Le présent article est essentiellement fondé sur un dossier des Archives Générales du Rovaume, « Nouveaux
tvpes de monnaies divisionnaires d argent » (Ministere des Finances, Anciens Fonds, portefeuille 295, dossier

231).
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titre de baron, faveur rare, a I'époque pour un artiste. Nul ne s’en s’étonna car, comme I'écrivit
un journaliste de L’Eventail & U'annonce de sa mort : «il était aristocrate avant d’avoir été
anobli».

II fut, toul au long de sa vie, comblé d’éloges ct, a son déces, ceux-ci Turent parfois
dithyrambiques. Dans Le Vinglieme Siecle, le sculpteur Franz 1luygelen compara 'ccuvre de
son conlfrere a la radicuse beauté du Parthénon et de la Chapelle des Médicis.

Vincotte n'avait recu aucune formation de graveur ou de médailleur et dans le domaine du
«tout petit», il n’avait réalisé qu'une plaquette rectangulaire uniface pour une lixposition
internationale des Beaux-Arts tenue & Bruxelles en 1897 ; elle devait servir de récompense aux
artistes primés. Cette acuvre ne manque pas d’allure, mais elle ne répond pas aux canons
traditionnels de la médaille. Iille se présente plutot comme un bas-relief en réduction (Iig. 1).

FFig. 1. Th. Vincotte: plaquette pour I'lxposition internationale des Beaux-Arts de 1897,
[Exemplaire remis a Charles Samuel (Cabinet des Médailles de Bruxelles).

Cest parce qu'il en fut pri¢ que Vin¢otte se trouva plongé subitement, en 1898, dans la
création monétaire. Ce qui ne devait étre qu’un bref épisode, s’éternisa en une longue aventure
aux péripéties multiples.

Au cours des années antéricures, la production monétaire belge avait été des plus réduites.
L.a frappe dépend des besoins de la circulation. La Banque Nationale est au coeur de sa
régulation. Sile stock monétaire réparti dans 'ensemble du pays est, & un moment donné, trop
important, le surplus reflue vers les banques qui, a leur tour, le dirigent vers la banque cen-
trale. Si ce stock est insuffisant, le public s’approvisionne aupres des banques qui, a leur tour,
s'adressent a la Banque Nationale. Celle-ci doit done détenir en permanence de quoi répondre a
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d’éventuelles demandes. Lorsque la pénurie menace, il est fait appel a atelier monétaire,
habilit¢ a créer des monnaies nouvelles dans les limites éventuellement fixées par la loi.

Il faut rappeler, d'autre part, qu'a I'époque la Belgique ¢tait, avee la France, la Suisse,
I"ltalie et la Gréce, membre de I'Union Latine, sorte de préfiguration de la future monnaie
unique européenne. Sans entrer dans le détail d'une réglementation complexe, il suflira, pour
notre propos, de mentionner que les accords de I'Union limitaient le droit des Ftats membres de
frapper des monnaies d'argent divisionnaires, soit celles de 2 franes (lires ou drachmes), 1 franc
ct 50 centimes. Des plafonds avaient ¢té Tixés en fonction de I'importance de la population.
Lorsqu’ils ¢taient atteints, les Etats ne pouvaient plus que remplacer les especes usées ou
abimées retirées de la circulation.

Dans I'ensemble de I'Union, le développement de PMactivité économique avait aceru les
besoins de ces monnaies divisionnaires. Pour prévenir une pénurie, une convention du 29
octobre 1897 avait prévu un reléevement général des plafonds. La Belgique se trouvait ainsi
habilitée a frapper a son choix des picces de 2 frances, un franc ou cinquante centimes pour un
montant total de 6 millions de [rancs. La frappe envisagée était toutelois plus importante, car
la Banque Nationale détenait un stock de pieces retirées de la circulation en état prononcé
d’usure. lLa convention fut approuvée par une loi du 29 décembre 1897, le gouvernement
avait ensuite présenté a la Chambre des Représentants le projet d'une loi réglant les problémes
financiers liés a cette fabrication complémentaire. Ce projet fut, comme d'usage, examiné en
commission. Un membre, Charles Delbeke, fut chargé d’é¢tablir un rapport. Cétait une person-
nalité influente. Il sera plus tard ministre des Travaux publics. Son rapport fit du bruit, car il
dénigrait avee la plus grande brutalite les tyvpes des monnaies en usage.

*

la picce de monnaie (tout comme le billet de banque) est avant tout un objet utilitaire
dont la valeur est indépendante de son aspect esthétique. 11 nempéche que depuis la plus
haute antiquite les pouvoirs ¢metteurs ont le plus souvent cherche a réaliser de trés belles
picces pour leur prestige et pour celui de leur cité. Lorsque, apres la mort d'Alexandre le
Grand, 'usage se répandit de représenter sur les monnaies effigie du prince régnant, celui-ci
s'inquiéta de la qualité de 'image qu’on allait donner de lui. Le portrait princier, roval ou
impérial doit inspirer confiance et respect. Aussi sa réalisation est-clle toujours confice a des
artistes confirmeés ().

A Tavenement de Léopold 1, le choix s'était porté, de lui-méme, sur Joseph-Pierre
Braemt. N¢ en 1796, celui-ci avait déja realise des medailles tres appreciées; il avait aussi
I'expérience de la création monétaire, car, attaché a 'hotel bruxellois, il avait, en 1826, réalisé
une effigie de Guillaume 1 pour une nouvelle piéce en or de d florins, ceuvre dont le souverain
s'était déclaré satisfait. Braemt créa donc les types nouveaux des monnaies d’or, d’argent et de
cuivre et plus tard de nickel. Celles en métal précicux présentaient du souverain une clfigie
laurce. Iin 1817, pour répondre au souhait du roi, un concours fut organisé pour la création
d’une nouvelle effigie, non laurée. De nombreux médailleurs de I'époque v participerent. e

(1) Maurice Covaerr, Réflexions i propos du porlrail royal sur les monnaies el médailles, i REBATI A LN 1986,
p. 221-222,
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jury soumit quatre ex-aequo a 'appréciation du Roi, dont le choix s’arréta sur le projet de
[.éopold Wiener, graveur encore inconnu, subitement promis & une carricre exceptionelle, qui a
réellement dominé la médaille en Belgique pendant pres de quatre décennies et dont la réputa-
tion s'étendit bien au-dela des fronticres. Aussi, & lavenement de Lcopold 11, fut-il d’olfice
chargé de créer le nouveau monnavage a son effigie.

Mais les gouts évoluent. Les pieces en circulation parurent, aux veux de certains, des
produits d’un académisme révolu. On vint a bruler ce que 'on avait adoré. Clest de cette
tendance que Delbeke se fit 'écho dans son rapport a la Chambre daté du 25 mars 1898. Sans
le moindre ménagement, il critique indistinctement tout le monnavage existant, v compris les
picces d'appoint en nickel de 10 et 5 centimes dont Ie tvpe remontait & Braemt et qui, au droit,
présentaient le lion belge (Fig. 2):

Plus d'une fois, dans ces derniéres annces, la laideur de notre type monétaire a ét¢ dénon-
cte dans nos assemblées léegislatives. D’autres payvs tentent des elforts pour faire sortir leurs
coins de la vulgarité et de I'insignifiance artistique on se traine la monnaie moderne. Plus
encore que ses voisines, la Belgique devrait s'v appliquer, car ses types monétaires actuels
serviront un jour d'exemple de I'abaissement on, en dépit de son perfectionnement industriel,
I"art monétaire est tomh¢ dans le courant de ce siccle.

Sur nos picces d'or et d'argent, 'effigie du Souverain est dénuce de caractere, les acces-
soires graphiques sont sans grace et mal disposcés, les revers sans unit¢ ni intérét. Xt quant au
chien barbet Faisant Ie beau sur nos monnaies de nickel avee 'inerovable prétention de représen-
ter le Lion Belgique, il est au-dessous de toute critique.

Le 26 avril 1898, au Scénat, le due d'Ursel fait siennes les appréciations de Delbeke.

*

l.e ministre des Finances était, a I'époque, de Smet de Naver. Il occupa ce poste du 26
mars 1895 au 23 janvier 1899 et apreés une breve interruption, du 5 aout 1899 au 2 mai 1907. De
Janvier a aout 1899, il fut remplacé par Licbaert. Devant Pafflux de critiques et sans attendre
ni le dépot du rapport Delbeke dont il avait forcément eu vent, ni l'adoption définitive du texte
soumis aux Chambres et qui devint la loi du 19 mai 1898, le ministre mit a 'ordre du jour la
création de nouveaux types monétaires, méme si certains membres de son entourage ne la
Jugeaient pas nécessaire. Cletait notamment le cas du secrétaire général qui, dans une note
ultéricure, dira:

Mon avis personnel eat ¢té de ne modifier ni la face ni le revers. Notre monnaie n'est peut-
étre plus a la mode, mais ¢’est sculement dans ces derniers temps quon s'est réeri¢ sur sa
laideur.

Remarquons cependant que Wiener avait créé I'effigie rovale en 1866. ‘I'rente deux ans
plus tard, il n’¢tait pas anormal de souhaiter un portrait de I'dge muar.

Plusieurs voies s’offrent pour la création de nouveaux types monétaires. On peut choisir,
d’emblée, un artiste juge particulicrement compétent et lui confier tous les stades de la realisa-
tion: conception du tvpe, modelage d’'un projet, réduction dans acier au diametre de la
monnaic & frapper. Clest ce qui avait été fait a lavénement de Léopold T et de Léopold 11, On
peut aussi se borner & demander un projet dessiné a un artiste qui ne doit pas nécessairement
¢tre un graveur, et confier ensuite la gravure & un spécialiste du reliel. On peut encore, comme
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Fig. 2. Monnaies belges critiquées par Charles Delbeke :
l.éopold 1: 51 - 1 tvpe (Joseph-Pierre Braemt)
Léopold T 51 - 27 type (Leopold Wiener)
Léopold 11 5 1° - 1°7 type (L.éopold Wicner)

[.e chien «barbet » (Joseph-Pierre Bracmt)

on avait fait en 1817, organiser un concours entre médailleurs avertis des exigences strictes de
la frappe. It d’autres modalités intermédiaires sont possibles. Dautre part, le gouvernement
peut prendre lui-méme toutes les décisions, mais il peut s’en décharger sur une commission
pouvant comprendre des fonctionnaires, des artistes, des techniciens de la frappe ou des
numismates (7).

I.e rapport tonitruant de Delbeke avait rendu le terrain bralant et le ministre jugea
opportun de confier toute la mission a une commission : ¢’est elle qui déciderait d’un ¢ventuel
concours ou recommanderait le recours direct a un artiste de son choix: ¢’est elle aussi qui

(2) Maurice Corarnr. A propos de concours monétaires, in Reoue Belge de Numismalique el de Sigillographie,
1995, p. 317-320.



221 M. COLAERT

retiendrait le projet a soumettre a 'agrément du Souverain qui reste, en dernier ressort, le
maitre de son effigie. La commission est le moven de désarmer d’éventuels adversaires : il suffit
de les inviter a en faire partic.

Iin accord avece le directeur de I'Tlotel des monnaies, A. Sainctelette, qui porte le titre de
commissaire des Monnaies, de Smet de Naver fait done mettre au point le projet d’un rapport
au Roi proposant la création d'une commission. Pour sa composition, en plus des deux viru-
lents critiques, Delbeke et le due d'Ursel, on songe, en un premier temps, a un haut fonction-
naire des Beaux-Arts, Joseph Néve, un directeur général du Ministére des FFinances, van Neuss,
deux spécialistes de la frappe, A. Sainctelette et J. Allard directeur de la fabrication des
monnaies, deux sculpteurs, Vanderstappen et Fernand Dubois, deux numismates, le vicomte de
Jonghe, président de la Société royale de numismatique de Belgique et le comte Alberie du
Chastel, et enfin Charles Buls, bourgmestre de Bruxelles, grand connaisseur de médailles, qui
sera plus tard président-général de la Société hollandaise-belge des Amis de la médaille d’art,
fondée en 1901. Sont aussi évoqués les noms de M. Montefiore, sénateur, président de la
Commission monétaire permanente, Weber, vice-gouverneur de la Banque nationale et sur
demande pressante du commissaire des monnaies, du controleur de I'établissement van der
Beken.

I.e ministre décide toutefois que la commission ne comprendra pas plus de sept membres.
Mais il n’en opeére pas le choix car subitement, tout est arrété, sans qu'aucun document ne
précise ce qui s'est passé. On apprend simplement qu'au début du mois de novembre 1898, le
ministre des Finances regoit en son cabinet le sculpteur Thomas Vincotte et lui propose de
réaliser dans un délai de quatre mois, un médaillon de marbre avec la représentation, grandeur
nature, du profil du Roi, en vue de la création d’un nouveau type monétaire. Un accord est mis
au point. Il est constaté par un ¢change de lettres (*). 1<n bref, Vincotte doit, dans un premier
stade de quatre mois, présenter un médaillon en marbre qui, s’il est accepté, lui vaudra une
réumunération de 3.000 I, Il doit alors, dans un nouveau délai de trois mois, livrer un coin
destiné a la frappe d'une pi¢ce qui sera, au choix du gouvernement, de 50 centimes, 1 franc ou 2
francs. Sile coin est a son tour accepté, la rémunération sera elle aussi de 3.000 17 s'il ne Iest
pas, I'artiste recevra un indemnité de 1.500 . Enfin, il doit, chaque fois dans un méme délai de
trois mois, fournir le coin de chacune des deux autres valeurs, au prix de 2.000 I par piéce.

La rémunération totale sera donc de 10.000 I'. Chaque coin doit étre accompagné d’un
«systéeme complet», ¢’est-a-dire de tout le matériel d'outillage nécessaire a la production mas-
sive ultérieure de coins de frappe par atelier de gravure de I'hotel monétaire. Pareil coin de
service devait, a I'époque, permettre la frappe de 30 a 10.000 pieces. Un systéme comporte
normalement un poing¢oin isolé, une matrice originale a lettres, grenetis et listel, un poincon
original, une matrice de service, un poincon de service, un coin en état de battre monnaice, une
matrice originale des lettres, les poin¢ons des lettres, chiffres, grénetis et points. L.e ministre
met enfin 'accent sur la nécessité absolue de livrer le médaillon dans le délai fixé, soit donc au
plus tard & fin mars 1899.

(3) Confirmation par te ministre des propositions formulées le 10 novembre 1898, Accord de Vingotte le 26
novembre (il a probablement dans I'entre-temps du s’entendre lui-méme avee un graveur & méme de reéaliser
les coins), confirmation définitive de accord conclu, par le ministre, le 30 novembre.
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Interrogé & la Chambre le 11 mars 1899, le nouveau ministre des Finances, Liebaert,
confirme le processus en cours.

Jrajouterai toutefois que des études sont en cours au sujet du type de nos monnaies
divisionnaires d’argent. Fidele & 'engagement qu'il avait pris a la suite des échanges de vues
qui ont eu licu depuis un peu plus d'un an tant a la Chambre qu'au Sénal et auxquels ont pris
part dans cette enceinte MM. Delbeke et Destrée, mon honorable prédécesseur s'est mis en
rapport avec un artiste belge renommeé qui s’est engagé a fournir pour le 30 du mois courant, un
médaillon devant servir & la confection de nouveaux coins monélaires.

*
* *

.

Que penser de la voice ainsi adoptée? [lle était, en fait, totalement malencontreuse
comme le prouvera la suite de I'histoire : des années seront nécessaires pour aboutir enfin a un
résultat satislaisant pour les trois valeurs.

Le talent de Vincotte n’est pas en cause. 1l eut été normal de lui demander un projet
dessiné et, s’il convenait, d’en demander & un graveur expérimenté une réalisation en relief.
Stassurer les services de pareil spécialiste ne posait pas probleme: la seconde moitié du xix¢
siecle fut, pour la médaille belge, une période de grand épanouissement. I<n 1910, lors d'une
exposition organisée dans le cadre de I'lixposition Internationale de Bruxelles, 27 médailleurs
belges présentaient leurs ccuvres. s n'étaient certainement pas moins nombreux en 1898, La
Monnaie de Bruxelles en comptait un parmi son personnel, Alphonse Michaux, par ailleurs chel
du service de la fabrication des coins (Y).

L.a réalisation d'une médaille frappée impose déja le respect de nombreuses exigences
techniques découlant du phénomene méme de la frappe : les parties les plus en relief du coin de
frappe atteignent les premieéres le flan; écrasé, le métal est chassé vers tous les creux, contraint
en quelques sorte a devenir fluide. Les creux doivent étre completement remplis sans la moin-
dre bavure.

Pour la médaille, le facteur « temps» est secondaire. Si un premier passage a la presse
n‘aboutit pas au résultat escompté, on peut, apres recuit, procéder a une seconde frappe et
éventuellement & une troisiecme.

Mais la fabrication d'une monnaice se fait dans des conditions de vitesse exceptionnelles et
le résultat parfait doit étre atteint du premier coup, en une fraction de seconde. lLa gravure
doit impérieusement le permettre. Mais il Taut en plus que la pression soit uniformément
répartie, faute de quoi le coin, soumis a des tensions internes, risque de se féler ou de se briser,
entrainant frais et retards.

Cest évidemment dés le stade de I'é¢laboration du projet a grande échelle en l'espece
« grandeur nature » — que 'artiste doit prendre en considération toutes ces sujétions. Vincotte
n'en avait aucune expérience. Il était encore moins préparé a la réalisation du « systéme », qui
exige un outillage spécialisé, un tour a réduire, une presse puissante, dont il ¢tait évidemment
démuni. 1l Tui faudrait done sous-traiter ce travail. L’accord conclu avec le Ministre ne pré-
vovait rien a cet égard. [l n’était de toute manicére pas dans les intentions de Vincotte de
conlier cette tache a I'atelier belge le plus important et Ie mieux outillé, celui de la Monnaie de

(1) Maurice Covrarrr, Ne Braeml a Michaux, quelques documents inédils, in Revue Belge de Numismalique el de
Sigillographie, 1995, p. 293-316.
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Bruxelles, car il n"avait pris avece lui aucun contact. Il songeait, en fait, & faire exécuter ce
travail en FFrance.

II nest d'autre part pas dans les usages de réaliser en marbre le projet a grande échelle
d’une monnaie. l.e médailleur utilise normalement une matiére plastique, car on peut v appor-
ter aisément les corrections nécessaires. Iin I'espece, sans doute, avait-on voulu faire d'une
pierre deux coups: tout en pavant le modele d'une monnaie s’assurer la possession d’'une ccuvre
d'art d'un artiste réputé.

On peut dire en brel que tant Vinc¢otte que le ministre méconnaissaient la différence
fondamentale entre la sculpture et I'art de la médaille, différence que Victor Tourneur a tres
bien mise en évidence dans un texte de 1910 (%) :

Et pourtant, la médaille, quoi qu’on ait pu penser a ce sujet, ne fut jamais de la sculpture;
il v a toujours eu deux causes qui ruinent cette conception.

D’abord, alors que la sculpture fait usage des trois dimensions, la médaille n’en utilise
pleinement que deux, la longueur et la largeur: pour ce qui est de I'épaisseur, par suite du peu
de relief qu'il Tui est permis de donner aux sujet, elle n'en peut faire qu'un usage restreint.

De la, nécessité pour le médailleur de posséder une perspective tout différente de celle dont
use le sculpteur.

Sous ce rapport, la médaille tient le milieu entre la sculpture, qui emploie le reliel, et la
peinture, qui en est complétement dépourvue.

II v avait donce risque certain & ce que Vingotte réalise le médaillon comme une sculpture
et ¢’est sans doute cette confusion qui fut a l'origine des déboires ultérieurs.

I<nfin, il fut tout simplement perdu de vue qu'une monnaie a deux faces et que si 'on veut
modilier le styvle et P'esprit d'un monnavage en cours, il faut le faire pour toutes deux. Dans sa
diatribe, Delbeke n*avait d’ailleurs pas manqué de se plaindre aussi des « revers sans unité, ni
intéret »,

Comment expliquer cette volte-face du ministre, qui, renon¢ant subitement a constituer la
commission prévue, conclut directement avee un artiste un accord, dans une parfaite ignorance
commune des exigences techniques de la matiere traitée? Il n’y a a cette situation qu'une seule
explication possible : saisi par le gouvernement du rapport proposant la nomination d'une
commission chargée notamment du choix de I'artiste, le Roi n’a pas marqué son accord. Sou-
cicux — comme 'est Iégitimement tout souverain de la qualité de son elfigie a paraitre sur
les nouvelles monnaies, il voulut que ce travail fut conli¢ au sculpteur qui jouissait de sa totale
conliance, Thomas Vincotte, sans soupconner tous les problemes que ce choix allait entrainer (%).
Quant au ministre, il parait s’¢tre tout simplement incliné sans se poser de questions. l.e
commissaire des Monnaies navait évidemment pas & combattre une décision prise au plus haut
niveau.

(5) Ce texte est extrail de introduction au catalogue du Salon International de la médaille contemporaine,
organis¢ en 1910, a Bruxelles, dans le cadre de I'Exposition Internationale et Universelle.

(6) Son pére, Léopold 1, avait une meilleure connaissance de la matiere. Iin 1833, 4 propos du remplacement
éventuel de I'effigie laurée eréée par Braemt par une autre non laurée quavait faite de lui, sur une médaille,
Adolphe-Chrétien Jouvenel, il faisait néanmoins remarquer que la qualité de celte réalisation ne donnait pas
«la garantie que I'artiste réussirait ¢galement bien dans la confection d'une piéce de monnaie». Ce projet
n‘eut pas de suite (voir M. Coraert, De Braeml a Michaux.... o.c.. p. 298).
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Vincotte doit réaliser son médaillon avant le 1¢m avril 1899, 11 ne le fait pas. Un rappel lui
est envove le 22 avril, sans aucun effet. Un second rappel du 10 juin n’en a pas davantage. e
ministre Liebaert qui, dans 'entre-temps, a succédé a de Smet de Naver, s’en inquicte. De son
coté, le gouverneur de la Banque Nationale se montre pressant : encaisse des picces division-
naires d'argent se réduit ; les picces de 50 centimes ne représentent plus, au début juin, quune
somme de 381343 17, Une fabrication dans un délai rapproché est absolument nécessaire. Sile
projet Vincotte n'aboutit pas rapidement, il faudra se résoudre a une frappe de relais avec les
coins existants qui ont souleveé de si vives critiques. On v sera d'ailleurs bientot contraint et on
réalise au millésime 1899 un million de pi¢ces de H0 centimes au type que 'on souhaitait voir
disparaitre.

Dans une note du 30 juin 1899, le commissaire des Monnaies attire 'attention du ministre
sur le fait que rien n’a encore été prévu pour le futur revers. 11 suggeére, a cet égard, de
reprendre I'écusson belge du revers de Wiener, mais allége de la devise nationale, du collier de
I'Ordre de Léopold et de la main de justice et du sceptre croisés. Pour éclairer le Ministre sur
les tendances de I'époque, il lui fait remettre simultanément des exemplaires de pieéces récem-
ment créées en Russie, en Angleterre, en France et en Suisse. On peut constater que le « renou-
veau» vanté par Delbeke n'est pas général. Le styvle de la piéce d'un rouble a I'effigie du tsar
Nicolas I'T frappée a partir de 1897 est totalement traditionnel. I en est de méme d’une piéce
de la valeur d'une couronne émise depuis 1893 pour la reine Victoria; son revers reprend méme
un Saint-Georges, ccuvre de Benedetto Pistrucel, remontant & 1817, La pi¢ce suisse de 20
francs, sortic en 1897, est nettement plus moderne. La Semeuse francaise, créée par Louis Roty
ct qui apparait sur les monnaies divisionnaires d'argent & partir de 1897 et le nouveau tyvpe des
monnaies de cuivre, eréé par Daniel Dupuis et frappé a partir de 1898 répondent, cux, au gout
du jour (IFig. 3).

Soucicux de faire avancer les choses, Lichaert se rend dans 'atelier de Vincotte. I cons-
tate que le médaillon est presque acheve et il Papprécie. Cest pourquoi il décide de charger
Vincotte de la création d'un nouveau revers, dont il fixe les lignes directrices dans le sens
proposé par le commissaire des Monnaies : il ne doit présenter que I’écusson belge sommé d’une
couronne rovale, avec indication de la valeur et du millésime. 11 ¢cerit done a Vincotte le 15
juillet pour lui proposer cette nouvelle tache et il offre, pour I'ensemble du travail et pour les
trois valeurs, une somme globale de 3.000 I+, Vincotte juge cette proposition insuflisante et il Ie
fait savoir au commissaire des Monnaies qui lait rapport au ministre. 1l exige 2.500 IF pour le
modele et 5.500 IF pour les trois poincons. LLe ministre porte alors sa proposition de 3.000 I© 4
4.000 I, Négociateur habile, Vincotte ne répond pas, mais se met au travail ; il exécute donc un
projet de revers lui aussi en marbre, alors que les conditions financiéres de sa réalisation ne sont
pas encore précisées. Il se borne a écrire, le 5 septembre, que les médaillons de Tavers et du
revers sont acheveés.

Il sagit alors, pour le gouvernement, d’accepter ou de refuser les deux aeuvres. Iintre-
temps, de Smet de Naver a repris la direction du ministére des Finances et comme précédem-
ment, il préfeére laisser & une commission le soin d'en décider. Sa composition differe de celle
envisagée I'année précédente. Ille comprend Delbeke, le due d’Ursel, le vicomte Baudouin de
Jonghe, le sénateur Montefiore, président de la Commission monétaire permanente, le Grelle,
nouveau commissaire des monnaies, qui vient de succéder a Sainctelette, J. Allard, directeur de
la fabrication des monnaies, van der Beken, controleur des Monnaies et Rombouts, directeur au
ministere des Finances.
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Iig. 3. Monnaies ¢trangéres « récentes» présentées par le commissaire des Monnaies:

Russie: Nicolas [, rouble
Royaume-Uni: Victoria, couronne
Suisse : 20 francs

I'rance: Semeuse

France: nouvelle monnaie de cuivre

Les travaux de la commission sont entamés le 23 septembre 1899 ; ils se termineront le 6
janvier 1900,

Avant méme la premiére réunion, Delbeke, dans une lettre au ministre, formule de vives
réserves. le texte n'en a pas été conservé, mais sa substance est reprise dans un des proces-
verbaux de la commission. Delbeke s’¢tonne de ce que le ministre n’ait pas organis¢ un con-
cours; il critique surtout le choix de Vincotte parce qu’il n’est pas un graveur de médailles.
Monteliore reprend bientot les critiques a son compte. Elles étaient sans doute justifices.
Vincotte n’a néanmoins pas du les apprécier. Ce ne sera pas sa seule épreuve. Il sera soumis a
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des observations diverses de certains membres de la commission et apparemment surtout de
ceux avant le moins de compétence sur le plan technique. Elles portent parfois sur d'inlimes
détails. Certains semblent perdre de vue que I'effigie grandeur nature ne représente qu'un
stade préparatoire et que 'oeuvre qui doit représenter dans les 25 ¢m, sera réduite, pour la picee
de 50 centimes, a quelques 11 millimetres et a quelques millimetres de plus seulement pour les
picces de T et 2 franes. Que peut alors encore représenter sur la réalisation finale, une modifica-
tion de I'arcade sourcilliere, dont la saillie devrait ¢tre diminuée ou une correction du muscle du
cou juge trop développé. Ce ne sont la que des exemples des remarques formulées. Pour le
revers, cré¢ suivant le programme lixé par le ministre le 15 juillet, que nous ne pouvons pas
appreécier, toute trace en avant disparu, des observations tatillonnes similaires sont formulées.
Mais c’est le programme du revers lui-méme tout entier, qui ne satisfait pas la commission,
peut-¢tre parce qu'il n’est quun allegement de I'ccuvre de Wiener. Iille exprime done le sou-
hait que le ministre 'autorise a en fixer un autre.

Il défére a ce désir. L.a commission demande done a Vincotte, au cours d'une seconde
réunion, le 6 octobre, de présenter des projets de revers sous forme de croquis. [lle demande
aussi que pour 'avers on lui soumette un projet complet, comprenant non seulement I'effigie,
mais aussi la légende et le listel, parce que ces accessoires peuvent modifier aspect d'une
monnaie. Elle formule encore deux autres désirs: que les fonctionnaires de la Monnaie ¢tablis-
sent le « programme technique des conditions monétaires » et qu'on exécute des projets photo-
graphiés a la dimension des pieces a Irapper. Ces désirs sont satisfaits. La Monnaie établit un
texte tres detaillé des « conditions de la gravure des coins monétaires ». On le lira en annexe. 1l
cut ¢t¢e opportun que Vingotte prenne connaissance de ce document avant de eréer son médail-
lon. Cette remise tardive n'était pas nécessairement inutile: elle a pu rendre service pour la
suite du travail.

Au cours d’'une nouvelle séance de la commission, le 7 novembre, Delbeke souleve de
nouveaux problemes: il souhaite que le champ ne soit pas uniformément horizontal, mais
présente des mouvements, pour faire ressortir le reliel. Il demande aussi que les coins soient
mats ¢t non polis. Les fonctionnaires de 'administration des monnaies font remarquer a juste
titre que c¢'est vouloir Taire d'une monnaie une médaille, que jamais & leur connaissance, des
monnaies présentant des mouvements de plan n‘ont éte frappées a la presse monctaire, que la
matité des coins — et donc des monnaies — lacilite grandement la contrelacon par surmoulage,
celle-ci se détectant précisément par un certain manque de poli. Apres discussions, la commis-
sion réserve sa décision sur ces points pour une séance ultéricure. Vingotte présente d autre
part un platre de I'effigie entouré cette fois du listel, du grenetis et de la légende. les membres
formulent, une fois de plus, quelques considérations et il est décidé que T'artiste produira
d’autres modeles & la prochaine séance. linfin, Vincotte soumet trois projets de revers, réalisés
en terre glaise. s représentent tous un lion assis, couché ou marchant. La commission se rallie
au projet de lion assis, malgré la remarque de van der Beken que le type s’inspire trop de celui
des monnaies de cuivre cré¢ par Braemt en 1832 (IMig. 1).

La commission est reconvoquée pour le 20 décembre, mais ce jour, elle n'est pas en nom-
bre. L.es membres présents se bornent a un ¢change de vues. Vingotte a dlinitiative réalisé un
nouveau modele en marbre de I'avers, tenant compte de toutes les observations déja formulées
ainsi que des platres de I'ancien et du nouveau modele avee légende et listel et une nouvelle
réalisation en terre glaise du revers. Les membres présents souhaitent recevoir de toutes ces
réalisations des photographies a la dimension des futures picces.
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Fig. 1. Picce de 10 centimes, eréée par Braemt en 1832

[intre-temps, le commissaire des monnaies a eu un entretien avee Vincotte. Celui-ci fait
savoir d'abord que pour la réalisation des coins et de tous les accessoires devant les accompa-
gner, il fera appel & un graveur parisien, Iirnest-Paulin Tasset. Ce choix ne pouvait ¢tre
critiqué. Tasset, age a I'époque de 60 ans, avait ¢té pendant quelques années assistant d”Albert
Barrée (1818-1878), chef-graveur de la Monnaie de Paris. Il grava de nombreuses médailles,
mais c’est surtout sur le plan technique que sa réputation ¢tait la micux établie. Il s'¢tait
notamment attaché a perfectionner le tour a réduire. 1l réalisa les coins de diverses monnaies
étrangeres, dont la fabrication avait ¢té confiée a la Monnaie de Paris (7).

Tasset devra, annonce Vincotte, disposer de plusicurs mois. Cela ne s’écartait guére de la
convention qui prévovait trois délais successils de trois mois. Vincotte souléve encore un autre
sujet : la rémunération du revers. Le ministre Liebaert avait proposé d’abord 3.000 I, montant
porté ensuite a 1000 IF. Vincotte n'avait pas répondu. 1l exige cette fois pour le revers comme
pour I'avers, un montant total de 10.000 F. 1l menace darréter tout travail du revers si sa
prétention n'est pas admise. e ministre aurait évidemment pu faire remarquer qu'en exécu-
tant le travail, I'artiste avait implicitement accepté les propositions recues. Mais il préfére
s'incliner. Résister a la menace de Vincotte aurait entrainé un retard considérable et le temps
pressait. Sans compter qu'en cas de conflit, Vin¢otte aurait certainement hénceficié de Nappui
roval.

[.a commission se réunit pour la dernicre fois le 6 janvier 1900. les deux marbres et le
platre de I'avers, un modele complet en terre glaise du revers lui sont soumis, ainsi que les
photographies demandées. e minuscules observations sont encore formulées, mais, sous ces

(7) Léonard Forrer, auteur du Bibliographical Diclionary of medallists, coin, gem and seal-engravers, .ondres, 8

volumes parus de 1902 a 1930, le considére comme un des meilleurs graveurs de meédailles « de notre temps»
(vol. VI, p. 18). 1l semble cependant que son habilité technique fut plus appréciée que sa eréation artis-
tique. Jean-Pierre Corrioxon, auteur de La médaille [rangaise au NiIX° siécle el 'hisloire, Charleville-
Mczieres, 1989, 405 p. et 125 pl.. a consacré un chapitre v la biographie des principaux graveurs de I'époque,
mais Tassel n'est pas mentionné.
IFait plus curieux encore, Tasset fut chargé de présider la section frangaise du Salon International de la
Mcédaille contemporaine, qui se tint a Bruxelles en 1910 dans le cadre de Plixposition Internationale et
Universelle, mais le Calalogue ne mentionne aucune de ses awuvres.  knfin, le Calalogue général illusiré des
éditions de la Monnaie de Paris (6 parties en 8 tomes, s.d. mais publiés au cours des années 70 et 80 de notre
siccele), ne mentionne de lui que deux ercations: le revers une couronne de fruits d'une medaille
célehrant U'llorticullure et dont Tavers est I'auvre d*Alphée Dubois (partie 2, p. 212) et une autre couronne,
de cheéne et laurier (partie -1, p. 1937).
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réserves, la commission se rallie au second projet d'avers et au projet du revers. Delbeke
revient sur sa proposition de coin mat, mais tous les autres membres la rejettent, se ralliant aux
arguments des responsables de la Monnaie. La commission considere qu'elle a achevé sa mis-
sion et ne se réunira donc plus, saul nouvelle convocation par le ministre.

*

Une étape est franchie. La seconde: la réalisation des instruments de frappe, devait
prendre trois périodes successives de trois mois. LLa premicre frappe aurait done da se faire en
mai, si chacun faisait parfaite diligence. Mais cette fois, ¢’est I'Etat qui traine. Le dossier ne
révele pas les raisons de ce retard. Ce n’est en tout cas que le 26 juillet 1900 que le ministre
confirme & Vincotte lacceptation de ses projets, aux conditions de rémunération exigées par
lui. 1l saisit 'occasion de préciser, noir sur blance, ce qui paraissait acquis, mais n‘avait ¢té
clairement exprimé, a savoir que les deux médaillons approuveés sont désormais la propriété de
I'Etat. Ilinvite a fournir dans les trois mois les coins d’avers et de revers destinés a la picce de
50 centimes, valeur dont la Banque Nationale demeurait la plus dépourvue, malgré la frappe
intérimaire de 1899. Des le lendemain, 27 juillet, Vincotte confirme son complet accord.

Tres exactement & 'expiration du délai fixé, le 26 octobre, Vincotte annonce un retard
d’une vingtaine de jours, justilié par le fait que la premiére réduction de 'ocuvre & 12 centime-
tres a réveélé la nécessité d'accentuer certains modelés. Mais ces vingt jours seront fortement
dépassés. IFin décembre, le commissaire des Monnaies apprend que Tasset a certes exécuté les
poincons, mais que leur examen révele la nécessité de corrections et par ailleurs, le graveur
parisien n'a pas fait I'inscription des lettres. Vincotte parait se rendre compte de ce que le
concours de son confrere francais le met de plus en plus en retard. Sagement, il décide de faire
appel & Alphonse Michaux, attaché a la Monnaie de Bruxelles avec le titre de chef de fabrica-
tion des coins monétaires, mais aussi, par ailleurs, médailleur et graveur de talent. Cest finale-
ment le 1 mars 1901, que 'atelier de frappe recoit les coins de la picce de 50 centimes, mis au
point par Michaux. Leur emploi ne parait pas poser probléme (¥). Le dossier n’en révele en
tout cas aucun. On frappe 6 millions d'exemplaires, soit 3 millions a légende [rancaise et 3
autres millions a légende néerlandaise (FFig. 5).

Fig. 5. Th. Vingotte, picce de 50 centimes, 17 tvpe.

Iintre-temps, Tasset a livré les coins pour la piece de 2 francs et la Monnaie proceéde
aussitot & un essai industriel 10.000 exemplaires — pour apprécier la possibilité d'utiliser le
matériel pour une frappe a grande échelle. Lexpérience est décevante. le Commissaire des
Monnaies demande & Michaux de mettre ses remarques par écrit. 11 le fait dans les termes
suivants: .

(8) L'adoption du nouveau tyvpe de la piccee de 50 centimes est officialisée par un arreté roval du 5 juillet 1901,
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Par suite de la forte convexité des coins monétaires et principalement de celle du revers, la
frappe de la pi¢ce exige une trés grande pression.

Celte pression peut étre considérée comme atteignant presque le double de celle & exercer
sur les anciens coins. lLe résultat de cet exceés de pression aura pour conséquence la rapide
destruction des coins.

Pendant 'essai, j'ai constaté la présence d’une fissure, a effigie, au bout de la frappe de
1.0 pieces environ. lLa forme el la direction de cette fissure résultent de la trop grande
convexité des coins.

J'estime que par la facon dont la gravure a é1é exécutée, les empreintes des piéces auront
vite disparu par la circulation et que par les movens donl disposent actuellement certains
faussaires pour la contrefacon des piéces monétaires, il sera trés difficile pour un ceil peu exerceé,
de constaler si la piéce a été baltue avec des coins légaux ou coulée dans des moules fails au
moyen de piéces légales.

En transmettant au ministre les observations du chel du service de gravure, le Grelle
rappelle qu’une paire de coins doit normalement permettre la fabrication de 30 a 10.0000
pieces. Il ajoute que personnellement, il juge peu heureux, sur le plan artistique, les résultats
obtenus par Vincotte, spécialement en ce qui concerne le revers.

I.e ministre se trouve dans une situation inconfortable. Tout porte a croire qu'il faudra
renoncer a frapper les pieces de 1 et 2 francs au type mis au point. it d’autre part, Vingotte a
exécuté tout le travail qui lui était imposé. Va-t-on refuser de le rémunérer? Ce serait le
conflit. L.e ministre ne le souhaite manifestement pas: il cherche une solution amiable qui se
dégage, trés probablement, & Uintervention du commissaire des Monnaies. Vincotte se montre
d’ailleurs souple lui aussi. Un nouvel accord est conclu: Vingotte est chargé de la réalisation
d’une nouvelle effigic, plus conforme aux exigences de la gravure monétaire. Mais son prix, v
compris le « systéme », ne sera que de 5.000 <. L’accord est confirmé par des lettres échangées
les 10 et 11 juillet 1901.

Mais le commissaire des Monnaies a aussi soulevé le probleme du revers. Iidée de 'aban-
donner prend corps. Consulté, Vincotte suggére une rcealisation beaucoup plus simple : une
couronne de chéne entourant la valeur et le millésime. Mais un autre probléme se pose au
ministre : la commission devra-t-elle ¢tre saisie des nouveaux projets? lLe 10 février 1902, le
ministre tranche: on demandera un nouveau projet de revers et la commission ne sera plus
convoquée. Vingotte est chargé de ce travail supplémentaire. le commissaire des Monnaies
suggere d’en fixer le cout a 2.000 I, mais Vincotte en demande 5.000 1. On transige pour
4.000 I, svstéme compris.

Quant au projet de revers lui-méme, « en vue de satisfaire au gout esthétique de I'époque »,
le commissaire des Monnaies suggére de remplacer la couronne projetée par une branche irrégu-
liere. On s’arréte finalement & une couronne ouverte, formée de deux branches: I'une de lierre,
I'autre de chéne avec, au centre, exclusivement la valeur et le millésime. L. accord est conclu au
début d’avril 1902, Cest toujours Tasset qui réalisera les coins.

Mais les techniciens de la Monnaie, échaudés par tous les problemes déja rencontrés,
redoutent que les nouveaux coins a réaliser a Paris, tiennent davantage compte du travail de
Vincotte, peu au courant des sujétions de la frappe, que des nécessités de 'atelier qui devra
exécuter le travail. Ils proposent dés lors que Vin¢otte se borne a fournir les modeles et que ce
soit le directeur de la fabrication .J. Allard qui traite avec Tasset. Vingotte I'accepte. Déchargé
de I'obligation de rémunérer son confrere, il verra ses honoraires réduits de 3.000 I, On com-
mencera par la piece de 1 franc.
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[.es coins sont livrés a Bruxelles. e commissaire des Monnaies n'en est toujours pas
satisfait. Il résume ses critiques dans une note du 29 décembre 1902,

A l'avers, la figure est bien traitée, mais la partie inféricure péche par sa lourdeur. Ainsi, le
cou est trop large. La barbe est trop massive et ne se distingue pas assez de la joue. Les détails
de la barbe ne sont pas accentucs. Les cheveux ne se détachent guére du front et sont ¢gale-
ment trés peu accentués. L'ensemble a un aspect flou.

LLes détails de la barbe et des cheveux disparaitront treés vite par I'usure.

Au revers : I'aspect est trés lourd. Les feuilles sont trop grandes pour la dimension de la
couronne. Les lettres des inscriptions me paraissent un peu longues pour le modéle de la piéce.

Ces constatations amenent J. Allard a prier Tasset de suspendre le travail pour la pic¢ce de
2 francs. Quant a I'avis du commissaire des Monnaies, il est séveére:

M. Vinc¢otte par deux essais successifs a montré, me parait-il. que tout en étant un sculp-
teur de grand talent, il ignorait I'art du médailleur et surtout I'art trés spécial du graveur des
monnaies.

Que faire? Vincotte est dispos¢ a apporter a ses ceuvres les corrections nécessaires et ce
gratuitement. Mais ceci impliquerait que 'on demande a Tasset de créer de nouveaux coins, ce
qu’il ne ferait évidemment pas, lui, gratuitement et exigerait de nouveaux délais.

Une solution plus simple est mise au point avec artiste: sur un médaillon réduit a 12
centimetres, il exécutera les modifications exigées et il demandera & Tasset de corriger, sur
cette base, les coins déja réalisés. Ceux-ci seront livrés, corrigés, en aout 1903. On les essaie
aussitot. C'est une nouvelle déception. Le commissaire des Monnaies envoie au ministre, le 22
aott, une nouvelle note:

Cet essai a démontre la trop grande épaisseur du relief de la gravure de effigie. lLa
pression nécessaire a du étre tellement forte que 3 hommes solides nont pu qu'avec peine
parvenir a tourner le volant de la presse monctaire alors qu'un seul homme suffit d’ordinaire. Si
'on faisait fonctionner la presse par la courroie de transmission de la force motrice, les coins se
briseraient rapidement et certains organes de la presse s'endommageraient.

Ci-joint, 2 pieces d’essai. Par I'épaisseur anormale des bords el la forme exagérée en
cuvette de avers, il est facile de se rendre compte de I'énorme pression qu'il a fallu exercer sur
le coin.

L.e chefl des ateliers ainsi que le graveur el le controleur de I'Administration sont d'accord
sur I'impossbilité absolue de battre.

Il faudrait donc que Mr Vincotte fasse encore une fois un nouveau modelage de la gravure
de T'effigie ou bien, peut-étre, pourrail-il conserver le modelage actuel en le soumettant a un
tour qui proportionnellement réduirait plus I'épaisseur de la gravure que sa surface. Le graveur,
Mr Michaux, doute cependant qu’on puisse arriver par ce moven a diminuer suffisamment le
reliel pour rendre la piéce battable.

Quoiqu’il en soit, Mr Vincotte aprés 5 années de travail a montré son incompétence en
matiére de gravure monétaire. .Je pense que la meilleure solution serait de ne pas lui continuer
la commande.

Jajoute qu'au point de vue artistique, son dernier essai me parait médiocre.

A T'avers, la silhouette est bien faite, mais divers détails appellent la critique. Ainsi, le nez
est trop en pointe et ne descend pas assez bas. L.a barbe en pointe ne rend pas exactement la
physionomie actuelle du Roi. I.e muscle partant de l'oreille et venant aboutir a la poitrine est
saillant comme celui d’un vieillard alors que 'ensemble de la gravure et spécialement le fouillis
des cheveux et de la barbe donnent au Roi un aspect trop jeune.

[.e revers est trés banal et insignifiant. 11 donne I'impression d'une piéce coulée ou altérée
par dissolution, a cause du champ qui présente des inégalités de plan.



234 M. COLAERT

I.e ministre n'envisage pas de «ne pas continuer la commande», comme le suggere le
commissaire. Les coins seront soumis a une nouvelle correction. Celle-ci exécutée, un nouvel
essai a lieu en novembre. 1l savere que les coins sont encore trop bombés el ont c¢édé a la
pression, mais avee un résultat inattendu : la forme qu'ils ont prise, est presque normale et
pourrait servir de modele a une mise au point définitive. Finalement, ¢’est en février 1901 que
le commissaire peut enfin écrire que les derniers coins regus « se présentent dans des conditions
satisfaisantes au point de vue de la frappe». Au millésime de cette année sortent 1.600.000
picces de 1 franc a la légende moitié francaise, moitié néerlandaise ().

[.a Monnaie peut maintenant porter son attention sur la piece de 2 francs. Vincotte en
remet les premiers coins le 31 mai 1904, Cette fois, le commissaire des Monnaies est satisfait.
Vin¢otte a tenu compte des observations laites pour la piece de 1 franc. Quelques petites
adaptations restent cependant nécessaires, a raison de la trop grande épaisseur et de la trop
grande largeur des bords. La mise au point n'exige que trées peu de travail et Michaux accepte
de le faire gratuitement. 800.000 pieces de 2 francs peuvent ainsi sortir au millésime 1901 (Fig.
6).

N}
hy S

Ay
vy

X
*

IFig. 6. Th. Vingotte, 2¢ type.

A ce moment, les nouvelles monnaies divisionnaires d'argent étaient done de deux types,
avee deux effigies. Ce n'était pas une situation normale et il restait done & mettre au point et a
frapper une piece de 50 centimes au tyvpe des nouvelles pieces de 1 et 2 francs.

Sans plus demander 'intervention ni de Vingotte, ni de Tasset, la Monnaie réalise un essai
par réduction du poingon de la picce de 2 francs. Pour v arriver, Michaux commence par
agrandir le poincon de I'effigic de la picce de 2 frances et réduit ensuite cette effigie aux dimen-
sions de la picce de H0 centimes. Le résultat laisse a désirer: la gravure n'est pas assez accen-
tuée et présente un caractere plus flou. Mais le poincon ainsi obtenu est susceptible d'¢tre
corrigé au ciseau. Michaux peut s’en charger, mais il hésite a le faire: il estime ne pas pouvoir
remanier 'ecuvre d'un autre artiste, qui portera sa signature, sans son consentement préalable.

(9 Le type définitif des monnaies de 1 et 2 franes est fixé par arrété roval du 11 juin 1901
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La situation est exposée a I'attention du ministre qui écrit sur la note recue: «.Je me charge
d’arranger la chose avec Mr Vincotte». Cest le dernier document du dossier. L’accord de
Vincotte a du ¢tre recueilli sans autre difficulté. La frappe est entreprise. Des pieces de 50
centimes du second type sont frappées des 1906 mais ne sortent massivement qu’au millésime
1907 ('").

Quelle place les monnaies prirent-elles dans 'ceuvre de Thomas Vingotte ?

I<n 1901, on frappa 6 millions de piéces de 50 centimes du premier type. De 1901 4 1909,
plus de 15 millions du second type en picces de 2 frances, 1 franc et 50 centimes. Cest dire que
la majorité des Belges détenaient en leur porte-monnaie une ceuvre portant visiblement la
signature de Vincotte.

On I'a dit, de tout temps les souverains, soucieux de se voir représentés dans les conditions
optimales, veillerent a engager les meilleurs graveurs. Parallelement, le fait pour un artiste
d’étre choisi pour réaliser I'effigie rovale sur une monnaie a toujours é¢té considéré comme une
conséceration.

Pour Thomas Vinc¢otte, la situation fut, paradoxallement, totalement différente. Il n'a
manifestement considéré ses créations monétaires que comme un épisode de peu d'importance
dans sa carriere de grand sculpteur et qu’il préférait oublier.

En 1910, a loccasion de I'lixposition Universelle de Bruxelles se tint un « Salon internatio-
nal de la médaille contemporaine». Pres de 250 médailleurs, venus de tous les horizons, v
présentaient leurs ccuvres, dont la seule liste occupe 155 pages d'un catalogue. les Belges
¢taient au nombre de 27, mais Vincotte n'yv participait pas. Il aurait pu trés normalement
exposer sa plaquette de 1897 déja mentionnée et surtout ses monnaies. Diverses créations
monétaires récentes de divers pays avaient trouvé leur place dans I'exposition. Parmi elles, on
pouvait remarquer des monnaies que Michaux, de I'hotel monétaire bruxellois, avait créées
pour la Roumanie, la Colombie, la Perse et le Grand-Duché de Luxembourg.

Pourquoi cette abstention qui fut nécessairement délibérée ? Vingotte avait probablement
gardé un souvenir amer de I'échec technique de son premier type. Sans doute aussi, n’avait-il
pas da apprécier les remarques parfois tatillonnes de la commission ou les plaintes des fonction-
naires de administration des Monnaies.

On constate en tout cas et non sans surprise que cette eréation monétaire a été passée sous
silence par tous ceux qui ont publié¢ les ccuvres de Vincotte. Des monographies lui ont été
consacrées de son vivant et aprés sa mort. La liste de ses ceuvres a ¢été publiée & plusieurs
reprises, mais les monnaies a I'effigic de IL.éopold Il ne sont jamais mentionnées, pas plus
d'ailleurs que la plaquette de 1897 ou les médaillons a I'effigie rovale. Cest I'Académie Rovale
de Belgique qui, en 1909, a publié, la premiére, une Lisle des (ravaux de Thomas-Jules Vingolle ('").
Or, celui-ci appartenait a cette institution depuis 1886 et était devenu directeur de la classe des
Beaux-Arts en 1897. 11 est d'évidence que la liste de ses ceuvres ainsi publiée lui a été au

(10) Arrété roval du 13 mars 1907.
(11) Académie Royale de Belgique, Bibliographie Académique, Lisle de (ravaux de Thomas-Jules Vincolle - 1908,
Bruxelles 1909, 4 p.
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minimum préalablement soumise, s’il n'en était pas lui-méme le rédacteur. L’omission des
monnaies n'a done pu étre que délibérée. Par la suite, les autres auteurs sont sans doute partis
de cette liste & caractere quasi-officiel et aucun n'a songé a réintégrer les monnaies ('?).
[.a presse périodique a souvent parlé de Vincotte: a 'occasion de son anoblissement, de
son déces ou de I'inauguration d'une ceuvre importante. Aucun article n’a jamais fait allusion
aux monnaies. A une exception prés, cependant, un peu inattendue. I.’hebdomadaire satirique
Pourquoi Pas? du 4 janvier 1912 consacrait son article de téte a Thomas Vincotte sous la
signature « Les trois moustiquaires ». On v lisait : « la piéce de 50 centimes de .éopold I'T dont il
est I'auteur, est une des monnaies modernes les plus réussies que nous connaissons». A noter
que les trois comparses ignoraient apparemment I'existence non pas d’une mais de deux piéces
de 50 centimes et de deux autres pieces encore, 1 franc et 2 francs (')
Seuls les numismates ont conservé le souvenir de I'incursion de ‘TThomas Vincotte dans leur
domaine. Mais les historiens d’art n’ont guére I'habitude de lire la littérature numismatique (').
Pour I'Etat, 'expérience fut ameére. Les retards subis le contraignirent & ordonner une
frappe de relais aux anciens coins. La période de frappe des nouveaux types se trouva abrégée ;
commencée avec retard, elle fut bientot arrétée par la mort du Souverain en décembre 1909.
Signalons, a titre de comparaison, que chargé vers le milieu de 1832 de la création de
I'ensemble du systéme monétaire du nouveau rovaume indépendant, Braemt put faire frapper
la piece de d franes et celle de 10 centimes avant la fin décembre. lLes huit autres picces
sortirent les unes en 1833, les autres en 183:1. Chargé en 1866 de créer la nouvelle effigie de
Léopold T1, monté sur le trone a la fin du mois de décembre 1865, Wiener sortit 'année méme
les pieces de 20 francs en or, de d francs, 2 francs, 1 franc et 50 centimes en argent. lLes
premiéres picces du roi Albert, monté sur le trone le 23 décembre 1909, et notamment les
nouvelles pieces de 2 francs, 1 franc et 50 centimes avec I'effigic créce par Godefroid Devreese,
portent le millésime 1910.

(12) Paul LamsorTe et Arnold Gerrin, Thomas Vingolle el son ceuvre (Bruxelles 1913, Marguerite DEVIGNE,
Thomas Vincolle (‘Turnhout 1919), Arnold Gorrin, Nolice sur Thomas Vincolle (in Annales de ’A cadémie
royale des Sciences, des Lelires el des Beaux-Arts, 97, 1931), Fugene DE Kevser, Vingolle (Thomas-Jules,
Franciscus, Baron), (in Biographie Nationale, tome 41 (suppl. tome 13), 1979/80). On peut relever qu'Arnold
Gorrin inclut dans sa liste un médaillon a U'effigie de la reine Marie-Henriette, mais passe sous silence ceux
du Roi.

(13) Jai trouvé cette coupure de presse dans I'importante documentation sur Thomas Vingotte, réunie par
Monsieur Francois de Calatay, qu'il a eu I'obligeance de mettre a ma disposition.

(14) Voir entre autres:

Charles Dupriez, Monnaies el essais monélaires du Royaume de Belgique el du Congo Belge, Bruxelles, 1949,
p. 196 a 223, passim et pl. 14-17; Francois MoriN, Monnaies de Belgique de 1832 a 1963, Boom, 1964,
p. 50-02; La monnaie el le porirail royal 1830-1991, cat. de I'expos. organisée au siége de la Banque Nationale
de Belgique a Bruxelles du 22 mars au 15 septembre 1991, p. 90-101.

Forrer (voir note 7) signale tant les monnaies que la plaquette (tome V1, 1916); il révele que cette
plaquette a été reproduite dans I'Encyclopedia Brilannica (10t edition, XXXI, 292). 1l attribue aussi a
Vincotte, mais par erreur, « a portret-medal » de Léopold 11. Ln réalité, c’est le médailleur Charles Wiirden,
qui, en 1880), a créé une médaille présentant la téte a droite du souverain, d’apres le buste roval que Vincotte
venait de créer.
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Fig. 7. Réduction a 12 cem de la premicre effigie du Roi Lcéopold 1

créée par Th. Vincotte, platre (Musée de la Dyvnastie).

I.expérience fut aussi couteuse. La rémunération convenue était de 10.000 I pour chacun
des premiers médaillons d’avers et de revers, 5.000 I' pour le médaillon du second type, -1.000 I
pour celui du revers, soit un total de 29.000 I La réduction de 3.000 I convenue par la suite,
fut inféricure a ce qu'il fallut paver a Tasset.

A titre de comparaison, mentionnons que Braemt a percu 32,000 IF pour deux valeurs en
ora elfigie a droite, quatre en argent a efligic & gauche et quatre pieces en cuivre d’inspiration
totalement différente, soit dix picces. Pres de soixante-dix ans séparent certes les deux réalisa-
tions, mais la tres faible inflation au cours du xix¢ siecle rend la comparaison parfaitement
valable.

Dans Pesprit du Roi, F'appel a Vincotte devait présenter un avantage parallele: I'Etat
aurait dans ses collections des médaillons en marbre, ceuvres d'un artiste réputé. Ce n'est
malheureusement pas le cas: quoiqu’ils dussent, de convention expresse demeurer la propriété
de I'Etat, ces médaillons ne se retrouvent plus (*%). Seul le Musée de la Dynastie posséde un

(15) Ces médaillons Turent présentés a 'loxposition Universelle de Liége en 1905, par administration des Mon-
naies de Belgique (Revue Belge de Numismatique el de Sigillographie, 1905, p. 358). Depuis leur trace a
disparu. Nos recherches aupres des Musées Rovaux des Beaux-Arts, des Musées Rovaux d"Art et d’listoire,
du Musée de la Monnaie Rovale de Belgique, de celui de la Banque Nationale se sont avérées vaines. Aucun
médaillon ne se trouve dans les collections rovales. Mais, comme nous le disons, le Musée de la Dynastie
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platre de 12 em de diameétre, réduction du médaillon de la premiére effigic ('%). Seule rescapée,

cette piece est d'un grand intérct. I<lle fait la preuve du grand talent de Vingotte, méme si

toutes les exigences de la frappe monétaire n’étaient sans doute pas respectées. e portait

exprime une intense vie intérieure (Fig. 7).

AxxNEXE: Note établie par les fonctionnaires de 1'Hotel des Monnaies pour satisfaire au
désir exprimé par la commission en sa séance du 6 octobre 1899

Conditions de la gravure des coins monétaires

1.

La gravure d'un coin monétaire doit se distinguer par la netteté des contours et des lignes.

Il faut que chaque détail soit indiqué et formé.

L'effigie doit étre bien marquée, les lettres vives et taillées au biseau ou légérement arrondies et le
grenetis d'une ciselure arrétée et d’une parfaite régularité.

Il faut, en résume, éviter que la gravure soit «floue». Un coin qui réunit ces conditions est d'une
contrefacon difficile soit par I'imitation de la gravure, soit par le procédé du contre-tiré, soit par
le surmoulage.

Le coin comporte un listel et un grénetis ou un ornement équivalent au grenetis. Le listel se
termine par un rebord plan et non tranchant.

Il permet I'empilage régulier des piéces.

Le listel el le grénetis plus élevés que le champ protégent la gravure intérieure contre I'action du
frottement.

[.e grenetis empéche que 'on enléve par rognure une certaine quantité de métal du plat du listel
et du pourtour de la piece. Il absorbe, en outre, a la frappe, une certaine partie du métal qui a été
surélevée par le cordonnage des flancs.

[Le grenetis doit étre protégé par un listel, sinon les bords s’émietteraient par le seul fait de la
frappe.

L.a moindre collision avec la virole enléverail au coin des fragments de métal.

Le coin doit avoir une légere convexité, de facon & donner des pi¢ces en cuvette ainsi protégées
contre le frottement. Cette légére convexité est favorable a la frappe.

La gravure s'imprime d’abord et en augmentant légérement la pression, le grenetis et le listel
s‘impriment ensuite. Mais si le coin était trop convexe, il se briserait par suite de la forte pression
a exercer pour imprimer les bords.

La gravure, en général, doit ¢étre faible pour éviter une forte pression a la frappe, ce qui entraine-
rait la rupture du coin ou produirait des bavures.

Il convient que les parties en relief des coins ne correspondent pas.

Le coin doit étre poli et non mat. On évile ainsi que les monnaies authentiques aient I'aspect flou
et puissent étre confondues avee des monnaies obtenues par surmoulage et par contre-tiré. lLes
pieces fabriquées avece un coin mat ont 'apparence des pieéces surmoulées. I<lles peuvent facile-
ment étre altérées par des bains de dissolution sans qu'on s’en apercoive.

Au point de vue de la frappe, le coin poli est plus résistant et moins susceptible d'étre attaqué par
les flans. Il est plus facile de surveiller son usure, qui se marque par un dépolissage de certains
parties. Cette usure peut souvent étre réparée par un coup de polissoir.

possede une réduction en plitre & 12 em du médaillon qui a servi a la frappe du premier type de la picee de
50 centimes. Nous avons tenté, mais sans succes, d'entrer en contact avece deux descendants de Thomas
Vincoltte.

(16) Le tour a réduire ne permettait pas la réduction d’une ceuvre de 25 a 30 em de diametre a celui d’un coin

monétaire. Cest pourquoi cette réduction devait se faire en deux ¢lapes. Le platre de 12 ¢m représente le
stade intermédiaire.
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6. Le coin devanl étre poli, le champ doil étre exactement du meéme plan sur loute sa surface.
S'il existait des mouvements dans le champ, ils disparaitraient vite sous 'action du polissoir qui
atlaquerait les contours de la gravure.

Anstract: Thomas Vingotte and the monetary art.

In 1897 within the boundaries of the Latin Union to which Belgium belonged, the latter
was going to be induced to strike new small silver coins. Charles Delbeke, a member of Parlia-
ment, took the head of a campaign for the adoption of new monetary tvpes, those in use heing
considered obsolete and artistically insignificant.

The government chose to act accordingly. Under King Leopold 1T's influence, the task of
creating a new tvpe was committed to Thomas Vincotte, a sculptor of very great talent. Ile
was however specialized in monumental sculpture and in the creation of hall-length portraits.
ITe ignored evervthing ol the art of medalling. The tyvpes he proposed were esthetically
remarkable but hardly met the requirements of monetary creation. Difficulties succeeded and
it was only after about 9 vears that the designed programme could be completely achieved.






QUELQUES MISES AU POINT A PROPOS DE
L’(EUVRE SCULPTE DE RIK WOUTERS

.l:u'ques vaN LENNEP

[actualité reste trés favorable & Rik Wouters dont le catalogue de 'ocuvre complet sera
bientot publié. Mais déja, en 1991, deux expositions permirent, par I'apport de documents et
de quelques ceuvres inconnues, de mieux connaitre cet artiste. (Ces expositions eurent lieu a
Bruxelles pour la partie documentaire ('), puis & Ostende et Venlo pour les ceuvres (*). Unautre
événement contribuera certainement a accroitre 'intérét pour ce peintre et sculpteur flamand :
la donation par la Province de Brabant aux Musées rovaux des Beaux-Arts de Belgique
d’ceuvres dont la majorité lui avait été vendue en 1973 par.Jules De Carniere,troisicme mari de
Nel Wouters. Parmi les dix-sept sculptures qui entrérent ainsi dans les collections fédérales,
deux bustes ont retenu notre attention, leurs identification et datation s’avérant incertaines.

['un avait été inventorié erronément par la Province comme portrait de Dia eels, et
exposé sous ce titre (*). Wouters modela effectivement une téte de la fille de Nic Beets, son
protecteur, lorsqu’il était exilé a Amsterdam en 1915 (*). 1l s’agit d’une fillette aux cheveux
longs alors que le portrait qui nous préoccupe, est celui d’une jeune femme aux cheveux tirés
vers le haut en chignon. Curieusement, cette derniere échappa a Roger Avermaete lorsqu’il
établit le catalogue de Wouters (°). Cette ccuvre peut étre identifiée, car elle se distingue sur
une photographie de presse montrant une salle du salon de Libre listhétique en 1913 (%). Le

(1) Rik Woulers. Jalons d’une vie, Bibliotheéque rovale Albert ¢, Bruxelles, 6 mai - 11 juin 1994, Exposition
organisée a 'occasion de la sortie de presse de: O. Berrrano et So Hlavrekerre, Rik Woulers. Jalons d’une
vie, Anvers, 1991

(2) Rik Woulers (1882-1916), Provinciaal Museum voor Moderne Kunst, Ostende, 2 juillet - 25 septembre 1994

— ainsi qu’au Museum Van Bommel - Van Dam, Venlo, 7 octobre 1994 - 9 janvier 1995. Catalogue en

versions francaise et néerlandaise.

Les expositions de Bruxelles, Ostende et Venlo furent le fruit des recherches d*Olivier Bertrand qui met la

derniére main au catalogue complet de Feceuvre de Wouters.

Inventaire de 'ancienne Provinee de Brabant : n° 59195, ¢f. Les ccuvres de Rik Woulers dans la Colleclion du

—_
o
=

palrimoine arlistique de la Province de Brabani, Bruxelles, 6 décembre 1974 - 5 janvier 1975, p. 53, Musées
rovaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles, inventaire n® 11618, bronze, 1126 - 1. 18 - P 21,5, fonte
Verbevst.

(h) Cf. catalogue d’Ostende et Venlo, op. cil., n"13-1.

(5) R. Avermarre, Rik Woulers, Bruxelles, 1986.

(6) Publiée dans La Derniére Heure, supplément illustré, 16 mars 1913, Document conservé aux Archives de
I'Art Contemporain en Belgique, Fonds Octave Maus, Libre Fsthétique, presse, 1913 (Musées rovaux des
Beaux-Arts de Belgique). Nous avons signalé cette photographie dans le catalogue fes XX - La Libre
Esthélique. Cenl ans aprés, Musées rovaux des Beaux-Arts de Belgique. Bruxelles, 26 novembre 1993-27
février 1994, n° 205, 206. IKlle fut reproduite par (. Berrranp et 8. HavrekeerTe, op. cif, p. 91,00l 78,
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Fig. 1. Rik Wouters, Jeune fille sourianf, bronze,
Musées rovaux des Beaux-Arts de Belgique

catalogue nous apprend son titre: Jeune [ille sourianl (7). Nel Wouters la data de 1910
lorsqu’elle I'exposa dans une rétrospective consacrée a Iartiste en 1935 (%) (Fig. 1).

Un autre portrait, d’homme cette fois, fut exposé a quelques reprises comme Ebauche de
téte d’homme ou Téle de Crickx sans que I'on st quoi que ce soit sur ce personnage (°) (Iig. 2). 11
existe cependant une lettre de Nel, envovée a Roger Avermaete en 1960 qui précise : « Crickx :
Je possede cette ccuvre en platre. Je n’ai pas encore eu Poccasion de la faire couler en bronze.
C'était un cireur du Muscée de Bruxelles dont Rik a trouve la téte intéressante » (). Les

(7) La Libre [Isthélique. Inlerprétation du Midi. Bruxelles, 8 mars - 13 avril 1913, n° 289 (bronze).

(8) Rik Woulers, Palais des Beaux-Arts, Bruxelles, novembre-décembre 1935, n° 21.

(9) Cf. R.AVERMAETE, op. cil.. p. 215, Premiere exposition connue: L Arl conlemporain - Kunsl van heden,
Anvers, 1923, n° 13, platre, sous le titre « Ebauche de téte d’homme ». Ensuite : Rik Woulers, galerie Georges
Giroux, Bruxelles, 1927, n° 23, platre, sous le titre « Crickx .

Inventaire de I'ancienne Province de Brabant: n® 59532, Musées rovaux des Beaux-Arts de Belgique,
Bruxelles, inventaire n® 11620, platre, H28 - 1. 19 - > 22,5,

(10) lLettre de Nel Wouters & Roger Avermaete, 9 décembre 1960, Archives et Musée de la Littérature, Biblio-
théque rovale Albert I°, Bruxelles, n*2626/127,
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FFig. 2. Rik Woulers, Jean Irickr. plitre,

Musces rovaux des Beaux-Arts de Belgique.
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Musées rovaux des Beaux-Arts conservent le dossier administratif d’un Jean Baptiste Krickx
né a Ixelles le 30 janvier 1851 et décédé dans ce faubourg le 6 novembre 1918, 11 v est signalé
comme surveillant occasionnel de 1887 a 1892, puis & partir de cette date, comme cireur, un
emploi temporaire. 1.'Itat 'intégra définitivement dans cette fonction le 25 janvier 1893.
Ensuite, des infirmités 'empc¢chant de I'exercer, il devint surveillant le 31 décembre 1913.
Pendant la Premiére Guerre, cet humble fonctionnaire cacha chez lui des ceuvres du musée. Un
faire-part mortuaire mentionne comme étant ses beaux-fréres:.Jean et Pierre Wouters mais on
ignore s’ils étaient apparentés a Rik.

Avermaete data ce portrait de 1910, 11 nous semble postérieur. Sa facture heurtée,
creusée, angulaire est celle des bustes de Julius IZlslander (1912) et de James Iinsor (1913). Rik
devait apprécier son modele, un homme corpulent, fier de ses moustaches, car il en laissa un
beau portrait au cravon gras ('') (Fig. 3).

Madame Anne Pingeot, conservateur général des sculptures au Musée d’Orsay, prépare
activement une exposition consacrée aux relations artistiques entre la France et la Belgique de
1848 a4 1914 (*%). 1l entre dans ses intentions de présenter non seulement la Vierge folle de Rik
Wouters, mais aussi ses Soucis domestiques qui seraient confrontés a la Pénélope d’Antoine
Bourdelle. Madame Pingeot nous avant demandé de I'édairer i leur sujet, cela nous permit de
préciser quelques points d’histoire restés jusqu'a présent dans 'ombre.

Julius Elslander, qui connaissait Wouters depuis 1910, se rappela 'impression que lui
avait faite sa Vierge f[olle: « Que pouvais-je dire devant une apparition aussi soudaine. Je
pensais & Rodin, je pensais a DBourdelle, dans son Sagillaire aussi violent, aussi
emporté» (**). Elslander ne fut pas le seul a songer a Rodin. D’autres évoquerent son [ris
messagére des dieux (''), comparaison qui ne porte pas a conséquences: certaines Eludes de
mouvemenls exécutées d’apres une danseuse par le sculpteur francais, sont, quant a elles, plus
proches de la Vierge folle (**). Mais Wouters ne pouvait les connaitre.

)’aucuns seraient tentés d'évoquer Degas, A tort, puisque ses danseuses en terre crue, cire
ou platre, n"avaient pas encore quitté son atelier a I’'époque qui nous retient. I<lles ne furent
produites en bronze par Hébrard qu’apres le décés de I'artiste en 1917 (*%).

Rechercher une influence directe sur la Vierge folle nous parait hasardeux, le theme de la
danse ayant attiré plus d'un sculpteur depuis Carpeaux. l.e modele original de son (énie de la
Danse fut d’ailleurs présenté, en 1909, a Bruxelles (Salon du Printemps) et & Anvers (1.7Art

(11) Cravon noir sur papier, 19x15. Collection privée.

(12) Cette exposition se tiendra au Grand Palais, Paris, du 18 mars au 7 juillet 1997 et au Museum voor Schone
Kunsten, Gand, du 6 septembre au 28 novembre 1997.

(13) J. ELsLanpir, Figures el souvenirs d’une Belle Epoque, Bruxelles, s.d. (1944), p. 18. Parmi les exemplaires
de cette statue Vierge folle, bronze, H 200 - 1120 - p. 135, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten,
Anvers, inventaire n® 1797, prété au Openlucht Museum voor Beeldbouwkunst Middelheim.

(14) M. HanoTELLE, Paris/Bruxzelles. Rodinel Meunier. Relalions des sculpleurs [rancais el belges @ la fin du Xix*
siécle, Paris, 1982, p. 192,

(15) (Euvres reproduites par R. DEsciiarnegs et J. I, Ciiagrun, Auguste Rodin, Genéve 1967, comme illustra-
tions du chapitre Rodin el la danse, p. 244-257.

(16) A, PainGror, Degas, sculplures, Paris, 1991 (photographies de 1. Tlorvath), p. 23 sq.
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Fig. 3. Rik Wouters, Jean Krickr, dessin, coll. privée.
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contemporain), parmi un tres large choix d'eeuvres de cet artiste (7). Wouters présenta pour la
premiere fois un ensemble de sculptures lors de cette derniere exposition ou, selon son ami Ary
Delen, la présence de Carpeaux rejeta ses ccuvres dans 'ombre ().

Sans dédaigner la référence classique au chef-d’ceuvre frangais, nous préfererions toutefois
invoquer I'impact qu’eut, surles sculpteurs, Isadora Duncan. Rappelons que celle-ci fréquenta
Rodin a partir de 1901, qu’elle dansa, posa pour lui et regretta méme de ne pas lui avoir offert
sa virginité. Son cours de danse fut installé a I'hotel Biron ou Rodin avait son atelier. Quant a
Bourdelle qui la connaissait depuis le début du siecle, il prit I'habitude, & partir de 1909, de
croquer ses mouvements lors des représentations qu'elle donnait a Paris. 11 s’en inspira ensuite
pour la frise du théiatre des Champs-I<lvsées (7).

Dans ses mémoires, Nel Wouters rapporta qu'elle avait assisté avec son mari, a 'une de
ses représentations au ‘Théatre de la Monnaie (*"). Elle n'en donna pas la date, mais nous
savons que la troupe d'Isadora s'v produisit en matinées, en décembre 1907 (*'). Il importe
donce de souligner que ce fut aussitot apres que Rik, enthousiasmé jusquau délire, envisagea de
sculpter cette Vierge folle. 1l venait a peine de terminer une autre danseuse, cette calme Réverie
qui lui valut une deuxieme place au concours Godecharle de 1907. Certes, Rik tatonna avant
de se décider pour attitude endiablée que nous connaissons (). Ainsi, le Masque de femme
rianl présenté a I'Exposition universelle de 1910, constitue une étude pour la Vierge folle (%),
dont le titre pourrait avoir ¢té inspiré par une piéce de Bataille qui, aprés Paris, suscita a
I"Alcazar un enthousiasme indescriptible, en décembre 1910 (*'). En mai 1911, Wouters apprit
a son ami Simon Levy que sa grande statue progressait séricusement (*°).

Lorsque 'année suivante, apres 'avoir présentée, pour la premiére fois, chez Giroux, il
visita, & Paris, I'exposition de la Société nationale des Beaux-Arts, Wouters dut s’étonner de la
ressemblance étonnante entre son ecuvre et une Danseuse en biscuit de Paul de Boulongne (*%)!
Cest que, comme le souligna Gerbaud, : « Chaque année, d'innombrables [igurines ou statues

(17) XV I° Exposilion de la Sociélé royale des 3eaux-Arts. Le Salon de printemps, Bruxelles, Palais du Cinquante-
naire, 8 mai - 13 juin 1909, L’Arl contemporain. Salon 1909, 13 mars - 18 aoril. Calalogue. (Anvers).

(18) A. Deres, Rik Woulers. Zijn leven - zijn werk - zijn einde, Anvers, 1922, p. 66-67.

(19) A, L Normanp-Romaix, Bourdelle au  Thédalre des Champs-Elysées, in: 1913, Le Thédalre des
Champs-Elysées, Musée d’Orsav, Paris, 1987, p. H6.

(20) N. Wourkrs, La vie de Rik Woulers « (ravers son ceuvre, Bruxelles, 1944, p. 23.

(21) L. Rexiev, Hisloire des [hédlres de Bruxelles depuis leur origine jusqu’a ce jour, Paris, 1928, vol. [, p. 860.
Cet auteur ne précise pas les dates que nous connaissons par M™¢ Claire Destrée, responsable du Centre de
documentation sur la danse, Bruxelles: les 7, 10 et 12 décembre 1907, Duncan s’é¢tait déja manifestée le 4
avril 1905, mais au Théatre des Variétés.

(22) N. WouTers, op. cil., p. 24, AL DELEN, op. cil., p. 66, ne parle que de plusieurs mois d’études, dessins et
pochades, alors que la gestation et 'exécution aurait pris quatre années. Pour des raison de conservation, le
modeéle en terre en grandeur d’exécution, ne fut sans doute commencé quien 1911,

(23) Exposition universelle el inlernalionale de Bruxelles, 1910. (Fuvres d’arl. Calalogue général, n° 998.

(24) G. Raxcy, Chronique thédlrale. La Vierge folle, in: L'Arl moderne, 18 décembre 1910, pp. 405-106.

(25) Lellrede Rik Woulers a Simon Lévy, Boilsforl, 20 mai 1911, Archives (loc. cit), n® 2138/8. Reproduite par O.
BERTRAND et S, HAUTEREETE, op. cil., p.32.

(26) Calalogue illustré du Salons de 1912, Sociélé nalionale des Beaux-Arls, Paris, n° 1802 ou 1803.
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baptisées Bacchantes, nous laisaient savourer sous diverses signatures, les ¢hats de ballerines
hystériques» (*). Ainsi cette danseuse de « cake-walk » par gide Rombaux!

Bien qu'avec raison ce critique reconnat comme conventionnel ce théme de la danse, il
n’en accusa pasmoins un jeune sculpteur d’avoir plagié Wouters. Tout nous porte a croire qu'il
s’agit de Marnix d’Iaveloose qui, en 1913, avait déja produit une dizaine de danseuses dans des
attitudes nettement inspirées par Isadora Duncan (**). Il nimporte pas ici d’examiner le bien-
fondé de accusation mais de relever combien le théme, promu incontestablement par la sculp-
ture francaise, remporta du succes parmi les Belges, et notamment dans le milieu de Wouters.
Ainsi Tut-il encore traité par son protecteur Philippe Wollers, mais aussi par Victor Rousseau
qui exposcrent leurs danseuses avee celles de d'Haveloose, au salon de Pour I'Art en 1912 (*").

Il existe une parenté entre les ceuvres de Wouters et celles de Medardo Rosso ainsi que
d’Antoine Bourdelle. Seul FFranz Tellens le compara & I'ltalien génial, dans sa relation du
huitieme salon des Indépendants a Bruxelles, en 1911, I1 v signala un Wouters dont « le talent
s‘apparente un peu a celui d’un Rosso» (*°). Ce dernier avait exposé dix-sept sculptures au
cercle précite, en 1909 (*Y). Wouters participait a la méme exposition, ct ses premicres sculp-
tures au model¢ un peu llou, supportaient certes le rapprochement avec celui qui était consi-
déré comme I'inventeur de la sculpture impressionniste. Les sujets et les titres étaient en outre
identiques: Téles d’enfanls rieurs, Impression, Au soleil! Rosso les avait exploités des 1890,
Wouters a partir de 1907. Quant a Bourdelle, les enfants rieurs lui ¢taient familiers depuis les
années 1880 déja.

Pourtant, malgré les points communs qui peuvent étre relevés entre leurs ceuvres, Wouters
n‘appréciait pas Bourdelle... Apreés une visite en 1911 & L"Art contemporain, salon anversois ot
ce dernier avait exposé quatorze sculptures, le Malinois n’écrivit-il pas a son ami Lévy : « Chez
les IF'rancais, Bourdelle m’a déplu. Son envoi me semble celui d'un homme qui s’occupe plus de
ce qui a ¢teé fait que de chercher dans la nature a se satisfaire. Pourquoi chaque téte doit-celle
faire penser & une téte de antiquité ¢gvptienne, greeque, turque [...]. A part deux ou trois
exceptions qui alors sont tres quelconques |...]. Quoique Bourdelle ait un métier é¢tonnant et un

savoir, jlose tout de méme me permettre cette critique» (*%).

(27) A, Gersavn, Une nouvelle galerie. Giroux, 26 rue Royale, in: La Foi nouvelle, 1 mai 1912, p. 28.

(28) M. Hocuverr, Marnix d’[laveloose, Bruxelles, in: Die Kunstwell, 1913-1911, p. 57-69. Nombreusces repro-
ductions. Article publi¢ a 'occasion d'une exposition de ce sculpteur a Disseldorf en 1913 ef. UL Tiieme et
I°. Breker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Ixiinstler, vol. XV, Leipzig, 1923, p. 158-154.

(29) Calalogue du X X* salon Pour I'Arl, Bruxelles, 3 février - 3 mars 1912 Victor Rousseau, n” 2 et 3 - Philippe
Wolfers, n° 3, 6 et 9 - Marnix d"'Haveloose, n® 1, Prinfemps : 'ceuvre qui nous permit d’identifier ce sculpteur
accusé par Gerbaud. Elle avait déja ¢te exposée en 1911 au Salon de printemps (op. cil., n° 610) sous le titre
Printemps.  Danseuse.

(30) I, Hevvess, Le VI Salon des Indépendanls, in: [ Arl moderne, 18 juin 1911, p. 197,

(31) Les Indépendanls. Cercle d'arl. Calalogue. Bruxelles, 12 juin - 4 juillet 1909, n° 208 a 224,

(32) Lettre de Rik Wouters a Simon Lévy, Boitsfort, 27 mars 1911, Archives (loc. cit.) n” 2138/7. Reproduite
par O. Berrtrano et S. Havrekewre, op. el p. 30.
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Fig. 4. Rik Wouters, Les soucis domesliques,

platre, Musces rovaux des Beaux-Arts de Belgique.
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IFig. 5. Antoine Bourdelle, Pénélope,

fonte Peterman, Bruxelles.
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Cette appréciation mérite d'étre retenue quand on compare leurs statues « jumelles » : la
Pénélope et les Soucts domestiques. |FFig. 1]

La premiére fut ¢bauchée des 1906 (*2). Celle de Wouters fut exécutée de 1913 a 1914 ().
Bien que Bourdelle eut exposc¢ a plusieurs reprises en Belgique, notamment & La Libre I<sthé-
tique, il 0’y présenta jamais, a I'époque, cette statue. Toutefois elle pouvait v étre connue
puisque, danssa petite version en bronze, avec deédicace, elle fut fondue en dix exemplaires par
la firme Petermann ¢tablie a Saint-Gilles, dans la banlicue bruxelloise (*?) (FFig. 5).

Cette fabrication cut lieu en 1910 (**). Quant a la grande version définitive, son modéle en
platre fut exposé a la Société nationale des Beaux-Arts, du 14 avril au 30 juin 1912 ¢*). Or
Wouters fit un séjour de trois semaines & Paris, a partir du mercredi 24 avril, et, de son aveu
méme & Simon Leévy, il envisageait d’«aller voir les belles choses » au Salon de la Nationale (*%).
Cette version de la Pénélope fut reproduite par Léon Rosenthal dans un compte-rendu sur
I'exposition, publié par la Gazelle des beaur-arls qu'un artiste soucieux de tout connaitre,
comme Wouters, aurait pu feuilleter (*). Ceux qui le connurent, soulignérent son hesoin insa-
tiale de savoir et sa particuliére faculté d’assimilation. Un souvenir, une réminiscence ne
pourraient en consc¢quence, étre exclus.

Il est souvent malais¢ de débrouiller le jeu des influences, mais on peut ¢tre assuré que la
filiation de la statue de Bourdelle fut assurée. Ainsi, lors du Salon du printemps de 1912, Ray
Nvst fut-il convaincu, face a une Dame en robe d’Adolphe Wansart, que ce dernier ¢tait un
«précurseur» de Wouters (). Quant a Jespers, sa statue Ma mére, présentant cette personne
dans sa longue robe journaliere, fut directement et immédiatement (en 1915) inspircée par
Soucts domestiques. 11 n’en faisait pas un secret ().

LLors d'une récente vente publique furent dispersées des archives de la galerie Georges
Giroux qui, le 15 avril 1912, avait passé avece Rik Wouters un contrat d’exclusivité pour une
durée de dix ans. Se trouvait dans les lots mis aux encheres, une liste de 36 sculptures exécu-
tées entre cette date et 1907, toutes étant signalées chronologiquement (*%). Il appartenait a la
galerie d’exécuter en bronze les modeéles fournis par 'artiste. Aprés expiration de ce contrat,

(33) Cette premicre version est dite «au fuseau» - cf. . Jraxouv, Bourdelle, Paris, 1966, p. 85.

(34) Parmi les exemplaires de Soucis domestiques : bronze, 11222 - 1. 76 - p 76, Koninklijk Museum voor Schone
IXunsten, Anvers, inventaire n®2610.

(35) P. KoELLBERG, Les bronzes du XIX® siécle, Busagny, 1987, p. 122 (reproduit).

(36) Cette date nous a ¢té communiquée par M™ R. Dufet-Bourdelle par lettre du 9 juin 1995.

(37) Calalogue (...) 1912, (op. cil), n* 1804. Parmi les exemplaires en bronze (H 240 em): Rijksmuseum Ixrol-
ler-Miiller, Otterlo, inventaire n®1319-55.

(38) 0. BeErtranD et S, HavrekerTE, op. cil, p.61: «le départ est fixé au dernier mercredi davril, a
Bruxelles-Midi». [l sagissait donc du 24 avril. Sur son désir d'aller «a la Nationale »: Lettre de Rik
Wouters a Simon Lévy, Boitsfort, (avril 1912), Archives, loc. cit. n® 213831, reproduite par O. BerTrAND el
S. HAvTEKEETE. (hid.

(39) 1.. RosENTHAL, Les Salons de 1912, in: Gazelle des Beaux-Arls, 2° semestre 1912, p. 49.

(40) R. Nvyst, Les salons, in: La Belyique arlistique el lilléraire, n° 81, juin 1912, p. 324

(A1) ). Bovexs, Oscar Jespers, Anvers, 1982, p. 16-28.

(42) La Sphinge. Un cenlenaire [in de siécle el 'enlre-dewr-querres. Qualriéme parlie. Archives de la galerie .
Giroux, vente publique organisée par la librairie Pascal de Sadeleer, Heétel des ventes Saint-Georges,
Bruxelles, 11 mars 1996, cat. n® 198.
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la veuve de Rik Wouters dut intenter une action contre la galerie. I.'exploit d’huissier, du 1
novembre 1924, signale comme se trouvant a la galerie 7 ccuvres en bronze, 26 en pliatre et 1 en
terre crue (**). Un inventaire dress¢ par la galerie a partir de 1922 (et jusqu’au début des
années trente), mentionne, dans I'ordre de la rétrospective consacrée a Wouters par la galerie
en 1927, le nombre d’exemplaires en bronze pour chaque sculpture, I'année de la fonte et
I'identité du propriétaire (*). Ce releve nous permet de connaitre les exemplaires en bhronze qui
existaient en 1914, année de I'exposition de Wouters chez Giroux, et qui seuls peuvent ¢étre
considérés comme des fontes anciennes, exécutées du vivant de artiste et sous son controle (*).
Wouters, rappelons-le, mourut en 1916. Ainsi repérons-nous seulement 11 ceuvres coulées cha-
cune en un nombre variable d’exemplaires (21 au total). Certaines 'avaient déja ¢té pour le
salon de La Libre Esthétique de 1913.
Sans doute convient-il de reproduire cette liste.

1. Au soleil : 191.1. Jex.: Vve Wouters - Stedelijk Museum, Am-
sterdam - Derwce, Paris.
1927. 1 ex.: Musces rovaux des Beaux-Arts, Bruxelles

(numeéroté 1)

2. Buste de Rik Woulers : 1911, 1 ex.: Vve Wouters
1928. 1 ex.: Musces rovaux des Beaux-Arts, Bruxelles
3. Busle de vieille dame : 1911 I ex.: Vve Wouters
4. Allitude : 1911 Iex.: Vve Wouters
5. Bébé bavant : 1927. 1 ex.: Van Bueren
6. I3ébé Pallerson : = 1 ex.: Jelferys
7. Masque de Mme Pallerson: — 1 ex.: Vve Wouters
8. Masque de pelile fille sou- - lex.: Vve Wouters
rianle:
9. Téle de jeune [emme : 1911. 4ex.: Vve Wouters - Mme  Giroux - Willy

Dubois (numcrote 1) - Jussiant, Anvers
10. Jeune paysan: = lex.: Vve Wouters
11. Téle de la Vierge [olle: 1911. 2ex.: Vve Wouters - M. Giroux

12. Téle de jeune [ille souriante: 1911. l ex.: Van der Linden (?), Anvers
— 2ex.: Vve Wouters - Fonson
13. Le peintre 5. Tylgal 1911, lex.: Vve Wouters
14. Conlemplalion : 1914. 2ex.: Vve Wouters - Mme Giroux
15. Vierge [olle: 1911. 1 ex.: Koninklijk Muscum voor Schone Kun-
sten, Anvers
1930. 2ex.: Georges Couturat, Paris (puis Mabille) -

IHenri Wauters (puis Duchateau)
— 2ex.: Dr. Jaumin - Taevernier, Gand

(43) Id., cal. n°199.

(44) Id., cat. n° 200 — acquis parles Musées rovaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles, A ALC.B. n” 83381

(45) Ces sculptures avaient déja été fondues au début de 1913.- ¢f. Lettre de Rik Wouters & Simon Levy, 8
féevrier 1913, Archives (loc. cit.), n° 2138/22 reproduite par O. Brrrraxo et S HavreseeTe, op. cil., p. 79.



252 J. VAN LENNEP

16. Souci(s) domeslique(s) : Jex.: Stedelijk Museum, Amsterdam - Monu-
ment R. Wouters, Boitslort - Administra-
tion communale de Boom

17. James Insor: : 3ex.: Musées rovaux des Beaux-Arts, Bruxelles
- Ph. Wolfers (puis Pion) - T IFranck

18. Le masque qui ril: = 3ex.: Ph. Wolfers - Loicq - Mme Rouzeeuw

19. Buste (téte) de Mme Giroux: 1930. 1 ex.: Mme Giroux

25, Dia Beels : 1927, 12 ex.: Victor Place - Jean Goossens - l<dmond

Matton - I¢lix Devleeschouwer - Louis
IHerman - I<mile Van Wislin - César Wyn-
rocx - Jean LLambo - Georges Blampain -
Imile Sacrez - Van Geluwe

26. Parrain (téte) 1 ex: Stedelijk muscum, Amsterdam
27. Réverie : = 1 ex. unique: Koninklijk museum voor Schone
Kunsten, Anvers
29. Torse penché : 1914. 2ex.: Vve Wouters - Mme Rousseau
1928. 1 ex.: Leirens
1929, I ex.: Jussiant

On le constate, en 1930, s’étaient ajoutés au lot des bronzes fondus du vivant de Rik
Wouters, 19 bronzes datés ¢t 18 bronzes non datés. Cette arithmétique ne nous permet pas
cependant, méme si elle donne un ordre de grandeur, de connaitre le nombre total des bronzes
fondus a cette époque. In effet, on ne peut exclure que Wouters produisit quelques bronzes
avant 19114, nfin, comme le révele une lettre a Leo van Puvvelde, en 1927, sa veuve détenait
alors le droit de couler et de négocier tout bronze, hormis Soucis domestiques, Parrain, James
Iinsor et la statue de Madame Gabrielle (iiroux (ui restaient propriétés de la galerie ().

AnsTtracr: A reappraisal of Rik Wouters' sculptured oeuvre.

Rik Wouters has been honoured with two exhibitions in recent months, onc in Brussels
(Bibliotheque royvale Albert 1) and the other in Ostend and Venlo (Provinciaal Museum voor
Moderne Kunst and Muscum Van Bommel-Van Dam). Furthermore, all the works which
helonged to the former Provinee of Brabant have been translerred to the Musées rovaux des
Beaux-Arts de Belgique. Jacques van Lennep took that opportunity to reappraise the artist’s
sculptured ocuvre, particularly in the light of the Galerie Georges Giroux archives which were
recently dispersed by public sale by the Librairie Pascal de Sadeleer in Brussels. IFor instance,
the author identilies a bust as being that ol Jean-Baptiste Crickx, and discusses the relation-
ship between Soucis domesliques and Bourdelle's [’énélope.

(46) Lettre de M™¢ Moreau Vve Wouters a Leo van Puyvelde, Bruxelles, 26 octobre 1927, Musées royvaux des
Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles, dossier R. Wouters, Au soleil, inv. 4746,
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[lugénic De Kevser

Dans un manifeste que le sculpteur suisse .Jean Tinguely lanca d'un avion, en 1959, sur la
ville de Dusseldorf, il proclamait: « ... Cesse de souscrire & des valeurs destinces a s’effondrer.
Sois libre, vis. Cesse de peindre le temps. Cesse d’évoquer le mouvement et le geste. Tu es
mouvement et geste. Cesse de batir des cathédrales et des pyramides vouées & la ruine. Vis
dans le présent...» ().

I est vrai qu’un art qui vise & exprimer la durée, comme le fait la sculpture traditionnelle,
semble en porte-a-faux par rapport a notre manicere d’exister. Aujourd’hui nous sommes con-
frontés a une accélération vertigineuse des inventions techniques, notamment en maticre de
communication, cependant que de toutes parts s’effritent nos certitudes. Dans un univers en
perpétuel devenir, on cherche en vain un fondement stable a la morale ou au droit. Tout parait
imprévisible, tout semble vouc¢ a 'ancantissement ou aux métamorphoses les plus radicales, ce
qui hier ¢tait respectable est désormais livré a la dérision, ce qui nous paraissait inconsistant
prend soudain une grande valeur.

[.e changement, donnée fondamentale de cette fin du xx¢ siecle, se manifeste naturelle-
ment dans certains courants des arts plastiques. Un des premiers sculpteurs a s'v intéresser fut
I'américain Calder dont les mobiles, des les annces 30, montrent des formes qui changent sans
cesse, animeées qu'elles sont par le moindre souffle de vent. Avec Calder commence I'aventure
d’une sculpture proche de la danse qui dit I'évanescence du geste et les variations incessantes
des équilibres. On retrouve actuellement, cette méme harmonie des figures qui se transforment
au gré du vent, par exemple, dans les (Girouelles inonumentales qu’Olivier Strebelle vient d'¢riger
a Louvain-la-Neuve.

[.'addition d’'un moteur, selon les procédés de Pol Bury et de quelques autres, ne change en
rien les principes de ces nouvelles compositions qui se meuvent sous nos veux. Cependant, en
ce qui concerne Bury, le caractére saccade des changements qui agitent ses pieces, la brusquerie
des transformations, longtemps attendues et toujours aléatoires, apportent un certain humour
dans des métamorphoses, d'ailleurs moins radicales que celles des éoliennes citées plus haut.

Mais la Tuite inexorable du temps et surtout I'ébranlement de nos certitudes ne se traduit
peut-étre pas adéquatement par des objets qui, malgré tout, demeurent et dont les matériaux
conservent une solidité ¢vidente. Un Calder immobile garde son pouvoir d’émerveillement et
les acuvres de Pol Bury semblent indestructibles.  Ainsi, bien que mobiles, ces ccuvres parais-
sent defier le temps.

(1) Catalogue de Pexposition Tinguely, Palais des Beaux Arts de Bruxelles, 16-12-82/30-1-83, p. 16-17.
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FFig. 1. Pol Buryv, Vibralile, 1963. Fond de bois noir, éléments de cuivre martelé mus a I'électricité:
100 x50 x 20 em. Bruxelles, Musces rovaux des Beaux-Arts de Belgique. L.'ceuvre au repos (Copyright 1RPA-
KIK, Bruxclles).
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Fig. 2. Pol Bury, Vibratlile, 1963. Voir fig. 1. L'ceuvre en mouvement. (Copyright IRPA-KIK, Bruxelles).
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Cest ce qui explique que d’aucuns ont voulu aller plus loin. La certitude que dans un tel
monde tout va vers une catastrophe linale, apparait deés les années 50, particulicrement dans les
assemblages de Jean Tinguelyv. Iin effet il s'exprime, sur le mode de 'humour noir, dans des
ceuvres autodestructrices. 11 va de soi qu'Hiroshima n’est pas loin et que 'angoisse suscitée par
la bombe Il ronge inéluctablement les projets les plus optimistes.

Cest dans ce cadre qu'il faut comprendre les compositions hybrides faites de lerrailles et
d’objets de rebut, animées par divers movens par le sculpteur suisse. Certains de ces assem-
blages s’agitent convulsivement, au grand étonnement des spectateurs qui voient se détacher,
jour apres jour des morceaux de la sculpture, destinée a s’effondrer ou a exploser a la cloture de
I'exposition. La plus célebre de ces ceuvres est, sans doute, I'fTommage a New York de 1960 ;
une piece analogue fut présentée & la méme époque dans les jardins du Musée Louisiana de
Copenhague, sous le nom d'Elude pour une fin du monde. Cette sculpture explosa finalement en
projetant dans les airs un mannequin, caricature du premier cosmonaute, Gagarine. Il va de soi
que de telles réalisations ont un accent désespéré, en dépit de I'aspect comique de leurs
réalisations.

2ar la suite I'intérét croissant pour I'écologie fera réfléchir, dans une voie différente, sur le
changement et la disparition de nos reperes. Quelques sculpteurs, qu'il vaudrait peut-étre
micux appeler scénographes ou poétes, firent diverses recherches expérimentales sur le phéno-
meéne du pourrissement ou de la destruction des matériaux par les insectes. Dans cette voie, il
faut citer hors pair, a cause de son sens plastique, le sculpteur américain Charles Simonds. 11
s'intéressa d'abord & des peuples primitifs imaginaires, dont il construisit 'habitat au moyen de
briques minuscules. Comme il dépeignait ainsi des civilisations muettes se succédant dans les
sites évoqués, il montrait le caractére éphémere du passage des groupes humains sur notre
planéte. Un jour cependant, il v a quelque vingt ans, il lui parut que la terre pouvait exprimer
autre chose, il construisit alors des Growth House. 11 s’agit d’un couloir circulaire constitu¢ de
sacs remplis de terre melée & des semences (ui germeront au cours de I'exposition ; comme par
exemple, en 1995, a la Galerie du Jeu de Paume a Paris. Le visiteur est invité & parcourir la
«maison végétale » au milieu d herbes, de lianes et de champignons surgissant du mur humide
dans une odeur de glebe gorgee de pluie. Au bout de quelques semaines tout se fane et la
Growth House meurt.

lci le changement est assimilé, et peut-¢tre nous avec lui, a la vie des plantes. On peut
croire que c¢’est une maniére plus optimiste que celle de Tinguely d’envisager la [in, mais
Pallusion a une vie purement végétative, a la nature féconde mais sans conscience, & un ordre
ot I'homme pourrait n'étre qu'une sorte de crvptogame nous parait plus amere que la vision
d'une apocalypse (comique) de Tinguely.

II va de soi que ces courants ne représentent qu’un aspect des arts plastiques de notre
temps; ils ne sont nullement majoritaires mais I'originalité de ces conceptions en a lait comme
un creuset pour 'invention de nouvelles formes et de nouvelles techniques (*). 1l s’agit done de

(2) Cest volontairement que nous ne faisons pas mention ici des artistes qui ont fait usage de la cvbernétique,
comme Nicolas Schoffer. Les questions que posent leurs travaux étant dordre différent.
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recherches tres fécondes, ouvertes vers un avenir bien plus positil que leur signilication propre
ne le donnerait a penser.

Elements de bibliographie :

P. Restany, Les nouveaux réalismes, un manifesle de la peinlure, Planéte, Paris 1968,

Jo Bursnawm, Beyong modern Sculplure, George Braziller, New York, 1968.

I, Lvcie-Sasirn, Movemenl in Arl since 1945, Thames and Hudson, Londres 1969.

R. CaBanni, P Resrany, L'avanl garde au XX¢ siécle, André Balland, Paris 1969.

O. Binavrgr MeriN, Ende der INunst im Zeilaller der Wissenschafl, W. Kohlhammer, Stuttgart, 1969.
I, loxesco, A. Baurnazar, Pol Bury, Ministére de la Communauteé francaise, Bruxelles, 1976.

C. Sntoxps, House Planls and Rocks, 1.eo Castelli. New York, 1984.

Po~rus Huvres, Tinguely, Muscée National d”Art moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, 1988.
D. ABapie el G. Cerant, Charles Simonds, Jeu de Paume, Paris, 1994.

R. K. Panvrkr, Pol Bury, Crédit communal de Belgique, Bruxelles, 1995.

ABsTrACT: Sculpture and the ephemeral.

The acceleration of technical inventions, as that concerning means of communication,
may be paralleled with the rescarch ol mobility in sculpture as achieved in the mobiles of
Calder or Pol Bury or even better in Tinguelyv’s self-destructive works. Change may also be
expressed from the growth and rotting ol vegetables as Charles Simonds does in his dwelling-
places.
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laris van hel culluurbezil in Belgié. Architecluur.

dn ¢, Stad  Anhwerpen. (Ministerie van  de
Viaamse  Gemeenschap.  Administratic  voor
Ruimtelijke Ordening en Leefmilicu. Bestuur
voor Monumenten en Landschappen). Turn-

hout, Brepols, 1989, 8°, xLiv-613 p.. 100 en 12541
il pl.. k.

|Antwerpen| a) 1. BuscrENiers el Lo Vax Lax-
GENDONCK. [.'ancien hilel du gouvernemenl pro-
vincial d’Anvers. Refuge. palais é piscopal el sicge
de l'administralion provinciale d”Anvers, in Bull.
Credit comme, 194 1995, p. 5-21, 33 il

b) .J. BuxceExEERs et L. Van LANGENDONCK,
llel voormalige provinciale gouvernemenlsholel te
Anlwerpen.  Refugium. bischoppelijk paleis en
celel pan
Tijdschr. Gemeentekrediet, 1940, 1995, p.5-24,
33 lL

| Anlwerpen| J.-P. De Broys en M. Mevn, De
Antwerpen, lMuro-

hel  Anlwerpse  provinciebeslunr, in

Keizerskapel te Anlwerpen.
pean University. 19940 40 370 p., ill.

| .Y nlwerpen| SU Grieres, De 17de eetnvse af wer-
king van de Anhwerpse kathedraal. Niewwe gege-
vens over [lans en Cornelis van Milderl en over
Robrechl en Jan de Nole, in Mus. Sch.
Nunsten Antwerpen. Jaarb. 1993, p. 227-285,
22 ll.

INon.

1.°hilel  de
Gand. Ludion -

|Anlwerpern| a) 1. Lasro, ville
d'Anvers (Musea Nostra, 29).
Bruxelles. Crédit communal, 1993, 119 p. il
by .. Lavivo. Hel stadhuis Anlwerpen
(Musca Nostra, 29). Gent,

Gemeentekrediet, 1991, 119 p. il

van
L.udion - Brussel,

Anlwerpen : zie ook | voir aussi 21

| Arlon| Le palrimoine monumenlal de la Bel-
gique. Wallonie. 19. Province dn Loxembonry.
Arrondissement d’ Arlon. (Ministére de la Région

wallonne.  Direction générale de I'Amcenage-
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ment du Territoire, du Logement et du Patri-
Monuments, Sites el
1991, 8¢,

moine.  Division des
Fouilles).  Licge, Pierre  Mardaga,
372 p. 315 et 865 ill., pl.

| Arlon] a) J.-M. Twiveavx, Le Palais provineial
d’Arlon, in Bull. Crédit 192, 1995,
p. 11-22, 1.1l

b) J.-M.Twiveavx, Hel provineiehuis van Aar-

comm..

len, in Tijdschr. Gemeentekrediet, 1920 1995,
p.11-220 Tl

| Bastogne| Le palrimoine monumenlal de la Iel-
gique. Wallonie. 17. Province du Luxemboury.
Arrondissemenl de Baslogne.  (Ministere de la
Reégion wallonne. Direction générale de 'Ameé-
nagement du Territoire, du Logenment et du
Division des Monuments, Sites et
1993, 8,

2atrimoine.
Fouilles).  Liege, Pierre Mardaga,
381 p.. 303 et 81t il pl.

Beaumaonl : voirfzie 56,

| Brugge] S. Vaxvexserane. Honderd jaar gele-
den gereslaurcerd, in Muscum Bull. Brugge Ste-
del. Mus. en Muscumvrienden. 15, 1995, 1. p. 8,
ill.

Brugge : zie ook | voir aussi 81, 195.

| Bruxelles-I3russel| 1. archileclure, la sculplure el
Parl des jardins a Bruxelles el en Wallonie.
Bruxelles. La Renaissance du Livree, 1995, 47,
320 p., il

[Bruxelles-russel] a) T. Cooyvaxs et (.
D Unser, Lancien hilel dUrsel a Braxelles, in
Maisons d hier et d'auj.. 105, 1995, p. 2-29, 17
ill.

b) T. Coozmaxs en C. d'Urser, [lel voormalige
Hdtel d*Ursel te Brussel, in \Woonsteden door de
ceuwen heen, 105, 1995, p. 2-29. 17 ill.

| Bruxelles-Brussel] a) A, De Poorrer, Auquar-
lier des Riches-Claires: de la Priemspoorl an
couvenl (Archéologie a Bruxelles. 1). Bruxelles.
Région de Bruxelles-Capitale. Monuments et
Sites. Musées rovaux d'Art et
IFabrique d'église de Notre-Dame des Riches-
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b) A. D Poorrer, De Rijke-INlaremoijk : van
Priemspoorl lol klooster (Archeologie in Brussel.
1). Brussel. Brussels oofdstedelijk Gewest.
Koninklijke

&'Histoire et

Monuwmnenten en Landschappen.
Musea voor Kunst en Geschiedenis en Kerkfa-
brick O.L.V. ter Rijke-IKTaren, 1995, 12 216 p..
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Brussel, Vere-
niging voor Brussclse Geschiedenis, 1992, 89 .,
ill.

Gedschiedenis van een mmonument.

.| Bruxelles-Brussel] 1.. Faaeriex, La place des
Marltyrs: restauration el réflexions. in Nouvelles
patr., 60, 1995, p. 6-7, ill.
| Brovelles-Brussel] . Groris,
d’Egmonl-Arenberg. in Brabant

p.35-41, il

| Bruxelles-Brussel| .1. Growis, Le Thédlre Royal

de la Monnaie, in Brabant

1995, 4. p. 341301

|Bruxelles-Brussel] a) l.e Sablon. Le quartier el

léglise (Bruxelles, ville d'art et d'histoire, 9).
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Tou-
risme, 1995, 2,

Wallon Tourisme,

Bruxelles, Région de Bruxelies Capitale et Soli-
bel Edition, 1991, 8", 48 p.. ill.

b) De Zavel. De wijk en de kerk (Brussel, stad
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Hoofstedelijk gewest en Solibel Edition, 1994,
8, A8 p..ill.
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J-P0 Vaxpex Braxoex en M. De Wana,
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Erasmushuis (Brussel, stad van kunst en ge-
schiedenis. 8). Brussel, Brussels oofdstedelijk
Gewest en Solibel Edition, 1994, 8, 32 p.,ill.

b) B. Tuomas, J.-P. Vaxpex Braxnpes en M.

D Wana, Anderlechl. La collégiale. 1.e béqgui-
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| Bruxelles/ Molenbeek-13russel| Molenbeek ) A
Verpe

nage.

et De Sinl-danskerk van Molenbeek,
de oudsle kerk van Brussel en Sinl-Gorik of Sinl-
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Figen schoon en de Brabander, 78, 1995, 1-3,

p. 1-20, il
| Bruvelles-Brussel| (.. WikrLa~t, La maison du
Spectacle. Une scéne en mulalion, in Arl et
Culture, 10, 1995, 1, p. 30-31, ill. |Bellone]
|Charleroi| 1.e patritnoine monumental de la Bel-
gique. Wallonie. Province de llainaul. Arron-
dissement de Charleroi. (Ministere de la Région
wallonne.  Direction géncérale de I'Aménage-
ment du Territoire, du Logement et du Patri-
moine. Sites et
1994, 8,

Division des
Fouilles).  Liége. Pierre Mardaga,

800 .. 391 et 1229 ill., pl.
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Bowwen door de eemwen  heen.
Inventaris van hel culluurbezil in Belgié. Archi-
lectuur. 12n 2. Provincie Oost-Viaanderen.
Arrondissement Gentl. kantons Desteibergen-
Oosterzele (Ministerie van de Viaamse Gemeen-
schap.  Administratie voor Ruimtelijke Orde-
ning en Leefmilien. Bestuur voor Monumenten
en Landschappen). Turnhoul. Brepols. 1989, 87,
L1-691 p..o 365 en 1391 0l pl. k.

Dinanl: voirfzic 115.

| Deslelbergen|

| Enghien] N. pe Hareez pe Devias, Le rdle de
la gravure dans la restauralion d'un jardin histo-
rique. Larestitution de la balustrade du jardin des
Ileurs dans le pare d’Enghien, in Nouvelles patr.,
60, 1995, p. 15, ill.

| tzvergem| Bowwen door d e eetuven heen in Viaan-
deren. Inventaris van hetl culluurbezil in elgié.
Architectuur. 12n 1. Provincie Qosl-Vlaanderen.
Arrondissement  Genl.
christi  (Ministerie

INanlons  lvergem-1.0-

van de Viaamse Gemeen-

schap.  Administratic voor Ruimtelijke orde-
ning en Lecfmilicu. Bestuur voor Monumenten
en Landschappen). Turnhout. Brepols, 1993, 8,
NLvi-E32 pl 296 en 7R LL, pl

|Gavere] a)y AL D Ssaier, e chileau de Baudries
@ Gavere, in Maisons d’hicer et d’auj.. 107, 1995,
p. 14-210 i1l

by A. Dk Ssuer. Hel kasteel Baudries le Gavere, in
Woonsteden door de ecuwen heen, 107, p. 11-21,
ill.

|Gent] G Everaerr, M. Co Lacesas, Do Lae-
voris en Go Sroops, Hel huis *De Inghel’ aan de
Graslei in Genl. in llandel. Maatsch. Geschied.
en Oudheidk. Gent,nor. 49,1995, p. 119-17 4Ll
|Hainaul] ) C. Duesost (F) wr T Dessarr,
Les chaleaux dans les Albums de Crogj (prés. J.-M.
DuvosQuer). Les chdleaux de Clairefonlaine, a
Thirimonl, d"Imbrechies el de 3eaumonl, in Mai-
sons dhier et d'auj., 106, 1995, p. 28-31, 1 ill.
b) C. DusoxnT (1) 6N 11 Dessanry, De kaslelen
in de Albums de Croij (voorst. J.-M. Duvos-
QUEL). De kastelen van Clairefonlaine (in Thiri-
monl), Imbrechies en Beaumont. in \oonsteden
door de ceuwen heen, 106, p.28-31, 1 ill.

|Hainaul| Hilels de ville el maisons communales
en Hainaul du Moyen Age a nos jours. Bruxelles,
Credit communal - Mouscron, Thannonia, 1995,
1163 p., il

llainaul : voir aussi [ zie ook 15.

|Ieks] L. Pruysvienrs, De kerk van Heks. Bouw-
versiering - zilverwerk - voorwerpen voor erediensl,
in Limburg, 71, 1995, 2,

p. 63-69,
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|Hoksem] a) B. Srorms, La maison capituluire
de Hoksem, in Maisons d’hier et d'auj., 108,
1995, p. 38-12, 8 ill.

b) B. Srowwms, Hel kapillelhuis van Hoksem, in
Woonsteden door de eeuwen heen, 108, 1995,
p. 38-42, 8 ill.

| Huy] P. Bauwens, A propos des bégquinages de
ITuy, in Leodium, 79, juill-déc. 1994, p. 45-54.
Tuy @ voir aussi [ zie ook 73, 112, 115.

| leper| Bouwen door de eetwen heen. [nvenlaris
van hel culluurbezil in Belgié. 11n 1. Provincie
West-Viaanderen. Arrondissement leper (Minis-
terie van de Vlaamse Gemeenschap. Adminis-
tratie voor Ruimtelijke Ordening en leefmi-
lieu. Bestuur  voor  Monumenten  en
Landschappen). Turnhout, Brepols, 1987, 8°.
NLIN-617 ., 368 en 922 ill.

I'mbrechies: voirf[zic Hb.

|Koerich] A. L.anaini, L’église de Koerich, fleu-
ron de 'archilecture baroque, in Pi¢té baroque en
Luxembourg, Bastogne, 1995, p. 211-215, 6 ill.
|Laarne| P. Devos, Hel kasteel van Laarne.
Gent, Provinciebestuur Oost-Viaanderen, 1995,
D8 p.ill

Lochristi: zie[voir H3.

|Luxembourg| A. l.axcixi, L'architeclure reli-
gleuse dans le quarlier germanique du duché:
persislance de la (radilion, in Pié¢té baroque en
Luxembourg, Bastogne, 1995, p. 207-210, 5 ill.
| Mechelen| 11. R. RocarN, De Rijke Claren of
urbanisten van Mechelen (1650-1783). in Hand.
Kon. Kring Oudh., Lett. en Kunst Mechelen,
98, 1995, p. 141-154, 2ill. (= Mechliniensia 1994
in honorem Prof. em. Dr. Constantini Van de
Wiel septuagenarii).

{Meuse| E. DEx Hawrroa, Romanesque Architec-
ture and Sculplure in the Meuse Valley (Maas-
landse monografieén. Groot formaat, 8). l.eeu-
waarden-Mechelen, Eisma, 1992, 8, vi1-229 p.,
330 il

| Nevele] Bowwen door de eewwen heen. [nvenlaris
van hel cultuurbezil in Belgié. Architecluur. 12n
1. Provincie OQosl-Vlaanderen. Arrondissement
Genl. Ixanton Nevele (Ministerie van de Vlaamse
Gemeenschap. Administratie voor Ruimtelijke
Ordening en Leefmilieu. Bestuur voor Monu-
menten en Landschappen). Turnhout, Brepols,
1989, 87, xLvn-526 p., 293 en 1380 ill., pl., k.

Qoslerzele: zie[voir H1.
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|Oud-Heverlee] a) B. MaxxNEN, Les chaleaur dans
les Atbums de Crog (pres. J.-M. DuvosQuer). Le
chateau d'Harcourt a Oud-Heverlee, in Maisons
d’hier et d’auj., 108, 1995, p. 18-21, 4 ill.

b) B.MiNNEN, De kastelen in de Albums de (rogj
(voorst. J.-M. DuvosQurL). el kasleel
Harcourl te OQud-leverlee, in Woonsteden door
de eeuwen heen, 108, 1995, p. 18-21, 1 ill.
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| Poperinge] Bowwen door de eewuwen heen. Inven-
laris van hel culluurbezil in Belgié. Archilectuur.
11n 2. Provincie Wesl-Viaanderen. Arrondisse-
menl leper. Kanlon Poperinge (Ministerie van
de Vlaamse Gemeenschap. Administratie voor
Bestuur
voor Monumenten en Landschappen). Turn-
hout, Brepols, 1989, 8°, XL1x=33D p., 292 en 724
il pl. k.

Ruimtelijke Ordening en lecfmilieu.

| Puurs) Bowwen door de eetuwwen heen in \laande-
ren. Invenlaris van hel culluurbezil in Belgié.
Architectuur.  13n 3. Anlwerpen.

INanlon Puurs, Klein-Brabanl (Ministerie van

Provincie

de Vlaamse Gemeenschap. Administratie voor
Bestuur
Turn-

Ruimtelijke Ordening en lLeefmilieu.
voor Monumenten en Landschappen).
hout, Brepols, 1995, 8°, xL1-341 p., 242 en 525
ill.. pl.

| Riemst| Bowwen door de eewwen heen in \laande-
ren. lnvenlaris van hel culluurbezil in Ielgié.
Architectuur. 14n 1. Provincie Limburg. Arron-
dissement Tongeren. Kanlons Riemsl, Tongeren.
(Ministerie de Viaamse Gemeenschap.
Administratie voor Ruimtelijke Ordening en
en

van

Leefmilieu.  Bestuur voor Monumenten

Landschappen). Turnhout, 1990, 8°, 1.x-445 p.,
279-691 ill., pl.

. | Saintes| L.'église Saint-Remacle de Sainles. 1lis-

{oire, monumenl, mobilier (1.es dossiers du CHi-
1).
d'Histoire religicuse de Rebecq-Tubize, 1994,
8, a6 p.. ill.

kel de Rebecq-Tubize, Saintes, Comiteé

L.église de la
Sainle-Trinilé «a Serinchamps el ses allaches

Javacx,

hutoises. in Ann.  Cercle hutois Science el
Beaux-Arts, 49, 1995, p. 39-60, ill.
Thirimonl : voir[zie 6.

| Thorembais] a) ‘I'. Coomans, Mellemon! a T ho-
rembais, ancien cenlre agricole cislercien en Ira-

banl wallon, in Maisons d’hier et d’auj., 108,
1995, p. 2-17. 20 ill.



266

~1
ot

~I
~1

79.

80).

BIBLIOGRAPIIIE

b) T. Coomans, Mellemont in Thorembais, oud
Cistercienzers landgoed in Waals Brabanl, in
Woonsteden door de ecuwen heen, 108, 1995,
p.2-17, 20 il

Tongeren : zic[voir 71,

| Tourinnes-St-Lamberl| 1. Marrtin, Tourinnes-

Sainl-Lamberl. l.a seigneurie el la cense de

Glimes, in Wavriensia, 44, 1995, 5, p. 155-173,
ill.

| Tournai] 1. Dusouvan, Les éqlises paroissiales
de Tournai au 15 siécle.  Arl el hisloire, in lLes
grands siécles de Tournai (...), Tournai, 1993,

p. 207-278, ill.

.| Tournai] R. Wirtpouvck, INapillels en kanunni-

ken onder Philippe d’Arbois, bisschop van Door-
nik (1351-1378). in De Leicgouw, 37, 1995, 1,
pAD-80, 0L 2, p TED-194, L s 3-40 p . 243-295,
ill.

.| Virlon| Le palrimoine monumental de la Bel-

gique. Wallonie. 21. Province du Luxemboury.
Arrondissement de la

Région wallonne. Direction générale de I'Ame-

de Virlon (Ministere
nagement du Territoire, du Logement et du
Patrimoine. Division des Monuments, Sites el
FFouilles). 1995, 8",

308 p.. il

Liege, Picerre Mardaga,

| Viaanderen} Bruggen, in Openbaar kunstbezit
in Vlaanderen, 1995, 1, p. 130-172, ill
| Waarschool] Bowoven door de ecewwen heen in

Viaanderen.
Belyié.

Inventaris van hel culluurbezil in
Architectuur. 12n 5. Provincie Oosl-

Viaanderen.  Arrondissemenl  Genl.  I<anlons

Waarschool-Zomergem — (Ministerie  van  de

Vlaamse  Gemeenschap  Administratie  voor

Ruimtelijke Ordening en Leefmilieu. Bestuur
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voor Monumenten en Landschappen). Turn-
hout, Brepols, 1994, 8°  1.1v-316 p.. 236 en 588
ill., pk

|Wallonie] Le palrimoine civil public de Wallo-
nie. (Namur), Ministéere de la Région wallonne -
Liege, Editions du Perron, 1995, 4" 543 p.. il

Wallonie: voir aussi [ zic ook 39.

| Waremme| Le patrimoine monumental de la 13el-
gique. Wallonie. 18[1 et 2. Province de Liége.
Arrondissement de Waremme (Ministere de la
Reégion wallonne. Direction générale de I'Ame-
nagement du Territoire, du lLogement et du
Patrimoine. Division des Monuments, Sites el
Fouilles).  Licge, Pierre Mardaga, 1991, 8,
343 p 299 0l et 704 po 522 et 824 il pl.

| Wuustwezel) J. Covvers, Wuaustwezel, kerk en
kasteel. Wuustwezel, John Cuyvvers uitg., 1995,
8, 361 p.. 68 ill.

Zomerqgem : zie[voir 80).

c¢) Architectes - Architekten

84.

86.

|de Beste] Ch. vax vex Hevver, De Archileclura
(1599) van Charles de Besle. I<en onbekend archi-
lecluurstractaal  van een  Brugse bowwmeesler,
in Handel. Genootschap «Soc. d'Emulation »

Brugge, 131, 1994, p. 65-93, ill.

. [Dewez]) a) X. DuQueNsk, Les lravaux de Dewez

pour le duc d’Ursel, in Maisons d’hier et dauj..
105, 1995, p. 20-29, 17 ill.

b) X. DuQueN~NE, De werken van Dewez voor de
herlog d'Ursel, in Woonsteden door de eeuwen
heen, 105, 1995, p. 20-29, 17 ill.

| Vian Baurscheil] 1. Bavpouvis, Jan Peler van
Baurscheit de Jonge, archilecl, 1699-1764, in Lira
elegans, 1 1994, p. 1-333, ill.
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a) Généralités — Algemeenheden

87.

88.

Jo Baroon - Eo Szvomis-Eszuary, Nalalog der
auslandischen Bildwerke des Museums der I3il-
denden Iiinste in Budapest. 1.-18 Jahrhunderl,
L. Neuwerwerbungen.  Budapest,
Kiado, 1994, 188 5., 131 Abb.

Akadémiai

B. Caroox, Apercu sommaire de [histoire de la
sculplure dans les anciens Pays-Bas méridionau,

89.

90.

in Dorure, brocarts et glacis. S.0.8. polvchro-
mies (...), Namur-Bruxelles, 1995, p. 11-25, ill.
R. Dinier, La statue de saint Remacle de 'église
Nolre-Dame el Saini-Remacle @ Spa, in Saint
Remacle, apotre de I'Ardenne, Spa, 1995,
p. 20-22.

Dorures, brocarts el glacis. S.0.S. polychromies.
27 ocl.=31 déc. 1995,

Namurois, Namur.

Musée des Arls anciens du

Namur, Musc¢e des Arts
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7. Nieww-Namen en

anciens du Namurois - Bruxelles, Fondation Roi
Baudouin et TRPA-KTK, 1995, 42, 119 p., ill.

5. DuverGer, Teslamenl, uilvaarl en grafmonu-
menl van Maria van Bourgondié, in Gentse bijdr.
kunstgesch., 30, 1995, p. 21-69, 7 ill.

Heilige und Menschen. [ine Ausslellung des
Suermondl-1Ludwig-Museums Museen der Sladl
Aachen in The Nalional Museum of Western Arl,
Tokyo, 26. April - 26. Juni 1994, in Aichi
Prefectural Museum of Arl, 23. Sepl. - 3. Noo.
1994. Tokvo, The National Museum of Western
Art - Aichi Prefectural Museum of Art-The
Asahi Shimbun, 1994, 281 p.. ill.

I.. I. Jacous, The Commissioning of Farly
Nelherlundish Carved Allarpieces: Some Docu-
menlary Evidence, in A “Tribute to Robert A.
Koch. Studies in Northern Renaissance, Prince-
ton, 1994, p. 83-111, 3 ill.

P. P. Kovsorn, A propos de « Nolre-Dame aux
raisins » @ Bizory (Wardin): réflexions sur le
symbolisme du raisin chez la Vierge a I'lnfunl, in
Bull. trim. Inst. archéol. Luxembourg, Arlon,
69, 1993, 3-4, p. 45-52. 1 ill.

5. M. L. Loz, Tres portadas hispanoflumencas en

la Rioja alavesa. in Arch.esp. de arte. 1995, 269,
p. 63-72, 8 ill.

D. Maws. Hel monumen! van Pelrus Jozef Triesl
le Brussel, in Ghendtsche Tvdinghen, 24, 1995,
Lop.222-224 0l

flul-
slerloo. Legende en historie. S.1.. (Werkgroep (.-
L..-\. van Tulsterloo), (1995), 82, 25 p., 3 ill

Onze-Lieve-\"roww van

JoSaxvova, Laslalue desainl Remacle de 'église
Nolre-Dame el Sainl-Remacle a Spa.  La poly-
chromie originale, in Saint Remacle, Mapotre de
I'Ardenne, Spa, asbl Féte de Saint-Remacle,
1995, p. 26-29, 1 ill.

Th. Scnovres. Llarl baroque en Ardenne: enlre
réformes el lradilions. [’exemple de ['église de
Rachamps, in Pi¢té baroque en Luxembourg,
Bastogne, 1995, p. 217-224, 8 ill.

M. Serek-Dewaine, Laconservalion el la reslau-
ralion des sculplures polychromées, in Dorures,
brocarts et glacis. S.0.S.
Namur-Bruxelles, 1995, p. 27-36, ill.

polychromies (...),

M. Sercr-Dewaine, Iremples de reslauralion,
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Huberl au xvir siécle, in Piété baroque en
Luxembourg. Bastogne, 1995, p. 183-184, 1 ill.

Van Bloemen : voir|zie 174

380, | Van Blyenberch] 1). Mavvort, Abraham van

Blyenberch, leermeester van Dierik van T hulden,
in  Gentse  bijdr.  kunstgesch., 30, 1995,
p. 228-231.

381, | Van Cleve] J. O HaNn, Sainl Jerome in [lis

Study by Joos van Cleve, in A ‘Tribute to Robert
A. Koch. Studies in Northern Renaissance,
Princeton, 1994, p. 53-61, 8 ill.

382, | Van Coninxloo| R. Bravksierr, Von A =Al-

slool bis 7. = Zapponi. Das kiinstlerische irbe des
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383.

384

385.

386.

387.

388,

3849

390.

391.

392

393.

Gillis van Coninxloo: Fine Spurensuche, in
Kunst (...) Frankenthal um 1600, Worms, 1995,

p. 111-131, il

| Van Coninxloo| H. G. Franz, Der Landschafls-
maler Gillis van Coninxloo, in Kunst (...) Fran-
kenthal um 1600, Worms, 1995, p. 103-113, ill.

Vian den Dyck: zie[voir 357.
|Vian der Borehl|] G. Ziwnw, Die I'rankenthaler

Malerfamilie van der Borchl, in Kunst (...) Fran-
kenthal um 1600, Worms, 1995, p. 138-148, ill.

| Vian der Goes| ). 1. Nheer, Miraculous Child-
birlh and the Porlinari Allarpiece, in Art Bull.,
1995, p. 249-261, 8 ill.

| Vian der Goes| 1. M. Wurre, Hugo van der Goes
and the Art of Imilalion in I<arly Netherlandish
Painting.  Brown University, 1995, (Univ.
Microf. Int. 9433493)

Vian der Slockl : zie[voir 390.

| Vian der Weyden| A..J. Ackrs, Composilions of
Time in the Arl of Rogier Van der Weyden.
University  of  Pennsylvania, 1992 (Univ.
Microf. Int. 9235106)

| Van der Weyden} 1. Dunaxkxs, Rogier van der
Weyden. Revisie van de documenten (\erhande-
lingen van de Koninklijke Academie voor
Welenschappen, Letteren en Schone Kunsten
van Belgié. Klasse der Schone Kunsten, 57,
nr. 59). Brussel, Paleis der Academién, 1995, 8,
180 p.. 3 il

| Vian der Weyden) R. Rasr, Ficho of Rogier van
der Weyden in Parish Church of Reigi, in Reno-
vatur anno 1993, p. 49-51, 6 ill. (enfin eston.:
lingl. Summ. p. 77)

| Van der Weyden| \W. SavkERLANDER, Gedanken
tiher das Nuachleben des Golischen Kirchenraums
im Spiegel der Malerei, in Miinchener Jahrb.
Bildenden Kunst, 45, 1994, p. 165-182, 17 ill.

| Van der Weyden| 13. Suckari, Rogier van der
Weyden.  Die Johanneslafel.  Das  Bild
stumme Predigl (Kunststiick). Frankfurt/Main,
Fischer Taschenbuch, 1995, 1200 92 p., 31 il

als

Vian der Weyden : voir aussi [ zie ook 223, 266.
|Vian Dyck] 1. Bavnouis, Vian Dyck’s Lasl
Religious Commission : an Allarpiece for Anl-
werp Calhedral, in Journal Warburg and Cour-
tauld Inst., 57, 1994, p. 174-190, 1 ill.

| Van Dyck) C. Browx, Anlhony van Dyck al
Work:« The Takingof Chrisl » and « Samson and

BIBLIOGRAPHIE
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391,

395.

396.

397.

398.

399.

400,

101.

402

403.

104,
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Delilah », in Wallraf-Richartz-Jahrb., 55, 1994,

p.A3-540 11l

| Van Dyck] M. Jarré, Van Dyck’s Skelches for
the tlambury « Adoration of the Shepherds », in
Pantheon, 53, 1995, p. 87-93, ill.

| Van Dyck| 15 LarsiN, Das ersle Porlril des
Grafen von Arundel und andere Vandyckiana 11,
in Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen. Jaarb.
1993, p. 187-201, 7 ill.

| Van Dyck] O. Mittag, (Compte rendu/Recen-
sie) Van Dyck 350 (Studies in the IHistory of Arl,
16). ed. by S. .J. Barnes and A. IX. Wheelock, in
Burl. Mag., 1108, 1995, p. 466-467.

| Van Dyck] R. K. Seear, Van Dyck’s Porlrail of
a Bearded Man, in Allen Memorial Art Mus.
Bull., 18, 1995, 2, p. 26-45. 11 ill.

|Van Dyck] IN. Van nprr SmicueLes, Cornelia
Pruystinck en Lynken Cuypers : over de groolmoe-
derlijke erfenis van Anfon Van Dijck, in Kon.
Mus. Sch. IXunsten Antwerpen. Jaarb. 1995,
p. 213-287. 6 ill.

| Van Dyck] K. Yusivasa, Consideralions on
Diego I'elipe de Guzman, Marquis of Leganés, by
Anthony van Dyck, in Annual Bull. Nat. Mus.
Western Art, 21-22, 1987-88, p. 191-202, 16 ill.
(enfin jap.: kngl. summ. p. 32-33).

|Van yck] K. 1. Brrukix, (Compte rendu/
Recensie) L. Seidel, Jan van [<yck’s Arnolfini
Porlrail. Stories of an lcon, Cambridge Univer-
1993, in llistorians Netherl. Art
12, 1995, 2, p. 23-24.

sily DPress,
Newsletter,
| Van Lyck] R, Binuxar and L. Casesil, The
Infra-Red Refleclograms of Jan van [<yck’s Por-
(rail of Giovanni (?) Arnolfini and [is Wife
Giovanna Cenami (?), in Nat. Gall. Techn. Bull.,
16, 1995, p. 47-60, 20 ill.

| Van Iyck] 15 M.
Annunciation : Developmenl and Alleralions, in

Girrorn, Jan van lsyck’s

LLe dessin sous-jacent dans la peinture. Colloque
NG 1995, p. 83-93.
pl 48-52.

Louvain-la-Neuve,

|Vian Eyck] B. Hieceer and Lo P Stobulski,
Recenl Scienlific Investigation o fthe Delroil Sainl
Renaissance
1995,

Petrus  Christus in
Bruges (..., New York - Turnhout,
p. E3-1420 50l

Jerome, in

| Van liyck] S. Jo~es, The Virgin of Nicholas van
Maelbeke and the IFollowers of Jan van l<yck, in
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106,

107.

108.

409.
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Petrus Christus in Renaissance Bruges, New
York-Turnhout, 1995, p. 85-95, 8 itl.
| Vian Eyck] Y. Pavwews, Les paradoxes du réa-

lisme dans Ucenvre de Jan van lyck. dans Gaz.
Beaux-Arts, 1523, 1995, p. 201-210, 7 ill.

| Van Iiyck| De sloulmoedige diefle van hel lLam
Gods. Zeslig jaar speuren naar de Rechlvaardige
Rechlers.
Kunsl en Culluur, Sinl-Pielersabdij, 29 sepl.
1995 - 7 jan. 1996, Gent, 1995, 79 p. ill.

Tenloonslelling  Genl, Cenlrum voor

| Van Eyck] M. Vave, (Compte rendu/Recensie)
The Arnolfini I3elrothal : Medieval NMarriage and
the Inigma of Van Eyck's Double Porlrail, in
Burl. Mag., 11014, 1995, p. 187-188.

JoRO L
Infrared Refleclograms of Two Painlings by Jan

|Van Lyck VAN ASPEREN DE BOER,

van Iiyck in Bruges, in lLe dessin sous-jacent
dans la peinture. Colloque N (...), Louvain-la-
Neuve, 1995, p. 81-84, pl. 44-47.

Van Eyck: zie ook | voir aussi 269, 275.
Van Nessel : voir/zie 171,

Van Loon: zie[voir 252,

Vian Nieulandl: voir[zie 263.

| Van Noort] 7. N ax Ruvves-Zesman, Lamberl
pan Noorl Invenlor, in Verhand. Kon. Ac. Wet.,
Lett. en Schone IKunsten Belgié, 57, 1993, 61,
211 p.ilt.

|Vian Oost] V. VErMEERscn, Iken onbekend werk
van Jacob Van Oosl de Oude voor hel Giroeninge-
museum verworven, in Mus. Bull. Brugge Stedel.
Mus. en Museumvrienden, 15, 1995, 4, p. 1-2, ill.

| Vian Orley] J. D. Farvser, How One Workshop
Worked : Bernard van Orley’s Alelier in Early
Sixleenlh-Cenlury Brussels, in A ‘Tribute to
Robert A Koch. Studies in Northern Renais-
sance, Princeton, 1994, p. 21-12, 10 ill.

2. | Van Orley| . B. R. Vax peN Brink, Under-

drawing in the Workshop Produclion of Bernarl
van Orley. A I“irst Impression, in Le dessin sous-
jacent dans la peinture. Colloque X (...). Lou-
vain-la-Neuve, 1995, p. 177-185, pl. 78-82.

- BIBLIOGRAFIE

113,

414

6.

417.

118.

9.

120).

I 4e/d.a

Vian Orley = voirfzie 443, 444,
| Van Reymerswaele] A. Mackor. Marinus van

Reymerswale: Painler, Lawyer and lconoclasl ?,
in Oud Holland, 109, 1995, L p. 191-200.
Van Thulden : zie[voir 380,

| Van Ulrechl] Fr. G. MeweRr, Some [Flower PPain-
lings by Adriaen van Ulrechl (1599-1652), a Still
Life of I'ruil by Conslanlia van Ulrechl (afler
160G - after 1647) and « Portrail of Adrigen, in
Oud Holland, 109, 1995, 3. p. 165-169, 5 ill.

Vian Winghe : zie[voir 368.

d. | Vellerl] E. Koxowrrz, Dirk Vellerl and (he

Master of the Lille Adoralion: Some Anlwerp
Mannerisl Painlings Reconsidered, in Oud 1lol-
land, 109, 1995, 4, p. 177-190, 15 ill.

| Voel] 1. Perrecer, Monsu Ferdinando rilral-
tisla.  Nole su Jacob IFerdinand Voel (1639-
1700 ?), in Storia dell’Arte, 81, 1995, p. 283-306,
29 ill.

{Vredeman de Vries| L. Buises, Fen samemover-
king tussen Paul Vredeman de Vries en Adriaen
van Nieulandl, in Oud Holland, 109, 1995, 3,
p. 152-157. 6 ill.

| Vredeman de Vries| 1.. und S. Drrrricu, Tiere
in Ildifen und Girlen von Paldislen auf Bildern von
Ians und Paul Vredeman de Vries, in Nieder-
deutsche Beitr. Kunstgesch, 32, 1993, p. 90-107,
12 il

| Woulers] C. Kesveg, Belrachlungen ziun Werk
von  I‘rans  Woulers, inshesondere zu seinem
Gemdlde « Jupiler und Callislo », in Kon. Mus.
Sch. Kunsten 1995,
p. 195-241, 35 ill.

Antwerpen.  Jaarb.
| Wlewael] A. W. LoweNrtuar, Joachim Wile-
wael.  Mars and  Venus Surprised by Vulcan
(Getty Museum Studies on Art). Malibu, The .J.
Paul Getty Museum, 1995, 8¢, (vi)-88 p.. 51 ill.

.| Navery| Fr. ScuovreN, Hel Portrel von Don

Luis da Cunha door Jan Baplist Xavery (1737),
in Bull. Rijksmuseum, 42, 1994, 2, p. 107-119,
17 ill.

5. ARTS DECORATIFS — SIERKUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

122,

M. Dr Krekx, De kerkschal van hel Onze-l.ieve-
Vrowwekapillel te Maasirichl (Claviskunsthisto-

rische monografieén).
Publikaties Middeleeuwse Isunst - Amsterdam,
Architectura & Natura Pers, 1994, 333 p., 188 ill.

Utrecht, Clavis Stichting
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423, ). L. MevLEMEESTER, ISunstschallen uil de Sint-
Leonarduskerk van Zoutleeww, parel van Haspen-
goww, in Viaanderen, 44, 254, 1995, 1, p. 39-10,
ill.

424, ) Quand la pierre se [uil précieuse ... Musées
rogyaux d’Arl el d’Hisloire, Bruxelles - Musée
royal de " Afrique cenirale, Tervuren. Gent,
Snoeck-Ducaju & Zoon - Bruxelles, Musces
rovaux d'Art et d'histoire, 1995, 135 p., ill.
by Tol edelsteen verheven... INoninklijke Musea

ARTS DU TEXTILE
4) Généralités — Algemeenheden

426, C.J. Aperson, Isuropean Tapestry in the Min-
neapolis (nstitule of Arls. Minneapolis, Minnea-
polis Institute of Arts, 1994, 4°, xvin-476 p., ill.

427 T, Cantesrre, The Refurn of the Uppark Tapes-
(ries. A Triumph of Transallantic Co-operalion,
in Apollo, 398, 1995, p. 32-36, 6 ill.

428. G Dewmarcir, Miscellunea. Studies over wand-
lapijlhkunst, 1987-1995. I<en bibliographisch over-
zichl, in Belg. tijdschr. oudheidk. en kunstgesch.
Rev. belge archéol. et hist. de T'art, 64, 1995,
p. 87-91.

429, a) G.DervmarceL et AL Vorekaert, Tapisseries
flamandes. Cing siécles de {radilion. (Chdleau
de  Vianden, (. 1. de Luxembourg (...),
15.9-29.10.1995 (Peristromata. Ftudes de tapis-
series anciennes el modernes, 2). Malines, IFon-
dation Gaspard De Wit, 1995, 8, 108 p., ill.
b) G. Dermarcin en AL Vorekaerrt, Viaamse
wandlapijlen. Vijf eewwen (raditie. INasleel van
Vianden, G. . Luxemburg (...). 15.9-29.10.1995
(Peristromata. Studies in oude en moderne
wandtapijtkunst, 2). Mechelen, Stichting Gas-
pard De Wit, 1995, 8°, 108 p., ill.

430. N. pE Revaies, (Compte rendu/Recensie)
Fabienne Jouberl, La tapisserie, Turnhout-1I3el-
gium, 1993 (coll. « Typologie des sources du
Moyen Age occidental », [asc. 67), in Bull. Monu-
mental, 153, 1995, p. 326-327.

431, P. Farcy, Une fabuleuse collection de lupisseries
anciennes esl découverle en Suisse, in L°(Eil, 169,
1995, p. 24-25, 3 ill.

432, Der Frankfurter Domschalz, 1. Die Paramente.
liturgische Gewdnder und Stickereien 14. bis 20).
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voor INunst en Geschiedenis, Brussel - Ixoninklijk
Museum voor Midden-A[rika, Tervuren. Gent,
Snoeck-Ducaju & Zoon - Brussel, Koninklijke
Musea voor Kunst en Geschiedenis, 1995, 135 p..
ill.

FoY
[

5. S, Vaspexserahe, Calalogus van de belung-
rijkste aanwinsten {toegepaste kunst, in Jaarb.
Stedelijke Mus. Brugge, 1993-1994, p. 34-52, ill.

Voir aussi [ zie ook 72, 99.

— TENXTIELLL KUNSTEN

Jahrh.; 1. Die Gold- und Silberarbeiten. I.ilur-
gische Gefdsse und Gerdale 15. bis 20. Jahr.: 111,
Inventare und Verzeichnisse. Quellen zur (ie-
schichte des Domschalzes (Veroffentlichungen der
Frankfiirter Hist. Kommission, NXVI, 1-3).
Irankfurt/Main, Waldemar Kramer, 1992-1994,
82,3 vol, 272 p. il 160 po il 128 pu il

433, Do HeaNz, Furopdische Tapisseriekunst des 17
und 1&. Jahrhunderts. Die Geschichle ihrer ’ro-
duktionsslatlen und threr Kiinstlerischen Zielsel-
zungen.  Wien-IKoln-Weimar, Bohlau  Verlag,
1995, 4°, 409 p., 178 ill.

434 F. Jouserr, La Aapisserie  (Tvpologie des
sources du Moven Age occidental, 67). Turn-
hout, Brepols, 1993, 56 p.

435. Nouvelles acquisilions du déparlement des Objels
dCarl 1990-1994. Part's, Musée du Louvre, 1995,
Paris, Id. Réunion des Muscées nationaux, 1995,
p- 96-97, ill.

Voir aussi [ zie ook 186, 298, 110,
h) Centres de production — Produktiecentra

436, |Bruxelles-Brussel] G, CHampoxas,  Quand
Ruaphaél inspirail les lapisseries du Valican.
Deux rarissimes lenlures du Xv 1 siécle découverles
par Yves Mikaeloff. in 1Kl 470, 1995,
p. 38-41, 3 ill.

437, | Bruxelles-I3russel] A. Guriacu, Der DBriisseler
Bildteppich « Die Sleinigung des Slephanus ».
Eine umfungreiche Restaurierungsarbeil an einer
Tapisserie, in Restauro, 97, 1991, 3, p. 231-236,
13 ill.

Bruxelles-13russel : voir aussifzie ook 443, 444,

438, [Leuven| E. Janssen, De conservalie van een
I6de-eewins Leuvens anlependium in hel kader van
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439.

440.

41,
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de campagne « SOS Wandlapijlen », in Arca
Lovaniensis, 21, 1992 (1994), p. 63-77, ill.

| Luxembourg| P. CiiantraNg, Chaloiements des
lissus. Ornements lilurgiques au pays d’Ardenne,
in Piété baroque en Luxembourg, Bastogne,
1995, p. 249-254, 14 ill.

|Oudenaarde| L. Bildwirkerei in
Oudenaarde und FFrankenthal, in Kunst (...)
IFrankenthal um 1600, Worms, 1995, p. 86-96,

ill.

DUVERGER,

Oudenaarde : zie ook | voir aussi 442,
Pamele : zie[voir 442,
| Tournai] ¥. Jousert, A propos de la lapisserie

lournaisienne au 15° siécle.  La question des

- BIBLIOGRAFIE
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modeles, in lLes grands siécles de Tournai(...),
Tournai. 1993, p. 39-58, ill.

¢) Artistes — Kunstenaars

4420 |Cabilliau] D). pe
VARENT), Correclions a la généalogie de la fumille

Cabiltiau, in  l.e  Parchemin, 297, 1995,
p. 171-196.

KERCKHOVE (VAN DER

443, [Van Orley] N. pe: Revsigs, Jean Van Orley
carlonnier : lu lenture d’Achille au Musée .J acque-
marl-André, in Gaz. Beaux-Arts, 1513, 1995,
p. 155-176, 36 ill.

445, | Van Orley| N. De: ReEvNigs, Jean Van Orley :
une fenlure de ['llisloire de Psyché, in (Gaz.
Beaux-Arts, 1514, 1995, p. 209-219, 19 ill.

ARTS DU METAL — METAALKUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

446.

147.

448.

449,

450,

451,

V. Bucken, Collection d’orfévrerie européenne
Claude el .Julielle d’Allemagne, augmenlée des
acquisitions de l« Communaulé [rancaise, 1. Les
anciens Pays-Buas méridionaux el la Principauté
de Liége (Chateau de Sene[fe. Musée de ’Orfévre-
rie de la Communaulé [ran¢aise). Bruxelles,
Communauté frangaise de Belgique. Direction
génerale de la Culture et de la Communication,
1995, 4°, vn-272 p., ill.

P. Corman et B. Luoist-Coiman, Les fonls
baptismaux de Saini-Bathélemy. Non, non, la
cause n’esl pas enlendue, in Bull. Soc. roy. « Le

Vieux-Liége », 269, 1995, p. 291-300, & ill.

A. JacQues, Trésor de la Collégiale Sainle-(ier-
(rude, de Nivelles : prévoir 'exhumalion (défini-
live) en 19967, in Brabant Wallon Tourisme,
1995, 3, p. 10-14, ill

A.DoJanssens et AL DE Cuarerre, Llorféorerie
el le sucre du XviI© au XX° siécle en France el en
Belgique. S.1., Arnould de Charette, 1995, 12,
198 p., 295 ill.

W. Jarocu, Frankenlhaler Gold- und Silber-
schmiede des 16. und 17. Jahrhunderls, in Kunst
(...) Frankenthal um 1600, 1995,
p. 175-186, ill.

Worms,

W. Jaroscu, Die Silberschmiede Ferein in IFran-
kenthal, Worms und Hanau, in Kunst (...) Fran-
kenthal um 1600, Worms, 1995, p. 187-191.

452, A LeGNER, Reliquien in Kunst und Kull. Zwi-
schen Antike und Aufkldrung. Darmstadt, Wis-
senschaftliche Buchgesellschaft, 1995, 430 p.. ill.

453, P. MarcHar, Begijnenscholel, 1623 (Kunst in de
kijker, 46). Ilasselt, Stedelijk Museum Stelling-
werff-Waerdenhof, 1995, 42, 7 p., 4 ill.

454, Do MarTeEns, (Compte rendu/Recensie) V. Blic-
ken, Le chaleau de Seneffe. Cenlre de I’Orfévrerie
de la Communaulé [rancaise (....) Crédil commu-
nal, 1994, 128 p. et Colleclion d’orfévrerie euro-
péenne Claude el Julielle d’Allemagne: 1. lLes
anciens Pays-Bas méridionaux el la Principauté
de Liége, Communaulé [rancaise de DBelgique,
1995, 272 p., in Annales hist. art, 17, 1995,
p. 155-156.

455, L. MarriNor, Les fonts de Saini-Barthélemy au
laboraloire, in Bull. Soc. roy. « Le Vieux-lLiege »,
269, 1995, p. 301-303.

Heks : zie[voir 58.

456, Schalz aus den Trimmer. Der Silberschrein von
Nivelles und die europdische Hochgolik. Ausstel-
lung des Schntilgen-Museums, IKéln vom  2.4.
November 1995 bis 11. Februar 1996 in der Cdci-
lienkirche. Koln, Schniitgen-Museurn der Stadt
Koéln - Verlag Locher, 1995, 413 S.. Abb.

457. M. Skarirzey-WaGNeRr, Frankenlhaler  Gold-
schmiede, in Kunst (...) Frankenthal um 1600,
Worms, 1995, p. 165-174, ill.

Voir aussi [ zie ook 113, 139, 186, 432, 497.
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b) Centres de production — Produktiecentra
458, [Antwerpen| J.  JanseN,  Reliekhouder 11.

460

461,

462,

463.

164

465.

Hubertus, 1714-1742 (Kunst in de kijker, 51).
Hasselt, Stedelijk Musceum Stellingwerff-Waer-
denhof, 1995, 8 p., 4 ill.

Brugge = zie[voir 471.

c|Gent] AL Vax peN Kerknove, Aankopen van

I<delsmeed- en linwerk door hel Genlse Sint-A uber-
tusbegijnhof in de 17de en I8de eeww, in Gentse
bijdr. kunstgesch., 30, 1995, p. 159-162, 5 ill.

[Liege] . GrORGE, Les roules de la foi en pays
mosan (IVE-xvere siecles).  Sources, mélhode el
problémalique, in Feuillets cath. Licge, 18-20,
1995, p. 2-23, ill. Jinv. chasses-relickschr.]

Liége: voir aussi [ zie ook 446, 454, 468.

[Luxembourg] J.-]. BorLy et J.-M. LEoUEUx,
Eclals el présence de l'or el de I'argent dans I'arl
sacré du Luxembourg. Aspecls du baroque dans
lorfévrerie de la province de Luxembourg, in Piété
baroque en Luxembourg, Bastogne, 1995,
p. 255-264, 17 ill.

Luxembourg : voir aussifzie ook H17.

| Meuse| lHeinrich der Lawe und seine Zeil. [lerr-
schafl und Reprdsentation der Welfen 1125-1235.
Kalalog der Ausstellung Braunschweig 10993, B,
und I,
1995,

1. RKalalog, herausg. .J. LUckHarpT
Nienorr.  Minchen, Tirmer Verlag,
717 S., Abb.

Meuse: voir aussifzie ook 114

|Mons| A-M. Lassorav-Diower, Nolre-Dame
de Walcourl. Noles sur les poincons el les ex-volo,
in Bull. Inst. rov. Patr. art. Kon. Inst. Kunst-
patr., 25, 1993 (1995), p. 48-01, ill.

|Oost-Vlaanderen| Beiaarden en klokkenspellen in
Oosl-Viaanderen. Gent. Provinciebestuur Qost-

Viaanderen, 1995, 135 p., ill.

Lakenhalle-
30 okl. 1994.

|Oudenaarde|  Oudenaards  zilver.

Stadhuis Oudenaarde, 27 auyg. -

ARMES ET ARMURES

a) Généralités — Algemeenheden

473.

a) Charles Quinl.
collections royales d'lispagne. Bruaxelles, Musées
royaux d’Arl el d’Histoire, 27.1 - 24.4.1994.
Bruxelles, Crédit communal - Gand, Snoeck-
Ducaju & Zoon, 1994, 1, 215 p., ill.

Tapisseries el armures des
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Oudenaarde, Stadsbestuur - Gent, Snoeck-

Ducaju & Zoon, 1994, 191 p., ill.

| Tournai]l. VanxveviveRre, La fonderie de lailon
a Tournai au 15 siécle, in Les grands siccles de
Tournai (...), Tournai, 1993, p. 239-255, ill.

¢) Artistes — Kunstenaars

467.

468.

169.

470.

471.

WAPENS EN

| Derode] B. Lnowsr-Cowusan, Jean-Barthélemy
Derode, un orfévre hors du commun, in Bull. Soc.
rov. « Le Vieux-Li¢ge», 271, 1995, p. 407-409.

| Dupont] B. Luoisr-Coumax, Les Duponl, orfé-
vres a Liége de 1690 a 1519, in Bull. InsL. archéol.
licgeois, 106, 1994, p. 165-218, ill.

|Godefroy de Huy| Th. JtCcu, Godefroy von Huy,
der Goldschmied « (i » und vergleichbare Fille. Zur
Problematik von IXtinstlerbiographien im Hohen
Millelaller, in Studien zur Geschichte der Kuro-
Skulptur im  12./13.
herausg. H. Brexk und K. HENGrvoss-DCrkop,
Frankfurt am Main, Henrich Verlag, 1994, 1,
p. 193-203.

piischen Jahrhundert,

Hannossel . zie[voir 458.

Vax Morre, De Brugse geelgieler
Biekorf, 1995,

| Ramé| 1.
Jacobus Ramé (1681-1756), in
p. 336-338.

Ramé : voir aussifzie ook 132,

|Reubens| W. Lk lLouve, Ien onlwerp van een
confrerieschild door Pieler .J. Reubens, een minder
bekend Brugs edelsmid, in Jaarb. Stedelijke Mus.
Brugge, 1993-1994, 1, p. 250-253, ill.

2. | Van Thienen| M. b Ruerte, G DEwANCKEL,

M. Dupas, I Maes, NX. Mox-
rort, IFr. Urrax, H. Wourers, Elude technolo-

Duvercenr, L.

gique des dinanderies coulées. [.’ceuvre de Renier
van Thienen el la restauration du chandelier pas-
cal de Léau (1483), in Bull. Inst. rov. Patr. art.
Kon. Inst.  KKunstpatr., 25, 1993 (1995),
p. 171-210, 24 ill.

WAPENUITRUSTINGEN

b) Keizer IXarel. Wandlapijlen en wapenrustin-
gen il de Spaanse Koninklijke verzamelingen.
Brussel, IXoninklijke Musea voor INunst en (ie-
schiedenis, 27.1-24.4.1.994. Brussel, Gemeente-
krediet - Gent, Snoeck-Ducaju & Zoon, 1994,
215 p., ill
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b) Centres de production — Produktiecentra

474, |Liége] C. Gaer, La gravure el les médailleurs
liegeois, in Le Musée d’Armes, 23, n° 80, 1995,
p. 1-28, ill.

CERAMIQUE, VERRE, VITRAIL

a) Généralités — Algemeenheden

476. a) CL Dumorrier, Majolica en [aience. Bijdra-
gen lol de studie van hel aardewerk uil de Zuide-
lijke Nederlanden in de 17de ecwun, in S. DEGRE,
Browwverijen in de Sinl-Kalelijnewijk, Brussel,
1995, p. 125-132, 7 ill.

b) CL DumorriEr, Majolique el fuience. Conlri-

bulion a élude des céramiques des Pays-Bas du

Sud au xvir siécle, in S, DEGRE, Brasseries au

quarlier  Sainle-Calherine,  Bruxelles, 1995,
p. 125-132, 7 ill.

T B HusBann, The Luminous Image. Painled
Glass Roundels in the Lowlands, 1480-1560, with
an Introductory Essay by [ M. VELpyax and
Contributions by K. Koxowrrz and 7. Vax

Ruvves-Zesman. New York, The Metropolitan

Muscum of Art, (1995), 4°, 234 p., ill.

478. Y. Vaxpex Bempex, (Compte rendu/Recensie)
A Calalogue of Nelherlandish and Norlh Furo-
pean Roundels in Brilain, in Burl. Mag.. 1108,

1995, p. 465.
h) Centres de production — Produktiecentra

479, |Bonlez| J. Martin, Bonlez. Une verrerie au
débul du xvirme sieele, in Wavriensia, 4+, 1995,
2, p. 64-70.

BIBLIOGRAFIE I1.5.b-a

475, | Niquel] C. Gaier, Nole généalogique au sujel des
Niguel, marchands d’armes « Liége au Xviir

siecle, in e Musée d’Armes, 22, n° 79, 1994,
p. 1-22,ill.
KERAMIEK, GLAS EN GLASRAMEN
480, | Bruxelles-Brussel] «a) (. FONTAINE en S.

DEGRE, Hel glus.... in S. DEGRrE, Browwerijen in
de Sinl-Kalelijnewijk, Brussel, 1995, p. 133-158,
23 il

b) C. IFonrainE et S. DEGRrE, Les verres..., in S,
DEGRE, Brasseries au quarlier Sainle-Calherine,
Bruxelles, 1995, p. 133-158, 23 ill.

481. | Bruxelles-Brussel] M. HEroLD, (Compte rendu/
Recensie) Yvelle Vanden I3emden, (Chanlal Fon-
laine-1{odiamonl, Arnoul Balis, Carlons
vilraur du La calhédrale Sainl-
Michel de DBruxelles, 1994 (Corpus
vilrearum Belgique, série « Eludes », 1), in Bull.
monumental, 153, 1995, p. 325-326.

de
XV osiécle.
Bruxelles,

Bruxelles-I3russel : voir aussifzie ook H14.

c¢) Artistes — Kunstenaars

482, | Boch] M. WasskiGe, Les décors imprimés de
Boch-I<éramis, in Nouvelles patr.. 60, 1995,
p. 22, il

22,

483, | Boch] M. Wasskige, La manufuclure Royal
Boch: un palrimoine a découvrir, in Nouvelles

patr., 60, 1995, p. 24, ill.

MOBILIER, DECORATION — MEUBELKUNST, DECORATIIE

a) Généralités — Algemeenheden

184, G. DEBELDER, Le mobilier de la « Grande sacris-
lie » de 'église St. Malerne @ Walcourl (Mémoire
section antiquaire. Centre P. M. . Warmon-
ceau. Charleroi). Walcourt, Cercle d’'llistoire
de I'Eintité de Walcourt, 1995, 4o, 56 p., ill.

5. R. IFasri, « Deughdelijcke canloren gegerneseerl
mel schillpadde », of lwee kunslkaslen in Turn-
houls’ bezil, in 66, 1994,
p. 111-129, 7 ill.

Taxandria, n.r.,

486, A. L.ammens, Schoonheid in houl. Hel meubel in
de geschiedenis. Zellik, Roularta Books, 1995,

176 p., ill.

b) Centres de production — Produktiecentra
187. FaBri, « Hoe dal men soude
meughen sien een sake vermenichouldigen » of een

| Antwerpen| R.

perspecliefje in Leuvens bezil, in Arca l.ova-
niensis, 17, 33, 1992 (1994), p. 79-89, ill.

Antwerpen : zie ook[voir aussi 105,

488, | Luxembourg|] J.-P. Fevrix, Les buffels d’orques
dans Pancien duché de lLuxemboury, in Piété
baroque en  Luxembourg, 1995,

p. 239-247, 9 ill.

Bastogne,

489, | Namur| Le mobilier namurois du Xvii1© siécle.
Bruxelles, Crédit communal - Namur, Société
archéologique de Namur, 1995, 49, 192 p., ill.
Walcourl : voir[zie 484.
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¢) Ebénistes — Schrijnwerkers

490.

491.

492,

\oir/zie Revue belge de musicologie.

|Chiniesse| A. Nokr, A la découverle d'un arlisan
luxembourgeois : le mailre menuisier Joseph (Chi-

BIBLIOGRAPIIE

- BIBLIOGRAFIE

VARIA

. Prrirs, Zwei Globen von Gerhard Mercalor.
Die schwierige Reslaurierung der bernallen Gra-
phik, der Holz- und der Melallleile, in Restauro,
101, 1995, 1, p. 260-265, 19 ill.

R. 1L Baxoart, The Golden Age of loory. Golhic
Carvings in Norlh American Colleclions. New
York. Hudson Hills Press, 1993, 160 p., il

6. NUMISMATIQUIS

287

1734 - Bande
baroque en  Luxembourg,
p. 291-293, 1 ill.

18035), in
Bastogne,

Picte
1995,

niesse (llollon

b) Centres de production — Produktiecentra

493.

| Mechelen] M. \VaxpiryarseN. De o« zaal mel
Cordouaans leder » op hel Rijksarchief le Brugge,
in Handel. Genootschap « Soc. d' Emulation »
Brugge, 131, 1994, p. 189-194. ill.

NUMISMATIEK

Voir/zie Revue belge de numismalique el de sigillographie. Belgisch lijdschrifl voor numismaliek en zegelkunde.

7. MUSIQUIL

MUZIEK

Belgisch lijdschrifl voor muziekwelenschap.

8. MUSEOLOGIIEE

497.

H198.

b) C. Dicksteix-BerNarn, De verzamelingen
van hel Opeubaar Cenlrum voor Maalschappelijk
Welzijn Brussel (Musca Nostra, 34).
Gemeentekrediet, 1994, 300 127 po il

Brussel,

Bruxelles-Brussel © voir aussi/zie ook 135.

{Deurne| 1. Du Provinciaal  Museum
Sterckshof Zilvercenlrum, in Openbaar kunsthe-

zit in Viaanderen, 33, 1995, 2, p. 15-83, ill.

REN,

| Louvain-la-Neuve] M. l.orexzi, Le mullitedia
inleraclif comme instrumenl de l'hislorien de 'arl
el de 'archéologue. Une expérience du Musée de
Louvain-la-Neuve. Inlerview de Michel Lefflz, in
Art et Fact, 130 1994, p. 38-39.

9. ICONOLOGII

b) Lieux — Plaatsen

491 | Brabant] Musea van Vaams-Brabanl. in \Vlaan-
deren, 254, 1995, p. 1-10, ill.

495, | Brugge| 1. Losiiie-Carvwi, De museale be-
stemming en infraslrucluar van  hel  historisch
Sinl-lanshospilaal (Memlingmuseum), n
Museum Bull. Brugge Stedel. Mus. en Musceum-
vrienden, 15, 1995, 1. p. 1-5, ill.

496, | Bruxelles-Brussel] a) €. DicksTeiN-BrrNAarD,
Les colleclions du Cenlre public d’Aide sociale,
Bruxelles (Musea Nostra, 3-1). Bruxelles, Credit
communal, 19910 4°0 127 p., ill.

a) Généralités — Algemeenheden

499. G. Duewe Die Verkiindiqgung an Maria in der

niederlindischen Malerei des 1. und 16. Jahr-
handert. Frankfurt am Main, Peter Lang, 1994,
206 p., 18 ill.

500

H01.

St. Grueres, Een heilige verbeeld. [conografie en
ideologische recuperatie van de heilige Begga, in
INon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen. Jaarb.
1994, p. 89-183. 42 il

H.-G. HEern, Engel. Geschichle eines Bildmolivs.
INoIn, Du Mont Buchverlag, 1995, 253 p., ill.
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502,

H03.

504

505.

506.

507.

H08.

509.

510,

BIBLIOGRAPHIE

R. Jacosn, Images de la Juslice. l<ssai sur 'ico-
nographie judiciaire du Moyen Age  I'Age clas-
sique. Paris, Le Léopard d°Or, 1994, 8 256 p..
ill.

M. Mabou, De hoed van de hertog, in \'laanderen,
44,255, 1995, 2, p. 82-83, ill.

a) Magie blanche, magie noire. Bruxelles, Gale-
rie CGIER, 20 janv. - 7 mai 1995.
CGER, 1995, 238 p., ill.

b) Wille magie, zivarle magie. Brussel, ASIK-

Bruxelles,

Galerijn 20 jan. - 7 mei 1995. Brussel, ASLK,
1995, 238 p.. ill.

R. MELLINKOFF, Oulcasts : Signs of Olherness in
Northern I<uropean Artl of the Lale Middle Ages.
I. Texl. 11. lustralions (California Studies in
the Iistory of Art, NNXNXII).
Angeles-Oxford, University of California Press,
1993, Lvin-360 p., 541 il

Berkeley-lLos

L. Minkowskl, Vermulungen tiber den T'urm zu
Babel. Freren, Luca Verlag, 1991, 4°, 297 p. ill.

S. Scinrerr, Diogenes. Studien zu seiner [ kono-
graphie in der niederlindischen I<mblemalik und
Malerei des 16. und 17. Jahrhunderls (Studien
zur Kunstgeschichle, 74). Hildesheim-Zirich-
New York, Georg Olms, 1993, (V)-373 p.. 70 ill.

Sebastiaan. Martelaar o [ Mythe. Zwolle, Waan-
ders Ulitg., 1993, 192 p., 207 ill.

S. L. Syt The Power o f Women.
Medieval Arl and Lileralure. Philadelphia, Uni-

A Topos in

R. The
Lineage and the Flemish Primilives, in lleilige
und Menschen. The National Museum of Wes-
tern Art, Tokyo, 26. April - 26. Juni 1994 (...)
Tokyo, The National Museum of Western Art,
1994, p. 218-221, 13 ill.

TrRAKADO, lsve-Bathsheba-Maria

I11

- BIBLIOGRAFIE

a1l

o
ne

I1.9.a/ll1.1.a

1. Vax Os, . loxkae, 1. Nieuwbore and B.
Rivoersos, The Arl of Devolion in the lLale
Middle Ages in Furope 1300-1500. Amslerdam,
Rijksmuseum, 26 Nov. 1994 - 26 IF'eb. 1995. S.1.,
Merrill Toberton, 1994,

B. WarLLEN, Burqundian Gloire vs. Vaine Gloire :
Pallerns of Neochivalric Psychomachia, in A T'ri-
bule to Robert A. Koch. Studies in Northern
Renaissance, Princeton, 1994, p. 147-171, 4 ill.

13, 0. Wevrs, Die junge IF'rau und der Tod. Finige

Belrachlungen zu einer spdlgolischen Vanilasalle-
gorie. in Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen.
Jaarb., 1995, p. 57-64, 4 ill.

Voir aussifzie ook 94, 124, 171, 172, 177, 368.

bh) Centres de production — Produktiecentra

Sl

. | Brurelles-13russel|

Cl. el Al
Jacoss, Lareprésenlalion d’FHeéraclite el de Démo-
crile en f[uience de Bruxelles.

DUMORTIER

Conlribulion a
l'élude du théme iconographique, n Rev. belge
archéol. et hist. de lart. Belg. tijdschr. oud-
heidk. en kunstgesch., 64, 1995, p. 43-62, 17 ill.

d15. | Bruxelles-Brussel] R. Jacoss, Brusselse heili-
gen. De heiligen Michiel en Goedele, in \'laams-
Brabant, 1995, 3, p. 28-35, 12 ill.

516, [ Luxembourg| Le culle de sainl Ilubert en Rhéna-
nie. Die Verehrung des heiligen Iluberlus im
Rheinland (Saint-1lubert en Ardenne. Art, his-
toire, folklore, 6 - Saint I'lubert el son culte, 3).
Bruxelles, Crédit communal, 1995, 1°,205 p.. ill.

517. |Luxembourq)  Saint  Remacle, ['apilre de
"Ardenne. Spa, asbl IFéte de Saint-Remacle,
1995, 40, 127 p., ill.

¢) Artistes — Kunstenaars

Vian Eyck : voirfzie 407.

EPOQUE CONTEMPORAINE
HEDENDAAGSE TIJDEN

1. ETUDES GENERALES -

a) Généralités — Algemeenheden

H18.

J.Van CLEVEN, F. Van Tyauem, 1. DE WiLbE,

R. Moozee e.a.. Neogoliek in Belgie. Tielt,

ALGEMENI STUDIES

LLannoo, 1994, 224 p. ill.

Voir aussifzie ook -}



IT1.1.b/2.h BIBLIOGRAPHIE - BIBLIOGRAFIE 289

b) Lieux — Plaatsen

519, |Heusden| . Devos en M. PrrerakriENs, De
Heilig-Kruiskerk te Fleusden. Gent, Provincie-
bestuur Oost-Viaanderen, 1995, 72 p., ill.
Lier: zie[voir 16
Salm : voir[zie 19.

520, | Viaanderen| C. Vax Daxve, Postmodernisme

en Viaamse beeldende kunst, in Vlaanderen, 44,
258, 1995, 5, p. 347-353, ill.

. | Viaanderen| — Vormgeving in  Vlaanderen

1980-1995. Genl, Museum voor Sierkunsi, 30
nov.-3 maart 1996. Brussel, Gemeentekrediet en
VIZ0O - Gent, Snoeck-Ducaju & Zoon, 1995, 1°,
219 p., il

2. ARCHITECTURE — BOUWKUNDI-

1) Généralités — Algemeenheden

522 I DE Kercnove, Les formes du lemple, in Art et
Culture, 10, 1995-1996, 4, p. 17, ill. |Synag.|

o
[
-

. Lo MeGcanck, Bijdragelol de methodologie van hel
onderzoek van Inlerbellum archilecluur, in Gentse
bijdr. kunstgesch., 30, 1995, p. 163-183, 19 ill.

Voir aussifzie ook 25.
b) Lieux — Plaatsen

5240 [Aarschol] Th. Coomaxs, Hel kasleel FFonlaine te
Aarschol (1890-1944), in llet Oude Land van
Aarschot, 300 1995, 1, p. 8-33, 20 ill.

525, | Narschol] R. Prerers, De wederopboww van
Aarschol na Wereldoorlog 1. Antwerpen-Borger-
hout, Genootschap voor Geschiedenis en Volks-
kunde, 1994, 166 p.. ill.

Anlwerpen : zie ook/[voir aussi 30, 550.
Arlon: voirfzie 35.
Baslogne : voir[zie 37.

526. |Bruxelles/Lacken-Brussel/laken|  a) Aulour
du Parvis Notre-Dame a Laeken (Des Pierres
pour le dire). Bruxelles, Crédit communal -
Fondation Roi Baudouin, 1994, 8, 65 p., ill.
b) Omirenl hel Onze-Lieve-\'rouwvoorplein in
Laken (Monumenten « be»leven).  Brussel,
Gemeentekrediet - Koning Boudewijnstichting,
1994, 8", 65 p., ill.

527, | Bruxelles-Irussel| L. leaericx, Palaces el
grands halels  bruxellois, in Nouvelles patr.,
64-65, 1995, p. 36-37, ill.

528, | Bruxelles-Brussel| 1.. lacericex, ('n voile de
verre el d'ucier, in Nouvelles patr., 62, 1995,
p. 27-28, ill.

529, | Bruxelles-I3russel| J. Geonis, Le Palais de . Jus-
lice de Bruxelles (1866-1583), in Brabant Wallon
Tourisme, 1995, 1, p. 42-51, ill.

ot

530, | Bruxelles-Brussel| J. Growris, Le Vauxhall de

Bruxelles, in Brabant Wallon Tourisme, 1995, 3,
p. 26-33, ill.

.| Bruxelles-Brussel] — \'. Hivymans,  L’holel

Jaeschke-Michiels, in Nouvelles patr., 63, 1995,
p. 26-27, ill.

2. | Bruxelles-Brussel] a) C. 1lvserry et P.

VaLeENTE Soarkes, Le Quarlier Sainle-Calherine
el les anciens quais (Bruxelles, ville d’art et
d’histoire, 11). Bruxelles, Région de Bruxelles
Capitale et Solibel Idition, 1994, 8%, 50 p., ill.
b) C. HuBerrty en M. VarLenrte SoAres, De
Sinl-Kalelijnewijk en de oude havendokken
(Brussel, stad van kunst en geschiedenis, 11).
Brussel, Brussels Hoofdstedelijk Gewesten Soli-
bel Edition, 1994, 82, 50 p., ill.

233, | Bruxelles-Brussel| a) Ioninklijk lracé. el

charler voor de inrichling van de openbare ruimle.
Brussel, Koning Boudewijnstichting, 1995,
95 p.. il
b) Tracé royal.  La charle d’aménagement.
Bruxelles, Fondation Roi Baudouin, 1995,
95 p., il

.| Bruxelles-Brussel| a) IKXoninklijk Iracé. F<nkele

beschowwvingen over sledelijke kunsl.  Brussel,
Koning Boudewijnstichting, 1995, 130 p., ill.
b) Tracé royal. Quelques réflexions a propos d’arl
urbain.  Bruxelles, Fondation Roi Baudouin,
1995, 130 p., ill.

d. | Bruxelles-Brussel| a) el Leopoldspark. Archi-

lecluur en Naluur (Brussel, stad van kunst en
geschiedenis, 12). Brussel, Brussels Hoof dstede-
lijk Gewest en Solibel Fdition, 1994, 8,32 p., ill.
by Le Parc Léopold.  Archileclure el nature
(Bruxelles, ville dart et d'histoire, 12).
Bruxelles, Region de Bruxelles Capitale et Soli-
bel Edition, 1994, 8-, 32 p., ill.
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036,

H539.

540,

eI

.| Bruxelles-Brussel| 1.

BIBLIOGRAPHIE - BIBLIOGRAFIE

| Bruaelles-Brassel] a) A. Movrror. (0 Jans-
stns, M. Verwmere, Go De Greer, Woninklijk
Paleis Brussel (Musca Nostra, z.nr.). Gent.
[.udion Cultura Nostra - Brussel, Gemeentekre-
diet, 1993, 135 p., ill

b) A. Mownrror, G Jaxssens, M. VErmeme, G,
De Grevr. Le Palais royal de Bruxelles (Musca
Nostra, s.n?). Gand. Ludion Cultura Nostra -
Bruxelles, Crédit communal, 1993, 135 p., ill.

Pincieeor, Form  and
Space. The Nineleenlh Century Archileclure of
Brussels, in Arkitekturtidsskrift 13, No. H1.199.1,

p.4-19, 17 ll.

. Bruxelles-Brassel] B. Porevnr, Inde naam der

wel. el Brusselse Jusliliepaleis, in Kunst en
Cultuur, 28, 1995, 2, p. H0-H3. ill.

| Bruvelles-Brussel] a) Le quarlier des [tangs
d’lrelles (Bruxelles, ville d art et d histoire, 10).
Bruxelles, Région de Bruxelles Capitale et Soli-
bel Kdition, 1994, 8°, 32 p..ill.

b) De Vijoers van Islsene en omgeving (Brussel.
stad van kunst en geschiedenis. 10). Brussel.
Brussels Hoofdstedelijk Gewest en Solibel 1di-
tion, 1994, 8" 32 p., ill.

WixckeL, La
maison  du David
(1748-1825) a Bruxelles en péril, in Rev. belge

| Bruxelles-Brussel] M. vax pr
peintre  Jacques-Louis
archéol. et hist. de lart. Belg. tijdschr. oud-
heidk. en kunstgesch., 64, 1995, p. 63-70. 2 ill.

| Bruxelles/Laeken-Brussel| Laken| J.  ViERBEs-
s, Hel verval van Laken, in igen schoon en

de Brabander, 78, 1995, 1-3. p. 109-112, ill.

2. [Bruxelles-Brussel| 1.. N'erroust, The Archilec-

lure of a Line of IFraclure, in Arkitekturtidsskrift
13, No. 21, 1994, p. 38-16, ill.

3. [Bruxelles-Brussel] a) M.-FF. WiLtavsez, Drie

voorbeelden van passages wil de Lde eeww. Sinl-
Hubertusqalerijen. Borlierqalerijen. Noord-door-
gang (Brussel, stad van kunst en geschiedenis,
7). Brussel, Brussels Hoofdstedelijk Gewest en
Solibel Edition. 1994, 8>, 50 p., ill.

b) M.-F. Winavwmez, Trois visages de passages
Sainl-Huberl.
Borlier. Passage du Nord (Bruxelles, ville dart

au NINT siecle. Galeries Galerie
et d'histoire, 7). Bruxelles. Région de Bruxelles
Capitale et Solibel Edition, 1994 8", 50 p.. ill.
Bruxelles-Brussel : voir aussifzie ook 39, 11, 44,
45, 46, 47, 559,

Charleroi : voir[zie H0.

BESS

H46.

111.2.b

Destelbergen : zie[voir 51.
Lvergem : zie[voir H3.

|Genl] a) S. Duroat, L'Hdalel Voorlman a Gand,
bel exemple de maison urbaine en style [Xmpire, in
Maisons d’hier et d'auj.. 106, 1995, p. 2-15, 17
il

b) S. Derom, el huis Voorlman le Genl, een
prachtige direcleurswoning in Impire-slijl, in
Woonsteden door de ecuwen heen, 106, 1995,
p. 2-15, 17 il

D |Genl] L. MuGcanck, el miljoenenkwarltier. ISen

Genlse woonwijk uil hel Inlerbellum. Gent, Pro-
vinciebestuur Oost-Viaanderen, 1995, 64 p., ill.

Hainaul : voir[zie 57.
Heusden : zie[voir 519.
Houlaing : voir[zie 551.
Houlem : zie[voir 654
leper: zie/voir 61,
Lochrisli : zie[voir H3.
Lokeren : zie[voir DH8.
Luxembourg: voir[zie 6.
Mechelen : zie/voir 65.

| Monl-Sainl-Jean| 1. MuuwisseN, [y aura
biental Irente ans, le chaleau Cheval @ Monl-Sainl-
Jean lombail sous la pioche des démolisseurs, in
Brabant Wallon Tourisme, 1995, 3, p. 38-13.

M7 Namar| 3. Duesnix, Dusépulchre, Le[kochir, Mor-

8.

519

liaur. Namur, inlégralions archileclurales, in Art
et Culture. 9, 1995, 6. p. 32-33, ill.

Nevele : zie[voir 67,
Oosterzele : zie[voir 51,
Poperinge : zie[voir 69.
Puurs : zie[voir 70.
Riemst : zie[voir 71.
Sinl-Niklaas : zie[voir 557.
Tongeren : zie[voir 71.
Virlon : voirfzie 78.

| Vidanderen| H. Huex~ex, Hel poslmodernisme
en de Vlaamse architecluur, in Vaanderen, 44,
258, 1995, 5, p. 311-346, il

Waarschool : zie ook[voir aussi 80.

Wallonie: voir aussifzie ook 81.

Waremme : voir[zie 82

|Wesl-Viaanderen| .. DEviLiecuERr. Nerkboww

(8sle-12de  eeww) in westelijk  Viaanderen, in
Viaanderen, 44, 256, 1995, 3, p. 210-217, ill.

Zomergem : zie[voir 80.
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¢) Architectes — Architekten

HdO.

|Bourla] 1. Nax Rewrn, Pierre Bruno Bourla
(1783-1866), Stadsbowwmeesler le A nlwerpen, in
Bull. Antwerpse Ver. Bodem- en Grotonder-
zoek, 1992, 3-1, p. 1-72, ill.

Dewez: voir/zie 8.

. lsorard] X DerroreNNe, Le lombeau de Viclor

Evrard. A la mémoire d'un archilecle écleclique
hruxellois aclif au domaine de la Berliére a llou-
laing dans la fin du 197 siécle, in Bull. Cercle
rov. lHlist. et Archéol. Ath. 8 168, 1995,
p. 121-130, ill.

¢) Architectes — Architekten

D2

.| Horla) Do AL

|Horla] M. Conex, Viclor Horla (Serie di Archi-
tettura), 31). 19914, &,
200 p., ill.

Bologna, Zanichelli,

3. [ Horla] D. Dernte and AL Carew-Cox, Viclor

Horla. Academy Editions, 1995, 49, 224 p.,ill.
Haxsenr, The Early Works of
Viclor Horta: The Origins of Arl Nouveau Archi-
leclure, (vol. 1-11), Univ. of Illinois al Urbana

3. SCULLPTURE —

a) Généralités — Algemeenheden

D09,

560

61,

M. Herstan, Versteende harmonie. [lel fronlon
Monumenten
Landschappen, 14, 1995, 3, p. 18-27, ill.

van de Munlschowwburg, in en

a) M. Lavsrecurs, De innerlijke slille. De ani-
mistische lendens in de Belgische sculpluur rond
1940, met foto’s van \. VELp.
Brussel, Kredietbank, 1995, 124 p., ill.

FVERARTS DE
b) M. Lassrecors, Le silence inlérieur. lLa
lendance animisle dans la sculplure belye vers
1940. Bruxelles, Kredietbank, 1995, 124 p., il

I'r.Schnovrex, Gebeeldhowode portrellen. Porlrail.
Sculptures.  Amsterdam, Rijksmuseum - Zwolle,
Uitgeverij Waanders, 1995, 120 p.. 55 ilt.

262, J. Vax LLesxer, Les bustes de '\ cadémie royale

de Belgique. Hisloire el calalogue raisonné pre-
cédés d’un essai sur le porlrail sculpté depuis lu
Renaissance (Académice rovale de  Belgique.
Mémoires de la Classe des Beaux-Arts, 3¢ série,
tome V). Bruxelles, Académie rovale de Bel-

gique, 1993, 492 p. 149 ill.

Voir aussifzie ook HH1.
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Champaign, 1994 (Univ. Microf. Int. 9503207)

. | Horla) a) 1. van WassuNnove, Le Daulzen-

berg a La Hulpe. Mélamorphose de 'ancienne
maison de campagne de Viclor Horla en villa Arl
Déco, in Maisons d’hier et dauj.. 107, 1995,
p.2-13, 19 ill.

b) D.vax Wassexunove, e Daulzenberqg le Ter-
hulpen. De metamorfose van hel oude builenhuis
van Victor Horla in een Art Deco villa, in \Woon-
steden door de eeuwen heen, 107, 1995, p. 2-13,
19 ill.

. [Schadde] N Mevi., Joseph Schadde 1818-1894.

Academicus en historiserend bowwomeesler in de
lweede helfl pan de 19de eeww, in Monumenten &
Landschappen, 13, 1994, 6, p. 8-61, ill.

. | Van Kerkhove] K. Gokrnavs, De privé-opdrach-

len van architect Pieter van INerkhove (1847-1889)
le Sinl-Niklaas, in Ann. Kon. Oudh. Kring Land
van Waas, 98, 1995, p. 327-356, 16 ill.

L Laesave,  Theodore  Welvaerl
(1837-1900) sladsarchilecl le Lokeren, in Ann.
INon. Oudh. Kring Land van Waas, 98, 1995.
p. 183-325. 15 ll.

BEELDITOUWKUNDI<

b) Lieux — Plaatsen

H63.

| Bruxelles-Brussel| €. NVaNpersexe, Quelques
exemples de la staluaire a Bruxelles, in Brabant

Wallon Tourisme, 1995, 2, p. 53-506, ill.

Bruxelles-13russel : voir aussi/zie ook 39.
Wallonie : voir aussifzie ook 39.

¢) Sculpteurs — Beeldhouwers

BIIES

H66.

a67.

>. |Buaerlen| .J.

| Amijs| 0. Heyvaver, Michel Amijs. Beoredi-
gende expressie onmogelijk zonder tolale vakbe-
heersing. in Vlaams Brabant, 1995, 1, p. 15-19,
ill.

KesuNNE, Baerlens  Golems, in
IKunst en Cultuur, 28/29, 1995-1996, 12/1, p. 61,
ill.

Caneslraro: zie[voir H67.

| Debaere] M. Borwka, Voorbij hel einde van de
wereld, in en Cultuur, 28, 1995, 3,
p. 35-37, ill.

Kunst

[Depuydl| W. Vaxoex Busscur, Livia Canes-
Iraro en Slefan Depuydl in Inlernalionaal Pers-
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68,
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peclief. in Vlaanderen, 44, 257, 1995, 4,

p. 298-300, ill.

|de Smedl| R. M. De: Puyor, Hel religieuze molief
bij Jan de Smedl, in lland. Kon. Kring Oudh.
l.ett. en Kunst Mechelen, 98, 1995 (= Mechli-
niensia 1994 in honorem Prof. em. Constantini
Van de Wiel septuagenarii), p. £21-439, 13 ill.

. |d’Haese| F. Bokxpers, Schepper naast God, in

Kunst en Cultuur, 28, 1995, 11, p. 8-11, ill.

. |Jespers| Oscar Jespers & leerlingen. 18 juni - 30

seplember  1995.  Sledelijk  Nuseum  Sinl-
Niklaas. Sint-Niklaas, Stadshestuur, 1995, °,
48 p.. 38 ll.

. |Lobelle] J. KeseNNg, Gezadeld op de horizon, in

Kunst en Cultuur, 28, 1995, 10, p. 57-58, ill.

. | Meunier| (Conslanlin Meunier. Monument aan

de arbeid, 1930). in SLLA, 2, 1995, p. 1-24, ill.

3. | Muyle] A. Mavngrse, L'archéologie du devenir :

Johan  Muyle, in Art et Fact, 13, 1991,

p. 136-138, ill.

. |Rousseau]| G. v WariLess, Viclor Rousseau :

Busle de S.A.R. la Princesse Marie-José de [3el-

- BIB L
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H80).

. | Vermeiren|
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gique.
archéol. et hist. d'art Louvain, 26, 1993, p. 181,

Informations complémenlaires, in Rev.

| Spilliaer!] F. Boexbirs, Voorbij hel ik en hel

Jij. in Kunsten Cultuur, 28, 1995, 9, p. 4445, i1l

76. | Tylgal| F. Dessepr, Fdgard Tylgal houlsnij-

der. Museum voor Schone [Xunslen Genl, 28 okl.
1995 - 28 jan. 1996, Gent, Snoeck-Ducaju &
Zoon - Pandora, 1995, 151 p., ill.

. | Verbanck| A. Desey, Geo Verbanck, beeldhou-

wer. (ient, Provinciebestuur Oost-Viaanderen,
1995, 64 p., il

. | Vermeersch| 1I°. Bossevre, José Vermeersch.

Schilder en beeldhowwer van mens en dier, in
Viaanderen, 44, 256, 1995, 3. p. 236-237, ill.

Didier  Vermeiren.
(NLNT

Bruxelles, Communauté francaise de

Sculplures.

Pholographies Biennale de Venise,
1995).
Belgique. Direction générale de la Culture et de

la Communication, 1995, 4°. n.p.. 2.4 ill
|Willequel] P. 11exwioN, André Willequel. « Le

Souwvenir », in Art et Fact, 13, 1994, p. 130-131,
ill.

1. PEINTURLE, DESSIN, GRAVURE
SCHILDERKUNST, TEKEN- EN GRAVEERKUNST

1) Généralités — Algemeenheden

H81.

HE3.

BLEN

S. Deax, European Painlings of lhe 191h and
Farly 20lh Centuries in lhe Nalional Gallery of
Viicloria. Melbourne, National Gallery of Victo-
ria, 1995, vii-129 p., ill.

2. a) N. o’Huawrr en B, For~Nari, Gemeenlelijk

Museum van [Elsene, Brussel (Musea Nostra,
30). Gent, Ludion - Brussel, Gemeentekrediet,
1994, 127 p.. ill.

b) N. p’Huanr et B, IForNanri, Musée Commu-
nal d’'lrelles, DBrurelles (Musea Nostra, 30).
Gand, Ludion - Bruxelles, Crédit communal,
1994, 127 p.. il

J. Foxmier, De leller in de moderne kunsl, in
Vlaanderen, 4.1, 257, 1995, 4, p. 263-267, ill.

a) V. GinsBURGH en S. MERTENS, De moderne en
hedendaagse elgische schilderkunst. — I<volulie
van de prijzen in de inlernalionale verkopen
1962-1992, in Tijdschr. Gemeentekrediet, A° 48,
1994, -4 p. 57-79, ill.

b) V. GinsBurGh et S. MERrvTENs, La peinlure

belge moderne el contemporaine. [volulion des
prix dans les venles inlernalionales 1962-1992, in
Bull. Crédit communal, A° 48, 1994, 4, p. 57-79,

a2, R Lveas en K. ScueeruiNcek, Affichekunst, in

Openbaar kunstbezit in Vlaanderen, 1995, 3,
p. 87-127, ill.

Zie ook/voir aussi 160, 161, 181, 619,

b) Centres de production — Produktiecentra

H86.

. | Bruxelles-I3russel] a) S.

|Brabani] S. Carevivro, Les graffiles ou ['arl
dans la rue, in Brabant Wallon Tourisme, 1995,
1. p. 33-38, ill.

D Boor, Brussel,
kunstenaarskolonie. Nederlandse schilders
1850-1890 (Monograficén over moderne kunst).
Brussel, Gemeentekrediet, 1995, 42, 120 p., ill.
b) S. De Boor, Bruxelles colonie d’arlisles. Pein-
Ires hollandais 1850-1890 (Monographies de art
moderne). Bruxelles, Crédit communal, 1995,
1o, 120 p., il
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D88, |Luxembourg|  Diclionnaire des peinlres du
Luxemboury belge. Villance-en-Ardenne, Omer
Marchal, 1995, 319 p., ill.

H8Y. | Viaanderen| Galerie van Viaamse kalligrafen, in
Viaanderen, 44, 257, 1995, 4, p. 273-287, ill.

50, | Viaanderen| R. Lvcas en K. SCHEERLINCIS,
Affichekunst, in Openbaar kunstbezit Viaande-
ren, 33, 1995, 30 p. 87-127, ill.

591, | Viaanderen| J. Nax npex Brasor, Kalligrafie,
in Vlaanderen, 257, 1995, L p. 268-272, ill.

¢) Peintres, dessinateurs, graveurs — Schil-
ders, tekenaars, graveurs

D2 [Anten] J. Jaxs, Llzel en misi.  Dje[ Anlen
(1851-1913) (Kunst in de kijker, 48). Hassell,
Stedelijk - Museum  Stellingwerff-Waerdenhof,
1995, 12 p., 4ill.

593, |Beaufaux| Polydore Beaufaur, in Wavriensia,
A4, 1995, 1, p. 1-510 il

DU [Bervoels| ). Kusexse, O p barre voelen [relen, in
Kunst en Cultuur, 28, 1995, 6, p. 3-5. ill.

D95, | Bilquin] b, Nax Prvr, Iewwige voorlopigheid, in

Kunst en Cultuur, 28, 1995, 10, p. 59-60.

- Boequel] W, L Love, ISanlwerkslerlied, litho-

1952, in Mus. Bull.
Brugge Stedel. Mus. en Museumvrienden. 15,
1995, 5. p. 1400l

grafie door 1. Bocquel,

SI7. |Bogarl] .J. DesruyNe, FKen stek voor Willy, in

D98,

599,

600).

601,

602,

603,

Kunst en Cultuur, 28, 1995, 6. p. 58-59, ill.

|Bogarl] W. Kiias, Malerie zonder mysierie, in
Kunst en Cultuur, 28, 1995, 9, p. 42-43, il

| Broodthaers| 1). D Nos. Aamoinsl voor hel
Broodthaerskabinel, in Mus. Bull. Brugge Stedel.
Mus. en Museumvrienden, 15, 1995, 4, p. 1, ill.
|Carte] I<. v Kercuove, Le relour des « imagiers
belges », in Art el Culture, 10, 1995, 1. p. 36-38,
il

|Cassiers] 1L, Cassiers,  Henri  Cuassiers.
1858-1944.
april-12

Antwerpen, Museum Vleeshuis, 1
Juni (1994).  Katwijk, Kalwijks
Museum, 25 juni-24 sepl. (1994).
Pandora, 1994, 166 p., 152 ill.

Antwerpen,

|Coene] 1.. Sxevac, Une découverle el une énigme
sur- Walerloo, in Brabant Wallon
1995, 3. p. 22-25, ill.

|De Boeck| R. M. D Puyowr, Hel afscheid van
eredeken Ielix De Boeck, in Vlaanderen, 11, 256,
1995, 3, p. 239-240.

Tourisme,
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601,

605.

606.

607.

608.

609,

610.

611.

612.

613.

611,

615.

616.
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|De Bruycker| 3. Burxy, Jules De Bruycker in
Londen (1914-1919). De invloed van [olografisch
maleriaal op de oorlogsprenten, in Kon. Mus. Sch.
Kunsten Antwerpen. Jaarb. 1995, p. 305-314,
10/l

| De Bruycker| P. Tevys, « Les Journalistes », een
els van Jules De Bruycker (1907), in Ghendltsche
Tydinghen, 24, 1995, 2, p. 51-63, ill.

|De Braycker| . Uluys, Jules de Bruycker, een
halve eeww laler, in Ons lrfdeel, 38, 1995,
p. 692-700, 5 ill.

[De Bruycker] . Hluys, Iien klein zenwwachtiy
stadje, in Ghendlsche Tvdinghen, 24, 1995, 4,
p. 200-206, ill.

fDe Bruycker] M. Nacrrs, Jules de Bruycker
elser. Museum voor Schone Kunslen Genl, 28 okl.
1995 - 28 jan. 1996. Genl, Snocck-Ducaju &
Zoon - Anltwerpen, Pandora, 1995, 137 p., 100
ill.

|De Bruyne| P.Hueys, Liefs, je zoon, in IKunsten
Cultuur, 28, 1995, 11, p.>-7, ill.

| Degrour] a) .J. Dewioe et al,  Charles
Degroux, 1825-1870, en hel realisme (Monogra-
ficén over moderne kunst). Brussel, Gemeenle-
krediet, 1995, 40 167 p., ill.

b) .J.

1825-1870, el le réalisme en Belgique (Monogra-

Dewioe el al..  Charles  Degroux,
phies de I'art moderne). Bruxelles, Crédit com-

munal, 1995, ¢, 167 p., ill.

| Degroux| C. LoreNr, Degrowr el le réalisme, in
Art et Culture, 100 1995, 1. p. 37, ill.

|Degroux] 1. Svark, Trois ceuvres au Musée
’Orsay par Charles De Groux (1825-1870), mai-
re réalisle belge, in Rev. Louvre el musées de
France, 15, 1995, p. 53-67, 13 ill.

|de Guehlenaere| ). KesENNE, Odyssée, in Kunst
en Cultuur, 28, 1995, 10, p. H8.

| Delvaux| M. GooviNa, Aequisilion in FFocus.
The Peprose Collection of Dada and Surrealisl
Maslerpieces, in Apollo, 404, 1995, p. 44-146, 4ill.

|De Peellaert] \W. Lk Love, Augusle De Peelluer!
(Bruges 1793-Sainl-Josse-ten-Noode, 1876) illus-
Ire le pays mosan, in Bull. Soc. roy. « Le Vieux-
Licge », 270, 1995, p. 361-362, 1 ill.

|De Viamynck] W. L Louve, Pierre Jean De
Vilamynek (1795-1850) Brugs graveur en leke-
naar, in Jaarb. Sledelijke  Mus.
1993-199:1, 1. p.209-249, ill.

Brugge,
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617.

6H18.

619,

620).

621.

624.

626.

. |Guffens| ..
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|Dyckmans| J. Dy Roey, Van galerie naar gale-
rij, in INunst en Cultuur, 28, 1995, 11, p. 60-61.
ill.

|Ensor| Aankoop van  Ensor-grafiek. in Mus.
Bull. Brugge Stedel. Mus. en Museumvrienden,
15, 1995, 4, p. 14l

|EEnsor| a) Ensor en de XX aan de kusl. Blan-
kenberge en de verzameling llenri Van Culsem
(Monografieén over moderne INunst). Brussel,
Gemeentekrediet, 1995, 4°, 119 p., ill.

b) Iinsor el les XX «la cdle. Blunkenberge el la
collection Henri \'an Culsem (Monographies de
I"art moderne). Bruxelles, Crédit communal,

1995, 420 119 p.. il

|Ensor] M.=J. GEver, ). KorprrLin, N. Lens,

James FEnsor. (<uvre gravé.  Colleclion Mira
Jacob. Das Druckgraphische Werk. Sammlung
Mira Jacob. Strasbourg, 1<d. lLes Musées de la
Ville de Strasbourg, en collaboration avee le

Kunstmuseum Basel, 1995, 264 p., ill.

| insor] PoAN. Gray, James Ensor, the Man in
the Painling NMask: Religious Works of James
Sidney IEnsor.  Graduate Theological
1994, (Univ. Microf. Int. 91426246).

UTnion,

. [ Ensor| . Horesass, (Compte rendu/Recen-

sie) I°.-CL Legrand (Cal. par C. IFache), Lnsor, la
morl el le charme, in Burl. Mag.. 137, 1995,

p. 256-257.

.| Ensor| a)y R Hoozew, Skelel bekijkl chinoiseries

(1883). James nsor. Brussel, Koning Boude-
wijnstichting, 1995, (8) p., 8 ill.

b) R. Hoozeg, Squelelle reqardanl chinoiseries
(1883). James Ensor. Bruxelles. IFondation Roi
Baudouin, 1995, (8) p.. 8 ill.

{Iznsor] M. Leoxaro and L. Lieeixcorr, James
Ensor’s « Christ’s Iinlry inlo Brussels in 1559 ».
Technical Analysis, Restoralion, and Reinlerpre-
lalion, in Art Journal, 1995, 2. p. 18-27, 10 ill.

5. |Evenepoel] J.-P. Yur~avvr, Elernilé el [rugililé

du palrimoine piclural. Deux exemples conlradic-
loires en pays de Silly : Léon Spilliaerl el Ilenri
Isvenepoel, in Bull. Cercle roy. Hist. et Archéol.
Ath, 8, 168, 1995, p. 131-133, ill.

|Grosemans| 1. Boesoers, [ommage aan Grose-
mans, in Kunst en Cultuur, 28. 1995, 10. p. 60,
ill.

Romsours,  Onlwerp « De

dekens en de handelaars van de lansesleden bie-

noor
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628.

6:30.

631.

632,

633.

634,

6:35.

636.

637.

I 1¢

den hun charlers en privileges aan om in hel
Archief van de Sint-Michielsabdij le Anlwerpen le
bewaren, 1315 » (Kunst in de kijker, 40). |las-
selt. Stedelijk Museum Stellingwerff-\Wacerden-
hof, 1995, 47, 12 p.. 6 ill.

|Hendricky]  Jos  llendricks — (Anhoerpen,
1904-1971). Grafiek en lekeningen. Antwerpen,
Sledelijk Prenlenkabinel, & april 1995-30 juni
1995 (Publikaties van het
Moretus en het Stedelijk Prentenkabinet. 31
(sic). Antwerpen, Stad Antwerpen - Stedelijk
Prentenkabinet, 1995, 4o, 92 p.. 57 ill.

Museum Plantin-

.| Khnopff] @) M. Draceer, Khnopff. 1858-1921

(Monograficén over moderne kunst). Brussel,
Gemeentekrediet, 1995, 400 447 p., 415 Il

b) M. Dracrer, IKhnopff ou 'ambigu poélique
(Monographies de 'art moderne).  Bruxelles,
Credit communal, 1995, 4 47 p., 415 i1l
IKhnopff: voir aussifzie ook 635.

186:4-19-40

Brussel,

| Laermans| a) I<ugéne  Laermans
(Monograficén over moderne kunst).
Gemeentekrediet, 1995, 4. 165 p., ill.

b) Fugéne Laermans 186G4-1910 (Monographies
de I'art moderne). Bruxelles, Créedit communal,
1995, 4. 165 p.. il

| Laermans| M. Ruyxwrers, Woppen als kasseien.
in Kunst en Cultuur, 28, 1995, 3, p. 62.
|Lambrecht] W. Fiaas, 30 in 45, in Kunst en
Cultuur, 28, 1995, 11, p. 63, ill.

|Le Brun| N. LLaxGERMAN, [nlérieuar el inlimisme
dans I'ecavre de Georges Le Brun (1873-1914). La
période symboliste 1901-1914.in Annales hist. art
17, 1995, p. 97-111, ill.

[Linnig| Tenloonslelling linnig herboren. Con-
servalie- en reslauralieprojecl « Linnig aquarel-
len » van hel Museum Vieeshuis van 30 juni lol en
KB-Toren (...) Anlwer-
pen. Antwerpen, Krediethank, 1995, 4 n.p..ill.

mel 2.5 augustus 1995.

| Livemont] 1. .crors, Le « Mucha belge », Prival
Livemonl, esl ausst décoraleur d’écoles publiques.
in Nouvelles patr., 61, 1995, p. 29-30, ill.
Lobelle : zie/voir 571.

Magrille: voir[zie 614,

Mare (Monograficén
over moderne kunst). Brussel, Gemeentekrediet
- Gent, Snoeck-Ducaju & Zoon, 1995, 47, 187 p..
ill.

| Michaux] ). CaviNseraus, Lessen in ledigheid,
in Kunst en Cultuur, 28/29, 1995-1996. 12-1.
P 26-27, 0l

| Mendelson| Mendelson
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638.

639

6-10.

641,

642,

643,

611,

6.15.

646,

617

Lefd.c

|Michaux| tHenri Michaury, parcours complel. in
Art et Culture, 10, 1995, 20 p.d-1-1, i1l
Millim = voir/zie 342

|Odevaere] W. Li: Lovr, Tekening « Rafaél wordl
door Bramante aan paus Julius 11 voorgesteld »
door Jozef Odevaere, 1807-1815, in Mus. Bull.

Brugge Stedel. Mus. en Muscumyrienden, 15,
1995, 3. p. 12-13, ill.

|Odevaere| 1). Marecual. Foen belangrijke nieuwe
aanwinsl voor hel (iroeningemuseum, in Mus.
Bull. Brugge Stedel. Mus. en Muscumvrienden,
15, 1995, 6, p. 13-14, il

| Peelers| Jozef Peelers (189:3-1960). (Relrospec-
lieve). PMMK. Museum voor Moderne INunsl,
Ooslende, | juli - 24 sepl. 199.5. Genl, Snoeck
Ducaju & Zoon - (Antwerpen), Pandora, 1995,
Ao 175 puill.

| Peelers| A. \WorbstanT, Peelers vereewwigd, in
Kunst en Cultuur, 28, 1995, 9, p. 59, ill.
{Peire| Luc Peire 1916-1991. Qverzichl lenloon-
stelling. 22 april - 2.5 juni 1995, Koninklijk
Museum voor Schone INunslen Anlwerpen. Ant-
werpen, Koninklijk Museum voor Schone Kun-
sten, 1995, 42, 152 p.. il

|Raveel] Roger Raveel, in Cult. Jaarb. Prov.
Oost-Viaanderen, 18, 1994, p. T06-109, ill.
|Rotel| J. Dusrin, Rolel. Un ilinéraire piclural
saceade, in Art et Culture, 100 1995, 1, p. 16-17,
ill.

|Stock| Lucy Slock. in Cull. Jaarb. Prov. Oost-
Viaanderen, 48, 1994 p. 110-111, ill.
Spilliaert: zie/voir 625.

Suvée: voirfzie 373, 374,

| Tylgal] 1. Desseot, Edgard Tylgal houlsnij-
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649

650

651

652

653

651,

5. ARTS DECORATIES

a) Généralités — Algemeenheden

voirfzie 424, 425,

b) Centres de production — Produktiecentra

Luxembouryg : voirfzie 17.
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der. Gent, Snocck-Ducaju & Zoon - Antwerpen,
Pandora, 1995, 151 p., it
Tylgal = zie ook/voir aussi H76.
| Van de Woestyne| Maxime van de \Woeslyne.
Len inliem-lrans-realisl. Feesl van de Viaamse
Gemeenleluns Schaarbeel:,
Un (rans réalisle inlimiste. I-éle

tiemeenschap.

16.6-31.7.1995.
de la Communaulé [lamande. Maison communale
de Schaerbeek, 16.6-31.7.1995.  Schaarbeck,
Gemeente Schaarbeek, 1995, 82,60 + 1 p., il

ban

Vian de Woeslyne : voir aussi/zie ook 600.

.| Van Feckhoul] 1. Bouxpers. Als een keizers-
manlel, in Kunst en Cultuur, 28, 1995, 10, p. 63,
ill.

.| Van Leempullen] 1). Vax Fupere e Frans
Vian Leempullen, 1850-1914. (Antwerpen) Pan-

dora-Gent, Snoeck-Ducaju & Zoon, 1995, 4.
167 p., 116 ill.

| Van Slralen| 1.. RaskiN. 30 jaar geleden ver-
dween IHenri pan Slralen. in Ons Erfdeel, 38,
1995, p. 128131, 2 ill.

.| Verbrugge] W. L Love, Wille mus. walerverfte-
kening van AN Nerbrogge. 1805, in Mus. Bull.
Brugge Stedel. Mus. en Muscunmivrienden, 15,
1995, 20 p. 1Ll
Viermeersch o zie/voir H78.

N Flerick] J. Kesexses Inonaam van de heilige

Lelie. in Ixunst en Cultuur, 28, 1995, 9, p. 60-61 .

ill.

| Walle] 1.

Uéglise d'llouthem peinle en

lleknovr. La fresque mnrale de
192¢;
Walle. in Meém. soc. Hist. Comines-Warneton,
25, 1995, p. 327-336, ill.

par  (César

Wierlz: voir/zie 675.

SIEFRKUNSTEN

¢) Artistes — Kunstenaars

Livemonl : voir[zie 635.
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a) Généralités — Algemeenheden

655, M. Correxs, Les commandes denlelliéres de

U'Union palriolique des [Femmes belges el du
Comiléde la Denlelle a I'ernand Khnopf[. in Rev.
belge archéol. et hist. de I'art. Belg. tijdschr.

ARTS DU METAL M

656. B. Luoist-Cornman, La chasse de sainl Lamberl
(1883-1896) a la calhédrale Sainl-Paul a Liége, in
Bull. Soc. royv. « Le Vieux-Liege », 270, 1995,
p. 355-360, 5 ill.

. De pronkbeker van .Jean-Joseph Thonissen. e
zilveren beker aan oud-minister .J.-.J. Thonissen
aangeboden (.q.v. zijn zilveren jubileum als parle-
menlslid (15888) (Kunst in de kijker, 45). Ilas-
sell, Stedelijk Museum Stellingwerff-Wacerden-
hof, 1995, 4°, 18 p., 21 ill.

658. M. Vax Craevverr, Zilveren suikerlangen uil de

Zuidelijke  Nederlanden, 1789-1869, in  Bull.

ARMES W

a) Généralités

659. B. Marvaux, Les casques de la Maison mililaire
du Roi, 1812-1830, in Mililaria Belgica 1994,
p- 55-60, ill.

b) Centres de production — Produktiecentra

660. |Liege| P. MerctureLLl SAvary, Une carabine
ponlificale liégeoise relrouvée a Derula, in Le
Musée d’Armes, 23, n® 82, 1995, p. 1-6, ill.

Liége : voir aussifzie ook 474,
CERAMIQUE, VERRE, VITRAIL — KI

663. G. J. Braw, The Revival of the Arl of Glass-

Painling in Belgium in the First Hal[ of the 19lh

Century. Some Works of the Belgian DPioneer

Jean-Bapliste Capronnier (1814-1891), in Inter-

national Seminar on Stained Glass of the 19th

and 20th Centuries (...) Philadelphia (...), Wor-

cester, 1994, p. 13-17.

661 Inlernalional Seminar on Slained Glass of the 19th

and 20th Cenluries. Philadelphia, April 27 - May

1, 1994. Abslracls. Short Papers. Tour Noles and

Roster of Scholars.  Worcester, ‘The Census of

Stained Glass Windows in America. College of the

Floly Cross, 1994, 4°, vin-225 p., il

3IBLIOGRAFIE [11.5.a-b

SNTIELE KUNSTEN

oudheidk. en kunstgesch., 6.1 1995, p. 71-83, 8
ill.
b) Centres de production — Produktiecentra

Luxembourg : voir[zie 439.

ETAALKUNSTEN
Kon. Musea Kunst en Gesch. Musces rov. Art et
Hist., 64, 1993 (1994), p. 91-99, 11 ill.

Voir aussifzie ook 449

h) Centres de production — Produktiecentra
Liége: voir/zie 168,
Luxembourg : voir/zie 461,
Oosl-Vlaanderen : zie[voir 461

¢) Artistes — Kunstenaars

Dupont: voir[zie 168,

"APENS

¢) Armuriers — Wapensmeden

661. | Lehanne] C. Garer, Nowvelles  acquisilions :
encore une arme de Lehanne a Il erve, in Le Musée

d’Armes, 22, n" 79, 1994, p. 23-26, ill.
Niquel : voir/zie 475.
662, [Regoul] C. Garer, Pelrus Regoul, un grand
industriel dévoué au Sainl-Siége, in Le Musée
d’Armes, 23, n® 82, 1995, p. 7-15, ill.

RAMIEK, GLAS EN GLASRAMEN

665. Y. Vaxoex Besoex, Baron Bélhune and Neo-
Golhic Slained Glass Windows in Belgium, in
International Seminar on Stained Glass of the
19th and 20th Centuries (...) Philadelphia (...).
Worcester, 1991, p. 18-21.

b) Centres de production — Produktiecentra
Bruxelles-Brussel :

| Jemappes| M. Vax
Scéne de marché d’aprés Pieler

voir/zie 667.
666, ScnouTE-VERBOOMEN,
Aertsen. Une
copie sur un grand plal de faience de .Jemappes
anlérieur a 1860, in Arca Lovaniensis, 21, 1992
(1994, p. 117-123, ill.
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667. |Wallonie| Le Vul-Saint-Lamberl, ame de la créa-
lion el de la lradilion verriéres en Wallonie el a
Bruxelles  (Iistoricisme.  Arl Nouveau.  Arl
Déco). Bucarest, Musée national Cotroceni,
nov.-déc. 1991, Sinara, Musée national Peles,
Janv.-fevr. 1995, Bruxelles, Communauté fran-
caise de Belgique, 1994, 4°, 44 p.. 24 i1l

¢) Artistes — Kunstenaars

668. [BBoch| T-M. Tuomas, Anmerkungen anlisstich
einer Boch Melllach,
Deulschland, in Gentse bijdr. kunstgesch., 30,
1995, p. 235-238.

Anna Auslellung  in

MOBILIER, DECORATION

b) Centres de production — Produktiecentra

Leuven : zie[voir 671,
Luxembourg : voir/zie 488.

c) Décorateurs — Decorateurs

671, |Gogers] W. Ravaaekers, Neogolisch kerkelijk
beeldhowowerk uil een ondernemend leuvens ale-
lier : de gebroeders Goyers, in Arca Lovaniensis.
21, 1992 (1994), p. 125-150, ill.

2. {Hankar| Th. Destrice-Flevasians, Le mobilier
de Paul Hankar de 'exposilion de Terouren 1897

6. NUMISMATIQUE
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Boch : voir aussifzie ook 482, 483,

669. | Capronnier| G.J. Brar, The Revival of the Arl
of Glass-Painling in Belgium in the I'irst Hal[ of
the 19th Century. Some Works of the Belgian
Pioneer Jean-Baplisle Capronnier (1814-1891).
in International Seminar on Stained Glass of the
19th and 20th Centuries. Philadelphia. April 27 -
May 1, 1994 Worcester, The Census of Stained
Glass Windows in America. College of the Tloly
Cross, 1994, p. 13-17.

670, |Calteau| P. Farey, Calleau, mailre de I’ Arl déco,
in LRI 477, 1995, p. 80-83, 7 ill.

MEUBELIKUNST, DECORATIE

conserné aux Musées royaux d’Arl el d'flisloire, in
Bull. Musces roy. Art et Hist. Kon. Musea
Kunst en  Geschiedenis, 64, 1993 (1994),
p. 101-112, 10 ill.

673, | Serrurier-Bovy|  Fr. Dicrkess-Avery, 'ne
piéce exceplionnelle de 1" Arl Nouveau belge rede-
couverle : le piuno dessiné par (i Serrurier-I3ovy
pour le chaleau de la Chapelle-en-Serval, 1901, in
lart ct 1994,

Annales hist. de archéol. 16,

p. 129-236, ill.

NUMISMATIEK

\oir/Zie Revue belge de numismalique el de sigillographie. Belyisch (ijdschrift voor numismaliek en zegelkunde.

7. MUSIQUIL

MUZIEK

Voir/Zie Revue belye de musicologie. Belgisch {jdschrifl voor muziekwelenschap.

8. MUSEOLOGIE

b) Lieux — Plaatsen

671 | Antwerpen] B. Porerieg, « Vieams » museum
aan Waalse kaal, in Kunsten Cultuur, 28, 1995,
11, po42-45, il [ Museum voor Tledendaagse
Kunst Antwerpen|

| Bruxelles-Brussel] S. Capriiero, Iserin ou ale-
lier: le Musée Wiertz, in Brabant Wallon Tou-

risme, 1995, 4, p. 25-29, ill.

676. LicieN-DuraNT,

| Braxelles-Brussel]  a) 1.

Musée David & Alice van Buuren. Maison de

memoire. Préface de P lSecknovt. Bruxelles,
leditions Racines. 1995, 160 p.. 135 ill.

b) Fr. LecHieN-Durant., David &
Alice lluis van herinneringen.
Voorwoord door P. Kecknouvr,
1995, 160 p.. 135 il

Museum
van  Buuren.

Tielt. Lannoo,
Bruxelles-Brussel : voir aussifzie ook 582,
(renl : zie/voir 681.

| Tervuren] a) . F. 10 VAN DEN AUDENAERDE,
Koninklijk Museum voor Midden-Afrika, Terou-

677.
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ren (Musea Nostra, 32).
diet, 1994, 1,
by D. I,

Brussel, Gemeentekre-
127 p.. ill.

Jo Tiuys VAN DEN AUDENAERDE,

IT1.8.H/10.D

Musée royal de U'Afrique cenlrale, Terouren
(Musea Nostra, 32).

1994, 17,

Bruxelles, Credit commu-

nal, 127 p..ill.

9. ICONOLOGII

a) Généralités — Algemeenheden

Voirfzie H02. H01.

10. ARCHEOLOGIE INDUSTRIELLL

a) Généralités — Algemeenheden

678.

679.

B.und . Becner, Fabrikhallen. mil einem Text
von KL Bussyass (KNalalog Photo-Ausstellung
« Typologien »,  Weslfilisches — Landesmuseum
Minster,  11.12.1994 29.1.1995.
Westlilisches Landesmusenm, 1994, 7 S, 264
Abb.

Miinster,

a) La Belgique industrielle en 1850, Dewx cenls
images d'un monde nouveau. Bruxelles, MIM et
Crédit communal, 1995, 40 375 p.. il

by Nijoer Belgié. Ilel industriéle landschap om-
streeks 1850. Brussel. MIM en Gemeentekrediet,
1995, 400 375 p., il

bh) Lieux — Plaatsen

680.

| Bruxelles-Brussel a) S. Decric, Brasseries au

quartier  Sainle-Catherine  (Archéologie a
Bruxelles. 2). Bruxelles, Région de Bruxelles-
Capitale. Monuments et Sites - Musées rovaux
d*Art et d'Histoire, 1995, 214 p., il

b) S. Darie, Browwerijen in de Sint-Kaltelijne-

¢) Artistes — Kunstenaars

de Smedl: zie[voir H68.

INDUSTRIELE ARCIHEOLOGIE

681.

682,

6823,

684,

wijk (Archeologie in Brussel. 2). Brussel, Brus-
sels Hoofdstedelijk Gewest. Monumenten en
Landschappen - Koninklijke Musea voor INunst

en Geschiedenis, 1995, 211 p.ill.

{tienl] R. Dw Fleror, Hel Museum voor indus-
(riele Archeologie en Texliel in (enl, of hoe de
industriéle Cult.
1994,

evolueerde, 1
Jaarb. Prov. Qost-Vlaanderen, jg. (18,
p. 159-163.

samenleving

| Kessel-Lo] 1. A, Creskxs, Hel Leuvense spoor-
wegknooppunt en de cenlrale werkplaalsen le N es-
selo, in Monumenten en
1995, 5. p. 29-59, ill.

Landschappen, 14,

| Marchienne-au-1ont} M. Wasseace, L'industrie
lourde muséifiée, in Nouvelles patr., 61, 1995,
p. 26, ill.

[ Vidanderen] C. Vax Dayive, M. Duerois, G
PounasseN. o VaNDENBREEDEN en D). VanpE-
rrrre, Bruggen, in Openbaar kunstbezit Viaan-
deren, 33,0 1995, L po 131-171, il
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Jacqueline LaroxtaiNe-DosoaNi, L'arl byzantin el chrétien d’Orienl aux Musées royaur
d’Art et d’Histoire. Bruxelles, 1995, in-8°, vii-255 pages, 10 planches en couleurs, trés
nombreuses figures en noir et blane dans le texte. Prix: BEEF 850.

A quelques jours pres, sile destin ne nous I'avail si brutalement enlevée, notre regrettée
collégue aurait cu la joie de voir la sortie de presse de sa derniére publication, a laquelle elle s’était
consacrée avee une rare ténacité au-dela de sa mise a la retraite. I<n lisant I'introduction on sent
tout Pamour qu’elle portait & la salle du musée qu'elle avait eréée. Ceux qui ont eu, comme moi, le
privilege de la voir a l'ouvrage peuvent témoigner de sa vigilance, de sa sensibilité, de son enthou-
siasme el pourquoi le cacher? de la légitime fierté a pouvoir exposer au public de facon
judicieuse les trésors artistiques confiés a sa sollicitude et a sa compétence. Quel eréve-caeur ¢’ent
¢té pour elle, si elle avait survéeu, de constater qu'a peine le catalogue paru, sa section a ¢1¢ vidée de
ses chefs-d’oeuvre, relégués dans les réserves en attendant, pour Fan 2000 peut-¢tre, le réamcénage-
ment de nouveaux locaux plus adéquats! Grace a ce beau volume, abondamment illustré, les spécia-
listes auront du moins sous les veux les objets momentanément coffrés. ls auront plus encore, carils
v trouveront, a coté de la description minuticuse de quelque trois cents pieces, un manuel som-
maire certes, mais plein de clarté et de précision — sur les arts de Byzance, de la Greee posthyzan-
tine, des pavs de I'l<urope de I'Est et du Proche-Orient, de la Russie el de I'Sthiopie lels qu’ils sont
representés dans nos musées. Chaque série est, en effet, précédée d'un exposé qui, au total en trés
peu de pages, situe nos collections dans leur contexte général. Les références @ des ouvrages el
articles plus détaillés, dont beaucoup de la plume de Jacqueline Lalontaine-Dosogne elle-méme,
permettent au lecteur de se documenter davantage ou d'¢tre tenté de suivre 'exemple de I'Auteur
qui, on le sait, avait fait durant sa carriere maint voyage d'étude en Grecee, Turquie, Egvpte, Russic,
Bulgarie, Roumanie et I'ex-Yougoslavie, sans oublier les nombreux musées d'Enrope et d"Amérique
quelle avait visites.

Sl est vrai que ce livre est le résultat de plusieurs années de recherches laborieuses, sa parution
posthume est un hommage rendu par notre musée du Cinquantenaire & la mémoire d'un des mem-
bres les plus actifs et efficaces de son personnel scientifique qui, outre sa réputation hors de nos
frontieres, jouissait de I'estime de tous ses colleges, lant dans I'établissement qu'elle servait avec un
remarquable dévouement que dans nos autres institulions universitaires et académiques.

Arpag MEKIITARIAN

Catalogue de I'exposilion IFtamminghi « Roma 15081608, Arlisles des Pays-Bas el de la
principauté de Liége a Rome a la Renaissance, Bruxelles, 1995 (178 p., 297 X 215, nom-
breuses ill. noir/blanc et couleurs).

Lexposition est restée et restera dansles mémoires. Elle était belle. Elle avait de quoi éveiller
un vilintérét ; mais aussi des controverses pénibles et significatives a la fois.

Sur le plan scientifique, pas de problemes. Idée bien nette, chercheurs remplis de connaissances
ct de bonne volonte des deux cotés des Alpes. avee a leur téte deux speécialistes qui labourent ce
terrain-la depuis bien longtemps et qui sont complémentaires.

Sur le plan politique, aucune difficulté du coté de 'ltalie, naturellement: ni du coté des Pavs-
Bas, beaucoup moins naturellement, certes. Mais du coté belge!...
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« IFiamminghi » & Rome au xviv siecle et « Flamands » a Bruxelles au xx*, cela ne revient pas au
meme, loin de la. Tradultore (raditore, c¢’est le cas de le redire.

Garder a 'exposition son titre italien dans la doulourcusement bilingue capitale de la Belgique,
c’¢tail une astuce qui méritait des applaudissements. Mais qui ne pouvait suflire a conjurer tous les
perils.

IIs sont naturellement montés dans les divers horizons lors de la collecte des indispensables
subsides. Il ¢tait dans la logique de la Vieamsche (zemeenschap d*appuyer chaleurcusement le projet
el de lui accorder le label Cultureel ambassadeur. 11 était dans celle de la Communauté Irancaise de
Belgique de subordonner sonsoutien au retrait du label en question. Il eat fallu un nouveau Machia-
vel pour mener a bon terme la négociation ad hoc.

Dans sa préface, Piet Coessens monte en épingle les aspeets positils, comme il se doit. « La
migration des artistes ¢t des ceuvres a profondément marqué et translormé I'art curopéen. Celui-ci
ne peut ¢tre revendiqué par aucune idéologie d'inspiration nationaliste, puisque, par essence méme,
il s"agit d'un art qui ébranle les traditions locales », écrit fermement le directeur général de la Société
des expositions.

Les risques étaient naturellement bien moindres du c¢oté de la sélection des euvres a exposer.
IIs n"¢taient pas nuls. Clest a Licge quion 'a constaté. Les organisateurs avaient demandé au Musée
de Fart wallon le prét d'un panneau peint que les historiens de 'art liégeois attribuent avee un bel
ensemble & Lambert Lombard et que Nicole Dacos a récemment proposé de donner a Lambert
Suavius: ils Tui accordaient assez d'importance pour lui réserver une illustration en couleurs et en
pleine page. Le preta été refusé, au terme de divers rebondissements, sous prétexte quiil n'était pas
admissible de voir un Liégeois rangé parmi les Fiamminghi (voir Pierre CoLyax., Lart wallon et son
musée. Un terrain miné, dans Bulletin de la Classe des Beaux-Arts de I’ Académie royale de Belgique. n®
spécial, décembre 1995, p. 137-155, spécialement p. 151-151).

Cela ne mérite-t-il pas le manteau de Foubli? Non. Péripéties riches denseignement dans la
perspective d'autres expositions du méme genre, d’autres manifestations comparables, ce sont la en
outre des matériaux pour 'histoire de la Belgique sous tensions communautaires.

l.e calalogue de I'exposition ne se réfugie dailleurs pas vis-a-vis de ce probleme dans un silence
prudent. [l contient un texte tout a fait pertinent sous un titre savourcusement impertinent « Les
Ilandres. Histoire et géographie d'un payvs qui n'existe pas» signé de Claire Billen (p. 18-53). Le
passage bien connu de Lodovico Guicciardini est décortiqué intelligemment. Sa comparaison entre
le cas de la Flandre et celui de la IFrance, qui fera sursauter plus d'un lecteur, n'est pas examinée.
Donner a un tout d'une complexité décourageante le nom de la plus prestigicuse de ses parties, ¢’est
naturel, en somme. Vous-méme, n'avez-vous jamais fait la conlusion entre la TTollande et les Pays-
Bas, entre I'Angleterre et la Grande-Bretagne, entre la Russie et I'Union soviétique ? Ce qui doit
faire dresser Toreille, ¢’est Mulilisation tendancieuse de métonymies au départ bien innocentes.

Si la mainmise bourguignonne sur ce coin prospere d’l<urope ot trois fleuves se jettent a la mer
en meélant leurs eaux d'étonnante manicre, svmboliquement, en somme, si celte mainmise avait
commencé par le duché de Brabant, si les marchands qui s'v pressaient au xvi©siccele avaient tiré les
conséquences logiques de 'effacement de Bruges au profit d’Anvers et du comté au profit du duché,
on ne parlerait pas plus, aujourd’hui, de la IFFlandre que de la IFrise ou du IHainaut. Le nez de
Cléopitre...

e probleme n'est pas ¢ludé non plus par 'auteur de la contribution qui suit « Les institutions
flamandes ¢t néerlandaises & Rome durant la Renaissance » (p. 51-59). Elisja Schulte van Kessel
commence par prendre ses distances vis-a-vis de son propre titre. I<lle souligne que les ressortissants
du comté de Flandre (elle éerit « Flandres » 1) Taisaient bande a part a Rome: ils ne relevaient pas,
eux, du Saint-Empire romain de la nation germanique : ils n'étaient nullement, cux, des fodeschi.

Les deux contributions nettement plus amples qui se présentent d'abord, celles des deux com-
missaires de exposition, retiendront naturellement davantage 'attention des historiens de I'art.

Nicole Dacos, qui enseigne a I'Université libre de Bruxelles mais travaille principalement a
Rome, a trouvé un titre parlant & souhait : « Pour voir et pour apprendre », ¢’est le programme des
Fiamminghi qui lui sont chers. Pour commencer, elle les défend avee vigueur contre les historiens de
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Fart imprégnés de nalionalisme qui n'étaient pas loin de les considérer comme des lraitres a la
patrie. Le probleme du « deuxieme apprentissage » des romanistes la fascine :ils ne renieront jamais
le premicer, souligne-t-clle (méme Peter de Kempeneer?). Elle ne se prive pas de mettre en exergue
une Tois encore 'admiration sans bornes quont suscitée chez nous les cartons de tapisserie exéculés
par Raphaél ¢t par ses continuateurs. I<lle suit un ordre chronologique souple el s'arréte vers le
milicu du si¢cle. In cauda, clle sort svmpathiquement de son sujet pour distribuer des remercie-
menls.

Bert W. Meijer prend le relais. Professcur a I'Université d'Utreeht, mais aussi directeur du
Nederlands interuniversitair kunsthistorisch Instituut de Florence, il baigne littéralement dans le
sujel, Tui aussi.

Les Fiamminghi, qui avaient fail au moins jeu égal avece les Ttaliens au xv¢ siéele, le feront a
nouveau au Xvirt, apres une cenlaine d'années d'une sorte de soumission pénible pour leur amour-
propre. Cest ce qu'exprime le litre « De Spranger & Rubens : vers une nouvelle équivalence ». Meijer
fail grand cas, & jusle litre. du témoignage éclairanl entre tous de notre Vasari, Karel Van Mander,
bien plus importanl comme écrivain que comme artiste.

Aujourd’hui bien oublié, Hendrick Van den Broeck avait in illo tempore assez de prestige pour
obtenir la « commission » d'une fresque en face du Jugement dernier de la chapelle Sixtine. Wenzel
Cobergher en a cu beaucoup lui aussi. Rubens en a cu davantage. La plupart de leurs compatriotes,
insoucicux du mépris de quelques puristes, se spécialisaient dans les tableaux de dimensions res-
treinles et dans les pavsages, en sous-traitance souvent. Le genre jouissail d'une grande vogue.
Yaul Bril a ¢lé tres admiré.

Quelques sculptears, en particulier M'analphabete Niccolo d'Arras, alias Pippi. et quelques gra-
veurs, principalement Cornelis Cort, surent cux aussi se faire apprécier & Rome en ce temps-la.

Les eritiques poinlus auront noté quion lit « \ctéon» au licu de Callisto sous la reproduction de
la page 39, ¢t «.Jugement du Christ » au lien de Jugement dernier en page 4.

Les deux commissaires se rejoignent dans le manque d'intéret pour Fart du vitrail. Etait-il
done inexistant a Rome entre 1508 et 1608 7 Dans la négative, les peintres-verriers « flamands » ont
da v briller, cux qui faisaient alors merveille dans leurs patries. Le magnifique ensemble de la
athédrale Saint-Michel a fait récemment Fobjet d'une belle élude : Bob Vax pex BooGurr, [abs-
burgs imperialisme en de verspreiding van Renaissance vormen in de Nederlanden : de vensters van
Michiel Coxcie in de Sinl-Goedele kerk te Brussel, dans Oud THolland. n* 106, 1992, p. 57-80. Sclon cet
auteur, la révolution culturelle qui relegue les Fiamminghi - dans le sillage des Ttaliens découle en
ordre principal de Taccession d'un comte de Flandre a la dignité impériale; la these a de quoi
séduire.

LLes notes alférentes aux qualre contribulions sonl fort nombreuses et substantielles. Le lecteur
devra les découvrir derriére le catalogue. I sTamusera de la bourde repérable dans la note 16, en
page 3.

Ce catalogue sensu stricto s’¢tend de la page 61 a la page 131, 1l ne compte pas moins de 253
notices. Celles-ci sont rangées dans Pordre alphabélique des noms dartistes. Clest apres Jacopo
Zuccehi que Ton trouvera un anonyvme anversois, des anonvmes flamands et divers maitres & noms
conventionnels. Cesl a la Tettre A qu'il faut chercher Hans von (ou Von) Aachen, a la lettre 1
Jacques Dubraeuck alias Du Broeueq, a la lettre PP Polidoro da Caravaggio. Cet ordre a ses mérites.
II n’est pas du gout de ceux qui saltachent aux catégories techniques ou a la chronologie, ni de ceux
qui n‘ont d'veux que pour les chefs-d’ceuvre. Ces derniers n'étaient pas nombreux au Palais des
Beaux-Arts. Le gisant de Jacques Du Braeneq (n® 81) comblait les plus exigeants. Les tapisseries
émerveillaient tous les visiteurs. Les dessins Taisaient les délices de quelques happy [ew.

e titre el le sous-titre lindiquent clairement : Faccent est mis sur les artistes plutot que sur les
wuvres d'art. Place est Taite & maints Ttaliens en relations plus ou moins ¢troiles avee les IFiam-
minghi. tels Baccio Bandinelli, Jacopo Bertoja, Giulio Bonasone, Giulio Clovio, Girolamo Muziano,
Marco Pino, Polidoro da Caravaggio, Raffacllino da Reggio, Marcantonio Raimundi. Tommasso
Vincidor, Taddeo Zuccaro et Jacopo Zuechi.

l.es notices traduites de Titalien et du ncerlandais sont loin d'¢tre toutes dune lecture agréa-
ble. La liste des auteurs est a découvrir en page 7.
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La bibliographie (p. 143-171) est impressionnante. l<lle est riche en litres récents. voire a
paraitre. Ille révele des theses de doctorat restées inedites, celle de Suzanne Sulzberger, celle de
Godelieve Denhacene et celle de Veronique Biicken s sans oublier le mémoire de Konrad Oberhuber.
[.a longue liste des publications de Nicole Dacos s'ouvre avee le livre sorti de presse en 1964, Les
peinlres belges @ Rome au XviI° siécle: 'auteur songeail sans doute déja a une expostion s « belge »
donnant assurément déja du fila retordre. Citee « DACOS 1980 » en page 388, son ¢tude sur Vincidor
est victime d'une omission, ¢videmment involontaire, qui doit la peiner beaucoup @ ¢'est sa contribu-
tion a un recueil dont elle a ¢te le maitre d ecuvres : Relations arlistiques enltre les Pays-as el I'lHalie
la Renaissance. Eludes dédiées @ Suzanne Sulzberger, Bruxelles ¢t Rome, 1980 (I5tudes histoire de
I'art publices par I'Institut historique belge de Rome, L 1V).

Autre lacune : Paul Puruevot, Pillura fiamminga e Rinascimenlo ilaliano, Turin, 1970, et sa
version traduite ¢t mise a jour La peinlure duns les anciens Pays-Bas Xve-Xvi© siécles, Paris, 1994
(coll. Idees et recherches). Le catalogue de 'exposition Lambert Lombard el son lemps (Licge, 1966)
ne merite pas non plus oubli, surtout dans sa seconde ¢dition, facheusement difficile a distinguer de
la premicre s Maria van Hongarije, Koningin lussen keizers en kunstenaars. 1505-1558 (Utrecht el
Bois-le-Due, 1993) le mérite moins encore. « Coxcie 1993 » est & mettre au point. « Dacos 1995 ¢ »
« Fierens 1952 », « Terlinden 1960 » ¢t « Terlinden 1961 » font resurgir le probléme linguistique, tout
comme « Amsterdam 1955 » & la rubrique exposilions.

Plus d'un visiteur a gémi sous le poids du volume. Les plus dgés d'entre cux se souvenaient des
catalogues qu’ils maniaient si aisément en ces mémes licux au lendemain de la guerre, et qui leur
paraissaicnt alors luxucusement illustres. Daucuns ont une fois de plus réveé de caddies-pupitres
capables de gravir les marches d'escalier... Mais les chercheurs sont ravis de disposer d'un pareil
outil de travail. s sont pleins de gratitude. Les voila armés pour de nouveaux progres des connais-
sances. que les différents auteurs, a 'envi, appellent de leurs voeux.

Ces progres concerneront en ordre principal les attributions.  Mais aussi 'iconographie. Je
prendrai pour exemple le tableau donné a Frans IFloris publi¢ ici pour la premicre fois (n® 89). Pour
ligoter les guerriers, les présumces amazones n'ulilisent pas des cordages, mais des serpents. 1l
faudrait enqucter du coté des Lirinves, me souffle mon excellent Maitre Léon Lacroix.

U'n colloque international judicicusement couplé avee Fexposition s'est tenu a Bruxelles, aux
Musces rovaux des Beaux-Arts de Belgique. La publication des actes a ¢té confice au Bollelino
d’Arle.

Pierre Colman

Louis GRopECKI, Eludes sur les vilrauwr de Suger @ Sainl-Denis. (N11° siécle). 11 (Corpus
Vitrearum. France. Série « [Ktudes», 3), Paris, Presses de I'Universite de Paris-Sor-
bonne, 1995, 151 p. 6946 ill. n. et b, 8 pl. couleurs.

Louis Grodecki, grand speécialiste francais du vitrail, publiait en 1976 un premier ouvrage dans
la nouvelle série « Ftudes » du Corpus Vitrearum francais. consacré aux vitraux de Saint-Denis. 11 v
¢tudiait les circonstances de leur eréation, leurs dates, Ieur histoire mouvementee, leur destruction et
dispersion il tentait aussi de reconstituer les compositions originales. L auteur avait prévu d'eerire
un second volume sur iconographic et le styvle des vitraux dyvonisiens mais il ne put malheurcuse-
ment réaliser ce projet avant son déces en 1982, malgre la poursuite de ses recherches, publices ou
nom.

I<n 1995, ce second volume tant attendu ¢tait publie, préface par Anne Prache, presidente du
CN francais, et realis¢ par Catherine Grodecki, ¢épouse de Louis Grodecki. Celle-ci avait déja fait
paraitre deux volumes « Moven Age retrouvé s, reprenant les ¢ludes sur I'art du moven dage de son
¢poux mais en excluant tout ce qui se rapportail aux vilraux de Saint-Denis, bien deécidee a leur
consacrer un ouvrage spécifique. Cest & présent chose faite. G Grodecki fut aidee dans sa tache par
Chantal Bouchon et Yolanta Zaluska.

Dans I'introduction, €. Grodecki rappelle Ta longue histoire d"amour entre 1. Grodecki et les
vitraux, son role dans la création du CV et la grande exposition des vitraux a Paris en 1953 ainsi que
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ses inlassables recherches sur les vitraux de Saint-Denis et leurs panncaux dispersés. Depuis 1982,
des panneaux furent encore retrouves ct sans doute des découvertes sont-clles encore a faire
landis que d'autres chercheurs ont aussi poursuivi les recherches.

C. Grodecki a done rassemblé et présenté ici tous les articles el ¢tudes, parfois inédites, de
L. Grodecki sur les vitraux de Saint-Denis, suivant le plan que celui-ci avail adoplé pour son premier
volume el, sauf exception, en respectant la chronologie de ses travaux.

Le premier chapitre de Fouvrage, «lin préambule », situe la problematique des vitraux de
Saint-Denis, déja exposée dans un article de 1952/53 ¢ leur date, entre 1140 et 1146, les renseigne-
ments que donne Suger a leur sujet dans son ouvrage De Administralione, les informations bibliogra-
phiques et iconographiques jusquau 18¢ sicele — dont les dessins de Percier de 1795 leur histoire
matérielle depuis le 137 sicele, Teur destruction Tors de Ja Révolution francaise, avee les déposes,
deplacements, replacements, restaurations et dispersion qui ont suivi. Actuellement, outre des restes
des ornements, 17 panneaux ligurés du xn* sicele plus ou moins restaures sont répartis dans
sept fenétres de ancienne abbatiale ; d'autres ont ¢t¢ retrouveés en I'rance, en Angleterre, en Italie
ctaux USAL On peut, semble-t-il, reconstituer la vitrerie du xn¢ si¢ele dans le déambulatoire @ dans
la chapelle axiale 'Arbre de Jessé et I'linfance du Christ, dans les chapelles voisines, deux vitraux
symboliques et deux vitraux typologiques, des verricres ornementales dans les autres fenctres, un
vitrail représentant la premicre croisade o un autre avee le Vovage de Charlemagne.

Les chapitres suivants ¢tudient les verrieres. Dans chaque chapilre, les articles et ¢tudes de
Grodecki sont précédes d'une introduction de synthese, enrichie de notes, par C. Grodecki, ce qui
crée evidemment quelques répétititons avee les textes qui suivent: les recherches de Grodecki sont
situces dans Te temps et les apports des autres chercheurs sont mentionnés, permettant nn ¢tat
actualise de la question.

Dans la chapelle axiale du déambulatoire, deux vitraux ¢taient consacrés a I'Arbre de Jesse et @
I'linfance du Christ. Ils étaient complémentaires puisque 'un représentail les prophetes de 'Incar-
nation ct Fautre Ja réalisation de celle-ci. Les comparaisons avee les vitraux de Chartres, de méme
théme, onl permis de proposer une reconstitution pour ces verricres. Pourtant, I'idée centrale est
quelque peu différente de part et d'autre, de meéme que le styvle et la richesse iconographique. Des
recherches plus récentes ont poursuivi celles de Grodecki et ont proposé dautres reconstitutions ct
sources iconographiques.

Les fenctres allégoriques sont largement citées par Suger dans son ouvrage, avee ses vers qui
accompagnaient les sceenes. Les panneaux, souvent fort restaures, se démarquent de Ficonographie
svmbolique habituelle du xn* sicele et témoignent d'un styvle dont Torigine est difficile a situer. 1ls
ont comme théme la révélation des eritures suivant la méthode de saint Paul. Les comparaisons
iconographiques s'imposent avee les enluminures des bibles tourangelles carolingiennes du ix* siecle
ct il faut sans doute chercher Forigine des theémes dans les textes de Gregoire de Nvsse (1ve sicele) et
du pscudo-Arcopagite, fort en honnneur & Saint-Denis et qui puisait clairement aux sources
paulinicnnes.

Une des verricres représentait les Allégories de saint Paul et Fautre des ¢pisodes de la Vie de
Moise : ces vitraux ont aussi ¢1¢ imites a la facade de Chartres. Suger déerit Ta verriere des Allégories
de saint Paul comme anagogique (saint Paul tournant la meule, Moise dévoilé, I'Arche d"Alliance et
le quadrige d"Aminadab, la Vision apocalyptique du livre ouvert par le lion et Fagneau, le Christ
ravonnant des sept dons du Saint Esprit entre 1'Eglise qu'il couronne et institue comme telle et la
Svnagogue qu'il devoile et integre a la doetrine chrétienne), ¢est a dire ¢levant Pesprit du monde
materiel au monde immatériel et eréant un «ravissement » de Pesprit vers le surnaturel. Les pan-
neaux conserves montrent une iconographie richemenl svmbolique qui, plutot que la correspondance
ou I'opposition entre 'Ancien et le Nouveau Testament, atteste que ¢’est te Sacrifice du Christ et
Iaction de 'lEglise qui ont permis la compréhension. le «dévoilement » de 'Ancien Testament.

[.e vitrail de Moise ¢tait complémentaire au precédent et reprenait le theme de la compréhen-
sion profonde de 'Ancien Testament revele grace a saint Paul. La Vie de Moise, par cette méthode,
est ¢clairee par Fexplication chrétienne. Toute seene a done, au dela de sa signification historique.
une signification symbolique (la Fille du Pharaon trouve le héhe Moise, fe Buisson ardent. le Pha-
raon nove avee son armée, le Serpent dairain qui extermine les ennemis, Moise recevant les Lois).
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Grodecki a ainsi remis en question explication purement tyvpologique des iconographes et
historiens d*arl anlérieurs el a expliqué toute la riche complexité de ces vitraux dvonisiens. La
surcharge de significations symboliques el de nuances de ceux-c¢i ne pouvait évidemment pas ¢tre
reprise ailleurs ni influencer profondémment d'autres vitraux.

Un panneau montrant la Vision d'FEzéchiel ou le Signe du Tau, signe rédempteur, justifie
I"hypothese de Pexistence dun vitrail de ta Rédemption. On peut done admeltre quiun troisieme
ensemble de deux verrieres comportait les seénes de la Passion et les prefigurations de celles-ci dans
I"Ancien Testament, suivant une meéthode tyvpologique déja bien connue a I'époque. Ce svsteme
typologique fait penser au milicu mosan et on peut clairement percevoir 'inlluence de Ta Meuse dans
le panneau conserveé (bandes orfevrées des vetements, chaussures & tige montante, coiffures, gra-
phisme, qualités spatiales, styvle fluide). On sait que des orfévres lotharingiens travaillaient a Saint-
Denis en 1141-1117 et que certaines sculptures (reliel des douze apotres) rappellent aussi art
mosan. Pourlant, ces vitraux ne furent pas nécessairement réalisés par des artistes mosans ¢ il pul v
avoir reprise de cartons ou de modeles de celle région.

l.¢ dernier ensemble abordé ici est celui des vitraux consacrés a saint Benoit dont personne,
jusquau xiIx© sicele, ntavait fait mention. Cest Grodecki qui reconnut un épisode au Musée de
Cluny en 1938 d'autres panncaux lurent ensuite rapprochés de celui-ci. Suger n'a pas cité ces
vilraux pour lesquels il n’avait pas éerit de textes; d'autres part, il semble que 'abbé n'ait pas eu de
dévolion particulicre pour saint Benoit.

Les vilraux furent sans doute concus pour la chapelle de la ervpte dédice au sainten 111 ce
serail seulement au xvire sicele qu'ils auraient ¢té transférés dans le déambulatoire. Actuellement 7
scenes sont conservées. La source de iconographie est le T1C Livee des Dialogues de saint Grégoire e
Grand, de 593 le cvele de Saint-Denis n'est pas aisé a reconstituer avec certitude car il n’existe pas
de tradition iconographique homogene pour la Vie de saint Benoit. On peut pourtant proposer des
themes pour les panneaux manquants et on a manifestement choisi, dans I'histoire du saint, des
scenes & caraclere didactique ou théologique plutot que miraculeux. Ces panneaux de la Vie de saint
Benoilt montrent une origine stvlistique difTérente de celle des autres vitraux, sans doute a rappro-
cher de manuscrits du milieu du xn¢ si¢ele issus du Nord de la FFrance et influencés par la miniature
anglaisc.

e dernier chapitre traite des questions de stvle, déja partiellement abordées dans les chapitres
précédents. Grodecki jugeait, en 1980, ne pas ¢tre arrivé a des solutions salisfaisantes pour ces
vitraux réalisés, d’apres Suger dans son De Administratione, par des maitres de « diverses nations ».
Dans une communication, seulement publi¢e apres sa mort, Grodecki déterminait pourtant au moins
trois grands stvles nettement difl'érents.

« [ atelier principal» aurait créé la plupart des panncaux (Arbre de Jessé, Enfance, vitraux
allégoriques, un panneau de la Vie de saint Vincent el, sans doute, les verricres de la Premicre
Croisade et de Charlemagne). Ceux-ci, de facture inégale, onl manifestement ¢té réalisés par plu-
sieurs maitres d'origines indéterminées et ils témoignent d'un courant résolument moderne & mettre
en rapport avece les tendances nouvelles du Nord de la FFrance: ils montrent une grande richesse
décorative, des compositions souvent exceptionnelles et une réelle perfection technique. Par conlre,
les panneaux de ta Vie de saint Benoit sont beaucoup plus « romans » tandis que celui du Signum Tau
est a mettre en rapport avec le milicu mosan. D aulres chercheurs ont proposé des hvpothéses un
peu différentes pour le stvle des vitraux dyvonisiens (Iavward, Caviness, Avril, Cothren, Maltey de
I'Etang) mais il 0y a pas de solution tolalement satisfaisante. Des comparaisons peuvent aussi étre
faites entre les vitraux et les sculptures retrouvées a Saint-Denis, creuset exceptionnel pour I'évolu-
tion de Part au milicu du xn* siécle sous 'abbé Suger.

Cet ouvrage fait done I'¢tal de la question sur les vilraux de Saint-Denis en se basant sur les
¢tudes de Grodecki et en les complétant par la mention des recherches d'autres auteurs. On I'a dit,
cela n'évite pas certaines répélitions inévitables, entre les introductions de C. Grodecki et les arlicles
de L. Grodecki d'une part, et entre les différents articles de celui-ci d autres part. Cette publication
fournit aussi une bibliographie mise a jour sur les vitraux de Saint-Denis; celle-ci est divisée en deux
parties: les travaux de Grodecki sur Saint-Denis publiés de 1947 a 1986 et les ¢ludes faites sur le
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sujet par d'autres chercheurs depuis e décés de Grodecki. La liste des panneaux découverts de 1932
a 1980 est également rappelée et le volume se termine par les tables des illustrations et des planches
couleurs. Les photos reproduisent principalement des détails des vitraux et des ceuvres de comparai-
sons, afin d’éviter les doublets avee le premier volume.

Cet ouvrage est done un hommage aux recherches inlassables de Grodecki dans le domaine du
vitrail et particuliérement de ceux de Saint-Denis. 11 complete heurcusement les études dans ce
domaine et fait le point sur ces vitraux issus du milicu bouillonnant de 'abbave rovale au milieu du
x11¢ sicele, si important pour I'éclosion du styvle gothique.

Yvette Vaxpex Brevinex

listher Jacoson, The Arlof the Scythians. The [nlerpenelration of Cullures al the Ldge
of the Hellenic World, levde, New York, Cologne, 1<, J. Brill, 1995 (IHandbuch der
Orientalistik : VITIL, Zentralasien : 2), 1 vol. relié Loile 24X 20 em, xviir+ 305 p., 11D Tig.
h. L. ISBN : 90-01-09856-9.

[.'ouvrage, construit en cing chapitres, est consacré & 'art des Sevthes proprement dits, des
nomades de langue iranienne du groupe seytho-sibérien, qui se sont établis dans la partic curopéenne
de la steppe au vame sicele avant J.-C., vraisemblablement méme des le vin®me sicele, et que leurs
contacts avee I'Orient et les colonies greeques ont fait ¢merger & histoire.

Le chap. T (p. 1-26) fournit un état de la question sur la problématique et la méthodologic de
I'étude de Tart sevthe, ainsi que sur la littérature de Pantiquité a nos jours. L or est le premier
dénominateur commun de Fart sevthe, mais il est sans doute préférable de dire que les objets qui ont
survécu sont pour la plupart en or. Lart sevthe mérite d'¢tre ¢tudié en tant que manilestation
autonome et originale dans le cadre d'une réhabilitation de 'art nomade antique face a I'art des
grandes civilisations sédentaires. Parmi les nombreux témoignages antiques, celui d'Térodote, qui a
s¢journé a Olbia au milicu du veme sicele, est d'une importance capitale pour la connaissance du
monde sevthe, des traditions et des coutumes, de la religion, du pavs et de la population. Sa
description des pratiques funéraires, en particulier, remarquable de précision, s’est vue confirmée par
les dernicres découvertes archéologiques.

L.e chap. T1(p. 29-51) donne un apercu historique en deux sections: les origines des Sevthes et
leur séjour en Asie antéricure, d'une part, les colonies greeques et les Sevthes, drautre part. Les
Sevthes sont venus d'Asice centrale, voire de Sibérie du Sud, ¢t ont occupé, du virf™ au 1¢7 sicele
avanl J.-C.. une vaste région fTormée par la steppe au nord et au nord-est de la mer Noire, la Crimée
et le bassin de la riviere IKouban au nord du Caucase. Leur économie ¢tait Tondée sur la complémen-
tarité du pastoralisme de nomades transhumants et de Pagriculture pratiquée par des sédentaires.
Dans le courant du v sicele, leur présence durable est attestée au sud du Caucase, entrainant des
relations le plus souvent conflictuelles avee les Assyriens, les Ourartéens et les Medes. La premicre
mention précise des Sevthes dans les annales assyriennes remonte au régne d Assarhaddon
(680-669). Deés le début du vieme sieele, qui voil, entre autres, la Tondation d'Olbia et de Panticapée
(Ixerteh), des relations pacifiques et commerciales s'établissent avee les cités greeques de la mer
Noire. Ces relations deviennent stables au veresicele. Illes s'intensifient au ivéme si¢ele, surtout
grice au développement du marehé du blé sevthe. Une élite locale s'enrichit alors rapidement. Les
tribus sevthes sont pour la premicre fois rassemblées sous autorité d'un souverain unique. le roi
Atéas. Pour la culture sevthe ¢est une période faste. Les plus grands et les plus riches kourganes
datent de cette époque. Mais, deés le début du ™ siccle, les Sarmates Tranchissent le Don et
refoulent les Sevthes vers Touest. Ceux-ci se sédentarisent progressivement, surtout en Crimée
autour de leur nouvelle capitale Néapolis. Cest la fin de la Sevthie des steppes. Un rovaume sevthe
survivra cependant jusquiau début de notre ere.

Le chap. T (p. 52-6:1) porte sur iconographice et la signitication de 'image dans art sevthe,
que I'A. analyse en distinguant trois phases chronologiques. A la fin du vieme et au début du vieme
sicele, e répertoire trouve sa source soit en Asie centrale et Sibérie méridionale, avee les motifs du
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cerf couché, du félin love et du rapace au puissant bee crochu, soit en Asie antéricure, avee des
molifs Lels la mailresse des animaux, le génie aile, le griffon et arbre de vie entoure de caprides. Au
cours de la deuxieme phase, qui couvre la fin du vieme et le veme sicele, Ficonographice se concentre sur
les animaux sauvages. De la faune que cotovait le nomade, trois catégories prédominent, qui refle-
tent la structure tripartite de univers: le rapace pour le ciel, e cerl et drautres ongulés & ramure ou
a cornes pour la terre, et le féling pourvoveur de morl, pour le monde souterrain. e theme du
combal des animaux s’ impose, plus précisement du predaleur agressant sa vietime, svmbole du evele
de la vie et de Ta mort. de la lutte des forces antagonisles dans la conception dualiste iranienne de la
cosmologic. A la troisicme phase, au iveme et au début du rireme sieele, correspond une hellénisation
massive de Forfevrerie sevthe quion appelle pour celte raison « gréco-sexthe ». Llimagerie greeque
est adoptée de manicre sélective, dans des themes bien precis. La représentation des animaux,
toujours présents, porte la marque de Fart gree. Lempreinte de Plran achéménide se manifeste
cgalement. Mais la caractéristique majeure de Ficonographie de cette époque est introduction de Ta
Igure humaine, jusque-la quasi ignorée, maintenant recherchée, souvent utilisée dans des composi-
tions ¢tonnantes de monumentalite.

Le chap. IV (p. 65-79) traite de la question de la propriéte culturelle de « Fart des Sevthes s,
expression que AL préfere a « Fart sevthe ». On distingue habituellement dans Forfevrerie seyvthe
des « ccuvres sevthes », des « ceuvres gréco-sevthes » et des « chelfs-d ocuvre de Forfevrerie greeque », si
bien que des ouvrages consacrés a 'orfévrerie greeque incluent des objets commandés par des Scev-
thes, exceuteés sur place el retrouveés dans des kourganes. Plusicurs explications, il est vrai, a l'intri-
cation des images, des stvles et des formes dans Forfévrerie des Sevthes peuvent ¢tre envisagées:
importation, pur art scyvthe, fabrication sevthe sous influence extéricure ou fabrication d atelier gree
du Pont-I<uxin septentrional pour la clientéle sevthe. 1L°AL répond a de telles classifications par
Ianalyse fouillée d'une série d'aeuvres qui lui permet de deégager les caractéristiques distinetives tant
iconographiques que styvlistiques de Fart sevthe. 1 rappelle que lTes Sevthes ¢taient des hronziers el
des orfévres expérimentes avant de s'installer dans la région de la mer Noire. Par ailleurs, 1'exis-
tence de populations « hellénosevthes », dont témoigne Tlérodote, suggere une réelle svmbiose. 11
apparait en toul cas que les aruvres sont adaptcees a la demande locale et que les ¢léments sevthes el
les ¢léments grees s’y melangent jusqu’a constituer un art puissamment original qui n"aurait jamais
vu le jour en Greee.

Le chap. V (p. 81-27.1), de loin le plus long, esl constitue¢ par le catalogue réparti en dix sections
tyvpologiques, chacune ¢tant introduile par un commentaire : 1. boucles d'oreilles el pendeloques ;2.
parures du cou et des bras: 3. parures de téte : 1. appliques de vétements: 5. miroirs: 6. vaisselle : 7.
plaques de revétement de carquois s 8. plaques de revetement de fourrcaux d'épees: 9. sommets de
hampes: 10, plaques d’armement et de harnachement. LAy releve deux grandes catégories : objets
de parure (1-5) et objels rituels (6-10). On peut ¢galement v reconnaitre quelques-uns des compo-
sanls habituels du patrimoine mobilier nomade : bijoux, vaisselle précicuse, armes, picces de harna-
chement et sommets de hampes dont la destination reste incertaine, que 'on retrouve notamment
parmi les bronzes du Luristan et que certains appellent de mani¢re moins précise surmonts.

Une abondante bibliographic (p. 275-293) sur I'arl, 'archéologie et Ihistoire des Sexvthes couvre
les cinquante dernicres annces. Un index (p. 295-305) ¢l trois cartes facilitent la consultation.

[illustration est exclusivement constlituée de dessins qui, pour rigourcux el talentueux qu'ils
soient, restituent mal la matérialité des objets et leur pouvoir de séduction. Il faut done se reporter,
en complément indispensable. & des publications telles que Lor des Sceythes. Trésors de Ulirmilage.
Léningrad, 16 février - 14 aveil 1991, Musées rovaux d"Art et d'Tistoire, Bruxelles, 1991 et V.
Sciiirz, Les Scythes el les nomades des steppes, \ 111" siécle avanl J .-, - 177 siécle aprés J.-(C.. Paris,
19941,

[ ouvrage d'Esther Jacobson encourage a la compréhension dun art qui, s'il a trouve des
formes privilégices dans la confrontation avee des civilisations sédentaires, plongeait sans doute ses
racines dans les traditions d'une ancienne culture des steppes. Il invite a transgresser la détinition
habituelle de Tart sevthe comme sous-produit de Porfevrerie greeque. I donne a s’ouvrir sur une
esthetique alternative.



COMPTES RENDUS - RECIENSIES 307

Cet ouvrage, rédigé par une spécialiste des arts chinois et curasiatique, répond parfailement a
sa fonction de manuel. 11 fail la synthese des connaissances, allie rigueur et clarte tant dans la
méthode que dans éeriture et rencontre les problemes de fond de manicre précise.

[art sevthe est intimement li¢ & Funivers et au mode de vie nomades. 11 se définit essenticelle-
ment sous trois aspects. Art animalier, il reflete non sculement Penvironnement mais aussi les
crovances. Art décoratif, il invenle et multiplic N'ornement jusque sur les objets fonctionnels et
utilitaires. Art « mineur», en ce sens qu'il s’exprime dans des objets de petiles dimensions, aisément
transporlables.

['image sevthe de animal présente la particularité, qu'elle partage avee les bronzes du Luris-
tan, de créer, a partir de fragments iconiques, des combinaisons libres et complexes, véritables
mcétamorphoses animalicres, disloquant les corps, modifiant les proportions, simplifiant les formes.
['image ainsi recomposée prend véritablement possession de la quintessence animale. Lart des
steppes, a Popposé du naturalisme, fonctionne comme un systeme sémiotique. 11 est langage a part
enticre en ce quiil reconstruit un monde d'images.

Eric D WakLE

AM. Roroewew, Van de hoed en de rand ...Belekenis en [unctie van middeleewvse kunst,
|Utrecht] 1995, U1 p, ill. (Clavis  kleine  kunsthistorische monografién  14) 1SBN
90-75616-02-3. Prijs: 17,50 gulden.

Populair-wetenschappelijke kunsthistorische studies beperken zieh vaak tot het herhalen van
overbekende feilen. Meestal herkauwen de auleurs algemeenheden zonder er zich rekenschap van e
geven dat het grote publick ook wel eens wal anders wil horen. In onze streken sehijnen weten-
schapslui voorlopig weinig te voelen voor de Angelsaksische aanpak van o.m. Richard Foster en

Yamela Tudor-Craig waarbij één enkel onderwerp op een bevattelijke manier diepgaand geanaly-
seerd wordt. De inaugurale rede van Koldeweij is beslist een stap in de goede richting.

Vertrekkend van de ambtsketen van de rector magnificus van de Katholicke Universiteit Nij-
megen stapt de auteur al snel over naar de betekenis van insignes tijdens de late middeleeuwen
waarbij hij wie zal hem dat kwalijk nemen zijn aandacht toespitst op zijn favoriet de heilige
Servatius. I<en breed spectrum van bronnen wordt in vogelviucht maar daarom niet minder boeiend
behandeld : bedevaartinsignes, bas-reliéfs, klokken en schilderijen. Telkens werpen andere invals-
hocken onverwacht nicuw licht op iconografie en gebruik van de geciteerde afbeeldingen. Context
gericht kijken en denken is daarbij voortdurend de leidraad. Nict alle uitspraken zijn even gelukkig
b.ov. de erg positieve benadering van de “nict-officiéle” archeologen (p. 12) maar het verhaal is erg
bociend en zal de leek beslist fascineren. De sprankelende aanpak van een in wezen hermetisch
onderwerp zoals iconografie zou heel was collega’s tot voorbeeld mogen dienen.

Als daarmee de indruk verwekt zou worden dat dit de enige verdienste van deze brochure is dan
moct onmiddellijk toegevoegd worden dat o.m. de analyse van een detail uit cen oude copie van de
Doornenkroning van Jeroen Bosch interessante perspectieven opent over hel ontstaan ervan.

R. Vax Lakre

Genevra KorNpLUTH, LEngraved Gems of the Carolingian Eimpire, University Park, The
Pennsylvania  State  University  Press, 1995, 139 p. et 95 pl. (non numérotées),
22X 29 emy, A5 $ ou 40,50 £ - ISBN 0-271-01426-1.

Peu de gemmes carolingiennes sont parvenues jusqua nous et celles-¢i sont aujourd hui parti-
culicrement disséminées. Sur les vingt réunies par Genevra Kornbluth, seul le British Museum peut
se larguer d'en posséder plus dune, en Foccurrence trois. Cette pauvreté allice a cette dispersion
expliquent sans doute pourquoi histoire de art a géncralement négligé 'existence de ces gemmes
carolingiennes. Quelques articles de détails, quelques présentations générales parfois de qualite mais
tonjours sommaires : voily tout ce que Fon possédait jusquiici sur le sujet.
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I est a prévoir que étude magistrale de Genevra Kornbluth répare, pour toujours, cette
lacune. Pour beauconp, son livre sera une révelation. Car, si ces gemmes sont effectivement peu
nombreuses, il est manifeste qu’elles forment un groupe assez homogéne qui atteste le travail
drartistes de premicre qualité. Au reste, cette pauvrete est vraisemblablement originelle car, comme
AL le Fait remarquer, de toutes les aeuvres réalisées a cetle ¢poque, ce sont sans doute ces gemmes
qui ont le moins ¢té detruites. Taillées la plupart dans le cristal de roche matériau quasi-
inaltérable ——, ces intailles furent concues dés origine pour des destinataires prestigicux et se
retrouverent bien vite done dans des trésors de princes ou d'églises.

[illustration qui accompagne I'étude est d'une qualite exceptionnelle. Un peu moins de cent
planches noir et blanc permettent de multiplier les vues d'ensemble et de deétail. Par la grace
d’agrandissements somptlucux, pris généralement par '\ elle-méme, on peul suivre pas a pas les
différentes ¢tapes du travail du graveur: polissage manuel ou mécanique de lTa surface, esquisse
preparatoire, positionnement des legendes, type de forets utilises, manicre de réaliser une courbe,
cte. KU quand le matérian employe se révele etre du ceristal de roche, il a ¢té possible d*obtenir des
luminosites étonnantes qui font ressortlir la moindre incision portée sur la pierre.

[e texte, ¢galement, se recommande. Des chapitres courts et tres informatils répondent aux
principales questions qui viennent a Fesprit. Apres avoir plante le décor de ce que Fon appelle la
Renaissance carolingienne (p. 3-1: o, de mani¢re un peu foreée semble-t-il, elle tiche de suivre le
courant actuel en insistant sur 'absence d’homogéncite de cette Renaissance), I'AL s'entend a définir
les matériaux, les techniques ainsi que les questions lices a la fonction et au format de ces auvres
drart.

lLe passage sur la technique (p. 7-16) est assez remarquable. Se rélérant dabord a Theophile,
un auteur du xncs., elle passe en revue les ¢lapes du travail. Ou il apparait que les artistes carolin-
giens, contrairement & leurs contemporains byvzantins, avaient mis au point un tyvpe de foret qui
permet dinciser des cercles et des courbes sans que ceux-ci ne soient le résultat d'une multitude de
petites droites. Apres avoir vainement cherche aux ¢époques antérieures des antécedents a la tech-
nique mise en aeuvre, 'ALestime que influence est d’abord & rechercher dans le domaine monétaire.

Plus loin clle souligne Padéquation entre le fond et la forme dans la mesure oa le matériau
utilisé, le cristal de roche, ¢lait associe aux ideées de pureté, d'incorruptibilité, ete. Lien ¢galement
avee la fonction puisque. entre autres qualites, ledit cristal a la propriéte, lorsquil est taille en
cabochon, de faire loupe vis-a-vis de tout objet placé derricre Tui. Clest que la translucidite du cristal
asouvent été utilisce pour lui faire jouer le role de vitre protectrice. Il a ainsi pu servir & protéger
une relique de saint placée au centre d'une croix. Ajoutons que ces intailles en cristal de roche
¢taient presentees la face non taillée vers Pextérieur, toujours afin de ne pas endommager la gra-
vure. Bref, comme le souligne '\ avec ce type d'objets, on a alfaire & une catégorie de documents
quise laissent voir aujourd’hui comme ils onl pu ¢tre vus au moment de leur eréation. Les couleurs,
le dessing le relief: rien n’a bouge.

Mis a part quelques sceaux personnels, les themes representes sont chrétiens.  1ls nous resti-
tuent un monde de personnages en toge, reproduils suivant un canon assez ¢lancé. On lirera fiert¢
ou amertume c'est selon de ce que Ja picee Ja plus spectaculaire de ce bref corpus, e chef
d'eeuvre de la glyptique carolingicnne, exéculé par un artiste inconnu de la cour de Lothaire 11 et
centre en 1855 dans les collections du British Museum, ait jusqu'a la fin du xvies. apparlenu a
Pabbave de Waulsort sur la Mcuse pres de Dinant. Vraisemblablement pillé par les révolutionnaires
francais en 1793, cette intaille de 11,5 em de diametre, représentant différents ¢pisodes de la vie de
Suzanne, devait reapparaitre au début du xix©s. dans le magasin d'un antiquaire bruxellois avant de
rejoindre la perfide Albion.

Francois DE CALLATAY

Hideki Kvrora en Hiroko Inove, Tune of the Yakumo-golo: Mylh and the Japanese
Spiril. Nishinomiva (Japan), The Yakumo-goto Reminiscence Society, 1995 (derde uit-
gave, herzien en vermeerderd), 182X 12,8 em., ingen., 131 blz., 16 ill.
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De Yakumo-goto is een dubbelsnaar-tokkelinstrument, variant van de Kolo, bestemd voor
ritueel gebruik binnen het Shintorsme en, naar aanwending en beoefening, zowel als muziek- dan wel
als gebedsinstrument te beschouwen.

De klankkast, uit paulounia-hout vervaardigd, meet aan de bovenzijde 108 op 13 em.. vertoont
onderaan twee klankgaten en draagl de in parelmoer ingelegde en door 31 kalakana-letters aangege-
ven toonhoogte-merken, die 31 posities mogelijk maken op twee zijden snaren.

Dit instrument werd ontworpen door Kotonushi Nakavama (1803-1881) tijdens een verblijf,
rijk aan inspirerende ervaringen, in het aloude Taisha-schrijn te Izumo, waar hij bad voor genezing
van cen oogkwaal. De ontwerper schreel een handleiding bij zijn nieuw instrument, het boek
Yakumo-golo Kinpu, dat ook de partituren van een aantal liederen bevat benevens rituele voor-
schriften voor hel gebruik en aangaande het onveranderlijke bouwschema, de plaatsing van het
onderstel, de obligate blauwe kleur der snaren. Ook het formele verbod het instrument te bespelen
in extra-religieuze samenhang werd hierbij dik onderstreept. In de praktijk zou dit meebrengen dat
het instrument, enkel beoefend in een beperkt aantal selekte Shint-schrijnen van de Omoto-kyo en
Konko-kyo orden, aanvankelijk vrijwel onbekend bleef, zij het dat het wel zijdelings betrokken geraakte
bij de religicuze polemicken en hervormingen in de kantlijn van de Meiji-restauratic (1868).

livenals de kibigabu zou de Yakumo-goto in het raam van de Shinfo-revival die hiermee gepaard
ging allengs uit de schaduw treden, vooral na recitals in 1878 en 1880 door cen zekere Yoshihide
Kishimoto gegeven voor de keizerin, in het Aoygama-paleis, gevolgd tot in 1915 door nog tal van
andere spraakmakende concerten.

Door deze laatste was het dat de latere doorbraak van het Y akumo-goto-spel binnen de Japanse
rituele muziek werd voorbereid, doorbraak die haar bekroning vond in november 1986, in de oprich-
ting van de « Yakumo-goto Reminiscence Society » en in de verdere ontwikkeling daarvan waarvoor
¢én der auteurs, Hiroko Inoue, befaamde Yakumo-goto-speelster, zich ten volle inzette, mede door
het propageren van een spirituele beleving en een ethische praxis, gericht op vriendelijkheid en
tederheid ten opzichte van alles wat leeft dankzij de Goden. Na 1990 richtte de « Society » haar
inspanningen ook op middens buiten het traditionele Shinto, met name op Korcaanse kringen van
Won-boedhisme en op Amerikaanse educatieve centra waar Japanse muzick en kalligrafie centraal
staan in dienst van reflectie en liefde-uitoefening ten overstaan van het menselijke bestaan.

Hierbij vervult de Yakumo-goto-beoefening ten volle de rol van kristallisator van de Japanse
geesl, geest waaraan het vijfde hoofdstuk van het bock wordt gewijd: het muziekinstrument in
dienst van de godenwereld en als medium voor harmonie-betrachting en godenverering in Japans-
mythologische zin. Bijzondere aandacht gaat hierbij uit naar de initiérende ideeén van Kotonushi
Nakavama, de geestelijke voedingshodem van zijn milicu van herkomst, de svnergieén van het
geestesleven tijdens de Meiji-periode en naar de inhoudelijke en formele aspecten van de Yakumo-
golo-liedteksten.

Tenslotte omvat het boek nog een praktische vraaghaak betreffende het instrument en een
profiel van de zeventigjarige Yakumo-golo-bouwer Taro Nishimura, zell zoon van een bouwer,
Kaneji Nishimura (1881-1967) uit Kyoto. en besluit het met beschouwingen betreffende de weer-
klank van Yakumo-golo-concerten te Chicago, te New York, in Bonn en in Keulen, in 1993 en 1991
gegeven door mede-auteur lideki Kubota.

Andrée . Mogeryax

Guennadi Namerovski. Catalogue-album. Smolensk-Tver, 1991,

Gu. Namerovski est, certes, moins connu que Zverev. Vovageur en Sibérie, dans le Grand
Nord, installe a Smolensk, il appartient déja a la génération qui suit celle de Zverev (et, en Russice,
en culture, le phénomene des générations a toujours él¢ trés marque). Son art reste plus liguratif,
plus « réaliste », quoique pénétré de poésie, il évoque la nature nordique et les villages perdus, les
coins isolés et parfois désolés.

Le petit catalogue d'exposition offre une quarantaine de reproductions et donne une bonne idée
du talent de cet artiste quelque peu ruraliste.

Jean BLANKOFF
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ANTIE Maria NeUNiR, Das Triptychon in der [rithen altniederlindischen Malerei. BBild-
sprache und  Aussagekraft einer  Komposilionsform, Peter Lang, IFrancfort-sur-le-
Main (...), 1995 (= Publications universilaires européennes, Série 28: HHisloire de I'Arl,
vol. 212). 1 vol., 300 p.. 11 pl

Dans un récent essai (Die Erfindung des Gemdldes, Munich, 1991), IHans Belting propose de faire
de I'invention du tableau moderne I'essenticl de Fapport des “Primitifs flamands™ a I'histoire de Iart.
Clest, selon Jui, avee Robert Campin et les freres Van Fvek que cette modalité particulicre de la
représentation picturale qu’est I'image peinte sur un support quadrangulaire d'un scul tenant, déli-
mité par un encadrement, va acquérir le statut de médium figuratif universel que la société occiden-
tale Tui reconnaitra jusqu'a Finvenlion de la photographie. Sans doute assiste-t-on effectivement,
dans la production artistique flamande de I'époque bourguignonne, a une généralisation de I'usage
du tableau: alors que celui-ci fut réserve jusquiau début du xiveme sicele @ la seule imagerie reli-
gicuse, Jan van lKvek réalisa en “plate peinture’ sur panncau non seulement une Sainle IFace, mais
aussi des portraits et des scenes de genre... Pourtanl, aussi séduisante que puisse sembler de prime
abord la théorie de Belting, on ne saurait reconnaitre, chez les "Primitifs flamands’, un intérct
particulier pour le tableau. [l sulfit dese plonger dans les 14 volumes de I'Altniederlédndische Malerei
de IFriedlinder, pour sTapercevoir quau xvime si¢ele et au début du xvitme dans les anciens Payvs-Bas,
celui-¢i ne constitue nullement un type de support pictural privilégié. Non seulement il coexiste
avec diff¢rentes sortes dimages multiples”™ (je reprends ici le terme consacré par la récente exposi-
tion Polyplyques présentée au Louvre en 1990), mais surtout, ¢’est I"image multiple’ et notam-
ment le polvptvque —— qui suscite alors les commandes artistiques les plus ambiticuses, celles, par
exemple, d'un Jodocus Vijd ou d'un Nicolas Rolin. Or, sile retable peint a volets est déja attesté en
Westphalie vers 1350, il ne semble apparaitre, dans les anciens Pavs-Bas, qu'a 'extréme fin du
xivewe siecle. Clest pourquoi Pépoque des Primitifs flamands™ me parait devoir ¢tre considérée
comme celle de invention de 'image multiple moderne, plutot que comme celle de invention du
tableau moderne...

On ne peut, dans ces conditions, que saluer la publication d'un ouvrage consacré au triptvque
dans la peinture des anciens Pavs-Bas, le premier du genre, d7ailleurs, puisque le travail de Shirley
N. Blum, Early Netherlandish Triplychs (Berkeley, 1969) traite essenticllement du role du comman-
ditaire. L auteur, Antje Neuner, concentre son analvse sur les triptvques du Maitre de Flémalle, de
Rogier de la Pasture et de Jan van lKvek. Elle tente de démontrer comment ce type de support
permet des lectures multiples, proposées simultanément au spectateur. X la structure symétrique du
triptyvque flamand, centrée sur 'axe de svmétrie vertical du panncau central, se superpose en général
une seconde structure, de caractere lincaire, celle du déroulement de la narration, de la gauche vers
la droite. S’y ajoute parfois aussi un ‘sens de lecture” oblique, qui, a travers le panncau central,
conduit le spectateur du premier plan du volet gauche & arriére-plan du volet droit (¢f. Triptyque
Seilern du Maitre de IFlémalle). Ces analvses sont toutefois loin d’épuiser le sujel et Taissent quelque
peu le lecteur sur safaim. L auteur ne dit mot des origines du triptvque peint dans les anciens Pays-
Bas, laissant de coteé aussi bien le Reliquaire de Tongres que le Triplyque de Norfolk. En outre, dans la
mesure ou le triptvque peint connaitra, dans ces mémes régions, une fortune continue de plus de

deux siecles faut-il rappeler ici son importance dans Focuvree de Rubens? il peut paraitre
surprenant que auteur ait cru légitime de borner son étude aux seuls ‘pionniers™: le Maitre de
Flémalle, Rogier de Ta Pasture, Jan van Evcek. Le phénomene que Nauteur prétendait étudier — le

triptvque pris comme “forme de composition™ — se trouve ainsi découpé d'une maniére pour le moins
arbitraire.

On regrettera aussi une information parfois déficiente. Ainsi, Antje Neuner affirme a deux
reprises (p. 115, 221, note 56), dans son étude du Triptyque Bladelin de Rogier de la Pasture, que 'on
apercoit & I'arricre-plan du panneau central Ta petite cité flandrienne de Middelburg. Cette opinion,
quoique souvent reproduite, a ¢té réfutée de manicre convaincante il v a 13 ans par Llisabeth
Dhanens (Bijdragen lol de geschiedenis van de kunst der Nederlunden. Opgedragen aan Prof. I<m.
Dr. J. K. Steppe. Louvain, 1981, p. 18-51). De méme, Nauteur ¢tudie (p. 110-1.11), a la suite du
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Triplyque de Sainle-Colomba de Rogier de la Pasture, un triptyque fragmentaire du Maitre de la
[.égende de sainte Catherine qui en dérive par de nombreux aspecets. Mais elle semble ignorer que ce
second triptyque a ¢té reconstitué par Christiane Deroubaix (Bullelin de Ulnstilul royal u Palri-
moine arlislique, 17, 1978-1979, pp. 155-172) et qu'il présentait, avee ses deux seénes superposcées sur
chaque volet, un aspeet différant fondamentalement du modele wevdien. Enting je doute, pour ma
part, que le donateur du Triplyque de la Descente de Croix du NMaitre de FFlémalle ait ¢té représenteé de
trois quarts, comme affirme Antje Neuner (p. 59). Je crois plutot qu'il était representé de profil.
L.e témoignage de la copie tardive de Liverpool me semble tout a fait erédible sur ce point. lLe
donateur représenté de profil sur le volet gauche du triptyvque de Liverpool constitue en effet un
archaisme dans une ceuvre remontant au dernier tiers du xveme sicele. A cetle époque, le trois quarts
domine sans partage. lin revanche, au xiveme sicele et jusque dans les années 1400-1 130, Ta formule
du portrait de profil est bien attestée et constitue la norme (voir notamment Belting/Kruse, op. cil..
nes 1, 2-3, 11, 38).
Didier ManrTiiNs

Pelrus Christus in Renaissance Bruges - An [nlerdisciplinary Approach, édité par MW,
Aixsworti, New York, The Melropolitan Museum of Art(, 1995 1 volume broché, 26 x
21 emy 213 p., 720l 34 planches couleurs.

A Toccasion de I'exposition Petrus Christus, mailre brugeois de la Renaissance qui s'esl Lenue au
Mectropolitan Muscum of Art de New York du 1 avril au 31 juillet 1991, deux ouvrages de références
concus comme complémentaires ont ¢lé publiés sous la direction de Marvan W. Ainsworth: T'un,
Pelrus Christus, Renaissance Master of Bruges, constitue le catalogue de Pexposition, Fautre, Pelrus
Christus in Renaissance Bruges - An Inlerdisciplinary Approach, qui fait Nobjet de Pactuel complte-
rendu, rassemble les communications présentées lors du congres organisé & issue de 'exposition
ainsi que les discussions qu'elles ont suscitées.

LLes interventions sont regroupcées par themes: la production arlislique a Bruges auw Xv© siccle,
Uhérilage de Van IZyck, les cenores perdues réexaminées el reslaurées. N'u 'intérét géncéral de Touvrage
comme référence obligée pour toute recherche future sur Petrus Christus, il nous a semblé opportun
de preésenter la svnthese des communications les plus signilicatives. Lapport critique se limite done
au choix de celles-ci et & quelques remarques mineures.

Dans un texte introductif Approches de Petrus Christus, 1.. Campbell propose une grille d ana-
Ivse moins conventionnelle que celle ordinairement utilisée. On retiendra comme suggestions princi-
pales la lecture plus approfondie des sources éerites et des renseignements qu'elles offrent sur le role
des commanditaires dans la genése des ceuvres, Fexamen des particularités de technique d'exécution
partagées avee les ceuvres dautres peintres tel Van Iivek, Fétude du costume en termes de significa-
tion et pas sculement de datation et enfin une analyse de la construction spatiale des portraits et de
I'usage de distorsions dans les visages. Ces dilférents modes d'approche soulignent 'individualité
artistique du maitre et débouchent sur une vision moins stéréotypée de sa manicre, qui a ¢té trop
souvent examinée a la lumicre des sculs grands artistes tels Pierro della Francescea et Jan Van Fyek.

Wim Blockmans démontre, dans une ¢tude tres bien documentée, comment la production
artistique brugeoise fut stimulée & Bruges au xve siécle par un environnement ercatif, en particulier
de THO & T Plusicurs facteurs ont ainsi joud¢ un role important @ la réduction substanticelle. a
partir de 1111, des droils dinseription pour les artisans. installation de nombreux marchands
¢lrangers regroupés en nations, le role de la foire d'une durée de 30 jours qui se tenait aprés Pagues,
un Pand spécial pour présenter les ccuvres dhart n‘avant ¢té obtenu quien 1482 par la Gilde de St-
Nicolas. Cette manifestation favorisait les contacts personnels entre les artistes et les acheteurs qui
choisissaient une ceuvre sur la base d'un modele, Texéceution ¢tant réalisée 30 jours apres la
commande.

[ auteur conelut par une série diinterrogations judicicuses auxquelles, a notre sens, scul un
examen technologique combiné a celui des textes, sur un nombre sulfisamment ¢levé d auvres,
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permettrait de répondre. Y a-t-il une relation entre la qualité des aeuvres el les périodes d’expansion
ou de récession ¢conomiques? La production en série des ateliers engendre-t-clle une baisse de
qualité du produit parce qu'il est réalisé par des gens moins compétents? Y a-t-il deux tvpes de
production de marché, I'un a 'intention d'une élite, Nautre pour un large public ? Les innovations
stvlistiques stagnent-clles deés que disparait P'émulation entre les commanditaires?

Dans cette premiére partie, on retiendra encore 'intéressante communication de Graig 1larbi-
son sur le role du réalisme dans la peinture flamande, analysé sur la base de la représentation
architecturale et des villes. Ce réalisme, il le définit de Tacon originale et plus complexe qu'a 'accou-
tumée comme ¢tant une réalité partielle sa représentation visant essenticllement a donner
«'impression» de vrai ——, emblématique dans 'usage d'éléments réalistes comme attribut ou svm-
boles et comme vecteur de propagande, parce que chargé d'une signification religicuse, politique,
sociale ou ¢conomique.

L.a deuxieme partic est introduite par un texte tres dense de Joél M. Upton, qui compare la
manicre de traiter 'espace et d'établir une relation entre Tigure et spectateur dans le Porlrail d’un
chartreuxr de . Christus et I'flomme au (urban de Van Eyvek. [T met brillamment en évidence les
¢léments qui, au-dela d’analogies superticielles, différencient ces deux ceuvres. Ainsi, par une autre
exploitation des sources de lumiére, P. Christus allie réalité et illusion (cadre et portrait) alors que
Van LKvek dissocie les deux. Des lors, @ la notion d'interaction entre spectateur et image chez P.
Christus s’oppose celle d'isolement chez Van IKvek. Sa démonstration trés convaincante montre bien
en quoiles innovations développées par P. Christus — portrait dans un « coin», trompe-I'wil dans sa
relation avee image peinte, inseription sur le cadre en rapport avee les sources d'éclairage cle...
conférent a ses portraits un caractere révolutionnaire.

Stéphanie Buck enchaine avee une étude comparative du Jugement Dernier du diptvque
cvekien du Metropolitan Muscum a New York et de celui conservé & Berlin.

Sur la base de 'examen du dessin sous-jacent, 'auteur émet 'hypothése que e diptyque estune
auvre de collaboration entre Van kyvek et un enlumineur. Le dessin sous-jacent aftiche toutes les
caractéristiques d'écriture propre a Van Iiyvek, la stratigraphice picturale, par contre, est simplifiée et
les couleurs sont opaques. Par ailleurs, le caractére dramatique du styvle, analogue a celui du Maitre
de Bedford (actif a Paris de 1110 a 14135), suggére son intervention ou celle de son atelier. Arrivé a
Bruges en 1111, . Christus pourrait avoir vu les ¢tudes du diptyvque dans atelier post-evekien et
s'en ¢tre inspiré, comme « admirateur critique de Van vek s, plutot qut «imitateur éclectique »,
pour sa propre composition des volets de Berlin (1152). Selon S, Buck. cette ceuvre, commanditée,
peut-¢tre, par un lispagnol, est beaucoup plus monumentale et épurée dans les formes que son
modele. Elle combinerait plusicurs sources d'inspiration : Fart evekien, les enluminures brugeoises et
des Pavs-Bas du Nord, en particulier celles du Maitre de Catherine de Cleves et de I'école d"Utrecht,
des analogies de technique dexécution se retrouvant entre ces enluminures et les aeuvres de petit
format de P. Christus. Celui-ci aurait eu lui-méme une formation d'enlumineur.

Susan Jones étudic le triptyque de la Vierge de Nicolas van Maelbeke. 1.¢ panncau central fut
sans doute terminé dans Patelier de Van Eyvcek. On v adjoignil ensuite les volets copiés de ceux
inacheveés de Van Eyvek. Comme dautres ceuvres du grand maitre, ce triptyque servit de source
d'inspiration a la réalisation d'un grand nombre de peintures ultéricures. Des liens étroits de compo-
sition et de styvle existent, notamment, entre ce triptvque, dont la version conserveée est une copie fin
vt début xvire s, exécutée dapres eeuvre originale de Van IKvek perdue et commandée par Petrus
Wyts pour la cathédrale Saint-Martin a Ypres, la Vierge el I-nfant avee sainle Barbe el Jan de Vos de
la collection Frick et la Madone d’Ixeler. 1. analyvse de ces deux dernieres ceuvres révele ason tour les
rapports étroits qu'ont du avoir les peintres brugeois succédant & Van IKvek et qui leur permirent
enltre autres d'utiliser des dessins d atelier. On peut regretter que auteur n'ait pas jugé utile de citer
dans le texte et danssa note 28 I'Institut roval du Patrimoine artistique a Bruxelles ot les examens
ont ¢té réalisés, ni les noms des membres de la commission scientifique avant rédigé le rapport.

e dernier chapitre consacré essentiellement a des études ponctuelles de peintures examinées a
Faide des méthodes de laboratoire a le mérite d’émettre certaines hypotheses de travail concernant
des aeuvres qui ont déja fait Fobjet de beaucoup de controverses relatives a leur attribution on méme
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a leur authenticité. Lue St Jéreme dans sa cellule de Détroit étudié par Barbara IHeller en constitue le
meilleur exemple. Apres un examen détaillé des constituants du tableau et apres justification des
anomalies en regard des habitudes techniques des peintres flamands du xv s.: support en papier,
absence de dessin sous-jacent, radiographie floue, usage d'un pigment brun noir contenant du char-
bon, 'auteur en vient a la conclusion que 'aeuvre n'est pas un faux mais bien une ceuvre du xves.
[.épincux probléme de Faltribution n'est pas abordé a ce stade des recherches.

Les deux versions de la Vierge el Isnfant sous une arcade du Musée des Beaux-Arts de Budapest
et du Dienst voor 's Rijks Verspreide Kunstvoorwerpen de La Tlaye présentées par Van Asperen de
Boer ne nécessitaient pas, selon nous, les données de preuves fournies par 'investigation scientifique.
I<n effet, les différences dexécution et d'aspect apparaissaient si clairement & travers une simple
lecture des surfaces picturales qu'il élait évident de voir dans la version de La Tave une copie
tardive de moindre qualité de celle de Budapest. Cette opinion, partagée par de nombreux historiens
de TMart, a ¢té étayée par D. Martens dans un excellent article paru dans la Revue belge d’Archéologie
el d'istoire de U Arl (1LXIV, 1995, p. 25-31) intitulé La Madone a Uarcade de Pelrus Christus el ses
doubles. Sur la base d une analvse stvlistique et d'une critique de copie rigourcuses, 'auteur démon-
tre de fagon convaincante qu'il s'agit d'une copie qu'il situerait, toutefois, au xvi© s. plutot qu'au
XVIY s, comme nous aurions tendance a le faire.

[.Jargument de preuve fourni par la dendrochronologie pour situer 'exécution de la peinture au
xveso nlest pas suffisant. I<n effet, comme I'a signalé P. Klein, il est malaisé de donner une date de
réalisation précise a une ceuvre, cette méthode de datation s'appuvant sur des données statistiques
qui ne révelent que la date d'abattage de 'arbre. Dans ce cas, les panneaux qui, théoriquement,
auraient pu ¢tre utilisés a partic de 1111, T'ont peut-¢tre ét¢ beaucoup plus tard pour des raisons
d'organisation d atelier.

Cecirévele a quel point historien de Part, pour ¢tre erédible, ne peut fonder ses jugements sur
les seules analvses de Taboratoire mais doit combiner celles-ci a 'approche traditionnelle en histoire
de I'art.

L.es donnces dendrochronologiques communiquées par Peter Klein ont permis de formuler
d'intéressantes hvpotheéses de travail qui font progresser la recherche relative a la production de P.
Christus. Aussi, la Madone de IFrancforl etles Portrails de Washington pourraient bien provenir d'un
meéme retable tandis que I'Annoncialion Friedsam ne peut, enaucun cas, ¢tre attribué a Iubert Van
[ivek mort en 1126, ni ¢tre située avant UAgneau Myslique (1132).

Catherine Metzger nous explique que la Nalivilé de Washington présente plusieurs additions
tardives qui en défigurent aspect et faussent la composition originale voulue par . Christus ¢t
propre & sa manicre. Cerlains de ces ajouls, notamment or autour de I'linfant, pourraient étre
d'origine espagnole et avoir ¢té réalisés dans le but de satisfaire a la religiosité du pavs.

[<nfin, Joe IFronek propose, sur la base des résultats fournis par 'examen technologique, de voir
dans le Portrail d’Homme de Los Angeles unc ceuvre autographe —— attribution qui reste probléma-
tique a certains égards — tandis que Léopold Kockaert, 11éléne Verougstraete et Roger Van Schoute
se liveent & une élude détaillée de la Lamentation de P. Christus conservée aux Musées rovaux des
Beaux-Arts de Belgique. La mise en évidence, sur la chute du turban d'une sainte Femme, du
monogramne du maitre sous la forme de trois lettres brodées en fil d'or PXF, ouvre de nouvelles
perspectives de recherche.

Yarmi les caractéristiques d'écriture décrites et qui seraient éventuellement a prendre comme
référence pour Manalvse d’autres peintures du maitre, on retiendra la maniére siriée. Cette technique
d'impasto local est, sclon les auteurs, utilisée par . Christus pour obtenir deux types d'effet : eréer
des ombres légeres el atténuer les contours par une sorte d'estompage. Ils retrouvent Fusage de ce
procédé dans les acuvres draulres peintres flamands dont Van Evck ce qui ne nous convaine
pas ou Colvn de Coter, chez qui nous verrions plutot le recours & une imprimatura blanche.

I<n conclusion, M. Ainsworth s’interroge sur les résultats que 'exposition et le colloque ont
apportés a la recherche sur P. Christus. Elle attire, & juste titre, Nattention sur les différences de
qualité de la production du maitre, qui est moins homogene dans son ¢volution styvlistique et tech-
nique que celle de Van IKvek et de Van der Wevden. Ce facteur rend malaisées les comparaisons
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enlre ceuvres signées et datées quasi contemporaines comme le Portrait d’un chartrewa (1416) el le
Saint Eloi (1119) et entre des acuvres de fonction différente comme Tes portrails, qui sont loujours
d’exécution trés serrée, el les peintures de dévotion, de qualité inégale.

Avee perspicacité, Mauleur présenle une série de facleurs qui pourraient expliquer les diversités
relevées. D'une part, 'examen technologique montre que le modelé des carnations esl oblenu princi-
palement par un jeu de Tins glacis sur un ton de base rose appliqué en aplat. Leur aspect actuel est
done tributaire de leur ¢tat de conservation. D'aulre part, P. Christus n*¢lant ni peintre attitré de la
cour, ni peintre officiel de la ville, son éclectisme dans le choix du styvle et du tvpe de sujels traités
pourrail lui avoir ¢t¢ diclé en partie par les exigences des clients et du marché. Peut étre serail-ce
aussi pour cette raison que o Christus a réalisé plusicurs copies fideles ou partielles d'oeuvres,
notamment de Van Evck. Cetle démarche Faurait alors amené a cacher jusqu’a un cerlain degré son
individualité artistique. Enfin, PP. Christus peint des ceuvres de format varié, mais marque Ltoutefois
sa preférence pour les panncaux de petites dimensions. Cette tendance dénoterail, d'apres M. Ains-
worlh, sa formation d'enlumincur qui est aussi révélée par des analogies de technique d'exécutlion
communes aux deux expressions arlistiques.

Dans un chapitre de conclusion a cet important ouvrage. M. Ainsworth suggere de s’attacher a
I'¢tude de la production du Maitre des Portraits Baroncelli comme piste de réflexion nouvelle pour
lenter de déterminer si un atelier de Po Christus a existe. Cette démarche a ¢té depuis lors partielle-
ment entreprise par D. Marlens dans son article: Le Maitre des Porlraits Baroncelli: un éléve de
Petrus Christus paru en francais dans les Genlse I3i jdragen tol de Kunstgeschiedenis en de Oudheid-
kunde, XXX, 1995, p. 71-105. 11 v examine précisément les rapports que les ceuvres de ce maitre
enlretiennent avee celles de Petrus Christus.

Dans 'ensemble, I'é¢dilion est trés soignée.

Catheline PErier-D'lETEREN

Paul Pniarror, La Peinture dans les anciens Pays-Bas. NXV-XV I siéeles (ldées et
Recherches). Paris, Flammarion, 1994, in-1°, 301 p., 298 ill.

Cet ouvrage — dont la premiére version, parue en 1970 chez Einaudi & Turin sous le titre
Pittura fiamminga e Rinascimento italiano, a ¢1¢ entierement remaniée el mise a jour pour la présente
¢dition — est une étude approfondie de Uesthétique propre dla peinture de nos régions. Tlest venu a
point nommé, au momenl ot paraissail Fouvrage collectil Les Primitifs [lamands el leur temps (La
Renaissance du Livre, 1994) : il en constitue & la fois une contrepartic el un prolongement essentiels,
puisqu'il traite de la structure méme de 'image dans son évolution au cours des deux premiers siécles
de notre peinture.

[Les limites géographiques choisies sont celles du cadre politique de I'époque, soit les anciens

Javs-Bas et la principauté de Licge s ceci afin de faire saisir les tendances spécifiques qui, au sein
d'une culture artistique commune nourrie d'innombrables échanges, se sont développées dans les
provinces du Nord et du Sud au cours des xve et xvi* siceles, pour s'épanouir, au début du xvn®
sicele, en deux écoles nationales distinetes.

D’emblée, Paul Philippot sorl des sentiers battus. Afin de micux dégager la singularit¢ de la
vision flamande de espace, il analyvse enles confrontant les mises en pratique italicnne et flamande
de «la découverte par 'image de 'unilé spatiale du visible », survenues presque simultanément de
part ¢l d'autre entre 1115 et 1430 pyramide visuelle italienne, espace-ambiance flamand.

Yartant des « fondateurs », le Maitre de IFlémalle et Jan van Evek, 'auteur analvse comment les
quelques grands maitres qui onl jalonné le xvesiecle ont su exploiter leurs conquétes spaltiales: d'une
part I'intuition, chez le Maitre de Flemalle, dune perspective unitaire, encore comprimée cependant
entre le plan du fond el le plan-limite de la surface du tableau, de I'autre 'espace enveloppant, sans
fin, de Van Eyck: Roger van der Wevden, qui assouplit la violence sculpturale du Maitre de IF1¢-
malle et ac¢re la densité palpable de 'almosphere evekienne ; Petrus Christus, qui erée les premicres
compositions axées sur un point de fuite unique: Dierie Bouts, chez qui 'espace nait de la contrac-
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tion des figures, suscitant une tension entre immobilite etintériorité; Juste de Gand, dont le lyrisme
s‘exprime en rythmes brisés, en liaisons instables et légeres: IMans Memline, chez qui espace-
ambiance sentimental s’allie a une détente du rythme de 'image: Hugo van der Goes, dont la
puissance subjective suscite une perspective raccourcie, tendue, qui va jusqu’a ¢hranler la structure
spatiale. Ces conquétes formelles avant atteint les limites de leurs potentialités vers 1480, une
période de crise survient, caractérisée par le recul du réalisme et de 'unité spatiale de Pimage, et la
prédominance de 'expression sur la représentation. Pour micux éclairer cette erise, illustrée princi-
palement par des petits maitres, 'auteur ¢largit son champ d'enquéte a art germanique de la fin du
xvesicele, dont expressionnisme offre des paralléles avee celui qui, dans les Pavs-Bas, donnera
naissance un peu plus tard au manicrisme gothique.

Ce manicrisme, particulierement florissant & Anvers au premier tiers du xvie siccele, fait Nobjet
d'une analyse pénctrante: 'auteur met en Tumiére les raisons profondes de son irruption et de sa
propagation soudaines; il précise comment impasse ot le menait la surenchere de son formalisme le
condamnait a une extinction tout aussi brusque. En méme temps, chez de nombreux arlistes,
apparail une veine archaisante, revalorisation Tormelle de 'art des grands Primitifs. Mais 'auteur
montre qu'a la méme époque se développe, chez les peintresles plus doués, une conscience subjective
personnelle qui les améne a assouplir la figuration, a régénérer le traitement des volumes, désormais
intégres dans la continuité d'un espace a la fois ample et fluide. Amorcée par Gérard David, cette
nouvelle vision sensible, humaniste, s'épanouit chez Quentin Metsys avee une aisance et une profon-
deur psycehologique inaccoutumeées jusqu’alors, et sans doute favorisées, comme pour Joos van Cleve,
par des contacts avee 'art de Léonard; elle est stimulée chez Jan Gossarl par son expérience
italienne, qui I'incite a une intégration dynamique des corps et de 'espace ambiant; elle se libeére,
chez Barend van Orley, dans une interpénétration détendue de Farchitecture et de espace et une
nouvelle ampleur décorative.

Yaul Philippot analyse ensuite la nouvelle crise, beaucoup plus profonde, qui, vers 1530-1510,
par une assimilation de micux en micux maitrisée de la syntaxe formelle italienne et de Pafl'irmation
subjective de la personne qui la sous-tend, consacre la rupture définitive avec Nobjectivite des
Primitifs. La révolution que représente Ie passage de la tradition gothique a I'épanouissement de la
Renaissance est encore abordée sous des aspecets paralleles qui 'éclairent de maniére originale :
I'évolution de la scénographie en relation avece 'architecture, du costume comme reflet de la sensibi-
lité de I'époque, du sentiment religicux par rapport a 'humanisme et a la Réforme, enfin des
conceplions artistiques des rhétoriqueurs.

Devantla multiplicité des courants qui s’entremeélent au cours du demi-siécle allant approxima-
tivement de 1525 a 1575, auteur met essenticllement en relief les conquétes formelles dues aux
personnalités dominantes qui en ont déterminé 'évolultion.  Ainsi, la transition du manicérisme
gothique a I'italianisme inspiré alors de Raphaél est assurée par Pieter Coeck & Bruxelles et Lancelot
Blondeel a Bruges. Clest la période d'essor de la peinture de genre, sous des formes spécifiques a
chacun de ses initiateurs: les compositions farouchement personnelles, satiriques et tourmentées de
Marinus van Reymerswacele : irruption de figures en gros plan et en raccourci, dissocic¢es des seenes
du fond, chez Jan van Hemessen ; les grands espaces unifiés ot évoluent les petits personnages du
Monogrammiste de Brunswick (Jan van Amstel), précurseur de Bruegel: les premieres grandes
scenes paysannes dues a Pieter Aertsen et ses natures-mortes-vanités monumentales, a la perspective
inversée. A la méme époque, le vaste paysage panoramique de Patenier se resserre, chez ses succes-
seurs Terri met de Bles, Matthijs Cock, Cornelis Massvs el Lucas Gassel, pour se rapprocher de
I'échelle humaine. Peinture de genre el pavsage se rejoignent dans 'eeuvre de Bruegel pour expri-
mer, avee une intuition d'une ampleur inégalée, I'intégration de 'homme dans « 'unité infinie qui
transcende le devenir des étres et des choses ». Toul & Iopposé, certains peintres, tels Jan Massys et
Pieter Pourbus, adoptent un maniérisme sévere qui se traduit pardes contours nets, des formes lisses
el froides sous un ¢mail impeccable. Deés avant 1510 cependant, le liégeois Lambert Lombard
introduit dans nos provinces une sensibilité nouvelle aux formes idéales et aux nobles attitudes issues
de 'Antiquité, méme s'il n'a pu totalement les maitriser lui-méme. Ses disciples anversois Willem
IKey et FFrans FFloris sauront transposer ces principes théoriques dans une réalite vivante et avee une
sensibilite picturale nouvelle.
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Les deux dernicres générations de peintres du xviv siccele font Fobjet d'un ultime chapitre. I<lles
se caractérisent par une application de plus en plus consciente de I'italianisme et par la une accen-
tuation du maniérisme, mais surtout par le souci de rendre a 'image une continuité dynamique. Le
rétablissement des retables d'autel par la Contre-Réforme favorise en outre le retour de la figure,
notamment chez Maerten de Vos, les Francken, Otto Vaenius, Hendrik de Clerck. Le portrait,
individuel ou de groupe, se multiplie; le payvsage connait une approche frontale chez Ilans Bol et
Lucas van Valckenboreh, tandis que nait le pavsage de sous-bois avec Gillis van Coninxloo el quiun
genre nouveau, la vue d'archilecture, apparait chez Ians Vredeman de Vries et Tlendrik van Steen-
wijck le Vieux.

A chacune des grandes étapes de I'évolution de la peinture des Payvs-Bas du Sud, Paul Philippot
s‘altache a analyser parallclement celle qui se erée dans les provinces du Nord et en fait deés les
débuls une école distincte au sein d'une culture commune. Avece Geerlgen tot sint Jans el Iliéro-
nymus Bosch (dont auteur démontre éloquemment Fappartenance a Festhétique du Nord) au xve
siecle, puis, au xvie, avee Jan Mostaert, Cornelis Ingebrechtsz. et surtout Lucas van Levden, la
peinture hollandaise se caractérise par un relachement de la perspective et une prédominance de la
luminosité ambiante sur la plastique et sur le chromatisme des volumes : de [a une peinture toul en
valeurs, propice & P'expression de Uintériorité. Mais U'italianisme est aussi introduit dans le Nord par
Jan van Scorel, suivi de ses disciples Jan Vermeyen et Maerten van Heemskerck, tandis que la fin du
sicele connait une flambée maniériste d'inspiration internationale.

[<n un épilogue d'une rare densité de pensée, Paul Philippot esquisse les grandes lignes d'une
histoire de la sacralité de I'image qui en ¢éclaire 'évolution a travers celle des idées religicuses de
I'époque. L ouvrage se lermine sur les notes, numérotées par chapitre, suivies des notices biogra-
phiques et de la bibliographie des artistes ¢tudiés, et d'un index des noms. On saura gré a auleur
d’avoir songé a référer aux illustrations en marge du texte ety plus encore, d’avoir introduit les
dimensions des ceuvres dans les légendes @ le lecteur saisit ainsi demblée 'image et son échelle de
reproduction.

Cette étude profondément originale est nourrie de toute la richesse de la personnalité de Paul
Philippot : sa vaste culture artistique, alimentée par sa longue familiarité avece d'autres ¢coles et
avec la technique des peintures: sa fine sensibilité picturale, exprimée dans une langue souple el
précise, dont un exemple suffira a faire saisir les nuances : « \ I'émail profond et dense des IFlamands,
ot model¢ el dessin font partic intégrante d'un bloc chromatique bien tangible, Bosch substitue le
conlraste d’une couleur mince et sans poids, tout en glacis, vibrante et translucide comme une
membrane, el d'un dessin dématérialisé, d'une acuité sans précédent : pure commissure a vif de deux
timbres ou erépitement d'un empatement lumineux qui abrege le modelé pictural dans une facture
graphique ». De plus, Paul Philippot excelle & poser de véritables diagnostics des causes profondes
des diverses mutations des courants stylistiques. Il s’agit ici, plus que d'un ouvrage de consultation,
d'une étude dont devraient simprégner, étape par étape, tous ceux qui veulent comprendre Mhistoire
complexe et passionnante de notre peinture. Jacqueline Forie

Rivista di Archeologia (diretta da Gustavo Traversari), XVIII, 1991, Roma, Bretschnei-
der, 28X 21 cm, 155 pp., ligg.

Le 185 numéro de la Rivista di Archeologia présente de tres intéressantes contributions. Dans
le domaine de la préhistoire et de la protohistoire, on trouvera la suite des rapports des fouilles
italiennes au Pakistan et Turkmenistan (P. Biaci, e. a., New Discoveries of Lale Palueolithic Sites on
the Rohri Ilills (Sindh - Pakistan), p. 5-13: S. SALVATORI, [sxcavalions al the Namazga V' Late Gra-
veyard of Gonur 1 (Murghab Della, Turkmenistan), p. 114-39: A. . DrusiNg, The Anthropological
Study of the Skelelal Remains [rom lhe Gonur-depe I Graveyard, p. 10-13), ainsi qu'une contribution
sur un sancluaire du 3¢ millénaire a Aoste (G. Romaxo, The Megalithic Quarler al Saint Martin de
Corleans in Aosla (Ilaly), p. 11-18). Le domaine de la sculpture greeque classique est abordé par une
étude sur les copies et Uinterprétation du Narcisse de Polyelete (G. TIarNER, Der Narkissos des
Polyclel, p. 19-56). 1<n ¢truscologie, on trouvera des arlicles sur les orientations des temples et la
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manlique oraculaire (A, Avext - G. RosMaxo, Orientazioni di templi e rituali etruschi, p. 57-63; A.
Macaiant, Mantica oracolare in Itruria: litobolia e sortilegio, p. 68-78). Plusicurs arlicles concernent
le monde romain : sculptures mythologiques et portraits (I.. Seerri, Rilievo con Tritone e Nereide al
Museo Archeologico di Venezia p. 79-85 . G. Bobox, Un ritratto inedito alla moda di Agrippina Minor
presso il museo Nazionale Alestino, p. 86-89 1 S. OrraND1, Sulla provenienza della « Piccola Ercola-
nese » del Museo archeologico di Venezia, p. 115-117) ; sculptures manifestant 'importance du culte de
Dionyvsos dans I'ancienne Sevthopolis en Palestine et analvse de molifs architectoniques dans la
meéme région (Y. Turxnein - AL Ovabian, Dionysos in 13eth Shean, p. 105-111: Y. TurNHEDM,
Acanthus Scrolls « peopled » with Flowers. A Classical Ornament in Architectural Decoration of Erelz
Israel in Roman and IZarly Byzantine Periods, p. 118-125) : architecture privée en Grande Bretagne a
I'époque romaine (D. Gorrica, La casa urbana in Britannia e la sua evoluzione: una breva analisi
complessiva, p. 90-101). Linfin, la rubrique consacrée a la technologic analyse, cette fois, des fours de
poliers anciennement découverts a Dura [Suropos, (A, ALLARA, Osservazioni sulle fornaci per ceramica
di Dura Europos sull’Eufrate, p. 129-133). Les illustrations de 'ouvrage, sont, comme d habitude, de
grande qualite.
Claire D Ruyr

Saint-Pélersboury, capilale de UEmpire russe. Moscou, édit. Russkaia Kniga, 1993.
Albunm. (en russe). 326 p.

Depuis quelques années, les Russes comme les Occidentaux sadonnent avee délices au stvle
retro et fouillent avee ardeur leur passeé, parfois estompé, Ieurs archives iconographiques, a la recher-
che d'une Russie disparue. Vieilles photos, vicilles cartes postales, gravures et documents d archives
font surface. Plusicurs livres fort beaux ont paru sur Moscou, Saint-Pétersbourg, mais aussi sur
Tiflis ((éorgie) au début du siécle.

Ce nouvel album est consacré a Saint-Pétersbourg, vu a travers plus de 300 photos anciennes,
de la fin du xix¢ et du début du xx¢ siccles, qui, cette fois, retracent surtout aspect de la capitale
officiclle, militaire et burcaucratique, vue a travers les portraits el images de groupes, de membres
de la famille impériale, de ministres et députeés, de delilés, avee cependant quelques vues de bati-
ments officiels, d’¢glises et de coins de la ville et du fleuve, la Neva. Comple tenu du titre, les
¢diteurs ont ¢carté ce qui rappellerait la vie populaire et quotidienne, les quartiers pauvres, el le
choix fort orienté des documents donne a 'album une coloration quelque peu nationaliste el monar-
chiste parfois irritante.

Jean BLANKOFF

Peter Sciierren (éd.), Ephesos. Der neue IFihrer. 100 Jahre Oslerreichische Ausgrabungen
1895-1995, Wien, Osterreichisches Institut - Isfes Miizesi Selcuk, 1995, 21 X 15 cm,
250 pp.. Nombr. ill. en couleur et n. et b, 1: dépliant.

On ne peut que ce réjouir de la parution de ce nouveau guide d'Ephése, a 'occasion du cen-
tieme anniversaire des fouilles autrichiennes. Admirablement illustré et d'un format commode, il
conslitue non seulement un guide pratique pour le visiteur de langue allemande, mais aussi une
svinthése tres completle des résultats des ¢tudes et recherches consacrées a ce sile prestigicux. On v
trouvera donce un exposé important sur I'histoire du site (p. 11-15) depuis sa premiére occupation au
dtme millénaire et les indices de la présence minoenne puis myeénienne durant I'age du bronze. Ceslt
a I'époque archaique que remontent les premicres phases de construction du fameux temple
d*Artémis, qui, vu son importance, fait plus loin Fobjet d'un développement particulier (p. 46-59).
Soumise aux Perses durant les guerres médiques et allice de Sparte a I'époque classique, la ville sera
rebatie par le roi hellénistique Lysimaque. 1<n 133 av. J.-C., elle fait partie de la provinee romaine
d'Asic el sera plusicurs fois visitée parles empereurs. vangélisée par Saint Paul, I<phése devient au
Bas [Empire un éveéche de premicre importance, on se réunira notamment le concile de 431 affirmant
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le dogme de Marie reconnue comme la Theolokos. 1. histoire des recherches archéologiques clal ce
chapitre historique. Le « tour archéologique » présente ensuile, de maniére tres claire, la visite com-
plete du site, notamment les grands ensembles monumentaux constitués par les places hellénistiques
el romaines, 'impressionnante facade de la bibliotheque de Celsus, 'immense théatre, le temple
d'ladrien, les riches maisons et les édilices chrétiens, la citadelle byzantine. LLouvrage s'acheve par
une présentation du musée, de la mosquée, du quartier ture ct des vestiges archéologiques situés
dans les environs du site: aqueduc, maison de Marie, tombeaux antiques. Un plan en dépliant
permel de suivre pas a pas le déroulement de celte visile guidée d'un haut niveau scientifique, quiun
glossaire (p. 213-245) expliquant les termes techniques rend cependant accessible & un public plus
large.
Claire Dr Ruyr

Texliles of Lale Antiquily. Ftude d’Annemarie Stavrrer, Notices de Marsha Hivl,
Helen C. IEvaxs et Daniel WaLker, New York, The Metropolitan Museum ol Art, 1995,
A8 pp.

Cette publication a eu lieu a I'occasion de exposition qui s'est tenue au M. M. AL de décembre
1995 a avril 1996 ¢t qui présentait 61 picees des départements d'art égyptien, islamique et meédicéval.

Dans une courte préface, le conservateur Philippe de Montebello rappelle que le Metropolitan
Muscum a collectionné des lissus de antiquité tardive provenant d'Egypte depuis 1889, soil par
acquisition de colleetions Tameuses dans le domaine, soit par ses propres fouilles en Egvple a partir
de 1907, Cette politique s'est poursuivie jusque dans les années "30. La mémorable exposition « The
Age of Spirituality », qui s’est tenue au Musce en 1977 et 1978, a ravivé 'intérct pour celte époque
que Riegl fut un des premiers a sortir de F'ombre.

Annemarie Stauffer, professeur & Cologne (IFachhochschule, département de Restauration et
Conservation) retrace ensuite le contexte historique, social et culturel dans lequel ces tissus ont été
crécs el emplovés, rappelant que les tissus trouvés en [<gvpte ne sont pas tous coptes mais reflé tent,
tres souvent, Pactivité des grands centres du Monde Médilerranéen. I<lle insiste sur les qualités de
coloris des tissus de laine, sur leur éclat mais aussi sur les effets de modele que 'on peut v donner aux
figures. A ce point de vue, comme a celui de iconographic el des motifs décoralifs, 'auteur trace
des paralléles avece I'art des mosaiques de pavement contemporaines. Des modeles pour tisserands
sont connus, sur papyrus (cf. fig. 7) et sur papier.

Le texte d"AL Stauffer est en étroile corrélation avec la sélection de 29 picces reproduites par de
belles photographies en couleurs (accompagnées de notices) aux pages 18-12. Relevons-v quelques
remarquables tentures (cat. n°s 1, 15, 17, 18), un tapis composé comme une mosaique de sol (n® 5H1),
une série de coiffes (n°s 35, 39, 10, 11), une tapisserie bichrome avee le Triomphe de Dionysos (n* 10)
et une bande fragmentaire avec des Scenes de enfance du Christ ot Fon notera un tres précoce Bain
de I’Enfant (n° 26). Celte précicuse petile publication s’achéve par le catalogue prorement dit. Les
Lissus v sont répartis en six sections: Technique, Color, Imagery and Design, Garments, Ilangings,
Domestic IFurnishings et Islamic Afterword.

Lyvdie TTapervann-MiscuicH

Neil Stratrorp, Calalogue of Medieval Enamels in the British Museum, vol. 11, Nor-
thern Romanesque l<namel, British Museum Press, Londres (1993), in 4°. ISBN
0-71141-0560-0, 252 pages, XLII planches en couleurs, 193 planches en noir et blanc,
bibliographie, indices.

L.'un des meilleurs connaisseurs de I'émaillerie médiévale, N. Stratford, conservateur des anti-
quilés meédiévales au British Muscum, se devail de consacrer un ouvrage aux ¢maux des collections
dont il a la charge et qu'il connait micux que quiconque. C'est aujourd’hui chose faite dans le recueil
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in e édite par le British Muscum Press pour les Trustees du British Museum : il constitue le volume
IT d'une série dont, paradoxalement, le volume I reste encore a paraitre. Nous sommes ici dans le
domaine de 'émaillerie romane des régions du Nord, soit des productions mosane, rhénane, bas-
saxonne, anglaise et nord-francaise, des xn* et xnr's.

['ouvrage est concu en deux parties. La premicre définit dabord le cadre géographique, ainsi
que les entités géo-politiques dont furent issues ces différentes productions : elle envisage ensuite
tous les aspects techniques de 'émaillerie, relativement aux supports, aux procédés mis en ccuvre, et
a I'émail lui-méme.

Ce chapitre est enrichi de tableaux exposant les résultats, par couleurs nolamment, des ana-
Ivses chimiques opérées sur les principaux spécimens. Lappendice a ce chapitre, conli¢ a San C.
I'reestone, conclut, en confirmant ce quavancait Ie moine Théophile, au remploi par les émailleurs
romans, de verres romains et notamment de « tesseres » de mosaiques. La connaissance technique de
I'émaillerie mosane en sort done particulierement enrichie.

L.a seconde partie consiste en un catalogue deseriptif et raisonné de la collection d'¢émaux
septentrionaux du British Muscum. IKlle est introduite par un historique de cet ensemble dont
Iembryon ¢tait constituté déja en 1850, Le catalogue proprement dit, illustré de trés nombreuses
planches en couleurs et en noir et blane (celles-ci réservées aux détails et aux aeuvres de comparai-
son) comporte 31 numéros, correspondant aux ocuvres répertorices. Mais il convient de dire que
chacune de ces « notices » constitue en elle-méme une synlhése monographique sur 'objet, compor-
tant un historique de celui-ci, sa description méticuleuse, les résultats des analyses dues au Labora-
toire de Recherches du B. M., la traduction des insceriptions, une bibliographie (annoncée comme
sélective, mais particulierement fournie) et une ample discussion. L'importance de ces notices est
fonction de celle des objets étudiés, dont certains comptent parmi les chefs-d'ceuvre de I'émaillerie
médievale : plaques d'Henry de Blois, croix typologique, pignon de la chasse de sainte Ode... Le tout
est encore complété d'une bibliographie générale et de plusieurs index.

Chacun des aspects abordés par 'auteur apporte un lol extrémement dense d'informations,
d’observations et de conclusions nouvelles, grace a un matériel documentaire lui aussi abondant, et
abordé avee toute la rigueur eritique nécessaire. Particulicrement appréciable dans ce domaine est
I'exploitation faite par N. Stratford des sources relatives a 'historique des objets émaillés, & leur
dévolution, a leurs transformations ¢ventuelles, résultats d'investigations entreprises tous azimuts, a
travers sources manuscrites ou imprimées, dessins, gravures...

Il serait vain et fastidicux de donner ici un commentaire plus précis du contenu de cet ouvrage
qui, par I'étendue des informations et des discussions qu'il consacre aux objets recensés, dépasse de
loin le concept de simple « catalogue » afTiché dans intitulé. 1l s’agil bien davantage d'un ouvrage
de base et de référence, sur Porfevrerie mosane principalement s dans ce domaine il sert & combler
Iabsence d'une synthese actualisée sur cette forme majeure de la production artistique du moven
dge seplentrional.

L.e « catalogue » ouvre ainsi d'intéressants débats sur quelques-uns des problemes-clés de orfe-
vrerie seplentrionale.  Ainsi celui de Pexistence de carnets de modeles, posé par le fragment de
Psautier de Berlin et les fragments de croix tvpologiques. De méme les questions soulevées par la
série des plaques ¢émaillées carrées, aujourd hui réparties entre plusicurs collections, et dont le 13, M.
possede celle de Ta guérison de Naaman ; les relations artistiques entre 'espace mosan et les régions
voisines (Rhin, Champagne, Angleterre): les relations entre I'émaillerie et la miniature. Pour
I'émaillerie des régions nordiques, on ajoulera une révision totale de analvse du groupe des coffrets
champleveés dits scandinaves.

Albert LeynivNier

Guy Tuewes, Roule el administralion provinciale au Siécle des Lumiéres: 'exemple des
Ftals du Duché de Luxemboury (1748-1795), Luxembourg 1991, 231 p., 16 graphiques
(Publications de la Section Historique de 'Institut Grand-Ducal de Luxembourg CX1)

L.¢ manque de bonnes voies de communication a empéché pendant longtemps le développement
¢conomique de Pancien duché de Luxembourg. Au début du xvin® siéele il n’v avait ni canaux ni
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rivieres navigables el les routes élaient souvent dans un ¢tal lamentable. Le gouvernement central
navail pas la possibilité d’intervenir activement. Ce sont done les Elals provinciaux qui ont pris
Finitiative de réparer les chemins existants, de eréer de nouvelles routes, de batir des ponts ele. Les
Itats prenaient soin du financement avee aide indirecte du gouvernement central qui ne
réussissait que raremenl @ imposer ses propres priorités.

Une élude détaillée des sources d'archives permet a Nauleur de donner un apercu hautement
intéressant d’un aspeet mal connu de Ihistoire administrative de 'ancien régime: le role des Ftats
provinciaux. La situation luxembourgeoise, tout a fail particuliére e.a. par I'absence de grandes
villes, se laisse difficilement généraliser. Mais I'auteur démontre clairement que impact des Etats
¢lait beaucoup plus important qu'on 'admet généralement.

La premiére parlie (p. 27-14) résume brievement Pessentiel de Phistoire des Etats provin-
ciaux et de la génése de 'administration provinciale. La seconde partie (p. 15-81) est consacrée au
sources qui sonl a la base de I'étude. L'auteur nous fail connaitre de preés le fonctionnement des
Flats. 1l en décrit, en guise d'exemples, quelques tensions internes enlre cerlains membres qui
enlravaient souvent la honne marche des choses. Dans la troisicme partie (p. 83-166) il est question
de la législation speécifique, du personnel, des techniques rouliéres, du financement des travaux et du
controle de plus en plus pressant du gouvernement central. Plusieurs annexes donnent une foule de
détails e.a. sur la composition des Ftats, sur les salaires de cerlains employés et sur le Iinancement el
les frais de construction du réseau routier. La conclusion (p. 167-170) mérite d'¢tre lue attentive-
ment par les hommes politiques d'aujourd hui qui doulent de Tutilité d'un niveau provincial dans
I'administration de notre pays.

Ral Vax LakRre

Yvette Vanpin Besmpen, Chantal Fontaing-HobramonTt, Arnout Bawis, Carlons de
vitraux du X v siécle. La cathédrale Saint-Michel de Belyique, Bruxelles, 1991, 242 p., 237
ill. (= Corpus Vilrearum Belgique, séric Eludes, 1).

Le prestigicux Corpus Vilrearum Medii Aevi rend compte d'une vasle entreprise internationale
visant & inventorier, éludier et publier les vilraux du Moyven Age: il déborde parfois sur des périodes
plus récentes, comme en témoigne 'ouvrage présentéici. Ce dernier s'inserit dans la série des Efudes.
consacrées a 'examen approfondi de questions speécifiques dans le domaine de la technique, de la
conservation et de I'histoire de 'art du vitrail. 11 est le premier de cette série a aborder un témoi-
gnage du patrimoine belge, lequel avait fait, jusqu’ici, objet de quatre volumes d'inventaires.

Témoignage exceptionnel, en vérité, que cet ensemble formé par les carlons, ou « patrons a
grandeur», des vitraux de la chapelle Notre-Dame Libératrice de la cathédrale Saint-Michel.
Aujourd’hui conserveés dans les réserves des Musées Rovaux d"Arl el d'Iistoire, ils se présentent sous
la forme de vingt rouleaux de papier marouflés sur toile, correspondant aux vingt lancettes des
quatre verrieres de la chapelle : ils mesurent chacun 12 m. de hauteur environ. Les artistes qui les
ont signés sont des contemporains de Rubens: Jean De Labarre, 'un des principaux peintres-
verriers de cette époque, el Theodoor Van Thulden, un artiste désormais bien connu: la grande
exposition tenue a Strashourg en 1992 a rappelé ses mérites. On comprend qu'Y. Vanden Bemden,
C. Fontaine-Todiamonl et A. Balis aient jugé opportun de faire connaitre ces cartons « non seule-
ment aux spécialistes du dessin et du vitrail, mais ¢également a un public plus large ». Leur démarche
sera d'autant plus appréciée qu'elle s"applique & un secteur regrettablement délaissé. Lé¢tude des
vitraux des anciens Pays-Bas n'esl guére avancée : scules les célebres verrieres de Gouda (dont les
artons sont ¢galement conserveés) ont retenu jusqu'ici Fattention des chercheurs.

['ouvrage comprend six chapitres, que les auteurs se sont répartis suivanl leur compétence.
Dans le premier chapitre, Y. Vanden Bemden relate les circonstances el les modalités des donations,
précise la personnalité des donateurs et explique le principe directeur du programme iconogra-
phique. La chapelle Notre-Dame Libératrice fut construite de 1619 a 1651, en accomplissement des
derniéres volontés de 'archiduchesse Isabelle, gouvernante des anciens Pavs-Bas du Sud et fille de
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Philippe 11 Les vitraux furent posés entre 1651 et 1663, IFinancés par Léopold-Guillaume, gouver-
neur des Pavs-Bas, par son frere empereur Ferdinand TT1 et par le roi d'Espagne Philippe IV, ils
proclament la puissance des THabsbourg. Au registre inféricur, les qualre verricres figurent respecti-
vement @ Leéopold-Guillaume, Ferdinand T et son ¢pouse, leur fils Léopold 1, Tes archidues Albert
et Isabelle. Tous ces personnages sont accompagnés de leur saint patron. Aulour d'eux se déploie un
décor architectural grandiose, ménageant un ¢lage ot prennent place des sceenes de la Vie de la
Vierge. Enchainant de manicre impromplue sur ces précisions historiques el iconographiques, le
deuxieme chapitre, rédige en collaboration par Y. Vanden Bemden et A Balis, livre des infor-
mations générales sur 'usage du patron dans le processus de création d'un vitrail.  Au
troisicme chapitre, C. Fonlaine récapitule les attributions et examine I'état matériel des cartons sous
différents aspecets: le papier et Fassemblage des feuilles, la technique du dessin, les indicalions
destinées au maitre-verrier et I'état de conservalion. I<lle reconnait que les cartons ont bheaucoup
souffert. Sile marouflage les a sauves de la ruine, il a entrainé des dommages : jaunissement, laches
de colle, poches dair, ete. Un catalogue deseriptif intervient au quatrieme chapitre; il est dua Y.
Vanden Bemden et €. Fontaine. I<nsuite, A. Balis situe les cartons dans le contexte artistique de
I'époque. 1l souligne le ravonnement de Bois-le-Due, principale pourvoyeuse des talents qui fleuri-
renl a Anvers dans le domaine de la peinture sur verre. Theodoor Van Thulden et Jean De Labarre
en ¢laienl originaires, tout comme Abraham Van Diepenbeeck. Parmi eux, seul Jean De Labarre se
distingua par une spécialité exclusive de peintre-verrier. Clest Tui qui dessina le carton du vitrail de
[.¢opold-Guillaume ;. pour les trois aulres cartons, il céda (ou fut contraint de céder) le role de
concepleur a Van Thulden. 11'se consacra quant a lui & 'exécution des vitraux. Ceux-ci font 'objet
du dernier chapitre, rédigé par Y. Vanden Bemden. Réalisés par décalque des cartons sur le verre,
ils sont rigoureusement fideles a leurs modeles, tout en accusant une perte de vigueur dans la facture.

Cette distribution des chapitres entre trois collaborateurs aux compétences complémentaires
garanlit a l'ouvrage une lenue scientifique exceptionnelle. Mais elle semble trahir, ¢a et la, un
manque de coordination. I<n témoignent de nombreuses redites, qui alourdissent inutilement le
texte. Par exemple, aux pp.18-19 sont répétées les informations relatives au financement des
vitraux, qui avaient d¢ja trouve place au premier chapitre. Ces données se réferent explicitement
aux sources que Pl Lefebvre a publices en 1919, dans un article de la présente Revue (Documenls
relalifs aux vilraux de Sainle-Gudule @ Bruxelles, du XvVi1°au XV siécle). Le lecteur attentil relevera
quelques erreurs de retranseription, dans les dates notamment. Louvrage souffre aussi de Fabsence
d'une stratégic commune visant & cibler tantaot le spécialiste, tantot un public plus large. Au chapi-
tre 11, des données importantes pour la compréhension de 'ensemble bruxellois sont distillées parmi
des notions ¢lémentaires sur la technique du vitrail. Sans doute le spécialiste sTamusera-t-il d’avoir a
revisiter Théophile et @ récapituler ses connaissances de base. II regrettera, en revanche, que le
conlenu du troisieme chapitre ne soit pas intégré au catalogue, de manicre a former une partie
documentaire complete et distinete du reste de I'étude, reprenant les données historiques, matérielles
el iconographiques. Remarquons enfin qu'une table des illustrations aurait été la bienvenue pour
récapiluler la documentation photographique. Celle-ci, en couleurs pour Iessentiel, est exhaustive el
soignée. e comprend une foule de détails significatifs ¢t une vue svnoptique des vingl rouleaux
(pp- 76-77) qui permetl d'embrasser la totalité de cet ensemble impressionnant et d'en saisir
I"homogéncite.

On se surprendra probablement a admirer ces cartons plus que les verricres elles-mémes.  Le
fait est révélateur: 'ensemble bruxellois illustre & merveille, en effet, cette phase critique de I'évolu-
tion de I'art verrier on la picturalité est devenue un enjeu prioritaire, aux dépens des ressources
expressives propres au vitrail. Le réseau de plomb a perdu son role structurant @ il forme un quadril-
lage arbitraire. Les cffets chromatiques résultent de 'usage généralis¢ des ¢maux.

[Le scientifique trouvera dans 'ouvrage matiére a renouveler sa réflexion sur ce point et sur bien
d'autres. Il portera aussi un regard neuf sur les réalisations contemporaines, par exemple les vilraux
de Saint-Jacques a Anvers: A. Balis propose a juste litre de revoir leur attribution (p. 182). Clest
dire quiune ¢tape décisive est franchie dans Fapproche du vitrail des ‘Temps modernes. On ne s'é¢ton-
nera pas d'apprendre que Pouvrage a ¢t¢ couronné par le prix Coppens-Lavalleve de 'Académie
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rovale de Belgique. Par la qualité et la profondeur de son analvse, il s'impose comme un modele
pour les travaux ultéricurs.
Dominique Arcart et Isabelle Licoc

Le dessin sous-jacent dans la peinture. Colloque X. 5-7 seplembre 199.3. Le dessin sous-
jacent dans le processus de création (édité par Tl VEROUGSTRAETE el 3. VAN SCIIOUTE)
(Université catholique de Louvain, Département d’Archéologie et d'Histoire de I'Art,
Document de travail n° 28). Louvain-la-Neuve, Laboratoire d’étude des ccuvres d’art
par les méthodes scientifiques, 1995, 8°, 256 p. + 88 pl.

Les participants a ce dixieme colloque pour I'é¢tude du dessin sous-jacent ont été plus nombreux
que ceux des sessions précédentes a s'intéresser & la peinture des anciens Pavs-Bas, puisque treize des
vingt-deux communications lui ¢laient consacrées.

Les réflectogrammes réalisés par J. RoJ. van Asperen de Boer des deux tableaux de Jean van
livek conservés & Bruges ont fait apparaitre de legeres modifications dans le Porlrail de Marqguerile
van IZyck et une nette différence de traitement dans le dessin des tétes de la Vierge au chanoine van
der Paele : peu détaillé dans le portrait du chanoine, il est tres poussé dans le saint Donatien et dans
le saint Georges, dont armure est par ailleurs dessinée de manicre tres semblable a celles des Trois
Maries au Tombean de Rotterdam et des Chevaliers du Christ dans le Polvptyque de Gand (p. 81-81
et pl. HI-17). Lexamen technique effectue par K. M. Gifford a occasion du récent traitement de
conservation de I'Annonciation de Jean van Eyvck conservée a Washington a révélé des changements
importants: au stade du dessin sous-jacent, des pilastres engagés occupaient la place des médaillons
qui séparent les arcades du fond, et des motifs de tapis ou de mosaique décoraient le sol actuellement
recouvert de dalles historiées : quant au lis, il n’a ¢te ajouté par Van livek quiapres achevement du
tableau (p. 85-93 ¢t pl. 18-52). Le processus créatif de Memline, étudice par L. Campbell dans les
réllectogrammes des cing lableaux de Partiste conservés a la National Gallery de Londres, apparait
trées diversifié, tant en fonction des souhaits du client que des exigences de organisation du travail
(p. H19-132 et pl. 72-71). Dans le cas du Dieu le Pére enlouré d’anges musiciens du musce d’Anvers,
qui a fait partie d'un retable monumental @ Najera (Iispagne), T.-11. Borchert conclut de 'examen
des réflectogrammes que Memline a tenu a garder le controle de 'ensemble des panneaux en exécu-
tant lui-méme le dessin sous-jacent (p. 133-168 ¢t pl. 75-77). L ¢tude deétaillée, par C. Périer-1) ' Tete-
ren, du dessin de trois panncaux attribués au Maitre de la Légende de sainte Catherine permet de
caractériser les particularités d'éeriture du peintre et de micux comprendre la complexité de la
répartition du travail caractéristique des ateliers bruxellois de la fin du xve siecele (p. 107-119 et pl.
36-59). Chez Juan de Flandes, C. Garrido observe un dessin plus ou moins ¢laboré suivant 'emplace-
ment des personnages dans la scene et leur importance iconographique (p. 21-29 et pl. 5-10). F.
Verougstraete, A. De Schryver et R. I Marijnissen présentent le cas rare d'une Vierge a I'LEnfunl
peinte & Ihuile sur papier marouflé sur panncau de cheéne, dans le styvle de Gérard David: plus
frequents sont les petits tableaux de dévotion peints & la détrempe sur parchemin marouflé sur bois
par les enlumineurs de la fin du xve et du début du xvie sicele (p. 95-105 el pl. 53-55).

e dessin sous-jacent du Maitre dit de 1518, ¢tudi¢ par A. Godlrind-Born dans imposant
Triplyque de Marie-Madeleine du muséce de Bruxelles. se révele sensiblement différent de celui, tres
précis et détaille, de 'euvre de base du maitre conservée a Liibeck : ce fait serait da a une nouvelle
conception du travail favorisant une meilleure répartition des taches au sein de I'atelier (p. 121-131
et pl. 60-65). Une premicre approche du dessin sous-jacent dans les ceuvres de Bernard van Orley et
de son atelier est tentée par 2. van den Brink, dans le but de distinguer plus clairement les diffeé-
renles mains au sein de cet atelier particulierement fécond (p. 177-185 et pl. 78-82). Deux tableaux
de Pierre Bruegel souvent mis en parallele pour leur iconographice et leur composition, le T'riomphe de
la Mort du Prado et la Dulle Griel du Musée Maver van den Bergh a Anvers, ont fait 'objet d'une
¢tude technologique mencée par R, Van Schoute, H. Verougstracte et C. Garrido @ si la réflectographie
dans I'infrarouge révele peu de dessin sous-jacent dans 'un comme dans autre, elle supprime les
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ambiguilés de lecture dans la signature el la date de la Dulle Griet (p. 7-11 et pl. 1-1). Chez Bruegel
encore, analyse dendrochronologique menée par . Klein sur les Deux singes de Berlin, le Triomphe
de la Mort de Madrid et le Massacre des Innocents de Vienne tend a prouver que ce dernier tableau ne
peul avoir été peint par artiste lui-meéme (p. 13-20). I<n ce qui concerne la peinture dans les Payvs-
Bas seplentrionaux, deux communications présentent e résultat inatlendu de 'examen et de la
restauralion de la Déploration attribuée & Martin van IHeemskerck a Cologne : comme le démontre M.
[Yaries, une premiere composition, dessinée el peinte par Jan van Scorel, aurait fail N'objet dés
l'origine d'une révision profonde par le jeune Heemskerck dans atelier de son maitre (p. 133-111 ¢l
pl. 66-69): 'examen et la restauration sont ensuite décerils par €. Steinbiichel (p. 113-117 el
pl. 70-71).

Yar ailleurs, deux communicalions sont consacrées au processus créatil dans la peinture de la
Péninsule ibérique. La premicre, due a P. S, Marolo el C. Garrido, illustre 'apport de la réflectogra-
phie infrarouge et de la radiographic dans I'¢lude de la construction de espace chez Pedro Berru-
guele (p. 31-36 et pl. 11-17). Dans la seconde, .J. M. P. Cabral, .J. Pessoa, 1. Ribeiro et J. A S.
Carvalho présentent une approche du dessin sous-jacent dans la peinture portugaise, a partir de deux
panncaux attribués & Nuno Goncealves et y décelent plus de similitudes avee le dessin observé dans la
peinture flamande contemporaine quavee celui des peintres du Qualtrocento (p. 37-11 ct pl. 18-25).

Pour I'lLurope centrale, I'école suisse est abordée par J. Chapuis, avee 'Annonciation de Kon-
rad Witz & Nuremberg, premier exemple connu au Nord des Alpes d'un dessin sous-jacent appliqué
en deux étapes et selon deux techniques différentes, suivant en celales recommandaltions de Cennino
Cennini (p. H1-59 et pl. 29-32). De I'école suisse encore, le retable du maitre-autel de I'église des
Cordeliers de I'ribourg (1479/80), du a I'un des Mailres a I'(Eillet, est ¢tudié par V. Villiger, qui v
observe un dessin trés ¢laboré el de grande qualité (p. 61-65 et pl. 33-37). L'examen du dessin sous-
jacent chez le Maitre du Retable de saint Barthélemy permet & UL Niirnberger de retracer une
évolution stylistique, d'une esquisse libre a un tracé a la fois plus rigourcux et plus simple (p. 67-76
el pl. 38-11). M. I'rinta aborde le dessin sous-jacent dans la miniature, en particulier dans quelques
manuscrits tardifs de Bohéme il en ressort que ce dessin, exécuté par le maitre, v ¢tait considéré
comme 'acte véritablementl eréateur, la mise en couleurs ¢lant laissée aux assistants, comme ¢’était
le cas dans la peinture de chevalet et la peinture murale de cette région (p. 13-19 el pl. 26-28).

La parlic plus spéciliquement technique du colloque comporte trois communications. R. Bil-
linge expose les progres accomplis dans assemblage numérique des mosaiques de réflectogrammes a
I'infrarouge & la Nalional Gallery de Londres en vue du nouveau calalogue des peintures flamande el
allemande primitives (p. 77-80 ¢t pl. 12-13). La fluorescence X a dispersion d'énergie permeltant
I"analyse des ¢léments lant en profondeur quen surface. A. Wallerl se demande si cetle Lechnique ne
permettrait pas I'élude du dessin sous-jacent des peintures et des miniatures, notamment de celui
exéeuté en d'autres matériaux que la craie noire ou I'enere noire, sculs visibles en réflectographic
dans U'infrarouge (p. 187-193 ¢t pl. 83-85). Linfin, une équipe de chercheurs américains composée de
C. Metzger, 1. Delaney, C. Fleteher et 5. Walmsley, tente d'améliorer les performances des caméras
utilisées pour la réflectographie dans I'infrarouge en mettant en ceuvre une caméra a platine-silicium
(p. 195-200).

[L'ouvrage se lermine par la Bibliographie de Uinfrarouge el du dessin sous-jacent pour les années
1992 2 1991 et le reliquat des années précédentes (p. 203-217). Ce travail est assuré par A. Dubois,
assistée de J. Chapuis et €. Metzger.

La diversité et la richesse d'information de ce dixiéme colloque témoigne de la vitalité d'une
entreprise qui, en vingl ans, loin de s'essoufler, a su attirer I'attention des historiens de la peinture
sur une étape longtemps cachée mais essentielle du processus de eréation el en promouvoir I'étude
concerlée sur le plan inlternalional.

Jacqueline Fouik

Villes el villages de la Belgique espagnole (1596-1612). Acles du colloque orqanisé a Chimay
el a Fourmiesles 7 el 8 mai 1992, Bruxelles, Crédit Communal de Belgique, grand in-1°,
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161 pages (prix: 1.500 BIEEF), tome XXV de la série .\ lbums de Crog, Bruxelles, Crédil
Communal de Belgique, 1985-1996, 26 vol. grand in-1° (prix : 63.750 BIEEF, pour la Bel-
gique uniquement; dilTusion pour la France: Gérard Thonel, Livres en Nord, 58 rue
Ghesquieres, 59260 Hellesmes).

Finis coronal opus: 1996 a vu paraitre le volume final, hors séric (lome XXVI), de la publica-
tion intégrale en fac-simil¢ des Albums de Crog. Ainsi s’achéve une entreprise d'édition hors du
commun, certainement la plus prestigieuse que notre pavs ail connue depuis longtemps. Iinlamée en
1985, afin de marquer dignement le 125 anniversaire du Crédit Communal de Belgique, elle témoi-
gne une fois de plus du mécénal éclairé de celle institution dans Ie domaine historique. Il v a dix
ans, J.-M. Duvosquel, enlhousiaste initiateur et infatigable cheville ouvri¢re de ce vaste projet, le
présentaitici méme. Lasortie de ce volume final fournil Ioccasion de jeter un coup d'eeil rétrospec-
Lif sur toule la séric.

Charles de Cro¥, quatriéme due d*Arschol (1560-1612) se trouvail, par le jeu des alliances el des
hérilages, en possession d'un énorme palrimoine foncier s'étendant de 'Artois ¢l du THainaul & la
IFlandre et au Brabanl. Pour 'administrer, il disposail d'un conseil, d'une chambre des comples,
d'une recette générale el d'innombrables officiers et receveurs locaux. Ce noble fastucux, grand
amateur d'art et d’érudition, bibliophile passionné, ¢ tait aussi un gestionnaire méticuleux qui annola
de sa main quantité d'archives. Ce double aspect de sa personnalilé I'a incité a faire réaliser divers
Lvpes de documents qui devaient lui permettre a la fois de gérer au micux ses immenses domaines ct
d’avoir perpétuellement sous les veux leur image la plus parlante et la plus riante. Les célébres
albums ne représentent en effel que la facelle la plus spectaculaire d'un ensemble documentaire
impressionnant dont la tvpologie, la genése et la réalisation ont ¢1é éclaircies par les recherches de
J.-M. Duvosquel, nolamment dans les archives d’Arenberg conservées a la KUILL Les « carlulaires de
cens el renles», documents administratifs destinés a I'usage des receveurs locaux, sonl de véritables
cadastres, illustrés de vues cavalicres et de plans trés précis, on apparait la struclure enliére de
chaque seigneurie. L.es « besognés » ou descriptions détaillées des terres du duce résultent d'enquétes
effectuées selon ses instructions trés minutieuses. Ils fourmillent d'indications précicuses sur tous les
aspeels de Thistoire des campagnes: ¢glises, tables des pauvres, hopitaux, rues, chemins, ponlts,
dimes, usages judiciaires, pratiques el productions agricoles ete. Ce n'est pas le moindre mérite de
I'entreprise d'édition des albums que d'avoir atliré Pallention sur ces riches sources historiques qui
ont généralement suivi le sorl des archives de chaque seigneurie el sont done aujourd’hui dispersées.
Certains de ces documents onl déja ¢été publiés ou sont en voie de I'étre (V).

[intre 1956 et 1981, I'extraordinaire ensemble des luxucux albums réalisés entre 1597 et 1611
par Adrien de Monligny et ses collaborateurs fut progressivement révélé au public belge. Au total 25
albums furent repérés dans diverses collections publiques el privées en Autriche, en Allemagne, en
I‘rance, en Tchécoslovaquie et en Belgique, totalisant environ 2.500 vues cavalieres de villes, vil-
lages, chateaux, institultions ecclésiastiques, peintes a la gouache sur des feuilles de parchemin. Tous
ces albums ont une présentation uniforme: les feuilles de parchemin, peintes, alternent avee des
feuilles de papier restées vierges, certainementl deslinées a recevoir des commentaires explicalifs de
chaque vue.

Charles de Cro¥ a d’abord fail exécuter, sur base des relevés cadastraux, trois albums consacrés
a ses possessions patrimoniales. Séduit sans doule et pris au jeu, le due, sortant de ce cadre, ¢largit
ensuite 'entreprise aux prinicpaulés dans lesquelles il exercail ou avait exercé de haules fonclions.
IFinalement, il fit compléler sa collection par les albums consacrés aux cours de plusicurs rivieres ou
fleuves: Sambre, Lys, [scaul et Scarpe.

(1) Outre les travaux cités par J.-M. DuvosoQuiL, Villes el villages.... p. 60, 68-69, et I'¢tude de .J. Buams sur le
cartulaire des « cens et rentes» de la principauté de Chimay en 1606 (/bid., p. 81-102), voir notamment €.
DunoNr, Besognés inédils du comlé de Beaumonl (1600-1609), dans B.C.RIT. to CNLNTHL 1982, p. 143-192¢
M. MinxEN, Hel hertogdom Aarschot onder IKarel de Croij (1595-1612). INadaslers en gezichlen, Brussel,
Gemeentekrediet van Belgié, 1993,
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L.e plan d’¢dition de la colleclion a respecté cette répartition. Les tomes & 11T sont consacrés
aux propriétés des Croy, les tomes IV a X au comté de Tainaul, le tome NT a Tournai et au
Tournaisis, les tomes X 11 et XTI aux chatellenies de Lille, Douai et Orchies, les tomes XTIV a XV
au comté de Namur, les lomes XVIT a XXIIT au comté d'Artois, les tomes NXTV et XXV aux
fleuves et rivieres. Leur publicalion s’est échelonnée de 1985 a 1991, Les tomes TTL XNXIV el XXV
existent également en traduction néerlandaise.

Chaque volume débute par d'amples textes introductifs, confiés & des spécialistes, qui é¢tudient
et présentent les diverses circonscriptions territoriales. Tous les aspeets institutionnel, géogra-
phique, démographique, social, ¢conomique, religieux — de I'histoire de nos provinees au tournant
des xvI© el xvi© siécles se trouvent ainsi évoqués. Dans bien des cas dautres sources iconogra-
phiques sont utilisées pour d'intéressantes comparaisons. Chaque vignelte est assortie d'un commen-
taire ¢clairant, qui vise essentiellement a aider utilisateur a lire correctement I'image. Au total,
une cinquantaine d'historiens francais el belges ont apporté leur concours scientifique @ la réalisation
de 'ensemble. Lintéret de cet immense répertoire iconographique est prodigicux. Bien des loca-
lités, surtout les plus humbles, v trouvent leur ancienne, voire leur scule représentation antérieure au
xvin¢ sieele. L'environnement et le pavsage n‘ont encore ¢t¢ bouleversés ni par le développement
ultérieur des industries et des voies de communication, ni par 'urbanisation. D’innombrables cha-
Leaux, de tous types, de la forteresse médiévale aux demeures de plaisance, dominent les villages.
Pour certains aujourd hui disparus, comme la forteresse de Montcornet (L T, pL. 109-111, 117) ou le
chateau Renaissance de Boussu (L. T p. 136-139: 1 VI pl. 101-104) on dispose méme de plusieurs
vues détaillées, particulicrement précicuses pour les fouilles archéologiques actuellement entre-
prises. Les albums fournissent aussi I'image de multiples institutions ecclésiastiques, surtout les plus
anciennes et les plus importantes politiquement et ¢économiquement. Beaucoup d'entre clles ont
déja été mises en ceuvres dans le tome G (1990) de la Revue bénédicline : Monasléres bénédiclins el
cisterciens dans les Albums de Crog (1596-1611). l.es planches des albums fourmillent de détails
passionnants: moulins & cau ou a vent, forges, fours a chaux, embarcations a rames ou a voile,
chariots, carrosses, engins agricoles, calvaires, barricres d'octroi ete. Une foule de scenes de la vie
populaire quotidienne sont aussi trés révélatrices (7).

Le tome XXV et final, intitul¢é Villes el villages de la Belgique espagnole (1596-1612), rassemble
la plupart des communications présentées au colloque franco-belge organisé a Chimay et a Fourmies,
les 7 et 8 mai 1992, a I'occasion de la parulion du dernier volume de I'édition des Albums proprement
dite. 1l sagit en fait de la premicére approche critique globale de la collection. Laissant les aspeets
artistiques a Madame CL Lemaire, je me bornerai a quelques considérations sur les thémes plus
specifiquement historiques.

Cerlaines questions font Fobjelt d'études que 'on peut considérer comme définitives, telles
celles de J.-M. Duvosquel traitant de la fortune fonciére et de la gestion domaniale de Charles de
Crov. Lesapports des albums a I'histoire institutionnelle et & 'héraldique ont ¢té mis en lumicre par
le professcur M.-A. Arnould et par C. van den Bergen-Pantens. CL Lemoine-Isabeau a recherché les
sources des documents cartographiques insérés dans les albums et montré Iintéret de certaines
planches et de leurs dessins préparaloires, notamment pour I'histoire militaire. .J. Duvigneaud et R.
Mathot ont décrit les anciens jardins de Chimay d'aprés les albums et la «description» de 1606.
D autres contributions introduisent des perspectives de recherche et d'approfondissement. Partant
de 'exemple namurois, 19, et Ph. Jacquet-Ladrier se sont attachés au probléme crucial de la crédibi-
lité¢ des albums. Cest e méme décervptage critique que ClL Billen, L. Génicot, M. de Waha et \J.
Nazet ont pratiqué a propos respectivement du paysage rural et des structures villageoises, du bati
rural, des chateaux et des batiments religieux. Car la question se pose : jusqu’a quel point peul-on
faire confiance aux gouaches d"Adrien de Montigny ? Ses tableautins sont presque toujours riants et
paisibles: ils ignorent généralement les dégats et les ruines, triste réalité des guerres récentes.

(2) CfJ.-M. Duvosouee, Scénes de la vie populaire dans les Pays-Bas méridionaux vers 1600 d’apreés les Albums
du duc Charles de Crogj. Bruxelles, Crédit communal de Belgique, 1991,
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D autre part, le recours aux ¢cerils contemporains, & d'autres sources iconographiques, a l'archéolo-
gie, A la confrontation avec des édifices subsislants, montre que les planches des albums s'¢loignent
dans bien des cas de la réalité : dislorsions, défauls de proportion, matériaux de construction erronés,
absence de batiments bien connus, ete. I est done indispensable de soumettre les vues des albums,
cas par cas, a loule la critique historique possible. Comment expliquer ces erreurs, ces lacunes, cette
transposition de la réalité vers une vision idvllique? A coté des explications d’ordre arlislique qui
seront traitées plus loin on peut certainement envisager un molif plus prosaique : Montigny travail-
lait pour plaire a un commanditaire qui certainement désirait obtenir I'image la plus plaisante et la
plus flatteuse possible de ses domaines. Le peintre visait & produire une luxueuse ceuvre d'arl, un
jovau bibliophilique et il v a pleinement réussi. J.-1.. Van Belle pour sa part a analysé le témoignage
des albums & propos des méltiers et activités ¢économiques de leur temps, envisageant I'exploilation
du sol el du sous-sol, 'artisanal et le commerce, les transports par routes et par voies navigables.
linfin M'ouvrage se termine par un index couvrant lestomes I'a XXV el par une table générale de la
collection, das & RR. Gahide.

l<n conclusion il s'impose de reconnaitre que I'édition des Albums de Cro¥ constitue une réus-
site intégrale. Ille offre @ nos veux un panorama incomparable de nos régions a I'époque des
archidues Albert et Isabelle. Par son ampleur et sa variété, clle fournit aux hisloriens de toute
discipline un immense champ d'exploration.

Micheline SoexkN

Lhistorien de I'art est confronté ici & 25401 gouaches sur parchemin représentant villes, vil-
lages, chaleaux, abbaves el rivieres réalisées par le peintre valenciennois Adrien de Monligny, sans
doute aide¢ de collaborateurs. Le professeur 15 Machelarl s’est penché sur la biographie de Partiste el
sur le milicu artistique valenciennois. Parmi les artistes qu'il cite, on reléve celui d'lubert Cailleau
(mort en 1590) dont Montigny pourrait avoir ¢té I'éleve. Signalons quien 1993, un libraire parisien
mettait en vente un superbe exemplaire rehaussé par I Tubert Cailleau de I'édition baloise de 1512 de
la c¢élébre « Historia Stirpium » de Leonhard Fuchs, un herbier comprenant la représentation de 512
plantes. Nous n'avons pas cu l'occasion de consulter un autre exemplaire de cet ouvrage, dont il
pourrait ¢tre intéressant de comparer I'iconographie avee celle des Albums.

Outre les gouaches, I'édition comporte une centlaine de croquis préliminaires (sans personnages)
réalisés a la plume, dont Roger Berger a montré la remarquable Tideélité, souvent supéricure a celle
des gouaches auxquelles clles onl servi de modéles. 8™y ajoutent encore, 21 dessins a la plume de la
principaulé de Chimay posléricurs el attribués & 'arpenteur-ingénicur Jacques de Bersacques et
donl Ilenri Dessart souligne la qualité el la précision.

Chaque gouache est enlourée d'encadrements qui, d'apres Paul Culot, sonl tous différents.

La reliure des Albums peut se situer vers 1606, mais il semble bien qu'une grande partie d'entre
cux ail été deéfaite et reliée a nouveau au cours de la deuxieme moiti¢ du xvin® sieele, a I'époque ot
quinze d’entre eux entrérent dans la bibliothéque de Charles de Lorraine. Ceux-ci furent transférés a
Vienne en 1780 ou ils sont conservés a la Oeslerreichische Nationalbibliothek. L'étude codicologique
des quinze albums a ¢1¢ faile par I<va Irblich dans les volumes correspondants. Un chapitre global
sur I'historique de la collection de Vienne paraitra dans le prochain numéro de la présenle revue.

Sila majorité des miniatures peul ¢tre considérée comme originale, Jean-Marie Duvosquel et
Claire Lemoine ont néanmoins repéré un certain nombre de vues cavalieres de villes et de fortifica-
lions copi¢es d'apres des sources gravées, el, notamment, d’apres I'édilion ilalienne de 1588 parue
chez Plantin de la « Descrittione di tutli i Paesi Bassi» de Ludovico Guicciardini.

Dans ce volume final, certaines contributions montrent que bien des perspectives restent
ouverles, en particulier dans le domaine des aspects artistiques des Albums. L'étude approfondice des
payvsages, les influences subies, I'étude des encadrements et de leurs sources, brillamment amorcée
par Paul Culot, n'est certes pas terminée, comme celui-ci le souligne d'ailleurs Tui-méme.

Michel de Waha, qui a magistralement analvsé archilecture castrale et le bati rural des
Albums pose une question fondamentale : ces Albums son l-ils « porleurs de significalion»? 15t si oul,
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laquelle ou lesquelles? Une question aux multiples réponses selon que Ton se place du point de vue
historique, géographique, économique, social ou artistique, ou, pour le formuler différemment, les
Albums offrent-ils, avant tout, 'image d'un territoire, d'une époque ou de la “self assertion’ de leur
commandilaire ou le tout a la fois? Avee beaucoup de perspicacité, M. de Waha a remarqué que le
choix des points d'ot sont prises les vues est loin d'¢tre innocent et vise a créer des relations
hi¢rarchiques engendrant une véritable « tvpologie seigneuriale ».

Trailanl du rendu des pavsages, I°. Machelarl suggére quant & lui d'établir une « grammaire des
conventions picturales des albums », qui combinent la (radition de la miniature flamande de la fin du
xveelt du début du xvicsiécele avee des aspeets plus récents de la technique du payvsage. Ce point fait
Iobjel d'un chapitre attentif de Mme Claire Billen, qui cite Patinier et souligne la prédominance du
theme de la chasse et de la représentation de paturages par rapport aux bois et aux champs.
[ imporlance de la chasse et de ses représentalions dans les milicux princiers nous semble évidente.
Pour Charles Quint comme pour Marie de Hongrie ou méme pour la gouvernante Marie-Islisabeth, il
stagissail d'une distraction presque  quolidienne lorsqu'ils  séjournaient dans nos campagnes
giboveuses. Le produit de la chasse constituait dailleurs un apport non négligeable aux lables
seigneuriales. Quantl a la présence majorilaire de patures, celle-ci peut s’expliquer par une conven-
Lion picturale chére aux panoramisles: la présence du vert dans le plan moven d'un passage. On
nous permettra de suggérer une explication possible pour la rareté des pavsages d’automne et d'hiver
dans les Albums: chacun des pavsages représentés respire une indéniable douceur de vivre. Ne
sTagirait-il pas de la représentation délibérée du «locus amoenus», un théme favori de la littérature
curopéenne depuis Virgile jusqu'a la Renaissance? (Le gibel avee un pendu manifestation du
droit de haute justlice appartenant & Charles de Crov— (t. 111, pl. 10) n"a surement pas la connola-
tion lragique du meéme sujet traité par Bruegel, il semble faire partic du pavsage au meme litre
quun moulin ou une maison et aucun des personnages représenlé n'y préte la moindre attention : la
vie continue!). Selon Iirnst Curtius, les topoi du «locus amoenus » sonl : arbres, prairies, ruisseaux,
oiscaux (ils sonl dans le cicl el dans les encadrements), éventucellement fleurs (elles figurent dans les
marges) cl, si possible, une petite brise (ne voit-on pas, dans certaines gouaches, le venl incliner les
hautes herbes & 'avant plan?) Nous crovons que les ciels participent & la méme vision heurcuse @ ils
sonl d'un bleu profond ou de colorations tendres, roses, mauve pale ou jaunes, évoquant la douceur
des soirs d'été. On est d'ailleurs frappé par les proportions accordées au ciel dans certaines minia-
lures dans lesquelles 'horizon se trouve aussi bas que dans un lableau de Jacob Ruyvsdacl. Le
passage du format oblong des esquisses au formal vertical des gouaches (sauf pour les vues de
riviéres) n'a guére posé¢ de probléme, grace justement a la hauteur donnée au ciel, permetlant par
ailleurs le déploiement des phylacteres et des armoiries dans le haul des gouaches.

Joris Toelnagel le maitre incontesté des représentations florales el animalieres de I'époque

écerivait dans une des miniatures d'un « Missale romanumo» qu'il illustra entre 1581 et 1590
(Vienne, O.N.B., Cod. 1781): « Collaudant nomen cuncla creata tuun », conlirmant ce besoin d'illus-
trer la multiple richesse de la Créalion (cité par Thea Wignau-Willing dans « Die Randilluminalonen
und Initialen des Gebetbuches Kurfiirst Maximilians 1 von Bavern, Baverische Staatsbibliothek
Minchen CLm 23640, Frankfurt a. Main |[vers 1970[). Peut-¢lre retrouve-t-on une atlitude sembla-
ble dans les Albums Cro¥, si on veut bien considérer que pavsages et encadrements forment un tout.
Nous rejoignons d'ailleurs ici N'opinion émise par Michel de Waha lorsqu'il éerit que le paysage idéal
«se doil d’offrir un résumé de Nunivers »

Toujours d aprés Thea Wignau, on assiste, & la fin du xvit siéele @ une renaissance de cet aspect
des livres d'heures médiévaux avee leur profusion de fleurs, doiscaux, d'insectes destinés a glorifier
la splendeur de la Création. A titre exemplalif, les « Petites euares » du due Jean de Berry, dalant
du deébul du xve siecle, proposent 111 Iépidoptéres el plus de 60 tvpes d'oiscaux différents! Jean
Leclereq a répertorié dans les marges des Albums 18 types doiseaux, par contre, André Lawalrée a
compté plus de 100 variétés de Tleurs, soit environ le tiers des fleurs de jardin et de vergers connus a
I"époque.

Trois spécialistes se sont penchés sur les encadrements: MM. Culot, Leclereq et Lawalrée.

Jaul Culot s’est attaché a la typologice des marges et & leurs sources éventucelles. On dislingue
trois types : 'encadrement noir rehaussé de rinceaux dorés (tous différents!), les encadrements natu-
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ralistes avee oiseaux, mammiféres, insecles, fleurs (et méme Iégumes, comme chez IHocefnagel) et les
encadrements maniéristes avee motifs genre « cuirs » accompagnés ou non d'un décor floral ou autre.
On ignore jusqu’a présent quand el par qui les bordures furenl exécutées. Mais P. Culot a fail une
découverte intéressante en remontanl & la source des encadrements de trois gravures ovales ligurant
dans les tomes TI, VI et VII: ceux-ci reproduisent trés exactement mais en couleurs, trois encadre-
menls gravés par Jérome Wierix d'apres Philippe Galle pour une série consacrée aux Péchés
capitaux.

Jean Leclereq s’est penché sur le bestiaire des Albums présent dans 291 encadrements compor-
tant au tolal 1000 animaux, dont 343 oiseaux et 426 inscctes, la fidélité au modele étant ici aussi de
qualité variable. Il est probable que le ou les artistes puisaient leur inspiration dans des gravures
existantes, issues, comme dans le cas précédent, de 'immense réservoir que constitue la gravure
anversoise de I'époque. Nous avons feuilleté un petit album en trois parties, sldn, datable de peu
avanlt 1600, da a Adrianus Collacrt représentant des oiscaux, des poissons et des mammiféres
(¢« Avium vivae icones in aes incisac ct editac ab Adriano Collardo» el « Animalium quadrupedum
generis verae et artificiossimae delineationis... ab Adriano Collardo»). On v voil un martin-pécheur
perehé sur une petite branche feuillue, le bee ouvert. L'oiseau, la branche, le tvpe et le nombre de
petites feuilles sont identiques a la représentation ligurant dans la page synoptique ¢tablie par \J.
Leclereq. ITenest de méme de deux cervopitheques, I'un tenant une pomme, Nautre portant la main
a la bouche, d'un cerf couché et d'une genette. Nous ne voulons pas alfirmer que ces représentations
sont nécessairement empruntées au petit album de Collaert, mais il s’agit d'une piste qui mene
nouveau vers le milieu anversois.

I<n revanche, un sondage parmi les ouvrages majeurs de botanique parus a I'époque a Anvers,
telle I'édition de 1390 des « lecones stirpiumo» (I'exemplaire conservé & la Bibliothéque rovale de
Belgique est particllement mis en couleur) comportant plus de fleurs et plantes, n'a fourni aucune
orientation. Le chapitre de M. Lawalrée souligne les faiblesses dans la représentation de nombreuses
plantes et fleurs, mais il est néanmoins passionnant parce que, outre e répertoire botanique complet,
I'auteur indique, chaque fois qu'il s’agit d'une plante non indigéne, & partir de quelle dalte celle-ci a
¢té cultivée dans nos régions. le lecleur pourra constater ainsi combien de variétés figurant dans les
Albums ne sont apparues dans les jardins que dans le dernier quart, sinon dans les toules dernicres
annces du xvi¢ siccle.

(est assez dire qu'indépendamment de Papport majeur que constituent les contributions de 21
spécialisles aux 26 volumes parus, des recherches fructueuses peuvent encore ¢tre entreprises, per-
mettant de prolonger 'aventure exceptionnelle des Albums de Cro¥. Cette édition constitue doréna-
vanl pour la bibliographice de Belgique un enrichissement dont il est peut-¢tre encore prématuré de
mesurer toule la porlée.

Claudine LeEMaIRrE

Anika WaeNERBERG, Urpflanze und Ornament. P[lanzenmorphologische Anrequngen in
der Kunsttheorie und Kunst von Goethe bis zum Jugendslil. Societas Scientiarum Fennica,
1992 (ComMENTATIONES HUManartvM LitTerarvm 98, 1992). Un volume 17 X 25 ¢m,
270 pp., 151 ill.

Lauteur développe la these selon laquelle 'ornement végétal sinucux et jaillissant du
« Jugendslil » trouve son origine dans la théorie de Goethe sur « I'Urpflanz ». L’ouvrage s’ouvre sur
une mise cn perspective historique des études consacrées aux plantes aux xvin© et xix* siecle, études
qui vont d'une approche botanique minulicuse a une ornementation de fantaisie sans plus de lien
avec la réalité observable. Le propos est ¢largi aux domaines des sciences naturelles connexes a la
Botanique révolutionnés a I'époque par les travaux de Linné, Darwin, Braun...

A partir de 1800, on observe une théorisation des sciences nalurelles el de I'arl : elle se fait sur
la base de la notion « organique » et des «analogies ». Selon la classique définition de A, W. Schlegel :
«"Artsera comme la Nature qui crée par elle méme et organise des formes vivanles qui fonctionnent
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non par un meécanisme extéricur comme une pendule, mais par une force intéricure qui I'habite,
comme le svsteme solaire et qui se meut et saccomplit en revenant sur elle-méme » (1859). 1 revient
a Goethe dans ses réflexions sur les liens entre la Nature et PArt d'énoncer I'idée de « 'Urpflanz », la
plante type, idéale, parfait reflet de la croissance morphologique de la Nature. A cette idée d'une
harmonie logique et d'une symétrie seercte régissant les ercations de la Nature et particulicrement
apparente dans la plante, va répondre une recherche tres consciente, a la fois théorique et pratique,
de 'ornement végétal. A coté des Allemands parmi lesquels on distinguera particuliérement Otto
Runge et Gottried Semper, 'anglais Christopher Dresser publiera a des fins ornementales des
ouvrages tres largement diffusés. Ty développe Ia théorie d'une forme végétale idéale basée sur une
structure symétrique : répartition de part et d'aulre d'un axe vertical des bourgeons latéraux et
terminal qui en représentent 'élément vital et jaillissant (Unity in Variely, as deduced [rom the
Vegelable I<ingdom, Londres 1859).

Cette structure lype I'Urpllanz — s’individualise par Femprunt & des plantes locales obser-
vées et ainsi va se renouveler N'ornement végeétal par rapport a la tradition figée de 'arabesque et de
l'ornement classique. C'est le novau du décor végétal « Jugendstil» tel quiillustre par les eréations
d’Hermann Obrist ou de Olbrich & Ta fin du sicele. Tenry Van de Velde ira plus loin dans la théorie
de la forme décorative idéale puisqu’il s’efforcera de définir la forme logique et naturelle non seule-
ment de la plante mais de toule picee de mobilier.

Il n’est pas possible de résumer cetle ¢lude tres approfondie menée par auteur a travers une
vaste documentation et depuis de nombreuses années sur un sujet trés « germanique» tant par la
problémalique soulevée que par la manicre de 'approcher. De nombreuses illustrations (surtout des
dessins) et une abondante bibliographie completent cet ouvrage qui permettra au lecteur d'accéder a
un fascinant jardin scceret. Cécile Drrrire

Anarorr Zverev., (Rédact. S. Tamchtchikov). Moscou, éd. Galart, 1994, 167 p.

La vigueur, la présence permanente d'un art russe multiforme & travers tourmentes, déracine-
ments, interdits ou deéfaveurs sont un des impressionnants et nombreux paradoxes de ce xx¢ siecle.

La Russie n'est pas sculement un pavs d’éerivains et de compositeurs. lle n'a d ailleurs pas
altendu I'époque contemporaine pour nous laisser un héritage artistique riche encore, qui englobe,
pour le moven age, 'architecture, la peinture murale, Ticone, la miniature et les arts appliqués.

L'apport de la Russie a 'art moderne, & partir du début du xx© sicele, est un sujet immense,
abondamment traité dans les publications russes, allemandes, anglaises, francaises, que ce soit en
peinture, en architecture, dans le domaine du décor de thedtre ou des arts décoratifs en général. Iin
Occident, les ¢tudes de JJ. Bowlt, J. Marcadé et d’autres 'ont révélé. I<n Russie méme, les exposi-
tions, livres et albums ont fait connailtre au grand public ceux que les specialistes ont toujours
connus: K. Petrov-Vodkine, P. Kouznetsov, L. Popova, M. Larionov, N. Gontcharova, . IFilonov,
N. Pevsner (Gabo), A. Iixter, V. Krmilov, D. Bourliouk, N. Altman, A. Rodtchenko....

Le flambeau a ¢té maintenu et nous sommes loins du désert que 'on se Tigure parfois chez nous
par méconnaissance de la vie arlistique russe.

A I'heure actuelle, aucun courant dominant ne s'impose: chaos, anarchic regnent, mais de
nombreux artistes de talent continuent a auvrer.

Anatoli Zverev (F1986) fit beaucoup parler de lui entre 1955 el 1965, lors d'expositions a
Stockholm et ailleurs, lorsqu’il apparaissait en URSS comme un peintre « dissident », & contre-
courant de I'art officiel, un invétéré moderniste. LLalbum offert ici réunit une bonne centaine de
reproductions de ses toiles et quelques excellents dessins de cet artiste qui. tres tot, trouva sa place
dans la célehre collection Kostaki et dans plusieurs musces ainsi que dans des collections occiden-
tales. Zverev ¢tait un coloriste né et il suffit de feuilleter ce livre pour s’en convainere; il a désor-
mais sa place dans 'arl du xx¢ sicele.

Jean BLaxkorry
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SEANCE ORDINAIRE DU 18 MARS 1995

Présents : M. Colaert, président, M. lKeckhout, président sortant, M™ Lemaire, vice-présidente, M™ Dumortier,
secrétaire géncrale, M. Moerman, seerétaire adjoint, M. Van Laere, trésorier général. M™* Allart, Bonenfant,
Coppens, Dickstein, Dosogne, FFolie, Marién, Ninane, Smolar, Vanden Bergen, Vanden Bemden, van de Winckel,
Van Gansbeke, Van Nerom, Walch: MM, Cardon, Culot. de Callatay, Colman, Delmarcel, De Schryver. De
Valkeneer, De Vos, De Wacle, Jadot, Lemeunier. Martens, Naster.

Ercusés : M™ Corbiau, Dacos, De Ruvt, Leclereq. Logie, Masschelein, Périer. Roberts-Jones, Soenen, Ulrix:
MM. Bastin, Colman, De Ren, Duvosquel. Martiny, Meeus, Roberts-Jones, Smolderen.

M. Eeckhout, président sortant, ouvre la séance a 10h.10.

I accuceille et félicite les nouveaux membres titulaires de 'Académie : M™* Masschelein, Van den Bergen,
Vanden Bemden et M. Moerman, ainsi que les nouveaux membres correspondants: M Allart, MM. Meeds,
Martens et de Callatad. de Ileer Dirk De Vos et M. De Waele. [l remercie le Bureau et le Conseil d”Administra-
tion pour activité exercée au cours de son mandat, au cours duquel cut lieu le démeénagement de 'Académie du
Musée Bellevue a la Bibliotheque Royvale. 1 cite ensuite la composition du nowveau Burcau 1995-1996.

M. Feckhout céde ensuite la parole & M. Colaert ¢lu président, qui fait un vibrant hommage de son
prédécesseur.

e procés-verbal de la séance ordinaire du 25 février est lu et approuvé.

M. Guy Delmarcel fait ensuite une communication intitulée » [ Pullini-la vigne el les pelils enfants ». lla-
linanse en Brusselse wandtapijlen van de Renaissance.

Cette communication fait Fobjel d'un article publi¢ dans le présent volume, p. 133-140.

La séance est levée a 1Tha3b. 1lle est suivie d'une réception.

L. Secrélaire geénérate Le Président,
C. Duesorrier M. Corarnr.
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SEANCIE ORDINAIRE DU 22 AVRIL 1995

Présenls : M. Colaert, president, M™ Lemaire, vice-présidente, M™ Dumortier, secrétaire générale, M. Moerman,
seerétaire adjoint, M. Van Lacere, trésorier général. M™s Coppens, Dosogne, Masschelein, Van den Bergen, Van
Nerom, Walch: MM. Bastin, Cockshaw, De Vos, Ileckhout, Jadot, Meecas, Smolderen, Trizna.

Irreusés : M™s Allart, Bonenfant, Dacos, De Bae, Dickstein, Folie, Leclereq, Ninane, Périer, Marién, Roberts-
Jdones, Ulrix, Veronée: MM, Blankoff, Cardon, Culot, Colman, de Callata¥, De Valkencer, De Wacele, Roberts-

lones.

Le président ouvre la séance a 10h.10.
Le procés-verbal de la séance ordinaire du 18 mars 1995 est lu et approuve.

M. Nicolas Meeus fait une communication intitulée L'échiquier - Un mystérienx inslrurnenl de musique de la
[in du moyen age.

I existence d'un instrument de musique appelé « ¢ehiquier» est attestée par prés de quarante documents
¢erits dans une période d'environ deux siéeles. du milieu du xive siecle au milieu du xvit. Ces documents
fournissent malheurcusement trés peu d'indications concernant la nature de instrument, dont on peut dire
seulement qu'il s"agit probablement d'un instrument a cordes a clavier. Pour I'identifier plus avant, on peut
s'interroger sur les raisons qui ont amené a lui donner le nom d*échiquier. La premiére possibilité qui vient a
Pesprit est que Finstrument de musique tire son nom du jeu d'échee, mais il faut considérer aussi une
seconde hvpotheése, selon laquelle il aurait ¢t¢é nommeé « échiquier» par référence a la table a compter du
meéme nom, d'usage courant a la fin du moven age. Cette hypothese rappelle le lien étroit, dans le curricu-
lum scientifique médiéval, entre Farithmétique et la musique. Lapparence de la table & compter suggere
alors que instrument de musique appelé échiquier ait ¢té le clavicorde. Cette hvpothese permet d'établir
une chronologie précise de Papparition des instruments a cordes et a clavier: le clavicorde au milieu du xiv*
sicele, e clavecin dans les derniéres années du xav siécle. le virginal ou I'épinette dans la seconde moitié du
X osiceele.

l.a scance est levee a THho4).

L.a Secrélaire générale Le Président,
. DUMORTIER M. CoLAERT

SEANCE ORDINAIRE DU 20 MAT 1995

Présents: M. Colaert, président, M™ Dumortier, seerétaire géncrale, M. Moerman, secrétaire adjoint, M. Van
Lacre, trésorier général. M™ Duliére, Folie, Fladermann, Leclereq, Masschelein, Soenen, Ulrix, Van den Bergen,
van de Winckel, Van Gansbeke, Van Nerom: MM. Culot, De Valkeneer, Eeckhout, Jadot, Smolderen, Trizna.
Lxcusés : M™* Bonenfant, Dosogne, De ISevser. De Pauw, Lemaire, Logie, Marién, Périer, Roberts-lones, Smo-
lar, Vanden Bemden, Walch: MM. Cockshaw. de Callatay, Delmarcel, Duvosquel, Naster.

La séance se tient a Uinstitut Roval du Patrimoine artistique. Le Président ouvre la séance & 10h.15 et
remercie Madame Masschelein-Kleiner qui accueille les membres de I'Académie. Elle rappelle brievement quel-
ques grandes ¢tapes de cette institution scientifique fédérale. Aprés avoir évoqué historique de FTRPA, ses
objectifs et ses réalisations, clle fait visiter les différents ateliers de restauration. Concernant les recherches
chimiques et physiques, les laboratoires étudient les matériaux et les techniques utilisés par nos artistes et
artisans. Il accumulent ainsi des références sures et des critéres de comparaison qui contribuent a caractériser,
voire a authentilier leurs ceuvres. Ces analvses permettent aussi de micux comprendre les mécanismes de dégra-
dation et de conseiller les traitements. A cet effet, il est en outre indispensable de controler les matériaux qui
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sont utilisés dans les ateliers car il v a peu de produits dans le commerce destinés spécialement a la conservation
des ceuvres d'art. Les traitements visent & assurer la conservation de 'eceuvre d'art en mettant en valeur sa
beauté et sa signifcation tout en respectant rigoureusement son authenticité. Les matériaux et les techniques
utilisés doivent éltre sans danger méme 4 longue ¢échéance. Les restaurateurs veillent & ce qu'il soit loujours
possible de reprendre et éventuellement corriger leurs interventions.

l.a séance est levée a 12h.30.

L. Secrélaire générale Le Présidenl,
(. DUMORTIER M. CoLAERT

2 ORDINAIRE DU 21 OCTOBRIC 1995

Présenls : M. Colaert, président, M™ Lemaire, vice-présidente, M™ Dumortier, secrétaire générale, M. Moerman,
secrétaire adjoint, M. Van Laere, trésorier général. M™* Coppens, Corbiau, De IKevser. De Ruyt, Dulicre,
Marién, Soenen, Smolar, Ulrix. Van den Bergen, Van Gansbeke, Van Nerom, Walch; MM. de Callatav, De

Valkeneer, Leckhout, Jadot, L.e Bailly de Tilleghem, Lemeunier. Martens, Martiny, Naster. Smolderen, I'rizna.

Excusés: M™* Dacos. De Pauw, IFolic. Hadermann, Clerex, Logie, Masschelein, Ninane, Périer, Roberts-Jones,
van de Winckel; MM. Bastin, De Vos, Duvosquel, Roberts-Jones.

Le Président ouvre la séance & 10h.10. 11 rend hommage a la mémoire de Madame Jacqueline Lafontaine-
Dosogne, décedée Te 21 mai 1995, Le président rappelle le dévouement de celle qui fut Directeur de la Revue,
ancienne vice-présidente et présidente de I'Académie.

Il fait part des décisions prises par Ie Bureau et le Conseil d’Administration qui s’est réuni les 8 juin et 20
septembre derniers. Suite au deécés de J. Lafontaine-Dosogne. la revue 1995 a ¢té reprise en main par Monsicur
Colaert, aidé¢ de M™ Lemaire el Dumortier, ainsi que d'autres membres de I'Académic. I<lle sortira comme de
coutume en janvier. La revue 1996 sera consacrée & des articles de membres de 'Académice. en hommage a J.
L.afontaine-Dosogne.

L.e Prix Bergmans n'a pas été attribue, le mémoire présenté n'étant pas jugé de qualité suffisante. Le
nouveau reglement du prix paraitra dans la revue 1995,

La médaille offerte aux nouveaux membres titulaire ne sera remise quau cours d'une séance.
LLes procés-verbaux des séances du 22 avril 1995 et 22 mai 1995 sont approuveés.

Le Président cede ensuite la parole & M. Serge Le Bailly de Tilleghem qui fait une communication sur Roméo
Dumoulin, un peinlre oublié (1883-1944).

Dans le livre monumental de Serge Goviens pr Hievsen, Limpressionnisme el le fauvisme en Belgique,
un petit payvsage se voit reproduit (p. 309) et une breve notice précise (p. 455) @ « Roméo Dumoulin (Tournai
1883 - Bruxelles 1944). Peinire. Graveur el illuslraleur aulodidacle. A colé de scénes populaires d'un réalisme
pilloresque qui [irenl sa renommée, il peignil des paysages el des scénes ensoleillées de caraclére luminisle ».

Dans un superbe ouvrage collectif consacré a Cing siécles de peinlure en Wallonie, on ne cite méme pas le
nom de cet artiste, n¢ & Tournai le 18 mars 1883 et décédé & Bruxelles Te 20 juillet 1944, au terme d'une
existence féconde, ryvthmée dans les années 1920 ¢t 1930 par d'incontestables succeés lors d'expositions trés
régulierement organisées, tant en Belgique qu'a I'étranger, ot ont été dispersés tableaux, estampes et dessins
produits par un ¢tre discret, exilé volontaire en « la maison lranquille », aux « grands champs» (Stockel). La,
au ceeur de sa famille, Partiste élabore son «univers » & partiv des innombrables croquis qu'il réalise en
observateur attentif et amusé de nos villages et de nos villes. Avec une sensibilité particuliere pour les
petites gens, et une tendresse évidente, parfois ironique, jamais méchante, pour les plus humbles, Romcéo
Dumoulin témoigne des gestuelles oubliées des petits métiers en nos ruelles, célebre animation conviviale de
nos létes villageoises, nous rappelle les silhouettes des curés de nos campagnes et les splendeurs pittoresques
de manifestations collectives (communions, funérailles. processions). Soh sens aigu de Fobservation fait de
son ceuvre une source ulile aux folkloristes, tant nos meeurs ont changé! Kt cela dans la multiplicité
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technique de ses moyens d’expression qui souvent enchante I'ceil. Son trait spirituel fait merveille dans le
domaine de l'affiche et de lillustration: ses trouvailles font songer parfois a I'essor futur de la bande
dessinée... Bref un maitre original, en marge de tous les courants de l'avant-garde! Inclassable. Oublié.

L.a séance est levée a 12 heures.

La Secrélaire générale, Le Président,
(.. DUMORTIER M. CoLAERT.

SEANCE ORDINAIRE DU 18 NOVEMBRE 1995

Présenls: M. Colaert, président, M™® Lemaire, vice-présidente, M™ Dumortier, secrétaire générale, M. Moerman,
secrétaire adjoint, M. Van Laere, trésorier général. M™ Allart, Bonenfant, Coppens, Dacos, Folie, Marién,
Masschelein, Ninane, Périer, Soenen, Ulrix, Vanden Bemden, Van den Bergen, van de Winckel, Van Gansbeke,
Van Nerom; MM. Bastin, de Callatay, De Schryver, De Vos, Duverger. Eeckhoul. Jadot, L.emeunier, Martens,
Martiny, Naster, Smolderen.

Fxcusés: MM Depauw, Duliére, Roberts-Jones, Smolar, Veronée, Walch; MM. Blankoff, Cockshaw, Colman,

Delmarcel, De Valkeneer, Duvosquel, Roberts-Jones.
l.e Président ouvre la séance a 10h.10.
Le proceés-verbal de la séance du 21 octobre 1995 est lu et approuveé.

Jacqueline Folie fait une communication sur La « Sainle Parenlé » gunloise de Marlin de Vos (1585) el un
emprunl de \'incent Selluer.

La Sainle Parenté de Martin de Vos conservée au Musée des Beaux-Arts de Gand, signée et datée 1585,
est une ceuvre de sa pleine maturité dont I'iconographie est intéressante a plus d'un titre. L. artiste I'a peinte
I'année méme ou le Magistrat catholique d’Anvers I'enregistre comme luthérien. Sainte Flisabeth, et non
sainte Anne, v occupe la place d*honneur. Le tableau appartient a la forme tardive du théeme de sa Sainte
Jarenté, dont la figuration devient a la fois plus profane et plus imprécise. Une identification est proposée
pour les personnages dont I'identité est discutée (Marie Salomé et le petit saint Jean I'Evangéliste, Zébedée,
Joseph, Anne et Joachim avec la petite Marie, enfin sans doute une donatrice). La Visitation figurée dans le
fond du tableau, avec le portique qui I'encadre, a été copiée dans une Sainle Famille d'une collection
milanaise dispersée vers 19725 I'auteur en est identifié ici comme le peintre romaniste malinois Vincent
Scellaer (vers 1515-1589). La copie de celle scene a done du se faire entre 1585 el 1589, Une étude plus
développée paraitra dans le tome 25 du Bullelin de Ulnslitul royal du Palrimoine arlislique.

La parole est ensuite donnée a Iirik Duverger qui entretient les membres des Archivalische bronnen voor de
geschiedenis van de glasschilderkunsl in Belgié van hel einde van de [4de lol hel begin van de Ifide eeui.

De geschiedenis van de glasschilderkunst in onze gewesten is minder duidelijk dan in de naburige
landen. Twee redenen kunnen daarvoor worden aangehaald. Vooreerst zijn weinig overblijfselen van glas-
kunst bewaard gebleven. Vervolgens dient opgemerkt dat de geschreven bronnen eveneens zeldzamer zijn
en dat op dat terrein ook méér werd vernietigd dan in andere landen.

Veelal steunend op de bronnenpublicatie van kannunik Charles Dehaisnes heeft Jules Helbig talrijke
teksten in verband met de glasschilderkunst uit de 14de eeuw en later samengebracht. In de nota’s van
wijlen Jozef Duverger uit de rekenkamer te Brussel en uil de Archives Départementales du Nord in Rijsel
hebben wij talrijke onbekende vermeldingen daaromtrent gevonden. Al die gegevens zullen in deel XXX
van de Gentse Bijdragen tot de Kunstgeschiedenis worden gepubliceerd.

La séance est levée a 12h.

L.« Secréluire générale, Le Président,
C. DUMORTIER. M. COLAERT.
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SEANCE ORDINAIRE DU 16 DECIEMBRIL 1995

Présenls : M. Colacrt, président, M™ Lemaire, vice-présidente, M™ Dumortier, secrétaire générale, M. Moerman,
secrétaire adjoint, M. Van Laere, trésorier général. M™ Bonenfant, Coppens, Duliére. Marién. Périer, Ulrix, van
de Winckel, Van Gansheke, Van Nerom: MM. Blankoff, de Callatav. De Valkeneer. Jadot, Smolderen.

Flrcusés : M™S Dacos, Folie, Roberts-Jones, Smolar, Walch : MM. Bastin, Cockshaw, Delmarcel, De Schryver,
Duvosquel. EEeckhout, Lemeunier, Naster, Roberts-Jones, Trizna.

le Président ouvre la séance a 10h.10.
L.e proces-verbal de la séance du 18 novembre 1995 est lu et approuve.

Monsieur Jean Blankoff fait un exposé qui s’intitule @ Pelites icones sculplées, encolpions el bronzes fondus de la
Russie ancienne.

Side grands progrés ont ¢té accomplis, en Occident comme en Russie méme, dans Pétude de Part russe
ancien, surtout de Farchitecture, de la peinture monumentale et des icones peintes, il faut constater que les
petites icones sculptées (de pierre tendre, d'os. de bois), les encolpions de bronze fondu sont restés tres en
dehors des préoccupations des historiens de Part russe. Malgre les travaux de ‘I Nikolaeva et de quelques
autres, il n'existe pratiquement pas d'é¢tude systématique et synthétique de ces icones sculptées, dont la
tradition vient aussi de Byzance 4 travers les Balkans el qui pourtant ont ¢t¢ tres répandues en Russie du
début du xi® au début du xxvs.

Les livres et articles qui leur sont consacrés sont surtout des descriptions iconographiques et des tenta-
tives de datation de picces individuelles.

Les grands musces de Russie (Frmitage. Musée Russe, Musée Rublev, Galerie Tretiakov, Musée Histo-
rique, Musée historique de Novgorod, ete.) en conservent des milliers.

Un probléme fondamental et irritant reste non résolu: celui des criteres de datation des encolpions de
bronze fondu et de identification des refontes tardives exécutées daprés des moules réalisés sur des picees
anciennes.

L.iconographie de ces icones sculptées est assez semblable i celle des icones peintes, mais avee des traits
specifiques. Llles se distinguent souvent par une grande finesse d’exccution, surtout dans les picces des
xn-xvits. Non seulement elles sont peu é¢tudiées. mais un grand nombre sont encore inédites. Par exemple,
la superbe croix dite de Cilicie, du musée de Vologda, ornée de nombreuses petites icones sculptées, dont les
plus anciennes sont du début du xvivs. n'a pas encore ¢t¢ publice en détails.

M. Blankoff a tenté de donner une premiére approche du probleme dans son article Passeporl pour un
encolpion (Slavica Gandensia, U 12, 1985, pp. 37-46) et dans sa récente brochure, parue sous le méme titre en
1995, qui donne prés dune centaine de références bibliographiques. Deux petils ouvrages, a tirage réduit,
parus en 1993 a Moscou en langue russe (Le bronze [ondu russe et La sculplure vieille-russe problémes el
allribulions) apportent des informations précieuses et sont un pas dans la bonne direction.

Il est temps d’établir le passeport de Pencolpion....
La scance est levée a 11h.50.

La Secréluire générale, Le Présidenl,
C. DusorTiER, M. CoLakRT.

SEANCE ORDINAIRE DU 20 JANVIER 1996

Présenls : M. Colacrt, président. M™ Lemaire, vice-présidente, M™ Dumortier, secrétaire générale, M. Van Lacre,
trésorier géncral, M. Moerman, secrétaire adjoint. M Allart, Bonenfant, De Kevser. De Ruyt, [Hadermann,
Leclereq, Marién, Masschelein, Van den Bergen, Ulrix, Van Gansbeke, van de Winckel. Walch @ MM. de Callatay,
De Schryver, leckhout, .ladot. Lemeunier. Martens, Naster.
Fixcusés : M™ De Bae, Ninane, Périer. Van Nerom, Veronée : MM. Bastin, Blankoff, Cardon. Cockshaw, Colman.
Duvosquel. Smolderen, Trizna.

Le Président ouvre la séance a 10h.10.

lin préparation a assemblée générale ordinaire de février, le président présente aux membres titulaives les
andidatures des membres titulaires et des membres correspondants.
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Le proces-verbal de la séance du 16 décembre 1995 est lu et approuvé.
e président céde ensuite la parole a Francois de Callatay qui fait un exposé sur Les monnaies grecques el

l'orientalion de leurs axes.

Cet exposé porte sur un point de technique monétaire. Par orientation des axes, on entend la maniére
dont le coin de revers — qui est dit mobile puisqu’'il est tenu en main — a été positionné par rapport au coin
de droit qui est dit dormant, étant enchassé dans une enclume ou un billot. kn pratique, on exprime
généralement cette orientation en heures par analogie avec les aiguilles d'une montre. Une orientation a
12 h. signifie ainsi que le coin de revers a été placé dans le méme axe (vertical) que le coin de droit. Des le
début de ce siecle, G. MacDonald et G. F. Hill avaient bien noté le profit susceptible d’étre retiré de I'étude
de Porientation des axes. lin typant des productions, on peut de fait dans les cas favorables parvenir a faire
le tri entre ce qui est production officielle et ce qui reléve des imitations contemporaines ou des contrefacons
modernes. On peut aussi régulierement aboutir a une meilleure précision géographique ou chronologique des
émissions considérées. Pourtant, en dépit de nombreuses utilisations décisives mais éparses de ce critére, on
reste surpris par le peu de littérature svnthétique a ce propos (deux articles, 'un de 11 pages, l'autre de 7).

Dans un petit livre a paraitre & Milan, j ai essavé d'aller plus loin. J ai pris comme point de départ les
monnaies aux tvpes d Alexandre le Grand. Frappée dans de nombreux ateliers largement dispersés de Grece
continentale jusqu’en Bactriane, cette production s’organise clairement en différentes régions avant ou
n‘avant pas recouru a 'ajustement de ses coins monétaires. On voit bien comment, avee les monnaies
d*Alexandre, on a affaire a un instantané d’une technique en voie de diffusion.

I’essentiel de I'exposé a alors consisté a passer en revue, dans le sens classique repris par Polybe ou par
Strabon, les différentes régions du monde grec. A chaque fois, il s’est agi de définir quand et comment les
ateliers déciderent d’ajuster leurs productions. [l s’en dégage un panorama qui, pour compter son lot
d’exceptions, parait néanmoins tres cohérent. Se dessine I'histoire d'une diffusion lente qui, au départ de
I"Asie Mineure (Carie et Tonie surtout) et de la ville de Sidon, va peu a peu se répandre largement. Beaucoup
n’y recourront que tres tardivement. Il faudra ainsi des siccles a la Macédoine pour s'v rallier et des régions
comme le Péloponnese ou 'ltalie du Sud continueront a ignorer le procédé jusqua la fin de la période
hellénistique. Une série de 8 cartes montre comment la situation a évolué ailleurs.

Derricre les modalités pratiques de cette diffusion — qui permet au passage de rectifier une série de
points, parfois importants — viennent se profiler les questions fondamentales du comment et du pourquoi.
On peut apporter une réponse ferme a la question du comment. Contrairement & ce qui a souvent été
soutenu, il est plus que probable que les ateliers grees n'ont jamais utilisé un outil mécanique comme une
paire de tenailles pour ajuster leurs coins. De maniere beaucoup plus simple, une trace portée sur les coins
devait suffire comme point de repere. La question du pourquoi est plus complexe. [l est certain que, dé¢
l'origine de la monnaie et durant longtemps, la premiére fonction de Pajustement des coins fut de s assurer
de la bonne impression du type du coin de droit. De fait, en faisant coincider le sens du poin¢on de revers
avec le sens de la représentation au droit, on veillait a ce que le métal chassé par le coin de revers vienne
correctement occuper les creux taillés dans le coin de droit. Mais des époque classique dans la plupart des
ateliers el en tout cas a I'époque hellénistique, la technologie était suffisamment maitrisée pour ne plus
devoir passer par une orientation fixe des coins. kn I'état du dossier, il apparait que la technique de
I'orientation des axes s’est finalement répandue largement pour une autre raison. A savoir le souci de lutter
contre les faussaires en ajoutant un moven de plus de confondre ceux-ci & la panoplie des armes déja
existantes.

Cette communication donne liecu a de nombreuses questions
La séance est levée a 12h.30.

La Secrélaire générale, Le Président,
C. DUMORTIER M. COLAERT.

ASSEMBLEE GENERALE STATUTAIRE DES MEMBRES TITULAIRES
DU 24 FEVRIER 1996

Présents : M. Colaert, président, M™ Lemaire, vice-présidente, M™ Dumortier, secrétaire générale, M. Moerman,
secrétaire adjoint, M. Van Laere, trésorier général. M™* Bonenfant, De Kevser, De Ruvt, Dickstein, Folie,

Leclercq, Logie, Marién, Masschelein, Smolar, Soenen, Ulrix, Van den Bergen, van de Winckel. MM. Bastin,
Cockshaw, Culot, De Schryver, De Valkeneer, Eeckhout, Jadot, Naster, Smolderen.

Excusés : M™ De Bae, | ladermann, Ninane, Walch. MM. Colman, Delmarcel, Duvosquel, Gaier, Roberts-Jones.
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e Président ouvre la séance & 10h.10. Le proces-verbal de la séance du 25 février 1995 est lu et approuvé.
e Président rappelle qu'au cours de cette année, deux membres importants sont décédés: Madame Doso-
gne-Lafontaine en mai dernier et tout récemment Monsicur Martiny.

Le trésorier général fait rapport des comptes de exercice 1995 et présente le budget 1996, 11 souligne que le
bilan est en balance mais que le placement de sommes limite la marge de montants disponibles, compte tenu de
I"attente de subsides extérieurs promis (Fondation Universitaire, Communautés... ?). MM. Bastin et De Valke-
neer, commissaires aux comptes, suivis par l'assemblée, approuvent les comptes de 'année écoulée et félicitent le
trésorier pour sa gestion. s acceptent de reconduire leur mandat de commi
1996.

La secrétaire générale fait part des activités de I'Académie au cours de 'année écoulée. Le Conseil d’admi-

ires aux comptes pour année

nistration s'est réuni les 8 juin, 20 septembre et 18 décembre 1995 L."Académie a tenu huit séances au cours
desquelles neuf communications ont été entendues.

Le Président fait part de la sortie de presse de la Revue Belge, malgré les difficultés encourues suite au déces
de Madame Dosogne-Lafontaine qui en fut Directeur pendant de nombreuses années. |l souligne que depuis
1994, La Commission des Publications ne s’est plus réunie. Une nouvelle structure doit done étre recréée répar-
lissant les responsabilités entre différents membres qui en feront partie. Le Bureau fera des propositions au
Conseil d*Administration et le Conseil d’Administration a I'Assemblée Générale de février 1997, La Revue de
1996 est consacrée a des contributions en mémoire de Madame Dosogne.

L assemblée procede ensuite aux élections. Llle élit a N'unanimité Monsieur Pierre Cockshaw comme mem-
bre du Conseil d’administration en remplacement de Madame Dosogne. Elle approuve le renouvellement pour
trois ans comme membres du Conseil d’Administration de Madame FFolie et de MM. Bastin, De Valkeneer et
Jadot. Elle confirme, pour autant que besoin, les réélections antéricures de M™* Bonenfant, De Ruyt, Duliere,
FFolie, Smolar, MM. Bastin, De Schryver. Lassemblée élit a l'unanimité trois nouveaux membres titulaires : M™es
Coppens, M. Blankoff, De eer Leo De Ren. Sont ¢lus nouveaux membres correspondants : M. Richard Forgeur,
De Heer Guy De Boe, De heer Raphael De Smedt, De Heer Maximiliaan P..J. Martens. Monsicur Leo De Ren
est ¢lu trésorier-adjoint.

L.a s¢ance est levee a 11h.

L.a Secréluire générale L.e Président
C. DUuMorTIER M. COLAERT

SEANCE ORDINAIRE DU 21 FEVRIER 1996

Présents : M. Colacert, président, MM Lemaire, vice-présidente, M™¢ Dumortier, secrétaire générale, M. Moerman,
seerétaire adjoint, M. Van Laere, trésorier général. M™* Bonenfant, Coppens, De Keyvser, Dickstein, Folie,
Leclercq. Logie, Marién, Masschelein, Périer, Smolar, Soenen, Ulrix, van de Winckel, Van den Bergen, Van
Gansbeke, Van Nerom; MM. Bastin, Cockshaw, Culot, de Callatay, De Schryver, De Valkencer, De Vos,
Ileckhout, Jadot, Lemeunier, Martens, Naster, Smolderen.

ILxcusés: M™S Dacos, De Bae, Hadermann, Ninane, Roberts-Jones, Walch: MM. Colman, De Waele, Gaier,
Delmarcel, Duvosquel, Roberts-Jones.

Le Président ouvre la séance a 11h.05. 1l fail part a lassemblée du déces de M. Victor G. Martiny qui fut un
membre trés actif de 'Académie, membre du Conseil d’Administration et ancien président. I."Académie a voulu
témoigner son hommage public par la publication d'une annonce nécrologique dans le journal Le Soir. Madame
Smolar fait ensuite un éloge trés émouvant de la personnalité aussi éminente que chaleureuse de Victor Martiny.
Cet hommage est publié dans le présent volume.

e procés-verbal de la séance ordinaire du 20 janvier 1996 est lu et approuvé.
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Monsicur Didier Martens fait ensuite une communication qui a pour titre Nouvelles recherches sur la

« Madone au (réne arqué », une composilion perdue de Dieric Bouls.

Il a du exisler a Bruges au xv®siecle, sans doute dans une église, un tableau représentant la Vierge a
I'Fnfant assise sur un curieux trone au dossier arqué. L'ceuvre, aujourd’hui disparue, a suscité de nombreux
échos dans la peinture brugeoise de la fin du Moven Age. n témoignent notamment des ccuvres par
Memling, le Maitre de la Légende de sainte Lucie et ceux de la Légende de sainte Ursule et des Portraits
Baroncelli. 1.e modele original — ‘la Madone au trone arqué” — peut étre attribuc a Dieric Bouts. Le trone
de Marie reposant sur deux piliers miniatures et un muret est en effet caractéristique de ce maitre, ainsi
dailleurs que le groupe sculpté d’Adam el FEve chassés du Paradis terrestre qui orne arcade du dossier.
[ auteur a présente en 1993 une premiére ¢tude sur la ‘“Madone au trone arqué’. dans laquelle il recensait 19
exemplaires (Jahrbuch der Berliner Museen, 35, 1993, p. 129-174). Depuis lors, il lui a ¢té possible de
reconnaitre cing autres ¢chos de ee prestigieux modele. L'une de ces euvres, conservée jadis a Vienne dans
les collections des Princes de Liechtenstein, est sans aucun doute anversoise. La *Madone au trone arqué’ ful
cgalement citée et imitée en Castille, comme en témoignent un panneau de 'Institut Courtauld et une
‘Vierge a I'linfant” du Musée Archéologique de Burgos, deux peintures castillanes des années 1500, kin
outre, un imitateur moderne, sans doute espagnol, a emprunté des ¢éléments au modéle boutsien, qu'il devait
certainement connaitre par un exemplaire conservé a la Chapelle Rovale de Grenade, pour réaliser une
Madone pseudo-flamande qui se trouvait dans les années cinquante dans une collection privée de Caracas.
Comme on le voil, la fortune critique de la *Madone au trone arqué’ ne s’est done limitée ni a Bruges, ni a la
fin du xveme siccle.

La séance est levée a 12h.30.

La Secrétaire générale, Le Présidenl,
C. DUMORTIER. M. CorakRrT.
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VICTOR GASTON MARTINY (1915-1996)

Architecte, historien de I'architecture, urbaniste, archéologue, Vicetor Gaston MarTiny ¢lait
loin de se contenter de contempler Te monde de ses contemporains du haut de la tour d'ivoire de la
science pure. I était aussi un combattant impliqué jusquau bout dans la défense de ses idéaux.
Pourtant, rien en lui n'évoquait ni le militant bougon, ni le savant prétenticux. D'un naturel
alfable, il écoutait chacun avece une courtoisie souriante.

Ne¢ a Gand en 1915, Victor Gaston Martiny allait devenir le plus z¢élé défenseur du patrimoine
architectural bruxellois. Adolescent fasciné par 'archéologie, il avait ensuite conquis son diplome
d'architecte en 1937 a I'Académie des Beaux-Arts de Bruxelles et suivi les cours de P'lnstitut d"Urba-
nisme de 'Université de Bruxelles, nouvellement eréé. Tl devint en outre gradué en THistoire de I'Art
ct Archéologic en 1946, Iintretemps, membre de P'Armée seeréte, il s'était consacre a la résistance
armcée de 1941 a 1914, Sa double passion, & la fois pour 'archéologie et pour 'architecture contem-
poraine, fit de lui le défenseur de authenticité de notre patrimoine architectural el, en méme temps,
Iavocat de intégration harmonicuse d'une architecture contemporaine de qualité au sein d’ensem-
bles urbains anciens. Theéoricien et praticien, architecte indépendant puis architecte en chel de la
provincee de Brabant, il concut plusicurs villas et batiments publics et des restaurations de monu-
ments anciens. I fut notamment Farchitecte du monument commémorant Iarrivée du roi Léopold I a
[.a Panne el du pavillon de la provinee de Brabant a I'exposition universelle de 1958.

Conférencier fort apprécié — les quelque trois cent conférences qu'il donna en font foi il Tut
un professcur non moins talentucux. A FPlnstitut supérieur d'Etudes sociales de I'Etat, il enseigna
I'urbanisme social (1919-1973). A I'Académie des Beaux-Arts de Bruxelles, il donna cours d’histoire
de 'architecture (1953-1977), a La Cambre, un cours sur I'évolution des villes (1963-1976). Devenu
professeur & I'Université Libre de Bruxelles, il v enseigna histoire de N'aménagement des villes
(1956-1981, Institut d'Urbanisme). 'histoire de Marchitecture (1972-1984, IFaculté des Sciences
appliquces), et les questions approfondies d'histoire de art et d’archéologie de I'Occident médiéval
(1972-1984, IFaculte de Philosophie et Lettres). Tres attaché & I'Université de Bruxelles, il 1'était
aussi a la laicité et fut Grand Maitre du Grand Orient de Belgique. 1" Académie des Beaux-Arts de
Bruxelles gardait ¢galement dans son coeur une présence constante et chérie.

De sa bibliographie impressionnante, se dégagent des thémes de prédilection : Farchitecture
meédiévale, les architectes du xvine au xx© sicele, 'urbanisme bruxellois du xvin© siecle & nos jours
ainsi qu'une réflexion sur la place de 'architecte dans la societé et sur les problémes d'urbanisme
conlemporain.  Son ceuvre imprimée fait de lui une indispensable source de la connaissance de
I'architecture et de 'archéologie bruxelloises. Citons, entre autres, les notices qu'il consacra & Bon-
duelle, Dhuicque, Dumortier, Vander Stracten, Bordiau, Balal, Jaspar, Bourgeois. Sa participation
aux ouvrages collectifs relatifs a 1"histoire bruxelloise allait de soi. De la sorte, il consacra des pages
a I'evolution architecturale de la ville dans Ullistoire de Bruxelles (dir. M. Manrrtexs, ¢d. Privat,
1976), a I'architecture au xve siecle, dans Rogier Van der Weyden - Rogier de la Paslure (dir. A.
SaroLar-MeEv~arT, 1979), a Poclaerl dans Poelart el son temps (1980), & 'urbanisation de Bruxelles
depuis le xvin® sicele, dans La région de BBruxelles : des villages d’autrefois @ la ville d’aujourd’hui (dir.
AL Syvorar-MevNarT el Jo SteNcERs, 1989), a 'évolution de architecture de la place des Martyrs
dans La Place des Marlyrs (dir. B. d'Tainau, éd. CIFC, 1991). Parmi ses publications de ces dernicres
anncées, il en avail consacré une a un sujet spécitiquement bruxellois néglige jusqualors : « La maison
unifamiliale bourgeoise a facade ¢troite & Bruxelles du xvi© sicele & Faube du xix©» (Aceles du colloque
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inlernational sur les nouvelles approches concernant la cullure de Uhabital. Université d’Anvers, Turn-
hout, 1991).

Ses campagnes pour la défense du patrimoine architectural le conduisirenl notamment a ¢étre le
pilier des Archives d’Architecture Moderne el de la S.A.D.Br.. Siégeant parmi les membres effectifs
de la Commission royale des Monuments et des Sites depuis 1960, il Tul nommé président de la
Commission royale des Monuments et des Sites de la Région de Bruxelles-Capitale, lors de la eréation
de celle-ci, en 1989, Sa présidence s’acheva en septembre 1995 : elle se caractérisa par une politique
de classements particulierement aclive et par Famélioralion de la législation en la maliére. Néan-
moins, Viclor Gaston Martiny avait souvent I'impression de marcher au combat armé de fléchettes,
a la rencontre d'adversaires disposant de chars blindés et de canons. Le sort réservé aux édilices
d'Horta el aux vestiges du mur d’enceinte de la ville lui avait malheurcusement permis de prendre la
mesure de son impuissance.

Membre de la classe des Beaux-Arts de I'Académie Royale de Belgique, dont il ful Direcleur en
1979, il était également administrateur de la Société royale d’Archéologie de Bruxelles. Flu membre
correspondant de I'Académie royale d"Archéologie en 1966, il devint membre effectif en 1972. 11 en
fut le président de 1987 & 1989: comme tel, il s’acquitla de sa charge avec une conscience exem-
plaire. Son souci n'élait pas de présider mais — et il lenait a cette nuance - de bien présider. Iin
1992, lorsque I'Académie célébra ses 150 ans d'exislence, il s’en fit le mémorialiste, dans une étude
intitulée « L'Académie royvale d'Archéologie de Belgique trois fois jubilaire, 1812-1892» (Revue belge
d’Archéologie el d’[listoire de UArl, t.51, 1992).

Chacun, collegue, ami, ancien éludiant gardera de lui, avec attendrissement, I'image de linter-
locuteur toujours & I'écoute, associant si bien rigueur et gentillesse, éclairant d'un sourire son huma-
nite profonde. Adieu, Cher Monsicur Martiny, vous allez nous manquer!...

Arlelte SMOLAR-MEYNART



LISTE DES MEMBRES - LEDENLIJST
(mars 1996)

Protecteur Beschermheer

S. M. LE ROI 7Z. M. DIL KONING

Bureau — Bestuur
(1996-1997)

Président - Voorzitter: M. Maurice CoLaert; Ondervoorzitster - Vice-présidente @ Myr. Claudine

Lesame-De Varre ; Secrétaire Générale - Algemeen Secretaris @ Mlle Claire DusorTtier ; Algemeen

Penningmeester - Trésorier Général @ Dhr. Ral Vax Laere: Adjunct-secretaris - Seerétaire adjoint

Dhr. André Moeraax.: Adjunct-penningmeester - ‘Irésorier adjoint: Dhro Leo De Ren.

Conseil d’Administration — Raad van Beheer

Mmes Bonenfant, De Ruvt, Dulicre, Dumortier, lolie. Lemaire, Smolar: MM. 1111 Bastin,

Cockshaw, Colaert, De Ren, De Schrijver. De Valkeneer, I<eckhout, Jadot, Moerman, Smolderen,

Van lLaere.

Membres titulaires — Titelvoerende leden (')

Ninang, Lucie, conservateur délégué hon. aux Musées rovaux des Beaux-Arts de
Belgique, chaussée de Waterloo TTA7ZIL 1180 Bruxelles.

Janor, Jean, président hon. de la Société rovale de Numismatique de Belgique. av.
W. Churchill 122, bte 1, 1180 Bruxelles.

NasTer, Paul, ere-hoogleraar aan de Katholieke Universiteit Leuven, Bogaarden-
straat 661), b.1, 3000 Leuven.

BONENFANT-FFEYTMANS, Anne-Marie, archiviste-conservateur hon. au Musée de
I"Assistance publique de Bruxelles, av. de 'Université 75, bte 13, 1050
Bruxelles.

DE VaLKENEER, Adelin, dr en Archéologice et Histoire de 'Art, rue du Chatelain 613,
bte 11, 1000 Bruxelles.

(1932)

(1917)

(1952)

(1955)

(1966)

1917

1966

1966

1967

1967

(1) Le millésime entre parenthéses indique la date de nomination de membre correspondant @ le second celle de

I'é¢lection de membre titulaire. Het jaartal tussen haakjes geeft de datum van aanstelling als correspon-

dent lid o het tweede, de benoeming als titelvoerend lid.
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ScirttekaT, Prosper, ere-conservalor van het Wetenschappelijk en Kultureel Cen-
trum Duinenabdij, bd. Isabelle Brunell 5, bte 41, 5000 Namur.

Baron RoserTs-Joxgs, Philippe, seerélaire perpétuel de 'Académie rovale de Bel-
gique, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles.

Bruxarp, Andrée, conservateur hon. des Musées communaux de Bruxelles, avenue
de Tervueren 250, 1150 Bruxelles.

D Scuryver, Antoine, em. hoogleraar van de Universileit Gent, Meidoorndreef
28, 9050 Gent.

Vax MowLg, Ifrans, ere-hoogleraar aan de Katholieke Universiteit Leuven, Teren-
dreef 15, 3001 Ileverlee.

Coryman, Pierre, professeur a I'Université de Liege, quai Van HHoegaerden 2, b' 82,
1000 Liége.

DE SyET, Antoine, ere-conservator bij de Koninklijke Bibliotheek Albert I Georges
[.ecointelaan 62, 1180 Brussel.

LemoiNe-Isaseat, Claire, collaborateur scientilique au Musée roval de 'Armée el
d'listoire militaire, av. Den Doorn 3, bte 12, 1180 Bruxelles.

MariEx-Dvaarpix, Anne-Marie, chel de section hon. aux Musées rovaux d’Art el
d'Histoire, rue des Confédérés 21, 1000 Bruxelles.

vaN DE Wincker, Madeleine, dr en lHistoire de FArt et Archéologie, professeur a
I'Institut supéricur d'Archilecture de PElal, rue Mareq 21, 1000 Bruxelles.

Forie, Jacqueline, chel de travaux hon. a P'lnstitut roval du Patrimoine artistique,
av. Marie-José 52, 1200 Bruxelles.

[Tackrxs, Tony, professeur a 'Université catholique de Louvain, avenue Léopold
28a. 1330 Rixensart.

DicksteIN-BERNARD,  Claire, archiviste du  Centre public dlaide  sociale  de
Bruxelles, avenue J. van lorenbeeck 147a, 1160 Bruxelles.

CoekeLBeRrGus, Denis, dr en Archéologie et listoire de I'Art, avenue Maréchal
Joffre 69, 1190 Bruxelles.

Dacos-Criro, Nicole, directeur de recherches IFonds nat. de la Recherche scient.,
av. Notre-Dame 71, 1110 Bruxelles, et via Dall'Ongare 38, 1-00152 Roma.

GUERET-DE KEvSER, llugénie, chargé de cours hon. a I'Université catholique de
Louvain et a la IFaculté universitaire Saint-Louis, rue de la Gare 5, 1010
Bruxelles.

Gaikr. Claude, directeur du Musée d’Armes, rue IS, Lapierre 35, bte 11, 1620 I<léron.

Cueror, Paul, assistant a la Bibliotheque rovale Albert I, av. Montjoie 21, 1180
Bruxelles.

Trizna, Jazeps, chel de travaux hon. a I'Université catholique de Louvain, rue
[omile Goés 1, bte 2, 1318 Louvain-la-Neuve.

Sossox, Jean-Pierre, professeur a I'Université catholique de Louvain, rue Th. Roo-
sevell 30, 1030 Bruxelles.

Vax pe VeLbpe, Carl, hoogleraar aan de Vrije Universileit Brussel, Walenstraal
1'1-16, 2060 Antwerpen.

(1966)

(1967)

(1955)

(1965)

(1955)

(1966)

(1967)

(1969)

(1967)

(1971)

(1972)

(1972)

(1971)

(1972)

(1975)

(1970)

(1972)

(1976)

(1976)

(1978)

(1972)

1967

1968

1969

1969

1969

1969

1969

1970

1973

1971

1976

1976

1978

1978

1979

1979

1979

1980

1980

1981

1981
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ULrix-CrosseT, Marguerite, maitre de conférences hon. a 'Université de Liege, rue
des Wallons 266, 1000 Licge.

Warcn. Nicole, chef de section a la Bibliotheque royale Albert I, rue des Champs-
Flvsées 33, ble 22, 1050 Bruxelles.

DuLiere, Cécile, chargé de cours a I'Universite libre de Bruxelles, rue Gelevisbeek
8, 1180 Bruxelles.

DuveRGER, Lirik, onderzocksleider Nat. Fonds voor Wet. Onderzocek, Coupure 385,
9000 Gent.

VERONEE-VERIIAEGEN, Nicole, membre-administrateur du Centre international de
Recherches « Primitifs flamands», rue de Borzileux 5, 6900 1lumain.

DuvosqueL, Jean-Marie, chef du Département culturel du Crédit Communal de
Belgique, rue de I'Stoile Polaire 37, 1082 Bruxelles.

DeLmarcer, Guy, hoogleraar K.U.Leuven, 8§ Beggastraat 3, 2800 Mechelen.

Lemame-DE Vaere, Claudine, ere-wetenschappelijk attaché Koninklijke Biblio-
theek Albert I, P. Damiaanlaan 85, 1150 Brussel.

SmoLaR-MEYNART, Arlette, conservatrice des Musées et des Archives de la Ville de
Bruxelles, av. [<m. Bossaert 19, 1081 Bruxelles.

CorakrT, Maurice, président hon. de la Société Rovale de Numismatique de Bel-
gique, av. W, Churchill 58, bte 17, 1180 Bruxelles.

Vaxrie, André, assistant aux Archives générales du Rovaume, rue Lens 16, 1050
Bruxeclles.

Prerarn, Christiane, conservateur hon. de la Bibliotheque publique de Mons, rue
Notre-Dame Débonnaire 2, 7000 Mons.

Erckuovt, Paul, ere-cons. bij het Museum voor Schone Kunsten te Gent, Motsen-
straat 130, 9820 Merelbeke

Scnriers, Simone, bevoegd verklaard navorser bij het Nat. IFonds voor Wet. Onder-
zock, Vlamingenstraat 10, 3000 Leuven.

Priureror, Paul, professeur hon. a 'Université libre de Bruxelles, av. Ch. Michiels
178, ble 17, 1170 Bruxelles.

SmoLpEREN, Luc, ambassadeur hon. de S.M. e Roi des Belges, av. de 'Observatoire
9, blte 12, 1180 Bruxelles.

D Reyr, Claire, chargé de cours aux Facultés Universilaires Notre-Dame de la
Paix a Namur, av. Ch. Verhaegen 39, 1950 Kraainem.

Bastin, Norbert, conservateur des Musées de Groesbeeck de Croix et des Arts
anciens du Namurois, route de Lovers 90, 5101 Lives-sur-Mcuse.

LicLereQ-Marx, Jacqueline, chargé de cours a 'Université libre de Bruxelles et a
I"Institut provincial des Industries alimentaires et du Tourisme, rue du Prési-
dent 61 1050 Bruxclles.

Cocksnaw, Pierre, conservateur en chefl de la Bibliotheque royale Albert I¢f, charge
de cours a I'Université libre de Bruxelles, boulevard de I'limpereur, 4, 1000
Bruxelles.

SoexkN, Micheline, premier assistant aux Archives générales du Rovaume, av. G.
<. Lebon 109, ble 3. 1160 Bruxelles.

(1971)

(1976)

(1978)

(1969)

(1973)

(1980)

(1981)
(1981)

(1983)

(1983)

(1979)

(1978)

(1978)

(1982)

(1978)

(1980)

(1986)

(1988)

(1987)

(1987)

(1988)

343

1981

1981

1982

1983

1983

1985

1985
1985

1985

1986

1987

1987

1987

1987

1989

1989

1990

1990

1991

1991

1992
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DuMorTIER, Claire, assistant aux Musées rovaux d"Art et d'Histoire, av. de 'Arba-  (1989) 1992
lete, 51, 1170 Bruxelles.

Loaie, Christiane, inspecteur-generaal bij de Nationale Bank van Belgié, Ruys-  (1989) 1992
broekstraat 86, 1000 Brussel.

Van Lagere, Ral, diensthoofd, Rozenstraat 22, 3500 Hasselt (1991) 1993

VanpeEN BeEMDEN, Yvette, professeur aux I‘acultés Universitaires Notre-Dame de  (1981) 1995
la Paix a Namur, rue du Mont-Blance 53, 1060 Bruxelles.

Van DEN BercrN-Paxtexss, Christiane, collaborateur scientifique au Centre de  (1983) 1995
Codicologie de la Bibliotheque rovale Albert I, Chamyp du Vert Chasseur 84,
1000 Bruxelles.

MasscHELEIN-KLEINER, Liliane, directeur de I'Institut roval du Patrimoine artis-  (1987) 1995
tique, av. des Tourterelles 32, 1150 Bruxelles.

Motryan, André, attaché bij de Kon. Musea voor Schone Kunsten van Belgié,  (1993) 1995
Antoine Dansaertstraat 85, bus 7, 1000 Brussel.

Braxkorr, Jean, professeur a I'Université libre de Bruxelles, av. Calvpso 13, 1170 (1990) 1996
Bruxelles

Corpexns-Coppens, Marguerite, chel de section aux Musées rovaux d'Art et d'His-  (1990) 1996
toire, rue des IFrancs, 3, 1040 Bruxelles

D RREN, Leo, conservator aan hel Provinciaal Museum Sterckshof-Zilvercentrum — (1990) 1996

le Antwerpen, Tiensestraat 2143, b.2, 3000 Leuven

Membres honoraires — Honoraire leden (')
[Ha1rs, Marie-Louise, a. maitre de conférences & I'Université de Liege, Le (19535) 1967 1983
Sart’dage, rue de I'Abbayve 99, 1010 ITerstal.
Baronne Greinoe, dith, maitre en Histoire de I'Art et Archéologie, rue de (1947) 1930 1987
la Vallée, 30, 1050 Bruxelles.
STIENNON, Jacques, professeur hon. & I'Université de Liége, rue des Aca- (1966) 1972 1987

cias 341, 1000 Liege.

DupneNievx, Gabriel, conservateur hon. au Musée d'IHistoire et d"Archéo- (1967) 1969 1991
logie de Tournai, rue J. Toyvois 20, 7500 Tournai.

MarTENS, Mina, archiviste hon. de la Ville de Bruxelles, rue I¥¢lix Delhasse (1963) 1965 1994
25, 1060 Bruxelles.

Joosex, Henry, dr. phil., ere-voorzitter van de Kon. Kring voor Oud- (1950) 1964 1995
heidk., Letteren en Kunst van Mechelen, Milsenhof, O.-L. Vrouwkerk-
hol 11, 2800 Mechelen.

(1) Le millésime entre parenthéses indique la date de nomination de membre correspondant; le deuxiéme celle
de I'election de membre titulaire; le troisieme celle de 'admission a 'honorariat. — Hel jaartal tussen
haakjes geeft de datum van aanstelling als correspondent lid : het tweede, de benoeming als titelvoerend lid,
het derde als honorair lid.
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JansseENs DE Bistnovex, Aquilin, ere-conservator van de Stedelijke (1958) 1961
Musea te Brugge, Sint-Jorisstraat 12, 8000 Brugge.

PavweLs, Ilenri, ere-hoofdconservator bij de Koninklijke Musea voor (1965) 1969
Schone Kunsten van Belgié, Groenpark 17, 9840 De Pinte.

Mongsavrritv, Adoll, dr.in de Kunslgeschiedenis en Oudheidkunde, Land- (1970) 1973
bouwstraat 139, 2800 Mechelen.

MEkITaARIAN, Arpag, secrétaire général de la Fondation ¢gyvptologique (1981) 1988

Reine Elisabeth, av. E. Cambier 27137, bte 5, 1030 Bruxelles.

Membres correspondants — Correspondenten leden

I'ETTwELS, [enri, chef de section hon. aux Musées rovaux d’Art et d'Histoire, rue Louis Hap,
192, 1010 Bruxelles.

De Pavw-DevEEN, Lydia, gewoon hoogleraar aan de Vrije Universiteit Brussel, Kluisstraat
50, bus 3, 1050 Brussel.

Dre WiLpe, Eliane, hoofdconservator bij de Koninklijke Museca voor Schone Kunsten van
Belgié, I'ranz Merjaystraat 67, 1050 Brussel.

Docakr, Georges, gewezen werkleider bij de Koninklijke Bibliotheek Albert I, Putsesteen-
weg 305, 2820 Bonheiden.

RoerTs-Joxes-PoPeLIER, IFrancoise, assistant aux Musées rovaux des Beaux-Arts, rue
Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles.

Baron Le BaiLLy pe TiLLeaiiem, Serge, dren Histoire de FArt et Archéologie, « La Bouqui-
niere », rue de la Goudinicre, 7512 Mont-St-Aubert.

Marcurrri, Patrick, professeur ordinaire aux IFacultés Universitaires Notre-Dame de la Paix
a Namur, rue I¢lix Wodon 29, 5000 Namur.

CLERCX-LizonarD-ETIENNE, Francoise, conservateur adjoint aux Musées de la Ville de Liege
(Cabinet des Iistampes), quai de la Boverie 3, 1020 Licge.

IHeys, Bernard, hoofd van de Afdeling Muzick van de Koninklijke Bibliotheek Albert 1,
Kasteelstraat 5, 1703 Schepdaal.

Cavcmies, Jean-Marie, professeur aux IFacultés Universitaires St-Louis a Bruxelles et chargé
de cours invité a 'Universite catholique de Louvain, rue de la Station 173, 7390 Quare-
gnon.

Gon, André, maitre e conférences a I'Université de Licge, rue Grosses Pierres 32, 4870
Trooz.

ITevEsxe, Paul, adjunct-conservator bij de Kunsthistorische Musea van de stad Antwerpen,
Teirlinckstraal 20, 2600 Berchem.

FlanErmanx-Misauicn, Lvdie, professeur a 'Université libre de Bruxelles, dréve des Chatai-
gniers 2, Domaine de la Motte, 1170 Bousval.

De Bag, Marguerile, assistant a la Bibliotheque rovale Albert I, rue des Balkans 8, bte 9,
1180 Bruxeclles.

IFrEEDERICQ-LLILAR, Marie, assistant a 'Université libre de Bruxelles, Beaucarnestraat 9, 9700

Oudenaarde.
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1995

1995

1995

1995

1969

1972

1973

1973

1973

1979

1981

1982

1982

1983

1985

1986

1987

1987

1988
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GentcoT, Lue-IFrancis, professcur & I'Universite catholique de Louvain, pl. Blaise Pascal 1,
1348 Louvain-la-Neuve.

RaersaeT, Georges, chargé de cours a I'Université libre de Bruxelles, rue Champ I'Abbé 42,
1332 Genval.

Vax NeroM-DeBUE, Claire, licenciée en Histoire, en Philologie et Histoire orientale et en
[Tistoire de T'Art et d'Archéologie, av. Brugmann 28, 1060 Bruxelles.

Bruwier, Marie-Cécile, chef du Service pédagogique au Musée royal de Mariemont, rue
Lekernay 8, 7850 Marcq.

Vax GansBeke-GroTHAUSEN, Marie, ere-lerares, Biarritzquare 6, bus 5, 1050 Brussel.

LeMEUNIER, Albert, conservaleur du Musée d’Art religicux el d"Art mosan a Liecge, rue Saint
Adalbert 5, 4000 Licge.

MarrtHys, André, inspecteur gén. au Ministére de I'Aménagement du Terriloire et du Loge-
ment de la Région wallonne, av. de la Réforme 68, bte 21, 1083 Bruxelles.

VANDENBROECK, Paul, dr. in de Kunstgeschiedenis, Mechelsestraat 137, 3000 Leuven.

Corgiav, Marie-11élene, dr en Archéologie et Histoire de I'Arl, av. du Préaun 13, 1010
Bruxelles.

van Lexxep, Jacques, chel de travaux agrégé aux Musées rovaux des Beaux-Arts de Bel-
gique, Tienne Saint Roch 15, 1380 Lasne.

Carpon, Hubert, docent aan de Katholicke Universiteit te Leuven, Baron 1S, Descampslaan
113, 3018 Wijgmaal.

Perier-D'IETEREN, Catheline, professeur a 1I'Université libre de Bruxelles, av. de I'cuyer -,
1610 Rhode-St-Genese.

WakLkeNs, Marce hoogleraar aan de Katholieke Universiteit te Leuven, Blijde Inkomststraat
21, 3000 Leuven.

ArLcarT, Dominique, suppléante de cours a I'Universite de Licge, Quai Van Beneden 12, 4020
Li¢ge.

b CaLeaTtay, IFrancois, chef de section du Cabinet des Médailles de la Bibliotheque Royale
Albert I, rue de I'llotel des Monnaies 157, 1060 Bruxelles.

De Vos, Dirk, conservator Groeningemuseum van Brugge, Gouden Handstraat 3, 8000
Brugge.

MarTENs, Didier, chargé de cours a I'Université Libre de Bruxelles, rue des Mimosas 32, 1030
Bruxelles.

MEeeUs, Nicolas, chef de section du Département des Instruments de Musique des Musées
rovaux d'Art el d'Ilistoire, rue de I'liserime 31, 1190 Bruxelles.
D WagLE, lirie, chargé de cours & I'Université Catholique de Louvain, archéologue au
Ministere de la Région wallonne, rue du Chéne 57, 1360 Thorembais-les-Beguines
IForGeUr, Richard, membre de Ta Commission royale des monuments et des sites, boulevard
I'rére Orban 39, 1000 Licge

MarTexs, Maximiliaan, hoofddocent Rijksuniversiteit Groningen, IFrancois Bernardstraat
12, 9000 Gent

De Bok, Guy, dirceteur van het Instituut van het Archeologisch Patrimonium, Vinkenlaan
26, 3078 Kortenberg

1988

1989

1989

1989

1989
1990

1990

1990
1992

1992

1993

1993

1993

1995

1995

1995

1995

1995

1995

1996

1996

1996
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D Ssinr, Raphaél. départementshoofd Koninklijke Bibliotheek Albert 1. Batlelsesteenweg 1996
261, 2800 Mechelen

Correspondants honoraires — Honoraire correspondenten (')

WaxaerMiEE, Robert, professeur hon. a 'Université libre de Bruxelles, directeur  (1967) 1986
hon. de la RT.BF., ave Ar. Tuysmans 205, 1050 Bruxelles.

Duaxsixs, Elisabeth, inspectrice van hel Kunstpalrimonium van Qost-Viaanderen,  (1958) 1995
Boelare 89, 9900 I<eklo.

Mercnzr, Philippe, professeur a I'Université catholique de Louvain, rue du Blane  (1978) 1995
Ry 157/5, 1312 Limelelte.

Associés étrangers — Buitenlandse geassocieerden

LanseN, Lirik, professeur ¢mer. a P'Universitée de Kansas, Kancetajerplatz 5/5/11, A - 5020 1985
Salzburg.

Grirson, Philip, professeur hon. & I'Université de Cambridge, Gonville & Caius College, GB- - 1989
Cambridge CB2I'TA.

Donrivar, Bernard, conservateur hon. au Musée national d"Arl Moderne, professcur hon. & 1992
I'Université de Paris-Sorbonne, rue Notre-Dame des Champs 78, [-75006 Paris.

Lvie, Simon, ere-hoofddirecteur van hel Rijksmuseum, Chopinstraal 29, N1.-1077 GM Am- 1992
sterdam.

von [Lew, Anton, prof. & 'Universilé, conservateur au Schniilgen-Museum, Cédcilienstrasse 1992
29, D-5000 Koln 1.

GasoriT-Crioris, Danielle, conservateur géncéral au Département des objets darl, Musée du 1992
Louvre, Quai du Louvre 3.1-36, IF'-75058 Paris Cedex 01.

Pabrox, Mathias, conservateur en chef, Museo del Prado, Pasco del Prado, 12-2811 Madrid. 1992

Vackova, Jarmilla, Institul d'Histoire de Fart de 'Académie des Sciences, za Poloreleem 11, 1992
CS-16900 Prague 6.

CrdrieLer, Albert, professeur ¢mér. a F'Universilé des Sciences humaines, Institut d'listoire 1993
de 'Arl, Palais universitaire, [--67081 Strashourg.

Verbier, Philippe, professeur hon. & 'Universite de Montréal, Taversham Road, U.S.A. 1993
R.LO2891-1233 Weslerly.

(1) Le millésime entre parenthéses indique la date de nomination de membre correspondant @ le deuxieme celle
de Fadmission a I'honorariat. Ilet jaartal tussen haakjes geeft de datum van aanstelling als correspon-
dent lid: het tweede, de benoeming als honorair lid.






PRIX SIMONE BERGMANS

Reglement mis a jour par le Conseil d’administration
de I'Académie le 20 septembre 1995

1. Le prix est destiné a une étude inédite sur I'histoire des heaux-arts ou des arts
appliquées dans les anciens Pavs-Bas méridionaux et la Principauté de Liége et, pour la
période contemporaine, le territoire de la Belgique.

l.e prix ne peut couronner qu'un travail original el scientilique rédigé dans une des
langues nationales ou en anglais. L'\cadémie rovale d’Archéologie de Belgique se
réserve le droil de publication dans sa revue en concertation avec I'auteur.

2. Les manuscrits en triple exemplaire devront parvenir au secrétariat du prix S. Berg-
mans avant la date fixée. Un exemplaire des travaux présentés reste déposé dans les
archives de I'Académie Rovale d’Archéologie de Belgique comme étant sa propriété. Un
délai d'un mois a compter de la remise du prix est accordé aux auteurs des travaux
envoveés pour demander la restitution des deux autres exemplaires. Ce délai passé,
I"Académie n’est plus responsable des manuscrits.

3. Le prix est trisannuel et ne peut étre décerné qua une personne non membre titulaire
de I'Académie. Celle-ci lera un appel public pour annoncer le prix.

{. Le prix est attribué par un jury de sept membres nommés par le Conseil d’adminis-
tration de I'\cadémie. l.a décision sera communiquée aux candidats.

5. Tout litige ou interprétation concernant ledit reglement est de la compétence excu-
sive du Conseil d’administration de I'Académie Royvale d’Archéologie de Belgique lequel
détermine le montant attribu¢ aux prix ainsi que la date limite du dépot des manuscrits.

Iin 1998, le prix s"élévera a 50.000 FI3, le lauréat recevra en outre une médaille. l.es
manuscrits doivent ¢tre déposés avant le 30 mars 1998.

Secrétariat du prix: Mel'e Claire De Ruyvt, avenue Ch. Verhaegen 39, 3-1950 Kraainem.
Teél. (02) 720.78.86.



PRIJS SIMONE BERGMANS

Reglement aangepast door de Raad van Beheer van de Academie op
20 september 1995

1. De prijs is bestemd voor een onuitgegeven studie over de geschiedenis van de schone
kunsten of de toegepaste kunsten in de voormalige Zuidelijke Nederlanden en hel prins-
bisdom Luik en, voor wat de moderne tijd betrelt, het grondgebied van Belgié.

De prijs wordt slechts toegekend aan een oorspronkelijk en wetenschappelijk werk,
geschreven in één van de landstalen of in het Engels. De Koninklijke Academie voor
Oudheidkunde van Belgié¢ behoudt zich het recht voor om de bhekroonde studie, in
overleg met de auleur, te publiceren in haar tijdschrift.

2. Drie exemplaren van elk manuscript moeten voor de vastgestelde datum bezorgd
worden aan het secretariaat van de prijs S. Bergmans. 1£én exemplaar van elke inzen-
ding blijlIt eigendom van de Koninklijke Academie voor Qudheidkunde van Belgié en
wordt in haar archiel opgenomen. De auteurs kunnen hinnen de maand na de toeken-
ning van de prijs beide overige exemplaren terugvragen. Na deze termijn wijst de
Academie alle verantwoordelijkheid voor de manuscripten al.

3. De prijs is driejaarlijks en kan slechts toegekend worden aan een persoon die geen
titelvoerend lid van de Academie is. De Academie zal de prijs aan hel publiek
aankondigen.

4. De prijs wordt toegekend door een jury bestaande uit zeven leden, benoemd door de
Raad van Beheer van de Academie. De beslissing wordt aan de kandidaten
medegedeeld.

5. In geval van betwisting ol interpretatie van dit reglement is alleen de Raad van
Beheer van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié bevoegd. Deze
bepaalt tevens het bedrag van de prijs en de einddatum voor de inzending van de
manuscripten.

In 1998 bedraagt de Prijs 50.000 BEF. De laureaal zal tevens een medaille ontvangen.
De manuscripten dienen voor 30 maart 1998 ingezonden te worden.

Secrelariaat van de Prijs S. Bergmans: Mej. Claire De Ruvl, K. Verhaegenlaan 39,
3-1950 Kraainem. Tel. (02) 720.78.86.
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PUBLICATIONS DE L'ACADEMIE — UITGAVEN DER ACADEMIE

De 1843 a 1930, I’Académie royale
d’Archéologie de Belgique a publié des
Annales et un Bullelin. Des tables figurent
dans les volumes des Annales de 1863, 1877,
1886, 1898 et 1904. Ces publications sont
épuisées.

La Revue belge d’Archéologie el d’Histoire de
’Arl - Belgisch Tijdschrift voor Oudheid-
kunde en Kunslgeschiedenis a succédé aux
Annales en 1931. Des Tables (tome LXI,
1992, supplément, ISBN 90-9006130-4) cou-
vrent les volumes 1931-1990.

Pour tous renseignements au sujet des
volumes antérieurs et des tables, s’adresser
au Trésorier Général.

Celui-ci peut aussi fournir toutes informa-
tions sur la disponibilité de I'ouvrage édité
par I’Académie:

Alphonse DE WitTE, Hisloire monélaire des
.comles de Louvain, ducs de Brabanl el mar-
quis du Sainl Empire romain. Bruxelles,
1894-1900, 977 p. et 85 pl. en trois tomes,
29,5 % 22,5 cm.

Van 1843 tot 1930 publiceerde de Konink-
lijke Academie voor Oudheidkunde van
Belgié de Annales en een Bullelin. Indices
verschenen in de Annales van 1863, 1877,
1886, 1898 en 1904. Geen van deze publica-
ties is nog beschikbaar.

In 1931 werden beide publicaties vervangen
door het Belgisch Tijdschrift voor Oudheid-
kunde en Kunslgeschiedenis - Revue belge
d’Archéologie el d’Histoire de ’Arl. Indices
over de jaargangen 1931-1990 verschenen
als afzonderlijke bijlage bij volume LXI,
jaargang 1992 (ISBN 90-9006130-4).

Voor informatie over oude volumes en de
Indices kan men zich wenden tot de Alge-
meen Penningmeester.

Deze kan tevens inlichtingen verstrekken
over een andere publicatie uitgegeven door
de Academie:

Alphonse DE WitTTE, Hisloire monélaire des
comles de Louvain, ducs de Brabanl el mar-
quis du Sainl Empire romain. Brussel, 1894-
1900, 977 blz. en 85 pin in drie volumes,
29,5 % 22,5 cm.
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