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Op 21 mei 1995 is mevronw Jacqueline Dosogne-Lafontaine van ons heengegaan. Zij was gedurende
meer dan twee decennia lid van de Commissie van de Uitgaven. In de loop der jaren werd zij steeds
nawer betrokken bij de realisatie van her Belgisch tijdschritt voor Oudheidkunde en Kunstge-
schiedenis om zich uiteindelijk als directeur met hart en ziel in te zetten voor het Tydschrift. Zij
streefde niet alleen naar perfectie op wetenschappelijk viak maar ook bij het respecteren van de verschij-
ningsdatum. Het volume van 1995, dat zij voor een goed deel zelf nog voorbereidde, was aan haar
nagedachtenis opgedragen.

Het Bestuur van de Academie oordeelde echter dat zij voor haar nooit aflatende inzet een hulde
verdiende waaraan de leden van de Academie actief konden declnemen. Wijlen mevrouw Dosogne-
Lafontaine drukte immers bij herhaling de wens wit meer bijdragen van de leden in het Tijdschrift re
mogen publiceren.  Daarom werd een oproep in die zin gedaan. Het resultaat ervan werd hier
gebundeld.

Llke auteur heeft in zijn bijdrage het resultaat van een onderzoek in zijn eigen vakgebied gepubliceerd.
Hierdoor worden de traditionele grenzen van het Tijdschrift, namelijk de archeologie en kunstgeschie-
denis van onze streken, in enkele gevallen doorbroken. Dit leek ons geen beletsel in dit huldebetoon.
Op die wijze wordt immers niet alleen het brede spectrum van het werkterrein van de leden van de
Academie geillustreerd maar ook hun vaste wil om de directeur te eren, die zich jarenlang intens heeft
ingespand om de internationale uitstraling van onze Academie te bevorderen.

De eerste boekbespreking in dit nummer is gewijd aan de laatste publicatie van wijlen mevrouw
Dosogne. Wij danken ons erelid, de heer Arpag Mekhitarian die lange jaren vriendschappelijke en
collegiale betrekkingen wmet haar onderhield, dat hij op ons voorstel is ingegaan om het werk te
bespreken.

Wij wensen ook onze dank te betuigen aan het Gemeentekrediet van Belgié. Dank zij een royale

tegemmoetkoming kon een lang gekoesterde wens van wijlen mevroww Dosogne in dit mummer in vervil-
ling gaan, namelijk cen aantal illustraties in kleur.

MAURICE COLAERT CLAUDINE LEMAIRE
Voorzitter van de Academie. Voorzitster van de Commis-
ste Ultgaven.



Madame Jacqueline Dosogne-Lafontaine nous quittait le 21 mai 1995. Elle était depuis plus de vingt
ans membre de la Commission des publications. Elle avait d’année en année accru son rdle dans
I'élaboration de la Revue belge d’Archéologie et d'Histoire de 'Art, jusqu’a en assurer la direction
totale. Son souci de perfection était aussi attentif au maintien de son haut niveau scientifique qu’a la
réqutlarité exemplaire de sa sortie de presse.

Le volume 1995, dont elle avait entamé la préparation, Iui a rendu un hommage hautement mérité.

Le Bureau de I Académie a estimé que sa mémoire méritait un autre hommage encore, auquel participe-
raient ceux des membres qui en auraient la possibilité. La défunte avait sonvent manifesté le souhait de
voir les membres de I” Académie réserver a sa Revue une partie du fruit de leurs recherches. Un appel a
donc été lancé et le présent volume témoigne de I'excellence de la réponse.

Chagque contributeur a liveé le fruit de ses recherches dans la spécialité qui est la sienne. Elle ne
correspond pas nécessairement a la spécificité de la Revue, consacrée avant tout a 'archéologic et a I'art
de nos régions. Certains articles sortent de ce cadre. Ils témoignent de la richesse des activités de nos
membres, autant que de leur volonté de rendre hommage a celle qui a tant euvré pour la renommée
internationale de notre Académie.

La section des compte-rendus s’ onvre par celui de son dernier ouvrage. Nous remercions notre membre
honoraire, Monsieur Arpag Mekhitarian, qui avait, de longue date, avec la défunte des liens d’ amitiés
et de travail, d’avoir bien voulu le rédiger.

Nos remerciements vont enfin au Crédit communal de Belgique, dont un généreux soutien nous permet
de réaliser cette année un des réves de Jacqueline Dosogne: une illustration partiellement en couleur.

MAuRriCE COLAERT, CLAUDINE LEMAIRE,
Président de 1’Académie. Présidente de la Commission
des publications.






UN EXEMPLE DE DISCONTINUITE DES FONCTIONS
MONUMENTALES DANS UN QUARTIER DE [LA VILLE ROMAINE
D’OSTIE (REG. III, INS. II)

Claire D Ruyr

Depuis 1992, la « Soprintendenza archeologica di Ostia » nous fait 'honneur de pouvoir collabo-
rer aux recherches archéologiques dans I'ancienne ville romaine d'Ostie a I'embouchure du
Tibre (Latium, Italie) ('), en nous confiant I'étude du terrain occupé par le « Temple des Fabri
Navales» (R.TTI, 11, 1-2), dans la partic occidentale de la ville antique. Nos travaux dans ce
secteur, qui se poursuivent régulierement chaque année grice au soutien du Ministére de la
Région wallonne et diverses aides institutionnelles et privées (%), sont toujours en cours et bien
des obscurités demeurent encore, notamment dans 'examen des niveaux les plus anciens.
Néanmoins, il m'a semblé intéressant de présenter déja quelques réflexions sur I'évolution
fonctionnelle de 'occupation du sol, réveélée par nos recherches, en 'examinant dans le contexte
plus large du quartier ou il se situe et de la topographie générale de la ville.

e secteur étudié est un grand rectangle allongé, de 61 m sur I8 m, dont le coté étroit
borde au sud-est la voie qui, depuis le début de Foccupation du site d'Ostie, reliait au rivage de
la Tyrrhénienne le carrcfour a la fois stratégique et commercial entre, d'une part la route
venant de Rome (Via Ostiensis) et d’autre part celle qui, venant des régions méridionales.,
aboutissait aux berges de la rive gauche du fleuve a son embouchure (Via Laurentina). Le
tracé de cette voie subsista tout au long de la longue histoire de la ville, constituant le prolonge-
ment occidental du Decumanus Maximus, vers la mer (fig. 1).

Ce secteur de la ville antique a été I'objet principal des grands dégagements opérés sous le
régime fasciste, de 1938 a 1911, en vue de la préparation de I'lxposition universelle de Rome (*).

(1) Je remercie trés chaleurcusement la Dottoressa Anna Gallina Zevi, surintendante des Antiquités d’Ostie,
pour "honneur et la confiance qu’elle nous a faites, ainsi que pour laide précieuse et si amicale qu'elle

apporte & mon équipe.

—~
©

Ces recherches ont ¢té Tinancées essentiellement par le Ministere de la Région wallonne : nous sommes
infiniment reconnaissants a Mr le Ministre Robert Collignon d’avoir accordé ce subside a une recherche
archeologique en Halie et remercions tout particulicrement, pour son appui elficace et bienveillant, Mr
André Matthvs, inspecteur général. Nos remerciements vont aussi aux Facultés universitaires Saint-lLouis
et Notre-Dame de la Paix & Namur, & Mr FAbbé Mignot, ainsi qu'aux méeénes qui ont aidé au linancement
de la premicre campagne, Mrs L. Schuermans, S. Soedal. Borgmans, La Générale de Banque, la SA Philips
Professional Systems, Siemens Nixdorf Software SA.

(3) G. Cavza, [ nuovi grandi scani di Ostia, dans : Bolletino della Commissione A rchaeologica Comunale, 1 . N1X
1941, p. 129-132,
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Ces travaux avaient alors mis au jour les structures les plus récentes des édifices antiques, en
effleurant seulement et trés ponctuellement les niveaux antéricurs, qui font aujourd’hui 'objet
principal de nos recherches.

[identification des premiers batiments contruits sur ce terrain reste encore, comme nous
I'avons dit, trés imprécise, mais leur présence se révele par la réutilisation partielle de leurs
murs dans les constructions postérieures : fes premiéres implantations, construites en opus quasi
reliculalum, de la premicre moiti¢ du 1¢ sicele av. J.-C. (*). lLes recherches futures devront
préciser a la fois le plan et les chronologies de ce batiment d’époque républicaine, mais il est des
a présent aveéré qu'il s’integre dans le contexte du premier développement de ce quartier. I<n
effet, lorsque I'habitat se trouva trop a I'étroit dans les limites du vieux fortin installé depuis le
19 siecle av. J.-C. pour le contrale de 'embouchure du Tibre, son extension se fit tout naturelle-
ment aux dépens des terrains agricoles situés entre Ie casirum et la mer. De vastes domus de la
fin de la République, comprenant alrium et péristyle, ont ainsi ¢té repérées par les sondages
aussi bien au nord quau sud du Decumanus Maximus (°) ; elles occupaient semble-t-il, perpen-
diculairement & la voie, les parcelles régulicres des anciennes divisions agraires (°).

Une fonction « domestique » pour le premier édifice implanté sur notre terrain reste cepen-
dant douteuse, comme ¢’est le cas aussi pour I'édifice voisin (R.TTL T1 3-1). Les notices que
nous possédons des fouilles d’avant-guerre leur attribuent plutot une fonction commerciale, par
ailleurs non précisée (7). 11 est vrai que la proximité du carrelour immédiatement a Pouest du
castrum pourrait justifier un tel usage de ces terrains @ le « bivio del castrum », large dégagement
triangulaire au croisement des plus anciennes voies du site, devint, au moins a partir de
I'époque augustéenne, le centre de activité commerciale de tvpe strictement local et journa-
lier, grace a linstallation voisine (R. IV, V., 2) du macellum, marché quotidien du poisson et de
la viande, lequel subsista d’ailleurs au méme emplacement jusqu’aux dernieéres époques dacti-
vité de la ville (*). Un autre édifice commercial de plan trés allongé (R. 111, 1, 7), probablement
de tvpe horreum, fut implanté des le 2¢ siecle avant notre ¢re sur un terrain situé plus au nord,
sur la Via della Foce, non loin de ce méme carrefour. Dans I'état actuel de nos connaissances, il
n'est cependant pas possible d’en dire davantage sur les premiéres étapes de 'histoire de notre
terrain.

Vers la fin du Tersiécle de notre ere, sous Domitien (81-96), le niveau complet du sol de la
ville d’Ostie fut rehaussé d’au moins 1 m, en raison de 'humidité constante du sol, due a la fois
au niveau éleve de la nappe phréatique et aux inondations répétées du fleuve. I occasion d’un

(4) Suivant les observations notées dans G. Carza, G. Becarer e ac, Seani di Oslia 1. Topografia generale,
Rome, 1953, p. 110, 189, 233 (désormais abrége S, 0. 1953).

(5) Une serie de domus donnant sur le Decumanus au sud ont ¢1¢ repérees sous le macellum. les Thermes des six
colonnes, la Schola del T'raiano; au nord de la rue, sous I'édifice immeédiatement voisin, & 'est de notre
terrain (3. 111, 1, 6): cfr S. 0. 1953, p. T08-110.

(6) R. Mar, La formazione dello spazio urbano nella citla di Oslia dans Rimische Milleilungen, 98, 1991,
p. 81-109.

(7) S. 0., 1953, p. 110, 125, 233-4.

(8) Il fut encore restaurc au 5°s. Pour le macellum, voir Cl. D Ruyr, Macellum, marché alimentaire des
Romains, Louvain-la-Neuve, 1983, p. 115-124 avec la bibliographic précédente.
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reconstruction presque totale soffrait ainsi a la cite, qui, dans le courant du 1¢7 siecle, avait pu
ameénager un forum (sous Tibere seulement) avece ses édilices civils indispensables et qui proli-
tait pleinement des retombées économiques des débuts de l'aménagement de Portus sous
Claude, immense entreprise mencée a terme sous Trajan (7). Cest d'une facon « presque fréne-
tique » que I'on construisit & Ostie sous Trajan (98-117) et surtout sous Hadrien (117-138), mais
en respectant géncralement le plan régulateur dessiné par les voies, et en réutilisant le plus
souvent comme fondations des nouveaux édifices les murs des batiments antéricurs ('").
Sur notre terrain, une reconstruction totale cut elfectivement licu a I'époque trajane (') :
le terrain fut effectivement rehaussé de Tm et on v installa un édifice de caractere industricel,
une fullonica ou foulerie, atelier de traitement des tissus de laine ou autres ¢toffes. On sait que
plusieurs opérations étaient nécessaires pour dégraisser, assouplir et nettover les étoffes a aide
de produits divers. Le vaste atelier que nous avons deégageé (fig. 2) offre un nouvel exemple de
tous les ¢quipements nécessaires au travail des foulons: 17 jarres & larges ouvertures, dont
plusieurs sont demeurées intactes, servaient au fullonius sallus, le foulage aux pieds des ¢toffes
dans le liquide degraissant, par des ouvriers qui prenaient appui sur des murets latéraux. Les
tissus ¢taient ensuite laveés & grande eau dans de larges piscines ou bassins, cing dans notre
¢difice, ce qui porte le volume total a 60 m? environ (fig. 3). L’ecau était fournie tres probable-
ment par la conduite d'aqueduc situce sous le decumanus, sur laquelle devait se brancher un

long tuvau de plomb permettant de remplir les grands bassins. Plusicurs réfections témoignent

de I'intensite de Iactivite de cette fullonica: les cuves en terre cuite ont du, notamment étre
changées pour de plus grandes, dont certaines portent les estampilles des proprictaires des
fabriques de bhriques, datables entre 110 et 137 au plus tard (sous Hadrien) ("*). On peut sans
crainte deéfinir cet ¢difice comme une grande entreprise de nettovage, pouvant occuper en
meéme temps un personnel de 60 ouvriers au moins. Cest la plus grande connue a Ostie, ou les
fouilles anciennes ont dégage deux ateliers de ce type, 'un dans le quartier central de la ville,
non loin des berges du fleuve (IR.11, X1, 1), l'aulre dans le secteur sud-est, sur la Via degli
Augustali (RN, VI 3). s presentent, dans des dimensions inférieures mais deéja trés impor-
tantes, les mémes types d'équipements et leur installation est a peu prés contemporaine de celle
de notre édifice (™).

Ce développement de type industriel de Factivite des foulons, dont le caractere artisanal
ctait présent a Ostie dans les ¢difices mineurs, comme dans ceux de la dernic¢re période de

Pompéi, ne peut s’expliquer que par le contexte ¢économique du 29 siccle, quand le commerce

(9) Pour toules ces questions et bien d'autres, voir la belle synthese de C. PavoviNi La vila quolidiana a Oslia,
Bari, 1986.

(10) R, Mar. op. cil.. p.96-97.

(11) Les murs en opus mivium de réticulé et de briques justifient cette datation, de méme quiune estampille,
encore incdite, datable entre 90 et 100, insérée dans la construction (Lvpe G/ XNV, 1437 acel ML STEiNBy.,
Laleres signali Ostienses, Rome, 1978, p. 117 07 100).

(12) Estampilles encore inédites des ateliers de Domitia Lucilla Maior el €. Calpetanus Crescens.

(13) . L. Przrrocranpe, Scavi dio Ostia VI Le [ulloniche, Rome, 1976, Dans cel ouvrage, Pauleur avail
suggere existence de la fullonica que nous avons mise au jour: p. 7 n. 1.
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Iig. 1. Extrait du plan général d’Ostie (D’apreés
R. Meiggs, Roman @slia, Oxford, 1973).
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Fig. 2.
de la Tullonica antéricure (Cl. De Ruvt).
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IFig. 3. Vue de la Tullonica dégagée a Farriere du temple des 17abri Navales (Photo Clo De Ruvt)

mediterrancen, dont Rome est 'un des débouchés principaux, a fait d*Ostic une ville de mar-
chands et dentreprencurs. Des entreprises de tvpe industriel soccupent alors du traitement
des tissus de laines debarques fraichement des bateaux et les apprétent & destination du marché
de Rome, plus sans doute que pour les besoins strictement locaux (). L ascension de la elasse
moyenne des commercants, qui a supplante la vieille aristocratie, ainsi que aceroissement de
lapopulation ont modilic completement le pavsage urbain (7). Dans le quartier du decumanus
occidental o s'installent les vastes locaux de notre foulerie, sont construits plusicurs grands
complexes d'immeubles a appartements. les « casette tipo» sous Trajan (R, 111, NXTI-NT11) et
les ¢tonnantes « Case a Giardino» sous Hadrien (IR0 THL, TN), auxquels s’ajoutent dautres
immeubles a plusicurs ¢tages el logements multiples: « Finsula des voutes peintes» (T VL 1),
«l'insula des Muses» (T, TN, 22). Des thermes s'installent ¢galement dans le voisinage,
notamment dans le bloe voisin de notre ¢dilice & Fest (111, 1.3) et plus au nord les « thermes des

7 Sages o,

(1hy De plus pelites fullonicae, de « détaillants » dirions-nous. devaient servir a Pusage local: Ao L. Puereo-
GRANDE, Seavi di Oslia V1L Le fulloniche. Rome. 1976 (130 Lo XTI 3 et RN 2)0 A Pompéi. la plus
grande est celle de Stephanus: voir par ex. 150 La Rocea e.ac Guido archeologica di Pompei. Roma, 1976,
p. 194-197.

(15) Pour cette évolution, voir la svonthese P Gros et M. Towreves, Storia dell"urbanistica. 1l mondo romano,
Rome-Bari, T988, . 231-236.
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IFig. 4. La cour antérieure et le podium du temple des IFabri Navales (Photo Cl. De Ruyt)

Dans la deuxicme moitié du 2¢ siécle déja ('), alors que les autres fullonicae continuaient
leur activité ('7), celle de la Région 1l connaissait un subit abandon. [.atelier est alors
dépouillé de ses structures et ¢quipements réutilisables (comme les gros bloes de margelles des
bassins et les cuves encore intactes) et on se met aussitot a v déverser des déchets et débris en
tous genres, transformant le terrain en une grande décharge. Cuves et bassins sont ainsi com-
blés et I'ensemble de la fullonica enfoui sous 1,20 m de terre, melée de débris de maconnerie et
de fragments d'enduits peints, d'ossements d’animaux par milliers, peut-c¢tre les déchets de
boucherie du macellum voisin, ou de cadavres d'animaux domestiques, et aussi d'une quantité
considérable de tessons d’amphores, de vaisselle de cuisine ou de table, de lampes et de verres
brisés, soit le rebus de ce quartier d'Ostie, précicux témoignage de la vie quotidienne et du
commerce des objets en usage a I'¢poque de Mare Aurele (161-180) (*%).

(16) Un lerminus post quem est fourni par une monnaie de Lucilla, ¢épouse de Lucius Verus (164-169), trouvée
dans le remplissage d'une cuve de foulons.

(17) La fullonica de la Via degli Augustali est réammeénagée sous Mare Aurcle et ¢équipée de nouvelles cuves au 3¢
sicele s AL L. PrerroaraNDE, op. cil., p. 69-75. Le college des fontani ¢tait encore tres vivant en 232, comme
le prouve une inscription (C1L, N1V, 1573).

(18) 1. °¢tude de ce mateériel pourra compléter la documentation fournie par les remblais des « Terme del Nuota-
tore », situés a partir du 3¢ s ainsi que celle provenant du sondage a Uextérieur de ce bitiment, de 'époque
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Iig. 5. Dépot tardit de marbres dans e temple des IFabri Navales (Photo CLo De Ruyl)

Ce comblement du terrain servit, en fait, a rechausser encore une fois le niveau du sol, alin
d’y construire un édifice nouveau et de caractere tout différent. In effet, sous Commode
(180-192) probablement ou tout au début du regne de Septime Sévere, est ¢édific au milieu du
terrain un temple prostyvle a cella sur haut podium accessible par un large escalier: il est précéde
d'unc cour entourée d'un portique a piliers en briques, ameénagé derriere les labernae de I'époque
antéricure (fig. 1). Ce temple appartenait a la corporation des [Fabri Navales ou constructeurs
de navires d'Ostie, ainsi que Patteste une inscription dédicatoire trouvée in situ et dédiée au
patron de ce corpus, P. Martius Philippus, en 195 ("), Ce temple « collégial » est comparable @
d’autres ¢difices de méme fonction, construits a Ostic a la méme ¢poque, comme le temple des
Fabri tignuarii (3. N, X1, 1) (*). La puissante corporation des Fabri Navales ("Ostie avait

d'Antonin le Picux : Ostia IV . Le terme del N uolatore, Rome, 1977 (Studi Miscellanei. 23) . Cl. Paxviea, ('n
conlesto di ela anlonina dalle Terme del Nuolalore di Oslia dans Giornale di Studio A Adriani, Rome, 1991
(Studi Miscellunei. 28).

(19) L Brocu, Ostia. Iserizioni rinvenule (ra il 1920 e il 1939 dans Nol. Seapi, 1953, p. 267-269, n* 31, Une aulre
inscriplion provenant de ce batiment donne la liste des nombreux membres de ce college (91 noms con-
serveés): Thidem, p. 282-285, n* 13,

(20) 150 Zina, Miscellunea ostiense, 1L A lempio del collegio dei <IFabri lignuarii > e una dedica a Perlinace
divinizzalo dans Rend. Lincet, 26, 1971 po 1720 Pour d'autres temples de colleges construits au 3¢ sicele (13,
ILoNC D RO LNING 20 RONVC L 7)) G0 Pavonsy, Oslia, Bari, 19830 . 187, 1220 206,
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donc acquis ce terrain, situé presque en face d'une des plus vastes et luxueuses Scholae d'Ostie,
la « Schola del Traiano», construite précédemment, sous Antonin le Picux, entre 1415 et 155,
Lattribution de ce local de collége aux Fabri Navales demeure trés hvpothétique (?'), mais le
groupement dans ce quartier de plusicurs édilices liés aux corporations est significative d'une
transformation radicale de fonction dans la deuxiéme moitié du 2¢ siecle : 'abandon du grand
¢difice industriel mettait aussi [in a ses nuisances, permettant Uinstallation d’édifices de pres-
tige. Scholae et temples collégiaux ont ainsi trouvé un quartier adapté & leurs activités, ou
pouvaient ¢tre organisées les réunions et les agapes sous la protection des dicux ou génies
protecteurs de la corporation. L. édifice des Fabri Navales est parfaitement adapté & 'ensemble
de ces activités collégiales, avee son vaste hall couvert, sa cour agrémentée d’une fontaine, ses
portiques décores d’une mosaique géométrique et d'un motil évoquant un bateau de commerce,
le temple sur podium et aussi le terrain a 'arriére pouvant servir éventucllement de jardin (#).
Notons que plusicurs travaux intéressent des ¢difices de ce quartier a la méme époque, notam-
ment le macellum qui est pourvu d'un grand portique sur ses deux facades et de divers équipe-
ments a lintérieur (*Y) et, plus tard, la Schola del Traiano, ot est aménagé vers 330 un luxueux
[riclinium.

[Lactivité ¢dilitaire est donce encore tres vivante en cette fin du 2¢ siecle et encore durant
toute I'¢poque séveérienne, mais elle via ensuite considérablement se ralentir, lorsque, des la
seconde moitié du 3¢ siécle. seront ressentis a Ostie les premiers effets de la erise économique.
I.'abandon de nombreuses activités ¢conomiques liées autrefois au port provoque, en effet, une
diminution de la population et, par conséquent, la désertion de heaucoup d'appartements et
d’immeubles (*'). On construit encore, cependant : certains vieux immeubles se transforment
en de véritables centres pluri-fonctionnels (%) et, 'espace ¢tant a nouveau disponible, de vastes
demeures d'un luxe nouveau se développent sur les terrains abandonnés, en profitant des murs
des anciens édilices : ce sont les grandes « maisons tardives » avece leurs cours et leurs nvmpheées
de marbre, leurs salles de reception décorées de colonnes et souvent chauffées (*). Les propric-
taires de ces maisons sont de riches particuliers, occupant de hautes fonctions, mais aussi,
comme on I'a récemment suggéré, des associations professionnelles ou religicuses (*7). Le quar-
tier occidental vers la mer est particulicrement recherché: on v trouve des le 37 siecle la Maison

(21) Cette hypothése de Go Brearri, SO0 19330 po L6, 149, géncralement reprise, a ¢té contestee par G Hiek-
MANSEN, Oslia. Aspecls of Roman Cily Life, F.dmonton, 1982, p. 71-73.

(22) Les rapides dégagements de 1938 ont malheurcusement fait disparaitre, &v Farriere du temple, le niveau
contemporain de ce réaménagement au-dessus du comblement de la fullonica.

(23) S.0. 1953, p. 113,

(21) Pour les époques tardives & Ostie, voir notamment C. PavonNi, La pila quolidiana a Oslia, Bari, 1986,
p. 2052712 1. Pawova. Oslia nella larda anlichila e nell’allo medioevo dans La sloria economica i Roma
nell’allo Medioevo alla luce dei recenli scavi archeologici (Alti del seminario Roma 2-3 aprile 1992), Florence,
1993, p. 153-160. 11 est significatif que la grande boulangerie du centre de la ville (R, 10 1L 1) ait ¢te
abandonnée apres sa destruction par un incendie vers la fin du 3vs.: I L. Heres, The Building Hislory of
the Caseqgialo dei Molini (IXeq. 1, 111, 1) al Oslia dans Mededelingen van hel Nederlands Insliluul le Rome, 18,
1989, p. 37-71.

(25) Par exemple dans le quatier ¢tudié par J. S. Boerssia, Ameenissima Civilas. Bloek VoL al Oslia, Assen,
1985, p. 229,

(26) G Brearny, Case osliensi del lardo fpero dans Bollellino " Arle, 33, T8, p. 3-56.

(27) K. S. Pascvan, La Domus dels Dioscurs d'Oslia Anlica, Taveagone, 1993, p. 125-1.41, 206-207.
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d’Amour et Psvehe (R 1, XTIV, 5) et plus tard au 47 sicele Ta Maison des Dioscures (R, 1 TN,
1) et la Maison du Decumanus (R. 111, 11, 3), immcdiatement voisine de notre terrain. Mais
quel fut done a cette ¢poque Nusage de ce dernier? 1abandon du temple des Fabri Navales,
dans le courant du 1€ siecle, témoigne sans doute et significativement de la fin des activites du
college des constructeurs de navire d’Ostie. Le terrain, une nouvelle fois disponible va accueil-
lir un important dépot de marbres architectoniques: 47 futs de colonnes, 20 bases et 10 chapi-
teaux ont ¢té soigneusement rangés et amoncelés dans 'ancien hall du temple (fig. 5). Ces
marbres, demeurés inacheves, proviennent des carricres de I'ile de Thasos et. d'apres les der-
nieres observations de P. Pensabene, aussi de Proconnese (**). Une telle quantité de marbres
déposés au meéme endroit a suggéré existence d'un dépot ou « magasin », voire d'un atelier de
taille (*"). qui aurait fourni le matériau néeessaire aux nombreux chantiers des maisons tardives
de la ville. Quelques unes des colonnes de ce dépot portent le nom d'un Volusianus n(ir)
c(larissimus) (*"). Ce personnage exploitait peut-étre a la fin du 19 siccle ce trafie lueratif, dont
les clients ¢laient les riches particuliers et bientot les ¢glises chrétiennes. Mais Taut-il exclure
pour autant qu’il v ait pu avoir en méme temps un projet de construction sur le terrain du
temple abandonné? Ce terrain si vaste et les structures méme du temple collégial auraient
meéme pu faciliter Uinstallation & cet endroit de ce type de maison : il sulfisait de réaménager
(avee les colonnes ?) ancien portique du temple et la fontaine de la cour et de créer des picees
de réception en profitant des murs du podium (") 5 il suflisait aussi de dresser les deux grandes
colonnes déposces, comme toul expres, dans le couloir d'entrée pour former "habituel porthy-
rum cn facade. Dans cette hypothese, on pourrait micux comprendre d ailleurs I'é¢tat de ruine
arasce que présente le podium du temple ainsi que I'élimination svstématique de la mosaique
sur un deslongs cotés de 'ancien portique. En outre, dans 'angle nord-est du portique double,
du coté de entrée, se trouvent les vestiges caractéristiques d'un bassin & gacher le mélange de
sable, de chaux et d'eau pour fabriquer du mortier, comme il en existait sur tous les chantiers :
des traces de chaux sont encore visibles sur les murs et le bassin est limité par un muret
rudimentaire fait de bloes provenant d’un béton de sol brisé. Mais ce projet. s'il exista jamais,
fut abandonné, de méme dailleurs que les colonnes abandonnées sur place. Certaines ont ¢té
empruntées pour la construction d'édifices plus tardifs, comme la toute proche, «basilique
chrétienne » (), construite sans doute dans le premier quart du 3¢ siecle aux dépens d'une

(28) P PeNsaseNe, Scavi di Ostia N ] capilelli. Rome, 19730 p. 50-51. 190, 2521 .00 Hersas~, The lonic
Capital in Lale Anlique Rome, Rome, 1988, p. 81-101.180-182 (Archacologica, 56) : P PExsagusi, Levie del
marmo. | blocehi di cava di Roma e di Ostia, Rome, 1990 p. 35-37 (linerari Osliensi \'11).

(29) Aucun déchet de taille n’a cependant ¢te releve sur place. Lhyptohese du « magasin des colonnes » a pour
origine le rédacteur du journal de fouilles de 1939, Lidentilication est depuis reprise par tous les auteurs.
Elle se heurte pourtant a quelques difficultés: 'édilice, avee son couloir ¢troit ne se prétait pas a priori a
cette destination, vu la difliculte que présentait la manipulation de ces lourdes et fragiles « marchandises ».

(:30) Je ne reviendrai pas ici sur les nombreuses discussions qu'a soulevées Uidentification de ce personnage. Voir
a ce propos 11 lFenrvass, 0 Caeionius Rufus Volusianus Lampadius dans Epigraphica; 1110 1911,
p. 103-109, ¢t derniérement, avee la bibliographie précedente, 150 S0 Pascuar, op. il p. d8. 123,

(31) Les picces de prestige de ces maisons sont d'ordinaire surélevees: of Go Breesrrn Case osliensi del lardo
impero dans Bollellino o’ Arte, 33, 1948, p. 27-31.

(:32) L une des colonnes porte la méme inscription et les marbres sont de méme origine. Lidentification de eet
odifice comme un xénodoque chrétien a ¢té proposce par TL L Hiwes, Aleuni appunti sulla < Basilica
Cristiana> (111, 1. 4) di Ostia Anlica, dans Mededelingen van hel Nederlands [nstilual le Rome, XL 11, 1980,
p. 87-99.
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ruelle. Fin cffet, les quartiers commencent alors & se vider de leurs habitants et les matériaux
des édifices abandonnés servent a construire les derniers ouvrages, dans une technique rudi-
mentaire, jusqu'a I'abandon détinitif du site.

[.’¢tude que nous menons sur cette parcelle de la grande ville maritime voisine de Rome,
reflete done bien des aspects de son histoire. Sison caractére limité nautorise & déduire que des
enscignements partiels, elle n’en fournit pas moins une preuve tres parlante de la moditication
constante des activités et par conséquent de I'intensité méme de la vie urbaine dans ce quartier
d’Ostie durant quelque cing siecles d’occupation.

ABstracT: An example of discontinuity of monumental functions in a part of the
Roman town of Ostie.

Archacological researches presently carried out in the Roman city of Ostie, on the site of
the temple of the Ifabri Navales, reveal the existence ol a superposition of buildings with very
different functions: a building of the 1st Century B.C. not vet identified, a large workshop of
fullers (fullonica) from the beginning of the 1st Century A.DD., a temple of the builders’ college
from the end of the 2nd Century and a vard with marbles dating from the 1th Century.



LE DEVELOPPEMENT DE LA COLLECTION
DE MONNAIES BYZANTINES DU CABINET DES MEDAILLES
DE LA BIBLIOTHEQUE ROYALE ALBERT Ier

Francois pE CALLATAY

Les inventaires et les rapports annuels sont, en général et & bon droit, percus comme des
éerits techniques ot des emploveés si possible scrupuleux se sont efforeés de consigner les faits
qui justifient leurs activités. Documents de lecture seche, done, pres du chiffre et loin du
sentiment. Il n’en va pas toujours ainsi. Il arrive parfois que, derriére ces alignements de
nombres, I'on voit se profiler un morceau d’existence, se dessiner ce qui anima un moment une
vie.

Cette breve étude entend retracer le développement de la collection de monnaies byzan-
tines du Cabinet des Médailles de la Bibliotheque Royale Albert I7 et, ce faisant, rendre
hommage a deux grandes dames de la science belge, toutes deux disparues en 1995 : .Jacqueline
Dosogne-lLafontaine et Jacqueline Lallemand. Ceux qui les ont bien connues seront sans doute
surpris par cette association car il est bien vrai que, si ces deux personnalités furent exception-
nelles, elles le furent de facon trés différente. Il reste pourtant plusieurs coincidences : toutes les
deux se prénommaient Jacqueline : toutes les deux sont nées en 1928 ; toutes les deux décédées
en 1995, Voila pour I'état civil. Trop peu sans doute pour inciter un Plutarque moderne a
rediger des vies paralléles.

Je voudrais attirer attention sur un autre point commun: celui de s’étre toutes deux
intéressées & la numismatique byzantine et cela au méme moment. Au reste, il ne s’agissait pas
d'un hasard. Elles se connaissaient bien au point d’ailleurs que I'étude la plus substantielle de
J. Dosogne-Lafontaine, le trésor de Flostoy, a ¢té publiée par la Bibliotheque Royvale dans la
série fondée par J. Lallemand. It si, poussant plus loin, on cherche a découvrir un commun
dénominateur a cet intérét manifesté dans les années 60 pour les monnaies byzantines, I'on
tombera inévitablement sur la grande ligure de Philip Grierson, alors en pleine maturité de son
enseignement & I'U.L. 3., et sur celle également du Professeur Grégoire. L.es documents officiels
évoqués plus haut (rapports annuels et inventaire) rendent compte de cet enseignement et de
I'intérét suscité aupres d'une numismate qui n’était pas byzantiniste et d'une byzantiniste qui
n'était pas numismate.

De cet épisode, qui aura duré un peu plus de dix ans (avant que M™¢ Lallemand ne se
spécialise dans les monnaies du Bas-lompire romain et que M™¢ Dosogne ne délaisse la numis-
matique au profit d'autres aspects de I'art byzantin), I'lstat aura retiré un hénéfice majeur: la
constitution d'une véritable collection de monnaies byzantines. Deux chiffres valent mieux
qu'un long discours: en 1955, le Cabinet des Médailles de Bruxelles possédait 279 monnaies
proprement byzantines (a4 partir d’Anastase): il en possede aujourd hui 1.051.
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I nest pas de meilleure maniere d'introduire le récit de cet aceroissement considérable
que de citer Mme I, Lallemand elle-méme qui, dans le rapport annuel de 1961, écrivait : « Nos
acquisilions les plus imporlanles de celle année concernent les monnaies byzantines el les monnaies
des anciens Pays-Bas. En 1955, nolre colleclion de monnaies byzanlines élail lrés pauvre (elle
conlenail 309 piéces) (') el son classement démodé el incomplel ne nous permellail pas d’envisager de
l'augmenter. Elle [ul reclussée «a la [in de 1955 grdace au calalogue du British Museum el, pour les
cas les plus difficiles, aux conseils de N. Ph. Grierson, Uéminenl spécialisle de celle période. Dés
1956, I'amélioralion du budgel el une heureuse chance qui [it apparailre sur le marché bruxellois
plusieurs lols de piéces byzanlines inléressanles nous offril loccasion de compléler systémaliquement
celle série. Au débul de 1961, un supplémen! d’environ cenl mille [rancs accordé @ nolre budgel
ordinaire nous a permis d’acquérir 53 sous d’or, la ptuparl byzantins el une monnaie d’argent. Il
nous « paru intéressanl de faire le poinl des progrés effeclués en cing ans de (ravail méthodique dans
ce domaine. Le lableau ci-dessous donne la répartilion par périodes de nolre colleclion de monnaies
byzantines dans son élal anlérieur «a 1956, les progres effeclués depuis lors el Uélal acluel de celle
série. Signalons, a lilre de comparaison, que la colleclion, spécialisée en monnaies byzanlines, de lua
Fondalion Dumbarton Oaks, a Washinglon, comple acluellement 4.500 monnaies

Siécles Empereurs avant depuis Total
1956 1956

Ve Arcadius-Basilicus 37 L] by
Ve Anastase-Maurice-Tibére 97 93 190
Vil FFocas-Léonce 93 72 125
VIII-IN Tibére 111-I.éon \'[ 20) [ 26
N-X\T Constantin V' 11-Nicéphore 111 64 12 70
NXII-\X Ve Alexis 1-Manuel 11 B 11 38

Iimpire de Trébizonde 11 2 13
Tolat 309 210 519

On trouvera en annexe le détail, pour chaque année, de ce qui ligure tant dans le rapport
annuel que dans Uinventaire. De petites différences existent parfois entre ces deux séries
d'informations. Il n'y a pas lieu de s’en formaliser outre mesure. Elles sont, pour la plupart,
imputables & une différence de classement qui, dans le rapport annuel, a fait ranger comme
byzantines toutes les monnaies & partir du réegne d*Arcadius alors que, suivant en cela le
classement actuel de la collection, je n'ai repris comme cffectivement byzantines que les mon-
naies frappées a partir d’Anastasc.

Dapres les enseignements figurant & Iinventaire, le détail des acquisitions, par année et
par meétal, donne les résultats suivants:

Année AU AR AE Total
1956 13 1 12 26
1957 1 — |
1958 1 = 1

(1) Ces 309 pieces contiennent les 37 monnaies frappées sous le regne d'Arcadius jusqu' celui de Basilicus
(309 -37 = 282).
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1959 30 1 31
1960 32 ! 35 71
1961 BI) 2 2 60)
1962 27 11 38
1963 88 1 22 111
1961 14 1 a7 72
1965 16 = 29 15
1966 11 bR 68
1967 6 D 19 30
1968 10 1 D0 61
1969 5) 30 65 100
1970 10 8 18
1971 35 — | 39
1972 3 11 11
1973 =

1971 2 7 9
1975 = - 13 13
1976 1 = = 1
1977 - —

1978 9 3 12
(plus aucune acquisition de monnaies bhyzantines apres 1978)

Tolal 376 16 102 821

Aujourd’hui, selon le comptage récent qui vient d'étre effectué, la collection de Bruxelles
compte 1.051 monnaies byvzantines, soit 398 en or ou en électrum, 75 en argent, 577 en cuivre et
1 en plomb. Cela signifie done que, en 1955, la collection se montait & 279 spécimens parmi
lesquels 10 seulement en or, 30 en argent et 209 en cuivre. Ces chiffres indiquent clairement
que, grace aux efforts de Mme ], Lallemand, la collection de monnaies byzantines s’est double-
ment agrandie et bonifice. L'Etat, jusqu'en 1953, disposait essenticllement d'une suite de
bronzes. 1l posséde aujourd’hui une collection qui fait la part belle a 'or (38%). On voit
d ailleurs que, jusquen 1963, le souci de Mme J. Lallemand s’est d’abord porté sur I'or (entre
1956 et 1963 : 251 monnaies sur 342 pour lor [73%] et 82 sur 312 pour le bronze [21%]) alors
que, a partir de 1964 et ainsi quelle I'éerit dans son rapport annuel relatilf a cette annce,
I'intéreét se déplace vers le bronze (entre 1961 et 1978 : 125 monnaies sur 182 pour or [26%)] ct
320 sur 182 pour le bronze |66%]). Ces chiffres, éclairés a N'occasion d'un commentaire dans le
rapport annuel (voir infra), témoigne de la cohérence de 'effort poursuivi par Mme ],
L.allemand.

On voit aussi que I'intéret de M™e ], Lallemand a avant tout concerné la premiére époque
bvzantine, soit les viv et vi©s. Comme I'indique le tableau ci-dessous qui reprend le découpage
¢tabli dans le rapport annuel de 1961, 627 des 772 monnaies acquises (81%) appartiennent a ces
deux siccles, d'Anastase jusqu’a Maurice-Tibere. Pour chaque tranche chronologique, le
tableau donne non sculement le détail par métaux des richesses actuelles du Cabinet mais aussi
(en petits italiques) le nombre de picces acquises depuis 1955. Les deux dernicres colonnes
entendent montrer ce qui existait déja avant 1956 que 'on se fie aux numéros d’inventaire (6¢
colonne: Différence) ou au rapport de Mme J. Lallemand (7¢ colonne: Rapport 1961). Les
chiffres concordent du reste pratiquement & 'unité pres:
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Siécles AU AR AE Total Différence Rapport
1961

VI© s, 116 ) 357 178
104 1 274 379 99 97

VIIC S, 193 12 95 (%) 300
185 9 58 248 52 53

VIIS-IXC S, 32 8 26 66
206 7 10 43 23 20

X¢-XI° S, 31 9 62 102
21 2 13 36 66 G4

XIT'-XVE S, 26 53 38 67
22 3 14 39 28 27

Empire de Trebizonde 38 - 38
27 — 27 11 11

Parallélement au but de doter I'Etat d’une collection de monnaies byzantines qui ne lui
soit pas trop indigne, M™e J. Lallemand a fait connaitre deux petits articles ainsi qu'une série
de comptes rendus portant sur ces questions. La liste n’en est pas trop longue et il vaut sans
doute la peine de la reproduire ici (pour une bibliographie complete de ). Lallemand, voir
REBN, CXLI, 1995, p. 394-101):

C. r. de T. Berrerg, Limperalore alalo nella numismalica bizanlina, dans Revue Belge de
Numismalique, 98, 1952, p. 119-151.

C.r.de Les papyrus byzanlins de la John Rylands Library, dans Byzaniion, 24, 1951, p. 325-326.
C. r. de L’administration de I'Igyple byzantine (11. HOBNER, Der Praefectus Aeqypli von Diokle-
lian bis zum Ende der romischen Herrschafl), dans Byzantion, 21, 1951, p. 325-326.
C.r.ode HL L. AveLsox, Light Weight Solidi and Byzanltine Trade during the Sixth and Seventh

Cenluries, dans RBN, 105, 1959, p. 22].

C.r.de L. Devarre, Un office byzanlin d’exorcisme, dans Revue belge de Philologie el d’IHisloire,
38, 1960, p. 276-277.

C.rode IL L. Aperson et G. L. Kusrtas, A4 Bronze Hoard of the Period of Zeno I, dans Revue
belge de Numismalique, 108, 1962, p. 306-307.

J. LALLEMAND, Sou d’or de Zénon [rappé a Treéves, dans Bullelin du Cerele d’Eludes Numisma-
liques, 1, 1964, p. 39-10.

J. Lavremaxn, Sous d'or byzanlins de poids [aible au Cabinel des Meédailles de Bruxelles, dans
Dona numismalica Waller Il dvernick zum 23. Januar 1965 dargebrachl, Iambourg, 1965, p.
37-11.

C.r.de AL R BeruinGer et Pa. Grierson, Calalogue of the Byzanline Coins in the Dumbarton
Ouaks Collections and in the Whillemore Collection I, dans Le Moyen Age, 71, 1968, p.
613-618.

(2) Parmi ces 95 piéces figure un essai en plomb.
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C.rode J. Facertie, Lale Roman and Byzanline Solidi found in Sweden and Denmark, dans
Revue belge de Philologie el d’Ilistoire, 18, 1970, p. 119-151.

C.rode AR BeLnizcer et P Griersox, Calalogue of the Byzanline Coins in the Dumbarton
Oaks and in the Whillemore Collection 11, dans Le Moyen Age, 77, 1971, p. 121-131.

lLles deux articles parurent en 1961 et 1965, soit lors des deux années qui virent le plus
grand nombre de monnaies byzantines rejoindre la collection de I'Etat.

Au méme moment, environ, M™¢ J. Dosogne-Lafontaine publiait ¢également quelques arti-
cles de numismatique, pas tous de numismatique byzantine il est vrai (pour une bibliographie
compleéete de J. Dosogne-Lafontaine, voir RBATLA, LXIV, 1995, p. 5-10):

J. DosoaNE, Le cabinel des médailles de Ulirmilage « Léningrad, dans Bulletin du Cerele d’Eludes
Numismaliques, 2, 1965, p. 6-7.

J. Dosoaxe, Le rouble du tsar Constantin (1825). dans Bullelin du Cerele d’Etudes Numisma-
ligues, 2, 1965, p. 16-17.

J. Dosoaxsg, Médailles religieuses byzantines : les eulogies de SUSiméon le Jeune, dans Bullelin du
Cerele d’Etudes Numismaliques, 3, 1966, p. 10-13.

J. DosoaxE, Le trésor de Flostoy : 111 siécle, dans Eludes Numismaliques, 1N, 1967, p. 53-80, 1
croquis, 1 pl.

De ceux-ci, on retiendra d’abord la publication exemplaire du trésor de Flostoy, publié,
comme il a ¢1¢é rappelé, dans la série 4" Eludes Numismaliques initiée par Mm¢ J. Lallemand. Mme
J. Dosogne-Lafontaine ne devait plus revenir a la numismatique qu’en une unique occasion,
pres de vingt ans plus tard, lorsque, en compagnic de quelques professeurs de Louvain-la-
Neuve (. Tlackens, .. Mossay et P. Yannopoulos) et d'un jeune ¢tudiant postgradué, elle
collabora a T'ouvrage Le monnayage byzantin. Emission, usage, message (l.ouvain-la-Neuve,
1981).

[.e milicu des années 60 fut done un moment fertile pour la numismatique byzantine dans
notre petit pavs avee un maitre, Philip Grierson, pour dispenser 'enseignement et deux per-
sonnes de haute distinction intellectuelle pour en recueillir certains fruits (°).

Iinfin, cette petite chronique est édiliante & un autre titre: on imagine souvent que les
collections nationales tirent d’abord leur richesse de la générosité d'une série de fastucux dona-
teurs. On imagine ¢galement volontiers que, face a cette richesse privée, les moyvens dacquisi-
tion dont disposent les institutions ne peuvent qu'apparaitre trés réduits. Cette vision n’est pas
fausse. Mais clle connait des exceptions : M™¢ J. Lallemand, & une époque — il est vrai — ou les
budgets d'acquisitions étaient tres nettement supéricurs & ce qu'ils sont devenus aujourd hui,
est parvenue en une quinzaine d'années de politique cohérente a batir une collection significa-
tive la on, avant clle, I'Etat en était dépourvu.

(3) En France. une autre grande dame allait au méme moment et sous I'égide du meéme maitre se passionner
pour la numismatique byvzantine : Cécile Morrisson (voir son chapitre [isloire de la colleclion dans (. Mogr-
kissoN, Calalogue des monnaies byzanlines de la Bibliolhéque nalionale. Tome premier: d’Anaslase ler a
Justinien 11 (491-711), Paris. 1970, p. 1-3).
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. Inv. 11 49.109: Solidus de Tibére Constantin (Antioche, 578-582)
2. Inv. F1 50248 0 Solidus d'Héraclius Consul (Carthage, 609-610).

SooInve 11 55.825: Solidus d'lréne régnant sceule (Constantinople, 797-802).

Annexe: rapports annuels et inventaire

(%)

[T 45.938-45.916 : achat chez Mr B. IFranceschi (9 AU).
[T 45.950: don de Mr L. Smolderen (1 Al).

[T 15.961-45.976 : achat chez Mr B. IFfranceschi (1 AU, 1 AR, 11 Al9).
Total: 26 bvzantines (13 AU, 1T AR, 12 AL).

?

[T 17.772-775: achat chez Mr B. I‘ranceschi (1 AU).
Tolal: 1 byzantines (1 AU).

«un sou d’or lrés rare de l'empereur Anthéme (467-472)».
[T 17.839: achat chez M & M (1 solidus d’Anthéme).
Total: 1 byzantine (1 AU).

« Nous avons, comme chaque année, ajouté a notre collection de monnaies byzantines quelques
beaux sous d’or dont plusieurs représentenl quelque variélé par rapporl aux piéces publiées

Jusqu’a présent ».

[T 18.633-18.656 : achat chez Mr B. IFranceschi (22 AU).
[T 18.962-18.970 : achat chez Mr B. IFranceschi (8 AU, T AR).
Total: 31 bvzantines (30 AU, 1 AR).

« Comme chaque année, nous avons ajoulé «a nolre collection byzantine plusieurs beaux sous d’or
dont cerlains élaient (rés rares: citons, par exemple, un sou d’or de poids [aible, avec marque
d’exerque OBXX, de l'empereur Tibére Constantin (578-582) seul témoin d’une émission incon-
nue jusqu’a présent |Inv. 11 19.109 = fig. 1|. Dans la méme série. nous avons pu acqueérir
plusieurs bronzes (rés bien conservés ».

1T 49.058-19.061 : achat chez Mr B. IFranceschi (1 AU, 3 AR).

1T 19.092-19.099 : achat chez Mr B. Franceschi (8 AU).

IT 19.103-19.111: achat chez Mr B. IFranceschi (9 AU).

() Les rapports annuels antéricurs a 1958 ont ¢té transférés. 1ls ne se trouvent plus au Cabinet des Medailles.
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[T 19.115-19.119: achat chez Mr B. Ifranceschi (0 AU).

[T 49.122: achal chez Mr .J. Schulman (1 AU).

[T -19.123: don de Mr .J. Schulman (1 Al).

[T 19.177bis-19.218 : achat chez Mr B. Ifranceschi (8 AU, 1 AR, 33 Al).
[T 19.219: don de Mr B. IFranceschi (1 Al<).

Tolal: 71 byvzantines (32 AU, 1 AR, 35 Al).

(Le rapport de cette année est publié supra, p. 20).

« Nous avons conlinué a comnpléter notre collection de monnaies byzantines en achetant, notam-
ment, un pelit lol de sous d’or [rappés a Carthage du régne de Maurice Tibére a celui de Constant
11. Ce lol contenail une piéce au nom ’Héraclius consul, émise pendant la révolle de (‘exarque
d’Afrique Héraclius (pére du fulur empereur) conlre ’hocas. Nolre nouvelle acquisition est le
quatrieme exemplaire connu de cetle émission | Inv. 1150.248 = lig. 2|. Une aulre piéce rare donl
s'est enrichie nolre série byzantine est Uessai en plomb d’un sou d'or d’'lléraclius émis a
Constantinople ».

[T 19.699: achat chez Mr M. Masson (1 AU).

[T 19.714: achat chez Mr B. IFranceschi (1 AU).

[T 50.011-50.022: achat chez Mr B. Ifranceschi (8 AU, 1 essai en PB).

[T 50.107-50.113 : achal chez Mr B. I'ranceschi (7 Al%).

[T 50.150: achat chez Mr I<. Bourgey (1 AU).

[T 50.180: achat chez Mr De Nicola (1 AU).

[T 50.181-50.183 : achat chez Mr A. Delmonte (3 Al9).

[T 50.201-50.258 : achat chez Mr J. Vinchon (15 AU).

Tolal: 38 byzantines (27 AU, 10 AL, 1 PB).

«Monnaies du haut moyen-dge el de Byzance: 126 »... « Lefforl entrepris depuis 1956 pour
[ormer une pelite série de monnaies byzantines s'est complété par Uachat d’une colleclion privée de
88 monnaies d’or el par quelques achals occasionels ».

[T 51.019: achat M & M (1 AU).

[T 51.280-51.316: achat M & M (67 AU).

[T 51.348-51.367 : achat chez Mr B. Ifranceschi (20 AU).

I 395 achat chez NreJ. Schulman (1 AR).

I1 A 18 achat chez Mr J. Schulman (1 AlL<).

[T 51.551-51.553: achat chez Mr A. Delmonte (3 Al).

Il J998-52.007 : achat chez Mr J. Schulman (10 AI9).

[T 52.176-52.179 : achat chez Mr J. De Mev (1 AL).

[T 52.180-52.183 : achat chez Mr J. Schulman (1 Al9).

Total: 111 byzantines (88 AU, 1 AR, 22 AL).

v o

[

« Monnaies du haut moyen-dage el de Byzance: 75 »... « Lefforl entrepris pour nous constituer une
collection de monnaies byzantines s'est complété celle année par Uachal de 55 bronzes. Iin effel,
nous avions pu acquérir, jusqu’a présenlt, un assez bel ensemble de monnaies en or. mais le bronze
élail encore mal représenté parmi nos monnaies byzantines ».

[T 52.1475-52.179: achat chez Mr D. O. Kultuk (1 AU, 4 AL).

[T 52.677-52.687 : achat chez Mr B. Ifranceschi (11 AU).
I 52.715: achat chez Mr B. IFfranceschi (1 AR).

[T 52.751-52.755: achat chez Mr J. Schulman (2 Al9).
[1 52.852-72.871: achat chez Mr B. Ifranceschi (23 Al).
11 52.890-52.916: achat chez Mr B. I‘ranceschi (27 AE).
[T 52.912: achat M & M (1 AU).

[T 52.913: achat chez Mr K. Kress (1 Al).

[T 52.941: achat chez Mr (. De Ifalco (1 AU).
Total: 72 byzantines (11 AU, 1T AR, 57 AlL).



1965 :

1966 :

1967 :

1968 :

1969 :

F. DE CALLATAY

« Monnaies du haut moyen-age el de Byzance: 35 »... « M. Grierson nous a vendu, «a un prix (rés
modeéré, plusieurs monnaies romaines el byzantines en or de sa collection personnelle. Nolre série
de bronzes byzantins s’est augmenté d’une [agon assez nolable... ».

[T 53.266-53.279: achat chez Mr P. Grierson (1.1 AU).

IT 53.281: achal chez Mr J. De Meyv (1 AE).

[T 53.320-53.336: achal chez Mr B. Franceschi (17 ALE).

[T 53.339-53.342: achatl chez Mr .J. Schulman (1 AE).

[153.352: achat chez M & M (1 AU).

[T 53.379-53.382: achat chez Mr .J. Schulman (4 Al).

[T 53.515-53.517: achal chez Mr Harzée (3 AE).

[T 53.536: achat chez Mr .J. Schulman (1 AU).

Total: 45 byzantines (16 AU, 29 AL).

« Monnaies du haut moyen-dge el de Byzance: 46».

I 51.019-51.023: achat chez Mr L. Terseleer (1 AU, 1 AE).

IT 51.031-51.047 : achal chez Mr B. FFranceschi (17 AL).

[T 51.079-51.083: achat chez Mr 3. IFranceschi (5 AE).

[T 54.558-51.570: achal chez Mr B. I‘ranceschi (1 AU, 12 AE).
Il 54.610: don de Mm™¢ J. Lallemand (1 AL).

I1 55.756-55.782: achat chez Mr B. IFranceschi (12 AU, 15 AL).
Tolal: 68 byzantines (11 AU, 51 AL).

« Monnaies du haut moyen-age et de Byzance: 27 »... « L.es monnaies byzantines se sont enrichies
de quelques piéces en argenl, plus rares « celte époque que le bronze et Uor el d’un sou d’or d’Iréne
régnant seule (797-802) aprés avoir [ail déposer son [ils Constantin VI |Inv. 1T 53.825 = [ig.
3.

IT 55.825: achat chez Glendining (1 AU).

IT 56.223-56.235: achal chez Mr B. Franceschi (3 AU, 10 AE).

[T 536.611-36.615: achat chez M & M (5 AR).

IT 56.671: don de Mme J. Lallemand (1 AE).

[T 56.759: achal chez Mr P. Nonnweiler (1 Al<).

I 56.781-56.786 : achal chez Mr B. I‘ranceschi (6 Al<).

[T 56.799-56.800: achat chez M & M (2 AU).

IT 56.913: don de Mr . Irére (1 Al).

Total: 30 bvzantines (6 AU, 5 AR, 19 AE).

« Monnaies du haut moyen-dge el de Byzance: 88 »... « La collection de monnaies byzantines s'est
accrue de quelques piéces en bronze donl la (rés rare piéce de 5 nummi émise au nom de Justin I et
de son neveu el successeur Justinien I (avril-aotit 527) ».

[T 57.008: don de Mr B. Iranceschi (1 Al<).

[T 57.093-57.095: achat chez Mr I3. IFranceschi (3 AU).

[T 57.5143-537.5145: achat chez Mr I<. Terseleer (3 AE).

I 57.673-57.689 : achal chez Mr B. IFranceschi (2 AU, 15 AE).

[T 57.716: achatl chez Mr J. De Mey (I ARR).

[T 57.798-57.808 : achat chez Mr B. IFranceschi (4 AU, 7 Al9).

[T 57.867: don de Mr I3. Franceschi (1 AlS).

[T 58.030: achat chez Mr B3. IFranceschi (1 AE).

I 58.044-58.015: don de Mr M. Thirion (2 ALE).

[T 58.089: don de Mr A. Van Keymeulen (1 AL).

[T 58.222-58.240: don de Mm¢ J. Lallemand (19 AE).

[1 58.321: don de M J. Lallemand (1 AU).

Total: 61 byzantines (10 AU, 1 AR, 50 AE).

l\l\

« Monnaies du haut moyen-dage et de Byzance: 77 »... « Le Cabinel des Médailles « pu acquérir...
des monnaies byzantines émises, pour la pluparl, sous Uempire de Trébizonde».
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IT 58 113-58. 111 : achatl chez Mr J. De Mey (2 AR).

[T 58.618-08.619: achal chez Mr . Nonnweiler (2 AR).

[T 59.531-59.563: achat chez Mr 3. Franceschi (30 AI9).

[T 38 HI3-58 141 achal chez Mr JJ. De Mey (2 AR).

[T 58.618-58.650: achat chez Mr . Nonnweiler (3 AR).

[T 38.659-58.660: achat chez Mr P. Nonnweiler (1 AU, T AR).
[T 59.537-59.563: achat chez Mr B. Franceschi (1 AR, 26 AI9).
[T 60.023-60.015: achat chez Mr B. Franceschi (19 AR, 1 AL).
[T 60.092-60.096 : don de Mr 3. Franceschi (5 AI9).

IT 60.681-60.681: achal chez Mr M. Borowsky (1 I<1.).

Total: 100 byvzantines (I AU, 1 EL., 30 AR, 65 AL).

1970 : « Monnaies byzanlines: 22»
[T 61.138-61.111: achalt chez Mr B. Iranceschi (I AU).
[ 61.370-61.371: achat chez Mr B. I‘ranceschi (2 AU).
II 61.381-61.382: achal chez Mr B. IFranceschi (2 AU).
[T 61.576-61.585: achal chez Mr B. I‘ranceschi (2 AU, 8 Al9).
Total : 18 byzantines (10 AU, 8 AI).

1971 : « Byzantijnse munten: 39»
[T 61.981-61.996: achal chez NMr B. IFfranceschi (12 AU, 1 AL
I 62.507-62.529: achat chez Mr I>. Nonnweiler (23 AU).
Total : 39 byzantines (35 AU, 1 AL).

1972 : « Byzantijnse munten: [4»
[T 63.689-63.691 : achat chez Mr B. Franceschi (3 AU).
[T 61.889-61.899: achal chez Mr 3. IFranceschi (11 AI9).
Total: 11 byzantines (3 AU, 11 AL).

1973 : « Byzantijnse munten: [ ».
Tolal :

1974 : « Byzanlijnse munten: 10 »
[T 66.829-66.832: achal chez Mr .. Lecluse (I AU, 3 AI9).
1T 66.969: achal chez Mr J.-1°0 Mouton (1 AI).
[T 66.971: achat chez Mr PP, Van IKKessel (1 AI9).
Il 67.076 : achatl chez Mr I>. Van IXessel (1 ALD).
I 67.559-67.560: achat chez M™ . Chougol (I AU, T AL).
Total: 9 byvzantines (2 AU, 7 ALY).

1975 : « Byzantijnse munten: 13»
11 67.698-67.710: achat chez M™ I Chougol (13 AL).
Tolal: 13 byzantines (13 ALY).

1976 : « Byzantijnse munlen: [ »
11 68.605: don de Mr Il Pottier (1 AU).
Tolal: 1 byvzantine (1 AU).

1977 : « Byzantijnse munlen: — ».

1978 : « Byzantijnse munten: 12 »... « ...lwee Jun scul en réalité] solidi voor Marcianus (430-457). vier
solidi voor Leo | (457-474). vier solidi voor Zeno (474-491)....».
I 75.026-75.037 : achal chez Mr B. I<ranceschi (9 AU, 3 AI9).
Total : 12 byzantines (9 AU, 3 ALY).
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Asstracr: The development of the Byzantine coins collection in the Coins and Medals
Department at the Royal Library Albert I

Examination of the inventory and of the annual reports written by those responsible for

the collections of coins and medals shows that up to 1956 the Belgian State was in possession of
a very small collection of Byzantine coins (279, 209 of which of bronze).
Between 1956 and 1978 Madame Jacqueline Lallemand made series of judicious purchases that
added a fairly fine set of such coins (1051 of which 398 in gold or electrum) to the Brussel's
collection of todayv. The article also deals with the relations, at that time, between Madame
Jacqueline Dosogne-lLafontaine and Madame Jacqueline Lallemand. The first was a great
Byzantinist, with a touch of a numismatist. The second was a great numismatist, an amateur
Byzantinist.



ESSAI DE RECONSTITUTION D’UN PHYLACTERE MOSAN *

Albert LLEmieuNIER

Depuis Uinstallation, au si¢ele dernier, du gout du Moven Age et de I'archéologie, depuis
surtout la naissance des grandes collections spécialisées dans les époques anciennes, on ne
compte plus le nombre d’ecuvres d’art qui furent, non seulement distraites de leur lieu d'ori-
gine, mais aussi véritablement dépecées. Leurs éléments démembrés prirent alors des chemins
parfois aussi variés qu'inattendus, vers des collections privées ou des musées. L.es historiens de
art médiéval ne le savent que trop bien et en particulier ceux qui s'intéressent a orfévrerie
rhéno-mosane. . exemple de telle croix mosane émaillée (vers 1160-1170), dont les ¢léments
sont aujourd™hui répartis entre quatre collections, allemandes et francaises, est I'un des plus
spectaculaires de I'aventure de ces « membra disjecta» (').

[.'on pourrait en dire presqu’autant d’un phylactére mosan de méme époque, récemment
publié¢ par R. Kahsnitz, et dont les fragments sont aujourd’hui répartis entre les muscées de
Nuremberg, Londres et ‘Tréves (7).

l.e cas qui nous occupe ici est fort analogue a celui-la. La démarche visera, dans un
premier temps a reconstituer un de ces objets aux membres dispersés : dans un deuxicme temps
a en expliciter le programme iconographique; dans un troisicme temps a resituer l'ocuvre dans
le contexte artistique de son époque d'exécution présumée.

Au point de départ de cette enquete se trouvent quatre plaques émaillées en cuivre doré en
forme de segment de cerele (L. 7.5 ¢m), conservées au Rijksmuseum d"Amsterdam (%) (fig. 1).
IXlles proviennent du Cabinet roval d’Antiquités des Pavs-Bas, fondé en 1858, Leurs origines
anciennes demeurent malheureusement inconnues a ce jour (). Les personnages dorés se déta-
chent en réserve sur les fonds émaillés. La plaque supéricure montre & mi-corps, I'effigic de face
d’un ange nimb¢ tenant une balance, scéne de psvehostasie en laquelle on ne doit pas nécessai-

(*) Cetarticle constitue un hommage personnel a la mémoire de Madame .J. Lafontaine-Dosogne et le témoi-
gnage de la reconnaissance de Pauteur & son égard.

Voir en dernier lieu: Strarrorn, N, Calalogue of Medieval I<namels in the Brilish Museum, [1, Northern
romanesque Knamel, Londres, (1993), p. 68 a 77, pl. IN-N111, fig. 35-11.

(2) Kansxirz, R. Sieben halbrunde Ismuils in Niirnbery, London und Trier. Zwei maaslindische Phylaclerien des
12, Jahrhunderts, in Anzeiger des (iermanischen Nalionalmuseumn, 1992, p. 105-143 5 STrarrorn, N, op. cil.,
p. 77-81, pl. XV, fig. H8-62.

Inv. nro 73180 Pratiquement inédites a ce jour. elles furent mentionnées, avee des réserves quant a leur

(1

(3

authenticitée, par R, Kanssrrz (op. il n. 27 ¢, p. 139) 0 mention reprise. sans ¢es réserves, par STRATFORD,
Nooopocil, p. 79, Aucun auteur n‘avail cependant, jusquiicic opéré le rapprochement avee la plaque du
Musée du Louvre.

Ces renseignements nous furent communiqués par nos collegues R. 0. Baarsex, Directeur a.i. du Deéparte-
ment de la Sculputre et des Arts décoratifs et J. R. pi Lora, conservateur au Rijksmuseum, auxquels nous

&

adressons nos vifs remerciements.
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Iig. 1. Quatre lobes émaillés (Rijksmuseum. Amsterdam).

Copyright Rijksmuseum Stichting. Amsterdam.
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Fig. 2. Plaque ¢maillée avee la seéne du Jugement dernier (Musce du Louvre).

Copyright Musce du Louvre.

rement reconnaitre un saint Michel, ce role pouvant étre tenu ¢galement, comme on le verra,
par une allégorie (°). Le segment inféricur montre une série de personnages nus et gesticulant,
ressuscitant d'un tombeau dont la face, rehaussée d'un décor de lentilles et de doubles points
alternes, occupe Tavant-plan. De part et d’autre, sur les segments latéraux, figure un ange
buccinateur, au vétement animé, accompagné d'un personnage nu ressuscitant.

[La palette des ¢émaux est constituce de blane, avee lisere bleu turquoise pour les fonds des
lobes supéricur et inférieur: de vert, avec liseré blane pour les lobes latéraux. ILes nimbes sont
de couleur verte pour Pange peseur des ames, jaune pour les anges buccinateurs. Les person-
nages, traités en réserve dans le métal, sont graveés et dorés. Des traits ¢maillés de rouge ou de
bleu en dessinent les détails.

(d) Sur ce theme, voir: Reav, L Teonographie de art chrétien, V110 Paris, 1956, p. 49-50 0 Magrrens, M.,
Vangeie, AL de Wana, Mo Sainl Michel el sa symbolique. (Bruxelles). 1979 p. 9 a 12 (cfr n. 15).
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[."assemblage de ces ¢léments permet de reconstituer la forme d'un quadrilobe ménageant
cn son centre un espace carre. Trois clous par segment les fixaient & un support aujourd’hui
perdu.

De nombreux indices permettent de rapprocher ces quatre lobes d'une plaque ¢émaillée
carrée, de 8,1 enr de coté, faisant partie des collections du Musée du Louvre (°) (lig. 2). Elle
provient de F'ancienne collection de 'archéologue Victor Gay et fut donnée aux Musées Natio-
naux cn 1909, selon la fiche d'inventaire, par un « groupe d’Amis du Musce du Louvre » (sic) (7).
Iei encore, les personnages dorés sont réserves sur les fonds ¢maillés.

On v voit, au centre, 'image du Christ juge, stigmatis¢, les mains dressées, assis sur un
trone orné¢ des mémes lentilles et doubles points que sur 'un des segments du Rijksmuseum ; la
téte est entourée d'un nimbe crucifere. I est accompagné de deux anges tournés de 3/1 et
portant, chacun, deux des « arma Christi»: la croix et la couronne aux mains de celui qui est
situ¢ a la droite du Sauveur, la lance et le haton d hysope chez son pendant. Le nimbe crucifere
du Christ est ¢maillé de vert ¢meraude, ceux des anges de jaune verdatre. les figures sont
rehaussées de traits incisés, remplis d'émail tantot rouge, tantot bleu. Le fond est émaillé de
blanc. Le groupe théophanique occupe un médaillon circulaire en Iégére saillie, inscrit au centre
du carr¢ dont les champs sont traités en « opus punctile » et creuses de petites cupules (%), 1s sont
cn outre pereés de trous ¢vasés, réalésés de toute évidence a une époque plus récente. Un perlé
borde le tout (*). Sur le chanfrein du médaillon est gravée 'inseription, commencant au-dessus
de la téte du Christ: + VULNERNSIC.D(OMDN(V)S. MONSTRABIT.LVCE.REMENDA.
Ce qui peut se traduire, non sans quelque hésitation pour la derniére partie: « Le Christ mon-
trera ainsi ses blessures dans la lumiére répandue» (sous-entendu: sur le monde).

Dimensions, stvle des figures, palette et iconographic offrent de telles similitudes qu’elles
permettent de considérer ces deux ensembles comme avant fait partiec du méme objet: en
I'occurrence, un phylactére quadrilobé de tyvpe mosan, dont il existe plusicurs spécimens analo-
gues datés de la seconde moitié du xit© sieele ('),

(6) Inv. ON 6271,

(7) La collection Vietor Gay aux Musées Nalionaux, in Bullelin des Musées de France, 1909, n” 5, fig 40, p. 68-69
MicroN, G. La colleclion Viclor Gay aux Musées Nalionaux, in Gazelle des Beaur-Arls, mai 1909, p. 422
MarQuer ok Vasseror, J.-0. Orfeorerie, émaillerie el gemmes du moyen dge au Xvire siécle. Musée du
Louvre, Paris, (1911), n"35; Moraan, N., The lconography of hoelfth cenlury Mosan enamels, in Rhein und
Muaas, IKunst und INullur, 800-1100. Cologne, 1973, p. 267, fig. 7. Nous remercions vivement Madame D.
Gasorir-Crorin, et Monsieur .. Duraxn, conservateurs au département des Objets d'Art du Musée du
Louvre pour les informations transmises au sujet de cet objet, et la possibilité qu'ils nous ont offerte de
Fexaminer dans les meilleures conditions.

(8

MonrGan, N, (op. cil p.267) présente le médaillon comme faisant partie d'un montage (« A round plaque
set in a mounting »): 'examen technique de la plaque nous permet de conclure qu'il s’agit d'une seule et
meéme picce emboutie.

(9 Ce perlée, au milieu du bord gauche, fut légerement endommageé. La présence de traces de dorure dans la
lacune pourrait indiquer que ce dégat est antéricur a la dorure initiale, ou que Pobjet aurait ¢té redoré par la
suite. ce qui est plus vraisemblable. De légers coups apparaissent également dans I'émail turquoise et le
cuivre du bord du médaillon. Les trous de fixation ne présentent pas de dorure intéricure ¢ ils furent done
pereés postéricurement a cette opération.

(10) KansNwrz, R op.eil, particuliérement p. 112 et 027, p. 1395 liste reprise par, Strarrorop Nooop. cil,
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[.'authenticité des lobes, bien que mise en doute par R. IKansNirz, nous parait cependant
pouvoir ¢tre confirmée par la dispersion méme, a une ¢poque déja ancienne, des composantes
d'un objet par ailleurs fort homogene. Dans la simplicité de son dispositif, qui n'exclut pas a
I'origine la présence de lobes intercalaires, et par la forme légerement outrepassée de ses lobes,
notre phylactere se rapproche particulierement de celui, autrefois dans la collection de I'éveché
de Tournai, et de celui du Musée de 'lrmitage. Sa hauteur et sa largeur auraient été de =+
20 ¢cm, en tenant compte de Pexistence vraisemblable, entre la plaque carrée centrale et les
lobes latéraux, d'un chanfrein de £ 1c¢m de largeur (fig. 3). Lobjet a certainement été
démembré avant 1909, mais aucune hypotheése ne peut étre émise quant a sa provenance plus
ancienne. La plaque du revers a aujourd’hui disparu. Sans doute était-clle rehaussée, comme
c'était fréquemment le cas pour cette catégorie d'objets, d'un décor au vernis brun ().

Les types de visages, aux traits juvéniles, aux longues chevelures en torsades, renvoient @
des modeles mosans des années 1160-1170. Ce sont ceux que 'on observe dans un grand
nombre de plaques émaillées de cette école. Toutefois, il convient d’observer que 'enticreté des
ligures est ici réservée dans le métal, ce qui, en dehors de autel portatif de Stavelot, est
relativement peu courant dans la production mosane, sinon pour les parties des corps dénu-
dées (). Les attitudes des personnages font également référence a des modeles mosans, mais
s'en distinguent par une animation inaccoutumeée. Parmi les traits émaillés de rouge ou de bleu
rechaussant carnations et veétements ou soulignant les mouvements, on note une prédilection
pour ceux qui marquent le creux des articulations des drapés et les articulations anatomiques;
ils se présentent souvent redoublés ou dessinés en V. Des maladresses peuvent étre relevées ¢a
et la: on voit ainsi apparaitre une main sans corps a I'arricre-plan du groupe des ressuscités du
lobe inféricur. De méme certains visages affichent-ils des traits un peu rudes et les gestes
montrent-ils parfois une évidente gaucherie.

I.>ceuvre manifeste done un traitement stvlistique et technique original dont on aura
I'occasion, par la suite, de chercher des analogies. Parmi les détails décoratifs qui s’y manifes-
tent le plus couramment, relevons les frises de lentilles et de doubles points alternés, observa-
bles, comme on I'a déja indiqué, tant dans le décor des segments lobés que dans celui de la
plaque carrée. Sioce motil n'est pas rare dans Fart du xi1¢ siecle, son emploi svstématique
parait cependant caractériser cette production.

I.liconographie de cet ensemble reconstitué n'offre gucre de difficultés d'interprétation.
IXlle illustre la seconde parousie du Fils de 'l'omme, au jour de la Résurrection des Morts. Le
sujet central en est le Christ-juge dont, outre les stigmates, les instruments de la Passion

p. 79, Le phylactére mosan (vers 1170) de Courcelle-Sart-les-Moines, conservé au xixt siéele & I'Eveché de
Tournai, publié¢ par M. D. AL vax Basrteraer en 1880 (Elude sur un reliquaire phylactére du Xi1° siécle. in
Annales de ' Ncadémie d’Archéologie de Belgique 3¢ série. TN 18800 po 32 4 52) et disparu depuis lors, est
aujourd’hui retrouve (Berrraxo, 1. Sculptures el objels d'arl précievy du Xiau Xvio siecle, 3rimo de
Laroussilhe, Paris, 1993, n"2, p. 11 a 21))

(1) Lemeunter, \.. Le vernis brun, Splendeurs du décor dans orfévrerie mosane, in IFacullé ouverle, Université de
Licge, s.d.. p. 71 Levernis brun dans lorfévrerie de I'Occident médiéval, spécialement dans 'ancien archepéché de
Cologne, these de doctorat, Université de Liege, volo 10 1992-1993, p. 137-1:10.

(12) Par exemple les Ressuscilés du triptyque des Cloister’s & New-York., On signalera en outre la présence assez
exceptionnelle dans Fart mosan d'un homme «sexué» parmi les Ressuscités du phylactere (lobe gauche).
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Fig. 3. Kssai de reconstitution du phylactere démembré entre

le Musce du Louvre et le Rijksmuseum d Amsterdam.
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IMig. 1 Triptyque de Sainte-Croix a Liege (Licge. ¢glise Sainte-Croix).

évoquent le rote rédempteur et constituent les témoignages emblématiques portés devant le
trone de Dicu & la fin des temps ().

Sur les lobes, les anges buccinateurs, les « praccones mundi», aux proportions imposantes
rassemblent les élus des quatre coins de horizon (''). Dans le lobe inféricur, 'humanité ressus-
cite, appelée au jugement de Dicu par la pesée des ames (c.-a-d. des bonnes et des mauvaise
ceuvres) dont un ange sans doute Iallégorie de VIERTTAS ou de INSTITTA est acteur (').

(13) Verowr, Phe, Les slaurothéques mosanes el leur iconographie du Jugemenl dernier, in Cahiers de Civilisalion
meédiévale, 16, 1973, p. 99-100: Kroos, R.. Der Schrein des heiligen Servalius in Maasirichl und die vierzuge-
hirige Reliquiare in Brissel, Munich, 1985, Ainsi doit s’interpréter leur présence sur les tympans du Juge-
ment dernier: voir en particulier celui de Saint-Denis, con¢u par Suger avant O (Savercaspier, W,
Golische Skulplur in IFrankreich - 1140-1270. Niinich, 1970, pl. 12 Vesons, Phe, La grande croix de I'abbé
Suger a Sainl-Denis. in Cahiers de civilisalion médiévale, 1. janvier-mars 1970, p. 1).

(14) Selon Matthieu 25, 30-31, repris par les Péres et les exégetes de nombreuses fois. « Alors paraitra dans le ciel
le signe du Fils de 'homme. Toutes les tribus de la terre se frapperont la poitrine, et elles verront le IFils de
I"homme. environné de gloire et de majesté, revenir sur les nudes du ciel. I enverra ses anges, qui. au son de
la trompette retentissante, rassembleront ses ¢lus des quatre vents. d'un bout & Fautre du cielo» (éd. de
Maredsous). Voir IKroos, R.oop. cil.. p. 180-181.

(15) Bien que prive diinseription Pidentiliant formellement. ce personnage doit ¢tre assimilé a I'une ou autre de
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[.e theme est explicite par Pinsceription du médaillon eentral qui annonce cette parousie du
Sauveur, dont les stigmates sont les signes visibles de la Redemption (). LLa « lumiére répan-
due», a laquelle Tait allusion P'inscription, posséde une double signification: elle est celle de la
Résurrection  du  Christ,  par opposition  aux  ténebres qui  accompagnerent sa Pas-
sion (') 1 elle est aussi celle de la Jérusalem céleste vers laquelle sont appelés les élus ('),

lixceptionnel sur un phylactere, ce theme eschatologique n’en est pas moins connu dans
I'iconographice d’autres catégories d'ceuvres dart mosan au xn* sicele. Sa présence indique iei
que la ou les reliques contenues dans le phvlactere devaient ¢étre en rapport avee la Passion du
Sauveur.

Yar contre, trois autres orfevreries de la seconde moiti¢ du xire sicele et relevant de I'art
mosan, répondent a la méme conception iconographique @ deux triptvques et un plat de reliure.

LLes triptyques sont ceux de Sainte-Croix a Liége (') (fig. 1) et du Musée des Cloitres a
New York (%) (fig. 5). s ont en commun avee notre phylactere la présence de la figure axiale
du Christ-juge (la en buste, ici en majesté), entouré des anges porteurs des « arma Christi». Les
ressuscites du triptvque de Sainte-Croix sont nimbés et vétus de la robe de noce; ceux du
triptyque new-vorkais sortent de leur tombeau, nus et gesticulant dans des attitudes proches de
notre phylactere : ¢’est de part et d*autre 'humanité tout enticre (omnes genles) qui est appelée
aressusciter et a se soumettre au jugement de Dicu. Le phylactere et le triptvque new-vorkais
ont en commun ¢galement la représentation de la terre, sous une forme lobée, que I'on retrouve
dans le médaillon Fabri (‘Trésor de la collégiale de TTuy) et le triptyque Pierpont-Morgan (scéne
de I'invention de la croix). La présence du peseur des dmes sur le phylactere doit étre mise en
parallele avee la figure de INSTICIN sur le triptvque des Cloitres, a laquelle est dévolu le méme
role. Quant aux anges buccinateurs, ils se retrouvent non seulement dans le triptyque précité,
mais ¢galement, dans un cadre iconographique encore plus développé, sur la toiture de la chasse

ces vertus, plutot qu'a saint Michel, par comparaison avece le triptvque mosan du Musée des Cloitres @
New-York (IVSTICIA v tient la balance) et la chasse de saint Servais (VIEBITAS) (ef. n. 5). Ces deux
vertus sont théologiquement associces dans les écrits de 'exégese (Kroos, Booop.cil po 164 sv). VIEBITAS
est ¢galement associce & MISEBICOBDIA, comme « voies universelles du Seigneur» (Ps. 24, 10), dans le
meédaillon mosan de 'Arbre de Vie (Huy, Trésor de la collégiale Notre-Dame). Cette lecture fut abondam-
ment commentée par les exégetes du Moven Age. Sur la Bésurrection des morts, voir Ap. 20.13: « .. la Mort
ct I'llades rendirent les morts qu'ils gardaient et chacun fut jugé sclon ses wuvres ».

(16) Le theme de la Résurrection des morts accompagnant, comme ici, la seconde parousie du Sauveur doit étre

avee la Beésurrection des Justes apres la mort du Christ (« les

mis en parallele — mais ne pas se confondre
tombeaux s'ouvrirent et de nombreux corps de saints trépassés ressuscitérent » 0 Matthieu, 27, 52).

(17) CI. Matthieu 27,45 « A partir de la sixiéme heure, Uobscurité se fit surtout le pavs, jusqua la neuviéme
heure»: la méme chose chez Mare et Luc.

(18) «Je suis la lumicre du monde: celui qui me suit ne marchera pas dans les téncbres, mais il aura la lumicre de
la vie» (Jean, 8, 12): voir aussi L.e 11, 360 Mt 6, 23 et surtout Ps 1, 7 : « IFais lever sur nous la lumicére de ta
face ». Le theme, dans sa teneur théologique apparait également dans les bestiaires romans, tel celui de
Pierre de Beauvais en 1206 (« Dont s’entorna nostre Sires a nos Giens, el nos enlumina questions en téne-
bres: et en la région de mort nos fu née lumierre (...)». Voir d ce sujet Biaxciorro, G, Besliaire du Moyen
Age, Paris. 1980, p. 29 (cité par Scnvenann, B., La vérilé d'un besliaire, in Les Cahiers de Sainl-Michel de
Cura, n° 17, juillet 1986, p. 113).

(19) Voir principalement, pour Finterprétation iconographique @ VEroier, Pho po 105 a 1100 LeEsvkvNsiek, AL in
catalogue de exposition « Die Zdihringer.  Ansloss und Wirkung» Sigmaringen, 1986, n® 172, p. 210-212.

(20) Verower, Phooop. cil, po 1151190 Kroos, Ro, op. cil, p o 108, 113, 117, 194 sv.
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R

Ifig. D Jugement dernier, volels du triptyque - reliquaire de la collection
A B Martin (New York, The Metropolitan Museum of Arl).
Copyright The Metropolitan Muscum ol Art.

de saint Servais, 'ambon de Klosterneuburg, et la reliure mosane d'une lectionnaire conserve
au Hauptstaatsarchiv de Disseldorf (*').

Une autre vision parousique du Jugement est apportée par ce plat de reliure (fig. 6).
Provenant de 'ancienne abbave de Saint-"Trond. il montre une figure du Christ-juge tronant,

(21) Tls. GX 110 Voir particulicrement Steexsock., v Der Kirchliche Prachleinband im frithen Millelaller von
dent Anfdangen bis zum Beginn der (olik, Berling 1965, 0" 101 2 Cal. de Vexposition Rhein und Maas, Cologne.
1972, 0 GIS, p. 2360 Kroos. Booop. cito po 1810 194
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IMig. 6. Plal de relinre (Disseldort, Staatsarchiv)., Copyright Staalsarchiv - Diisseldor!.
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Iig. 7. Autel portatif de Stavelot (Bruxelles, Musces rovaux d'Art et d'Histoire).
Copvright Diothek Art I<dition.

fort proche, dans sa présentation, du cas qui nous occupe ici. I est accompagné de I'Alpha et
de P'Omega. 11 est entouré également de deux anges buccinateurs et surmonte la foule de
I"humanité ressuscitant. La représentation des douze apotres et des quatre évangélistes alignes
sur la bordure du plat doit étre interprétée comme I'évocation du role missionnaire des disciples
du Christ, qui répandirent sur la terre le message de la Rédemption.

Iin dépit d étroites analogies tenant principalement aux traits physionomiques des visages
et aux attitudes, et qui s'inserivent comme on I'a déja souligné, dans la tradition mosane des
années 1160, le phylactere présente des particularités techniques et stylistiques qui le distin-
guent des modeles habituels de cette école. Parmi celles-ci, on retiendra surtout, sur le plan
technique la maniere de réserver la totalité des figures dans le métal doré, ce qui est relative-
ment rare dans I'émaillerie mosane en dehors de Mautel portatif de Stavelot (lig 7), et Iusage du
trait « tremblé» pour la plupart des incisions dans le metal. Sur le plan stvlistique, il faut v
ajouter 'animation des figures et le graphisme des drapés: on ne peul manquer d'en rappro-
cher, en dépit de leur état, les quatre évangeélistes émaillés occupant les angles d'un plat de
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Ifig. 8. Saint Lue, plat de reliure de 'évangéliaire de Dinant
(Manchester, John Rylands Library).

reliure mosan de la J. Ryvlands Library de Manchester, provenant de Dinant (%) (fig. 8), et a
nouveau les figures émaillées de I'autel portatif de Stavelot. Notre phyvlactere reconstitué offre,
par rapport a ces ceuvres, des types de visages et de mains assez ressemblants et des drapés aux
plis nerveux et ombrés, dont les traits redoublés ou en V' sont également fort proches. Sur le
plan de la palette des émaux sobserve le méme usage abondant de certains tons, peu usités
ailleurs: le blanc tout particulicrement, le jaune spécialement dans le cas des nimbes, et le

(22) Catalogue ... Rhein und Maas. 11, p.269: Srterssock, op. cil., n® 1047 Bovreny, A, Les Evangiles de
Dinant, in Eludes d'llistoire et d’Archéologie namuroises dédiées a Ferdinand Courlog, Namur., 1952,
p. 333-3 14
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rouge rehaussant de manicere identique les traits gravés. On remarquera enfin I'usage svstéma-
tique et répété d'un motif décoratil commun, celui de la frise des lentilles et des doubles points
alternés.

['ensemble de ces considérations amene & identifier a travers ces ceuvres un groupe
d’émaux qui se distingue assez nettement de la production traditionnellement regroupée autour
des médaillons du retable de Stavelot, ou des différents personnages allégoriques et des scénes
tvpologiques qui constituent 'essentiel de la production émaillée des ateliers mosans dans les
années 1150-1160. Sans aller jusqu’a reconnaitre ici des ceuvres issues d'un atelier commun, il
ne serait sans doute pas exagéré de voir en elles une production appartenant a une autre
tradition esthétique et technique au sein du milieu mosan.

Une datation du phylactére n’est gucre aisée a ¢tablir. Iin fonction de certains criteres
comme 'animation des figures opposée au classicisme des autres groupes, ou les tendances
naturalisantes des drapés, on pourrait considérer I'ccuvre comme légeérement postéricure a
ceux-ci et annoncant 'art de Nicolas de Verdun. Cela amenerait ipso facto & reconsidérer
¢galement la datation de 'autel portatil de Stavelot; traditionnellement attribu¢ au mécénat
de I'abbé Wibald (t 1158), il pourrait donc ¢tre, comme notre phylactére et la reliure de

Manchester, un peu plus tardif.

ABsTracT: Attempt at reconstruction of a phylactery from the Mosan region.

The Rijksmuscum in Amsterdam has an enamelled quatrefoil with scenes evoking the
Last Judgment, while Le Louvre has a square, enamelled plaque representing Christ the Judge
surrounded by the «arma Christi».  [conography, dimensions, the styvle of the tigures, the
palette of enamels, evervthing combines to substantiate the hyvpothesis according to which
these elements are the « membra disjecta» of a phylactery from the Meuse region which was
dismembered in the nineteenth centuryv. [ts iconography can be compared to a number of
works from that region dating from between 1160 and 1180.

[ts stvle and its technique, too, provide certain parallells with the book board of Dinant
(Manchester, J. Rylands Library) and the portable altar of Stavelot.






MINIATURISTES DEVANT LA REPRESENTATION
DE LA TRINITE.

Claudine LeyMaire

L.a représentation de la Trinité dans les manuscrits de nos régions constitue un domaine
tellement vaste qu'il ne peut ¢tre traité que partiellement.

Outre les nombreux ouvrages généraux anciens ou récents consacrés a ce sujet dans les-
quels les miniatures tiennent souvent une place importante ('), deux études relatives, chacune a
un groupe de manuscrits bien circonscrits dans le temps et 'espace permettaient de vérifier
comment le probleme avait ¢té abordé et résolu par le miniaturiste.

Judith Oliver a consacré deux ouvrages importants au groupe des psautiers-livres d’heures
du diocese de Liege enluminés entre plus ou moins 1250 et plus ou moins 1320 (%), tandis que
Bernard Bousmanne, dans sa theése de doctorat encore inédite, a consigné le résultat de ses
recherches relatives aux manuscrits du groupe de Willem Vrelant (1168-1181) (*). Ces deux
travaux permettent d’établir une statistique relative au choix de I'iconographie trinitaire.

LLes psautiers mosans se prétent bien a I'étude de iconographice trinitaire, puisque le
psaume 109 Dixit Dominus Domino meo sede a dexiris meis marque le début d'une des subdivi-
sions du psautier, traditionnellement soulignée par une initiale historiée ou par une miniature.
Sur les 22 livres d'heures mosans enluminés répertoriés et étudiés par Judith Oliver, six font
appel en cet endroit & une iconographie non trinitaire (Christ bénissant, Crucifixion, Christ
tronant, lavement de pieds), deux & un couronnement de la Vierge incluant une représentation
de la Trinité, cing représentent la ‘Trinité par trois personnages et huit par le trone de grace. Ces

(1) Ouvrages fondamentaux: M. Diorox, leonographie chrélienne. IHisloire de Dieu, Paris, 1843, (I.'auteur a
parcouru I'urope, parfois accompagné d'un dessinateur, il a calqué des manuserits, a eu recours a de
nombreux correspondants étrangers pour réaliser un ouvrage magistral): A, llacker, Die Trinildl in der
Kunst, Berlin, 1931, AL Heawsan~, L'iconographie de la Trinilé, 11, dans Revue de ' Arl chrélien, novembre
1934, p. 19-30, Diclionnaire de lhéologie calholique, 'I'. XV, Paris. 1950 Wolfgang Bravxerrs, Die heilige
Dreifalligkeil, Diisseldorf, 1954 L. Reav, leonographie de 'arl chrélien, Paris, 1956 1< Bavbouvin, De
kroning van Maria door de Drieéenheid in de Iide eewwse schilderkunst dans Bullelin van de Koninklijke
Musea voor Schone IKunslen, Antwerpen, 8ste jaargang, nr 3, p. 179-233 1 Religion in (ieschichle und Gegen-
warl, N1, Tibingen, 1962, col. 1024 a 10421 K. 0. FForrsax, The Triune God, Philadelphia, 1972 Francois
Bowrserrva, Dieu dans ' Arl avee préface d’André Chaslel, Paris, 19841 compte-rendu important par M. L.
Lievens-De Waegh dans Revue des Archéologues el hisloriens d'arl de Louvain, XX 11, 1989, p. 115-118: New
Calholic Encyclopedia, Washington, ‘I [, 1967 ot T. NIV, 1966 (sic).

(2) Judith Ouivier, The « Lambert-le-13éque » Psalters. A Study in Thirleenlh-Cenlury Mosan Iluminalion, Ann

Arbor, Michigan, 1982 (Columbia University, Ph. D. 1976). [o.. Gothic Manuscripl Hluminalion in the

Diocese of Liege (c. 1250-1330), 2 volumes, Leuven, 1988.

Bernard Boussanni, Prolégomenes a la conslilulion el a I'inlerprélalion d’un corpus des manuscrils allribués

au groupe Vrelanl (These de doctorat inédite, 2 volumes de texte. 8 volumes de planches, Louvain, 1994).

(3



12 G. LEMAIRE

différences ne correspondent pas a une répartition géographique ou historique des manuscrits
¢tudics.

Bernard Bousmanne a constaté la méme hétérogéneite au sein du groupe Vrelant,
puisqu’on v trouve, aussi bien, des représentations de la ‘Trinité sous la forme de trois person-
nages masculins que te trone de grace ou I'image de Dicu soutenant (ou présentant) le corps de
son fils (Christ de pitié ou homme de douleur).

Il n"¢tait ¢evidemment pas indiqué de limiter 'enquéte a ces deux groupes, il fallait com-
bler le vide entre 1320 et 1168, prolonger 'enquéte jusqu’a la fin du xv* siecle au minimum et
I'élargir & d autres ateliers. Pour des raisons d’ordre pratique, F'a. a recouru en ordre principal
aux manuscrits conserveés dans les collections de la Bibliotheque royale Albert ' (abréviation
B.R.) dont la richesse permet un bon ¢clairage du probleme et ou 'existence dun index icono-
graphique facilite les recherches ('), L'a. est conscient du fait que cette démarche ignore cer-
tains types de manuscrits non représentés dans les collections de la Bibliothéque rovale, mais il

stagit ici d'une ¢ébauche de recherche susceptible détre ¢tendue a d'autres collections.

Il est apparu rapidement que les innombrables variantes au sein méme d’une catégorie, les
recoupements et les résurgences rendaient toute approche historique illusoire ; aussi avons-nous
opt¢ pour une subdivision en une série de catégories, cing en N'occurrence, dans lesquelles il est
possible d'intégrer toutes les représentations rencontrées. Ne ligurent pas dans ce schéma, des
atégories dont les collections de la Bibliotheque rovale ne fournissent pas d’exemples, telles
que les Trinités représentées par un seul corps & trois tétes (7). les Trinités non anthropomor-
phes (triangles, cercles entrelacés) ou les Trinités d'inspiration bvzantine dans lesquelles Jeésus
figure comme un enfant sur les genoux du Pere (%).

Il est tres vite apparu que le miniaturiste parait disposer d'une certaine liberté d'interpre-
tation vis & vis de la Trinité, mettant méme parfois en péril la tradition de I'Eeriture ou le

dogme lui-méme. Une hésitation latente devant la meilleure facon de représenter ce mystere

(h F.Gaspar et Frédérie LLy~a, Les principawx manuserils a peinlure de la Bibliolhéque Royale, 1. 1 (reproduc-
tion anastatique). Bruxelles, 1984 1. 2, (Notes complémentaires et index iconographique par Christiane
Paxrens, 1984, cité : Gaspar-Lyna ou Gaspar-Lyna-Pantens): [o.. T reproduction anastatique avee notes
complémentaires et index iconographique par €. Paxtens, Bruxelles, 1987, Id. 111 1 Frédérie Tysa,
(reproduction anastatique): 111 2, Notes complémentaires et index iconographique par €. PaNriNs,
Bruxelles, 1989,

La B.B. conserve sous la cote Ms 9006, {. 1, une traduction francaise de la Cité de Dieu de saint Augustin,

A

illustrée en Flandre vers 14120-30 (Lvna, 11 notice 213) représentant Dieu et le Christ bicéphales vus aux
2/3. Dicu a une barbe blanche. il tient un globe dans la main et bénit de autre, la deuxi¢me téte, celle du
Christ, apparait derricre celle du Pere. Dans le haut de la miniature, une nuée peuplée danges. La miniature
illustre histoire de Nemrod. Au sujetl de La cité de Dieu dans 'ccuvre de saint Augusting voir Xt Grisos,
Lglise el Cité de Dien chez sainl Auguslin dans Archives d*Hisloire doclrinale el lilléraire du moyen dge, I'. N\,
1953, p. H-23.

(6) Adelheid Hemasx, L'iconographie de la Trinilé. Une formule byzanline el son développemenl en Occident,
dans L'arl chrélien, octobre 1934, p. 37-55.
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IYig. 1 Tapisserie bruxelloise illustrant le Credo. début xvi s, detail, avant la récente restauration subventionneée
par la Fondalion Roi Baudouin. Bruxelles. Musce Charlier (Copyright TRPA-KTK. Bruxclies).

ineffable entre tous cut pour conséquence, que le miniaturiste recourt parfois a deux formules
différentes au sein d'un méme manuscrit (7).

Malgre avertissement solennel du second concile de Nicée qui se réunit en 787, cité par
[Emile Male, « 'art seul appartient au peintre, Fordonnance et la disposition appartiennent aux
Peres» (%) et malgré le role incontesté des cleres dans I'élaboration des grandes acuvres reli-
gicuses, telles que verrieres ou sculptures, les arts plastiques ne semblent pas avoir ¢te soumis
¢troitement a la tutelle ecclésiastique. Concernant la Trinite, Fhistoire de Fart connait toutefois
une exception célebre, le contrat en 26 paragraphes pass¢e devant notaire en 1153 entre Jean de

Montagnac, prétre, et le peintre <nguerrand Quarton pour 'exécution du tableau d autel de la

(7) Plusicurs excmples sont cités dans lTe cours du texte. La liste serail trop longue & ¢tablir.
(8) Iunile M, Llarl religieur du X111 sicele en France, Paris, 19310 p. 397,
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Chartreuse de Villencuve-lez-Avignon (). L.e haut du tableau toujours en place a 'endroit-
pour lequel il a ¢té concu représente le couronnement de la Vierge par le Pere et le Fils

tandis que la colombe survole la couronne de la Vierge. l.e contrat spécilie que « en ce paradis
doit estre la Saincte “Trinité et du Pere et du Fils ne doit avoir aucune différence. »

Une preuve a contrario du désintérét des théologiens vis-i-vis de la représentation de la
Trinité par les miniaturistes se trouve, a notre avis, dans la bibliotheque de 'abbé de Saint-
Bavon, Raphaél de Mercatel, dont les manuscrits ont ¢té minutieusement étudiés par A. Dero-
lez ('"). Mercatel était un lils batard de Philippe le Bon et un bibliophile distingué qui suivait de
pres I'élaboration de ses manuscrits. Dans sa bibliotheque [iguraient deux exemplaires du
Monolesseron de .Jean Gerson accompagné d'un commentaire latin connu seulement par ces
deux manuscrits (Gent, U.B.IIs 17 et Hs 11). La minute (s 17) comporte de nombreuses
indications en Ilamand et en latin a I'intention du miniaturiste, probablement de la main du
théologien auteur du commentaire ou de celui qui suivait l'exécution du manuscerit. Aucune ne
concerne la manicre de représenter la Trinité, ce qui nous vaut deux représentations différentes
du meéme sujet dont le seul point commun est que Jésus est assis a la gauche de Dicu le Pere et
non a droite! (I'ls 17, 1. 89v, s 11, f. 5v). Dans le manuscrit 17, le Peére et le Fils sont assis sur
une double catheédre, ils sont vétus de la méme maniere, le Christ se reconnait a ses plaies. Aux
pieds du Pere et du Fils, un globe de verre surmonté d'une croix. La colombe plane, immobile,
dans un grand halo lumincux entre le Pére et le Fils. Dans I'autre manuscrit, le Pére et le Iils
sicgent chacun sur un siege de pierre, la colombe apparait dans un nuage et se pose sur le
dossicer du siege. LLe Pere est un vieillard a cheveux blanes et porte la triple couronne papale: le
Christ a les cheveux longs et touche du pied un globe sans croix.

LLes variations constatées, si elles sont parfois minimes, vont parfois jusqu'a la non-obser-
vance du dogme trinitaire. lles apparaissent, de plus en plus nombreuses, & partir du xm*
siecle pour atteindre un nombre impressionnant au xv* et au début du xvi¢ siccle. Faut-il se
demander s'il s’agit, dans 'esprit de 'artiste, du degré « zéro» de I'interprétation (dans le sens
ot 'entend Umberto Iico), done du sens littéral, ou d'une meétaphore ? Iixiste-t-il des cas — et
la chose est probable — ou le miniaturiste s’écarte ou va au-dela du model e datelier? Cherche-
t-il alors & développer une sémiotique propre et done & proposer une lecture personnelle du
mystere trinitaire, bas¢e, notamment, sur la méditation individuelle ? Des doutes sur le role clé
d'un mouvement tel que la Depolio moderna sur la peinture et la miniature ont été ¢mis notam-
ment par James Marrow ('), mais il reste que tant Thomas a Kempis que Gerson insistent sur

I'importance primordiale de la méditation personnelle.

(9) Madeleine Guy. Le couronnemenl de la Vierge d’l<nquerranl Quarlon dans Zodiague, n® 106, octobre 1975, p.
2-15.

(10) Albert Derovkz, L'edilio mercalelliana du Monolessaron de (ierson, Centrale Bibliotheek van de Rijksuniver-
siteit Gent, Mededeling 15, 1976, p. 125 Io. The Library of Raphael de Marcalellis, Abbol of St Bavon's,
Ghent, 1979, n* 41 et 19.

(11) James Marvow, Dulch illuminalion and the Devolio moderna dans Medium Aevum, 12, 1973, p. 251-5K.
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>armi les représentations qui interpellent, on citera, notamment, le Christ assis a la gauche
du Peére, une iconographie apparue déja au xin© sieele (*?), le vol ascensionnel ou horizontal de
la colombe du Saint-Lisprit, déja attestée au xin® sieele également (7).

Sous quelles influences, littéraires ou non, I'artiste a-t-il renoncé a chercher & unir le Saint-
Esprit a 'image du Pere et du Fils et a-t-il représenté la colombe sur un bras de la croix ou sur
I'épaule méme du Christ? Faut-il v voir, et ¢’est probable, I'accentuation du role du Christ dans
le processus du salut?

Existe-t-il une explication au fait que le globe, triparti ou non, est primitivement tenu,
soit par le Pere, soit par le Pere et le Iils, soit méme par le Saint-Iisprit, pour se retrouver
linalement sous les pieds du Christ de piti¢ ? STagit-il a nouveau d’accentuer le role du Christ en
tant que Sauveur du monde?

Pourquoi le globe est-il, parfois, sommé d'une croix, comme s'il s’agissait du globe impé-
rial 7 Iist-ce le méme phénomeéne de désacralisation qui coiffe le Dieu le Pére d'une tiare papale
ou de la couronne impériale ?

Sous quelles influences I'image du Pere, différente de celle du Fils s’est elle répandue?

I.e choix du nimbe simple, du nimbe cruciforme ou du nimbe & aigrettes, si caractéristique
de certains artistes flamands, a-t-il une signification particuliere ?

Le baldaquin pointu (dérivé du Livre d'lleures de Turin) sous lequel sicge la ‘Trinite
rappelle-t-il la Jérusalem céleste comme dans le petit manuscrit flamand illustrant des scenes
de la vie de Jésus de la Pierpont Morgan Library (MS. 6149, {. 7v.) (') ?

LLes anges qui écartent les rideaux du baldaquin sous lequel tronent le Peére et le Fils ont-ils
une signification spécifique ? S'agit-il des anges du Jugement dernier?

l.e trone gothique remplacant la simple banquette sur laquelle sont assis les deux ou trois
personnages représentant la Trinité ajoute-t-il une dimension théologique & la représenta-
tion ?

Autant de questions auxquelles il est difficile d apporter une explication sans ¢quivoque.

Avant de préciser les différentes catégories de représentations trinitaires que nous avons
cru devoir établir, qu on nous permette un bref rappel des données de I'lSeriture et du dogme. 11
n’'y a pas, dans le Nouveau Testament, de réveélation complete concernant la ‘Trinité. Selon AL
Michel, «la révélation laisse innommeée la relation reliant le Pere et le Fils au Saint-Isprit » ().
Cest pourquoi, Ie premier concile de Nicée ¢tablit en 325 le dogme « unum Deum in ‘I'rinitate et
Trinitas in unitate » sur base des données fournies par Luc, 3, 22, Marc 1, 10-11, Jean 10, 30 et
14, 9 et ltpitrvs [, 5-7 et, surtout, Matthicu 3, 16-17 et 28, 19. Dans ces textes, le seul ¢lément
tangible est la colombe, qui apparait, non en tant que Saint-Iisprit, mais en tant qu’image
anagogique du Saint-Iisprit au moment du baptéme de .Jésus.

(12) A moins qu'il ne sagisse, comme le suggére Christiane Pantens, de I'influence de I'héraldique, qui situe a
gauche le personnage destiné a mourir, donc ici, le Christ?

(13) DiproN, o.c., p. 564 el H68.

(14) Bert Carpox, The HHluslralions and the gold Scrolls Group, p. 119-154, dans T'ypological Scenes [rom (he Life
of Jesus, Leuven, 1985,

(15) A. Micner, Trinilé dans Diclionnaire de théologie catholique, o.c., col.1715.
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I<n établissant le dogme de la “Irinité, le concile se proposait d’effacer toute trace de
polvthéisme latent que pouvait impliquer la notion trinitaire ('), le christianisme se devant de
rejoindre le monothéisme judaique pur et dur. Le dogme, qui impliquait que le Saint-Isprit
procédait a la fois du Pere et du IFils n'alla pas sans poser un certain nombre de problemes
d’interprétation aux théologiens (‘7). Saint Ambroise et saint Augustin s'impliquérent immédia-
tement dans la défense du nouveau dogme, en faisant notamment appel au réeit de I'apparition
des trois anges (ou trois hommes) a Abraham (Genese, 18, 2) dans lequel ils virent une préfigu-
ration de la Trinité. Cette tvpologie allait susciter les premiéres représentations de la Trinité
sous I'aspect de trois hommes debout ou assis selon le schéma dit de juxtaposition ('%).

l.e danger inhérent a une ¢éventuelle représentation du mystére trinitaire n'avait pas
¢chappé a certains exégetes chrétiens. Le premier dentre-eux Tut sans doute saint Tilaire de
Poitiers (mort vers 367-68, donc trés peu de temps apreés e concile). Celui-ci conjure les fideéles
de s’abstenir de représenter les « saints mystéres», car « la parole de Dicu aurait du suffire aux
crovants» (*"). Saint Hilaire propose une approche sans doute plus directe que I'exégese augus-
tinienne en recourant a des formules choc telles que: « Pénctre dans ce secret, un seul Dicu
inengendré, un seul Dicu Fils unique, et plonge-toi dans le mystére de cette naissance inconce-
vable. Commence, avance, persiste, je sais bien que tu n'arriveras pas: malgré lout, je te
[eliciterai d’étre parti. Oui, celui qui picusement se met a la poursuite de I'inlini, tirera proflit de
sa tentative, méme s'il ne doit jamais arriver au but. ».

Vers la fin du v siecle, le pscudo-Denys I'Aréopagyvte s'¢leve avee violence contre la
crovance populaire « que les esprits célestes et déiformes soient pourvus d'un grand nombre de
pieds et de visages, quils se modelent sur la stupidité bovine ou la férocité l1éonine et qu'ils
aient recu Torme d’aigles au bee incurvé ou de volatiles au plumage hirsute, pour ne pas les
imaginer non plus comme des roues incandescentes sur le ciel, des trones matériels disposés
pour servir de couche a la Théarchie, des chevaux multicolores, des chefs de guerre porteurs de
lances... Cest de la facon la plus simple, en effet, que la parole de Dicu a usé de tres saintes
fictions poétiques pour les appliquer aux esprits sans figure, avant tenu compte du caractére de
notre esprit.» (*).

Pendant pres de mille ans, et cela quoique le culte des images eut été admis lors du second
concile de Nicée en 787, I'artiste ne cherche pas a représenter Dicu sous forme humaine. Le jour
ou il franchira le pas, il aura recours a 'image du Fils, puisque selon saint Jean, « Qui me voit,
voit celui qui m'a envoyvé». De méme, le Saint- Isprit deviendra, lui aussi, un homme jeune,

semblable au Peére et au Fils. Ce seront 1a les premicres images de la Trinité en Occident. Au

(16) Ditlev NieLseN, Der dreieinige Goll in religionshislorische Beleuchlung, 1, Kobenhavn, Kristiana... 1922,
passim et C. M. Epsayax dans Religion in Geschichte und Gegenwarl, o.c, col. 1023-24.

(17) E. AL Wers et PoVerpier, New Calholic Encyclopaedia, o.c. vol. X1V, p. 302-309 en ce qui concerne la
Trinité: O. 0. B. Du Roy vol. 1L p. 1053 en ce qui concerne saint Augustin,

(18) L.a formule est utilisce par Bokspriva, o.c., p. 300.

(19) St Thiaire e Pormiers, De Trinilale el ouvrages exégéliques. Texles choisis, [raduils el présenlés par A.
Brary, Namur, 1964, p. 53 et 31.

(20) (Pseudo) DExys L'ArEoracyre, La Hliérarchie célesle. (Inlroduction par 13. Rogues. Traduction et notes par
M. D Gaxpierac), Paris, 1938, p. 74-75.
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X1 siecle apparaitront pour la premicre tois des images du Pére nettement difl'érencices par
rapport au Fils, marquant de fait un éloignement par rapport au dogme (*'). Parfois, lartiste
introduira I'un ou 'autre attribut (sceptre, livre, croix) destine a différencier quelque peu les
trois personnages, mais parlois, I'identilication demeure douteuse.

Les quelques exemples tres anciens connus d'une Trinité sous la forme de trois person-
nages masculins ont ¢té maintes lois reproduits.

La plus ancienne représentation connue provient de 'abbave de Lorsch: elle date du
ix“-x¢ siccle (Vatican, Pal. lat. 831, £, 28) (**). Un vigoureux dessin au trait représente trois
personnages nimbés, drapés dans des toges, s’avancant majestucusement pour illustrer 'hymne
a la Trinité qui figure sur le méme Teuillet. Le personnage de gauche porte un livee, il parait un
tout petit peu plus jeune que les deux autres, il pourrait sagir du Christ; les deux autres
personnages tiennent des rouleaux.

['exemple suivant figure dans un pontifical anglais de F'abbave de Sherborne datant de
992-93 (*"). 1l s"agit de trois miniatures séparées représentant trois personnes deboult, drapées
dans des toges que souléve le souffle de Pesprit, chacune porte un livre a la main (Paris, 13.13.
lat. 943, f. Hr, dHv, 6r). Quelques autres exemples remarquables provenant d'institutions reli-
gicuses britanniques datant de la méme époque ont éte reproduits par Adolf Kriicker (*').

Avee IHildegarde von Bingen et Herrade von Landsberg, le xi* siccle allemand s’enor-
gueillit d’avoir possédé deux remarquables exemples de Trinité anthropomorphe. Dans le livre
de prieres de 'abbesse Tildegarde (Minchen, Staatshibliothek, Clm 935, fol. 700) (**), trois
personnages nimbés, imberbes, aux cheveux longs et bouclés apparaissent dans un demi-cercle
dans le haut de la miniature. e personnage central est ailé et bénit de la main entiére (le
Christ ?).

Deux ou trois décennies plus tard, 'Hortus deliciarum de 1lerrade von Landsherg propo-
sait une image majestueuse et explicite de la Trinité : les trois personnages sont nimbées, ils
portent une toge. siegent sur une longue hanquette (en mosaique ?) et tiennent & la main une
banderole qui porte un texte repris a la Vulgate : « laciamus hominem ad imaginem et similitu-
dinem nostram et praesit cunctis animantibus terrae » (*"). Seuls une série de dessins au trait
conservent le souvenir de ce manuscrit, qui brula lors de Iincendie de la bibliotheque de
Strasbourg en 1870.

Trois personnages absolument identiques, toujours habillés de I'aube blanche, assis sur une
scule cathedre — appelée par les théologiens synthronos — devant une table & tréteaux, hénis-

(21) Boweserrva éerit (o.c.o p. 177): « Le dogme christologique interdit absolument que les artistes donnent &
Dicu d’autres traits que ceux de hypostase humano-divine du Verbe manifeste dans la Chairo» De méme:
« 11 me s'ensuit nullement quiil soit licite de représenler (le Saint-Fsprit) en jeune homme» (p. 277). Ces
problémes seront évoqués en 1745 sculement par Fenevelique « Solliciludini Noslrae » de Benoit NIV, qui
fail précisément Fobjet de Fouvrage cite.

(22) Reproduite par A Goroscinnot. German Hluminalion, (10 Fivenze, Paris, 19280 pl. 61.

(23) Voir, notamment, BrauNFELS, 0.0, . IX.

(21) Adoll Krtcker, Cber einige angebliche Darslellungen (oll N aters im [rithen Millelaller dans \erdffenllichun-
gen des Preussischen [Forschungsinslituls [iir IN\unslgeschichle an der Universildl Marburg., N. 1937, . 29-30.

(25) Bravnrers, o.c.. plo VL

(26) Reproduit, notamment par Borspriva, o po 292
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sant d'une main et tenant un livre ouvert dans I'autre, figurent dans un livre d heures francis-
ain éerit en ltalie en 1380, Un dessin au trait d’apres cette miniature fut publi¢ pour la
premiére fois en 1901 et maintes fois reproduit depuis (*7).

Une miniature d'un missel datant de 1362, provenant des ermites de Saint-Augustin,
(Toulouse, Bibl. munic., Ms 91, . 121.) a été reproduit par 'abb¢ Leroquais (*). La miniature
aussi maladroite que curieuse, présente deux compartiments superposés. Dans celui du bas,
saint Augustin lit la regle devant une assemblée de moines et de moniales. e compartiment
supcrieur ligure, & notre avis, la vision déclenchcée chez les religieux a I'écoute du message
trinitaire. (I.e theme de la vision ou de apparition est fréquent chez les peintres et miniatu-
ristes flamands lors de représentations de la Vierge, du Christ et de la Triniteé) (*%). Les trois
hypostases siegent sur une banquette rudimentaire,un manteau unique les enveloppe, le per-
sonnage central tient un globe et fait un geste de hénédiction, une seule grande couronne ceint
les trois tétes nimbées. Issue d'un milieu contemplatil augustin, cette miniature apporte la
preuve qu'a I'époque la représentation de la Trinité anthropomorphe est parfaitement licite.

[intre 1452 et 1160, la triple hypostase suscitera un pur chef-d’ceuvre : la miniature vision-
naire concue par Jean Fouquetl pour ce qui fut le livre d’heures d'Etienne Chevalier (Musée
Condé, Chantillv Ms 71) (*"). Sur un triple trone architectural, au fond d'un puits de lumiére,
qu’entourent les corps loves de tous les anges du paradis, siegent trois personnages identiques
vetus de blane. 1s font le méme geste de béncédiction et arborent Maurcole a aigrettes caracteé-
ristique de certains peintres et miniaturistes flamands. On retrouvera les mémes aubes blanches
dans plusicurs superbes tapisseries bruxelloises datant des dernicres années du xv© siecle sur
lesquelles Tigurent des trinités anthropomorphes, notamment celle conservée a la cathédrale
Saint-Just de Narbonne (*'), tissée d'or et de soic et celle du Metropolitan Museum a New
York (**). Moins connue, avant fait 'objet d'une récente restauration (*), la tapisserie illustrant
le Credo datant du début du xviv siecle conservée au Musée Charlier a Bruxelles (ill. 1) repré-
sente dans la partie supéricure trois personnages assis, portant la couronne impcériale et un
sceptre, vétus de manteaux somptueunx. Cette iconographie n'est pas sans quelque ressemblance

(27) A, StravB - Go Keveer, Hortus Deliciarum, Strasbourg, 1901,

(28) Victor Leroguais, Les sacramenlaires el les missels manuscrils des bibliolhéques publiques de IFrance, t. 1.
Paris, 1924, pl. LIX.

(29) Traitement circonstanci¢ de cet aspect de la peinture famande par Ursula Panuaxs-BUuen, I<kleklismus
und Originalilal im Werk des Pelrus Christus dans Wiener Kunstgeschichiliche IForschungen N'. 1978 ; par Craig
Harsisox, Visions and meditations in early IFlemish painting dans Simiolus, 15, 2, 1985, p. 85-118 et Iv,
Realism and Symbolism in Early IFlemish Painting dans Arl Bullelin 66, -1, 1984, p. 588-602 et par Barbara
G. LLaxe, Sacred versus profane in early Nelherlandish painling dans Simiolus 1988, 18, 3, p. 107-115. La
possibilité dapparition des différentes personnes de la Trinité est envisagée expressément par saint Bona-
venlure, voir Albert Sronr, Die Trinildlslehre des heiligen Bonaventura. Teil [., Miinster i. \W., 1923, p. 183,

(30) Lintronisation de la Vierge, miniature 15. Chantilly. Le Cabinel des Livres. Manuscrils. 1, Paris, 1900, p.
75-77 (sans nom d’autcur).

(31) Muasterpieces of Tapesiry. Catalogue by Genevieve Sovcnar, An lixhibition in the Metropolitan Museum of
Art, New York, 1974, p. 209,

(32) Adolfo Cavarro, Medieval tapesiries in the Melropolilun Museum of Arls, New York, 1993, Avec nos remer-
ciements au professeur (ruv Demarcel.

(33) S.0.S. Wandtapijlen. S.0.5. Tapisseries. 24 wuvres majeures sauvées de la dégradation. Fondation Roi Bau-
douin, Exposition aux Musées rovaux d'Art et d'Histoire, Bruxelles, 1994, p. 41-43.
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avee la maniere dont est représentée la Trinit¢ dans le Polyptyvque de la Mort de la Vierge
(Bernard van Orley et son atelier) daté de 1510 et conserveé au Musée de la C.AP a Bruxelles.
La Vierge est accucillie au paradis par les trois personnes de la Trinit¢ assisés cote a cote dans
une nuce portant le méme type de sceptre. Dans les deux cas, ¢’en est fini de la simplicit¢
originelle : de riches vétements de couleur et la triple tiare papale ou la couronne impériale ont
remplacé aube immaculée.

Type I. La trinité sous la forme de trois personnages masculins identiques.

La triple hypostase apparait dans la miniature parisienne du début du xve siecle. La B.R.
en posscede deux remarquables exemples (ill. 2 et 3). 11 s’agit, dans les deux cas, d'une miniature
a six compartiments illustrant I'histoire des anges rebelles dans la version francaise de la 13ible
Iistoriale de Guyvart Desmoulins. Le manuscrit B.R 9001 est datable de vers 1110 (*Y), le
manuscrit B.R. 9024 date d’avant 1115 (*). Tous deux ont appartenu & Philippe le Bon. Dans
les compartiments 2, 3 et 5 la ‘I'rinité apparait sous la forme de trois hommes jeunes, nimbes,
habillés de blanc. Dans le deuxieme compartiment du ms 9001, les trois personnes sicgent sur
un seul trone, tandis que dans le manuscerit 9024, elles siegent séparément. Dans le comparti-
ment suivant, les trois figures déliberent, debout, et dans le cinquieme, elles sont encore repré-
sentees debout, les anges lideles agenouillés a leurs pieds.

Type II. Trois personnages masculins differenciés.

Cette catégorie reprend des représentations comprenant trois personnages masculins diffé-
rencics, le Christ ¢tant un Christ de Piti¢ (done sans croix) et le Saint-IXsprit un personnage ailé
masculin. Il est fort rare dans la miniature ganto-brugeoise : on n'en connait que cing exemples,
en plus d'une gravure en médaillon attribuce au Maitre de la Passion de Berlin, datée par M.
L.ehrs de 1160-65 (*°).

La représentation la plus ancienne figure sur le petit diptyque peint qui surmonte un livre
de prieres avant appartenu a Philippe le Bon (Vienne, O.N.B. 11s 1800). Otto Mazal et Dagmar
Thoss datent ces deux miniatures des années 1130 (*7). Le manuscrit lui-méme, qui est posté-
ricur au diptyvque, commence par antienne de la ‘Trinité, confirmant une fois de plus la dévo-
tion particulicre du duc envers la ‘T'rinit¢ ainsi que 'importance attribuce au role d'intercession
de la Vierge.

L.es manuscrits New York, Pierpont Morgan MS. M. 387, f. 171 verso (**) et Musce Getty,

39

Malibu, Ludwig IN, 7, I. 25 verso (*") que les historiens de Part situent peu apres 1150 présen-

(31 Gaspar-L.yxa, o.c.. 11, notice 189.

(35) Ibid., notice 199,

(36) Max Leunns, Geschichle u. krilischer Kalalog der deulschen, niederlindischen und [ranzisischen INupferstichen
im xv. Jahrhunderl, Wien, 1915, 111, p. 110 et suiv.

(37) Le livre-aulel de PPhilippe le Bon, duc de Bourgogne. Codex 1800 de la Bibliothéque nationale aulrichienne de
Vienne. Commentaire de Otto Mazar et Dagmar Tuooss, Luzern, 1991, po 183 ¢t 191,

(38) Bernard Bouswanse, o, 1op. 92-93.

39 AL vonx Evw und 00 M Prorzex,  Die [landschriften der Sammlung Luadwig, 11, Koln, 1982, n° 138.
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tent cette rare iconographie. Dicu te Pere, vétu de la tiare papale est assis a gauche, le Saint-
Esprit a droite. Dans le manuscrit Morgan, le Saint-Esprit n’est pas ailé, tandis que dans le
manuscrit de Malibu, il porte des ailes. Un dais & pans coupés domine la scéne. Dans la
miniature de la Pierpont Morgan Library, le Christ porte le nimbe & aigrettes. Dans les deux
miniatures, le Christ montre sa plaie au coteé, il a les pieds posés sur le globe de verre. Un écho
affaibli du théme figure dans une miniature des « Petites Ileures» de Charles le Téméraire
(Musée Getty, Malibu, MS 37), dans laquelle le corps du Christ est caractérisé par une ligne
brisée particulicrement tourmentée.

.a représentation unanimement reconnue comme la plus belle de ce type, figure dans le
manuscrit Bruxelles, B.ROIV 95, 1. 155 (ill. 4). LKlle a été attribuce par Ursula Panhans-Biihler a
Petrus Christus qui aurait été influencé par un tableau perdu de Jan van Livek. (*). Le Christ
de Pitié, les pieds posés sur le globe terrestre transparent, auréolé d’un nimbe a aigrettes et
montrant sa plaie au flanc, est soutenu par Dieu le Pere, assis a gauche et coiffé de la triple
tiare et par le Saint-Iisprit sous la forme d’un homme jeunc et barbu. Les personnages sont
inversés par rapport aux autres exemples cités. Cette miniature a fait 'objet de nombreux
commentaires, plus récemment celui de Marvan Ainsworth (*'). e manuscrit a appartenu a
Pauwel van Overtvelt, secrétaire ’Isabelle de Portugal depuis 1135, époux d’unce femme de
chambre portugaise de la duchesse et son exccuteur testamentaire en 1171. I<n 1991, nous
avons attiré Iattention sur la pricre a la Ste Vierge ajoutée in fine, de la méme main — une
belle batarde bourguignonne — qui a écrit tout le texte. Cette priere « privée » figure exclusive-
ment dans trois livres de dévotion qui ont appartenu a Philippe le Bon. L'un des trois avait
appartenu a Jean sans Peur, le pere du duc. I<n 11151, ce dernier chargea Jean Miélot 'y
transcrire cette méme pricre (**). Peut-on imaginer que ce manuscrit aurait été aux mains
d’Isabelle de Portugal, I'épouse du duc et que celle-ci 'aurait offert ou légué & un fidele
serviteur? Dans ce cas, il faudrait admettre que les armoiries de Pauwel van Overtvelt qui
figurent dans la marge du feuillet 22 ont été ajoutées.

Dans la gravure du « Maitre de la Passion de Berlin» reproduite par Panhans, les person-
nages sont représentés sous un dais a toit pointu, tel qu'il apparait pour la premicre fois dans le
«Livre d’heures de Turin», avant de devenir thématique dans la peinture et la miniature
flamandes. Des anges écartent les rideaux de la tente royale, Dicu et le Saint-Iisprit étant assis
sur une large cathedre. La gravure se différencie des trois autres miniatures par une représenta-
tion tres tourmentée, en ligne brisée, du corps du Christ.

LLa triple hypostase avec un Saint-Iisprit non ailé et trois personnages différenciés figure,
notamment, dans un manuscrit du cercle Vrelant (New York, Pierpont Morgan Library MS.
M 387, f. 16 verso) (**) et par six fois dans le livre d'heures de Catherine de Cléves (ibidem,

(40) O.c., passim.

(41) Marvan Aixsworrti, Pelrus Christus... Exposition au Metropolitan Museum, New York. Metropolitan
Museum, New York, 1994, notice 22

(42) Claudine Lemaire: - Michéle Hennry, Isabelle de Porlugal, duchesse de Bourgogne. Catalogue d’exposition,
Bruxelles, 1991, p. 124,

(43-11) John Prumsenr, The Hours of Catherine of Cleves, New York, 1964, et The Golden Age of Dulch Manus-
cript Painling. Introduction by James Marrow. Catalogue by 11 Deroer, AL Kortewea, W, WUSTEFELD,
Stullgart-Zurich, 1989, p. 152-57.



MINIATURISTES DEVANT LA REPRESENTATION DE LA TRINITE

B TP

3 ® Ju

r)‘ s

e

5
.
P

; | C LVHicate.
WV Lleeffiric onre df]
) (11 vp2Afer 1WuE NoeJff
71 N fmu N plie

IMig. 1. Livre d’heures de Pawwoel van Overlvell, Bruges (?), vers 1170-1175.
Bruxelles, B.R., ms. IV 95, £150ve. (Copyright Bibliotheque rovale Albert I, Bruxelles).



o4 C. LEMAIRE

MS. M9 1)) réalisé vers 1110 aux Pavs-Bas, un cas vraiment unique (''). Les représentations
illustrent les pricres des offices et la messe du dimanche de la Trinité. Quatre miniatures sont
du type I: Dieu le Pere porte un somptueux manteau de couleur et arbore la triple tiare, le
Christ est vetu de rouge dans trois miniatures et le Saint-Iisprit porte une aube blanche barrée
d'un ruban vert. Ils sicgent ensemble sur une cathédre située, soit dans un décor d’église, soit
sur fond de ciel étoilé. Dans la quatriéme miniature, le Sauveur est debout, veétu du seul
perizonium, dans la position de osltentatio vulnerarum, tandis que le Saint-Iisprit tient une
grande croix devant le Christ. Les deux autres représentations sont du tvpe I'V (trone de grice).
Dans la miniature qui introduit la messe du dimanche de la Trinité, les fidéles, prétres et laics,

sont a genoux adorant la vision céleste du trone de grace.

Type III. Deux personnages similaires et la colombe du Saint-Esprit.

lci, Dieu et le Christ sont assis cote a cote, ils sont tout a fait ou pratiquement identiques,
le Saint-lisprit est représenté par une colombe entre le Peére et le Fils.

La B.R. posséde un manuscrit datant de vers 1200 d’origine mosane (ou hennuyere ?) (*),
comportant la miniature sans doute la plus remarquable de ce type. 11 s’agit du manuscrit 170,
f. 1 dans lequel effort du miniaturiste pour rendre tangible I'imbrication dogmatique des trois
¢léments de la Trinité a ¢té poussé a I'extréme (ill. 5). Non seulement la colombe remplit tout
I'espace libre entre le Pere et le Fils, mais elle entoure leur cou de ses ailes. Les deux person-
nages non nimbés —, croisent les poignets et leurs pieds, tournés vers 'intérieur a un angle
de 90°, se touchent: un seul manteau les enveloppe. On oserait évoquer des fréres siamois...
Cette miniature figure dans le Liber senlenliarum de Pierre LLombard (mort a Paris en 1160) on
elle illustre le commentaire de Nauteur sur le chapitre 1, 10 et 11 du De Trinilale de saint
Augustin.

Faut-il se demander si le miniaturiste se sentait plus libre dans son interprétation lorsque
le sujet traité sortait du cadre proprement liturgique?

Le type 1T apparait fréquemment dans la miniature mosane et flamande, notamment a
"intérieur de lettrines I3 ou 1. Ainsi, dans une Bible latine enluminée a Licge au milieu du xim®
siecle (IB.IR. ms 3939, . 203) ('Y (ll. 6).

Un livre d’heures (B.12 9391, 1. 67) écrit vers 1300 dans la région de Saint-Omer-Calais ('7)
(ill. 7) ne montre que le bee de la colombe sortant d'un décor architectural. Quatre anges
entourent la scene. On remarquera la banquette « a fenétres » gothiques, dont le dessus semble
¢tre recouvert de mosaiques. L.e méme manuscrit contient, au . 131v, une Trinité de type IV

flanquée de deux anges dans un beau décorarchitectural (ill. 8).

(15) Gaspar-l.yNa, o.c., notice 37.
(46) Ihidem, notice 77.
(17) Ihidem, notice 98.
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l.e célébre Psautier de Peterborough (B.R. ms 9961-62, . 7-1), datant de vers 1300, écrit en
Angleterre, mais influencé par le style parisien de I'époque (**), propose, au début du psaume
109, une tres belle lettrine histori¢e D. Dicu le Pére et le Fils sont assis sur un banc, ils ont les
cheveux longs et bouclés. Dieu le Pere tient le globe triparti et le Christ un livre, ils bénissent
tous les deux de la main restée libre. Chacun porte une cape hordée de vair, symbole héraldique
de dignité ou de majesté (ill. 9).

Une fourrure de vair double ¢galement le manteau qui enveloppe le Pére et le Fils dans
une étrange miniature illustrant le ms B.R. 9295, . 2 (IFlandre ou Nord de la France), que Lyna
date des environs de 1390 (*) (ill. 10). Elle figure au [. 20 du tome Il d’un exemplaire de la Cilé
de Dieu de saint Augustin (début du livre XT). Surmontée d'une double construction « & I'anti-
que », cette superbe miniature intrigue par plus d'un point: il est difficile d’établir lequel des
deux personnages représente le Pere et également de déterminer avee certitude quel est I objet
sphérique qu'ils soutiennent. S’agit du globe triparti ou d’'une immense hostie dans laquelle une

(18) Ibidem, notice 13.
(19) Ibidem, notice 171.
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Fig. 6. Bible laline, Liege, milicu du xm* siecle. Bruxelles, B.R., ms. 3939, {. 203,
(Copyright Bibliothéque rovate Albert 17, Bruxelles).
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Fig. 10.58. Augustin, Civitas Dei, {11 Flandre
ou Nord de la France, vers 1390, Bruxcelles,
B.R.ms. 9094, £, 144 (Copyright Bibliothéque
rovale Albert I, Bruxelles).

colombe nimbce plonge e bee ? S'il s’agit bien du globe triparti, pourquoi alors avoir représent ¢
ses subdivisions par des lignes en zigzag au point de simuler un aul que Ie bee de la colombe
vient briser ?

L.e manuscrit B.R. 9091, d’origine parisicnne et datable des environs de 1400 (°°), propose
au f. 114, une fort belle version du meéme theme. Dans une mandorle, le Pere et le Fils posent
les deux mains sur le globe représenté entre cux, I'espace qui les sépare est entierement occupé
par une immense colombe perchée sur le globe, ouvrant tout grand les ailes pour toucher les
visages du Pere et du Fils. Dans le haut de la mandorle, tout I'espace disponible est couvert de
visages d’anges serrés les uns contre les autres. La miniature illustre le début du livre V11T du
Livre des propriélés des choses de Barthélémy I'Anglais dans la traduction de Jean Corbechon
traitant de « Dieu ou le divin entendement qui est invisible, non corporel et perdurable » (ill.
11).

Dansle manuscrit B.R. 9002 d'une 3ible historiale en francais réalise a Paris vers 1410 (°),
apparaissent le Pere et le Fils identiques, une colombe entre cux et tenant un livre ouvert. Ils

(H0) Ihidem, notice 151,
(DO1) Gaspanr-Lyxa,o.e. 11, 189,
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sont assis dans une énorme cathédre en présence de saint Paul (ill. 12). Les miniaturistes
flamands auront largement recours & cette iconographie jusqu’a la fin du xv* siecle et meéme au

dela, notamment dans les livres de cheeur.

Type III bis. Deux personnages différents et la colombe du Saint-Esprit

A la différence du tvpe 11, le Péere et le Fils sont ici différents. Fréquent en France des
1415, ce tyvpe est peu representé dans les collections de la Bibliotheque rovale. 11 Tigure dans le
deuxieme volume d’un exemplaire de la Cité de Dieu en francais probablement écrit & Tournai
peuavant 1445 (*3) (3.R. 9016, . 7v.) (ill. 13). Au sommet de la miniature illustrant le chapitre

« De condicione angelorum et hominum » (les titres des chapitres sont en latin), Dicu apparait

(52) Ly~na-PantieNs, notice 246,
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en Ancien des jours, il a les cheveux blancs, le Christ, a sa gauche () tient la croix du sacrifice :
de leur main libre, Dieu le Pere et le Christ posent la main sur un livre fermé. La colombe est en
mouvement ascensionnel (!). L.e premier volume du texte présente une Trinité de type V (voir
ci-dessous).

Dans Ie manuscrit B.R. 9014 (f. 2), autre exemplaire du volume I1 de la Cilé de Dieu, la
colombe nimbée plane au-dessus du livre que tiennent le Pére et le I7ils. Ceux-ci siégent sur une
cathedre dans la cité céleste et sont veétus d'un seul et méme manteau. Des anges serrés les uns
contre les autres les entourent. On pourrait voir, dans cette représentation maladroite, une
préliguration de la couronne d’anges entourant la Trinité dans la miniature de la I'rinité en
gloire du livre d’heures d’Etienne Chevalier dont il a été question ci-dessus. D’origine picarde,
ce manuscrit est daté par Lyna des années 1420-30 (**) (ill. 11).

Dans le « Bréviaire de Philippe le Bon» (B.R. 9026), daté par L.yna de vers 1460 (**), une
lettrine D (f. 186) montre Dieu en Ancien des jours, hénissant; 'extrémité des ailes de la
colombe touche les tétes du Pére et du IMils (ill. 15). LLa grande miniature trinitaire de ce
manuscrit appartient 4 un autre type iconographique (type IV, voir ci-dessous).

(53) Gasrar-l.yNa, o.c.. [, 210.
(O4) LyNa-PanTENS, o.c., 319,
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Fig. 13. S Augusting Cité de Dieu, t. 11, Tournai, peu avant 1145,
Bruxelles, B.R., ms. 9016, f. 7ve. (Copyright Bibliothéque royale Albert 1, Bruxelles).
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Iig. 16, Graduale, Pays-Bas méridionaux, vers 1300, Bruxelles, B. ., ms. 6435, . 126,

(Copyright Bibliotheque royvale Albert 17, Bruxelles).
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Type IV. Dieu le Pére tenant devant lui le Christ en croix ; le Saint-Esprit sous forme
d'une colombe.

Ce type de représentation a une origine fort ancienne. Appelée trone de grace, ou « schéma
d'inclusion » par Boespllug (*®), elle s'oppose aux trinités « horizontales » décrites jusqu'a preé-
sent. Kn mettant 'accent sur le théme eucharistique du Pere offrant son Iils en sacrifice, elle
crée une subordination du Fils au Peére. A nos veux, il s’agit d'une représentation a la fois tres
statique et tres hiératique. Néanmoins, Dire van Delf dans son ouvrage Van den Kerslen (he-
love donne a I'image du crucilié une valeur dvnamique « syn hoolt neicht om te cussen ende svn
armen ontsprevt ons te ontfanghen » (sa téte s’incline pour nous embrasser, ses bras s'ouvrent
pour nous accueillir) (**). Dans son traité — dont la Walter Arts Gallery a Baltimore détient un
exemplaire enluminé aux Pavs-Bas en 1110 — (Ms 171), Dirc van Dell rappelle fermement par
ailleurs le dogme trinitaire : « Godis enich inder drievoudigheit ende drievoudigh inde enigheit.
Iinigh in der wesen, drievoudigh in personen» (Dicu est, un en la trinité et trine dans 'unité.
Une en essence, trine en personnes).

A Torigine, le corps du Christ est vierge de toute plaie.

Selon Leroquais (*7), 'exemple le plus ancien figure dans un missel datant du début du xir
siecle conserveé a Cambrai (Bibl. munic., ms 231, . 2). Le trone de grace est enchass¢ dans une
mandorle, les pieds du Christ ne sont pas encore croisés mais reposent 'un a coté de 'autre. On
remarque, surtout, le vol horizontal de la colombe (de droite & gauche), un motil qui apparait
également dans un manuscrit datable des années 1270 conservé a Darmstadt (Hessische LLan-
desbibliothek, Hs 931, . 175) (®®). Dans ce dernier manuscerit, le Pére est assis sur une curicuse
banquette de pierre munie de fenétres, tout a fait semblable & la banquette du manuscrit
‘ambrésien.

Dans le manuscrit B.R. 9391, déja cité dans la rubrique 111, figure une seconde Trinité
dans une architecture d’église. On v retrouve la méme curicuse banquette « a fenétres» (2 moins
qu’il ne s’agisse de la représentation — maladroite
(ill. 8).

Une colombe volant dans le sens horizontal figure aussi dans une lettrine B d'un graduel
(B.R 6435, [. 126), que Lyvna situe: Belgique, vers 1300 (*") (ill. 16).

I.e vol horizontal de la colombe se retrouve dans plusicurs manuscrits mosans ainsi que sur

d'une banquette a arcatures gothiques?)

le médaillon niellé de la paténe du calice de Gilles de Walcourt, une wuvre du frére Tugo
d’Oignies exécutée vers 1228-30 ().

5) BorserLrua, o.c.. p.o 300.

6) Dirc vax Devr, Van den Kerslen Ghelove, nitgegeven door L. DaNiELs, Licenciaatscripsie, Leuven, K. UL,
1937, deel 11 a, p. 65.

(57) LEROQUATS, 0.c.. 1, p. XXXV el 222-23

(58) Brau~FeLs, o.c., pl. 38.

(HY9) Gaspar-Ly~a, o.c., notice 100,

(60) F. Courroy, Le (résor du prieuré d'Oignies aux Scears de N'.1). @ Namur el ['ccuvre du Frére [Tugo, Bruxelles,

1953.
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IMig. 17. Codex Justinianus, Italie, début du xave sieele. Bruxelles, B.R. ms. 9241, . dve,
(Copyright Bibliotheque rovale Albert I'*, Bruxeclles).

L.a colombe nimbée volant horizontalement (toujours de droite & gauche), ne touchant ni
le Pere nile Fils de ses ailes apparait également dans une lettrine O d'un manuscrit de stvle
byzantin originaire de I'abbave de Weingarten en Bavicre, conserveé a IFulda (Landesbibliothek,
Hs A 32,1 170) datable de circa 1200 (*). Cette lettrine illustre la conception hyzantine de la
Trinité: le Christ v est représenté en enfant, jambes croisées, sur les genoux du Peére.

Nous n'avons pas trouveé d'explication & cette manicre de représenter la colombe, peu
conforme au récit ¢évangélique du baptéme du Christ.

Le type IV se répandra dans I'llurope entiére, débordant souvent le cadre théologique.
Ainsi, la B.R. possede un texte du code Justinien d'origine italienne datant du début du xive
sicele (B.RC 9211, £ 1 verso) (%%), La miniature frontispice représente, dans le coin supéricur
gauche, la vision de Justinien (ou du copiste ?) : le trone de grace dans une mandorle enflamméce

tronant au dessus de la Jérusalem céleste (ill. 17).

(61) Thevans, oe p. 1516,
(62) Gaspar-l.yNa, o.c., notice 41,
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173 [O1
: mmvtommne evf)

Iig. 18, Psautier de I’ Abbaye 'l amaye-
les-Marchiennes . Nord de la IFrance, fin
xntsiecle. Bruxelles, B.IR.. ms. 11,682,
I. 234 (Copyright Bibliothéque rovale
Albert 1", Bruxelles).

LLes représentations de ce type figurent tres souvent dans des lettrines historiées B ou D.
Ainsi, dans le psautier de 'abbayve bénédictine d'Ftamage-lez-Marchiennes, datant de la fin du
xiet sieele (%) (B.R. ms 11,682, . 231 verso) (ill. 18), enluminé dans le Nord de la IFrance, ou
dans la lettrine B du Missel de Louis de Male probablement enluminé & Gand au cours du
troisicme quart du xivt sicele (B.R. ms 9217, 1. 52v0) (*') (ill. 19).

[.'exemple le plus somptucux conserveé a la Bibliotheque rovale de ce prototype iconogra-
phique est sans conteste une miniature du deuxiéme « Bréviaire de Philippe le Bon» (ms 9026,

1) (ill. 20) introduisant N'octave de la Trinité. 1l s’agit d'un manuscrit attribué a Guillaume
Vrelant exécuté en Flandre vers 1160 (°?). On remarquera originalité de 'emplacement assigné

a la colombe (non nimbée) aux ailes encore soulevées, comme si elle venait de se poser sur la

(63) Ibidem, nolice 91.
64y Ihidem, notice 113,
(63) LyNa-PaNTENS, 0.c., notice 319,
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Iig. 19, Missale de Louis de Male, Gand (?), 3™ quart du xive sicele. Broxelles, B.R. ms. 9217, 1.52ve.
(Copyright Bibliothéque rovale Albert I0 Bruxelles).

traverse de la croix, elfleurant au passage la chevelure du Peére. Celui-c¢i trone sur une cathedre
de stvle gothique, les anges s'inclinent vers lui et les pieds du Christ reposent sur le globe de
cristal.

Philippe le Bon a toujours é¢t¢ profondément attaché a ce tvpe de ‘T'rinité, comme 'a
brillamment prouve Gyongvi Torok dans une étude parue en 1985 (") a partir du petit retable
d'ivoire conserve au Kunsthistorisches Muscum de Vienne (Weltliche Schatzkammer, Inv.
10078) portant le chiffre aux deux [< affrontés du duc (*7). L'auteur a ¢tudic les tableaux,
sculptures et manuscrits de Dijon et de Champmol ainsi que les manuscrits liturgiques du duc
présentant la méme hypostase. Dans celle-ci. Dicu le Pére est généralement assis. Philippe

(66) Gyongvi Torow, Beilrdge zur Verbreilung einer Niederldndischen Dreifalligkeilsdarstellung im 15, Jahrhunderl
dans Jahrbuch der kunsthislorischen Sammilungen des allerhichslen INaiserhauses. Band 81, N.F. XLV, 1985,

p. 7-31.
(67) A propos des deux 15 affrontés. voir, Florens Duceniir, Die Burgunderbeule. ... Bern, 1963, passim et

Levare-Micner, o, p. 107,
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Fig. 200 Bréviaire de Philippe le Bon. Pars aestivalis, Flandre (?), vers 1460,
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Verdier a néanmoins attiré I'attention sur quelques cas localisés en Bourgogne (tableaux et

sculptures) dans lesquels Dicu le Pere se tient debout ().

Type V. Dieu le Pere soutenant le corps du Christ.

Dans cette hypostase, la croix a disparu. Dieu le Pére, le plus souvent assis, soutient le
corps du Christ qui porte les plaies de la Crucilixion. Dans un missel datant du milicu du xv¢
siecle, avant appartenu a I'Eglise N.D. d"Aix-la-Chapelle (B.R. ms 162, 1. 195) (*) (ill. 21) la
Trinité se présente sous forme d'une statue sur un piédestal. Diecu, portant la couronne impé-
riale, est debout dans une chapelle a vitraux et tient dans les bras le Christ nimbé. Le Sauveur
est généralement dans la position de Uoslenlatio vulnerarum. Plus rarement, il a les bras pen-
dants, comme dans une lettrine 1) d’un livre d’heures flamand daté de 1188 (B.IR. ms IV 156, f.
13) (°°) (ill. 22).

Cetype de Trinite apparait pour la premicre fois dans deux ceuvres du Maitre de Fléemalle-
Robert Campin: la célebre grisaille du Stidel Institut de Francdort, datable, d’apres Jellie
Dijkstra de 1130-32 (") et le volet de Ste Barbe du Prado a Madrid. L7artiste n"a plus cherché a
¢tablir la jonction entre le Pere et le Fils par I'intermédiaire de la colombe, celle-ci s’est posée
sur I'épaule du Christ. Le Sauveur devient ainsi la personne dominante @ la présence du Sauveur
matcérialisée dans I'l<ucharistic est un article de foi profondément ancré dans la spiritualite de
I'époque.

Dans ce contexte, Barbara G.Lane cite, fort & propos, Thomas a Kempis dans le livre IV
de T'/milalion *here in the Sacrament of the altar, vou my God are wholly present, you Christ
Jesus® (). Dans ces représentations, il est évident que artiste s’¢loigne de plus en plus du
dogme. Celles-ci se répandront toujours davantage, malgré le Concile de Florence (1138-15). qui
confirma une nouvelle fois que le Saint-Issprit procede a la fois du Pere et du Fils, et malgre de
nombreux ouvrages de dévotion rappelant le dogme trinitaire. Ne lit-on pas dans le Fundament
vanden kersltene ghelove : « Die heilighe geest..is een bant der mynnen tussen den vader ende
soen.» (Le Saint-Lisprit... est un lien d'amour entre le pere et le fils) (7).

X ces sources en néerlandais, il faut ajouter linfluence plus que probable de I'adaptation
francaise de la Vila Chrisli de Ludolphe de Saxe, fort répandue dans le milieu ducal

bourguignon.

(68) Philippe Veroier, La Trinité deboul de Champmol dans Etudes d'arl [rancais offerles a Charles Slerling.
Paris. 1975, p. 65-90,

(69) Ly~a-Panress,o.c.. notice 3143,

(70) Bibliothéque royale. Quinze années d'acquisilions, Bruxelles, 1969, notice 95.

(71) Jellie Drkstra, Le Maitre de IFlémalle dans Les primilifs flamands et leur temps. Braxelles, 1993, p. 317.

(72) Barbara LaNi, w.e., po 112

(73) FFundament... ed. Jo vr: Vos, Mcémoire de licence de la IKatholieke Universiteit Leuven, 1967.
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Fig. 21, Missale, Aix-la-Chapelle, milicu du xve sicele. Bruxelles, B.R., ms. 162, {.195.

(Copyright Bibliothéque royale Albert I, Bruxelles).
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Iig. 22 Livre d’heures, IFlandre, 1188.
Bruxelles, B.R. ms. IV 456, (043,
(Copyright Bibliothéque rovale Albert
1", Bruxelles).

Saul quelques exceptions (le tableau de Tlugo van der Goes de la National Gallery of
Scotland ou le Parement d’autel de ordre de la Toison d'or conserveé a Vienne) (1), le Pere,
coiffé de la triple tiare ou de la couronne impériale semble peu impliqué dans le drame qui vient
de se jouer. Toute I'iconographie se concentre sur le Christ souffrant: « IL”amour plus que la
connaissance » a ¢erit Mare Iemans. (%), Pareille vision, qui se concentre sur 'humanité du
Christ est, évidemment, un héritage des grands mystiques des siecles precedents, Hadewijeh,
Maitre I<ckhart et Ruusbrocee.

(71) The embroideries of the Golden Ileece in the Imperial Museum of Vienna dans Burlinglon Magazine, CNXNX IV,
vol. XN p. 215, Lautear, anonyme, propose une localisation des cartons a Tournai et une datation: fin
premiére moiti¢é xve siecle.

(70) Mare Ersmans, Anthologie de la mystique des Pays-Bas, Bruxelles, s.d., p. 7.



C. LEMAIRE

76

195.

162, f.

ms.

Cité de Dieu, Tournai, 1445, Bruxelles, B.R.,

(Copyright Bibliotheque royale Albert I,

Fig. 23. S, Augustin,

Bruxelles).
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I.e chanoine Steppe utilise pour cette iconographie le vocable « Pieta trinitaire » (), orien-
tée selon lui davantage vers I'autel et vers le sacrifice de la messe que vers le concept trinitaire.
II rappelle ¢galement que le fidele vovait dans les blessures du Christ la source méme de la
rédemption.

L.a représentation la plus profondément tragique de cette conception, sans ¢équivalent dans
la peinture, figure dans un manuscrit parfaitement daté et localisé. 1l s'agit, une fois encore,
d’une illustration d'un passage de la Cilé de Dieu de saint Augustin, consacré au monothéisme
(B.R. 9015, [.182). Le manuscrit a été écrit @ Tournai en 1115 par le frére Nicolas Cotin pour
I'évéque de Tournai Jean Chevrot (mort en 1160) (77). Peu de temps apres le déces de 'évéque,
le volume est entré dans la bibliothéque de Philippe le Bon (7%) (ill. 23). Au sommet d'une
colline, deux papes, des cardinaux, des éveéques et des moines sont agenouillés devant la terri-
fiante vision qui s’offre & leurs veux : Dieu le Pére, coiffé de la tiare papale et entouré d anges,
précipite vers la terre son Fils vétu du seul perizonium. Emanant du Pére, un faisceau de
ravons traverse le corps du Christ et emporte la colombe dans son mouvement.

Vision aussi, mais plus sereine, 'apparition de la Trinité sur un autel devant lequel prie
Marguerite d'York (B.R. Ms 9272-76, . 182) (") (ill. 21).

Il est exceptionnel que, dans cette hvpostase, le miniaturiste ait encore recours a la repré-
sentation d’un Dieu jeune non reveétu des emblemes du pouvoir temporel. Clest pourtant le cas
dans le livre d heures de Philippe de Cleves (B.R. IV 10, [. 53 verso), dans lequel un Dieu aux
longs cheveux répandus sur les épaules soutient le corps du Christ représenté a mi-corps. La
colombe plonge dans le nimbe ravonnant qui aurcole la téte du Christ. On situe ce beau
manuscrit dans les Pavs-Bas méridionaux vers 1185 (*).

Une rare iconographie montrant Dicu le Pere non pas assis, mais sortant d'une ¢glise en
portant le corps du Christ dont les pieds sont posés sur le globe figure dans un manuscrit Relour
du ceeur perdu, illustré en Flandre pour Louis de Bruges vers le troisieme quart du xv* siécle
(Paris, B.N. fr 998, . 2).

Sans s’embarrasser de problemes dogmatiques, le crovant, dans un intense effort de con-
templation recherchait I'union mystique avee le Sauveur. Les miniaturistes ont, peut-ctre
davantage que les peintres, créé¢ des images, parfois tres personnelles, destinées a rendre tangi-
bles ces visions transcendantales, dont le présent apercu devrait permettre d’entrevoir la
richesse et la complexité.

(76) J. K. Stepve, Hel paneel van de Trinileil in hel Leuvens Stadsmuseum. Niewwe gegevens dans Dire Bouls en
zijn (ijd, Leuven, 1975, p. 411198,

(77) L.y~xa-PanTENS, o.c., notice 246,

(78) Banrros, Bibliothéque prolypographique, Paris, 1830, n® 1515.

(79) Ly~Na-PaNTENS, o.c., nolice 290,

(80) Bibliotheque Rovale. Quinze années... o.c., notice 93.
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INig. 24, Trailés ascéliques en [rancais, Bruxcelles (?), entre 1168 et 1477,
Bruxelles, B.R. ms. 9272-76, {182, (Copyright Bibliotheque rovale Albert 1°7, Bruxelles).
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ApsTracT: Miniaturists in front of the representation of the Trinity.

Around three remarkable miniatures preserved in the « Cabinet des Manuscrits » ol the
« Bibliotheque Rovale Albert 1v» (Ms 170, f. .1, Hainaut or Mecuse, MS 9015, 1. 182, IFrance,
beginning of the xv Century, Ms IV, 95 . 155, Bruges or Ghent, about 1170-75), the a. sketches
the story of the representation of the ‘I'rinity dogma in the Western manuscripts and states
that miniaturists did not seem to dispose of precise instructions, which allowed them some [ree
scope in the representation of a most difficult theme. They sometimes appealed to two diffe-
rent formulas within the same manuscript, whereas other modulations can be explained by the
evolution of mentalities. Compared with the painters and tapestry workers of the Netherlands,
miniature-painters used a wider iconographic vocabulary.
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Paul Krcknouvr

I. La fleur sauvage
Fleur ...
Vous qui Iites créee avant Iive,
Au matin de la plus jeune aurore.
Anne de Noailles

ISvoquant la Création du Monde, le livre de la Genése relate, au troisieme jour, I'éclosion
du gazon, des plantes et des arbres. STouvrirent alors au soleil les premicres fleurs sauvages,
qui, de leurs corolles multicolores, ¢maillerent prés et sous-bois, ¢gavant le paradis terrestre.
LLe souvenir de ce paradis perdu excita 'imagination des artistes, tels Tlugo Van der Goes ('),
Gerard Torenbout (%) ou Jan Wierix ().

I-rise de lolus. Peinture murale. Palais de Cnossos (Crete).

(1) Tugo vax per Gowus, Le péché originel, Vienne, Kunsthistorisches Museum.

(2) Gerard Horenbout, La chute de Chomme, in Bréviaire Grimani. Venise. Bibliothéque Marciana, Ms. lat. X1
67.

(3) Jan Wierix, La créalion des plantes. Dessin, Coll. privée. Chr Carl Vax oe Vieroe, Jan Wierix, The Crealion
and the early Iistory of Man, Londres, 1990,
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Répandue dans tout Nunivers, différente selon le climat et les saisons, la fleur devait aussi,
tot ou tard, inspirer les peintres en leur offrant un répertoire inlini de formes et de couleurs.
Dans ses premicres représentations, isolée, stvlisce comme élément decoratif dans les monu-
ments égvptiens ou incorporée dans I'un ou I'autre pavsage, ¢’est bien des siecles plus tard que
Partiste la jugera digne d’étre reproduite pour elle-méme, pour sa scule beauté.

Quelques rares peintures murales, avant échappé aux guerres, au vandalisme et au man-
que d'intérét qu'on leur accordait jusqu'au siecle dernier, témoignent encore des représenta-
tions de la flore qui décoraient temples et palais de I'Antiquité, telle celle du palais de Cnossos
en Crete, large frise de plants de lotus qui, depuis de xve siecle avant notre ére, orne la chambre
rovale. In Fgvpte, fleurs de lotus et papyrus, au naturel ou stvlisées, ornent les parois des
tombeaux des pharaons. Certaines villas de Pompéi, enfouies sous la lave qui les a partielle-
ment protégees, offrent a nos veux un riche décor ot alternent vergers et jardins, animés de
gracieuses Psvehés les bras chargeés de fleurs.  Aux premiers siecles du christianisme, les
mosaistes de Rome, de Ravenne, d’Antioche reproduiront la flore dans leurs incomparables
décors des basiliques ou des palais.

II faudra attendre le xive siecle pour voir apparaitre les premieres et timides représenta-
tions du pavsage, décor de scénes allégoriques ot la fleur figure a I'état sauvage dans son milicu
originel. Cest le cas des peintures murales qui décorent le Studium, ou « Chambre du cerf», de
Clément VI au palais des Papes d’Avignon. Iixécutées en 1313, attribuées au peintre de
Viterbe Matteo Giovannetti (£ 1300-1368) et a ses collaborateurs, elles représentent des scénes
trés réalistes de chasse et de péche dans des bocages fleuris. Leur composition et le décor de
verdure preéligurent les premicres tapisseries des provinces du Nord.

La fresque se verra bientot concurrencée par la tapisserie. Deés ses débuts, la fleur v joue
un role primordial, comme en témoignent les tentures de L’Apocalypse d”Angers ('), tissées en
France vers 1375 d’apreés les cartons de Jean de Bruges. Leur fond monochrome est heurcuse-
ment parsemé de fleurs stvlisées, tandis qu'a Favant-plan d’autres se dressent au naturel. Un
siecle plus tard, Charles le Téméraire fera tisser a Bruxelles un tapis uniquement composé d'un
semis de fleurs — ancolies, bleuets, willets, primeveéres, myvosotis — surgissant en touffes natu-
relles et entourant le blason du duc de Bourgogne (°). Ce genre de tapisserie, dite «a mille
fleurs », devint deés le xvt siecle une spécialité des liciers brabancons et connut une grande
vogue. Ce méme styvle de décoration florale se retrouve dans la suite des tapisseries de La Dame
« la Licorne (°), tissées vers 1180, probablement dans une ville du Nord. Leur fond rouge v est
aussi harmonicusement orné d un semis de fleurs diverses parfois difliciles a identifier, le tisse-
rand, a cette époque, se souciant moins de exactitude botanique que de I'effet décoratif.

Tout comme dans la tapisserie, la fleur devait jouer dans le manuscrit un role privilégic.
Deés le xnre siecle on Papercoit, discréte, dans le decor des bordures de miniatures. Ce ne sera
d’abord qu'un mince sarment de vigne, dépourvu de feuillage, entourant 'enluminure comme
d'un cadre et d’ou naitra le terme de «vignette». Au xive siecle le sarment se garnit de
bourgeons et minces feuilles, avant que ne s'v inserent bientot, parmi les rameaux, 'acanthe

(h) L'Apocalypse d’Angers, Chateau d’Angers.

(®) Tapis aur arines de Charles le Téméraire, Berne. Musce llistorique. Cir R AL o'Huoesv, Tapisseries I'la-
mandes, Bruxelles, 1960, N2 10.

(6) La Dame a la Licorne, Paris, Musce de Cluny.
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Tapisserie de La Dame a la Licorne, (détail). Paris. Musée de Cluny.
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stvlisce. Un siecle plus tard, quelques enlumineurs s’inspireront de la nature sauvage, premiers
essais de représentation réaliste du pavsage et de la Tlore. Tel, en IFrance, le Livre de chasse de
Gaston Phoebus (7) datant de = 1105-1110, enrichi de miniatures repreésentant des seenes de
chasse se deroulant a travers bois et champs, rendues avee autant de poésie que de realisme et
qui ¢voquent les peintures murales d’Avignon.

Gaston 111 de Foix, Le Livre de la chasse. Paris, Bibliotheque Nationale.

La peinture murale, la tapisserie et 'enluminure furent ainsi toutes trois. selon les régions,
le bereeau de la peinture de chevalet. 11 nous reste relativement peu d’exemples de cette
peinture sur panncau antéricure au xvt siecle. Les plus anciens, cong¢us sous emprise de I'école
byvzantine opposce au réalisme naturaliste, font abstraction du pavsage. de la végeétation et de
la flore. in Italie, aprés un essai de Cimabue, Giotto sera le premier a se dégager de cet art
hi¢ratique et a oser ceréer une ceuvre, dominée certes par la spiritualité, mais non exempte d'un
certain réalisme. Cependant, tant dans ses fresques que dans ses rares tableaux sur panneau, il

(7) Gaston M1 de Foix. dit Gaston Phoebus (1331-1391), Livre de la Chasse. Paris, Bibliothéque Nationale. Fr.
616, 1,62 V. (vers 1105-1110).
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n‘évoquera la nature qu’en peignant de vagues rochers, quelques arbres stvlisés et de rares
plantes éparses sur un sol aride. Ni prés, ni bocages, ni floraison. Ce n’est qu'a laube du xve
siecle que Fra Angelico donnera aux fleurs leurs lettres de noblesse. Disposées le plus souvent
comme un pré fleuri, & lavant-plan de ses tableaux, elles s’épanouissent dans leur site naturel,
sans souci d'exactitude botanique. Peintre religicux, ses acuvres sont avant tout un sermon, la
nature v étant chargée d’unc intention spirituelle. Iixiste-t-il plus bel ¢loge de la Création, plus
merveilleux décor floral que celui qui accompagne, dans son Jugement dernier de Florence (%), la
ronde joveuse des ¢lus et des anges montant vers le Ciel par une prairie en fleurs.

Fra Angelico, détail du Jugemenl Dernier, Florence, Musée de San Marco.

A la fin du xwve sieele, Melchior Broederlam, actif a Ypres de 1380 a 1410, peintre a la cour
de Philippe le Hardi, décore le revers des volets du Relable de la Crucifizion pour la Chartreuse
de Champmol (). Cest I'une des plus anciennes peintures sur panneau en liurope septentrio-
nale et 'une des premiéres représentations réalistes de la nature, quoique encore treés timide.
l.e décor de montagnes, aux pieds desquelles se déroulent les scenes de La Visilalion et de La
Fuile en Egyple, trahit certes encore I'héritage byzantin et évoque I'ceuvre de Giotto, mais la

(8) Fra Angelico, Le Jugement dernier, FFlorence, Musée San Marco.
(9) Melchior Broederlam, Retable de la Charlreuse de Champmol (1393-1399), Dijon, Muscée des Beaux-Arts.
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Van lyek, Deétail du panneau central de L Adoralion de " Agneau,

Gand, Cathcedrale Saint-Bavon.
(Copyright ITRPA-KIK. Bruxelles).
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nature est plus verdovante: quelques arbres fleuris et les fleurs des champs v font leur
apparition.

Au cours du xv¢ siecle la flore s’¢panouira dans les tableaux des Primitifs. Au début,
encore tributaire du décor « & mille Tleurs» des tapissiers, elle se conline a I'avant-plan du
tableau. C'est ainsi qu'on 'apercoit dans le Triplyque des Rois Mages (') de Stephan Lochner
ou dans certaines ceuvres de Rogier Van der Weyden, de Tlans Memling et de Gérard David.
S'il est souvent difficile d'identilier chaque fleur, chez Jacques Daret par contre on distingue
nettement violettes, paquerettes, et fraises des bois jaillissant aux pieds de la Vierge de sa
Visilation ('").

I appartenait a Hubert et Jean Van IKvek d'étre les témoins de la curiosité grandissante
dans I'observation de la nature sous tous ses aspects et, un siecle avant I'éclosion de la science
hotanique, de mettre cette curiosité & profit pour représenter arbres, plantes et fleurs avec une
précision, une vérité aussi scientilique que poétique, sans les dissocier de leur habitat. (Cest
dans le panncau central du Polyptyque de I'A gneau Mystique de Gand que la fleur domine. T'reés
détaillée a Navant-plan, jusqu'a pouvoir identifier chaque brin d’herbe, la pelouse leurie enva-
hit tout le décor. Les botanistes ont pu v reconnaitre plus de quarante especes de fleurs, de
différentes saisons, fleurs des champs et des bois, comme Ueeillet des prés, le pissenlit, la paque-
rette, le trefle, le saxifrage. Fleurs cultivées aussi, tels I'iris ou le lvs, la pivoine, I'ancolie, la
rose, chargées de symboles.  Car on ne peut perdre de vue que le Relable de I’ Agneau est avant
tout une ceuvre religicuse, toute empreinte de svmbolisme. ‘I'rés judicicusement, Charles de
Tolnay rapproche Ie jardin fleuri du panneau central « de la terre avant retrouveé sa pureté de la
conception du paradis» décrit par saint Cyvprien (1n1¢ siecle), pour qui «le paradis apparait
comme un jardin magnifique, dans lequel regne un éternel printemps. ot les prés sont toujours
émaillés de fleurs et on s'élévent des pins et des evpres» (7).

Avecles Van Evcek naissait la peinture de fleurs, genre qui se développera et se diversiliera
de siecle en siecle, de pavs en pavs, et connaitra une vogue toujours croissante, la fleur sauvage
cédant la place & la fleur cultivée, la fleur apprivoiséc.

II. La fleur apprivoisée

Du paradis perdu au jardin

I.exposé historique du tableau de fleurs est inséparable de 'historique du jardin, berceau
de la floriculture. « I<n faisant des jardins, 'homme a cherché a reeréer le Paradis» ('*).  Pour
ce faire, des la plus haute Antiquité, tant en Orient qu’en Occident, il apprivoisa la nature,
Pacelimata, la faconna selon ses croyvances, ses sentiments, ses besoins, ses caprices. Le Moven
Age nous a laissé 'image du jardin inspiré de la Bible, tel que plus d'un artiste I'a Tiguré. Ceint
d’un muret ou d'une haie ou fleurissent les roses, isolé de la nature sauvage, il svmbolise le

(10) Stephan Lochners Triptyque des Rois Muages, (1442-1445), Cologne, Cathedrale.

(11) Jacques Daret, La Visilation, Berlin, Staatliche Museen.

(12) Charles de Tow~xay, Le Relable de I’'Agneau Myslique des I'réres Van Eyck. Bruxelles 1938, pp. 8-10.
(13) Robert Mavrer. Jardins el Paradis, Paris, 1959, p. 6.
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Jaradis o anges et ¢lus du Ciel, entourés de plantes et de fleurs les plus diverses, jouissent de
I'éternelle felicite.

Poetes, philosophes, artistes ¢voqueront a leur tour I'Mfortulus conclusus, le jardin clos du
monastere, enclos propice a la méditation parmi les 1vs et les roses chargés de svmboles. Mais
ce jardin de dévotion et de recuceillement est également un jardin utilitaire ou plantes médici-
nales ct fleurs sont cultivées ('), isolées les unes des autres dans des plates-bandes disposées en
damicr ou en quinconce, ainsi que 'ont représenté peintres et miniaturistes du xve siécle,

notamment Jean Van l<vek dans son tableau La Vierge au chancelier Rolin (*°) et ‘T'hierry Bouts
a l'arriere-plan de La Justice d’Othon ('°).

Thierry Bouts, La justice de I'l:mpereur Othon, détail du panneau lLe Supplice de ’Innocent.
(Bruxelles. Musces Rovaux des Beaux-Arts, (Copyright TRPA-KTIX. Bruxelles).

(14) La Stiftarchiv de Sankt-Gallen (Suisse) conserve 'un des plus anciens documents horticoles, notamment les
plans et la liste des plantes du jardin de I'abbaye de cette localité, abbave Tondée en 720 par un moine venu
d'Ecosse.

(15) Jan Van livek, Vierge au Chaneelier Rolin, Paris, Musée du Louvre.

(16) Thierry Bouls, La Juslice d’Othon. Bruxelles, Musées Rovaux des Beaux-Arts.
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La découverte du Nouveau-Monde, 'importation, de Constantinople, de plantes, de bulbes
jusqualors inconnus en Kurope, favorisérent au xvie siecle la floriculture et la ercation de
jardins botaniques. Le jardin en damier prend de Pextension, joignant utile a 'agrément, la
science au commerce, tel que I'a représenté Pierre Bruegel I en 1565 dans son dessin Le prin-
temps ('7), ou encore Hans Vredeman de Vries et Jacques Fouquieres ('*).

L.a minialure

Apres Favoir admirée dans la nature sauvage, lartiste, cueillant la fleur encore toute
humide de la rosée du matin, la hume, 'ameéne dans son atelier, plonge sa tige dans un vase, la
dessine. La voici devenue modele des miniaturistes, prétant Uinfinie variéte de son anatomie,
la richesse de son teint, pour rehausser la beauté, parfois la somptuosité des bréviaires et livres
d’heuares. Elément purement décoratif dans les bordures qui encadrent les textes ou les enlumi-
nures, la fleur ne prétend pas v remplir un role symbolique. Peut-étre le miniaturiste a-t-il eu
I'intention de rendre hommage au Createur, selon le Canlique des créatures de Saint Francois
d’Assise qui, deux siceles plus tot, louait le Seigneur « pour notre mére la terre qui produit les
fruits, les fleurs colorées et 'herbe» (').

Deés la seconde moitie du xve siecle le semis de fleurs devient plus abondant. Lartiste
s'inspire en premier licu des fleurs des champs — bleuets, violettes, boutons d’or, piaquerettes,
marguerites — auxquelles il associe parfois, dans les livres plus riches, 'ancolie, la rose et
Peeillet quianime un vol d'insectes. Vers 1175 le fond de la bordure, jusqualors resté blane, se
teinte d'une couleur uniforme sur laquelle se détache en reliel la fleur bordée de son ombre
portée, premier essai de trompe-Ieeil. Ce stvle de décor floral de la bordure caractérisera I'école
des Pays-Bas méridionaux. Ce sont principalement les miniaturistes de I'¢cole dite ganto-
brugeoise qui créeront et propageront ce stvle, lequel verra son apogée durant le premier quart
du xvi¢ siecle.

Yarmi les miniaturistes les plus importants de cette école figure Philippe de Mazerolles,
artiste d’origine francaise mais actif & Bruges jusqu’a sa mort. Peintre a la cour de Charles le
Témcraire, il ornera d’enluminures le Livre d’heures (*°) offert au duc en 1166. Bien que sous
I'emprise de I'école flamande, son ceuvre témoigne encore de son origine, notamment le stvle de
ses bordures essentiellement composées de feuilles d'acanthe. Ses enluminures se ressentent
aussi encore de 'influence de Fouquet.

L.e Maitre anonvime de Marie de Bourgogne est Nauteur du somptueux Livre d’'lleures
excécuté pour la duchesse en 1177, Ses bordures, animées de fleurs et d'oiseaux, s'ornent aussi
de gracieuses feuilles d'acanthe, tandis que ses enluminures dénotent un sens tout neuf de la
perspective, reproduisant avee ¢énormément de veérité et de finesse des vases de fleurs et des
branches d'iris. Son style tres personnel fait considérer artiste, resté anonvme, comme Fun

(17) Pierre Brueghel 1. Le Prinlemps, (1565), Dessin, (Torxay 418) Vienne, Albertina, N© 23750,
(18) .Jacques Fouvuikres, Chateau el jurdins de [eidelberg, Kurpfilzisches Museum, Heidelberg.
(19) .Julien GreEN, Frére FFrancois, Paris, 1983, p. 299.

(20) Livre dheures de Charles le Téméraire. Nienne, Osterreichische Nationalbibliothek, Ms. 1836.
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Heures de Philippe de Cléves, Manuscrit, 1N 40, {11 re,
Copyright Bruxelles, Bibliothéque Royale Albert I,

des Tondateurs de I'école ganto-brugeoise (). Attribuces a 'entourage du Maitre de Marie de
Bourgogne vers 1185, tout comme le Livre de prieres de Maximilien I exécuté vers 1186 (%), les
Ieures de Philippe de Cléves (*7) sont considérées comme 'un des chels-d’ceuvre de Part de
Ienluminure au xvesiccle. Ses encadrements d’enluminures, décorés de semis de fleurs sur fond
de couleur, dans Ie stvle propre a I'école ganto-brugeoise, sonl particulicrement soignés. Fleurs
des champs et papillons s'v entremélent dans une ronde pleine de vie.

(21) Livre d’heures de Marie de Bourgogne, Vienne. Osterreichische Nationalbibliothek, Ms. 1857,
(22) Livre de prieres de Maxvimilien 1, Vienne, Osterreichische Nationalbibliothek, Ms. 1907,
(23) Les lleares de Philippe de Cléves, Bruxelles, Bibliotheque Rovale Ms. 1V-40.
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Lia beaut¢ de ses bordures de [leurs justifie le nom de « Maitre aux fleurs» donné¢ a un
miniaturiste anonyme travaillant vers 1500. Aprés une période caractérisée par des leuilles
d’acanthe peintes directement sur le parchemin vierge, son stvle rencontre celui de I'école
ganto-brugeoise, reproduisant les fleurs dans un subtil trompe-lI'ceil. Les deux plus célébres
artistes de cette école restent certes Gérard Horenbout et Simon Bening, actils durant la
premiére moiti¢ du xvi¢ siecle. Gérard Horenbout fut attaché comme peintre a la cour de
Marguerite d’Autriche, gouvernante des Pavs-Bas. 1l peignit entre autres pour elle seize minia-
tures du Livre d’lleures de Sforza (*') et collabora, avec Simon Bening, a I'enluminure du Bré-
viaire Grimani (*), et sans doute aussi au Bréviaire Mayer van den Bergh (**). Simon Bening est
I'auteur des enluminures de 'Hortulus Animae (*) de Vienne, du Livre d’lleures du cardinal
Albert de Brandenburg (**) et des IHeures de Nolre-Dame de Hennessy (*"). Horenbout et Bening
nous ont tous deux I¢gué des enluminures pleines de réalisme et de vie, encadrées de bordures
multicolores animées de fleurs, d’oiseaux, de papillons. Avec eux I'école ganto-brugeoise con-
nut son apogée. Ce stvle du décor floral se verra souvent imité, mais avec moins de talent, par
les miniaturistes d’autres régions et d'autres pavs, la présence dlartistes venus des Flandres
contribuant & la propagation de I'art flamand et & son engouement, tant en France qu'en
Iispagne et en [talie.

l.es miniaturistes des Pavs-Bas auront donn¢ une grande importance a la décoration
florale des manuscrits, reproduisant la fleur avec tant de réalisme naturaliste. Mais leurs enlu-
minures, aussi splendides quelles furent & leur apogée, s’¢écartant de plus en plus du style
miniaturiste et se rapprochant de I'art du tableau, tout comme I'invention de 'imprimerie,
signerent le déclin de Part de la miniature et ouvrirent la route a la peinture de fleurs sur
panneau.

Livres el gravures de [leurs

Vers le milieu du xve siecle les enluminures des manuscrits attestent une ¢volution dans
'iconographie de la flore, 'artiste se montrant plus attentil au caractere décoratif de la fleur
qu’a sa signification svmbolique. Le début du xvi¢ si¢cle marquera a son tour un renouveau
dans I'illustration botanique, grace a un réel retour a I'étude de la nature. Léonard da Vincei et
Albert Direr préfiguraient déja le dessin scientiflique des fleurs, les observant, les ¢tudiant et
les dessinant dans leurs moindres détails. « Il n’v a qu'un maitre: la Nature» déclarait 1.éo-
nard, la nature regardée et aimée pour sa seule beauté, une nature « avant une réalité en soi et
une valeur pour soi» (*"). Mais, comme I'¢erit Ludwig Grote, « tandis que Lcéonard cherche
davantage a saisir les lois qui régissent la science en ¢tudiant la structure d’une feuille ou d’une
fleur, Diirer, par contre, s’intéresse avant tout a I'essence de la plante, & 'ensemble de la

[§
—

Les IHeures Sforza, Londres, British Librarv, Add. Ms. 34294
Bréviaire Girimani, voir note 2.
Anvers, Muscée Maver van den Bergh, Ms. 946,

[
=2

27) Simon Bening, Hortulus Animae, Vienne, Osterreiche Nationalbibliothek, Ms. 2706.

28) Les leures du cardinal Albrechl de Brandenburg, Malibu, The Paul Gelty Museum. Anc. coll. Ludwig, Ms.
IN-19.

(29) Les Ileures de flennessy. Bruxelles, Bibliotheque Rovale, Ms. T1-158.

(30) I<tienne GILSON, Cité par Ren¢ Huvane dans Connaissance de Léonard de Vinei, in L' Amour de I'Arl,

Ne 67/69, Paris, 1953, p. 10-12.
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Livre d'Heures du Maitre aux Fleurs (vers 1183), La mise au lombeau.

Manuscrit 638, 210 v, Paris, Bibliothéque de I'Arsenal.
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Tulipes el anémone, (1636). Aquarelles illustrant le catalogue d'une vente publique
de tulipes a Alkmaar, le 5 [évrier 1637, (Christie’s, Amsterdam, 13 nov. 1995).
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formation naturelle... Devancant toute la peinture de fleurs et de botanique, avec la Grande
louffe de quzon Diirer saisit la vie d’un microcosme, d’une svmbiose. LL'amour du peintre envers
les choses les plus insignifiantes lui fait voir dans chaque manifestation de la nature une wuvre
d’art et lui révele le miracle ¢ternel de la Creation» (*).

L apparition des fleurs & bulbes — tulipes, jacinthes, fritillaires — suscite un regain d’inte-
rét pour la fleur. Recherchée pour sa nouveauté et sa varicté, les amateurs de « curiosités »
collectionnent en particulier la tulipe au méme titre que coquillages et insectes. 1. engouement
pour son acquisition est tel quil provoque une folle surenchere, la « tulipomanie » qui, finale-
ment, ruinera plus d'un « curicux ». Mais cette folie passagére aura d’heureuses conséquences
sur le plan artistique. Pour présenter leur marchandise, les horticulteurs firent peindre par des
artistes de renom, tels Jakobh Marrel et Judith Levster, des aquarelles rassemblées en un Tul-
penboek ou Livre des lulipes, aussi recherché de nos jours que la tulipe autrefois. Ceux qui ne
peuvent se paver le luxe de cultiver la tulipe se contentent de sa reproduct ion : substitut d’un
objet impayvable, le tableau de leurs ¢tait bien souvent moins cher que les fleurs qui lui avaient
servi de modeles. Mais alors que la fleur, séparée de sa tige, se Tanait rapidement, la fleur
portraiturce gardait sa fraichcur et sa beauté a travers toutes saisons.

['inteérét grandissant pour I'étude de la botanique, tout autant que 'invention de 'impri-
merie et la possibilit¢ de reproduire les dessins en gravure, favoriserent I'édition de traités
scientifiques et d’herbiers illustrés, spécialement en Allemagne et aux Payvs-Bas. Les livres de
botanique médicinale se voient abondamment enrichis de gravures de fleurs. Grace a Ilans
Weiditz, ¢leve de Diarer, qui illustra Ullerbarum de Otto Brunfels édité a Strasbourg en 1530,
I'illustration botanique connait un renouveau, ses gravures reproduisant pour la premicre lois
plantes et Tleurs dessinées d’apres nature, jusqu'a leurs racines, avee beaucoup de précision.

En 1512 parait a Bale De (listoria Stirpium de Leonhart Fuchs, ouvrage illustré de
gravures sur bois rehaussées a Naquarelle d'apres les dessins d”Albrecht Mever, lesquels déno-
tent, joint a 'observation scientilique, un talent artistique sans précédent. Durant la seconde
moiti¢ du xvi¢ sicele, 'imprimeur anversois Christophe Plantin se spécialisa a son tour dans
I"¢dition d'ouvrages scientiliques et publia notamment les herbiers des plus grands savants
botanistes, tels que Rembert Dodoens. Charles de I.Escluse et Mathias De Lobel. Pour ces
¢ditions, notamment pour le Cruydboek de R. Dodoens, Plantin réutilisa d’abord les bois gravés
de I'ccuvre de Fuchs, avant de conlier cette tache au graveur anversois Pieter Van der Boreht.
Iin 1593, résidant a Levde, le botaniste Charles de L'Escluse éerit & Moretus, successeur de
Plantin: «.J'ay encore quelques pourtraits d’herbes que je Terove voluntiers tirer sur planches
de bois comme les autres par Monsieur Pierre Van der Boreht . caricy, ni ¢s villes voisines, il
n'v a personne qui le sache faire » (*).

L.e xvire sieele verra la gravure sur bois supplantée progressivement par la gravure sur
meétal, technique permettant un dessin plus détaillé en méme temps qu'un stvle plus décoratif.

Vers 1600 sont édités des IFloriléges ou Livres de Ileurs, ouvrages sans portée scientifique,
contenant essentiellement des gravures décrivant des plantes cultivées dans des jardins prives,
pouvant servir de modeles aux artisans, décorateurs ou amateurs de fleurs. L'un des premiers
sera le Florilege d" Adrien Collaert, édité a Anvers vers 1590, reproduisant les fleurs avec grande

30 Ludwig Grove, Albert Diirer, Geneve 1965, p. 7.4-76.
(32) Cfr. R. Vax Lurveervevr, Schilders pan hel Stillepen, Naarden, 1947 p. 8.
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Les graveurs Albrechl Meyer el Heinrich Fiillmaurer,
in Leonard Fuchs, De Hisloria Stirpium.

exactitude. En 1611 parait I'Horlulus Floridus, 1'un des plus beaux ouvrages de ce genre,
illustré de gravures sur cuivre, notamment de Crispyn van de Passe T1, exécutées d'apres «les
plus rares et plus excellentes fleurs... portraictées et représentées au vif selon leur naturel »,
ouvrage qui contribua a accroitre et populariser le succes des tulipes. Un autre trés beau Livre
de [leurs sera édité par Jean Le Clere a Paris, ouvrage « ot sont représentés toutes sortes de
tulipes, narcisses, iris... le tout fait apres le naturel par I'Anglois, maitre enlumineur», gravées
par L. Gaultier. I<n 1636 paraitra encore a Londres un Herbarium de John Gerard.

A la fin du xvie sieele seront éditées les premieres gravures isolées de bouquets de fleurs,
telles celles de Jean Sadeleer, puis celles de Théodore De Bry gravées d'apres les dessins de
Jacques Kempeneer et qui connaitront un grand succes, tout comme celles de Wenzel Hollar,
Jacques Bailly ou Jean-Baptiste Monnoyver.

Certains auteurs ont suggéré que ces Livres de [leurs ou méme les gravures sur bois,
auraient pu servir de modeles aux peintres de tableaux de fleurs. Aucun exemple précis n’a pu
corroborer cette supposition (*). Elle se justifie d’autant moins que I'artiste pouvait dessiner
d’apres la fleur elle-méme dans les jardins privés ou jardins botaniques. D’autre part, la plu-
part de ces tableaux de fleurs offrent infiniment plus de détails et de nuances dans le rendu de

la plante et de la fleur que les gravures. l.es vases par contre, en tant que tels, inspireront
plusieurs peintres de vases fleuris.

(33) M. L. Has, Les peinires [lamands de fleurs, Bruxelles 1955, p. 17.
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f<cole de Cologne. L' Ynnoncialion, (vers 1320). Cologne, Wallral Richartz Museum.
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Dans son Libro dell” Arle, vers 1100, Cennino Cennini recommandait aux jeunes artistes
dapprendre a peindre d'apres des modeles et en copiant les ceuvres de maitres renommeés, mais
il ajoutait: «finalement, pour celui qui a acquis un stvle personnel, la nalure est le meilleur
quide, le meilleur pilole, 'arc de lriomphe du dessin». Parmi les manuscrits rassemblés & Paris
par Jean Le Begue, greffier général des maitres de la Monnaic Rovale, se lit, avee dautres
recettes, ce conseil donné par un enlumineur en 1131 : « Allez au matin, soleil levant, aux
champs et assemblez diverses fleurs de blé et autres herbes». It Léonard da Vinei écrira a son
tour « Va prendre tes lecons dans la nature » (*').

III. La fleur symbole
La fleur myslique

De 'Antiquité a la Renaissance, la mission de artiste consistait essentiellement a visuali-
ser la glorification divine dans un langage connu et compris de tous. Cest ainsi que la flore,
d’abord ¢élément décoratil, devint tres (ot svmbole religicux a I'instigation des auleurs sacrés.

>armi bien d’autres fleurs telles que 'ancolie, le narcisse, 'iris, eeillet ou la rose,
emblémes de dévotions ou de vertus le Ivs fut choisi comme symbole de la pureté, de
I'innocence, de la Vierge. Cest dans ce sens qu'il apparait des le début du xive siecle dans
nombre d':Annoncialions, I'une des plus anciennes étant celle d'un Maitre de I'cole de Cologne (*).
Le Ivs v est représenté sous la forme, qui deviendra iconographie traditionnelle, d'une haute
tige fleurie dans un vase, entre la Vierge et I'ange annonciateur. Iincore ignoré de Giotto, il
figure en 1333 dans I'Annoncialion (*°) de Simone Martini. IFra Angelico, qui peignit plus d'une
douzaine d’Annoncialions, n’v placera qu'une scule fois le lvs svmbolique, et encore tres discre-
tement, sur un reliquaire du couvent de Saint-Marc.

LLes peintres flamands furent initiés des la fin du xve siecle au svmbole du lys, interprété
déja en 1399 par Melchior Broederlam (*7) au revers d'un volet du Relable de la Crucifixion de
Champmol, sous une forme encore assez styvlisée, et, vers 1100, par 'auteur anonvme de
I’ Annoncialion de Walcourt (**).

Dans Les Belles Heures duducde Berry (**) les Fréres de Limbourg évoquent le mysteére de
I’Annonciation, mais, au lieu du vase fleuri, on apercoit cette fois la tige de lvs entre les mains
de I'ange, tout comme le feront Fra Filippo Lippi, Sandro Botticelli et Léonard da Vinci.

[in 1432, Jean Van [vek, au revers du Polyplyque de A gneau Myslique, nous donne une
des plus merveilleuses inteprétations du mystere de 'Annonciation, dans un stvle novateur des
plus réalistes. Bien d'autres peintres interpréteront encore, avec peu de variantes, la scéne de
I'Annonciation et I'embleme du lvs, tant en Flandre, du Maitre de Flémalle & Pierre
Pourbus,qu’en France le Maitre de 'Annonciation d’Aix (£ 1145) et le Maitre de Moulins (actif
entre 1180 et 1500), a Cologne Stephan Lochner, en Ispagne Pedro Cordoba (1175).

(:34) Paris. Bibliothéque de 'Institut de France. Manuscrit .72 verso.

(33) Ecole de Cologne, Volet de retable (1310/1340), Cologne, Wallraf Richartz Museum.

(36) Simone Martini, L'Annoncialion, FFlorence, Musée des Offices.

(37) Melchior Broederlam, voir note 10.

(38) Maitre de Walcourt (Fin xv¢ siécle) Provient de la Collégiale Saint-Materne de Walcourt. Namur, Musée
de Guaiflier d'Hestroy. Cfr Pierre Cowman, Les panneaux Pré-I<yckiens de Walcourt, Bulletin [RPA,
Bruxelles, 1960, p. 35-54.

(39) Les Belles Heures du duc de Berry, (vers 1410), New-York, Metropolitan Museum, The Cloisters Coll.
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Roger van der Wevden, Vierge de Medicis.
IFrrankfurt, Stadelisches Kunstinstitut (Copyright, Photo Ursula Edelman).
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LLe Ivs, symbole de pureté, apparait souvent dans d'autres tableaux glorifiant la Vierge.
Rogier Van der Wevden, dans son tableau intitul¢ La Vierge Médicis ('), déposa, au bas des
marches du trone, une aigui¢re d’ou s’¢lancent une branche de lvs blanc et une tige d’iris bleu.
Iin outre, & lavant-plan, Iartiste a fait figurer les armoiries de Florence comportant le Ivs
rouge, autrelois embléme des Guelfes.

FFaul-il v voir un autre symbole, ou est-ce parce que le Triptyque Portinart ¢tait destiné a une
¢glise de Florence que Van der Goes, a I'avant-plan de I'Adoralion des Bergers, déposa dans un
albarello de faience, outre un iris bleu et deux iris blanes également un double lvs rouge 7 Ces mémes
fleurs — iris bleu, lvs blanc, lys rouge — porteuses de svmboles, se retrouvent dans le tableau La
Vierge el ’Enfant du Maitre au feuillage en broderie, a gauche ¢t & droile de la Vierge (Y').

T

o
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Hugo van der Goes, 1.'Adoralion des bergers, (détail). Florence, Galerie des Offices.

(40) Rogier van der Wevden, La Vierge Meédiclis, Francfort, Stidelsches Kunstinstitut.
(1) Maitre du feuillage en broderie, La Vierge el I'linfanl, Bruges, Groeninge Museum.
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1. allégorie profane

Au temps de la Renaissance, sous U'influence de 'humanisme, Iartiste observe et contem-
ple 'univers d'un eeil nouveau. « Plus les peintres éprouvent de honheur & découvrir le monde
et a le reproduire, plus ils ressentent intensément la necessite d'infuser des significations a
chacun de ses éléments» (%), Le retour & 'Antiquité leur fait redécouvrir la mythologie, les
Bucoliques de Virgile et les Mélamorphoses d’Ovide. Tandis que 'Olvmpe supplante le Paradis,
le portrait du philosophe celui du donateur, la fleur devient figure mythologique, allégorie de
sentiments profanes, embleme du printemps, de Todorat, de la vanité.

Parmi les divinités de 'Olvmpe, Flore, déesse des [leurs et du printemps, inspira bien des
artistes de la Renaissance, notamment Sandro Botticelli. Cest & Florence, vers 1178, que
I"artiste peignit pour les Médicis son célebre Primavera (*). Si le théme du printemps lui a été
inspiré par Ovide qui, dans ses Mélamorphoses, rapporte la [¢égende de Flore, svmbole de I'épa-
nouissement des fleurs, poursuivie par Zéphyr, il semble que I'iconographie de ce Printemps lui
fut dictée par IKustache Macrembolites, pocte byvzantin du xue siecle décrivant le printemps,
sous la forme d’une jeune personne allant et venant parmi les fleurs, la téte couronnce de fleurs,
la chevelure flottant sur ses ¢paules, veétue d'une robe comme dorée et décorée de fleurs, gonflée
par le zéphir et lui descendant jusqu'aux pieds, répandant roses et autres fleurs autour d’clle (*').
(C’est bien ainsi que le peintre de Florence I'a représentée.

I.e peintre anversois Jean Massys, fils de Quentin, se plut aussi a glorifier dans deux
tableaux la déesse IFlore. Tous deux représentent la déesse sous I'effigie d'une jeune femme
presque nue, offrant quelque ceillets, ¢tendue sur un bance devant un vaste panorama portuaire,
I'un figurant Anvers, 'autre Génes. Pres delle, un bouquet de fleurs, attribut qui évoque
I'objet de ses sollicitudes. Condamné au bannissement pour cause d’hérésie, Jean Massys quitte
Anversen 151L Apres cette date, son ceuvre accuse une certaine influence de maitres italiani-
sants de I'lScole de Fontainebleau. Un séjour du peintre en Italie, et plus précisément en
Ligurie, parait d’autre part ¢évident. Ceci expliquerait la vue panoramique du port de Genes a
I'arriere-plan de la Flore du Musée de Stockholm. Datée de 1561, trois ans apres son retour
d’exil, la vue de Genes pourrait étre interprétée comme un témoignage de reconnaissance vis-
a-vis de la ville qui N'avait accueilli, tout comme la vue d*Anvers, sur le tableau de Tambourg,
dateé de 1599, svmboliserait son retour dans sa ville natale retrouveée (7).

>armi bien d'autres tableaux inspirés par les Mélamorphoses, deux chels-doeuvre de
Nicolas Poussin, L’ Ismpire de FFlore ('") et Le Triomphe de FFlore (') célebrent encore la déesse
des fleurs. Tous deux ¢voquent les infortunes amourcuses des héros de la mythologie et leurs
mctamorphoses qui donnerent naissance a des fleurs, notamment Tlvacinthe transformé en
jacinthe par Apollon, Narcisse, Ajax transformé en eeillet, Adonis dont Veénus fit naitre de son

(42) LFirwin Paxorsky, Les Primilifs Flamands, Paris 1992, p. 265.

(13) Botticelli, La Primavera, Florence, Musce des Offices.

(4 Henri Stpx, — Cite par Go Bazix, U Gallery of Flowers, Tondres, 1960, p. 16,

(15) a) Jan Massys, IFlore, (1559), Ilambourg, Kunsthalle: b) Jan Massvs, Flore au jardin (1561), Stockholm
Nationalmuseum.

(16) Nicolas Poussin, L'lsmpire de Flore. Dresde, Staatliche Kunstsannnlungen, Gemiéldegalerie.

(17) Nicolas Poussin, Triomphe de ['lore. Paris. Mnsée du Louvre.
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Sandro Botticelli, Altégorie du Prinfemps, Florence, Galerie des OlTices.
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Jan Massys, Flore, Stockholm, Nationalmuseum.

sang 'anémone, Clyvtie métamorphosée en heéliotrope par Apollon, tandis que la déesse des
jardins, couronnée par des amours, répand des fleurs « sur cette juveénile assemblée des victimes
de amour et de la mort » (™).

Dans un troisicme tableau inspir¢ de la mythologic et intitulé¢ Offrande de [leurs a Iy-
men (™), Poussin fait ¢voluer de gracicuses nvmphes, chantant et dansant sur un tapis de fleurs,
autour de la statue du dieu qui préside au mariage placée au centre d'une haie ornée de
guirlandes ¢t de couronnes de fleurs. Ces guirlandes rappellent celles qui décorent & Rome les
loges de la Farnésine, dues a un certain Giovanni Fiammingo, aide de Raphaél et maitre de
Giovanni da Udine, exécutées vers 1518 et que Nicolas Poussin put voir lors de son s¢jour en
Italic.

(18) Andre G, Les demi-dieux : Poussin, Paris, 1945, pl. 2.
(19) Nicolas Poussin, Offrande de [teurs a Hymen, (1638/10) Richmond. Cook Gallery.
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Jean Bruegel de Velours, L'Odoral. Madrid, Musée du Prado.

Se rattachant a la mythologie, I'allégorie des cing sens inspira aussi plusieurs peintres et
graveurs. lLa série la plus connue les svmbolisant est celle due a Jean Bruegel I, exécutée en
collaboration avec P. P. Rubens pour les personnages. L allégorie de I'Odoral a pour scéne
Forée d'un vaste parc. Assise nue, la déesse IFlore, humant le parfum d’un ceillet, se voit offrir
par un jeune amour un bouquet de Ivs et dautres fleurs. Tout autour d'elle ce ne sont
quarbustes et plantes fleuries, d autres fleurs déposces dans des vasques, pots de faience et
corbeilles, ou répandues & méme le sol. Fleurs les plus diverses lilas et boules de neige,
tulipes, [ritillaires, narcisses, roses et iris fleurs des plus précieuses et de toutes saisons
svmbolisant par leur parfum le sens de lodorat ().

Iin collaboration avec Tlenri Van Balen, Jean Bruegel composa plusieurs tableaux allégo-
riques svmbolisant Les qualre éléments, la Terre étant figurée par Céres, déesse de 'abondance,
recevant des mains de quatre nvmphes et de putti, fruits et fleurs produits de la terre (*').

(GO Cr. Klaus Ewrz, Jan Bruegel d. ., Die Gemqdlde, Koln 1979, pp. 328-362.
(51) CI'r. Klaus Frrz, o pp. 363-388.
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David Baillv, Vanité a UCauloportrail (détail).

Levde, Museum « De Lakenhal». (Photo: Archives de ["auteur).

La [leur éphémeére

« Fumeée de Tumces, tout est fumee». (Icel. 1-2)

Cette sentence de I'ecleésiaste a donné naissance — essentiellement aux Pavs-Bas — a un
genre de «natures mortes» classées sous appellation de Vanilés. Sous le couvert d'objets
savamment rassembleés cranes, sabliers, orfévreries, globes terrestres, monnaies, hougies,
pipes ou roses —— se cache ou se révele le « svmbolisme déguisé » (*2) de la brieveté de la vie, de la
futilite des richesses, de la fragilité de la beauté, de 'inconstance du pouvoir et de la gloire, de
I'inexorabilité de la mort.

L.a nature éminemment ¢phémere de la fleur sa fraicheur, son existence, sa valeur si
précaire justific sa présence dans maintes Vanités. Parmi bien d autres, trés parlante est
celle d'lendrik Andriessen (**), qui, autour d'une rose épanouie et de quelques autres fleurs a
peine écloses, réunit dans une niche un criane serrant une fleur fanée sous ses dents, une lampe a

(52) Erwin PaNorsky, o.c. p. 261
(53) Hendrik Andriessen, Vanitas, Gand, Musée des Beaux-Arts, legs Scribe 1914 DI,
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huile sur le point de s’éteindre, une pipe, une lettre froissée. Arrivant au sommet de la niche,
une bulle de savon va s’y écraser et éclater. Sur un autre tableau flamand du xvie siecle,
attribué autrefois & Corneille De Vos (*'), une dame ¢élégante, parée de ses plus beaux bijoux,
souléve d'une main un crane sur lequel est ecerit Sum quod eris (Je suis ce que tu seras), tandis
que de l'autre main elle présente une précicuse tulipe, objet a cette époque de bien des
convoitises.

[.'aspect macabre du crane ne nous enpéche pas de contempler avece plaisir ces deux
compositions tres différentes mais si harmonieuses. 1l en est d’autres encore ot la grace de la
jeunesse opposée aux rides de la vieillesse, la beauté des fleurs aux attributs de la mort,
facilitent la transmission et la compréhension du message moralisateur. Dans son tableau
Vanité a Uauloporlrail (**), ou domine, a 'avant-plan, un crane couleur d’ivoire pres d’un feuil-
let portant la sentence Vanitas vanilalum el omnia vanilas et d’une bougie qui s’éteint, David
Bailly s’est représenté dans sa jeunesse passée, tenant en main son propre portrait a I'age mur.
Sur une table sont étalés dans un désordre harmonicux, vase de roses, orfevreries, collier de
perles, dessins, statuettes et monnaies, tous figures d’art et d’opulence, mais qui, grace a
I"heurcuse composition, & la beauté et a I'exactitude des choses réelles, font presque oublier les
svmboles déguisés.

Cest un méme enseignement, mais plus axé sur la vanité du pouvoir et de la gloire, que
nous transmet Partiste espagnol Antonio Pereda dans son tableau Le réve du chevalier (**). Son
message est explicité par la sentence que présente un ange au guerrier se reposant sur ses
lauriers @ Aelerne pungil, cilo volal el occidil. (11 combat longtemps, mais disparait bien vite).
Pres des svmboles de la vanité, en particulier ceux du pouvoir, tels que les armes, le globe
terrestre, couronnes et mitre, quelques fleurs dans un verre rappellent la brieveté de la vie
évoquée par le psaume 103 : « Les jours de I'homme sont comme la fleur des champs. Un souffle
passe sur lui: il nest plus». Nous retiendrons encore spécialement une Vanitas que réalisa en
1668 Maria Van Oosterwyck, présentant, dans une niche, un é¢tonnant bouquet de fleurs devant
lequel sont réunis globe terrestre, crine, sablier et papillons, tous svmboles de la brieveté de la
vie. (Vienne, Kunsthistorisches Museum)

La fleur d’inlérieur

Comme le fait remarquer Iirwin Panolsky, «dans le Relable de Mérode, le vase de lis est
parfaitement a sa place sur la table, et, si des centaines d'autres Annoneialions ne nous avaient
déja appris son sens svmbolique, rien, dans ce tableau pris isolément, ne nous induirait & v voir
autre chose qu'une jolie nature morte». lLe svmbole v est apparent, tout comme dans le
Portrail de Uarlisle el de sa femme, peint en 1196 par le Maitre de Francfort (°7). Sur la table a
["avant-plan, parmi d’autres objets d’usage courant, il a placé une cruche contenant des fleurs
de giroflée. lci aussi, Iallusion est claire : elle concerne la Chambre de rhétorique De Violieren
(les Giroflées), qui avait fusionné avee la Gilde de Saint-lLuc.

(54 Ecole flamande (vers 1615), Den Haag, Mauritshuis, 15xp. Fleurs et jardins dans 'art flamand, Gand 1960,
Cal. 180, fig. 8.

(55) David Bailly, Vanité a lautoportrait (1651), Leyde, Stedelijk muscum Lakenhal.

(H6) Antonio Pereda, Le réve du Chevalier, Madrid, Real Academia de San Fernando.

(d7) Maitre de Francfort, Porlrait de l'arlisle el de sa femme, Anvers, Musée Roval des Beaux-Arts.
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Dans les tableaux d'intérieur, le message allégorique n’est pas toujours aussi ¢vident.
Comme dans le tableau du Maitre de Frandort, des objets de ménage ou de décoration voisi-
nent avee d'autres, porteurs de svmboles ou de sentences, et il nest pas toujours aisé de faire la
part des choses. Le probléme est sans doute moins complexe quand il s’agit de fleurs. Avant Ie
xvine sieele, le vase de fleurs dans un intérieur n’était pas d'usage courant. La fleur était objet
de luxe, sa culture au jardin était devenue Mapanage de quelques collectionneurs privileégiés. La
cueillir ¢tait abréger sa vie. Le vase, bouquetier ou tulipier, spéeialement con¢u pour contenir

Jacques Jordaens, Porlrait de Magdalena de Cuyper, (détail).
Collection privée (Copyright Rubenianum. Anvers).
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des fleurs coupées, n‘apparut que fort tard en I<urope. Sil'on examine les miniatures de Livres
d’Heures ou les tableaux des peintres primitifs, on constate que les fleurs syvmboliques sont
disposées dans de simples verres a boire, des gobelets, des pichets ou des pots d’apothicaire.
Maintes lois aussi I'artiste disposera ses [leurs dans un vase irréel, fantaisiste, vase a grotesques,
tels ceux inventés et gravés par exemple par Enea Vico.

Dans les Heures de Turin (°*), attribuées a Jean Van lyck, 'intérieur gothique dans la
Nalivilé de Sainl Jean est observé et décrit avec une infinie précision réaliste, 'artiste ne nous
faisant grace d’aucun détail architectural, mobilier, vestimentaire ou de vaisselle. De fleurs,
aucune trace, meme pas dans la cruche déposée sur la banquette de lafenétre. Ni vase de fleurs
ni bouquet non plus dans la salle du Mariage des Arnolfini (**) peint par Van Evck en 1434, ni
dans la Sainle Famille dans un inlérieur domeslique (*°) de Petrus Christus, ni dans aucune autre
scene d'intérieur des Primitifs, tant septentrionaux que méridionaux, si ce n'est le lys symbo-
lique des Annonciations ou quelques autres fleurs emblématiques. A la fin du xve siecle toute-
fois, dans son tableau des Sepl péchés capilaux (Prado), a I'allégorie de 1.°Orquetl, Jérome Bosch
fait figurer un vaste garni de fleurs déposé sur une banquette. Faut-il 'interpréter comme
svimbole ou comme simple décor? Si Pieter Aertsen, dans son tableau Le Chrisl chez Marthe el
Marie (°"), dépose un somptueux vase, en majolique et décor grotesque, garni de fleurs, entre un
panier de légumes et un plateau de fruits et charcuteries, I'emplacement parait bien insolite et
inhabituel. Aussi ne peut-il étre considéré comme vase de fleurs décorant un intérieur, mais sa
présence s'explique symboliquement dans le contexte de la scéne biblique — Jésus chez Marthe
et Marie

qui se déroule a l'arriere-plan.

Dans plusieurs tableaux de la in du xvi¢ ou du début du xvii¢ sicele, notamment Les
Noces de Cana (%) peint par Martin De Vos ou un Elalage de [ruils el légumes avec un couple (**),
du au pinceau de Frans Snyders, on apercoit des vases de fleurs dans une niche. Dans I'un et
I'autre cas, tout comme dans le tableau de Pieter Aertsen, la présence du vase fleuri est assez
inattendue et ne peut s'expliquer que symboliquement.

Des environs de 1605 date le tableau de Pierre-Paul Rubens intitulé Jusle Lipse el ses
amis (**). Aumur, une niche dans laquelle est déposé un buste de Sénéque. Devant le buste, un
modeste vase contenant quatre tulipes, hommage sans doute des quatre amis au philosophe.
Peu dautres fleurs dans I'ccuvre de Rubens, sinon un vase fleuri pres de la Vierge de son
Annoncialion de 1628. De Jacques Jordaens, le Porlrail de Magdalena de Cuyper (°*) nous
montre la veuve assise pres d'une niche cintrée, sorte de fenétre d’ot émane la lumicre a contre-
jour. Dans la niche, un humble flacon de verre contenant une seule tulipe, allusion au texte de
Jacob Cats pour qui cette fleur est I'embléme de « la veuve séparée abruptement de son mari,
comme on sépare une jolie fleur de sa tige ».

(58) Les Heures de Turin, (1440/45), Turin, Museo Civico, F. 93 Vo.

(59) Jan Van Evck, Mariage des Arnolfini, Londres, National Gallery.

(60) Petrus Christus, Sainle Famille, Kansas City, Nelson Atkins Museum.

(61) Pieter Aertsen, Rotterdam, Museum Boymans-Van Beuningen.

(62) Martin De Vos, Noces de Cana, Anvers, Elglise Notre-Dame.

(63) Frans Snyders, Le Chrisl chez Marthe el Marie, Munich, Altere Pinakothek.

(64) Pierre-Paul Rubens, Juste Lipse el ses amis, Florence, Galerie Pitti.

(65) Jacob Jordaens Magdalena de Cuyper, coll. privée. Exp. Jorcdaens Anvers 1993, Cat. A 48.
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Hans Holbein le jeune. Thomas More el sa famille. (détail).

Copie de Rowland Locky, 167 si¢ele, d'apres Poriginal disparu. Coll. privee.

Ludger Tom Ring a aussi représenté Les Noces de Cana dans un riche intéricur du xvie
siecle (™). Dans une picéce, tenant plus licu doffice que de cuisine, au sommet d’un large
dressoir garni d’orfevreries, se voient deux vases fleuris de narcisses, disposés de part et d autre
d’un tableau. Bien qu’a premiére vue il pourrait s’agir d'un décor floral habituel dans pareil
intéricur, allusion svmbolique — en rapport avee le sujet biblique ou Topulence du proprié-
taire nous parait plus évidente.

I 1527, sur la recommandation d'Erasme qui lui avait dédié son Eloge de la Folie
Thomas More, futur chancelier du Royvaume, recut chez lui @ Chelsea Hans Tolbein. A cette
occasion, le peintre, & peine age de trente ans, exécuta une grande composition représentant
dans leur salle @ manger Thomas More el sa fumille (*7). Dans son tableau, sur un bulfet a

(66) Ludger Tom Ring, Les Noces de Cana. (1562). Tableau détruit en 19150 Jusquialors Berlin, Staatliche
Muscen.
(67) Ingvar Brrastros, Den Symboliska Nejlikan, Malma 1958, pl. 76-77.
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Hans Holbein le jeune, Thomas More el sa famille. Dessin original pour le tableau (1526).
Oeffentliche INunstsammlung Basel. Inv. 1662-31. (Copyright. Photo Martin Bihler.)

baldaquin, on apercoit deux grandes cruches d'ou émergent d’imposants bouquets de lvs,
eillets, iris et ancolies, ainsi qu'un luth, une viole et quelques beaux livres. Sur la tablette de
fenétre derriére I'épouse, fleurit un autre bouquet d'iris et d’ancolies mis dans une aiguiére. 11
est intéressant de noter que, dans le dessin préparatoire fait sur place (**), n’apparaissent, sur le
buffet, qu'un modeste petit vase et de la vaisselle, et, devant la fenétre, une aiguiére, un
bougeoir et quelques livres. Il ne fait aucun doute que dans le cas de ce tableau d'intéricur tres
réaliste, les fleurs et les instruments de musique ont une signification svmbolique. Depuis le
Moven Age, lys, willets et ancolies sont porteurs de svmboles religieux. 1ls témoignent ici du
profond att achement de Thomas More a la religion chrétienne et a 'Iglise de Rome, attache-
ment inébranlable qui vaudra au chancelier d¢tre condamné a mort par le roi Ienri VIII et
d’étre décapité en 1535, Quant aux instruments de musique, en particulier le luth et la viole,
svmboles au temps de la Renaissance des plaisirs vains — méme si, grand amateur de musique,
leur absence, tout comme celle des fleurs dans

il jouait de la viole, son instrument préféré

(68) Ians lolbein, Thomas More el sa famille, dessin original, Bale, Offentliche Kunstsammlung.
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Iesquisse faite sur place et leur ajout sur 'ccuvre délinitive, évoquent les profondes convictions
religicuses de Thomas More et de son épouse. Témoignage aussi du mépris de toutes les vanités
humaines, faisant allusion au fait que Thomas More, aidé d'Frasme, traduisit lui-méme les
Dialogues des morls de Lucien, dans lesquels Ie philosophe gree ridiculise et fustige les vanités,
les richesses et la suffisance.

L fleur mélamorphose

L.es [leurs de jardins, porteuses de syvmboles mais fidelement reproduites par les peintres,
ne nous en voudront pas d’évoquer a leur suite d'autres [leurs symboliques, ¢closes dans un
jardin du xvie¢siecle ou artiste a, en quelque sorte, supplanté le Créateur du paradis terrestre.
Il est, en effet, un monde de métamorphoses tout différent aussi de celui d’Ovide, un univers
imaginaire oit I'homme et 'animal, le végétal et le minéral fusionnent, créant des ¢tres hybrides
hallucinants. C'est un domaine ot Jérome Bosch excella a donner vie a des monstres, nés de
son imagination mais aussi vraisemblables que fantastiques, personnifiant sans doute les mons-
truosités morales. A la méme époque, Léonard da Vinei, dans sa jeunesse, s'exercait lui aussi a
créer de toutes pieces des monstres, disséquant des animaux, les reconstituant en leur greffant
des nageoires de poissons et des ailes de chauves-souris. Jérome Bosch en aurait-il eu connais-
sance? Contrairement aux diableries d'un Grinewald ou d’un Pieter Tluys, les monstres de
Jérome Bosch qui, dans la Tenlalion de Saint Anloine (°) rampent, nagent ou naviguent dans
les airs, s'offrent a nous, malgré leur morphologie imaginaire basée sur une extraordinaire
connaissance de la biologie, et griace a un dessin d’une rare précision, avec une force et une
beauté persuasives qui leur octroient une crédibilité extraordinaire.

Son Jardin des Délices ("), monde « surréaliste » o I'homme, créature de Dieu, passe du
paradis terrestre au royvaume de I'enfer, se présente a nous comme un jardin ot ne croissent et
ne fleurissent que plantes extravagantes et mystéricuses. Moins hybrides que ces monstres du
monde animal, elles sont plus proches de la transmutation. Contrairement au paysage qui,
dans le lointain, environne ce jardin, on n’y trouve ni plantes, ni leurs, ni arbres connus sur
cette terre. Pas de verdure, mais des structures tenant plus du régne minéral que végétal, feu
d’artilices ot1 se melent les bleus les plus rares au rose corail Ie plus chatovant. Au licu de
branches et de pétales, des rochers marmoréens, des spheres et des tubes de verre, des vases, des
cornes, des perles, des plumes, toute une étrange botanique qui ne semble nullement effrayver les
oiscaux qui v nichent. IFleurs de pierre ou de métal, fleur sirene, fleur scarabée ou fleur pore-
épic, ¢’est une explosion surréaliste et fantastique. Tout démoniaques ou hallucinantes que
soient ces monstrueuses végétations, on ne peut s’empeécher d’admirer leur incomparable ct
onirique beauté, leur puissance poétique (7').

A I'inverse de Jérome Bosch qui créait des fleurs avec ces matériaux d’un autre régne que
le leur, Giuseppe Arcimboldo, en Italie, métamorphose des fleurs en les incrustant dans ses
compositions fantastiques. Le Prinlemps (7?) [ait partie d’une série de quatre toiles svmbolisant

(69) Jérome Bosch, Tenlalion de Sainl Antloine, lisbonne, Museu Nacional de Arte Antiga.

(70) Jérome Bosch, Le Jardin des Délices, Madrid, Musée du Prado.

(71) Nous remercions le Professeur Yves lKeckhout, U.C.1.., d’avoir attiré notre attention sur les aspects biolo-
giques de ces métamorphoses.

(72) Arcimboldo, Le Prinlemps, Paris, Musée du Louvre et, a Madrid, Real Academia de San Fernando.
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Giuseppe Arcimboldo, e Printemps. Madrid, Real Academia de Bellas Artes San

Fernando.
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Jan Provoost (attribué a), Vase de fleurs dans une niche. Piacenza. Galleria Alberoni.
(Copyright Photo 1< Manzotti).
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les quatre saisons. Vue de profil, la téte recomposée figurant le printemps est concue comme
une mosaique multicolore, chaque détail, chaque nuance, é¢tant la reproduction Tidele de 'une
ou I'autre fleur. Pour le visage, 'artiste prit pour modele des roses de différents tons, les dents
étant faites de muguet, I'eeil d’une violette et loreille d'une pivoine. Pour 'habit, le peintre
nutilisa que des herbes et fleurs champétres ou potagéres, réservant les especes les plus rares
pour la coiffure, tandis que la colerette est composée de paquerettes et autres fleurs blanches.
Scules trois fleurs sont peintes « au naturel », notamment un Iyvs blane dominant le crane, un iris
comme tenu en main par le printemps, et une ancolie, sorte de boude d'oreille, trois fleurs
nobles entre toutes et connues pour leur symbole. Cette composition anthropomorphe ainsi que
son stvle reproduisant la flore avee une exactitude scientifique, correspondent bien au gout et
aux aspirations des milicux artistiques et humanistes du xvi¢ siecle, friands adeptes de fantas-
tique et de manicrisme.

IV. La fleur triomphante

Du Xvic au NVIIIe siecle (™)

Tout comme I'¢erivait 'un de nos collégues a propos de la nature morte, un authentique
tableau de fleurs « nait le jour ot un peintre prend la décision fondamentale de choisir la fleur
comme sujet et nous impose son ¢émotion poétique devant sa beauté» (7*). Certains auteurs ont
voulu trouver Norigine, tant du tableau de fleurs que de la nature morte, dans tel ou tel payvs.
Faut-il leur rappeler qu'il n'y eut jamais de génération spontanée et que la fleur passa tout
naturcllement, des fresques antiques et des miniatures, dans la peinture sur panncau.

Deés la fin du xve siecle, Hans Memling (™) et Jan Provost (%) prenaient Uinitiative de
détacher le vase de fleurs de son environnement et de le peindre au revers de diptyques en
hommage a la Vierge. I<n 1562 le peintre westphalien Ludger Tom Ring (1522-1581) décorait
aussi de vases de fleurs deux panncaux d'armoire de pharmacie (), svmbolisant les vertus
médicales de la flore et rendant hommage a son Créateur. X leur suite, bien des peintres
choisiront comme décor de fond de leurs tableaux cette niche, dont Iorigine remonte a 'archi-
tecture mediévale ou elle servait a déposer la lampe a huile ou le bougeoir.

L.e xvire siecle fut le grand siecle du tableau de fleurs. Son éclosion, en tant que genre
indépendant, sans intention svmbolique, se manifesta d’abord aux Pavs-Bas. Nombreux furent
les peintres flamands qui, en raison des persécutions religicuses au temps de la Réforme, s’expa-
trierent vers les provinces du Nord ou vers la Rhénanie et v propagerent leurs techniques et
leurs styles. Iixempts de toute sujétion dogmatique, les tableaux de fleurs connurent dans les
pavs protestants une extraordinaire expansion, laquelle s’étendit aux payvs catholiques, tant en
IFrance quien ltalie et en Kspagne. Cet engouement fut aussi favoris¢ par 'essor ¢conomique

(73) L auteur a consacré une étude plus approfondie a cettle période de la peinture de fleurs dans Fouvrage
L'Empire de Flore, Rruxelles, 1996, ditions La Renaissance du livre.

(74) Charles SterLING, cité dans Dictionnaire de la peinture, Paris, 1991, p. 632,

(75) llans Memling, Madrid, Fundacion Coll. Thyssen-Bornemisza, Inv. 1938, 1. Lxp. Bruges 1994, catl. 30.

(76) Jan Provost, Piacenza, Galleria Alberoni, Collegio Alberoni. lixp. Gand 1960, cat. 115.

(77) Miinster, Landesmuseum.
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oelandt Savery, Vase de fleurs dans une niche. New-York, Collection Petschek.
Roelandt Savery, \ le [l (l he. N York, Collection Petschek
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que connurent les Payvs-Bas a I'aube du xvine¢ siecle. Lintéret croissant pour les sciences
botaniques et sa vulgarisation rendue possible grace aux livres imprimés et aux gravures de
fleurs, favorisérent a leur tour la création et le commerce du tableau de fleurs.

Georg loelagel Torme en quelque sorte la charniére qui raccorde les enluminures de
I'école ganto-brugeoise aux premiers tableaux de fleurs autonomes. Cet artiste pratiqua essen-
tiellement la miniature, genre qu'il eut le mérite de rénover en 'adaptant au maniérisme. 1l s'v
révele un délicat peintre de fleurs, restant fidele aux traditions des miniaturistes flamands mais
dans un style plus proche des livres de botanique.

Des les premiéres années du xvne siecle, trois artistes flamands émigrés : Roelandt Savery,
Ambroise Bosschaert et .Jean Brueghel de Velours, signent et datent aux Pavs-Bas les premiers
tableaux de fleurs autonomes. Cest de Roelandt Savery que date le plus ancien tableau de
fleurs parvenu jusqu'a nous, un Vase de [leurs dans une niche ("), peint en 1603 et dont la
composition remonte au diptyque de Jan Provost. Peintre a la cour de Rodolphe 11T a Prague,
Savery se [it surtout connaitre de son temps par des Paysages, des Paradis lerrestres ou se
cotoient betes sauvages et animaux domestiques. Comme peintre de fleurs il influen¢a nombre
dartistes, depuis Georg Flegel (1566-1638) de Ifrancfort jusqu’a Jan van Huysum (1682-1769)
d’Amsterdam.  Dans son ceuvre et celles de ses suiveurs, la fleur perdra progressivement son
caractere allégorique au profit de la recherche d’ordre purement décoratif ou esthétique.

Ambroise Bosschaert fut I'un des premiers peintres flamands a ne peindre que des natures
mortes de fruits et des tableaux de fleurs. Tout comme Savery, il choisit de préférence une
composition verticale et svmétrique. Il fut le eréateur du vase de fleurs placé au centre d'une
niche cintrée ouverte sur un paysage. 1l peignit aussi quelques Corbeilles de [leurs déposées sur
une table, entourées de divers coquillages et insectes.

IFils de Pierre Bruegel I'Ancien, Jean Brueghel de Velours peignit dés 1605 son premier
tableau de fleurs (7?), genre dans lequel il se spécialisera et qui, tout autant que ses Paysages et
Allégories, [it sa renommée. ‘Travaillant d'aprés nature, il prenait pour modele les fleurs les plus
rares des jardins botaniques, tout comme les simples fleurs des champs. Outre ses Gobelels de
[teurs, tres proches de ceux de Savery, Jean Brueghel réalisa quantité de Bouquels dans un vase.
Ne se souciant guere des proportions des plantes et de leurs tiges, peignant les [leurs avece une
scrupuleuse exactitude, il composait des bouquets impossibles, érigés sur un seul plan, son seul
souci ¢tant de glorifier leur beauté éphémere, sans préoccupations moralisantes. 11 se rendit
aussi célebre par ses Guirtundes, dont il fut sans doute I'inventeur, et dont il confiait la composi-
tion et la réalisation d’un médaillon central a des collaborateurs. Le succes de ses Guirlandes
incita plusicurs peintres flamands a I'imiter, notamment André Daniels, Alex Andriessen et
Jean van Kessel. A la suite de ces chefs de file, il convient de mentionner Jacob De Gheyn 11
dont I'ceuvre eut une grande importance dans le domaine des sciences botaniques et I'illustra-
tion d’herbiers.

Ileve de Jean Brueghel, Daniel Seghers a part quelques Vases de [leurs traditionnels,
consacra le meilleur de son talent a des Guirlandes encadrant des médaillons représentant des
sujets religicux, lesquels aussi étaient 'eeuvre de confreres tels que Gonzales Coques, Cornelis

(78) Collection I+, Petschek, New-York. Signé et daté 1603, Réplique au Musée d"Utrecht.
(79) Milan, Pinacothéque Ambrosienne, N2 49, voir Mo L. Tlaks oo po 201,
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Jean Breugel de Velours, Gerbe de fleurs dans un baquel. Munich, Pinacothéque.
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Pierre Redouté, Roses, aquarelle. Namur, Musée de Groesbeeck-de-Croix.
(Copyright IRPA-KIK. Bruxelles).
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Le jardinier, Gravure sur bois de Ilans 11 Weiditiz.

Schut ou Erasme Quellin. 11 eut pour ¢léve Jean-Philippe van Thiclen, et quelques suiveurs,
notamment Francois Ykens et Nicolas van Verendael.

Jan Davidz De I1eem lut la dernic¢re grande figure des peintres de fleurs aux Pavs-Bas au
xvie siecle. Ses Guirlandes, plus opulentes que celles de Daniel Seghers, rassemblent fleurs,
fruits et animaux. Ses tableaux de [leurs respectent la composition verticale mais asymétrique,
joignant, par leur exactitude botanique, le naturalisme au souci décoratif. Son ceuvre constitue
en quelque sorte le chainon des tableaux de fleurs reliant le xvire au xvine siecle. A sa suite,
Jean-Baptiste Monnover créera de somptueuses compositions florales décoratives. Cinquante
ans plus tard Jan van ITuyvsum accentuera encore le stvle baroque des Bouquels et Corbeilles
inspirces de Monnover et influencera, jusquau xix¢ siecle, les peintres de fleurs a court
d’imagination.

Otto Marseus van Schrieck occupe a la fin du xvne siécle une place a part. Il débuta sa
carriere, a Amsterdam, par des Vases de [leurs, genre qu'il abandonna pour se consacrer a des
Sous-bois animés dont il fut I'inventeur et qui lirent sa gloire. Dans une atmosphére inquié-
tante se guette tout un monde de petits animaux, au sein d'une végétation insolite, mélant
fleurs, orties, ronces et chardons. 1l [it école et eut notamment pour ¢émules Matheus Withoos,
Willem van Aelst, Abraham Mignon et Rachel Ruyvsch.
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Le xvine siecele vit le déclin progressil des peintres des Pays-Bas, I'é¢cole flamande accusant
une certaine fatigue. Venant de Flandre, Gérard Van Spaendone, Jean-Francois Van Dael et
Picrre-Joseph Redouté enrichiront tour a tour de leurs gouaches et aquarelles la célébre collec-
tion des Vélins du Roi du Museum d’'llistoire Naturelle de Paris.

Il faudra attendre le milicu du xixe¢ siccle pour sortir de la routine et applaudir au renou-
vellement du tableau de fleurs par les Impressionnistes. Passant de I'art décoratil mural aux
svmboles mystiques, de la science naturaliste a 'allégorie profane, la fleur se retrouve, comme a
son origine, créature décorative mais consciente de son identité.

AnstracT: The genesis of flower pictures.

The flower, with its countless variety ol shapes and colours, has always inspired artists.
Since ancient times in Crete and Igypt, its stylised design has been used in the decoration of
gorgeous buildings. Todav a few mural paintings still attest of the floral frescos that made
temples and palaces so beautiful. Then during the first centuries of Christianity, mosaic artists
of Rome and Ravenna introduced flora in the ornamentation of the vaults of basilicas.

In the Middle Ages frescos and mosaics were supplanted by tapestry. Ifrom the beginning
their monochrome backgrounds were strewn with the most varied flowers — sce the tapestries
of the « Apocalypse d’Angers» or those of the « Dame a la Licorne» of Paris. The tapistry
known as « thousand flowers » with no other design, made the Brabant tapestry-makers popular
as carly as in the xvth century.

In the xtith centuy the flower had already made a discreet appearance in the fringes of
miniatures. One century later, under the influence of naturalism in Lurope, illuminators drew
their inspiration directly from nature with their realistic interpretation of flora, without any
longer giving it any svmbolic role. The artists of the Ghent-Bruges school spread this naturalis-
tic stvle cminently decorative which came to its zenith in the beginning of the xvith
century.

Approaching the art of the casel-painting, the masters of the Ghent-Bruges school, as
Gérard Tlorenbout and Simon Bening, were to show the wayv to the painting of flowers on
pancls.

We have relatively few examples of painting on panels prior to the xvth century. In such
paintings flora appears very discreetly, without any research into botanical accuracy. IFloral
realism blooms in the pictures of our primitives. The brothers Van Iivck used floral realism in
the « Retable de I'Agneau mystique », one century before the birth of botanical science, with as
much descriptiveness as pocetry, though always situated in its natural environment.

The beginning of the xvith century marked a turning-point in botanical illustration,
thanks to the scrupulous and passionate study of nature : Léonard de Vinci and Albert Direr,
were forerunners of the scientifie drawing of flora, who proved it with their water-colours and
drawings.

The growing interest in botany, as well as the invention of the art of printing, promoted
the publication of scientific treatises and of illustrated herbaria.

The xviith century saw wood-engraving supplanted in its turn by copper-plate engraving,
a technique allowing a more detailed drawing, or more decorative stvle.
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Since the Middle Ages the artist’s mission has essentially consisted in visualizing the
divine world in familiar language, which could be understood by anvone. Flora, at lirst a
purely ornamental element, became a religious symbol. During the Renaissance, under huma-
nistic influence, artists turned towards antiquity which helped them to re-discover mythology,
the « Bucoliques», by Virgile and Ovide’s « Métamorphoses ». Olvmpus superseded Paradise,
the philosopher’s portrait took the place ol the donor’s. In its turn the flower became a
mythological symbol or an allegory ol profane feelings. I'reeing itself from all svmbolic con-
text, taking distance from the Virgin of the diptvchs, the flower becomes an image in its own
right.



REFLET DE LA PERSONNALITE ARTISTIQUE
DE JAN VAN EYCK ET PIERRE BRUEGEL
[ANCIEN AU TRAVERS DE DEUX PAYSAGES

Catheline Pierier-1)"TETEREN

Jan Van Iivcek, comme Pierre Bruegel, illustre a merveille la volonté constante qui se
dessine & partir du xv© siecle dans la peinture des Pavs-Bas méridionaux de représenter le
monde extérieur dans toute sa diversité de formes humaines et naturelles et surtout de textures
et de lumicres.

Ces deux créateurs de génie partagent une meéme fascination pour le détail réaliste et un
gout identique pour la rigueur d’exécution dans sa restitution, si petit soit-il, offrant ainsi au
spectateur une lecture riche et complexe de leurs ccuvres. Le principe de construction picturale
qu'ils développent est analogue et a pour fondement I'exploitation simultanée de la réflexion de
la lumiere sur la préparation claire et des elfets d'épaisseur ou de translucidité des glacis ().
Néanmoins, ils plongent le spectateur dans deux mondes picturaux opposés, révélant la sensibi-
lité esthétique de chacun au travers de particularités d'écriture que la comparaison des pay-
sages de la Vierge au Chancelier Rolin de Van livek (fig. 1) et de la Tour de Babel de Bruegel
(lig. 2) conservée a Vienne () met particulicrement en évidence.

Dans le payvsage du premier (fig. 3), I'extraordinaire profondeur de la matiere n’est trou-
blée par aucun coup de pinceau. La surface de I'eau, rendue tout a fait lisse par 'apposition de
glacis, reflete de maniére arrétée la silhouette de I'ile fortifi¢e, le pont qui enjambe la rivicre et
les bateaux qui v naviguent. La lumicre intense, interne a la couleur, baigne de facon presque
¢gale la totalité du pavsage mais souligne aussi avec acuité les multiples détails qui le compo-
sent. A Timpression combinée de densité et de transparence de la matiére donnée par la
structure stratigraphique tres élaborée des peintures de Van livek s’oppose celle de légerete
extréme, parfois aérienne, des matieres utilisées par Bruegel (fig. 1.). Les couches picturales
tres diluées laissent transparaitre la clarté immeédiate de la préparation de craice recouverte

(1) C. Pert=r-1" i
1985, 320 p. s lapem, Llapplication des méthodes physiques d’examen a élude du modelé dans la peinture, dans
Annales d’Histoire de ’Arl el d’Archéologie de I'ULIB, vol. 1. Bruxelles, 1979, p. 41-56.

(2) Jan Van livek, Vierge au chancelier Rolin, Paris, Musée du Louvre, inv. n” 1271, huile sur chéne,
65 % 62,3 ecm ;s M. ComsrieNn-Soxkes et Phe LoreNTtz, Musée du Louvre Paris, V1. (Corpus de la Peinlure des

rEN, Colyn de Coter el la lechnique piclurale des peintres flamands du xv* siecle, Bruxelles,

anciens Pays-Bas méridionaux el de la principanlé de Liége au quinziéme siécle, 17), Bruxelles, 1995, p. 11-80.
P. Bruegel, La Tour de Babel, Nienne, IKunsthistorisches Muscum, inv. n® 1026, huile sur bois, 114 X 155 cm,
signée BRVEGELFE et datée M.CCCCCLXTIL
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Fig. 1. Jan Van lNyvek, La Vierge au chancelier
Rolin, Paris, Musc¢e du Louvre (photo Ser-
vice de  Restauration des Muscées de

France).

IMig. 2. Pierre Bruegel, l.a Tour de Babel, Vienne, Kunsthistorisches Museum
(photo du Musée).
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d’une primuersel claire (*) qui accroit encore I'éclat des couleurs, tandis que de subtils jeux de
glacis colorent les toits des chaumiéres. Les bloes monochromes et émaillés propres a Van Iiycek
(fig. 5) se dissolvent dans I'ccuvre de Bruegel en une gamme nuancée de tons pastels finement
modulés (fig. 6). L. unité de transparence des couleurs est remplacée par un travail en frottis,
source de dialogue entre la trace du pinceau en surface et 'apparition irrégulicre du ton de fond
qu'il dégage.

A la profondeur immobile de la matiere de Van Eyck, Bruegel substitue une dynamique
virtuose de la touche, déja ébauchée par Jérome Bosch, mais qui avec lui atteint dans la
peinture flamande une richesse d’expression nouvelle. Iin effet, si Memling déja réintroduit
dans ses ceuvres les effets de facture effacés par Van Eyvek (%), il le fait de maniére ponctuelle,
soit pour marquer le ton de base de petites stries en reliel, soit pour animer un glacis de rehauts
foncés. 11 préserve cependant toujours le caractere fondamentalement lisse du reste de la
peinture. Dans I'ccuvre de Bruegel, au contraire, les coups de pinceau et en particulier la
technique du frottis, largement utilisée, deviennent des éléments essentiels de la composition
qui donnent leur profondeur accidentée aux formes peintes et surtout introduisent une vibra-
tion optique délicate. Cette derniere, souvent proche de la technique impressionniste, est
orchestrée avec une maitrise saisissante par le peintre pour traduire les textures en fonction de
la nature des matériaux. Ainsi, pas un seul toit des maisonnettes (fig. 6) dans le pavsage de la
Tour de Babel ne se ressemble; touches en pates legeres, fluides ou fragmentées, larges ou fines
et couches de glacis plus ou moins saturées a partir du ton moyven les distinguent les uns des
autres au sein d’une parfaite harmonie de couleurs et situent chaque plan architectural & sa
juste valeur spatiale.

Comme dans le pavsage du Chancelier Rolin, la richesse des détails illusionnistes et la
qualité de I'exécution incitent I'ceil & découvrir 'ensemble de la composition.  Toutefois,
entrainé par 'extréme variété des modulations de surface, le regard survole le paysage peint
par Bruegel, alors que dans celui de Van Iivek, il s’arréte en pénétrant chaque portion d’espace
ou détail de forme figé dans sa transparence ou son empatement.

lLes deux peintres tirent parti avee une méme habileté des propriétés de translucidité ou
d’opacité de la matiere mais aboutissent a des différences profondes.

Van vek juxtapose aux elfets de miroir de I'eau peint en glacis de brels reliefs colorés qui
structurent les eretes des montagnes dans la profondeur illimitée des lointains, délimitent les
plans et les volumes architecturés ou dessinent les silhouettes plus rapprochées des minuscules
personnages présents sur le pont, dans les barques et dans la ville (fig. 3). Bruegel, par contre,

(3) Voirlesréféerences relatives a la primuersel dans Hel Schilder-Boek de K. van Mander dans I'édition critique
de Hessel Miepesma, Kunst, Kunslenaar en Wunstwerk bij INarel van Mander. Fen analyse van =i jn levenbe-
schrijpingen, Alphen aan den Rijn, 1981, p. 182, Voir aussi A . Mirasnne et Go S, Overouee, Hel leven van
Jeronimus Bos, dans Hel Schilder-Boek van Carel van Mander. el leven der doorluchlige nederlandsche en
hoogduilsche schilders, Amsterdam-Anvers, 1950, p. 63,

(4) C. Perier-D7lerereN, La lechnique de Memling el sa place dans 'épolulion de la peinfure {lamande du Nv*
siecle, dans Calalogue exposition Hans Memling, Brugge, Groeningemuseum 12 aotl-15 nov. 1994, vol. I<ssays,
Bruges, 1994, p. 67-77.
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Fig. 3. Jan Van livek, La Vierge au chancelier Rolin, détail du pavsage
(photo Service de Restauration des Musées de France).
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Pierre Bruegel. La Tour de Babel, détail du paysage de droite
(cliché de auteur).
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Fig. 5. Jan Van Kyck. La Vierge au chancelier Rolin,
deétail de larchitecture (Copyright IRPA-KITK Bruxelles).

ne se contente pas de varier I'épaisseur de la matiére mais combine diverses démarches pour
tirer profit de maniere plus nettement différenciée de la clarté de la préparation. Il la couvre a
peine par endroit, la laisse en réserve & d'autres ou exploite optiquement sa tonalité par une
variation subtile des glacis qui s'v superposent. Il donne aussi vie aux matiéres en surface par
des jeux d'éclairage qui soulignent des plans de valeurs opposées et par 'usage d'une gamme
beaucoup plus large de touches libres, calmes ou vigoureuses, qui se distinguent par leur densité
et leur graphisme (fig. 1). La lumicre glisse sur les formes lisses plutot qu'elle ne les péncétre ou
joue en surface sur leurs reliels. Tous ces procédés, qui font davantage chatover la couleur,
enrichissent I'éventail des elfets obtenus. l.es frondaisons sont ainsi peintes a 'aide d'une
panoplie de coups de pinceau, depuis les plus diffus jusqu’aux empitements les plus aigus,
notamment pour figurer les feuilles des arbres, variations sensibles méme dans les parties
¢loignées du paysage.
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Fig. 6. Pierre Brucegel, La Tour de Babel, détail des chaumiéres (cliché de 'auteur).

Les compositions de Van Iiyvck sont fermées sur elles-meémes dans leur perfection cristal-
line et incitent a la contemplation immobile. Le rendu quasi tactile des matiéres et des détails
retient attention du spectateur ébloui et 'invite a la dévotion. La vision des peintures de
Bruegel, par contre, I'entraine dans un autre univers. Si un meéme souci d’objectivation réaliste
du monde extérieur préside a I'exécution des paysages, la relation entre la nature et 'homme
est modifice, elle se laicise.

Bruegel, au lieu de plonger le spectateur dans une contemplation émerveillée mais passive,
stimule sa curiosité en substituant au détail structural de Van Iivek un détail expressif d'une
surprenante justesse. L.e premier, source d'espace, n'est percu par I'eeil qu'au fur et & mesure
qu'il émerge de la composition baignée d'une lumiere enveloppante (fig. 3 et 5). A opposé, le
second, foisonnant, invite aussitot I'eeil & se promener activement dans le monde représenté
pour en saisir la prodigicuse diversité d'aspects (fig. 1).

I.e pavsage dans 'aeuvre de Van IKvek n‘occeupe pas une place prépondérante et pourtant,
le maitre v excelle quand il s’y attarde. Le paysage paradisiaque et universel de I'.Agneau
Muystique et celui de ville animée en toile de fond de la Vierge au Chancelier Rolin le démontrent
a suffisance. Dans leur splendeur réaliste, ils sont néanmoins peints surtout pour leur significa-
tion symbolique en relation directe avee le theme représenté.
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Dans les peintures de Bruegel, au contraire, le paysage est omniprésent et revét une
dimension cosmique nouvelle. Celui maritime de la Tour de Babel (1563), dans la qualité
atmosphérique de sa lumiére, est la premiére manifestation des « paysages suggestions» que
Bruegel peindra avec le plus de brio dans la Pie sur le (iibel (1568) conservée au lessisches
L.andesmuseum de Darmstadt et I’ Adoration des Mages (1567 ?) de la Fondation Oskar Reinhart a
Winterthur (°).

Dans la premiere composition, la chaleur ambiante du matin est rendue sensible par la
transparence extréme de la matiere qui évoque la brume et le frémissement d’une nature qui
s’éveille. Dans la seconde, 'impression de froid d'une journée d’hiver est atténuée parla chute
de neige qui enveloppe Bethléem, sa population et le cortéege des rois. La douceur cotonneuse
des flocons est rendue par de petites touches opaques de blanc de plomb d’infime épaisseur qui
dessinent une trame naturelle plus ou moins serrée derriere laquelle formes et couleurs
s’estompent.

Ces peintures, comme la Tour de Babel, montrent combien Bruegel se sert de la couleur
pour rendre I'atmosphére. A la pureté limpide et unitaire de la couleur de Van IZvck, il oppose
une infinie variété de tons et de traitements qui suggere les ¢léments plus qu’elle ne les décrit.

Alors que le dessin sous-jacent préfigure quasi I'état final des peintures de Van Eyvck, il se
limite le plus souvent dans celles de Bruegel & quelques rapides lignes de mise en place. Pour-
tant, I'exécution picturale est quasi sans reprise, comme le révelent les radiographies. Ceci
démontre I'acuité de la vision du Maitre qui, sans recourir a une premiére phase d’¢laboration
poussée, travaille directement avec la couleur la composition dans toute sa richesse de détails.
Peut-étre est-ce sa formation de dessinateur pour la gravure, le procédé n’autorisant pas de
repentir, qui lui enseigna comment restituer de manicére immédiate chaque forme avec une
parfaite précision (°)?

Eon conclusion, siles paysages peints par Van [Evck et par Bruegel dénotent une excellence
de métier identique, la grande diversité d'expression picturale que révéle leur confrontation
témoigne néanmoins des différences de conception qui séparent leur création.

ABsTraCT : Reflection of the personalities of Jan Van Eyck and Pieter Bruegel the
Elder through two landscapes.

This comparative study of two major works of Van I<vek and of Bruegel — the « Vierge au
chancelier Robin» and the « Tour de Babel» — emphasizes the constant will that took form
from the xvth C. onwards in the art of painting of the Southern Netherlands to represent the

(5) Fr. Grossmanx, Pieler Bruegel; Complele IXdilion of the Painlings, Londres, 1973-74 et R. 1. MARLINISSEN,
Bruegel. Toul I’ceuvre peinl el dessiné, Anvers, 1988.

(6) Dominique Allard étudie depuis 1992 la technique picturale de Pierre Bruegel et en particulier le dessin
sous-jacent de ses ceuvres. Nous espérons qu'elle apportera des éclaircissements sur la genése des composi-
tions du maitre. Iin 1993, elle présentait a la X* réunion triennale du Comité de Conservation de I'ICOM,
une communication intitulée : Approche de la lechnique picturale de Pieler Bruegel I’Ancien publiée dans les
Preprints d’1COM-CC (10th Triennal Meeling, Washington D.C., USA, 22-27 aoGt 1993), vol. 1, p. 65-69. Ce
travail constitue une bonne synthese des trop rares é¢tudes antéricures consacrées a la technique d’exécution
du peintre.
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exterior world in its entire diversity of shapes, textures and lights. In order to translate the
richness of their visions, these brilliant masters, who made use of the lucidity and opacity
properties of matter with the same skilfulness, appealed to a technique of different executions
immersing the spectator into two opposite pictorial worlds. T'o the combined expression of
density and transparency ol matter given by the very elaborate stratigraphic structure of Van
Evek’s painting is opposed the impression of externe — sometimes aerial lightness of the
matters used by Bruegel. Van Iivck’s monochromic and enamelled blocks dissolve, in Bruegel's
works, in shaded scale of delicately modulated pastel tints and the unity of transparency of
colours is replaced by scumble-work. The richness ol the illusionistic details and the quality of
execution typical of the two masters prompt the eve to discover the whole of their composi-
tions. Bruegel however substitutes a dyvnamic virtuoso of touch for the motionless depth of
Van IKvek's matter. In that manner the eve, being seduced by the extreme variety of the
surface modulations, flies over the landscape painted by Bruegel whereas in Van I<vek’s lands-
cape it stops penetrating each portion of space set in its transparency or thickness. Self-
satisfied in their erystalline perfection the great master’s compositions of the xvth C. call forth
contemplation whereas Bruegel's carry the spectator away to another universe where curiosity
is stimulated by the abundance of expressive details. In Van livek’s work the landscape
occupies no predominant place, vet the master excels in it when lingering on it. In its realistic
splendour, it is however painted for its svmbolic meaning in direct connection with the repre-
sented subject. On the contrary, in Bruegel's paintings, the landscape is omnipresent and

assumes a new cosmic dimension.
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« LA VIGNE ET LES PETITS ENFANTS »: ITALIAANSE EN
BRUSSELSE WANDTAPIJTEN VAN DE RENAISSANCE

Guy DELMARCEL

In deze kleine bijdrage, opgedragen aan de nagedachtenis van onze goede collega Jacque-
line Laflontaine-Dosogne, behandelen wij bondig cen uitzonderlijk iconografisch thema in de
tapijtkunst van de zestiende ecuw, namelijk wandtapijten uit de Renaissance op het thema van
de Kinderspelen. Zij bieden cen uitstekend voorbeeld van artisticke kruishevruchting tussen de
[taliaanse en de Vlaamse wandtapijtkunst tijdens de zestiende ceuw (').

1. De Kinderspelen voor paus Leo X.

In 1519 en 1520 waren te Rome de Aklen van de A postelen aangekomen, besteld door paus
L.eo X Medici naar kartons van Ralaél en zijn atelier en geweven te Brussel in de manulactuur
van Pieter van IKdingen, alias van Acelst. Dit was de cerste letterlijke aanwezigheid van de
[taliaanse [loogrenaissance in de Nederlanden. Tlet eigene medium, dat van de wandtapijt-
kunst, zal deze italianiserende weg blijven bewandelen. Reeds in 1520 bestelde Teo X bij
dezelfde Picter van Aelst een nicuwe reeks van twintig stuks met voorstelling van zgn. Iinder-
spelen, of genii die voor florale festoenen allerlei emblemen van de paus en zijn familie hante-
ren (°). Ditmaal maakte men de kartons niet meer in Rome, maar men zond Rafaéls discipel
Tommaso Vincidor da Bologna met de modellen van Giovanni da Udine naar Brussel. Vincidor
moest er zorgen voor de vertaling in kartons en voor de supervisie van het werk. Ilij zal in de
Nederlanden blijven tot zijn dood, rond 1535, als supervisor van dergelijke en andere werken.
Deze tapijten waren denkelijk «spallere » of zgn. ruglakens, bestemd voor de versiering van het
onderste deel van cen fresco-cvelus (de « dado») wellicht in de Sala di Costantino in het Vati-
caan, waar de consistories werden gehouden. Tun uitvoering was bijzonder rijk : gans de ach-

(1) Ons vorig onderzoek terzake verscheen als @ Guy Deraiarern & Clifford Brows, “Les Jeux d'Fnfants.
Lapisseries italiennes et flamandes pour les Gonzague', in RACAIR. Revue d'arl canadienne-Canadian Arl
Review. N\, 1988, p. 109-121 Clifford M. Brow~x & Guy Dersiawcen, Tapesiries for the Courls of IFederico
11, Ircole and IFerrante Gonzaga. 1:522-1.563. Sceattle-London, College Art Associalion of America [ Univ. of
Washington Press, 1996, p. 174-193.

(2) Voor deze serie en afbeeldingen ervan, zie o.m. Nicole Dacos. “Tommaso Vincidor, un éleve de Raphaél aux
Payvs-Bas', in: Relalions arlisliques enlre les Pays-Bas el I'lualie ¢ la Renaissance. Eludes dédiées ¢ Suzaune
Sulzberger, Bruxelles-Rome, Academia Belgica, 1980 p. 61-99; Rolf Quen~au, “Zeremonie und Festdekor.
Iin Beispiel aus dem Pontilikat Leos N°.in Furopdische Tlofkultur im 16, und 17 Jahrhunderl. Kongress
1979, Hamburg 1981, vol. 11, p. 349-358 1 Tpea, notas in lentoonstellingseat. Raffaello in Valicano, Vali-
kaan, T984-85, p. 357-363: Deravarcrn & Brows. ope eil. TO88, po 114,
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Afb. 1. Winderspelen voor Leo N: de Palmboom, wandtapijt, Brussel (?) midden 16de ceuw (?), 259 x 274 cm.
Parijs. verz. Yves Mikaeloff (foto Y. MikaelolT).

tergrond was van gouddraad, dat 80% van de ganse kostprijs opslorpte : er werden inderdaad
1.£.000 ducaten voorzien voor de gouddraad, en slechts 3.600 dukaten voor de arbeid, te sprei-
den over drie jaar, aan 100 ducaten per maand (*).

De tapijten zijn verdwenen tijdens de I-ranse bezetting van Italié op het einde van de 18de
eeuw. OQok van de kartons is geen spoor meer te vinden. Men kent hun uitzicht door enkele
ontwerptekeningen (1 te Minchen, 1 in het Louvre en 1 in het British Museum), door gravures
en door een geweven heruitgave deels bewaard in het Museum voor sierkunsten te Budapest,

(3) Walter Bomse, "Raffaels Teppiche und Pieter van Aelst', in Repertorium fiir Kunstwissenschaft, 50, 1920, p.
18-19.
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deels in de kunsthandel (Afb. 1) (*). Ze zijn ca. 3 meter hoog, bij 2,80 meter breed. De omrin-
gende graeca is een motief dat reeds aan de onderste boord van de Aklen als ornament ver-
schijnt. TTet thema zell, nl. erotes die bloemfestoenen ophouden, komt uit de antieke Romeinse
sculptuur, vooral in funerair gebruik, zo o.m. op een Proserpina-sarcolaag, (einde 15¢ e. na
Chr.: Veneti¢, Museo archeologico) en op cen fragment van de fries van Trajanus (Berlijn,
Pergamon-museum). Iet wordt hernomen tijdens het Quattrocento, bijv. op de zijwanden van
het gral van Ilaria del Carretto (1106) door Jacopo della Quercia te Lucea (°) en ook elders op
talrijke friezen in geglazuurd terracotta door de della Robbia’s.

De nawerking van deze reeks is duidelijk vast te stellen in de VIlaamse tapijtkunst van de
zestiende ceuw, h.v. op de IKdingse Kinderspelen in rolwerk, rond 1550 (I<dingen, Maison de
Jonathas) en in de boorden van talrijke Brusselse wandtapijten, zoals de Deploratie Widener,
1520-1528 (Washington National Gallery): het Leven van Jozué, rond 1510 (Wenen, Kunsthis-
torisches Museum); het Leven van Paulus, 1535 - 15 (Minchen, Bayerisches Nationalmuseum),
beide laatste naar ontwerpen van Pieter Coecke van Aelst (). I<en manifeste ontlening in de
[taliaanse tapijtkunstis het Gonzaga- wapentapijt te Milaan, horend bij een recks van het Leven
van Mozes, gemaakt voor Guglielmo Gonzaga en nadien geschonken aan Carolus Borromeus
(ca. 1550-1566). De opdrachtgever was zeer waarschijnlijk kardinaal Ercole Gonzaga, die zelf
pauselijke ambities heeflt gekoesterd, en bijgevolg deze “pauselijke’” emblematiek van de Medici
liet kopitéren in het zelfde medium (7).

2. De Kinderspelen voor Federico en voor Ercole Gonzaga.

In het Gulbenkian Museum te Lissabon zijn nog vier volledige wandtapijten en drie frag-
menten bewaard van cen reeks met Kinderspelen, zonder afzonderlijke boorden doch rijk gewe-
ven met goud en zilverdraad, en waarboven het wapen prijkt van kardinaal Ercole Gonzaga
(1505-1563). Deze had in zijn testament van 1563 tien zulke tapijten, plus twee « sopraporte »
en drie « portiere » aan zijn neef gelegateerd : « le tapezzarie nominate delli Puttini» (*)). Aan
Giulio Romano, ‘huisartiest” van de Gonzaga te Mantua, worden verscheidene tekeningen toe-
geschreven met dezelfde thematiek. Talrijke kinderen spelen onder groepen eikebomen, waarin
cen wijngaard groeit en waartussen beekjes vloeien. De thema's zijn onder meer: de Bark van
Fortuna, het Balspel, de Dans en de Visvangst. 1n het Museo Poldi-Pezzoli te Milaan is er nog
een bijkomend fragment van een ander tapijt met dansende kinderen.

(1

lkmoke Laszro, Flemish and FFrench Tapesiries in [lungary. Budapest, 1981, p. 89 en platen 79-82 en
NVII-NXVIIT: het tapijt op plaat 81 was enkele jaren geleden in de verz. Vojtech Blau te New York.
(d) Andre Cuasvrrn, Larl dlalien, Parijs, 1982, p. 196,

(6) Zie Guy Dieustarcer, Tapisseries d’Enghien du xvie siécle. Verdures avee jeur d’enfants, Namen, 1983 (l<din-
gen); Marvan W, Aixsworri, "Bernart van Orley, Peintre-Inventeur” in Studies in the History of Art, 24,
1990, p. 43, 48, 49 (Washington) : Botraud Baver, Tapisserien der Renaissance nach Fnlwiirfen von Pieler
Coecke van Aelsl, tentoonstellingscat. Halbturn, 1981, p. 29 en kleurpl. 15,

~1

Nello Forrt GrazziNi, Arazzi a Ferrara, Milano, 1982, p. 189, met afb.: Brows & DreLstarciEL op. cil, 1996,
p. 212, fig. 122

Voor deze reeks ¢f. N Forrr Grazzini op. erf. 1982, po 161-188 ¢ In. in tentoonstellingscat. Giulio Romano
(Mantua. Palazzo Ducale, 1.9.-12.11, 1989), Milano, 1989, p. 474-177 : vooral Brow~ & Destarcer op. cil.,
1996, p. 174-183.

(8
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Op de wandtapijten te Lissabon zijn de wapens van I<rcole schijnbaar later gevoegd bij de
cerste ontwerpen. Dit laat vermoeden dat de reeks niet voor hem begonnen was. In 1989 dook
inderdaad een ander tapijt op, met voorstelling van Venus, een saler en spelende kinderen, naar
cen tekening van Giulio te Chatsworth. Geweven in wol en zijde, heelt het een boord waarin het
devies geweven is van hertog Federico 11 Gonzaga (1500-1540), oudere broer van Iircole. et is
duidelijk het eerste werk van een serie die nadien in rijkere materialen werd uitgevoerd (). De
ganse recks is zeer waarschijnlijk geweven te Mantua zell door de Brusselaar Nicolaas Karcher
en zijn gezellen. In oktober 1539 komt Karcher uit Ferrara op invitatie van Federico, en hij
legt er een reeks op het getouw, naar de woorden van de hertog: « secondo gli disegni che gli
faremo dare » (volgens de tekeningen die wij hem zullen geven). Federico sterft evenwel in juni
1510, en Ercole neemt de bestelling over, doch in een uitvoering met goud en zilverdraad. T1ij
laat de geverfde wol zelfs kopen in 1512 in de Nederlanden. De reeks is derhalve uitgevoerd
tussen 1539 en oktober 1545, wanneer Karcher Mantua weer verlaat om te gaan werken voor
Cosimo [ de” Medici in Florence.

De iconograflie van de serie is niet ecenduidig. Ilet is zeker méér dan een genre-tafereel. De
literaire bron ligt wellicht bij de fcones van Philostratos, waarin zulke Kinderspelen worden
beschreven. Dit werk werd in 1510 uit het Grieks in het Italiaans vertaald in opdracht van
Isabella d'I<ste, moeder van Federico en I<rcole Gonzaga. Bij haar broer, hertog Alfonso d’l<ste
te Ferrara, was dit thema uitgewerkt in een ganse kamer, de zgn. « camerino d’alabastro »,
vooral beroemd omwille van de schilderijen van Bellini en Titiaan, het IFeest van Venus en de
Bacchanale te Andros (1518-1519: Madrid, Museo del PPrado) het Godenfeest (Washington,
National Gallery) en Bacchus en Ariadne (l.onden, National Gallery). De tapijten participeren
dus aan een zelfde cultuur, gekend bij de Gonzaga - Iiste’s ('"). Ilet geheel is wellicht bedoeld
als een allusie op de «actas aurca» die door de Gonzaga’s in Mantua is gebracht. I<en der
overgebleven werken, de Bark van Forluna, bevat een cartellino met een heilwens voor rcole
(Afh. 2). Een andere, de Dans (Afb. 3), verwijst naar het IKlysium zoals beschreven bij Vergi-
lius’ Aeneis, en zoals het uitgebeeld was b.v. door Andrea Riccio op de bronzen reliéfs van het
praalgral van de Della Torre’s in Verona, (1516-1521: Parijs, Musée du Louvre). OF was het
cerste opzet een kamer voor Margherita Paleologa, de echtgenote van hertog IFederico? I<en
praalbed werd voor haar in dezelfde stijl ontworpen door Giulio Romano (*").

3. De Kinderspelen voor Ferrante Gonzaga.

De reeks Kinderspelen bhegonnen voor hertog Federico Gonzaga en voltooid voor diens
broer kardinaal I<rcole Gonzaga hebben onrechtstreeks gediend als inspiratie voor een derde

() Zie vorige noot, ook Nello Forr Grazzini,” Disegni di Giulio Romano per gli arazzi estensi (1537-1543) in
Arte Tessile, 1, 1990, p. 10 en 11.
(10) Zie BRown & DELMARCEL op. ¢il., 1996, p. 1791815 ook Philipp Fenw, “The Worship of Bacchus and Venus
in Bellini's and Titian’s Bacchanals for Alfonso d'Este’, in Studies in the [islory of Art, 6, 1974, p. 37-96.
(11) Peter Tnor~xrton, The lalian Renaissance Inlerior. [100-1600, Londen, 1991, p. 336-337.
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Afb. 2. De Bark van Forluna, wandtapijt door Nicolaas Karcher, Mantua, 1539-1545, naar model van
Giulio Romano. Lissabon, Museu Calouste Gulbenkian, 360 x.120 ¢m (foto van het museum).

serie, geweven voor hun jongere broer, FFederico Gonzaga (1507-1557), opperbevelhebber van
de troepen van keizer Karel V, nadien gouverneur van Milaan en stichter van de zijtak der
Gonzaga van Guastalla. In 1552 bericht de schilder Giambattista Lodi da Cremona, artistick
agent van Ferrante, vanuit Lier dat hij) voor zijn meester « gouden tapijten» in opdracht heeft
gegeven bij Willem de Pannemaker te Brussel, die dan bezig is met de Slag van T'unis voor
Karel V. De enige serie met gouddraad in later bezit van de Gonzaga van Guastalla is een groep

van zes tapijten met Ivinderspelen, nu in Italiaans privé-bezit, en voorzien van het merk van de
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Afb. 3. De Dans, wandtapijt door Nicolaas Karcher. Mantua, 1539-1545, naar model van Giulio Romano.

Lissabon, Muscu Calouste Gulbenkian, 350 X% 417 em (foto van het museum).

Pannemaker (7). Zij werden geweven tussen 1552 en 1507, sterfjaar van IFerrante. De tekening
is niet Italiaans —— Giulio Romano overleed in 1516 -, maar deta