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1”APPORT DE LA RECETTE GENERALE DE BOURGOGNE A
[’ETUDE DE LORFEVRERIE. UN EXEMPLE

Anne Dusois

La politique de luxe des duces de Bourgogne est connue depuis longtemps. De trés nom-
breux comptes nous permettent de Fapprocher ('), notamment en ce qui concerne 'une de ses
formes les plus spectaculaires @ Forfevrerie. Jusqu'a présent, celle-ci a surtout ¢te ¢tudice du
point de vue des formes et de 'iconographice des objets (%), 11 est pourtant possible d aller plus
loin. I<n effet, les comptes livrent des renseignements sur les quantités mais aussi sur les
fournisseurs, leur role ¢conomique, les destinataires des achats. Nous avons ellectu¢ ce travail
sur I'exercice comptable allant du premier juillet 1387 jusqu’au premier février 1388 (%) par
Josset de Halle, argentier de Philippe le Hardi (). Ce n’est, cependant, quiun coup de sonde.
Une ¢tude approfondie des comptes disponibles pourrait apporter une vue d’ensemble au pro-
bleme. Nous tenterons ici d'observer les apports de ce genre de documents d'un point de vue
méthodologique, quantitatil et sériel.

Comme il a ¢té dit plus haut, la multitude des objets décrits et les renseignements sur leurs
formes, leur iconographie, sur la technique utilisée permettent de se faire une idée des pieces et
des quantites utilisées par les duces de Bourgogne. Les objets qui nous sont parvenus de cette
¢poque sont, en elfet, rares a cause des refontes qua nécessitées le reglement des dettes des
dues mais ¢galement a cause des vicissitudes de Ihistoire. Des quelques rares picces d orfevrerie
de I'époque miraculeusement conserveées, aucune n'a pu ¢tre rapprochée du compte de Josset de
Halle.

Inventaire des services rendus par les fournisseurs.

Les services rendus aux duces par les fournisseurs peuvent ¢tre rassemblés sous deux cateé-
gories. La premicre catégorie recouvre les objets d'orfevrerie et d'argenterie fournis au duc. 11

(1) Voir par exemple: A Vax Niwvwesnvyses. Les finances du due de Bourqogne Philippe te ardi
(1384-1404). IZconomie el politique (U.L.B.. Faculte de Philosophie et Lettres. NC), Bruxelles, 1981: L.
Davao, Philippe le Hardi, due de Bourgogne el co-régenl de I'rance de 1392 a 1404, Le {rain sompluaire d'un
grand Valois, Dijon, 1947,

(2) Au sujet de ces formes et de iconographie, voir P'étude de F. Rorix sur la cour d"Anjou dans Bullelin
monumentul, CXI1.1, 1983, p. 338-371.

(3) Dijon, ACO, B. 1471, f*3-20v.

(1) Ce travail a ¢1¢ réalisé lors d'un séminaire de critique historique @ 'U.CL avant pour titre: « Le luxe el
IMostentation & la cour de Philippe le Hardi, duc de Bourgogne (138 1-1.104) » et dirigé par le Professeur .J.P .

Sosson que nous remercions vivemenl pour son aide et ses (‘ll(‘()lll':lg(‘lll(‘lllh’.



s'agit de la plus grande partie des comptes. Clest dans cette catégorie que se place 'étude la
plus courante effectuce par les historiens de art. Parmi ces objets, on peut distinguer (voir
Tableau 1):

a) Les bijour. lls sont en or, agrémentés de pierres, perles et ¢émaux. Ce sont des fermaux, des
anneaux ou des pierres scules que le duc achéte afin de les placer dans ses collres ou de les laire
enchasser dans des ouvrages dorfévrerie. Grace a la précision de certains comptes, on peut
déterminer de nombreux motifs iconographiques ou les types de pierres ou de perles utilisés
pour les rehausser (°).

b) La vaisselle précieuse. 1ille peut étre en or, argent doré, argent blanc ou autres maticres
(cristal, madre...) toujours accompagnées d’or ou d’argent. Iille est souvent, pour les piéces les
plus importantes, agrémentée de pierres, perles et ¢maux, en plus du travail pousse de décora-
tion du métal effectué par les orfevres (ciselure, hachure, poinconnage....). La catégorie la plus
précicuse dans le compte de Josset de Halle est constituée par les hanaps et, en partie, par les
gobelets. Cependant, on trouve une grande quantité et une grande diversite des objets destinés
a la table (%).

¢) Les piéces d’or[évrerie servanl @ la dévolion religieuse. Des statuettes d'or, agrémentcées de
pierreries et d'émaux (7), des croix (généralement tres ouvragées et richement décorées), des
-alices, des « tableaux d’or» & sujet religicux.

d) Les piéces de costume. Cette catégorie est tres diversifice. Elle comprend des picces d’armure
(garnitures en métal precieux, heaumes,...) mais ¢galement des coiffures (chapels, couronnes)
richement ornées, des ceintures, des bourses (%), des jarretieres,...

(5 Dijon, ACO, B. 1471, {* 4-4v: « A lui qui deuz lui estoient pour les causes et parties qui s'ensuivent ; ¢’est
assavoir pour la vendue et delivrance d'un fermail d’or a une dame bleue garni d'un balay, iii saphirs et vi
perles. iiiii* frans, le quel monseigneur donna a ma dame la contesse de Nevers sa fille pour ses estrainnes
de Fan mil cec iiii®™ et vii. Item pour un autre fermail d’or a un chienet blanc garny de deux balays, un
saphir et six perles. Ix frans, le quel mondit seigneur donna a madamoiselle Marie sa fille pour ses estrainnes
dudit an. Item pour un auttre fermail d’or a i cherubin garny d'un petit ruby, iii saphirs et iii perles. ex
frans, le quel monseigneur donna a messire Philippe de Bar son neveu pour ses estraines d'icelle annee. Pour
tout paie par mandement de mondit seigneur I'executoire dudit messire Nicolas de Fontenay : et quictance
donnee le xviiie jour de jung an mil ccc iiii™ et viii. iiii¢l frans »,

(6) Des écuelles, tasses, aiguieres, plats, coupes, drageoirs, pintes, couteaux, nefs, saliere, juste (sorte de vase a
couvercle et & anse), ete.

(7

Dijon, ACO, B. 1471, 2 5v : « A Rennequin de Herlem, orfevre demeurant a Paris, qui deuz lui estoient pour
la vendue et delivrance d'une yvmaige d’or de sainte Katherine estant sur un entablement d'or, garnie de
pluseurs balays et pelles, la quelle ymaige monseigneur a fait mettre en sa chapelle. Pour ce paie. par
mandement de mondit seigneur, I'executoire dudit messire Nicolas de Fontenay; et quictance donnee de
xxxe jour de juillet Fan mil cce iiii* et viii; avec certifficacion de messire Jehan de Chartres premier

(8

Ces hourses sont généralement faites de tissus, mais sont garnies de pierres ou de perles. Cf. Dijon, ACO, B.
1471, 2 16-16v @ « ...facon et estoffes de deux bourses entretenens ensamble, les quelles sont ouvrees a un I et
une M de menues perles... ».



c) Les objels divers. 11 s’agit de picces d’orfevrerie ou d'argenterie qui ont un rapport avec
Farmement (garnitures d’épées,...) ou des harnachements de parade des chevaux (harnais);
mais également de petits objets de la vie quotidienne (thourez (%), rasoirs,...). Cest dans ces
petits objets que le souci d’apparat, de luxe ostentatoire apparait le plus. 1<n effet, ces objets
sans grande importance sont faits en or ou en argent et démontrent un souci de «splendeur»
dans le moindre détail, ce qui pouvait impressionner les contemporains du duc.

TasLeEatU 1: Objets et quantités. Dijon, ACO, B. 1471, {*3-20v.

CATEGORIE TYPE NOMBRE
Bijoux fermaux By
anneaux 29
perles [ines + de 269
balais 21
aulres 6
Vaisselle ¢ccuelles 38
hanaps 38
gobelets 31
tasses 30
aiguiéres 16
autres 23
Dévotion « vimaige » 3
« tableau » 2
calice 1
Croix 3
Pieces de costume ceinture 6
couronne 2
chapel 2
collier 1
jarretiére 2
armure 7
Objets divers «thorez» 8
bourses 2

fermoirs (reliures) 1
cuirets 2
autres 24

La deuxiéme catégorie de services comprend des travaux d’orfévrerie et d’argenterie effectués
pour le duc, le plus souvent des réparations sur des objets déja possédés par celui-ci. De
nombreuses opérations sont décrites. Certaines peuvent donner des renseignements, notam-
ment sur les techniques utilisées par les orfevres ('9).

(9) Un «thourez» ou « thorez » est un instrument de cuivre ou d'argent, rarement d’or, destiné & empécher la
longe de s’embarrasser et constitu¢ par deux demi-anneaux en forme d’étriers réunis par une goupille qui
traverse les deux cotés plats, lesquels tournent 'un sur Fautre (V. Gay, Glossaire archéologique du moyen dge
el de la renaissance, t. 11, texte revu et complété par A, Stein, Paris, 1928, p. 397).

(10) Le compte de Josset de Halle fait mention de différents travaux: « mettre & point », brunir ou rebrunir,
nettover, « rappareillier », faire des chatons, équarrer un diamant, river ou clouer des « garnisons », forger une
armure, réfections, dorer ou redorer, resouder, refaire un fond nouveau a un récipient, redresser, « faire de
neuf», remettre divers éléments sur de la vaisselle, ferrer des écussons sur une autre piéce.



Les types de vente.

Les comptes explicitent différentes étapes de Ta vente et nous donnent ainsi des informa-
tions sur les vendeurs, les acheteurs, la Tacon dont les pavements sont exceutes, les délais
d'exécution,... Il faut avant tout déterminer les différents types de renseignements sur la vente
que les comptes nous apportent. La vente la plus fréquemment rencontrée dans le compte
¢tudic est ce que nous pourrions appeler la « vente simple » ('), ¢est-a-dire que le due paie la
totalite de son da en une seule Tois, méme si le deélai de payvement est long. Vient ensuite un
autre type: le «reste», ¢'est-a-dire que le duc a déja paye une partie de la somme dans un
exercice comptable et que le reste est pave dans un compte ultéricur ('?). Le dernier type de
vente comporte un ¢change de métal, ¢est-a-dire que le due donne au vendeur de vieux objets
en or ou en argent dont le prix au mare (%) est compté plus bas que le prix normal du métal. Le
duc ne paie plus alors que la dillérence ('), De cette pratique, on peut déduire une attitude
signilicative de I'époque : I'objet de métal précicux (or ou argent) est uniquement une réserve
de métal. Sa «facon » et sa valeur artistique nont que peu d'importance dans le monnavage de
Fobjet. Cette attitude est totalement & Noppos¢ d'une pensée ultérieure qui donne a eeuvre de
métal précieux une valeur d'autant plus importante que cet objet a une grande valeur artis-
tique. L'¢tude des diff'¢rents types de vente et de leur fréquence sur toute la période des dues de
Bourgogne permettrait de se faire une idée des movens de pavement des dues, des diflicultés a
assumer les charges de leur politique de luxe (entre autres par I'étude des délais de pavement) ('°).

Les lieux de distribution et les vendeurs.

Une des questions qui se posent est I'identité du licu de production. Dans le compte de
Josset de Talle, nous n"avons pu trouver aucune mention du licu de provenance des maticres
premicres et nous ne crovons pas que celui-ci puisse ¢tre délini dans les autres comptes. Cepen-
dant, une partie des picees est fournie et faconnée par les orfevres, comme le déterminent les
termes « pour Tor et facon » ou «qui deuz lui estoient pour pluseurs parties d'orfevrerie par lui
faites et delivrees pour mondit scigneur...», ce qui démontre qu'une partie des maticres pre-

(11) Exemple : Dijon, ACO, B 17113 0« A Tui qui deuz lui estoient pour la vendue et delivrance d'un fermail
d’or a un soleil, garni d un saphir en guise d'un croissant, d'un ruby et de viii grosses perles, le quel fermail
monseigneur a fait mettre par devers lui. Pour ce. par mandement de mondit seigneur. 'executoire dudit
messire Nicolas de FFontenay @ et quictance donnee le xxixe jour de juillet mil i iiii™ et viii. iiii¢ frans ».

(12

Une rubrique du compte Dijon, ACO, 3. 1471 explicite bien ce type de vente ([0 3v-1) : «a lui qui deuz lui

estoient pour les causes et parties qui s‘ensuivent... quiil vendi a mondit seigneur xiiii® frans sur quoy

mondit seigneur li bailla comptent vi¢ frans par la main de Hervieu de Neauville, maistre de sa chambre aus

deniers, ainsi li est deu de reste viii® frans....o»

(13) Un mare valait 24175 g

(1) Dijon, ACO, B L7112 11v ¢ A Tui qui deuz lui estoient pour la vendue et delivrance d'un drageoir dargent
dore, pesant xvii mars vii onces v esterling au pris de xi frans le mare. ix™xvii frans. sur quoy le dit Symon
receut deux viez drageoirs de monseigneur pesans xiiii mars de Tin argent, qui valent au pris de vi frans i
quart le marc. ii™ vii frans demi: ainsi li est deu de reste cix frans demi...»

(13) ¢l infra.



micres ¢tait traitée dans les centres de distribution et ne provenait pas d'autres centres de
fabrication. Ces centres de distribution peuvent ¢tre déterminés par I'étude des vendeurs que
I'on trouve dans les comptes. Par exemple, dans le compte de Josset de Halle, ceux-ci appar-
tiennent & cing catégories (voir Tableau 2). On trouve en premicer lieu des marchands dont la
majorité sont des ltaliens (« génois») installés a Paris. linsuite viennent les orfevres qui sont
installeés soit a Paris, soit & Dijon. On trouve ¢galement des changeurs et des officiers de la
maison ducale ou des gens de entourage du duc. 11 est possible que, le duce ou la duchesse
devant faire un don assez urgent et n'avant pas d'objet en relation avee I'importance du
personnage auquel il est destiné, achetent alors 'objet & un membre de leur entourage. Quant a
la dernicre categorie, il s’agit de petits meétiers comme un « coutelier », un épicier... La grande
majorité de ces vendeurs (91.55%) ¢tant installée a Paris, on peut déterminer que le due
effectuait done la majorité de ses achats d’orfevrerie dans cette ville dans les anncées 1387-1:389
(voir Tableau 3). En effet, Philippe le Tlardi passe une grande partie de son temps & Paris en
raison de ses fonctions de co-régent de FFrance (') et privilégie done cetle ville pour ses achats.
Mais par I'importance de la colonic lombarde ainsi que le nombre de marchands et d’orlévres
dont le commerce est de grande ampleur, Paris apparait comme le tout grand marché des
produits de luxe ('7) de 'époque. Cependant deux autres centres de production sont ¢galement
presents (mais en bien moindre importance) dans ces annces 1387-1389. Le premier est Dijon on
le due, mais surtout la duchesse, font appel & des orfevres pour des commandes de moindre
cnvergure, essentiellement des travaux et des petits objets. Pour preuve, Dijon n'emporte que
0.85% du marche. Le deuxieme est Bruges. Cependant Bruges n’est représentée que par un seul
orfévre qui n“emporte que 0,2% des dépenses. Bruges n'est done qu'un centre de distribution
exceptionnel. Quant aux officiers de 'entourage ducal, ils ne peuvent marquer un centre de
distribution preécis car ils sont constamment itinérants. De plus, ils doivent ¢tre considérés
comme vendeurs de seconde main car les produits qu’ils vendent ont déja ¢te achetes dans un
centre de distribution. Ainsi done '¢tude des centres de distribution et de leur importance sur
la durce du regne des dues de Bourgogne permettrait de déterminer les grands centres ¢cono-
miques, leur glissement en faveur d'autres, leur importance aux diverses époques, mais aussi
Pattitude des dues en face de leurs états, de leurs villes. 11 est en effet connu que Philippe le
[Hardi ¢tait surtout tourné vers la France tandis que Charles le Téméraire I'était vers la IFlan-
dre. L°¢tude de centres de distribution permettrait done de déterminer avee plus de précision ce
glissement de politique a travers les achats d orfevrerie. On peut également remarquer par
I'étude des vendeurs que parmi tous ceux cités, un petit groupe seulement emporte la plus
grosse partie des ventes (voir Tableau ).

[.¢tude des Tonctions de ces vendeurs, souvent citées dans les comptes, permet de consta-
ter les catégories privilégices par le due. Pour les annces 1387-1389, ce sont les marchands
lombards et les officiers ducaux. La communauté italienne de Paris est privilégice dans les
achats de Tuxe de Philippe le Tardi car ¢'est elle qui lui octroie une grande partie de ses préts ('%)

(16) A Vax NIEUWENHUYSEN, op. cil. p. 394
(17) dd.. p. 397,
(18) AL Vax NisvweNnuyses, op. cil, p. 107,
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juste échange de procédes ('), 11 serait intéressant de déterminer par I'¢tude du pourcentage
des ventes, la part que les autres dues ont laissé 4 ces marchands italiens. Quant aux autres
vendeurs importants, ils sont officiers ducaux, en é¢tant aussi parfois officiers rovaux, ce qui
montre la grande influence que le due posséde dans ce milieu (il arrive en fait & placer ses
officiers aupres du roi dont il est le co-régent (*)) (voir Tableau 4). Le duc semble donner ces
titres afin de procurer plus de facilités commerciales a ses principaux fournisseurs. Puisque
ceux-ci font partie des officiers ducaux, ils sont plus rapidement & méme de profiter des infor-
mations sur les hesoins de 'hotel ducal. De plus, ¢’est & eux que le duce va s’adresser en premier
licu. Ainsi, comme nous le vovons dans le compte de Josset de Ialle, certains marchands tirent
de gros profits de cette situation privilégic¢e. I<lle permet ¢galement de passer outre les regle-
ments de corporations qui limitent les ventes pour faire travailler de meéme tous les membres de
la corporation et ainsi ¢viter la création de « trusts » des marchands les plus importants.

TasrLeav 2: Répartition des fonctions des vendeurs. Dijon, ACO, B. 1171, f* 3-20v.

FONCTIONS SOMME Yo
Marchands lombards 21.579 Irs 32
Orfevres 22121 frs 29,5
Changeurs 13.987 frs 18,1
Officiers de la maison

ducale 11101 frs 15
Autres marchands 2.940 frs D
Petits métiers 61 frs 0,1

TasrLeav 3: Provenance des vendeurs et lieux de distribution des joyvaux. Dijon, ACO, B. 1171, f*
3-20v.

DISTRIBUTEURS SOMMI )
daris 69.835 frs 91,55
Officiers ducaux 5.242 frs 6.9
Dijon 637 Irs 0.85
Indétermines 383 Irs 0,5
Bruges 157 Irs 0,2

Tasreat | Répartition des principaux vendeurs et leurs fonctions. Dijon, ACO, B. 1171, * 3-20v.

VENDEURS SOMME % FONCTION

Pierre Labourebien 15.207 frs 20 génois

IHerman Ruissel 12.086 frs 16 orfevre du duc

Symon Dampmartin 8.001 frs 10,5 ?

dasqual du Palais 7410 Irs 9.8 genois

Bertiot Elvot 6.120 frs 8.1 officier du duc

Henrict Orlant 5.313 frs 7 officier du duc et
du roi

(19) Les « marchanl genevois demeurant a Paris » auxquels Philippe le Hardi passe commande dans le compte de
Josset de Halle sont: Jehan de Lynant, Pierre Labourebien, Pasqual du Palais, Lion Lercart, Anthoine
Lomellin.

(20) . Davio, op. cil., p. 14,
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Jehan de Lvnant 1565 frs 6 genois
9

Rennequin de Terlem 3.900 frs ). 1

Antoine Lomellin 3.250 frs 1.3 gbnois

Guy de la Tremoille 3.013 frs 1 officier du due
Jehan du Vivier 2.661 frs 353 orfévre du duce et

du roi.

Les délais de vente.

Les comptes donnent parfois la date du mandement et de la quittance d'un achat. On peut
ainsi déterminer d’éventuels délais dans les pavements. Siles deux dates ne sont pas donncées,
comme cest le cas du compte de Josset de TTalle ot on ne trouve pour la plupart des rubriques
que la date de la quittance, certaines données historiques concernant les dons ainsi que cer-
taines copies de mandements contenus dans les tomes de la Collection Bourgogne de la Biblio-
theque Nationale de Paris permettent de déterminer le moment de 'achat. Les mandements
sont excécutés peu de temps apres 'événement pour lequel Fobjet a ¢té acheté. Lintervalle de
temps entre le mandement et la quittance permet alors de déterminer deux types dlattitude
extrémes dans le pavement : soit le pavement a été effectué peu de temps apres le mandement
(1 a 2 mois) (*'), soit le pavement fut retardé de plus d'un an (*). On peut cependant remarquer
que la plupart des délais ainsi détermineés tournent autour de 5 ou 6 mois dans le compte de
Josset de Halle (**). On se trouve done ici devant un fait ¢évident chez le duce de Bourgogne : il
achete de nombreux objets d'orfévrerie suivant ainsi une politique d'ostentation, mais il se
trouve le plus souvent dans impossibilité de paver immédiatement ces achats. La tendance ne
fera que s'accentuer. A sa mort, le duc Philippe le Tardi était tellement couvert de dettes qu’on
dut vendre un grand nombre de ses piccees d’orlevrerie pour paver son enterrement (*'). 1 ¢tude
de ces délais permet done de deéterminer la difficulte de paver des duces, si celle-ci va en

(21) Lxemple: Dijon, ACO. B 7100 v« A lui (Rennequin de THerlem) qui deuz lui estoient pour la vendue el
delivrance d'une ymaige d'or de saint Jehan Baptiste..., la quelle ymaige, garnie comme dit est, mondit
scigneur donna le jour de saint Jehan Baptiste(=24 juin) mil cee iiii™ el viii a monseigneur le duce de Berry.
Pour ce paie, par mandement de mondit scigneur, P'executoire dudit messire Nicolas de Fontenay: et ii
quictances. 'une de mil frans donnee le iiiie jour de juilllet mil cec it et viii. et 'autre donnee le xxxe jour
dudit mois audit an de xv© frans pour toul. ii™v* frans».

(22) Lxemple: Dijon, ACO, Bo 1471000 3v-14: « A lui (Pierre Labourebien) qui deuz lui estoient pour les causes et
parties qui s’ensuivent, ¢’est assavoir... ltem pour un fermail d'or a un balay quarre, iii saphirs, iii perles
ciennes...les quelles parties sont contenues dans un role de parchemin en la fin du quel le mandement de
mondit seigneur est contenu, donne le viii de novembre m i it et vi. Pour ce paie a lui par vertu dudit
role et mandement, Pexecutorre dudit messire Nicolas de ..(sic). It quictance donnee xviiie jour de jung m
cee @it et viii. xvii‘xx frans ».

(23) Lixemple: Dijon, ACO. B. L7100 3-3v: « A lui (Jehan de Lynant) qui deuz i estoient pour les causes el
parties qui s’ensuivent, lesquelles mondit seigneur a fait pranre et acheter de lui pour le Tait des noces de ma
damoiselle la duchesse d’Osteriche sa fille ((6 septembre 1387).... Pour tout paie, par mandement de mondit
seigneur, Fexecutoire de messire Nicolas de FFontenay ; et quictance donnee le xxix de juillet an mil cec iiii™
et viiic HmSNix frans oy,

(24) M. Breaveince et J. Bavee, Le costume en Bourgogne de Philippe le Hardi a la mort de Charles e Téméraire.
1364-1477. Paris. 1956, p. 101,



s‘accroissant ou le contraire, ete. Ces délais supposent ¢galement que les marchands posscdent
suffisamment de fonds pour les supporter. Cest sans doute pour cela que le duce s’adresse en
priorité aux gros marchands.

Prix et quantités.

Outre les renscignements sur les acteurs de la vente, le compte donne certains prix et
quantités qui peuvent donner une idée de la quantité impressionnante de métal et de pierreries
que le duc achetait. Un certain nombre de rubriques donne le poids des pieces achetcees. 11 s’agit
surtout de pieces de vaisselle (%), de petits objets (**) ou de métal rentrant dans la réparation
d’objets (*). Mais aucun poids n'est donné géncralement pour les fermaux et les anneaux. Ainsi
un poids minimum peut étre déterminé, mais il faudrait le majorer fortement pour pouvoir
déterminer un poids global. On peut ¢également donner une approximation minimale des pierres
et perles utilisées, rendant ainsi possible par I'¢tude des quantités quelques données sur les
pierres a la mode a la cour de Bourgogne de la fin du xivt a la fin du xve siecle (%),

Des prix unitaires peuvent ¢tre déterminés, notamment pour le métal et les pierres. [n
effet, certaines rubriques font mention du prix de 'or, ¢’est-a-dire le prix en francs pour chaque
marc ou pour chaque once, ainsi que des mentions de pureté (calculée en carats) ou des spécifi-
cités des différents métaux (*) (voir Tableau 5). Ainsi un tableau du prix moyven des métaux
utilisés pourrait étre dressé, donnant une évolution des prix tout au long du régne des ducs.
Pour le compte de Josset de TTalle, on peut constater que le prix le plus courant de Tor est de 80
francs le mare (or & 21 carats probablement). Celui de 'argent blance reste dans une fourchette
bien moindre (de 6 & 8 francs, 8 francs ¢tant exceptionnel) ainsi que celui de 'argent doré (de 8
a 14 franes) (*). Quelques prix de pierres seules sont ¢galement donnés mais ces prix sont
beaucoup plus fluctuants a cause de la différence de qualiteé des picrres et de leur grosseur (*').

(25) Exemple: Dijon, ACO, Bo 4710 1 9: « A Tui (Henriet Orlant) qui deuz lui estoient pour la vendue et
delivrance d'un drageoir d'argent doré pour monseigneur, pesant ix mars ii onces et dix esterlins, au prix de
X frans d’or le marc. Pour ce paie a lui,... diii*™xiii frans ii solz vi deniers tournois».

(26) Exemple: Dijon, ACO, B. 1471, 13v: « A Hennequin de ach, ortevre de Dijon, qui deuz lui estoient pour
les causes et parties qui s’ensuyvent : ¢’est assavoir pour ii thorez et ii clochetes d'argent dorees, armoiees
des armes de madame la duchesse pour deux ostoirs, pesans les diz thourez et clochetes i onces vi treseaulx
et demi pour 'or Fargent et la facon. iiii frans..»

(27) Exemple: Dijon, ACO, B. 1471, 2 15v: « A Jehan de Brabant, orfevre et varlet de chambre de monseigneur,
qui deuz lui estoient pour les causes et parties qui s'ensuivent... Item pour ii esterlins d'or pour avoir
rappeille un des bacinez de monseigneur au pris de vi solz parisis esterlin. xii solz parisis. . ».

(28) Dans Dijon, ACO, B. 1471, les pierres les plus utilisées sont les rubis et les balais : puis viennent les saphirs,
quelques diamants (parlois de trés grosse Laille) et une quantité impressionnante de perles (plus de 6501).

(29) Le prix de Fargent dépend de sa qualité, c’est-i-dire : argent doré (vermeil) et argent blanc. Une autre
distinction peut ¢étre introduite: le vieil argent (doré ou non) donné en échange est pavé un peu moins cher.

(30) Le prix le plus courant est, pour 'argent doré, de 10 francs le marce et pour l'argent blance, de 6.5 francs par
marc.

(31) Lxemple: Dijon, ACO, B. 1471, {° 3 : « A Jehan de Lynant, marchand genevois demeurant a Paris, qui deuz
lui estoient pour les causes et parties qui s’ensuivent ;... Item pourii© et ix perles I'ines rondes au pris de xviii
solz parisis la piece. ii¢ xxxv frans ii solz parisis, lesquelles perles mondit seigneur donna a madamoiselle la
contesse de Nevers...»



Quant au prix des objets, il est peu significatif en lui-meéme car il fluctue en rapport avee le

poids des objets et les pierres ajoutées & ceux-ci.

Tasrieav 5: Prix de or el de Pargenl au poids. (*%) Dijon, NCO, B, 11471, f° 3-20v.

METAL PRIX Nombre
de menlions
AL Or
or & 19 carats 53 Irs/marc 1
or a 20 carats 550 frs/marce 1
or a 21 carals 59 frs/marc 1
or a 22 carals 61 frs/marc 1
61 frs demi/marce 2
6 s. 3dp/esterlin
- ca. 62 frs/marc 1
or fin a 23 carats 7 frs 15s.10dt/once
— ca. 62 frs/marc 1
or ¢maille 110 frs/marc 1
Aulres prix sans
mentions précises
de qualité de Tor 70 frs/marc 1
80 frs/marc 15
90 frs/marc 1
100 frs/marc 1
6 sp/esterlin
— 60 frs/marc 1
3. Argenl doré
8 frs/marc B
9 frs/marc 1
10 frs/marc 13
11 frs/marc 2
12 frs/marc 2
13 frs/marc 2
14 frs/marc 2
. Argenl blanc
6 frs/marc 1
15st/once
— 6 frs/marc 1
6 frs 2sp/marc 1
6 frs 1[4 /marc 2
6 frs demi/mare 9
6 frs 10s8dp/marc 2
6 frs 3/1 /marc 1
8 frs/marc 2
D. Argenl en échange
6 frs/marc 2
6 frs 1/1 [mare 1

(32) «spor» el «dpr signilient sous et deniers parisis: « sl » el «dt» signifienl sous ¢l deniers tournois.



Les destinataires.

Un autre apport des plus importants pour ces comptes est la détermination des usages
faits des objets achetés (voir Tableau 6). I<n effet, la plupart des notices de ces comptes décri-
vent 'usage fait par les duces des objets achetés. Une honne partie de ces achats furent utilisés
pour 'usage propre du duc et de sa famille. LLes objets destinés au duc et a la duchesse représen-
tent, dans le compte de Josset de Talle, 32,2% des dépenses tandis que leurs enfants et beaux-
enfants en recoivent 7,8%. 11 est a noter que les enfants du duc recoivent moins dobjets
d'orfévrerie que leurs conjoints. Cependant, les ainés (le futur Jean sans Peur et Marguerite)
recoivent une rente comme I'indique un mandement ou le due augmente celle qu'il a octrovée a
son fils Jean (*). Cependant, la plus grande part des achats passe en dons a des personnalités.
I."¢tude de ces personnalités auxquelles les dues de Bourgogne font des dons permet de détermi-
ner les grandes lignes de la politique ducale. 1<n effet, les dons permettent de déceler certaines
alliances espérées par les ducs, certains ¢léments poliliques comme, par exemple, la politique
matrimoniale que les ducs de Bourgogne utiliscrent avee profit. Pour le compte de Josset de
ITalle, ¢’est le dernier des fréres du duc encore en vie, Jean de Berry, qui recoit une grosse part
de ces dons. Outre les ¢gards et prescance d'étiquette que le duc doit & son frere aine, les
circonstances politiques influencent ces largesses (*). Charles V', roi de I'rance, en s’éteignant le
13 septembre 1380, laissait son fils, alors agé de 12 ans, a la téte du rovaume. Les trois fréres du
roi mort se répartirent la régence du rovaume de IFrance pendant la minorit¢ du jeune Charles
VT (®). Philippe le Hardi se tournera done ainsi vers la France comme l'indique sa présence tres
frequente & Paris et son recours a des marchands parisiens pour la plus grande majorité des
objets d'orfevrerie. Le duc a besoin du soutien de son frére malgré le fait que celui-ci ne soit pas
intéressé par la politique (*°). Ainsi, pour se 'attacher, lui envoie-t-il des cadeaux somptueux.
De plus, a I'époque du compte ¢tudic, juste apres Pexpédition en Gueldre, Charles VI, le 3
novembre 1388, declare qu'il regnera désormais sans tuteurs (7). Voici done une raison de plus
pour le duc de consolider son alliance avec son frére. Les neveux et nicces du duc recoivent
également des cadeaux. Viennent en téte le roi Charles VI et le due de Touraine (Louis de
FFrance), son frére ainsi que la reine. I<n ces temps ot le jeune roi voulait son indépendance a la
téte de la I'rance, il était important de ne pas se faire mal voir de celui-ci et de son frére qui fut,
en conspirateur, Iinstigateur de la volonté d'indépendance du roi (*). Les dons se font a
certaines occasions bien preécises. On peut les regrouper sous six catégories (voir Tableau 7):

(33) Cf. Bibliothéque Nationale, coll. Bourgogne, L LITL 91 par lettres datées d’Orléans, le 21 avril 1388
apres Paques. le due augmente de quatre gros vieux tournois d'argent la pension faite de huit gros vieux
tournois d'argent, « pour soi eshattre et en faire son plaisir, & Jean de Bourgogne, comte de Nevers, son fils,
et veut quielle soit d’ores en avant tant qu'il lui plaira, de douze gros vieux, qui valent un franc d'or, par
chaque jour».

(34 Un fermailavec un gros balais entouré de six grosses perles que le duc offrit a son frere valait a lui seul 5500
franes. Dijon, ACO, B, 1471, {4

(35) J. Carmerre, Les grands ducs de Bourgogne, Paris, 1949, p. 59-61.

(36) T Davio, op. cil, p. T4

(37) T Davio, op. cil.. p. 82

(38) Ibidem.
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a. Les élrennes. I<lles représentent une partie importante des dépenses d’orfevrerie du duc. Le
duc a I'habitude de donner, chaque premier janvier, des étrennes. Dans le compte de Josset de
Halle, les objets les plus fréquemment offerts sont des fermaux, puis viennent quelques
anneaux et vases a boire. Ces dons vont a la famille proche du duc mais également aux officiers
ducaux et a quelques personnes de rang moindre qui ne recoivent cependant qu'un don assez

limite.

b. Les noces. Lors du compte de Josset de Halle, Catherine, fille de Philippe le Hardi, a été
fiancée au fils du duc d’Autriche, L.éopold, dans le cadre de la politique matrimoniale du duc

tournée vers I'list (*). Le fiancé et son pere sont bien dotés a cette occasion.

¢. Des dons purement politiques ou diplomaliques. Ces événements sont pour la plupart repreé-
sentés, dans le compte de Josset de Ilalle, par des dons faits lors de diners, soit que le duc aille
diner chez un grand personnage (principalement a Paris), soit que ceux-ci viennent chez le duc.
L.es vovages diplomatiques sont également a 'honneur ainsi que les expéditions militaires
organisées par le duc. On trouve notamment des dons faits lors de 'expédition en Gueldre (*) et

celle dans le duché de Juliers ('").
d. Des dons «a des chapelles (assez minimes dans le compte étudié).

e. Des baplémes. Dans le compte de Josset de Ilalle, il s’agit de deux baptémes d'enfants
dofficiers du duc. Cependant, les dépenses montaient tres vite lorsqu'il s’agissait du baptéme

d'un des enfants du duec.

f. Des récompenses pour avoir amené un cadeau au duc ou & un membre de la famille de la part
d’un autre seigneur. Dans le compte étudié, il s’agit, en général, d’écuvers mais également de
quelques valets et pages. Ces rétributions sont généralement peu importantes.

Il serait tres intéressant d'étudier ¢également le type d'objet donné, si celui-ci a un rapport
avee le rang des personnages qui le recoivent. Dans le compte de Josset de Halle, les hauts
personnages recoivent des bijoux ou des pieces de vaisselle d’une importance telle quelles sont
décrites en profondeur. Les personnages de moindre importance recoivent surtout des gobelets
ct de la vaisselle « au poids» ou I'on ne voit que le poids donné et pas la quantité de picces

offertes (par exemple, le nombre de gobelets,...).

(39) L’accord entre les deux péres a ¢té effectué a "abbave de Luxeuil le vendredi 6 septembre 1387. CI. <.
PrriT, Les ilinéraires de Philippe le Hardi el de Jean sans [’eur, ducs de Bourgogne (1363-1419) d'aprés les
comples de dépenses de leur hilel (Documents inédits sur histoire de France, 31), Paris, 1888, p. 189.

(40) J. CaLmeTTE, 0p. cil., p.o 79-80.

(41) E. Perre, op. cil, po 198-201.



Tanreav 6: Destinalaires des dons el des achals. Dijon, ACO, B. 1471, [* 3-20v.

DESTINATAIRIEES SONIMIE Yo
1. duc et duchesse 20173 Irs 32,2
2. Jean, duc de Berry 12.580 Irs 16,5
3. Autres seigneurs 8.516 Irs 1.1
1. officiers et servileurs ducaux et leurs femmes 6.309 Irs 8.1
D. neveux et nicces du due 6.000 frs 7.9
6. enfants et beaux-enfanls du duc 2.963 frs 7.8
7. indéterminés 2.200 Irs 6,9
8. aulres 3.331 Irs s
9. ¢difices religicux 2.666 Irs 3.9
10. dépenses géncrales pour le duc et sa famille 1.261 frs 1.6

Tanreav 7: Répartition des achals el dons. Dijon, NCO, B. 1171, I* 3-20v.

DIESTINATIONS SOMMI Yo

. dépenses du duc el de sa famille 27.101 frs 36,1
2. dons purement politiques ou diplomatiques 18.880 frs 25,05
3. ¢élrennes 14.707 frs 19,15
. noces 5.951 frs 7.9
a. deslinataires indélerminés 5.250 frs 6.9
6. dons a des édifices religicux 2.666 frs 3.0
7. baptémes 382 Irs 0,6
8. récompenses 328 Irs 0.5

Conclusions.

A la suite d'une ¢tude ponctuelle, on peut done se rendre compte de 'ampleur que peuvent
revetir les dépenses qu'entraine la politique d'ostentation ducale en maticre d’orfevrerie. La
masse d’or, d'argent et de pierres manipulée en peu de temps est phénoménale. Une ¢tude plus
large, ¢tudiant les comptes recouvrant la période allant du régne de Philippe le TTardi a celui de
Charles le Téméraire, mettrait en lumicre d'importants aspects de orfévrerie sous ces ducs.
Une approche plus approfondie du point de vue de 'histoire de I'art permettrait ainsi une vue
plus large, ne s’attachant plus sculement aux objets en tant que tels, mais a leur production,
leur vente, leur origine, leurs fournisseurs, 'emploi qu’en faisaient les dues, et mettant ainsi en
lumiére lNorfévrerie sous les dues de Bourgogne et la politique ducale qui se dessine en liligranes
sous ces achats d’objets précicux.

Asstract: The contribution of the general receipt of Burgundy to the study of gold-
smith’'s art. One example.

The numerous accounts of the Dukes of Burgundy allow to study not only the forms and
iconography ol the goldsmith’s articles but also their economical and political aspects. This
study has been based on the account ol Josset de Halle, « argentier» of Philip the Bold, from
July 1, 1387 to IFebruary 1, 1388 and can bring to light the contribution of these documents in
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a methodological way. With this study, we can determine that Paris is the main place for the
distribution of gold and silver goods. Dijon also appears but for repairings. The accounts show
also sellers of different tvpes: goldsmiths obviously but also merchants from LLombardy, chan-
gers and officers of the ducal court. Amongst all these sellers, only a small group keeps the most
part of the sales (almost 95% with only 11 sellers). We can also determine delays between the
sale and the pavment, prices and quantities of the objects. The consignees of these goods are
the familly of the duke but also his political relations for example. The dukes gave a gold or
silver good for differents occasions: New Year's gift, wedding’s gift, purely political gift, gift to
chapels, baptism’s gift and recompenses for bringing a gift to the duke from another nobleman.
AD.
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LE GRAND LAVATORIUM DU CLOITRE
DE I’ABBAYE DE VILLERS AU XV¢ SIECLE

Thomas Coomaxs

Introduction

Une des composantes obligées de tout cloitre monastique est le lavatorium ou lavabo,
fontaine destinée aux ablutions quotidiennes des religicux et source d’cau potable. 11 est géneé-
ralement situ¢ & proximité de I'entrée du réfectoire, dans la galeric méridionale du cloitre, plus
rarement dans la galerie septentrionale. I<n général, le lavabo est constitue de deux bassins
superposes et procure obligatoirement une eau courante qui implique un svsteme d'adduction
avee débit et pression suffisants (').

On distingue deux types de lavabos (). Le premier, a bassins circulaires, se trouve au
centre d’un édicule ajoure, annexé en hors-d’ceuvre a la galerie du cloitre (*). Le second, a
bassins allongés, est logé sous une ou plusieurs niches aménagées dans la paroi du refectoire, a
I'intérieur de la galerie du cloitre (*). Dans les deux cas, ['eau s’écoule a jets continus depuis le
hassin supéricur vers le bassin inféricur et de la, vers un ¢gout (°).

(1) La synthese la plus récente sur le sujet est Fouvrage collectif = Die Wasserversorqung im Millelaller ((ie-

schichle der Wasserversorgung. 1), Mainz am Rhein, Zabern, 1991, 8'v ajouteront les actes & paraitre du
colloque sur Lhydraulique cislercienne, tenu a Fabbave de Rovaumont en juin 1992, On consultera égale-
ment B. BureeT el R, Eviano, L'eau polable q lravers les dges, 20 ¢d.. Liege. Solédi, 1951, p. 123-162.
(2) Voir notamment: <. Vioverr-Le-Duee, Diclionnaire raisonné de archileclure francaise du N1° au NV 1"
siecle, 6. Paris, 1875, p. 170-174: C. Exveawrr, Manuel d’archéologie [rancaise (...), 2¢ partic Archileclure civile
el mililaire, 1. Archileclure civile, 2 ¢d.. Paris, 1929, p. 35-39 0 M. Avsert et Marquise pe Maeiz, Larchilec-
lure cislercienne en France. 2, Paris, 1943, p. 24-31.
Fxemples cisterciens dans les abbaves du Thoronet (19), Valmagne (1), Les Dunes (B). Aleobaca (1), Poblel
(SP), Santes Creus (SP). FFossanova (1), Staffarda (1), Mellifont (IR1.). Melrose (GB), Bebenhausen (D),
Maulbronn (D). Eberbach (D). Bronnbach (D). Lilienfeld (A), Hetligenkreuz (A), Zwettl (A), Pilis (FHIUN),
Alvastra (S), Varnhem (S). Fxemples nou cisterciens : abbaves de Saint-Bavon & Gand (13). Sherborne (G13).
Savn (D). Magdeburg (D), ete.
Lixemples cisterciens dans les abbaves de Fountains (GB), Rievaulx (GB), Beaulicu (GB), Cleeve (GI3).
Hailes (GI3). Netley (GB). Tintern (GB), Whallev (GB). La Cambre (I3). Aiguehelle (19), Bonport (14), I'Ep;m
(F). Iixemples non cisterciens : abbaves du Mont-Saint-Michel (19). de Beauport (I9) et de la Lucerne (1),
cathedrales de Worcester (GI3) et de Chester (GB), ete.
(5) Les bassins sont rarement conserves et de nomhreux exemplaires i sifu sont des reconstitutions. Signalons

(3

&

cependant deux vasques, du xn ou du xintsiecle, & Pontigny (1), 3,40 de diametre, pereée de 31 orifices.
et a lleisterbach (D), 2,30 m de diamotre, pereée de 7 orifices.

19



|
0

IMig. 1. Plan de I'état actuel des batiments monastiques de Fabbave de Villers. A localisation du lavabo du
xvosieele s B localisation du lavabo du xvine siécle s C: galerie ouest du premier cloitre : ) emplacement de
la ruelle des convers: I£: cours souterrain de la riviere Thyle: 1°: petits bassins pour le « mandatum »
(Copyright THOC. 1993).

Dans le cas de 'ancienne abbaye cistercienne de Villers (Brabant), sceuls sont renseignés un
petit lavabo du xvi® siecle, en saillie sur la travée centrale de la galerie sud du cloitre apres son
agrandissement, ainsi que deux petites cuves pour le mandalum dans la galerie de la collation
(fig. 1 B et I). L.a question du lavatorium médiéval a ¢té éludée par les archéologues qui tantot
le situerent au centre du préau (%), tantot se contentérent de mentionner le lavabo plus
récent (7).

(6) « Nous avons cherché vainement, dans les galeries du cloitre, la place du lavabo (...) ¢ il faut supposer. qu
Villers, comme dans de nombreux monasteres, il se trouvait au centre du préau». Cho Licor et [< LEFEVRE,
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Au cours d une fouille pratiquée dans quatre travées orientales de la galerie sud du eloitre
en 1990, nous avons mis au jour les vestiges du bassin inféricur d’un lavatorium médiéval (fig. 1
A) (%), Cette découverte a révele une disposition monumentale peu courante qui autorise en
outre unc interprétation iconographique des culots sculptés danimaux fantastiques, localisés
précisément en cet endroit du cloitre. Iinfin, la datation communément admise pour cette
partie du cloitre s’en verra reconsideérce.

La galerie sud du cloitre de Villers

L.e cloitre de Villers se présentait primitivement comme un vaste espace carré d’une qua-
rantaine de meétres de coté, lanque a Fouest par une ruelle des convers large d'une dizaine de
metres (fig. 1 C et D). Lors de I'abandon de cette dernicre, le cloitre fut agrandi a ses dimen-
sions actuelles ("). Sur la galerie sud s’ouvrent, d’est en ouest, les pertes du chaulfloir, du
réfectoire et de la cuisine. I.ensemble est en ruines suite & la suppression de I'abbave en 1796 et
seule la galerie sud possede encore un voutenment sur cing travées et demice. Une sixiéme voute
subsista jusqu'en 1890. Toutes les parties restantes furent consolidées en 1891 ('Y et, plus
récemment, en 1990-1991.

la galerie sud comprend 9 travées de plan carré (') auxquelles il faut ajouter les deux
travees d’angle. La moitié orientale, couverte de voutes nervées, s'ouvre par de larges baies en
arc brisé sur le préau (fig. 3). La moitié occidentale est totalement ruinée jusqu'a hauteur
d’allege dont émergent de peu les piliers et contreforts des traveées. Trois traveées face a 'entrée
du réfectoire sont legérement déerochées vers le préau (fig. 2). Leurs ares gouttereaux retom-
bent sur des culots sculptés d animaux et leurs faces latérales portent des traces d'encastrement
d’¢léments non identifies. Ces traveées sont dépourvues de murets dalléges ainsi que 'est ¢gale-
ment la travée centrale qui comprenait le petit lavabo du xvir siecle.

Ces vestiges présentent deux ¢tats distinets. Au premier, gothique, appartiennent les
structures voutées, les piliers composés, les ares vers le cloitre et les culots. Au second appar-
tiennent les épaississements latéraux des piliers qui servirent de montants a des fenétres ame-
nagées au xvii® sicele (fig. 9) (%), Ces nouvelles baics, analogues a celles de la galerie orientale
du cloitre, comprenaient un vitrage & chassis métallique.

Abbaye de Villers-la-V'ille de I'Ordre de Cileaur. Descriplion des ruines, Bruxelles, 1877, p. 7. Ce point de vue
a éleé repete par les auteurs successifs.
« Im mitlelsten der neun Joche, in dem noch die Hilfte des Gewdolbes steht, fehlte die Briistung. Tlier sind

S

die wohl erneuerten IFundamente eines Ausbaues sichthar, in dem sich wohl das Lavabo hefand». W.
Zscuarer, Die Ablei Villers, dans P. Cremex et Co Gurerrr, Die Wlosterbaulen der Cislercienser in Belgien,
Berlin, Zirkel, 1916, p. 102

Cette découverte a fait l'objet d'une communication au Congres de Liege, le 21 aoit 1992: Th. Coomans, Le
lavabomédiéval du cloiire de I'aubbaye de Villers. dans Congrés de Liége. 20-23 N 111 1992, Acles, 1. Licge, 1992,

(8

p. 76-77.

(9 Soit 10,85 x H0.61 m., galeries comprises.

(10) Th. Coosmaxs. L'abbaye de Villers. Histoire des ruines (1796-1984) (Publications d'llistoire de 'Art et
d*Archéologie de I'Université catholique de Louvain, 72), Louvain-la-Neuve, 1990, p. 42-43 et 79.

(11) Dimensions intérieures: environ 4,40 x 440 m.

(12) Ces vestiges ne subsistent plus quau pilier dangle sud-est ainsi quiaux piliers des Lravées occidentales.



IMig. 2. Galerie sud du cloitre et pignon nord du réfectoire, depuis le nord
(Copyright THOC. 1990).

e principal matériau de construction est le schiste provenant des carrieres entourant le
site méme de 'abbave (). Quelques marques de tacherons s'v observent (fig. 8 .J). Vers l'inteé-
rieur de la galerie, les parties les plus finement sculptées, ¢’est-a-dire les piliers composés et les
culots & animaux fantastiques ainsi que le linteau et le culot de la porte du réfectoire, sont en
aleaire d"Alvaux ('"). Sous les voutes d'arréte, quelques nervures manquantes ont ¢te rétablies
en 1891 en pierre blanche: les autres sont en schiste.

(13) Des quartzophyllades et des psammites (Paléozoique inféricur). Cfr 10 Grorsskxs, Considérations géolo-
giques a propos des malériaur ulilisés lors de la consiruction de 'abbaye de Villers-la-\ille, dans Le bullelin du
Groupe pour I'Elude des Sciences de la Terre, 54 (1992), p. 7-9.

(14) Pierre calcaire traversce d'interlits schisteux espacés d'une vinglaine de ¢em. Dans les environs de I'abbaye,
cetle pierre se rencontre a Alvaux (Mazy), Sart-Dames-Avelines et dans la vallée de I'Orneau. Que M.
Francis Tourneur soit ici vivement remercié pour cette identification géologique precise. Voir P Brrrysck.,
M. Corn-Auvsert, L. Diujoxenr, J. Goberromn, L. Haxce, DL Lacroixe AL Préar, P SrareNier, Ph.
StekMans, M. Streen et I Foursetr, Les formalions du dévonien moyen de la Belgique (Mémoires pour
servir a Fexplication des cartes géologiques et miniéres de la Belgique, 30), Bruxelles, Service Geéologique de
Belgique, 1991, p. 81-85.
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Fig. 3. Galeric sud du cloitre, vers Pest. Etat en 1901, Les murels dalléges des fenctres du xvi® siécle
n‘ont pas encore ¢t¢ démontes (Photo Van Gele, Copyright ACLJTRPA, n° 4737 A).

La fouille du lavabo

I.e chantier de consolidation des voutes de la galerie sud du cloitre, en 1990-1991, a donné
licu a s’interroger sur la qualité des fondations des piliers. Ceux-ci accusent un léger dévers et
avaient ét¢ consolidés par des tirants métalliques en 1894, Afin d’examiner les fondations, une
fouille s’avéra nécessaire (7). Le pilier choisi fut le cinquieme, celui-la méme qui supporte la
derni¢re voute et dont la face occidentale présente les désordres les plus sensibles.

Si le premier sondage en profondeur révéla la solidité des fondations constituces de gros
blocs de schiste soigneusement ¢quarris et apparcilles (%), il orientait la suite de la fouille dans

(15) La fouille ful conlice au Centre d'llistoire de I'Avchitecture et du Batiment (Université catholique de
Louvain), dans le cadre de sa mission d'accompagnement archéologique du chantier de consolidation des
ruines de 'abbave de Villers mené par la Reégie des Batiments de I'Etat. La fouille s'est déroulée du 27 aonl
au 25 octobre 1990

(16) Le sondage dune profondeur d'1,50 m n*atteignit pas la base des fondations. Autour de celles-ci, le remblai
est constitue d'un mélange de petils calibres de schiste (déchets de carriere) el dargile solidement damés. Ce

sondage a livre quelques tessons de céramique noire et de gres.



Fig. L Fouille du lavabo du xvit
siecle dans la sixicme travée: le
préau est & gauche. A trotloir en
paves de calcaire s B contrefort de
la galerie du xv¢ siecle; C: fonda-
tion de l'annexe pentagonale; 1) :
fondation de la fontaine du lavabo:
I o pilier de la galerie du xv* si¢ele
(Copyright THOC. 1990).

une autre direction. Iin effet, il indiquait que les désordres releveés sur la face oceidentale du
pilier résultaient de 'arasement d'un contrefort d’angle lors de I'aménagement, dans la travée
centrale, du petit lavabo du xvit® siecle. Ce contrefort d'angle se présentait de manicére iden-
tique a celui situé¢ entre la deuxieme et la troisicme travee.

Le dégagement de ce dernier permit de mettre au jour son tracé pentagonal, la fondation
du bassin (fig. 1 et 6 C) et son ¢coulement par un petit égout en pente vers la riviere Thyle dont
le cours vouté passe sous la galerie sud du cloitre a cet endroit (fig. 1 1) ('). Les fondations
montrent également qu'avant le xvirt siecle, cette travée n’était pas en saillie vers le préau
comme ses voisines orientales. Sur le ¢oté extérieur du lavabo, s"observe un trottoir de pavés en
calcaire jaune ().

La fouille se poursuivit dans les trois travées suivantes, vers I'est. A Taible profondeur,
furent mis au jour trois grands bassins en pierre appartenant & un lavabo plus ancien et plus

(17) L.a maconnerie de fondation du bassin forme une assise de brique sur lit de mortier de chaux. Un pertuis
central débouche surun petit ¢gout (section: 16 x 17 ¢m) en bloes de schiste couverts par des dalles. Absence
de maltériel archéologique.

(18) Paves de 23 x 23 em formant un trottoir destiné a ¢carter des fondations les eaux pluviales. Dans 'angle
sud-ouest du sixiéme pilier se trouve un petit égout.



important (fig. 5 et 6 C). Chaque bassin occupe une des trois travées qui fait face a I'entrée du
réfectoire et s’aligne dans le plan intérieur de la galerie. Chacun est constitué de gros bloces en
calecaire mosan solidarisés par des agrafes meétalliques et liés aux maconneries des piliers qui
leur sont done contemporains. Leur largeur est de 78 em et leur longueur varie entre 3,55 et
3,91 m (*). Profonds d’une dizaine de centimeétres, les bassins sont pourvus d'un écoulement
central et les importantes traces d’érosion permettent d’établir que chacun était alimenté par7
robinets ou gargouilles. Au-dela de ces bassins, les fondations se prolongent sur une largeur de
1,96 m vers le préau, et correspondent a la disposition saillante de ces trois travées.

Des informations sur les niveaux de la galeriec du cloitre ont également été livrées. lLes
bassins se trouvent actucellement a une dizaine de ¢m sous le sol. Des ¢léments du pavement du
XvI¢ siecle en marbre noirsont a peine 3 centimetres plus bas que les bassins. I.a fouille n"a pas
permis de preciser le niveau du cloitre médiéval ni le systéeme d’adduction et d'évacuation de
I'eau. Peu de matériel archéologique a été découvert (). A son terme, la fouille a été refermée.

Interprétation de la fouille

LLes vestiges de deux lavabos découverts sous le sol (fig. 6 C), doivent étre mis en relation
avec les deux états de la galerie sud du cloitre dont les ruines sont conservées.

l.a construction de la galerie voutée, longue de 11 travées, comprenait un grand lavato-
rium face a I'entrée du réfectoire. Ce lavabo, du type a bassins allongeés, occupait les trois
travées legerement saillantes vers le préau. Long d’une douzaine de metres, il se composait de
deux bassins superposés d’ou s’écoulaient, au total, 21 jets d'cau. Les traces d'encastrement qui
se décelent nettement sur les parois latérales des piliers sont celles des bassins supérieurs qui
devaient ressembler a des auges. Dans le plan extérieur, s’établissaient vraisemblablement de
grandes baies a remplages, dont proviendraient un ¢lément de meneau en calcaire ’Alvaux
(fig. 8 1) et le calibre de vitrail trouvés dans la fouille. On peut raisonnablement penser que le
sol est & situer a une trentaine de centimeétres sous le niveau actuel. Ainsi, les bassins inféricurs
auraient été plus hauts que la galerie du cloitre (*') et le linteau de 'ancienne porte du réfectoire
trouverait de meilleures proportions (*).

Le dispositif ainsi reconstitué est particulierement intéressant tant par son ampleur (ue
par loriginalité de sa localisation (fig. 6 A). I<n effet, il ne se trouve pas sous des niches aveugles
le long du mur du réfectoire, mais en face de I'entrée, ce qui permit de le loger sous des grandes

(19) Le bassin central est fragmentaire. H fut endommagé vers 1970, lors de 'implantation en cet endroit d'un
cable électrique souterrain destiné a I'éclairage nocturne des ruines...

(20) Seul le conduit d’évacuation du bassin de la troisicme travée a livré du matériel : tessons de céramique,
morceaux de plomb, aiguilles, robinet métallique de fut, un petit calibre de vitrail bleu et nombreux
fragments de verre décorés ou colorés, dont certains d'une grande finesse. Ce matériel a été déposé au
Service régional des Fouilles.

(21) Bans le cas du lavabo de I'abbaye de L.a Cambre, le bassin inférieur se trouve a une vinglaine de ¢m
au-dessus du niveau du sol de la galeric.

(22) Le linteau et le montant ouest en calcaire d’Alvaux appartenant au méme état que le lavabo médiéval ont
été englobés dans la maconnerie lors du déplacement de la porte vers I'est. Le bas du linteau se trouve & 186
em du sol actuel.






fenétres (fig. 10 A) (*). Sa décoration est ¢galement remarquable tant par les modénatures
élaboreées des piliers qui se prolongent sur les nervures des voutes (fig. 8) que par les six culots
sculptés qui se rencontrent précisément dans les trois travées du lavabo. Un septieme culot
sculpteé est disposé sur le linteau de la porte du réfectoire qui appartient au meéme état et est
taillé dans le méme matériau.

l.e réaménagement de la galerie sud au xvire siecle (fig. 6 B et 10 3), maintint les struc-
tures existantes mais modifia les baies en doublant les piliers composés par de nouveaux mon-
tants et en substituant aux remplages des chassis métalliques. La travée centrale s'ouvrait sur
un petit lavabo pentagonal qui entraina la destruction des I'enétres et des bassins supérieurs du
grand lavabo. Seuls les bassins inférieurs furent maintenus et servirent dassises aux alleges de
nouvelles fenctres ramenées dans le plan de la galerie. Ces murets dallege qui apparaissent
encore nettement sur les photos anciennes (fig. 3) (*'), ont ¢té détruits dans les années 1930 par
I'architecte T1. LLemaire qui transformait ainsi ces trois travées en grandes ouvertures sur le
préau ().

Un cycle iconographique sculpté: les sept péchés capitaux

La découverte d'un lavatorium dans les trois travées face a I'entrée du réfectoire amene a
s'interroger sur les culots & sculpture animaliere qui se trouvent précisément en cet endroit. Ils
sont au nombre de sept, répartis par deux dans chacune des travées ou ils servent dappui aux
ares gouttereaux a 'aplomb des bassins inférieurs (lig. 3 et 6 A). Un septieme culot se trouve en
face, & la retombée d'un des ares doubleaux de la galerie et fait corps avec le linteau de la porte
du refectoire. Tous sont sculptés dans le méme matériau, le calcaire d’Alvaux. Fort mutiles,
certains attirent néanmoins attention par le cote insolite de leurs sujets : un singe, un pore, des
dragons. Cette iconographic est tout a fait surprenante dans un cloitre cistercien ot résonnent
les condamnations de saint Bernard (3%). \ Villers, ils constituent une des rares décorations
liguratives conservées en 'abbaye. Certains auteurs ont c¢ru v voir une preuve de décadence ou
d’humour mais la plupart, sans doute par embarras, ont préféré les passer sous silence.

(23) Pareille solution se rencontre rarement et parait plutot tardive. Par exemple, les lavabos des cloitres de
Unterlinden a Colmar (IF) ou de I'abbave Saint-Pierre a Gloucester (GI3).

Photos ACL (Institut roval du Patrimoine artistique) 59324 A el 103953 A (Gregoire, 1890), 4737 A el 4738
A (Van Gele, 1901).

(25) Ceciexplique pourquoi Charles Licot (1843-1903) ne pouvait avoir connaissance de ces bassins. CI. note 6.

(24

(26) « Mais que font dans les cloitres, devaat les freres en train de lire, ces grotesques qui prétent a rire, ces
beautés d'une ¢tonnante monstruosité ou ces monstres d'une é¢tonnante beauté? Que font la des singes
obscénes? KKt ces lions [éroces? (...) On distingue ici un quadrupéde avee une queue de serpent et Ia un
poisson avece une tete de quadrupede. (o) Fnoun mot, il y a partout une variété de formes dilférentes si
grande et si extraordinaire qu’on a plutot envie de lire sur les marbres que dans les livres et de passer toute
sa journée en examinant ces images une & une plutot que de meéditer sur la loi de Dicu». Saint Bernard,
Apologie @ Guillaume de Sainl=Thierry. X 11, 29. Ecril vers 1124,

« Fig. 5. Fouille du lavabo du xvo siecle. vues verticales. Du haut en bas: troisicme travée (est):
quatrieme travée (centre): cinquicme travée (ouest) (Copyright TTHOC. 1990).

[0
~1






Iig. 6. Plans des lavabos el coupes transversales de la galerie sud.
A hypothese de reconstitution du dispositil du xve siéele et locali-
sation des 7 culots sculptés: B: hyvpothese de reconstitution du
dispositif du xviresiecle : C:relevé de la fouille. Sur la coupe € sont
localisées les moulures relevees en fig. 8 (Copyright TIOC. 1990).







Dest en ouest, les culots se présentent de la manicre suivante (fig. 7): le premier est un
quadrupede que Pon peut identifier a un singe car il a des mains aux pattes arriere ; il tient un
livre ouvert et semble v indiquer quelque chose de Iindex droit; la téte est cassée. Du
deuxieme ne subsiste plus que la silhouette arascée ainsi que quatre sabots: il s'agit d'un qua-
drupéde court sur pattes. Le troisieme est un animal hybride dont seule manque fa téte ; sur un
corps d'oiseau avec unc aile déployvee se greffent deux pattes de lion a griffes et unc queue de
serpent. Le quatrieme est fort mutilé mais une photo ancienne le présente en entier, hormis la
téte (*7); il sagit également d'un animal hyvbride & corps d'oiscau avece une aile déplovée et une
queue de serpent, mais les deux pattes sont palmées. Le cinquieme est un quadrupede court sur
des pattes asabots; de la téte cassée ne reste qu'une oreille courte et arrondie ; le corps est gros
ct lisse et le ventre a des mameclons; on peut Uidentifier & une truie. Le sixieme est tres abimé et
accéphale; ¢'est un quadrupede aux pattes velues entre lesquelles retombe une queue ; 'extre-
mité d'une crinicre se remarque sur le cou; il s"agit vraisemblablement d'un lion ou d un chien.
ILe septieme, qui se trouve au-dessus de la porte du réfectoire, présente un groupe formé d'un
homme et d'un animal hvbride : les deux tétes manquent : 'animal a un corps d’oiseau avec une
aile deploveée sur lequel se greffent une queue de serpent et une patte a griffes acérées;
["homme, accroupi sous le tailloir du culot, semble égorger la héte par un geste ample du bras
gauche. Aucun des culots ne porte de traces de polvehromie.

[ examen des culots et leur situation en relation avec le lieu de purification qu'est le
lavatorium, nous autorise a émettre 'hypothese d'une identification. Par leur nombre et leur
iconographic animalicre a connotation négative, on ne peut s'empécher d’v voir un cyvele des
sept péches capitaux. L'état mutile des culots ne permet cependant pas de préciser lequel est
I'orgueil, la luxure, la colére, Navarice, la paresse, I'envie ou la gourmandise, d’autant plus que
la symbolique des vices n'est pas fixée pour les animaux hybrides ().

Pareil evele iconographique ne peut ¢tre antérieur a la fin du xive sicele. Sa diffusion
marqua surtoul le xv*siecle (**) et les principaux exemples conserveés se trouvent dans les livres
cnluminés ou peints sur les parois d'églises rurales (*"). Il reste exceptionnel de le rencontrer en

(27) Photo Ministere des Travaux Publics, n® 8051 (17 juillet 1936). Document aimablement communiqué par
M. R de Fays.

(28) « Au xvtsiecele, dans les sources religicuses destinées au simple peuple, le lion, la taupe, la chévre, le sanglier,
le pore. le chien et I'dne sont les emblémes respectifs des sept péchés capitaux: orgucil, avarice, luxure,
colere, gourmandise, envie et paresse ». M. Vixcexr-Cassy, Les animaux el les péchés capilaux : de la symbo-
lique a Uemblémalique. dans Le monde animal el ses représenlalions au moyen-age (N 1°-X\V* siecles). Acles du
NV Congres de la Sociélé des Hisloriens Médiévistes de U'linseignement Supérieur Public. Toulouse. 2:5-26
mai 1984 (Travaux de 'Universit¢e de Toulouse-le Mirail, serie A, 31), Toulouse, 1985, p. 121.

(29) E. MALE. L arl religicur de la fin du moyen dge en FFrance. Elude sur liconographie du moyen dge el sur ses
sources d'inspiralion, be éd.. Paris, 1949, p. 328-336.

(30) M. VinceNrt-Cassy, Op. cil., p. 121-132.

« Fig. 7. Les sept culots sculptés formant le evele iconographique des sept péchés capitaux autour du lavabo du
xvesiecle, localisés en fig. 6 A D7est en ouest @ Az singe, premier culot; B deuxieme culot; € troisicme culot :
D quatricme culot; I truie. cinquicme culot: I7: sixiéme culot: G septicme culot et lintean de
la porte du refectoire (Copyright - A, G F et G THOC, 1993 et B0 D et 150 Ministére des Travaux publics,
ne 8052, 8051 et 80H7, ¢lat en 1936).



milieu monastique. Seul un cas analogue, a I'abbave de Fountains, nous est connu (*'). A
Villers, six animaux cntourent le lavabo et devaient sans doute rappeler aux moines leur
condition de pécheurs au moment ou ils se purifiaient avant de se rendre au réfectoire. Hs v
pénétraient en passant sous le septieme culot symbolisant la victoire de la vertu sur le vice.

Datation du lavabo médiéval et chronologie de la galerie sud du cloitre

Tous les auteurs s’accordent & attribuer la construction de la galerie sud du cloitre de
Villers a I'abbatiat de Robert de Bloquerie (1283-1302) (*2). Ils s’appuient sur une phrase de la
chronique de Villers: Eius lempore facla esl (...) sltruclura nova claustri ante refeclorium (...) (**).
Dans la foulée, ils prétent a 'abbé Jacques de Plancenoit (1310-1315), la suppression de la
ruclle des convers et 'agrandissement du cloitre vers I'ouest, a partir d'une autre mention de la
chronique : Ilic dominus lacobus [ecil [ieri (...) novum clausirum conversorum. Tunc lemporis
conlraclus esl chorus conversorum (*').

Scul le chanoine Maere a mené une enquéte archéologique sur la galerie sud du cloitre
dans son développement consacré aux chapelles septentrionales de I'église, édifiées entre
1280 et 1317 (*°). 1l en compare les prolils des nervures et v observe des rapprochements (*).
Sce fondant sur Iattribution livrée par la chronique, il ¢tave sa chronologic des chapelles
pour lesquelles il posseéde certaines dates de consécrations dlautel (7). Cependant, Maere

(31) Deux ¢léments substanticls, un singe et un dragon, provenant d'une frise ont ¢té retrouveés dans les ruines de
la chapelle de 'infirmerie de Fountains (Yorkshire). Hs sont datables de vers 1485 et ont ¢te déposés dans le
musce de Fabbaye. Renseignement communiqué par Glyn Coppack qu’il nous est bien agréable de remer-
cier. Voir aussi: A, Dusikr, Ménagerie cislercienne, dans Cileaux, commenlarii cislercienses, 24 (1973),
p. 5-30.

(32) C. RoneExach, L’abbaye de Villers de 'ordre de Cileaur en Brabanl, Bruxelles, 1850, p. 45; A, WaUTERS,
L.’ancienne abbaye de Villers. Ilisloire de I'ubbaye el descriplion de ses ruines, Bruxelles, 1856, p. 76, Ch. Licor
et E. LEFEVRE. Op. cil., p. 53-53 1 A. ScHELLEKENS, L abbaye de Villers, dans Bullelin des séances de la Gilde
de Si-Thomas el de St-Luc, 19, Quaranliéme session. Abbayes belges, 1906, p. 94-95 et 97-98 1 W. ZscoaLer,
Op.cil., p. 102 Th, Prokcakrrs et Go Bovisyontr, L'abbaye cislercienne de Villers pendant les cing derniers
siécles de son exislence. Ilisloire religieuse el économique du monaslére, dans Annales de la Sociélé archéologique
de I'Arrondissemenl de Nivelles, 11, 1926, p. 110 R M. Lesarre, L'archileclure romane el golhique, dans L arl
en Belgique, dir. . ITtzrexs, 1 ¢éd., Bruxelles, 1956, p. 86 : 5. Broverre, Abbaye de Villers, ¢ Tilly, dans
Monaslicon belge, 4, Province de Brabanl, 2, Licge, 1968, p. 378 L.es nombreux guides de 'abbave reprennent
en chaeur cette attribution.

(33) Chronica Villariensis Monaslerii. ¢d. G. Warrz, dans Monumenla Germaniie Hislorica, SS. 25, Leipzig, 1925,
p. 212, lignes 25-26.

(3:4) Ibid.. p. 213, lignes H-7.

(35) R Mawkre, Flude archéologique sur 'église abbaliale el le monaslére de Villers, annex¢ a Fd. pe Morkat.
1. abbaye de Villers-en-Brabanl aux N 11 el N 111" siécles. Elude d hisloire religieuse el économique, Bruxelles,
1909, p. 320-331.

(36) « Les nervures des voutes ont un profil qui se rapproche de celui que nous avons rencontré dans les chapelles
les plus récentes, mais deux baguettes qui flanquent leur tore principal lui donnent un aspect plus recherché
et peut-étre plus ancien. Ce méme profil apparait dans les nervures de la galerie ouest du cloitre ». Ibid., p.
327 et relevés en PLV.

(37) « La galerie sud du cloitre fut construite sous Robert de Bloquerie (1283-1302). Le profil de ses nervures est
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remarque la forme ¢tonnante des bases des piliers (fig. 8 et 9), mais n'approfondit pas ce
point (*). A partir des profils des moulures, Maere constate a raison que le méme modéle se
trouve dans les galeries ouest et sud du cloitre. Ensuite, il confirme, avec une certaine
prudence, 'attribution de la suppression de la ruelle des convers a .Jacques de Plance-
noit (*9).

La solidité apparente du raisonnement de Maere comporte néanmoins trois failles. Il passe
sous silence les sept culots sculptés d’animaux dont 'iconographie aurait pourtant dua Iinterpel-
ler. Il ne note pas que la galerie est construite en calcaire d’Alvaux, matériau totalement absent
des six chapelles auxquelles il les compare (*’). Enfin, la forme subtilement composée et les
hases polyvgonales des piliers, de méme que les linteaux plats de la porte du réfectoire et de la
porte au sud-ouest du cloitre, nous paraissent difficilement pouvoir étre antérieurs au xv*
siecle. Deés lors, I'argumentation archéologique basée sur la seule ressemblance de certains
profils de nervures devient bien faible.

Restent les deux mentions de la chronique. S'il est incontestable que Robert de Bloquerie
érigea une slruclura nova devant le réfectoire, rien ne prouve qu’il s’agit de la galerie dont on
conserve les vestiges. Quant a INattribution de la suppression de la ruelle des convers a Jacques
de Plancenoit, elle repose sur une interprétation. En effet, le novum claustrum conversorum ne
signifie pas explicitement la suppression. Bien que le nombre des convers soit en diminution au
début du x1vt siecle étant donné que conlractus est chorus conversorum, il nous parait hatif de
conclure a leur disparition et au changement d’affectation de leurs batiments. L.a diminution de
Ieffectif doit étre relativisée. N oublions pas que la chronique mentionne la présence de quel-
que 300 convers vers 1270 (). Les nuances apportées aux mentions de la chronique n’interdi-
sent plus que 'on rajeunisse la datation des galeries sud et ouest.

La découverte d'un lavabo dans la galeric méridionale, nous autorise a avancer un autre
extrait de la chronique, se rapportant a I'abbatiat de Gérard de Louvain (1133-1.146). Cet abbé
s'illustra par de nombreuses et dispendieuses constructions parmi lesquelles on pourrait inclure
le lavatorium, d’apreés la mention: Fonles eliam monaslerii fecil reparari (**). Cette attribution

fréquemment emplové a la fin du xim® et au commencement du xivt siecle. Vers la méme époque s’élevent,
les unes apreés les autres, les chapelles en hors d’ceuvre. LLa mouluration des six plus anciennes semble ¢tre &
peu prés du meéme age que celle de la galerie sud du cloitre ». [bid., p. 330-331.
(38
(39

«Ses piles onl des bases d'une forme abatardie, vrais avortons des bases du xin® sicele s, [bid., p. 327.

« Ce méme profil apparait dans les nervures de la galerie ouest du cloitre. De ce caté, la galerie date de deux
époques. Les premiéres travées, exécutées en mauvais chiste |sic]. ont complétement disparu. Peul-étre v
avait-il 1a des culs-de-lampe a crochets. Cette partie est sans doute de I'époque ol Jacques de Plancenoit
(1310-1315) changea la destination de la maison des convers. Il est probable qu'aprés ce changement, la
petite cour voisine [la ruelle des convers] fut incorporée dans le cloitre et que la galerie de Robert de

Bloquerie fut prolongée, aux dépens des contreforts de la construction de 'abhé Charles [face est du bati-

ment des convers|». [hid., p. 327.

(40) Le calcaire d’Alvaux apparait précisément dans les deux chapelles qu'il exclul de sa comparaison, a savoir
celle annexée au transepl nord ainsi que la derniére, érigée contre la troisieme travée du bas-coté nord. 1.e
calcaire d’Alvaux est également absent de I'enfeu de Gobert d’Aspremont.

(H

« Referuntur fuisse in Villari centum monachi et trecenti conversi». Chronica Villariensis Monaslerii. Op.
cil., p. 211, ligne 25.
(42) Ibid.. p. 218, lignes 18-19.
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IFig. 8. Relevés de profils du xve siecle dans la galerie sud du cloitre, localisés sur la coupe € de la Fig. 6

J

A sommet du contrefort; B:are extéricur: C:nervure: Dz are intérieur: E @ base du contrefort : 17: chapiteau:

G flance du pilier: H: pillier composé : 12 meneau de fenestrage provenant de la fouille :.J: marques de tiacherons
dans la troisieme travée (Copyright THOC. 1993).

IFig. 9. Pilier d'angle sud-est du cloitre : & gauche, pilier compos¢ a base polvgonale en calcaire d’Alvaux:
a droite, le montant de fenétre en schiste du xvn® siécle. Etat en 1936
(Copyright Ministére des ‘Travaux publics, n® 8058).
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IFig. 10. Hvpotheses de reconstitution de la galerie sud du cloitre. depuis le nord-ouest du préau. A xve siecle:
B:oxvare siecle (Copyright THOC, 1993).

nous parait tout a fait compatible avec les données stvlistiques (moulures et bases des piliers) et
iconographiques (culots sculptés) qui ne peuvent ¢tre antéricures au x v sicele. Que la ruelle des
convers ait ¢té supprimée dans le courant de la premiére moiti¢ du xvt siecle est également plus

vraisemblable.

Deux questions doivent encore ¢tre posées. Comment se présentaient la galerie sud et le
lavabo avant le xv¢ siccle? La galerie sud du cloitre fut-elle surmontée d'un ¢tage? lles
réponses relevent de 'hypothese et doivent done étre prises avee les réserves d’usage.

[Le plus ancien état, datant sans doute encore du xn‘ siécle, n'¢tait pas vouaté et couvert
d’un simple appentis comme indiquent les corbeaux du mur sud du cloitre. Toute reconstitu-
tion en est hasardeuse mais il est possible que la galerie s’ouvrait vers le préau par des arcatures
de la méme veine que le biforé conservé a la salle capitulaire. Vers 1300, Robert de Bloquerie la
remplaca par une slruclura nova, substantil qui pourrait suggérer que la galerie était voutée.
Quant aux lavabos de ces deux ¢tats, la fouille n'a livré aucun indice a leur propos.

Sur des photos anciennes, on voit que les fenctres du pignon nord du réfectoire étaient
murées (). D’apres les marques de solins que on v décele, la galerie aurait été surmontée d'un
¢tage couvert de petites batieres perpendiculaires. Pareille disposition ligure sur la gravure de
1659 et la légende désigne alfectation de I'étage a une hibliothéque (Y'). Les batiments illustrés
ont-ils déja fait I'objet des transformations dont il a été question plus haut? Ici encore les
sources sont peu explicites, mais il semble que des travaux furent effectués en cette zone de

(43) Photos ACL (Institut royval du Patrimoine artistique) 126980 A (8 décembre 1893).
(41 Th. Coomaxs, Analyse critique des gravures anciennes de abbaye de Villers auwxe XN 1 el XN 111" siécles el de
leurs copies du NIX' siécle, Bruxelles/Louvain-la-Neuve, 1988, p. 16-21.



abbave dans le courant du second tiers du xvn© sicele (7). Clest sans doute a cette ¢poque que
le lavabo de Gérard de Louvain fut démoli.

Conclusion

La configuration particulicre des trois travées de la galerie sud du cloitre de Villers
s'explique désormais par la présence du lavatorium en cet endroit. Le dispositif ne manquait
pas d’allure avec ses deux bassins superposés, ¢clairés par de grandes fenctres & remplages.
Cette découverte a ¢galement permis d'identifier les sept culots sculptés qui s’y trouvent & un
cycle iconographique présentant les péchés capitaux. 11 confére a 'ensemble un intérét suppleé-
mentaire. La datation communément admise pour cette partie du cloitre a ¢té revue et Iattri-
bution a 'abb¢ Gerard de Louvain situe la construction du lavatorium entre 1133 et 1116,

Anstracr: A large 15th Century Lavatorium at the Villers Abbey Cloister

Archaeological excavations in 1990 in the south gallery of the Villers Cistercian Abbey
Cloister revealed the remains of two lavatoriums. The substructure of a basin with a drain
indicated the presence of a small polvgonal 17th Century lavatorium within the central bay.
Within the bavs facing the refectory entrance, remains of three other basins of an older and
much longer lavatorium were discovered. In cach bay is a lower basin and traces on the gallery
pillars indicate the presence of an upper basin. Traces of 21 waterspouts and a single central
drain were observed along these 12 meter long basins. The disposition of washing basins in a
long series is common in the Anglo-Norman abbeys, as circular basins with a central fountain
were in other countries. The placement of lavatorium basins along an exterior wall with win-
dows lacing the refectory entrance is, however, exceptional. Stvlistic analvsis (proliles), identi-
fication of stone type (schist) and reference to historical sources indicated a 15th Century date
and arguably during the abbacy of Gérard de Louvain (1133-1116).

Most surprising is the presence of corbels carved with seven different animals (including a
monkey, a dragon, a sow and others) within on the three bayvs of the lavatorium. These may
svimbolize the Seven Deadly Sins, the display of which finds a meaning in relation to this place
of purification, despite being a subject rarely found within Cistercian abbeys. Their stvle and
subject agree with the dating to the first half of the 15th Century. This study proposes an
interpretation for the presence of these strange animals and establishes the existence of a late
medicval lavatorium at the Villers Cloister. No remains of any earlier lavatorium was found in
this area. Th.C.

43) A propos de 'abb¢ Henri Van der Tevden (1620-1617) 0 « novam in Villario Bibliothecam erexit ». A.
Saxprrus, Chorographia sacra Brabantice, 1, La Have, 1726, p. 433, A0 Wavrers, Op. cil, p. 76, note: « lin
1653, il |le cloitre] ¢tait tellement « ruineuxo», qu’on ¢valua & 30.000 florins les dépenses que couterait une
restauration compléte ». On attribue a 'abbé Bernard Van der Hecken (1633-1666) - 15, Brovirre, Op. cil.,
p. 395.



MICHIEL DE BOS AND THE TAPESTRIES OF THE
‘LABOURS OF HERCULES” AFTER FRANS FLORIS (C. 1565).
NEW DOCUMENTATION ON THE TAPESTRY MAKER
AND THE COMMISSION

lain BucrnaNnax

The Tapestries and Floris’' lost series of Paintings

One ol the most remarkable examples of cultural interchange between Flanders nand
Bavaria is provided by the tapestry series of the Labours of Hercules (figs 1, 3.5, 7, 10, 12 and
1), which was commissioned around 1565 by Duke Albrecht of Bavaria from the Antwerp
tapestry maker Michiel de Bos (). All thirteen tapestries and the ten accompanying window
picces (fig. 15), which carry the coats-of-arms of Duke Albrecht and Anne of Austria, are listed
in an inventory of 1579 and still remain in Munich (%), constituting the only signed and docu-
mented series from a sixteenth century Antwerp workshop. The tapestries usually are

Research for this article was aided by a Fellowship from the D.AAD. T would also like to thank Guy
Delmarcel for his invaluable assistance.

(1) Sce J. STockBAUER, Die Kunstbeslrebungen am bayerischen Hofe unler [lerzog Albrechl V. und seinem Nach-
folger Withelm V. (Quellenschriften fiir Kunstgeschichte und Kunsttechnik des Mittelalters und der Renais-
sance, VI, Vienna, 1874, p. 117-19; K. Travryvany, « Der grosse Saal des Schlosses zu Dachau und seine
Meister », Monalsschrift des Ilislorischen Vereins von Oberbayern. L1, [1893], p. 138-44; M. Maver, Geschichle
der Wandleppichfabriken des Willelsbachischen Firslenhauses in Bayern, Munich-Leipzig, 1892, p. 34-36;
idem : « Die Stirke des Hercules, eine Serie von Wandteppichen ». Monalsschrift des hislorischen Vereins von
Oberbayern, 111 (1984), p. 73-75: . Goser, Wandleppiche 1. Die Niederlande, 1. 1.eipzig 1923, p. 153-54; D.
Nz, Luropdische Wandleppiche I, Braunschweig 1963, p. 243-45: 1<, DuverGeRr, Anlwerpse Wandlapij-
ten, exh. cat., Het Sterkshol, Deurne 1973, p. 23-26. 50-53; C. Brexer: «llercules und das Dachauer
Schloss », Amperland, 15 (1979), p. 394-99.

Baverisches Tauptstaatsarchive Munich (henceforth BIStA). Gl Fasz, 557, No. 80a @ « Auff dem Grossen
Saal. 13 Plab und Weisse Tapecerey von Hercules und Sambsamb, 10 Clain Fensler Tapecerey dazu gehiriy, §
Khiiss von Tapecerey mil dem Bayerischen Wappen». The subjects are as follows: 1. Hercules and (he
Cenlaurs (fig. 1); 2. Hercules and the Lion of Nemaea: 3. Hercules and Cerberus (fig. 3): 1. Hercules and lhe
dragon Lado ;5. Hercules and the Hydra of Lerna (I5ig. 5): 6. llercules and Achelous: 7. Hercules and Dio-
medes; 8. Hercules and Anlaeus (fig. 7): 9. Hercules and Geryon (fig. 10); 10. [lercules and Allas : 11. [lercules
Strangling the Snakes (Fig. 12); 12, [lercules and the Slymphalian Birds; 13. Hercules Raising the Colums (fig.
1), All the above are in the Residenzmuseum, Munich (with the exception of Hercules Raising the Colums
which is now at Schloss Dachau). The ten window Lapestries are in the Baverisches Nationalmuseum,
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Munich. The cight cushions have not survived.



1.

Hercules and the Cenlaurs. Antwerp tapestry, 502 by 830 cm. (Residenzmuseum, Munich).

ndde 15 €8
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2. Hercules and the Cenlaurs, by Cornelis Cort alter Frans Floris.
lingraving, 23 by 28.5 cm. (Bibliotheque royale, Brussels).



viewed as being dependent on the engravings of the Labours of IHercules by Cornelis Cort (figs.
2, 1, 6, 8 and 11) published in 1563 (*), which in turn were based on a lost series of ten paintings
by Frans Floris (). Documented in IFebraary 1565 (1566 new style) as part of the collection of
the Antwerp merchant Niclaes Jongelinck, the Floris paintings were last recorded in 1768 at
the [laguc (°), and are considered at best to have only an indirect relationship to the tapestries.
The rediscovery, however, of Hercules and Anlaeus (private collection, Brussels; fig. 9) from
the original series (°) and further new documentation on the tapestries and their manufacturer,
prompts a new investigation of the tapestries and their links to the Floris paintings.

Although most of the Floris paintings have been lost, there is quite a lot of information
about the group. According to the 1565 document, the Labours of Iercules comprised ten
paintings rather than the more customary twelve of the dodecathlos (7). Van Mander, who
noted the unusual number of paintings, recorded that they were in Jongelinck’s country house
at ter Becken, where there were two rooms with painted decorations by IFloris : the Chamber of
Iercules and that of the Seven Liberal Arts (*). As .Jongelinck acquired the house in late 1554,
and the paintings have been dated on stylistic grounds to the mid 1550s ("), it is likely that they
were specially commissioned to decorate the house. The paintings were executed on canvas, a
somewhat unusual procedure at this date but one that has a parallel in the decoration of
Michael van der Ievden's country house Crauwels where the groole neercamer contained a series
of Seven Virlues and Cognilio in watercolour on canvas ('").

According to the dedicatory poem by Domenicus Lampsonius to Jongelinck, appended to
Cort’s 1563 engravings of the Labours of Iercules, the prints were produced under unusual
circumstances :

« (Admittedly it was without your knowledge and perhaps without your approval, that the
pertinacious labeur of Cock gathered these miraculous works of I<loris from the rough parch-
ments of imitators)» ('").

(3) For Cort's engravings, see .J. C. Bierens e Haax, L'(Euore gravé de Cornelis Corl, graveur hollandais, ‘I'he

Hague, 1948, p. 164-69, Nos. 172-81.

(4) For Floris’s paintings, see 1). Zu~rz, Frans Floris, Strasbourg, 1929, p.21-25; (. Vax pe VELDE, « The
Labours of Hercules, a lost series of paintings by Frans Floris», The Burlinglon Magazine, CN 11 (1965),
p. 114-23 and Io., Frans Floris (1519/20-1570) Leven en Werken (Koninklijke Academie voor Wetenschap-
pen, Letteren en Schone Kunsten, 30) [ Brussels, 1975, p. 218-27; 107-10; 422-28.

(d) See J. DeENucE, De Antwerpsche ‘Konsthamers’. Antwerp 1932, p. 5: Vax pe VeLDE, loc. cil. above (1963),

p. 123, Documents [T and VI

(6) See Ip.. « Hercules en Antacus, een teruggevonden schilderij van Frans Floris », in Album Amicorum 1. (1.
van Gelder, The Hague, 1973, p. 333-36.

(7) « Tewelene lhien slucken vande historie van hercules...» Nan pe VELDE, op. cil. (1965) at note 4 above, p. 123,
Document 11

(8) C. Van Manprr, Hel Schilder-Boek, Taarlem 1604, fol. 242,

(9) See Van pE VELDE, op. cil. (1965) at note 4 above, p. 117,

(10) See Dexvcee, op. cil. at note 5 above, p. 2.

(11) “(Quippe. inscio te, nec probuanle forsitan, [Haec perlinax Coqui labor| Collegil é rudioribus imilanlivm/ Mira-

cula Flori chartulis)’.
Cited in full in Van i Vieeoe, op. cil. (1975) at note 1 above, p. 219-20.

39



40

3. Hercules and Cerberus. Antwerp tapestry, 530 by 536 ¢cm.
(Residenzmuseum, Munich).

4. Hercules and Cerberus, by Corncelis Cort after Frans Floris.
Engraving, 23 by 28.5 cm. (Stedelijk Prentenkabinet. Antwerp).



Van Mander recorded that the artist responsible for the designs was Simon Janszoon Kies, a
pupil of Floriss, who made pen and ink drawings from the original painting (nae de schilde-
rijen gheleyckent) ('*). T'he measurements of the original paintings and the HHercules and Anleaus
indicate that their sizes were standardized by Cort to a rectangular format. The measurements
given in the IHaarlemsche Courant of 18 June 1697 when they were offered for sale, and in which
width precedes height, show that four were 6 1/2 by 7 1/2 voel, five somewhat smaller at 5 by
7 1/2 voel, and one square at 7 by 7 voel (**). Thus thev had a standard height of around 7 voel
and were considerably less wide in dimension. The square canvas probably was the chimney-
piece. The present-day dimensions of the surviving Hercules and Anlaeus (fig. 9) indicate that
it has been only slightly reduced in height, but by rather more in width ().

The Tapestry Commission: documents

The development of the tapestry commission and much valuable incidental information
on Antwerp tapestry production can be found in the correspondence between Duke Albrecht
and his agents Marx and Hans FFugger (see Appendix). IFrom the surviving letters, it appears
that Albrecht’s original intention was to bring a tapestry workshop to Munich. In a letter
written from Antwerp on the 6th January 1565 (*°), Hans Fugger reported to his brother Marx
in Augsburg that before a tapestry maker could be commissioned the Duke had to make his
intentions explicit — did he require fine or more coarse work ? Ile explained that in Audenarde
and linghien tapestries made in wool were priced from 6 to 11 schilling the ell whereas in
Brussels and Antwerp fine work with silk thread cost 11 to 25 schilling the ell. Furthermore,
the tapestry maker (who unfortunately is not named) wished to learn whether the Duke
required histories, verdures, forest scenes with animals ete.. subjects which were always in
stock. Finally Fugger said that the weaver must know whether enough tapestries were
required to make it worthwhile for him to travel (to Munich), and to close his workshop in
Antwerp where 12 to 20 journeyvmen were employed.

Marx IFugger sent a copy of this letter to Duke Albrecht on the 16th January 1565 along
with a request for instructions (*°). The Duke’s wishes can be inferred from a letter written by
Marx [Fugger to the Duke on the 21Ist January (). According to FFugger’'s summary, the
tapestries ordered were to be of somewhat coarser quality, woven without silk thread, but that
at 11 schelling the ell they would be beautiful. The chosen subject was the Labours of Hercules
which was to be executed with large, powerful figures (gwelligen grossen [igurn) in two principal
colours, not including the shadows. The series was intended for ain grossen saal. \ good master

(12) Vax MaxDER, op. cil. at note 8 above, fol. 242

(13) See Van pE VELDE, op. cil. (1965), p. 123, Document VI

(14) Oil on canvas, 195 by 122c¢m. 1 Antwerp voef =28.68 cm.

(15) See Appendix No. I, letter dated 6th January 1565. The letters were first published and partly transcribed
by J. BaapEer, « Darstellungen der Starke Herculis aufl Wandtapeten im herzoglichen Schlosse zu Miin-
chen», Jahrbiicher fiir Kunstwissenschafi, 111 (1870), p. 231-31. See also STOCKBAUER, op. cil. at note 1
above, p. 118-97 Mavir, op. cil. (1928) at note 1 above, p. 35-36.

(16) See Appendix No. II, letter dated 16th January 1565.

(17) See Appendix No. T letter dated 21st January 1565,



5. Hercules and the Hydra of Lerna. Antwerp tapestry, 524 by 710 cm.
(Residenzmuseum, Munich).

6. Hercules and the Hydra of Lerna, by Cornelis Cort after Frans Floris.
Iingraving, 23 by 285 em. (Stedelijk Prentenkabinet, Antwerp).



was to be sent to Munich, and if he had any cartoons (patron) of this subject they should be
brought for discussion.

ITans Fugger reported from Antwerp to the Duke on the 3rd of February that he had
found two masters who were willing to travel to Munich (**). Unfortunately the weather was so
cold and windy with snow that they preferred to remain at home rather than to travel imme-
diately. They would be sent as soon as was possible.

The next letteris not until the T1th .July 1566 when Marx IFugger wrote from Augshurg to
inform the Duke that he had received the cartoon for the twelve reposteros which would be sent
to Antwerp by the next post (). Ilowever, as the coats-of-arms were wrongly represented in
reverse, the tapestry maker would need to have another model painted so that the arms could
appear correctly. The tapestries of the Labours of Hercules do not carry arms, so IFugger must
be referring to the coat-of-arms on the window tapestries. It may be that the cartoon was
supplied by an artist at Albrech’s court who was not familiar with the necessity for the reversal
of design in tapestry cartoons. In any case, it is clear from the letter that the series was now
being executed in Antwerp.

The tapestries were intended to I'orm part of an elaborate scheme of decoration, carried
out between 15641 and 1567, for the Feslsaal of Schloss Dachau, the grossen saal mentioned in
Marx FFugger’s letter of 21st January 1565. The room, which has recently been restored (fig.
16), forms the upper floor of the sole remaining wing of the castle (*"). Besides the tapestries,
the main elements of the decoration were a painted grisaille frieze above the windows, executed
in fresco by Tlans Donauer, representing twenty-four paired gods, godesses and allegories, and
a coffered ceiling decorated with coats-of-arms by Ilans Wisreiter.

In the annual accounts of expenditure at Schloss Dachau (*'), the first entries relating to
the decoration of the Feslsaal begin in 1564, when [Hans Wisreiter and three assistants travelled
to Dachau in connection with the doors, windows and measurement of the ceiling (**). Some of
the materials were delivered in 1565 and the final payment of 2.200 fl. to Wisreiter for the
ceiling followed in 1566 (**). Tlans Ilobenstreit and IHans Scheinl were paid 211 {I in 1566 for
glazing the ten windows, to which in 1567 Iobenstreit added painted coats-of-arms (**). The

paving was begun in 1565 and pavments continued into 1567 (*). In that vear llans Donauer

(18) See Appendix No. IV, letter dated 3rd February 1565,

(19) See Appendix No. V| letter dated 1.Ith July 1566.

(20) For Schloss Dachau, see 0. Hagrig, « Die Kunsttiatigkeit in Minchen unter Wilhelm IV, und Albrecht V.,
1520-1579, Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, N. IF. 10 (1933), p. 198-99 ;. 'T. Bei, « Die Restaurierung
des Schlosssaales zu Dachau», Deulsche INunst und Denkmalpflege, 37 (1979). p. 126-35; 1<. D. Scuain and
T. Bew., Das Schloss Dachau, Dachau 1981 and Fl. Kunz, Schloss Dachau (Schriften aus dem Institut far
IKunstgeschichte der Universitat Manchen, 30), Munich, 1988.

(21) Baverisches Geheimes Staatsarchiv, Munich (henceforth GStA), Hofkammer ;\mterrcclmngwl Schloss
Dachau 1564-67. The accounts were partly transcribed and published (without indication of their source)
by O. Hawrmig, « Minchner Kinstler und Kunstachen». Minchner Jahrbuch der bildenden Kunsl, N.1°.8
[ 1931]. p. 322-84.

(22) Ibid., p.334-45 No. 703.

(23) Ibid., p. 337 No.714; p. 340 No. 724,

(24) Ibid., p.340 No.724: p. 343 No. 734.

(25) Ibid., p.337 No. 714: p. 340 No. 724; p. 345 No. 740.



7. Hercules and Anlaeus. Antwerp tapestry, 525 by 532 cm.
(Residenzmuscum, Munich).
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8. Hercules and Anlaeus, by Cornelis Cort after Frans Floris.
Engraving, 23 by 28.5 em. (Bibliothéque rovale, Brussels).



received 111 f1 2s for painting the frieze with ligures of gods and godesses (*°). The first
reference to the tapestries of the Labours of Iercules occurs in 1566 when master Martin
hofschneider and seven other masters were paid for lining the tapestries with black linen (*¥7).
The following vear master Martin was again paid in connection with the tapestries (*), and
master Martin hofschlosser supplied the iron rings from which the tapestries were hung (*”).

The thirteen tapestries, ten window pieces and cight cushions are listed in the castle
inventories of 1579 and 1587 but were removed sometime before 1609 to the Munich Residenz,
and do not appear in the Dachau inventory of that vear (*"). They were replaced by the
Wittelshach portrait gallery, described by Philip Hainhofer in 1611 (*'). In 1613 Hainhofer was
again in Munich for the marriage of Duke Maximilian I's sister Magdalena to Duke Wolfgang
Wilhelm of Pfalz Neuburg.

On the 9th of November he described the room next to that of the Elector, Archbishop
FFerdinand of Cologne, as being decorated with a series of tapestries of the Labours of Hercules
in blue and white and mentioned it again on the 11th November after the wedding banquet
took place (**). A print by Zimmerman ol 1611, shows a view of the room with some of the
tapestries clearly visible (**). "T'hey are not identical with the 1565 series and are another (now
lost) group of 11 pieces with silk thread. commissioned by Duke Maximilian and described in a

place inventory of 1638 (*').

Relations between the Tapestries and Cort's Engravings after Floris

Both Zuntz and Van de Velde have argued that the tapestries are based on Cort’s engrav-
ings and have no direct connection with the lost paintings by Floris (*"). Certainly the
unknown tapestry designer knew the engravings: some ol the tapestries follow the prints

(26) Ihid., p. 315 No. 740,

(27)  GStA, Hofkammer ;"mlorrv('hnungvn Schloss Dachau 1566 : « Mer zall innhall aines furstlichen bevelchs vii
maislern unnd schneideren samb Irenen Gesellen so mil maister marthin hofschneider die Dapélzeret auf dem
Sall mil schwartzer Laemoalh besezl auch diss. hofschneiders zirung vermiy beeder ol mil ff. so er abgeschrift
genumen thuel... N1IIR Vish Vid lg (not given in Harric, op. cil. note 21 above).

(28) 1bid., 1567 : « Mer hat Maisler Marlin hofschneider verzirt wie er die lapilzerei auf dem sal gar verrichl bei dem
heigl Innhall aines furstlichen bevelchs... (jR xxid » (sec Harria, op. cil. note 21 above, p. 315 No. 7.10).

(29) Ibid., 1567 0 « Mer zall Maister Michael hofschlosser van den eyssnen stangen zu den libichen auf den sal,
vermiiy seiner zilll mil 3. xxojR» (see Llarri, op. il note 21 above, p. 345 No. 710).

(30) Sec note 2 above.

(31) *Die Reisen des Augsburgers Philipp Hainhofer nach Eichstidt, Miinchen und Regensburg in den Jahren
1611, 1612 und 1613" ed. C. Ilavrre, Zeilschrift des Historischen Vereins [uir Schiwaben und Neuburg. 8 (1881).
p. 9.

(32) Ihid.. p. 210 229

(33) See B. KxtCrTEL, « Zur Geschichte der Miinchner Residenz 1600-1616 (1) », Munchner Jahrbuch der Bilden-
den Kunst, 1. 3, XN 111 (1967), p. 188-91. where Zimmerman's print is reproduced at fig. 2.

(31) See L. Hacer, « Die Hercules-Teppiche im Neuen Fest- Und Konzertsaal », in Festschrift zur I<roffnung des
Fesl- Und Konzertsaales in der Miinchener Residenz, Munich 1953, p. 12-13: and lo., « Die verschollene
[Terculesfolge aus dem chem. Ilerkulessaal der Residenz Miinchen », Artes Textiles, \', 1959-60, p. 41--15.

(35) See Zunvz, op. cil.at note 4 above, p. 21-25 0 and Van pe Vienoi, op. il (1965) at note -+ above, p. 121,



9. Hercules and Antueus, by Frans Floris. 195 by 122 cm.

(Private collection, Brussels).

10. Hercules and Geryon. Antwerp tapestry,
w528 by 572 em. (Residenzmuseum, Munich).



closely and their inscriptions were re-used for ten of the thirteen tapestries (**). Yet the tapes-
try designer made a number of important modifications to the original engraved series. Three
of the tapestries are quite unrelated to either Floris’s paintings or Cort’s prints and were added
to make the group up to the thirteen which Duke Albrecht required (). They are Hercules
Strangling the Snakes (fig. 12), HHercules Shooling the Stymphalian Birds, and [lercules Raising
the Columns (fig. 14). The tapestry of Hercules and the Snakes was derived from an engraving
by Agostino Veneziano after Giulio Romano dated 1533 (fig. 13). The composition is reversed
in the tapestry, Amphitrvon no longer holds the famp and his gesture had been changed into
one of surprise, reducing the impact of the scene. No source has been found for the other two
tapestries although Iercules and the Slymphalian I3irds does have a resemblance to Direr’s
painting of the subject in Nuremberg (*). Hercules and the Columns was probably the last
tapestry of Albrecht’s series as this subject was listed by Boccaccio as the thirteenth labour of
Iercules in his Genealogie deorum genlilium (**).

The tapestry designer used Cort’s engravings of the Labour of Hercules as the basis for the
ten remaining tapestries. But, as with the Veneziano print, he adapted and amended his source
to create a self-sufficient series rather than a woven reproduction of Cort’s prints. .\ compari-
son with Cort’s prints reveals that only the two largest tapestries, Iercules and the Cenlaurs,
(fig. 1) and Hercules and the Hydra, (fig. 5) follow the rectangular format of the engravings.
The remainder share the vertical emphasis of IFloris’s original paintings which is known from
their recorded measurements. The tapestry designer also removed Cort’s detailed landscape
backgrounds with their ancillary scenes. As a result, the figure groups have become relatively
larger and more dominant, losing the constricted quality of the engravings. In [lercules and
Geryon, (figs. 9-10) the figure group is simplified and arranged across the tapestry; the clab-
orately foreshortened Ilercules of the engraving (fig. 11) being replaced by a striding figure,
perhaps for technical reasons. T'he episode of Hercules and the Boar in the background of the
engraving has been omitted from the tapestry although the inscription still retains reference to
the event (") The tapestry of IHercules and Cerberus, (fig. 3) now has an upright Ilercules, who
replaces the crouching figure of the engraving (fig. 1). Cerberus is more prominent, the clouds
of smoke behind him billowing upwards dramatically. Once again the inscription on the tapes-
try refers to an episode, the rescue of Queen Alcestes, which is found in the engraving but not in

(36) See note 3 above. The source For the IFloris paintings (and Cort's engravings) was the Libellus de imaginibus
deoriun, in 1. P FrreeNrtivs, Mythologiaram [ibri (res, Basle, 1543, The selection of the labours and their
order exactly Tollows the Libellus. CorUs prints were also used lTor the border decoration ol the Sheldon
tapestry maps. see A. WeLLs-Covri, « The Elizabethan Sheldon tapestey maps», The Burlinglon Magazine,
CNNTL(1990), p. 395-96: and a seventeenth century Bruges tapestry of IHercules and Geryon, see (. Diit-
MARCEL, in Brugge en de Tapijlkunsl. exh. cat.. Gruuthusemuseum and Memlingmuseum. Bruges, 1987,
p. 361-63.

(37) The three additional scenes to the ten derived from the Libellus came from the thirtv-one labours listed by
Boceaccro, (enealogie deorum genlilium, 11, ed. V. Bosvaxo, Bari 1951, p. 632-43. The labours were: 1.
[Hercules Strangling the Snakes: 7. lercules and the Stymphalian Birds: 13, Hercules Raising the Columns.

(38) Iercules and the Stymphalian Birds. watercolour on linen, 87 by 110 ¢em. (Germanisches Nationalmuseum,
Nuremberg. Sce F. Anzeviwsky, Albrechl Diirer. Das Malerische Werk, Berlin, 1971, p. 168-70.

(39) See note 37 above.

(10) Slernilur Arcas Aper. Procul Armenloque Opulenlo. Cedilub Abducto Geryon Ore Triplex.



11. Hercules and Geryon, by Cornelis Cort after Frans Floris.
Fngraving, 23 by 28.5 cm. (Stedelijk Prentenkabinet, Antwerp).

12, Hercules Strangling lhe Snakes. Antwerp tapestry, 553 by 530 ¢m.
(Residenzmuscum, Munich).



the tapestry (*'). Given that the backgrounds were largely invented by Cort, it may be the case
that these scenes were not present in the original paintings (™).

Some of the modifications made by the tapestry designer were aimed at introducing
greater clarity and simplification to Cort’s engraved compositions. The Hercules of the tapes-
tries is now more clearly identiliable through the traditional attributes of lion skin and spiked
club that he carries. The complex foreshortenings of Cort's engravings, where Ilercules was
often viewed from the back, have been replaced by simpler groupings usually parallel to the
picture plane. Furthermore, in at least one instance the tapestry supplies information which
could not have been obtained from the engravings. This is clear from the tapestry of Hercules
and lhe Cenlaurs (fig. 1), the largest in the set. Rather unusally in this tapestry the action
follows the direction of the engraving (fig. 2). More detail is given of the table at the edge of
the print and of the bearded figure, now clearly revealed as a centaur by his horse’s body
extending bevond the tree. Tt may be that Cort has compressed a somewhat larger scene to fit
in with the others of his series and that the painting of IHercules and lhe Cenlaurs was originally
the large square canvas of the group. As IFloris’s own painting must have been dependent on
the print made by Cornelis Bos after Luca Penni of the Combal belween (he Cenlaurs and
Lapithae, this too may have been a source (Y).

(riven these changes to Cort’s engravings, the question arises whether they were informed
by any direct knowledge the tapestry designer could have obtained from Floris’s lost series.
While the similarities in format of the tapestries to the paintings may be partly explained by
the particular requirements of Duke Albrecht's Festsaal, this does not account for the elimina-
tion by the designer of the background landscape scenes and his renewed emphasis on the
ligures. Tlow the tapestry designer could have arrived at this position without some prior
knowledge of the paintings is dilTicult to understand. Furthermore it should be remembered
that IFloris himself was resident in Antwerp at the same time as the tapestries were being
produced. The paintings themselves were hung in Niclaes Jongelinck’s country house just
outside the city walls, so the designer could have had ready access to the originals. Another
possibility is that the designer knew the drawings that Kies made from the originals for Cort's
engravings, drawings which would have been of the ligure compositions.

The border decoration of the tapestries was specially designed for the series and in the
lower border, on either side of the central shield, are two attributes of Hercules, his bow and
club. The decoration is in the grotesque styvle with the characteristic use of acanthus scroll-
work, masks, animals and birds. The pattern is consistent throughout the series apart from
some minor variations and an expansion of the forms in the wider tapestries of /lercules and (he
Cenlaurs (fig. 1) and Hercules and the Hydra (fig. 5). The format is followed in the window
tapestries but with the addition of the Bavarian lion, Austrian coats-of-arms, and the sphinx

(41) Fala Pheraeciadae Miserans Uxore Redempla. Abstulil Alcesten (erbere Saeve Tibi.

(42) In the case of Cort’s engravings after Titian’s paintings changes were made in the original designs to suit the
engraved medium. See Berexs pe Haax, op. cil. at note 3 above, p. 117-20; 144-47 lor the alterations
made to Titian's La Gloria (Prado, Madrid) and Martyrdom of Si. Lawrence (Chiesa dei Gesuiti, Venice).

(43) T he Combal between the Cenlaurs and the Lapillae al the wedding of Hippodamia, by Cornelis Bos after Luca
Penni. 1550, Engraving, two sheets, together 46.7 by 73 em. See S, Scuere, Cornelis Bos: A Study of the
Origins of the Nelherland Grolesque, Stockholm, 1965, p. 139, and reproduced at fig. 63.



13. Hercules  Slrangling  the  Snakes, by
g Agostino Veneziano after Giulio Romano.
& Engraving. (photo  Warburg  Institute,
l.ondon).

14. Hercules Raising the Colums. Antwerp tapestry. (Schloss

Dachau).



(fig. 15). A very similar style of grotesque border decoration is found in the History of Scipio in
Madrid, produced around 1511 for Mary of TTungary (*'). It has much less in common with the
grotesque stvle, based on strapwork and ironwork, introduced into Antwerp by Cornelis FFloris
and Cornelis Bos in the 1510s and present in tapestries such as the Grolesque Months (Vienna),
Vredeman de Vries's Pluto and Proserpina (Vienna, dated 1566), and the Seven Deadly Sins
(Vienna) (*).

Considering the apparent familiarity of the tapestry designer with the format and style of
Floris™ paintings, and the close relationship of the border decoration to tapestries produced in
Brussels, it scems most likely that the tapestry designer was Netherlandish. While the design
of the coats-of-arms was probably supplied by an artist at the court of Albrecht V, the ligure
stvle of the Ilercules series is quite different from that of Albrecht’s court painters. Ilans
Mielich, Melchior Bocksberger and Ilans Donauer (who excecuted the frescoes of gods and
goddesses above the tapestries at Schloss Dachau).

The Weaver Michiel de Bos

The workshop of Michicel de Bos which produced the tapestries of the Labours of Hercules
had been established in Antwerp for only a short time. Antwerp had long been the major
centre for the sale of tapestries, an importance reflected in the construction of a new tapestry
pand in 1553 (*"), but in tapestry manufacture it fell well behind Brussels. In an attempt to
increase the number of manufacturers, the Antwerp City Council by an act of July 1559 offered
free citizenship to all tapestry makers from Brussels who wished to move to the city (7). As a
result between 1560 and 1571 cleven former Brussels tapestry makers were established in
Antwerp.

Among these Brussels weavers were Pecter Martens and Michiel de Bos, who in November
1560 applied to come to Antwerp along with their families and workers numbering around a
hundred persons (**). Michicl de Bos is recorded as a citizen in the poortersboek of 1563,
although his sons Daniel and Francois do not appear until 1569 (). In a submission to the

(44) See PoJuxguera b Viay and Co Herrero Carreriro, Calalogo de lapices del Palrimonio Nacional | :
Stglo X V1, Madrid, 1986, p. 176-81: and 1. Bucianan, « Designers. weavers and entrepreneurs : sixteenth
century Flemish tapestries in the Patrimonio Nacional ». The Burlinglon Magazine, CNXXNITV [ 1992],
p. 380-81.

(15) FFor the Seven Deadly Sins. see R. Baver and J. K. Steeew. Tapisserien der Renaissance nach linhwirfen von
Pieler Coecke van Aelsl, exh. cat.. Schloss [Halbturn [1981], p. 57-59: for the Grolesque Maonths and Plulo and
Proserpina, see R.-A. D'Huovsr, Flemish Tapesiries from the Fifteenth (o the Eighleenth Cenlury, Brussels,
1968, p. 239-44 1 251-36.

(A6) FFor the new pand, see Ll Sowy, Urbanisme en INapilalisme le Antwerpen in de 16ide. Leww (1listorische
Uitgaven Pro Civitate. recks in-8, no. 47), Brussels. 1977, p. 23-4-38.

(47) See J. Dexver, Les lapisseries Anversoises (Sources pour I'histoire de Fart flamande, 1V). Antwerp, 1936,
p. 24-25.

(18) See DuveRGER, op. cil. at note 1 above, p. 20-21: Ip., « De Antwerpse Poortersbocken van 1533 tot 1609,
Ien bron voor de geschiedenis van de tapijtkunst en van de texticle kunsten, Arles Texliles. [N (1978).,
p. 141-43.

(19 Ihid., p. 112-143.
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15. Window tapestry. from the Labours of IHercules. Antwerp tapestry, 86 by 310 cm.
(Baverisches Nationalmuseum, Munich).

[6. View of the Festsaal. Schloss Dachau, after restoration (photo. Baverische Verwaltung, Munich).
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Antwerp City Council of January 1563 (1561 new style) he offered to execute some tapestries
for the staelcamere of the newly built Town Tall (*"). Tle stated that he had come to Antwerp
from Brussels three yvears before and since his arrival he had made a number of tapestries, some
of which had been displaved in the Vrowwen broeders pandi (*'). Tle now offered to excecute the
new and costly tapestries which the magistrates required, showing the course of the river
Scheltz from Middelburg to Brussels and the surrounding countryside from life (na d'leven
gelegen syn).

On 13th January 1563 De Bos’s offer was referred to Anthonis van Stralen and Melchior
Schelz, deacons of the Cloth Tall. After meceting De Bos, it was recommended that De Bos and
the city painter (Jan Leys) should together provide representations (conlrefaiclen) of the arcas
the magistrates wanted to be in the tapestries. If he was successful, De Bos agreed to execute
the tapestries in silk and gold thread, as expensive as the magistrates should allow, and to bring
them to completion within two vears. Apart from two initial pavments, the final pavment was
to be made only three to six months after completion of the lapestries (°%).

Although itis not certain that De Bos executed these tapestries, and none has survived, it
is likely that they were the four unidentified picces stolen from the stuelcamere during the
Spanish IFury of 1576 (**). The following vear the City Council bought back two tapestries in
gold thread cach measuring 82 elles from Jeronimo Lopez for £ 212 10 sch Arlois (*') and a
further two measuring around 32 clles from Pedro Peys for 200 guilders (*). This project
parallels the commission, mentioned by Van Mander, given to Picter Bruegel by the Brussels

(50) Algemeen Rijksarchicf. Brussels (henceforth ARB), Pap. d'Ftat et de U'Aud. No. 16872, January 1564 : "N u
heeft de suppli. verstaen dal woer Eerw. wel soudl willen hebben sekere nyewwe sorle van coslelicke lappiserye
dienen. lollen chierale inde staelcamere pander nyewwven stadihuyse alhier gemaecl naden cours vander Riviere pan
Middelborch aff lol Brussele melle brabanissche landowove daer omirent na d’leven gelegen syn...” Scee Ao Wau-
TERS, Les lapisseries bruxelloises, Brussels, 1878, p. 176-77.

(21) FFor Our Lady's Pand, see D. liwixa, « Marketing Art in Antwerp, 1160-1560 0 Our Lady's Pand», Arf
Bulletin, 1.XXIT (1990), p. Hd8-84.

(02) ARB. Pap. d'ltat et de I'Aud. No. 1687/2:

“dal syn begeerle is dal man tersl en. voiren al sal den stadl schildere ordonneren en. daer loe mellen suppli. in
dess. comilleren dal sy ['samen sullen gaen af [ conlrefaiclen de quarlieren van daer mynen heeren sal gelulien dal
men de navolg, aclie...

(53)  See P GENaArD. La furie espagnole, Antwerp, 1876, p. 5281 663-61: . Doxner, « Les lapisseries de
Bruxelles, Iinghien el Audenarde pendant la furie espagnole (1576) ». Annales de la Sociélé d’ Archéologie de
Bruxelles, N'111 (1894), p. 157.

(d1) Stadsarchief. Antwerp (henceforth SAN), Rekenkamer No. 18 (Stadsrekening 1577-78), fol. 383 :
Ilieronymo Lopez, de somme van hoee honder! lwel [ ponden thien schellingen Artois, over gelycke somme die hy
verscholen ende betaell hadde aen lwee slucken gouden lapisserye, grool omirent {weeentachientich ellen, deser stadl
loebehoorende ende int sacq by den soldalen genomen geweest zynde, achier volgende d'actie van Weth in dale N 11
January anno XVCLNXV /.

(see GENARD, op. ot p. 528).
(D) SAAL Privilegekamer No. 551, fol. THr-145r:
‘Op heden datum van desen is by myne [feeren geordonneerl den I'resoriers ende Renimeester vuyl handen van
Sénor Pedro Peys, Sargeanto major van Maesiro del Campo Baldeez le lichlen ende e aenveerden lwee stucken
gouden lappilzeryen houdende omirent 1.11 of 111 ellen ende hem daervoeren ende vuyle anderen respeclen, den
[Heeren duerloe moverende, vuylle reckene ende le belalene de somme van lwee honderl quldens eens, lol lwinlich
stuvers den gulden gerekenl Actum N 11 .January XV jaer ende [N XX VI (see Gizxarp, op. cil., p. 663-6.1).
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City Council to execute a series of picces recording the construction of the Antwerp-Brussels
canal (**). The opening of the canal in October 1561 had been marked by a competition to find
the largest and best decorated group of boats (°7). The Antwerp entry, which comprised twelve
boats designed by the city painter Jan Lyvs with representations of the maiden of Antwerp,
Ceres and other mythological Tigures, won the first prize of a silver ship valued at 50 carolus
guilders (). Bruegel's pictures were probably intended to commemorate this event but
remained unfinished at the time of his death in 1569.

Niclaes Jongelinck and the Antwerp Tapestry Industry

There is also some evidence that Niclaes Jongelinck, the original owner of the Floris
paintings of the Labours of IHercules, was connected to the tapestry trade. His uncle Geerard
Gramavye, apart from his activities as renimeesler-generaal of Antwerp, land speculator and
trader, also dealt in tapestries. Around 1561 Gramave sold a series of seven tapestries of the
I'listory of Troy and a porliere representing the Trojan Iorse to King liric XTIV of Sweden as
well as a Tistory of lizekiah to the Duke of Finland. The Antwerp tapestry maker Roland
Mussche, who had probably woven the tapestries, reported to the City Council in 1564 that
pavment had not been made by King liric, although he had travelled to Stockholm and seen
the tapestries in the Roval Palace (*?). According to Gramaye’s Journaal (1561-65) the King of
Sweden was debited £6.481 Viaams for tapestries in August 1563 and pavment was finally
made via the Compagnie op Oistlandl in 1565 (*°).

On another occasion Gramayve dealt in tapestries with Niclaes .Jongelinck’s brother
Thomas Jongelinck, who was muntmeester of Antwerp. There are references on the 12th March
1563 and 3rd April 1561 to the sale of tapestries by Gramayve to Jongelinck valued at £7555.7.0
Vieams (™). They are described as being in the hands of Joris van Aede who was perhaps the
tapestry maker. Later in that vear, on the Sth January 15641 (1565 new style), Thomas Jon-
gelinck was credited with tapestries that Gramaye had bought from him at the Friday Market
to the value of £ 2.138.8.0 Viaams. These comprised 132 elles of the History of ITannibal and

(06) See Van Manper, op. cil. at note 8 above, fol. 233v.

(H7) FFor an account of the canal project, see Die Niewwve Chronijcke van Brabani, Antwerp, 1565, p. 101-15. A
placard dated 1561 announcing the competition with a list of the prizes is preserved in the Musée Commu-
nal, Brussels (Icon. IKH08). See further, L. Hynmans, Bruxelles a (ravers les ages, 1, Brussels (new ed. 19749),
p. 101-4, who translates the Flemish text of the placard into IF'rench s AL TTexxe and AL \WauTers, Hisloire
de lua ville de Bruxelles, 1 (new ed. 1968), p. 321-23.

(58) Die Nieuwe Chronijeke van Brabani, p. 109.

(59) SAA, Schepenregister 297, fol. 324r-25v. See I'. DoNxer, Documents pour servir a ’histoire des aleliers de
tupisserie de Bruxelles, Audenarde, Anvers elc. jusqu’a lu fin du xvii© siécle, Brussels, 1898, p. 276-82.

(60) SAA, Insolvente Boedelskamer 179, fol. 113v-114r: 1563 adie 27 Augusli, Den Connick van Zweden debeerl
aen hallun p. lapisseryen vercochl £ GL68.0.0 1565 adie 19 Maj, Den Connick van Zweeden credeerl p. Compa-
gnie op oistlandl Uselve alduer le last geslell £ 6G488.0.0..

(61) Ihid., fol. 146r: 1563 12 Marlij per Thomas Jongelinck £ 7555.7.0.: Tol. 160v: 1564 3 Aprilis Thomas
Jongelinck moel aen ballunce per lupisseryen hem vercochl ende zyn in handen Joris van Aede die de selve nyel en
machlaelen guen sonder dal Ick belen zy bij oblen. £7555.7.0.



360 elles of woodland or foliage subjects (**). As the Iriday Market was for the auction of
deceased estates and second-hand goods, it is likely that these were not new tapestries.

A few surviving documents indicate that Niclaes Jongelinck was himsell involved in the
financing of tapestry production. In 1557 the tapestry makers Joris van Liecke (alias Ballinck)
and his son Jacques owed 13.400 guilders to Niclaes Jongelinck and a further 1200 guilders to
another tapestry maker Raes van Breeht, who was Joris’s brother-in-law (°*). When Joris van
Liecke died in 1558 his house the Sphera Mundi in the Kipdorp was awarded to Niclaes
Jongelinck (**). Another tapestry maker Jan de Kempeneere, who was Joris’s heir and son-in-
law had to satisfy the claims of Jongelinck for £ 600 Vieams from the estate ("), Jacques van
Lieke continued to be associated with Jonghelink : in July 1561 they were both involved in a
lottery with Gerard Gramave (°%), and in April 1567 Jongelinck and Daniel de Bruvne guaran-
teed the transport of Van Liecke’s goods (7). On Jongelinek's death in 1571, Raes van Brecht
was one of his creditors and in 1578, his widow was granted Jongelinek’s country house at ter
Becken (%*).

Given his direct connections with the sale and manufacture of tapestries, Jongelinck
should certainly have been aware of the production of tapestries alter paintings in his own
collection. In any case, the reproduction in tapestry of other art works was subject to certain
controls. While it is true that Cort’s engravings of the Labours of Ilercules were obtained
without Jongelinck’s permission, the 1565 series of the Seven Liberal Arls, also by Cort, carries
an acknowledgement of Jongelinck’s ownership (**). Among the correspondence of Cardinal
Granvelle are a number of requests to copy tapestries either owned by him or under his

(62) Ibid.. fol. 161r: " 1564 5 Jannarij. Thomas Jongelinck credeerl per proffyl ende schade mils Ick ler vryduechs
mercl gecochl hebbe 432 ellen lupisseryen van hannibal ende 360 ellen boscange lol op voirss. d’elle ende zyn inde
vercochle tapisseryen begrepe sulx d’acler uen verloren is £ 2135.8.0

£5416.19.0.
per quae de schulde de Resle daer geslels £7355.7.0

fol. 230v : “ 1564 5 Jannuary. Aen Thomas Jongelinck mils [ck op zyn schuldl lapisseryen gehadl hebbe ende is
op alle myn lappisserye verloren £ 2138.5.0.

(63) SAA, Schepenregister 265, fol. 30v. See A, ‘I'nys, Recueil des bullelins de la propriélé, Antwerp, 1888,
p. 4142,

(61) Ihid.

(65) SAA, Schepenregister 267, 1538, fol. 68 : *Godevaerl Slerck Riddere Ampiman deser stadl bekende ende ver-
clairde Alzoo Jan de I\empeneere mel lwee dislincle vonnissen vanden welhouderen deser stadl. lerst den dryen-
{winlichsten in Novembrj anno sevenvyflich lestleden, als erfgenome van wylen Jorise van Lyecke synen schoon-
broedere, ende voorls den elfflen in decembrj dairnaer als ander benifilie van [ nvenloris geapprehendeer! hebbende
de goeden des voirgen wylen Joris van Lyecke gecondempineerl is geweesl le moelen nainpliserence Nicluise
Jongelinck de somme van sesse honderl ponden groolen. Vls..."

The weaver Jan de Kempeneere collaborated with Jan van Tieghem on the production of the well known
series of the Crealion of Man and Original Sin (Galleria dell” Accademia, Florence). see I.. Mro~nt, « Gli
Arazzieri delle « Storie Della Creazione » Medicee n, Bollellino d’Arle, 58 (1989), p. 57-66.

(66) SAA, Insolvente Boedelskamer 479, fol. 33v.

(67) SAA, Insolvente Boedelskamer 499, fol. 59,

(68) See Tuvs, op. cil. at note 63 above [1881], p. 24.

(69)  Grammalica has the inscription : Summo piclurae amalori Nicolao longeline cioi Anlverpiensi; Dialeclica the
inscription: Franc. Floros pinxil in suborbano Nicolai longelinc prope vrbem Anverpia...
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care (7)), and usually permission had to be obtained from the owner of the original work.
Consequently it appears most likely that this would have happened with the Labours of Ier-
cules tapestries which do exhibit some dependence on the original paintings.

The Significance of the Hercules theme for Duke Albrecht of Bavaria

The reasons why Niclaes Jongelinck commissioned the Labours of [ercules paintings may
still remain obscure, but in the case of the tapestries Duke Albrecht’s motives can be much
more clearly established.  While Tlercules was a frequent symbol for Renaissance rulers of
strength and fortitude, he held a particular signilicance for Duke Albrecht and the Wittd shach
dynasty (7). According to the historian Johannes Aventinus in his Bavarian Chroniele of 1533,
the founder of the Bavarian dynasty was King Alman, the Tercules Germanicus (72). After
King Alman’s death his kingdom was divided between his sons Noricus, who ruled the region
from the rivers Inn and Danube to Italy, and Bavarius, whose domain was Bohemia and
Bavaria. Duke Albrecht V oon his accession had reunited the two provinces of Upper and
Lower Bavaria and traced back the origins of the Wittelsbach dynasty to Noricus and
Bavarius. A miniature by Tlans Mielich dated 1565 in the Penitential Psalms of Orlando di
[.asso, excecuted for Albrecht V. shows him enthroned in the St. Georg Saal of the Neuvesie,
with the inseription ‘Solus Bavariae Dux’ (**). The scene has an elaborate gencalogical frame-
work in which the Kings Noricus and Bavarius with their coats-of-arms form the the base.

The same paired coats-of-arms of Noricus and Bavarius recur on the ceiling of the Festsaal
at Schloss Dachau along with those of Albrecht V and Anna of Austria, his father Wilhelm 1V
and Jacobida of Baden, and in the centre the Iimperor Ludwig IV of Bavaria ('), The dynastic
theme continued onto the windows which were also decorated with coats-of-arms. The frescoed
fricze of 24 planetary gods, goddesses and allegories painted by THans Donauer parallels the
ceiling in theme with its pairing of traditional classical couples such as Apollo and Diana, Pluto
and Proserpina, Jupiter and Juno and Vulean and Venus (7). The tapestry series itsell ends

(70) See the instances cited in M. Piguarp. « Le cardinal de Granvelle. amateur de tapisseries », Revue belge
d’archéologie el d’hisloire de Parl, NX1IX (1950), p. 111-26.

(71) LFor the importance of Hercules 1o the Medici and labsburg dynasties, see 1. 1). Errusaer, « Hercules
IFlorentinus’, Milleilungen des INunsthistorischen Instilules in Florenz, NXN'1 (1972), p. 119-12:; G. Bruck,
« Habsburger als « erculier » o, Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen in Wien, 50 (1953), p. 191-98; |
RosextHaL, « The invention of the columnar device ol Fmperor Charles V' at the Court of Burgundy in
FFlanders in 1516 », Journal of the Warburg and Courlauld Institules, 31 (1973), p. 211-12; for Duke Albrecht
V. see (. BrekeR, « Das Ausstattungsprogramme des Dachauer Festsaales», Amperland, 16-18 (1980-82),
p.354-61, 19 1983, p. 385-89.

(72) JoranNes Turmar (AvestiNes), Bayerische Chronik (ed. M. Lexer, Munich. 1882, L p. 435 140, See
further. ScHymm and Bere, op. cil. at note 20 above, p. 12-41; Becker, op. cil. at note 71 above, p. 355-57.

(73) Nlustrated ibid., p. 3755 see also, Scuyin and Ben., p. 40-42.

(74) Ibid., p.33-40.

(75) For the paintings by Donauer, see Scumin and Brn., op. cil. at note 20 above, p. 44-53 1 Kurz, op. cil. at
note 20 above, p. 33-38. Donauer’s paintings are close in styvle to those he executed on the terrestrial and
celestial globes in the Baverische Staatsbibliothek, Munich. See further, O. Hlawrtic, « Die Globen in der
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with IHercules and Allas, Flercules who supports the celestial globe providing a clear link to the
planetary gods above and to his own apotheosis.

The original windows executed by Wisreiter have been replaced and the window embras-
ures increased in size (%), but it seems likely that eight of the tapestries hung on the long north
and south walls between the five windows (fig. 16). The ten window tapestries would have been
placed below the windows. One of the two longer tapestries, cither Hercules and the Cenlaurs
(fig. 1) or Hercules and the ydra (fig. 5) could have been located on the shorter west wall which
had a door to the south ; the opposite east wall originally had a central doorway leaving a space
for two smaller tapestries (7). Thus one or possibly two tapestries may have hung outside the
room although the 1579 inventory names all thirteen as being in the Festsaal. The grotesque
border decoration of the tapestries was repeated in a slightly varied manner by the frescoed
strapwork and grotesqueries which surround Donauer’s gods and goddesses.

There is a precedent for the decorative programme of the Festsaal of the Schloss Dachau in
the Halienische Saal of the Residence at Landshut, commissioned by Duke Albrecht’s uncle
Duke Ludwig X (1195-1545) (). The decoration of the Italienische Saal was carried oul in the
1540s and was itself partly indebted to the Giardino segrelo of Palazzo Te in Mantua, which
Ludwig had visited in 1536 (7). The room has a chimney picce (dated 1511) which is decorated
with carved stone reliefs of the Seven Planets, while the walls carry stone roundels of the
twelve Labours of Tercules ascribed to Thoman Ilering. The series ends with the Death and
Apotheosis of Hercules leading to the frescoed ceiling decoration of the planetary gods in a
similar manner to Schloss Dachau. Although there is no stylistic similarity between the two
decorative programmes, familiar with this room for before his accession in 1550 he lived at
Landshut (*).

The Labours of Hercules was also the subject of one of the twenty-six motets in Cypriano
de Rore’s Molellen illuminated by Ians Miclich and would have been dedicated to Duke
Albrechtin 1559 (*'). The two Ilercules folios illustrate verses on the hero composed by 1ler-
cules 11, Duke of Ferrara (1531-1559). Besides the twelve canonical labours, Mielich includes

Baverischen Staatsbibliothek und ihre Minchener Meister». Kultur des Handwerks, 8 (1927). p. 242-48 ; and
IL Wourr, "Das Minchener Globenpaar', in Philipp Apian und die IXarlographie der Renaissance, exh. cal.,
Bayerische Staatsbibliothek, Munich, 1989, p. 153-65.

(76) See T. Ben., « Die Restaurierung des Schlosssaales zu Dachau», Deulsche INunsl und Denkmalpflege. 37
(1979), p. 126-35.

(77) See dbid.. p. 134 Kerrn op. el at note 20 above, p. 45-16.

(78) For the Halienische Saal, see 0. LNz, « Uber den leonographischen Zusammenhang und die Literarische
Grundlage ciniger Herkuleszyklen des 16, Jahrhunderts und zur Deuatung des Direrstiches 373 », Miinche-
ner ahrbuch der bildenden Kunsi, N.1F.10 (1924), p. 80-103: W, Buest, « Der « Italienische Saal» der Lands-
huter Stadtresidenz und sein Darstellungsprogramme », Miinchener .Jahrbuch der bildende Ixunsl, 1°.3 NNV
(1975), p. 123-76.

(79) See K. FForsTER in Giulio Romano, exh. cat., Palazzo Te and Palazzo Ducale, Mantua (1989), p. 5312-15: and
K. Osernvser in idem, p. 358-61.

(80) See DL Jdasses, «Jacopo Strada et le commerce dart s, Revue de Part, 77 (1987), p. 14

(81) Baverische Staatsbibliothek, Munich, Mus. Ms. B. 1. See J. Marer Die Musikalischen Handschriften der K.
Hof- und Staalshibliolhek in Miinchen, 1, Munich, 1879, No. 128 : . Heen and L Levenryass, Orlando di
Lasso. Mustk d. Renaissance am Miinchner IFtirstenhof, exh. cal., Bayerische Staatsbibliothek, Munich, 1982,
p. 160-75.
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many more, all of which are given a detailed discussion by Samuel Quicchelberg in his Com-
mentary, completed in 1564 (*?). Mielich’s scenes follow the biographical organization of the
tapestries, beginning with the episode of Tercules Strangling the Snakes, but otherwise there is
no direct connection between Quicchelberg’s text and the tapestries.

It is apparent that from an carly stage the tapestries of the Labours of Ilercules were an
intrinsic part of the genealogical decorative programme of the Feslsaal at Dachau. Albrecht or
his advisors must have supplied such details as the coats-of-arms, the number and measure-
ments of the scenes, as well as stipulating that they were to be woven in the Bavarian colours
and to include large and powerful figure groups. It may have been largely fortuitous that
I'loris’s paintings became the basis for the tapestries: they were in Antwerp and the engravings
made from them were readily accessible. On this foundation the cartoons were made and new
subjects added. Yet, albeit indirectly, the tapestries do shed an interesting light on the original
appearance and format of the lost paintings by Floris. The iconographic links between Ier-
cules and the Planels found at Dachau may also have an echo in the series of bronze statues of
the Planets which Niclaes Jongelinck intended for his own country house, to complement the
Labours of Hercules by Floris (**).

APPENDIX

IFive letters concerning the commission by Duke Albrecht V of the tapestries of the Labours of
Hercules. (Baverisches Hauplstaatsarchiv, Munich, Kurbayvern, Ausseres Archiv 1851, Libri Anti-
quitatum ).

The letters were first published and partly transcribed by .J. Baaper: ‘Darstellungen der
Starke IHerculis auf Wandtapeten im herzoglichen Schlosse zu Minchen’, Jahrbiicher [iir Kunst-
wissenschaft, 111 |1870], p.231-31.  Extracts are also given in .J. Stocksaver: Die
Kunstbestrebungen am bayerischen Hofe unter Herzog Albrecht V. und seinen Nafolger Wilhelm V.
(Quellenschriften fir Kunstgeschichte und Kunsttechnik des Mittelalters und der Renaissance,
VI, Vienna [1871), p. 117-19: and M. Maver: Geschichte der Wandteppichefabriken des Wit-
telsbachischen Friirstenhauses in Bayern, Munich-Leipzig |1892], p. 34-36; 103.

[. Letter from llans IFugger to Duke Albrecht dated 6th January 1565, Antwerp (B1IStA,
IKurbavern, Xusseres Archiv 1851, fol. 122).

‘Wie sonnst Eur gunsten melden, der fiirst von Bayrn vorhabens sey ettlich Tapisseria machen
zulassen, soll derhalben als bald ainen maister hinauff fertigen, das jm der fiirst selbst sein intention

(82) Bayerische Staatsbibliothek, Munich, Mus. Ms. B, I1, fol. 5Iv-54v. On Samuel Quicchelberg (1529-67),
Albrecht’s IFlemish librarian and advisor, see O. Hawrria, Die Griindung der Miinchener Hofbibliolhek durch
Albrecht V und Johann Jacob Fugger (Abhandlungen der Kgl. baverische Academic der Wissenschaften,
Philos-philol. und histor. Klasse 28, 3), Munich, 1917, p. 33-34; 227-28 ; idem : « Der Artz Samuel Quicchel-
berg, der erste Museologe Deutschlands, am Hofe Albrechts V' oin Miinchen», Baygerland, 44 (1933).
p. 630-33: idem, op. cil. at note 20 above, p. 200-8 ; 1.. SEELIG, « The Munich Kunstkammer, 1565-1807 », in
O. InrpEY and A, MacGrrGoRr, The Origins of Museums, Oxford, 1985, p. 76-89: I<. Schurz, « Notes on the
history of collecting and of museums in the light of selected literature of the sixteenth to the eighteenth
century », Journal of the History of Colleclions, 2 (1990), p. 206-9.

(83) See 1. Bucuanaxn, "The collection of Niclaes Jongelinck : 1. « Bacchus and the Planets » by Jacques Jonge-
linek, The Burlington Magazine, CXXXIT (1990), p. 102-13.
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sagen kiinde, daraulf wolle 15.g. gelieben zuwissen, ich hie mit ettlichen geredt (sonder Inne zu wenn
sy zichen muessen) anzuzaigen, so ist als bald Jr fragen, ob fein oder gemain werke haben wolle,
dann man macht zu Audenarden, Jnn flanndern, auch zu linghien Jnn Hennegaw, gemain gatlung
von schilling 6 jnn schilling 11 die KIn werth, aber zu Briissell (unnd jetzt hie) macht man das fein
werckh von schilling 11 jnn schilling 25 die Eln, darnach mans durch aus von seidin haben will. Also
von notten, Jre fh Bh zaigen bevlichen an, was [iir werk sy haben wollen, kan man desselben gmess
mil ainem Maister handlen. Sy begerten auch zuwissen, ob man historais, vertura, wildtniissen mit
Thieren haben wolte, dann diss volekh hat allzeit soleh ding jnn klainen vidimussen, ainen sehen
zulassen, umb bevling sein intention dadurch zuwissen. Sy begerten auch zuwissen, ob man derer
ein sondere anzal haben wolte, dann umb ecin klains ferr zuraissen, Jre werkstett, da ainer zwelf'f Jnn
zwaintzig gesellen hat, zuuerlassen, that kainer gern. lir miige dann die verletzung wol wider herein
bringen. Wann ich nun uber solches beschaid hab, will ich trachten, ainen zuuberkommen, von dem
Jr f.g. wol conseruiert sollen werden, dann wie vernimb, haben Jr ettlich sonnst jezt mit sonnders
werckh.’

[1. Letter from Marx IFugger to Duke Albrecht dated 16th January 1565, Augshurg (B1IStA,
IKurbavern, Ausseres Archiv 1851, fol. 121).

‘Durchlauchtiger [ochgeborner furst, l<uern furstlich gnaden sein mein unnderthenig willig
dienst zuuor, gnediger herr. Wass unnserem diener zu Antorff hannsen fugger mit den Tappezieren,
mit wolchen er hieraufl zuraissen gehandlt, jn ainen unnd annderen begegnelt, das haben Eur [.G.
aus jngeschlossnem artickl, so mit jungstem ordinarj herauffkomen, gnediglichen nachlengs zu uer-
nemen. Was nun hieruber .1 .G gnediger willen unnd beulch, mugen sy mich zu jrer gelegenhait
berichten. Will Jeh daraulf unuerzogenlich per Antorfl ordnung geben, damit demselben alles vleiss
nachkomen, unnd Iur.f.G:. hierjnn underthenig unnd wol gedient werde.’

~

IT1. Letter from Marx FFugger to Duke Albreeht dated 21st January 1565, Taulfkirchen
(BHSLA, Kurbavern, Susseres Archiv 1831, fol. 121).

‘Durchleuchtiger hochgeborner furst gnediger herr. 1<.f.G. sein mein underthanigste dienst
zuuor. Derselben schriben sambt ubersandter copy des tapeziers halben hab ich bey zaigern gestern
abent emplangen, und demnach Ieh von e.g. anderst nie vermerkhehe dann das sy dj lapizerey von
zimlich grober arbeil und one sevden wolle mach lassen, so acht Ich dj elln umb 11 schilling, so mer
als R 2% ist. Sollt schon werden, derwegen mein guet bedunckhen, man helt hinab geschriben, das
e.g. den forze herculis jn ain grossen saal wolten mach lassen mit geweltigen grossen figurn, doch one
sevden und wurden der stucken souil gross und klain werden, und alles allain von 2 farben principali-
ter, one dj schatticrung. Derhalbe mocht jnen haimgesetzt werden ain gueten maister darzu herauff
zu orderen sy nemmen Jne wa sy wolten, mit vermeldung da ein sollicher ainichein patron diser forze
hat, mocht er den mit sich nemmen, ferrer mit Jne darauss zu reden, doch alles e.f.g. gnadige
pesserung und willn, dern Leh hiemit dj begerten briefl widersende und derselben mich underthangst
thue befelchen.’

IV. Letter from Ilans IFugger dated 3rd IFebruary 1565, Antwerp (BHStA, Kurbavern, Aus-
seres Archiv 1851, fol. 126).

‘Betreffende ein tappissier maister fur den firsten von Bairn hinauf zuschickhen, jst mir wol
worden, auch auss der Copia was Jr [.Gnld. Gunsten derhalben geschryben, gnugsam vernommen,
darauf hie mit Jren zwaven geredt, belinde bey jettlichen er woll gelindt hinaul zuziehen ist. Aber
demnach wir jetzt hin gar ain untemperiert, kalt, windig schneig wetter haben, will diss volckh jnn
solchem, als des Raisen ungewant mil von haus, unangesehen was man jnen sagt, jelzunander zeit,
dieweil es gefrorn, pesser dann wann es nit wer, zurayssen ist, dass khan man sy aber nit weiss
machen unnd allein jr aussred, sey jetzt zu kalt. Nun wir dem allen, es soll kain fleiss gespart
werden, dass jr [.G. einer so bald miglichen soll gesandt werden.”

V. Letter from Marx lFugger to Duke Albrecht dated 1ith July 1566, Augsburg (BIIStA,
Kurbavern, Ausseres Archiv 1851, fol. 160).

‘Durchleuchtiger hochgeborner furst Ef.G. seind mein unnderthenig willig dienst zuuor
Gnediger herr. Derselben schriben von in diss hab ich bey zaiger disent 1<.1.G. posst Patten sampt



dem iiberschickten Patron zu den Zwell Reposteros woll emplangen will mit negester ordinarj, dir
notturfft derhalben gern Antorfl schreiben. Ich find sonst eben den feel darom, wir E.f.G. auch
melden, so man auf desen Patron wurckhen wurdt, das wappen valsch komen, weil das gewiirckhen
gegen dem Patron respondiert, unnd so man darnach das gewiirckhen, umbkert, wurdl is mit aus-
tailung der felder unnd helm nicht recht komen. Also wirt gross vonnutten sein, das der Tappizier
ainen andern model dawieder malen lassen, wir er sein soll, damit die Reposteros das recht wappen
haben, dann meintes Erachtens, wer is ein grosser feel wan dir wappen nit recht. Sonnst was dice
krennz herumb betrifft, darjnn wirt nichts verendert.’

Abstract: Michiel de Bos and the Tapestries of the ‘Labours of Hercules’ after Frans
Floris (c. 1565).

The tapestry series of the Labours of Hercules comprising thirteen tapestries and ten
accompanying window pieces, was commissioned around 1565 by Duke Albrecht of Bavaria
from the Antwerp tapestry maker Michiel de Bos. Still preserved in Munich, the series consti-
tutes the only signed and documented group from a sixteenth century Antwerp workshop, and
is a remarkable example of cultural interchange between IFlanders and Bavaria. The commis-
sion is documented in a series of letters between Duke Albrecht and his agents Marx and I'lans
Fugger. These letters indicate the development of the commission, Duke Albrecht’s intentions,
and include much valuable information on Antwerp tapestry production. The tapestries them-
selves were intended for the Festsaal of Schloss Dachau, the decoration of which is well docu-
mented in the palace accounts. On this basis the arrival of the tapestries at Dachau can be
dated to 1566.

The tapestries were chiefly based on a series of engravings of the Labours of Hercules made
by Cornelis Cort in 1563. These in turn have a problematical relationship to a lost series of
paintings by Frans Floris commissioned in the 1550s by the Antwerp art collector Niclaes
Jongelinck. The paintings were at Jongelinck's country house just outside Antwerp at exactly
the same time as the tapestries were being made and when Floris himself was resident in the
city. The paintings were last recorded in the eighteenth century at the Ilague, but their
measurements are known and in 1973 the canvas of Ilercules and Antueus came to light. While
the tapestries were largely based on Cort’s engravings, the designer made a number of changes
which indicate that he may have had some knowledge of the original paintings. These include
his elimination of Cort’s detailed landscape backgrounds, which were not a feature of the
original paintings, and his consequent renewed emphasis on Floris’s powerful figure groups.

Little is known about the maker of the tapestries, the weaver Michiel de Bos. Ile had just
moved in 1560 from Brussels to Antwerp as one of a group of tapestry makers attracted by the
new and favourable conditions that the Antwerp City Council then provided. In a submission
to the Antwerp City Council of January 1563 he offered to execute some tapestries for the
stuelcamere of the newly built Town Hall.

These were to show the course of the river Scheldt from Middelburg to Brussels and the
surrounding countryside. The tapestries have not survived but appear to be identical to the
four unidentified pieces stolen from the slaefcamere during the Spanish Fury of 1576, Inter-
estingly, this project parallels the commission given to Pieter Bruegel by the Brussels City
Council to record the construction of the Antwerp-Brussels canal.
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The reasons why Niclaes .Jongelinck commissioned the original paintings of the Labours of
Hercules may still be obscure but in the case of the tapestries Duke Albrecht’s motives can be
much more clearly established. Duke Albrecht claimed Iercules (rermanicus as an ancestor and
a number of manuscripts made for him make reference to Ilercules, notably one of the twenty-
six motets in Cypriano de Rore’s Molellen of 1559, illustrated by Ilans Mielich. While the
connections of the tapestries to the lost paintings remain conjectural, there do seem to be
interesting parallels between these two commissions made for quite different ends.

I.B.
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LUC LANGE ET JACQUES DU BREUCQ.
QUATRE CONSIDERATIONS

Jacques DEBERGH

LLes études dhistoire, d'archéologie, d'histoire de 'art ne connaissent que rarement un
point linal. Des documents nouveaux, des travaux demeurés inconnus, des rapprochements
inédits viennent enrichir ou amender des écrits antérieurs. LLes réflexions suivantes completent
I"article consacré ici méme au sculpteur d'origine italienne lue Lange (').

Luc Lange a Fontainebleau ?

Je dois dabord, a ma grande confusion, avouer que j'ignorais que Jozef Duverger avait
réserve a Luc Lange, il v a une vingtaine d’annces, une place assez importante au sein de ses
travaux sur 'impact de la Renaissance italienne aux Payvs-Bas. Cest en consultant les pages
réserveées aux arts par Bob € van den Boogert dans le catalogue de la toute récente exposition
évoquant la personnalité de Marie de Hongrie (%), que jai repéré la référence & la communica-
tion de J. Duverger au congrés international d'histoire de I'art de Budapest (), et, par ricochet,
entrée, quelque peu inattendue a dire le vrai, que 'historien d’art gantois a accordée a Luca
Lancia dans le Nalionaal biografisch woordenboek (). les conclusions auxquelles j’ai abouti, de
facon donce totalement indépendante, rejoignent généralement les sienncs.

(1) J. DeBERGH, Luc Lange « molleur en plalire » aclif en Hainaul entre 1550l 155.3, dans Revue Belge d’Archéolo-
gie el d'Hisloire de [’ Arl, LIN (1990), p. 75-90. Une adaptation italicnne en a ¢té publice sous le titre Luca
Lancia, scullore « qui ful nalif de St. Germain », sec. X VI, Cassino, 1991 (avece une introduction du professeur
Emilio Pistilli), comme supplément a la revue Spazio Aperlo. Mensile di allualila e cullura del Lazio Meridio-
nale, 3, n* 1 (janvier 1991). Une version réduite de la présente notice a ét¢ rédigée enitalien: Fehi dii Luca
Lancia?, dans Spazio Aperlo, 5. n° 5 (juin-juillet 1993), p. 7-9: le complément sera de méme présenteé, sous
une forme modifiée afin de permettre & nos collégues de Cassino d'accéder aux contributions en néerlandais.
Je desire remercier encore M™¢ Jacqueline Lafontaine-Dosogne qui m'a libéralement autoris¢ a reproduire, a
I'intention des « compaesani» de Luc Lange, les idées développées dans ces travaux auxquels la Revue belge
d’Archéologie et d’llistoire de I'Art a bien voulu accorder 'hospitalité.

(2) B. vax pex BooGert, Macht en prachi. el mecenaal van Maria van Hongarije, dans Maria van Hongarije,

koningin lussen keizers en kunstenaars, 1505-1558. Utrecht, Rijksmuseum Het Catharijneconvent - 's-lerto-

genbosch, Noordbrabants Museum, 12 september-28 november 1993, Zwolle, 1993, p. 269-301 (l.uc Lange p.

288, avec les notes p. 358).

J. DuverGer, Marie de Hongrie, gouvernante des Pays-Bas el la Renaissance, dans Acles du N X 11¢ congrés

international d’histoire de Uarl, Budapest 1969. Fvolulion générale el développements régionaux en histoire de

(3

PUarl, 1, Budapest, 1972, p. 715-726 (Luc Lange p. 722).
() J. DuverGer, Lancia (Blanche, Lance, Lanche, Lange), Luca (Luc, Lucius). dans Nalionaal biografisch
woordenboek, I\ (1970), col. 477-179.
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Une affirmation de Duverger mérite toutefois quion s’y attarde: Luc Lange aurait ¢teé
présent a Fontainebleau, entre 1541 et 1547, parmi les stucateurs emplovés par le Primatice 4
la décoration de la Galerie d"Ulvsse (). Allégation aux conséquences considérables : on pourrait
faire I'économie de 'hypotheése d'un s¢jour de Du Broeucq a Venise, au cours duquel il aurait
éventuellement rencontré le garzone du Sansovino, si « Lucha sculptor» et Luc LLange ne font
effectivement qu'un (“); on serait en droit de considérer que Lange it partic de la suite d'Eléo-
nore, reine de France, lorsque, apreés son veuvage, elle vint rejoindre sa sceur Marie, en novem-
bre 1548 (), ou qu'il accompagna les moules du Primatice que Leone Leoni avait obtenus en
décembre 1549 (%) on en saurait plus sur sa culture artistique, enrichie et fécondée par un
séjour d'une dizaine d’années au sein de la  cohorte dlartistes italiens ceuvrant A
IFontainebleau.

Encore laut-il que assertion soit fondée. I<lle trouve sa source dans les comptes de Fon-
tainebleau, précisément dans le « Compte de maistre Nicolas Picart, durant neuf anncées trois
quartiers commancez e premier jour de janvier 1510, et finies le dernier de septembre 1550 » ().
Plusicurs « imagers» et « paintres » ont ¢té paveés pour avoir « vaqué aux ouvrages de ladite
grande gallerie » et « aux ornements et enrichissements de ladite grande gallerie et aux autres
ouvrages de painture» (') : et dans la liste des bénéficiaires, on lit: « A Luc Blanche, imager, a
raison de 18 liv. par mois» (*'). Pour Duverger, 'identité des deux hommes ne souffre aucun
doute. Je serais plus prudent. I<n admettant que la forme « Blanche » puisse effectivement ¢tre
une francisation de Iitalien « Lancia », force est de constater qu’elle n"apparait dans aucun des
documents cités par FHedicke (**). Hors la preuve de paiement, on ne dispose d’aucun renseigne
ment a propos de Luc Blanche ('%).

(d) DuverGER, Lancia (voir n. 4), col. 477-478: Iv.. Marie de Hongrie (voir n. 3), p. 722 avec la n. 44, La
suggestion est favorablement accueillic par van peN Booacrrt, Machl en pracht (voir n. 2), p. 288,

(6) DEBERGH, Luc Lange (voir n. 1), p. 80, et ci-dessous.

(7) CI. Gh. DE Boow, Eléonore d’Aulriche, reine de Portugal el de IFrance, Bruxelles, 1943, p. 211-212; Eab.,
Marie de Hongrie, Bruxelles, 1956, p. 118, Les doutes que jai émis quant a la participation de Luc Lange a
la décoration de I'arc de triomphe destiné & accueillir Charles Quint et le futur Philippe T1a Binche lors des
fétes de 1549 seraient alors levés (DEsrrGH, Luce Lange (voir n. 1), p. 80, n. 23 14 la liste d’auteurs favorables
a cette attribution, laquelle remonte a Pinchart, on ajoutera DUvVERGER, Lancia (voir n. 4), col. 478.

(8

1. éclairage renouvelé de « 'affaire des moules de Fontainebleau» (DeBeRrGi, Lue Lange (voir n. 1), p. 82-8t)

se trouverail partiellement modifié si Lange avait été chargé de convover les moules de FFontainebleau a

Binche, mais I'idée du recours a Lange pour pallier la dérobade de Leone Leoni me parait conserver sa

validité.

(9) L. De Lasorbi, Les comples des balimenls du Roi (1528-1571) suivis de documenls inédils sur les chaleaux
royaux el les beaur-arls au XV I° siécle, 1. Paris, 1877, p. 185-207.

(10) Ibidem, p. 194-195.

(11) Ibidem, p. 194,

(12) R. Hebicke, Jacques Dubreeucq de Mons, traduit de Pallemand par . Doxy, Bruxelles, 1911, passim et en
particulier les documents reproduits aux p. 356-434. L absence d'index ne Tacilite évidemment pas la recher-
che des variantes orthographiques.

(13) Rien dans les dictionnaires d'artistes, ni dans I.. D LLaBORDE, La renaissance des arls a la cour de FFrance.

Eludles sur le seiziéme siécle. 1. Deinlure, Paris, 1850 ¢t Addilions au lome premier. Peinture, Paris, 1855 (a

I'exception de la citation, p. 420, de I'extrait du compte mentionné ci-dessus) |les volumes annoncés sur les

sculpteurs et les gens de métier n'ont pas é1é publiés]: St Lamy, Diclionnaire des sculpleurs de ’Ecole
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Tout bien pesé, 'hypothese de Jozel Duverger, pour séduisante qu’elle soit, car elle s’inte-
gre sans difficulté majeure dans ce que 'on peut conjecturer de la carriere de Lange, réclame
encore quelque confirmation, a puiser peut-étre dans la documentation bellifontaine, avant
d’¢tre accueillie sans réticence aucune.

Un reflet de la production de Luc Lange ?

Dans ' Album de Croj relatif aux Prévotes de Mons et de Soignies (') se trouve reproduite,
en annexe, une série de quatre gouaches du chateau de Boussu, dotées d’un commentaire de
Christiane Piérard (') ; elles avaient ¢té précedemment éditées, semblablement décrites, dans le
deuxieme tome des Propriélés des Crogj ('°) ot est publice la totalité du volume qui les contient ().
Elles ont également retehu I'attention de M™e Piérard elle-méme (*¥) et de Marcel Capouillez ().
[.eurs travaux se sont tout naturellement concentrés sur 'architecture et I'histoire du chateau,
actuellement objet de fouilles de longue haleine, par les soins de l'association « Gy Serayv
Boussu» (*).

Une des gouaches (*') offre, me semble-t-il, un certain intérét pour la connaissance de la
sculpture dans nos provinces vers le milicu du xvr¢ siecle. Le document, réalisé en 1607 par

[rancaise du moyen dge au régne de Louis N1V, Paris, 1898, p. 61, n'apporte aucun complément aux travaux
du comte Léon De Laborde. Je n"ai pu consulter L. Disner, Le Primalice, Paris, 1900, p. 317, référence
fournie par Duverarr, Lancia (voir n. 4), col. 479 (bibliographie), mais le livre d'art de meéme titre que cet
auteur a donné, dans la collection Les maitres du Moyen Age el de la Renaissance (Paris, 1928), ne retient pas
le nom de Blanche. Enfin, S. Bcuin, J. Guineavme et AL Rov, La Galerie d’Ulysse  Fonlainebleau, Paris,
1985, p. 86-88, s'attachent a identifier les collaborateurs du Primatice dont les noms apparaissent dans les
comples et chez Vasari: quelques «excellents techniciens [...| dirigeaient une ¢quipe formée dartistes plus
obscurs, incapables de mener & bien par ecux-mémes le travail minutieux du stuc et de maitriser le difficile
probleme de son ajustement a la voute » (p. 87). Mentionnée en note (p. 86. n. 27), la quinzaine ’imagiers
dont Blanche : aucune autre information a son sujet. Je reléve, mais la remarque n’est pas décisive, que tous
ces noms paraissent francais d’origine.

(1) Comlé de Ilainaut, 111. Prévilés de Mons el Soignies (Albums de Crog. 6), Bruxelles, 1990.

(15) Ihidem, pl. 101-104, p. 262-269.

(16) Propriétés des Crogj. L1, Terres d’Avesnes, Principaulé de Chaleau-Porcien, Marquisal de Monlcornel (Albums
de Crog. 2), Bruxelles, T988, pl. 136-139, p. 334-341.

(17) Vienne, Osterreichische Nalionalbibliothek. Ilandschrifit- und Inkunabetsammiung, Cod. Min. 50, vol. V', {* 59
re-vtoet 61 v

(18) Chr. PiErarD, Le chaleau de Boussu, dans Maisons d’llier el d’Aujourd’ld = el Kasleel van Boussu, dans
De Woonstede door de IZecwen Heen, n® 92 (1991), p. 11-14 (notice de la série Les chaleaux dans les Albums de
Crog = De kaslelen in de Albums de Crog, régulierement publi¢e sous la direction de J.-M. Duvosquel).

(19) Déja M. Carouvitiez, Historique el descriplion des chdaleaur de Boussu, Binche el Mariemont, dans Jacques u
Breeucq, sculpleur el archilecle de la Renaissance. Recueil d’éludes publié en commémoralion du qualriéme
cenlenaire du déces de 'arlisle, Mons, 1985, p. 177-190, specialement p. 177-184 ¢ et surtout In., U'n monument
méconnu de nolre pays: le chaleau de Boussu, dans Bullelin du Crédit Communal = Hel Kasteel van Boussu.
Fen miskend monumenl, dans Tijdschrift van hel Gemeenlekrediel, n" 179 (1992), p. 53-68.

(20) Ibidem, p. 67-68.

(21) F* 61 re La remarquable reproduction en couleurs, due, comme la totalité de Uillustration de I'édition des
Albums sous I'égide du Crédit Communal, au taient de Pjerpol Rubens, est reproduite dans Prépalés (voir n.
14). pl. 103, avec commentaire p. 266, et dans Terres (voir n. 16), pl. 138, avec commentaire p. 338. Un
tirage en noir et blanc illustre Careuvinez, Hislorique (voir n. 19), p. 182, en haut, avec description p. 181 et
Monument (voir n. 19), fig. 3, p. 57, avec description p. 56-57.



Fig. 1. Eléments sculptés déposés dans la cour intérieure du chateau de Boussu.
lixtrait des Albums de Crogj, 6, Bruxelles, 1990, détail de la pl. 103, Photo Pjerpol Rubens.
(Avec 'aimable autorisation du Crédit Communal de Belgique).

Fig. 2. Couple enlacé (détail de la figure précédente). Fig. 3. Dame @ sa toilette : e pied du miroir,
Mars et \Vénus enlacés. Bale, Offentliche

Kunstsammlung. Kunstmuseum. (I)’apres
J.-J. Lieveeur, FEcole de Fonlainebleau
(voir n. 235), détail de Uill. p. 155).

66



Adrien de Montigny (*), est essenticllement destiné a faire voir I'aile méridionale du chateau,
avec le départ des ailes latérales, et une partie de la cour centrale; le peintre a toutelois estime
nécessaire de montrer, au tout premier plan, un alignement de sculptures, décoratives et figu-
rées, des reliefs et des rondes-hosses (fig. 1) (**). Nous ignorons pourquoi cet honneur leur a été
réserveé, mais nous devons constater le fait.

Ces ¢léments sont rendus en blanc, ce qui ¢évoque des originaux en marbre ou en platre. Ils
copient peu ou prou des ceuvres d’époque impériale romaine ou de la Renaissance : margelle de
puits avec panncaux dcécorés, bases triangulaires aux cotés concaves ou droits, bouclier a
godrons avee ombilie, groupe de deux personnages enlacés, plat, cygne, bouclier orné d'un
visage. Il n'est pas aisé d’en retrouver les modeles immédiats, du moins n’y suis-je point
parvenu jusquici, ni au sein de collections d antiquités, ni parmi les dessins d antiques et de
compositions & 'antique que nous ont laissés les artistes de la Renaissance. Quoi qu'il en soit, la
filiation ne fait aucun doute. La base aux cotés concaves parait un support de candélabre,
I'autre sapparente aux socles de bassins ¢tagés. Les boucliers ou les londi sont des variations
Renaissance sur des prototypes antiques, ¢trusques déja et romains, comme il en foisonne sur
les scenes de guerre ou sur les trophées de victoire. Le evgne par contre semble relever directe-
ment de la veine des grotesques, tandis que le puits évoque ceux qui ornent le centre des jardins
de cloitres. Reste le couple enlacé, qui mérite quelques lignes (fig. 2). De prime abord, on
voudrait Iidentifier avec le baiser d’Amour et de Psycheé (*'). Mais une autre piste s’offre peut-
¢tre & nous. Sur un panncau peint, une Dame a sa loilelle anonyme de UOffentliche Kunslsamm-
lung de Bale (*°), on remarque, a notre droite, un luxueux miroir au pied constitué¢ d'un couple
plus mur, Mars et Vénus, dans une attitude proche de celle de notre statuette (fig. 3). S. Béguin
attribue le tableau & une Fcole nordique, sans doute allemande, de la fin du xvi¢ siécle, de
meéme le miroir qui v est figuré. Mais il conviendra de pousser plus avant la recherche avant de
décider s7il faut absolument exclure un modele italien. Lue dessin d'un Couple enlacé, ceuvre de
Cornelis Bos (Bois-le-Duc 1506 ou 1510 - Groningue 1561) qui travailla & Rome aupres de Marco
Dente, dit da Ravenna, ¢t d'Enea Vico pourrait jouer un role important & ce propos (*°).

(22) Cf. la page de titre, dans Terres (voir n. 16), pl. 79.

(23) Je remercie vivement Jean-Marie Duvosquel, Chel du Département culturel du Crédit Communal et éditeur
de la collection des Albums de Crog. a qui je suis redevable de la photographie et de Mautorisation de
publication v afférente.

(24) 11 ne faut toutefois pas perdre de vue que les deux exemples les plus fameux du groupe, et qui se rappro-
chent le plus du notre, a savoir celui de Santa Balbina sur 'Aventin et celui de la Maison d*Amour et Psyveheé
a Ostie ont ét¢ respectivement mis au jour en 1749 et lors des scavi nuoot, entre 1938 et 1942 ¢f. H. vox
SrevsrN, dans W Tewsi, Fihrer durch die dffentlichen Sammlungen klassischer Allerftimer in Rom, 4¢ éd.
entierement refondue sous la dir. d'HL Speier. T Tibingen. 1966, n* 1434, p. 238-239 (Museo Capilolino,
inv. 408) et IV, Tabingen, 1972, n” 3054, p. 55 (Museo Osliense, inv. 180). Ph. Pray Bosrr et R, Rusin-
sTEIN, Renaissance Arlists & Anlique Sculplure. A Handbook of Sources, New York-Londres, 1986, art. Amor
and Psyche, p. 125-128, renvoient, pour ce théme, au sarcophage de Sant”Agnese fuori le Mura (n* 96, p. 128
el fig. 96).

(25) S. BEcuis dans L'Ecole de Fonlainebleau, (Paris), Grand Palais, 17 oclobre 1972-15 janvier 1973, Paris, 1972,
ne 245, p. 2195 J.-0. Livigui, L Ecole de Fonlainebleau, Neuchatel, 1984, p. 155, ill. en couleurs (dont nous
extravons le deétail qui constitue notre fig. 3).

(26) Je dois cette référence a lamitié de Guy Grieten, et je lui en suis reconnaissant. S. Scuizre, Cornelis 3os. A



Nous savons que Luce Lange était plus particulierement chargé de répondre au gout de
Iantiquité manifesté par Marie de Tlongrie (*): nous sommes ¢galement informes de ce qu’il
entreprit de «moller de plattre aulcunes testes desdicts anticquaiges pour monseigneur de
Boussut » au cours du sccond semestre de 'année 1552 (*). Réalisa-t-il par la méme occasion
pour Jean de Tlennin-Li¢tard d'autres « fighures d anticquaiges », dent la gouache des Albums
de Croj nous conserverait le reflet (*%)?

Ce n'est assurément la qu une hypothése (*"), mais j'ai la faiblesse de croire qu'elle n’est
pas totalement gratuite.

Du Broeucq a Venise ?

Un autre document que je voudrais soumettre a ka critique pourrait témoigner du séjour
veénitien de Jacques Du Breeueq, étaver une rencontre avece le Sansovino et par voie de consé-
quence apporter quelque confirmation a I'idée que javais prudemment émise que Du Breeueq

Study of the Origins of the Netherland (rolesque (Acta Universilalis Stockholmetensis. Stockholm Studies tn the
History of Art, 10), Stockholm, 1965, montre que ce dessin (n® 216, p. 195 et pl. 58) dérive d'un dessin
anonyme du British Museum (n* 217, p. 196-197 et pl. 58) et qu'il a servi lui-méme de modele & une gravure
(n® 94, p. 161 et pl. 31): Rubens en réalisa une copie: or ‘I Grrszi, Twee eeuwen lekenkunst in de Nederlan-
den. Meeslerwerken uil de zestiende en zevenliende eeuw. Museum voor Beeldende Kunst {e Boedapest, Amster-
dam, 1979, n° 21. Comme les dessins de Londres et de Rotterdam portent également 'image d'un des Fils de
Laocoon, laquelle fut reproduite en gravure en 1538 (Scuizni, p. 197 et, pour la gravure, n® 47, p. 126 et pl.
17), on en déduira que Noriginal du Couple enlacé, que Bos I'ait vu a Rome ou non, avait été retrouve (si la
picce est antique) ou créé¢ avant cette date.

(27) DEBERGH, Luc Lange (voir n. 1), p. 80-81.

(28) Archives Geénérales du Rovaume, Chambre des Comples. Inv. « Binche », n® 27309, fol. 37 v*: cfr DesrrGn,

Luc Lange (voir n. 1), p. 89, d'apres R. Hepiwckk, Dubreeneq (voir n. 12), Document €
LEz, Monument (voir n. 19), p. 60.

32, p. 4145 Carvounr-

(29) lLes sources publiées par Tledicke n'en disent rien, ce qui n*étonnera point, vu qu'il s’agit des comptes
officiels des travaux effectués aux chateaux de Binche et de Mariemont, et que la mention du passage

temporaire de Luc Lange au service de Jean de Hennin-Li¢tard n'y apparait que comme une simple préci-
sion chronologique. Aucun document d'archive relatif a la construction et & la décoration du chateau n'est
conserve (¢f Carouvitrez, Monument (voir n. 19), p. 60). Les fouilles rendront-elles au jour quelque fragment
de ces sculptures? Au printemps 1993, clles ont déja rendu plusieurs morceaux des deux grandes statues en
terre cuite, Charles Quint et Francois 1", qui étaient venues orner le chatelet d'entrée remployé dans le
chateau du xix®s., en grande partie détruit a la fin de la seconde guerre mondiale. Une éventuelle attribu-
tion a Lue Lange (prudemment proposée par R Hepieke, Dubreeucq (voir no 12), p. 289-290: projet de Du
Breeuceq. réalisation de Lange, et par M. Carouvitiiz, Monument (voir n. 19), p. 65: Lange) ne semble pas
reposer sur des documents solides ; en outre, la chronologie parait constituer un obstacle génant : IFranc¢ois 1
était deja décédé lorsque Lange arriva en Hainaut, quelle que soit la date retenue, 1548, 1549 ou 1550.
Statues érigées avant 1547, mais a quelle occasion 2, réalisations plus tardives, destinées & rappeler les heures
glorieuses de Boussu, comme je serais enclin a le croire? Les recherches se poursuivent et les vestiges, en
cours d’étude et de restauration, seront publiés par les soins de Cécile Ansicaux, archéologue : histoire,
histoire de 'art, technologie, datation par thermoluminescence contribueront ensemble a résoudre ce
probleme.

(30) Iin ce qui concerne le couple enlacé, il est ¢vident que si la date du miroir ou de son archétype devait se
révéler postérieure a 1532, nous ne pourrions accorder a Luce Lange la paternité de 'ccuvre représentée sur la
gouache.
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Fig. 1. Tombeau du doge Agostino Barbarigo, gravure d'[. Piccini. Venise, Museo Correr.
(Dapres B Rorcek, Kunstaufirdgen (voir n. 32), lig. 1).

aurait fait la connaissance de Luc Lange, alors apprenti, dans I'atelier du maitre vénitien (*').
s'agit d'une planche, gravée en 1692 par sceur Isabella Piccini, qui montre le monument funé-
raire du Doge Agostino Barbarigo, mort en 1501, tel qu'il apparaissait dans I'église Santa Maria
della Carita (fig. 1) (*). L."¢économic générale du monument n'est pas sans évoquer, & mon sens,

(31) DeBERGH, Luc Lange (voir n. 1), p. 80 la suggestion s’est transformée en affirmation dans la présentation
de la plaquette italienne rédigée par G. D'Orerice, Luca Lancia. Un’aulenlica rivelazione slorica di Spazio
Aperto, dans Spazio Aperlo, 3, n° 1 (janvier 1991), p. 5. Affirmation ¢galement chez DuvErGER. Lancia (voir
n.4), col. 477 et Marie de flongrie (voir n. 3), p. 722, ainsi que chez vax nex BooaErt, Machl en prachl (voir
n. 2), p. 288, Si, avee ces deux derniers chercheurs, on admet que Luc Lange passa de Patelier du Sansovino
a celui du Primatice, il n'est plus aussi impérieux d'envisager un contact direct entre le Sansovino et Du
Breeueq pour justifier la presence de Luce Lange & Binche. J'ai dit cependant pourquoi je n'étais pas
totalement gagné a cette idee.

On se reportera a B. Roeck, Zu Kunstaufiragen des Dogen Agostino Barbarigo (1419-1501). Das Grabmonu-
menl in der Chiesa delta Carila in Venedig und die « Pala Barbarigo » Giovanni Bellinis, in Zeilschrift ftir
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IYig. 5. Jacques Du Braeueq, Résur- INig. 6. Jean Mone, DPortement de
reclion (1347), détail : soldal en Her- croixr  (1540-1550), deétail: cavalier
cule. Mons, collégiale Sainte-Wau- en Hercule. Utrecht, Rijksmuseum
dru. (Copyright A.C.1... Bruxelles, IHet Catharijneconvent, inv. ABM
Cliché TRPA D™ 181699 M). bs 696. (Cliché .J. Debergh)

Iig. 7. Lcole italienne, FEfude d’aprés une sculpture
anlique représentuant Hercule (xvi1© s.) (Daprés Old
Master Drawings, Phillips, lLondon, 12 [ecembre
1990, n* 247).




I'ordonnance du jubé de la collégiale de Mons que nous connaissons par un dessin da peut-étre a
la main de Du Broeueq tui-méme (). Je laisse a Robert Didier, qui a en chantier une monogra-
phie consacrée a Jacques Du Braeuceq, le soin d'approuver ou de contredire cette conjecture.

Soldat romain en Hercule

Javais attiré attention sur la présence, parmi les soldats romains entourant la Résurrec-
tion de Du Breeucq (1547), d’un légionnaire au visage héracléen coiffé de la peau du lion de
Némeée (fig. 5) ().

>armi les euvres exposées a 's-Iertogenbosch dans le cadre de la manifestation consacrée
a Marie de Ilongrie se trouve un bas-reliel en albatre attribué a la mouvance de Jean Mone
représentant le Porlement de croix (1510-1550) (*?) : la aussi, dans la foule de ceux qui se rendent
au lieu du supplice, un militaire romain, un cavalier, présente la physionomie d'Hercule, téte
recouverte de la dépouille néméenne (fig. 6). La ressemblance est parfaite, et laisse croire au
recours a un meéme modele, dessin d’apres une ceuvre antique. Tout récemment, un tel dessin,
attribué a I'lScole italienne du xvi¢s. a été mis en vente a Londres (fig. 7) (*"), mais il ne m'a pas
encore ¢té donné de repérer le Commode-Hercule ou e Caracalla-Hercule original (*7).

ABstracT: Luc Lange and Jacques Du Breeucq. Four Considerations.

These four short notes investigate some aspects of the carreer and works of Luc Lange and
Jacques Du Breeuceq. The late Professor J. Duverger assumed that Luc Lange spent some vears
at FFontainebleau, as an assistant of the Primatice. Although theoretically the idea is not

Iunstgeschichte, 55 (1992), p. 1-3:1, spéc. p. 4-20 pour le tombeau, érigé entre fin 1492 (contrat) et 1498
(ultime paiement) par Giovanni Buora et Bartolomeo di Domenico Duca: le monument a été démantelé et
peu d’éléments en subsistent. Une medaille frappée par le méme doge le montrait également: 'image qu’en
a donnée G.F. BarBarico, Numismala virorum illustrium ex Barbadica gente, Padoue, 1732, se trouve
reproduite par Roeck a la fig. 16, p. 13.

(33) R. Dinier, Les wuvres du sculpleur Jacques Du Breeucq, dans Jacques Du Breeueq (voir no 19), po 31-102,
spec. p. Al et 43 et les illustrations p. 36, 38,10 ¢ le projet a figuré a I'exposition Maria van [longarije (voir n.
2), n” 195, p. 254-255 (vax DEN BoOOGERT).

34 J. DEBERGIH, Fchos de Uantiquité romaine dans 'ceuore de Du I3reeucq, dans Jacques Du Breeueq (voir n. 19), p.
125-144, specialement p. 127 et fig. p. 132 'ensemble du panneau est reproduit dans le méme volume, p. 78.

(35) Maria van Hongarije (voir n. 2), n* 241, p. 341 (van peN Boocertr). Je remercie M. CLLIC. vaN SCHOOTEN.
du département Bibliotheek en documentatie du Rijksmuseum et Catharijneconvent d'Utrecht, ou la
piéce se trouve conservée sous le numero d'inventaire ABM bs 696 qui m’a autorisé (par lettre U93/1388/IKS
du 14 décembre 1993) 4 reproduire ce détail, photographié¢ a Poccasion de I'exposition.

(36) Old Master Drawings, Phillips, London, 12 Decembre 1990, n® 247, p. 91. Merci a M. J.-Fr. van Toutte,
d’Arthes-Phillips, qui a répondu favorablement & ma demande de reproduction (par lettre du 6 décembre
1993).

(37) Aucune information dans C.C. Vermeovre, Commodus, Caracalla and the Telrarchs: Roman I<mperors as
Iercules, dans Festschrifl fiir Frank Brommer, Mayence, 1977, p. 289-294, en particulier 290-293, ni dans
Iabondante documentation réunie par J. Boaroman, 0. Paracia et 8. Woonrorn, [Herakles, dans Lexicon
iconographicum mythologiae classicae, 1NV, 1988, 1 (texte), p. 728-838 et 2 (illustrations), p. 444-559, en
particulier p. 795-796.



unlikely, the texts do not seem to support this hypothesis. A gouache belonging to the famous
series of the Albums de Croj displavs, in the courtvard of the Castle of Boussu, a row of
sculptures from the Antique orin the Renaissance style, all of them white painted. Would they
represent some of the plasters made by Lange for Jean de Hennin-Liétard, lord of Boussu ?

It has been alleged that Jacques Du Breeueq would have visited the workshop of Jacopo
Sansovino in Venice, during his journey in [taly. The likeness of appearence between the
Venitian tomb of the Doge Agostino Barbarigo and the Jubé of Mons, could serve as an
argument in this case. Finally, o« Roman soldier in the likeness of Tlercules bearing the skin of
the Nemean lion can be seen, in a Bearing of the Cross from the circle of Jean Mone, as in Du
Breeueq’s Resurrection. An Ttalian drawing too reflects an antique statue of Commodus or
beter of Caracalla in the dress of Tlercules, mavbe their common source, not identified vet.

J.D.
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PREMIER LIVRE D’ARCHITECTURE (1617)
VAN JAQUES FRANCART:
EEN POST-MICHELANGELESK, MANIERISTISCH TRAKTAAT

Annemie De Vos

In 1617 publiceerde de Brusselse hofarchitect Jaques (') Francart (1583-1651) zijn Premier
Livre d’Archilecture (?), cen verzameling van poortmodellen, bestemd voor burgerwoningen.
llet boek bevat eenentwintig gravures, waaronder achttien poortontwerpen, verder ¢én blad-
zijde met cartouches, ¢én met deurvleugels en één detailtekening met de onderdelen van een
Dorische orde. Op enkele uitzonderingen na, worden de gravures voorzien van een «explicalio »,
of een korte, verklarende tekst. Niettemin vormt het beeldmateriaal het corpus van het trak-
taat, zoals in de « voorbeeldenboeken » van Ilans Vredeman de Vries. Maar terwijl deze nog
grotendeels in het Noordelijke maniérisme zijn geworteld, is de PPremier Livre ongetwijfeld in de
«moderne» Italiaanse geest opgevat. Francarts boek leunt qua concept aan bij Sebastiano
Serlio’s Estraordinario Libro, waarin vijitig poortontwerpen staan afgebeeld die, op ¢én na,
allemaal van eigen vinding zijn. De kopergravures van de Premier Livre, die door Michel Lasne
werden verzorgd, laten Serlio’s illustraties kwalitatief echter ver achter zich (%).

Tot voor kort was dit traktaat nooit grondig geanalyvseerd geworden. Nochtans is de studie
ervan niet alleen van belang voor een beter inzicht in IFrancarts architectuur, maar ook voor
het onderzoek naar de [taliaanse invloeden op de vroegbarokke Zuidnederlandse architectuur.
Dit artikel geelt enkele resultaten van een eerste onderzock naar de bronnen die FFrancart als
inspiratic voor zijn poortontwerpen heeft gebruikt ().

[let geografisch domein voor het bronnenonderzoek beperkt zich in dit artikel tot het
[taliaans grondgebied. Niet minder dan zes van Francarts ontwerpen verwijzen, zoals verder
zal blijken, bijna letterlijk naar Michelangelo’s al dan niet gerealiseerde architectuurontwerpen.

(1) Sic. Deze schrijfwijze komt voor zowel op het titelblad van JJ. Fraxcawr, Premier Livre d’Archileclure
conlenanl diverses invenlions serviables « lous ceux qui desirenl baslir. I:n Irots lanques (lalin, francois, [la-
mand), Brussel, 1617, Brussel, Koninklijke Bibliotheek Albert [, Kostbare Werken, VI3 5321 R.I>., als op de
titelpagina en in het voorwoord van zijn Cenl lublelles el escusson d’armes. 1622,

(2) Zie voetnool 1.

3) Uit J. K. Kmiensex, L'Exiraordinario Libro di Archilellura. Nole su un manoscrillo inedilo, in Sebasliano
Serlio. Seslo Seminario [Inlernazionale di Sloria dell’Archilellura. o.l.v. €. Thnoeses, Milaan, 1989,
pp. 192-194, afb. 1-14 blijkt dalt het manuscript echter veel gedetailleerder is dan de houtgravures van
Serlio’s Iustraordinario Libro.

(4) A, Dr Nos, Jaques Francarl, Premier Livre d’Archileclure. Studie van een Zuidnederlands poorlenboek uil de
zepenliende eeuw, onuitgegeven licenciaatsverhandeling KU 1992, p.o 1.
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De meeste andere modellen vertonen hoe dan ook sporen van zijn verblijf in de pauselijke
hoofdstad en in IFirenze. Ilet is de eerste keer in de Zuidnederlandse architectuurtraditie dat
Michelangelo zo duidelijk wordt geciteerd : dit is trouwens het basisthema van dit artikel (°).
De directe aanleiding tot de afbakening van het domein is zijn bijna twintigjarig verblijf
(1591-1608/11) in de stad Rome. Ilet staat immers in de plaatselijke archieven vermeld dat hij
tijdens die periode in de parochie van San Lorenzo heelt gewoond (°). Zijn vader Jan IFrancart
(1551-1601), die schilder was, besloot in 1591 naar Ntali¢ te verhuizen. Ginds werkte hij tot aan
zijn dood samen met zijn schoonzoon Wenzel Coebergher. Aanvankelijk volgde de jonge FFran-
«art, net zoals zijn vader, een opleiding tot schilder en oefende zich naar het voorbeeld van de
Groten der schilderkunst. Ilet is waarschijnlijk door zijn architect-schoonbroer dat hij zich
nadien meer ging toeleggen op de studie van de Italiaanse architectuur, waaruit zijn Premier
Livre ongetwijfeld is voortgevloeid. In 1613, na zijn terugkeer uit Italié, werd hij tot hofschil-
der van de aartshertogen Albert en Isabella uitgeroepen (), maar pas in 1623 verscheen hij
voor het eerst in de archieven onder de titel van «architecte et ingénieur du Roi» (*). Deze titel
hield in dat hij als «bouw- én vestingshouwmeester van Brussel» werkzaam was (%), In
opdracht van de aartshertogen ontwierp IFrancart plannen voor de Jezuietenkerk (1606-1621),
die afgebroken werd in 1812, Iliermee legde hij de basis voor de Nederlandse barokkerk. De
Augustijnenkerk (1620-16142) te Brussel was zijn volgende opdracht, waarvan thans de voorge-
vel nog overeind staat voor de Teilige-Drievuldigheidskerk te I<lsene. Tenslotte bouwde hij de
Begijnhofkerk (1629-1638) in Mechelen, die door Lucas Fayvdherbe werd voltooid. De publika-
tie van dit traktaat (1617) staat dus eigenlijk aan het begin van zijn carriere als architect.

Echo’s van Michelangelo: de Porta Pia

Vooral Michelangelo’s Porta PPia (afb. 1) blijkt een grote invloed te hebben uitgeoefend op
Irancarts architectuurrepertorium. De invloed van dit poortgebouw is verspreid over verschil-
lende ontwerpen in het traktaat (II-1TI-VITI-XTIT-XV).

Ontwerp 11 van zijn Premier Livre (afb. 2) werd het sterkst door de Porta Pia geinspi-
reerd : de gebroken segmentvormige boog met voluten, verbonden door guirlandes werd door de
Brusselse holarchitect geheel overgenomen van Michelangelo’s meesterwerk. IFrancarts vruch-
tenslingers zijn realistischer en minder sober dan die van Michelangelo, maar Francart staat
dan ook dichter tegen de Barok. De voorbeelden van dergelijke frontons in het Cinquecento
zijn erg schaars, zodat de mogelijkheid des te groter wordt dat Francart deze poort geanalyv-

(d) Met dank aan prof. K. De Jonge.

6) G. J. Hooagewerry, Nederlandse kunstenaars le Rome (1600-1725). Ulllreksels uil de parochiale archieven, in
(Studién van hel Nederlands [listorisch Instituul te Rome, 111), 's Gravenhage, 1942, p. 9.

(7) M. DE MAEYER. Albrechl en Isabella en de schilderkunst. Bijdrage lol de geschiedenis van de XV I I -eeuwse
schilderkunst in de Zuidelijke Nederlanden, (Verhandelingen van de Koninklijke Viaamse \cademie voor
Welenschappen, Lelleren en Schone Kunslen van Belgié. Klasse der Schone Kunslen, 9). Brussel, 1955, p. 214,
doc. 90. Ditzelfde document bevindt zich in A.R.A.B.

(8) lnvenlaire sommaire, Rijsel, 1888, p. 109, 2¢ kolom.

(9) A. HousrRAKEN, De groole schouburgh der Nederlanische Konslschilders en schilderessen, 1, 2* druk, ’s Graven-
hage, 1753, p. 162.
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Afb. 1. Porta Pia (Alcuni disegni di Michelungelo Buonarolt), kopergravure, 29x 21 ¢m. Uit J. B. ViaNowa,
Regel van de vyf[ ordens der Archileclure. Gheslell by Mr. Jacob Barozzio da Vignola. Mel een nieu byvoeghsel van
Michiel-Angelo Buonarola, Amsterdam, 1642, NXXXVIIL Leuven, K.U. Centrale Bibliotheck, Res. 2057/*.
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Aflb. 2. M. Lasne, Poortontwerp 11, kopergravure,
32x22 em. Uit J. Fraxcart, Premier Livre
d’Architecture, Brussel, 1617, 1. K.13.B., Koslbare
Werken, \'B 5321.

seerd heeft. Een van de zeldzame andere voorbeelden van een gebroken fronton is terug te
vinden op de voorpagina van Serlio’s Libro Estraordinario ('°), het traktaat waarop Francarts
Premier Livre niet alleen structureel en inhoudelijk maar ook stilistisch is gebascerd ('').
ITet segmentvormig fronton van de Porta Pia wordt op zijn beurt ingepast in een groter
driehoekig fronton, een combinatie waarvan echter geen spoor te bekennen valt in ontwerp 11
van Francart. De gecombineerde frontons komen wel — zeer sterk geabstraheerd — voor in
ontwerp XIII (afb. 12), waar een gebroken driehoekig fronton wordt « bedekt » door het mid-
delste gedeelte van cen segmenthoog bovenop het ovale venster dat het fronton onderbreekt.
Aan de Porta Pia is het juist andersom: cen segmentvormig fronton is ingeschreven in een
driehoekige bekroning. Michelangelo heelt deze dubbele bekroning ook toegepast boven de
deuropening van de leeszaal van de Bibliotheca Laurenziana (). Voor hem, reeds in 1515-1516,

(10) S. SeRrvio, Il sesto libro di Sebastiano Serlio Bolognese, herdruk van de eerste uitgave van Lyvon, 1551,
opgenomen in de uitg. met zeven boeken van Venetié, 1619,

(11) A. De Vos, Op. cil., p. 83.

(12) IpeEm, p. 98 en afb. 35.
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was L.eonardo da Vinci op het idee gekomen om cen drichoekig fronton in te schrijven in een
segmentvormig. Guillaume geeft een afbeelding van een ontwerp van da Vinci, waarop compo-
sietzuilen een segmentvormig fronton dragen dat is ingeschreven in een driehoekige hekroning ().
I<en volgend detail dat erop wijst dat IFrancart deze poort bestudeerd heeft, is het gebruik van
de zogenaamde aanzetstukken, een element dat in al zijn ontwerpen aan bod komt, op twee
uitzonderingen na (X111 en XV). Aan de uiteinden van het fronton springt de horizontale lijst
een weinig naar achteren, zodat een overgang tussen de gevel en de bekroning wordt gevormd.
Ilet is een manier om diepte-effect te creéren. Aan de Porta Pia zijn soortgelijke stukken terug
te vinden aan weerszijde van het segmentvormig fronton.

Ook het schrijftablet met inscriptie tussen de twee benen van het gebroken fronton vindt
men terug bij FFrancart. Aan de Porta Pia mag het tablet dan niet de oren hebben die in
ontwerp 11 opduiken, de rechthoekige nissen of «blinde vensters», links en rechts aan de
Romeinse poort vertonen wel een soortgelijke ooromlijsting. Iir zijn nog meer Michelangeleske
voorbeelden te vinden met een dergelijke omlijsting, onder andere in de vestibule van de
Bibliotheca Laurenziana. Op de eerste verdieping zijn vierkante nissen aangebracht die voor-
zien zijn van oren. Michelangelo heeft daarnaast nog enkele tekeningen nagelaten waarop deze
elementen voorkomen ().

Na de bekroning laat ook de fries van de Porta Pia sporen na in twee van IFrancarts
ontwerpen. Ze is z6 breed uitgevallen, dat ze een tweede, ingeschreven segmentboog als « deco-
ratie» bevat, die wordt opgevuld door een volplastisch, grimassen trekkend hoofd, dat dienst
doet als steun voor de vooruitspringende sluitsteen. Ook Francart heeft van dit idee gebruik
gemaakt in zijn ontwerp 111 (afb. 3), waar hij een segmentboog van een mascaron voorziet. In
ontwerp XV (afb. 1) zien we opnicuw de breed uitgevallen fries, die een « lweede lichaem », cen
venster, bevat. Vervolgens zijn er de twee consolevormen met een geciseleerd karakter aan
weerszijde van de fries, die ook aan de Romeinse poort opduiken.

De vensters (afb. 5) aan weerszijden van de doorgang van de Porta Pia hebben op hun
beurt sporen nagelaten in het werk van Francart. Zo valt de gelijkenis op tussen de bekroning
van de vensters op de benedenverdieping van de Romeinse poort en de bekroning van ontwerp
VI (afb. 6). In beide gevallen hebben we te maken met een driehoekige bekroning, waarvan
het timpaan opgevuld wordt door een schelpmotiel. De gootlijst en de kroonlijst zijn onderbro-
ken ter hoogte van het schelpornament. De analogie tussen beide is zeer groot; men zou zelfs
kunnen stellen dat IFrancart hier Michelangelo’s bekroning in zijn geheel heeft overgenomen. In
ontwerp VIII doet zich trouwens nog een ander Michelangelesk element voor: de console. De
«console triglvphe », een console die onderaan is voorzien van trigliefen ('*), verschijnt welis-
waar niet aan de Porta Pia, maar wel aan het palazzo IFarnese. Dit alles geelt ontwerp VIII,
net zoals I, 111 en X VI, een overtuigend Michelangelesk karakter. In Francarts ontwerpen

(13) J. GuirtavMe, Léonard el Uarchilecture, in Léonard De Vinci, ingénieur el archilecle (tent.cat.), Montréal,
1987, pp. 252-253 en pl. 283, Referentienummer van de tekening: Milaan, CODEN ATLANTICUS,
[0 707297 -2

(14) J. S, AckrerMan, The Archilecture of Michelangelo, met cen catalogus van Michelangelo’s werken door J. S.
Ackervan en . Wavwe, Harmondsworth, 1986 pl. 31 (IFirenze, Casa Buonarroti 953 D. 4720 P & 7. 210.),
40 (Haarlem, Tevler Museum 33v.), 42 ( Firenze, Casa Buonarroti 89 v.).

(15) In het geval van ontwerp VI spreekt men niet van trigliefen maar van een pootjesmoltief.
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Afb. 3. M. Lasne, Poorlontwerp 111, kopergravure, Afb. 4 M. Lasne, Poortontwerp NVI, kopergra-
32 x 22 em. Uit ddem, 111 vure, 31 %21 em. Uit idem, NV

zijn er verder nog ccho’s terug te vinden van enkele details van de vensters van de Porta Pia.
Op het gelijkvloers zijn ze geflankeerd door pilasters die bekroond worden door naakte, recht-
hoekige stenen die onderaan voorzien zijn van cen soort geabstraheerde klauw, wat weer ver-
schijnt in ontwerp NX. Voorts zijn de kleine vierkante venstertjes op de eerste verdieping ver-
sierd met een ooromlijsting. De « oren» worden ondersteund door zeer kleine consooltjes. Ien
analoge combinatie is terug te vinden in ontwerp IN. I<en vergrote versie van de consooltjes
verschijnt in ontwerp X1,

De Porta Pia is volgens Ackerman uniek in Michelangelo's architectuur (*%). et span-
ningselfect dat zijn voorgaande werken kenmerkte, is verdwenen. De nadruk ligt nu op het
optische effect. Ook IFrancarts ontwerpen getuigen van dergelijke optische effecten, waar de
kwaliteit van Lasnes gravures ten zeerste toe bijdraagt. et zijn vooral die elementen die het
licht- en donkercontrast beinvloeden zoals de pilasters met opstaande randen, de onderste lijst
van het fronton dic in het midden een insprong maakt, de onderbroken druppellijst.... die dan
ook dikwijls in IFFrancarts traktaat epduiken.

(16) .J. S. AckErRMAN, Op. cil., p. 251,
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Afb. 5. Michelangelo Buonarroti, Venslers aan de Afb. 6. M. Lasne, Poorlontwerp V111, kopergra-
Porla Pia, Rome, 1561-156:4, vure, 31x22 em. Uit J. Fraxcarr, Op. cil., V1L

Andere ontwerpen van Michelangelo, « herbruikt » door Francart

Naast de Porta Pia speelt ook de St.-Pietersbasilick een belangrijke rol als inspiratiehron
voor Francart, meer bepaald de nis- en vensteromlijstingen ('7), die naar Michelangelo's ont-
werp werden gerealiseerd. Ze zijn gesitueerd aan het zuidelijk transept van de basilick ('*). Tet
is vooral ontwerp VII (afb. 7) dat hiermee sprekende gelijkenissen vertoont.

De nissen bevinden zich op het cerste niveau van de zuidelijke gevel van de basilick
(afh. 8). Ze zijn geflankeerd door pilasters met geprofileerde randen en afwisselend bekroond
met drichockige of segmentvormige frontons. De onderste lijsten van de frontons maken een
insprong in het midden. et fronton wordt gesteund door trigliefen met guttae. Francart heeft
zich bijna zeker hierop geinspireerd voor zijn zevende ontwerp. Tlet schrijftablet, dat in de

(17) 11, Hhissarn, Maderno, Michelangelo, and the Cinquecento Tradilion, in Stil und Uberlieferung in der IXunsl
des Abendlandes. Aklen des 21. Inlernalionalen INongress [iir Kunslgeschichle in 3onn 1964, 11, (Michelangelo).
Berlijn, 1967, pl. T1/15, nrs. 1 en 2,

(18) .J. So AckERMAN, Op. cil., p. 251,
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Quea Vero etiam fine columnis qm; fuum omatum habere pofsunt, hanc cum

icebit” Vocare  compofitas

quibufdam . fubiunxi, quas

Afh. 7. M. Lasne, Poorlonlwerp V11, kopergra- Afb. 8 Michelangelo Buonarroti, Nis op de bene-
vure, 32x 21 cm. Uit idem, V11 denverdieping van de zuidelijke vleugel van de Si.-
Pielershasiliek, Rome. 1535-d6.

tussenruimte van het gebroken fronton oprijst, komt evenwel noch boven deze nissen, noch
boven de vensters van de St.-Pietersbasilick voor. Tlet is niettemin een typisch Michelangelesk
ontwerp met cen ooromlijsting, zoals die is terug te vinden aan de Porta Pia. Carlo Maderno
nam Michelangelo’s omlijstingen over toen hij — in de periode dat IFrancart in Rome verbleef

de basilick voltooide. Tlij heeft er evenwel enige decoratic aan toegevoegd ('). Nader
beschouwd neigt Francarts poortmodel VIT toch meer naar Michelangelo’s sobere omlijsting.
Op de attica tenslotte worden de rechthoekige vensters met cen sterk geprofileerde lijst
bekroond, die door een schelpmotief onderbroken wordt. De trigliefen met guttace zijn geen
steunend element meer, integendeel, ze lijken te hangen. Dit effect duikt nergens op bij FFran-
cart. T1ij heeft de trigliefen slechts gebruikt als pilasterbekroning en als friesdecoratie, wat

meer in de lijn ligt van Michelangelo's werk sfriclo sensu. De huidige attica werd immers niet

(19) 1L Hhssarn, Op. cil., p. 35, Maderno heeft de lijsten gedecoreerd met een versierde sluitsteen en de guir-
landes in het frontonveld verbonden door een gevieugeld engelenhoofdje.
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Afb. 9. Michelangelo Buonarroti,
Venslers op de bovensle verdieping van de corlile van hel Palazzo Farnese, Rome, 1546,

gerealiseerd naar het ontwerp van Michelangelo (*). Millon en Smyth beweren dat dit resultaat
het werk is geweest van Michelangelo’s onmiddellijke opvolgers (voornamelijk Pirro Ligorio).
die zich wel zouden gebaseerd hebben op een schema van Buonarroti voor een stadspoort (*').

Waarschijnlijk werd het Palazzo IFarnese eveneens nauwkeurig hestudeerd door de Brus-
selse hofarchitect. Meer bepaald gaat het hier om de vensteromlijstingen van de bovenste
verdiepingen van de cortile, die door Michelangelo werden afgewerkt (*?) (afb. 9). De korte
pilasters, die niet tot aan de fries reiken, hebben opstaande randen. Ze worden hekroond door
cen console, die onderaan versierd is met trigliefen en guttae. De trigliefen vormen het onderste
gedeelte van cen console, de zogenaamde « console triglvphe ». De ronding van de console wordt
versierd met schubben. FFrancart heeft slechts ¢én maal een console als pilasterbekroning
gebruikt, namelijk in zijn ontwerp VI (alb. 6). Ze is er versierd met cen pootjesmotief. en
meer direkte herinnering aan deze vensteromlijsting is terug te vinden op de gravure uit
Becanus™ verslag over de Blijde Inkomst van Kardinaal-Infant Ferdinand van Oostenrijk in
Gent in 1635 (**). De gravure toont de voorkant van de AArcus Carolini, die door Francart werd
ontworpen (afb. 10). De bovenste verdieping ervan verwijst duidelijk naar de omlijsting van

(20) T A Mios en Co L Saiveri, Michelangelo and St Peler’s, |2 Noles on o Plan of the Allic as Originally
Buill on the South Hemicycte, in Burlinglon Magazine, CX1, 1969, p. 491,

(21) Ibidem, p. 494,

(22) L. 11 Flevoeseeicn en W Lorz, Archilecture tn Haly. 1400 (o 1600, (The Pelican listory of Arl, ol.v. N.
Pevs~kr) Harmondsworth, 1974, p. 204

(23) G. Becanus, Ser. Princ. FISRDINANDI Hisp. Infanlis S.R.I. Cardinalis Triumphalis Inlroitus in I°1.:4 N-
DRIAL Metropolum GANDAV UM, Aulore Guilielmo Becano, Antwerpen, 1636,
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Afh. 100 Co GacLe/P. Dr Jone, Voorzijde van Arcus Carolini, kopergravure, 50X 30 em. Uit . Beca~us, Ser.
Princ. FERDINANDI Hisp. Infanlis S.R.E. Cardinalis Trivspiais Inlroilus in FLANDRIAE Melropolim ¢ANDA-
visr. Aualore Guiliemo Becano S.1., Antwerpen, 1636, afb. 19. K.I3.B., Kosthare Werken, V' 27579 .
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MICHEL ANGLLO.

<.

- .

Quia sepe centingut, ut oftis claufis, lumen requiratur, feneftram  hic
Juperius addidi ® Et fi ‘maiorem(, tam) facis, corontx tamen tn altitudine
o proiecturis crescere aon debet , propter “tationem dictam fol. 1x.

Afb. 11, Poort op 'l Capitolium (Aleuni diseqni di Afb. 120 M. Lasne, Poorlontwerp X111, Kopergra-
Michelangelo Buonaroli), Kopergravure, 30 X 22 cm. vure, 31 X 21 em. Uit Jo Fraxcarr, Op.cil., X1

Uit J. B. Vienora, Op. eil., XXXIX.

het Palazzo Farnese : pilasters met geprofileerde randen, een consolevormige bekroning met
onderaan trigliefen en guttac. Ilet is bijna cen letterlijke kopie.

Niet alleen spelen Michelangelo’s gerealiseerde ontwerpen cen belangrijke rolin de Premier
Livre, maar ook de door hem geinspireerde, later gepubliceerde ontwerpen. Iien reeks van
dergelijke gravures bevindt zich achteraan Vignola’s Reqgole generale. Om dit te onderzocken
werd de editie van 1612 (**) gebruikt, die teruggaat op de populaire Ttaliaanse editie van 1602,
Deze vroegere uitgave heeft IFrancart vrijwel zeker leren kennen tijdens zijn verblijl in [talié.
Ontwerp XVIIT blijkt immers een typisch maniéristische variant te zijn van één van Vignola's
ontwerpen voor het Palazzo Farnese in Caprarola (), dat achteraan deze editie opgenomen
werd.

(24) J. BoViazova, Regel van de vyff Ordens der Archileclure. (hestell by Jacob Barozzio van Vignola. Mel een nieu
by-voeghsel van Michiel-Angelo Buonaroli. Amsterdam. 1642, Een exemplaar hiervan bevindt zich in de
Centrale Bibliotheek van de K.U. Leuven. BIBC RES. € 1326,

(25) A. DE Vos, Jaques Francarl, Premier Livre d’Archileclure. Studie van een Zuidnederlands poorlenboek uil de
zevenliende eeww, onuitgegeven licenciaatsverhandeling KU 1992, pp. 54-55. llet poortontwerp van
Vignola voor het Palazzo FFarnese werd niet gerealiseerd. Wel werden er twee andere poortgebouwen op de
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Alb. 13, M. Lasne, Poortonlwerp X 1N, kopergravure,

Egt o hae curvibus agendis accommods Gantrum auten A ncuem cunes fonit B.awrs qutuor i
- 7 31x 21 em. Uil idem.. XIX.

Alb. 140 M. Lasne, Ontwerp VI, kopergravure, 31 %21
R cem. Uit ddem, V1.
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In deze Vignola-uitgave dragen de ontwerpen van Michelangelo de nummers NNXXLI (7%)
tot XLIT. Op de bladzijde naast het poortgebouw met het nummer NXNXINX (afb. 11) vermeldl
de tekst dat het om de « Poort op °l Capilolium » gaat « van 'l nicwwe werck dal Michel Angelo
geleychenl heeft ». lerst cn vooral valt de ooromlijsting op, dic ook door FFrancart wordt
gebruikt. Verder zijn er enkele details die eveneens in Francarts ontwerpen TTTT en NXTIT aan
bod komen: de voluten aan weerszijde van de cartouche (IT11) en de meer opvallende guttace
aan het stukje geprofileerde segmentboog (NXT11) (afh. 12). Ook de cartouche doet al denken
aan de uitvindsels van Francart (*7). Dit ontwerp wordt in de Vignola-uitgave aan Michelangelo
toegeschreven.

Dat Francart ook Firenze zou bezocht hebben lijkt niet onmogelijk, wanneer we ontwerp
T (AT, 3) analyvseren. Dit ontwerp wordt namelijk gekenmerkt door de « colonnes ennichées »,
zuilen die in een nis staan. Michelangelo paste deze techniek toe in de hal van de Bibliotheca
Laurentiana, waar hij gekoppelde zuilen in het muurvlak plaatste. Hierdoor kan ontwerp T11
voor de tweede keer een Michelangelesk ontwerp worden genoemd. Schoy verwees bij de
hespreking van dit ontwerp ook al naar de invloed van de Florentijnse bibliotheek (**). Dit
laatste wordt gedeeltelijk weerlegd door Francart zelf, aangezien hi) in zijn verklarende nota
bij ontwerp TTT naar een oud grafmonument bij de Via Appia verwijst, dat ook Michelangelo
mocet gekend hebben (). De vraag is of FFrancart hier aan de bibliotheek in Firenze refercert
als bron voor zijn ontwerp of aan het grafmonument in Rome. Niettegenstaande de grote
invloed die Michelangelo’s bouwkunst op Francart heeft uitgeoefend, is dit de enige keer dat hij
hem uitdrukkelijk vernoemt in zijn verklarende tekst.

et laatste ontwerp, NIN (afb. 13), vertoont eveneens nict-Romeinse accenten. De ruwe
natuursteen staat in contrast met de vlakke, onderaan uitstekende sluitsteen en de viakke
imposten. Deze vlakke imposten komen in alle ontwerpen van Francart aan bod. T1ij heeft aan
dit ontwerp cen motief toegevoegd dat cerder doet denken aan cen Florentijnse invloed, met
name de vlakke stenen die het hoogsegment acceentueren. Dit motief tegen een achtergrond van
ruwe opera ruslica is terug te vinden aan de vensters op het gelijkvloers van Palazzo Medici,
waar Michelangelo (*%) het gebruikte om de volledige boogomtrek te benadrukken. Andere

« Florentijnse » elementen vallen er cchter niet te herkennen in het traktaat.

cerste en de tweede verdieping van de voorgevel opgetrokken. De ontwerpen van Francart en Vignola
vormen telkens een combinatie van de complementaire bovenste en onderste helften van de gerealiseerde
poortgebouwen.

(26) Sie.

(27) De kraakbeenachtige cartouches worden cen uitvindsel van Francart genoemd. In 1622 geeft hij in zijn Cenl
Tablelles el Fcussons d'Armes cen honderdtal. soms  zeer originele voorbeelden van cartouches en
wapenschilden.

(28) A. Scnov, Jaques Francarl, (Les grands archilecles de la renaissance aux Pays-Bas. 7). Brussel. 1878, p. 10.

(29) ). Francawr, Op. cil., plo 112« Die colonnen innewaerts gaende heeft ghebruvekt Michael-Angel Buona-
rota die ghesien hebbende in een oude sepulture by Roome. vid Appid».

(30) J0 S0 AckeryMaN, Op. cil., pp. 280, 288, 307.



Een Zuidnederlands « Michelangelisme » ?

Buiten Itali¢ heeft Michelangelo’s architectuur tijdens de zestiende eeuw vooral in Frank-
rijk navolging gekend, meer bepaald in het werk van Philibert de I."Orme. F<en vergelijking van
diens werk met IFrancarts poortenverzameling kan enige opheldering brengen in FFrancarts
positic ten opzichte van de Michelangeleske architectuur. De 1."Ormes « Michelangelisme » werd
recent diepgaand geanalvseerd door J. Guillaume (*'). Voor de 1.°Orme speelde de Porta Pia
blijkbaar een minder grote rol dan de Bibliotheca Laurenziana. Net zoals uit ontwerp V111
spreckt uit een van de ontwerpen in De L'Ormes traktaat Premier Tome (*?) de invloed van het
portaal van de leeszaal van de Florentijnse bibliotheek. In zijn werk zijn er daarnaast enkele
clementen die uit het ricelto (vestibule) komen : de consoles die met gliefen versierd zijn (ven-
sters van Saint-Maur), de tapse pilasters (bij voorbeeld aan de ingang van Anet) en de moulures
van de kroonlijst. Guillaume wijst op de originaliteit van deze kroonlijst, die hestaat uit een
scotia, en een reeks convexe cimatién. Buiten Anet en het kasteel van Madrid in het Bois de
Boulogne werd dit profiel in Frankrijk nergens toegepast. De 1.°Orme heeft deze kroonlijst
opgenomen in zijn traktaat. Tlet is opvallend dat ook IFrancart deze eigenaardige kroonlijst
heelt opgemerkt. De rechter tekening van de gedetailleerde gravure met de Dorische orde
(afb. 11) vertoont immers een gelijkaardige kroonlijst met een scotia. Ien volgende inspiratie-
bron voor de IFFranse architect was de tweede verdieping van het Palazzo Farnese (*). Zijn
ontwerpen naar deze voorbeelden gelijken evenwel meer op de IFarnese-vensters dan de ontwer-
pen van Francart.

Guillaume stelt tenslotte de vraag naar de zin van de 1."Ormes ontlenen aan Michelangelo.
De IFranse architect was op zock naar ideeén, die hij heeft gevonden in de meest uitzonderlijke
werken die het Rome van voor en — waarschijnlijk — na het midden van de zestiende ecuw te
bieden had. De architectuur van Michelangelo heeft hem voorzien van modellen die zijn cigen
uitvindingen konden rechtvaardigen. De L.°Orme heeft dan ook nooit Michelangelo letterlijk
gecopieerd, maar hij heeft diens architectuurtaal omgevormd tot een IFFrans produkt, dat
gekenmerkt wordt door cen zwak reliéf, terwijl Michelangelo steeds een sculpturale bouwkunst
heeft beoogd (met uitzondering van de Porta Pia). De 1.°Orme is bij gevolg de verspreider
geweest van cen soort Frans, Michelangelesk maniérisme.

Fet is daarentegen duidelijk dat IF'rancart in cen verschillende tijdsgeest leefde, cen ander
doel beoogde en de ontleende elementen op een totaal andere manier bewerkte. Voor de Zuide-
lijke Nederlanden, op de drempel van de barok, zijn Francarts ontledingen van Michelangelo
cchter even nicuw en revolutionair te noemen als die van de 1.°Orme dat waren voor het
Irankrijk van het midden van de zestiende ecuw.

Dat Francart de invloed van Michelangelo en van het post-Michelangeleske maniérisme
zozeer heeft ondergaan, is ook historisch te verantwoorden. Rond 1550, toen de [."Orme [tali¢

(31) J. Guineavs, De L'Orme et Michel-Ange, in Il se rendil en Halie. Idudes offerles a A. Criaster. Rome en
Parijs. 1987, pp. 279-288.

(32) P.oE L'OrM, Traités d'Architeclure : Nouvelles Invenlions pour bien bastir el « peltils fraiz (1561) Premier
Tome de I'Archilecture (1567), lacsimile-uitg. door J.-M. Perouse piz Moxreros, Parijs, 1988.

(33) Jo Gunaeavsme, Op. cil.. p.o 2800 Dal de 1.°Orme de tweede verdieping van het Palazzo IFarnese heelt bestu-
deerd, is een argument om te beweren dat hij in 1553 ol 1560 is teruggekeerd naar Italié.
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bezocht, was de eerste post-klassicke stijl in cen impasse geraakt. Tlet is Michelangelo's ver-
dienste geweest zijn tijdgenoten te bevrijden van het Vitruviaanse dogma, maar niet van de
«regels » die uit de anticke resten spraken (). Ook al heeft Michelangelo volgens Mignotl ()
een sterke archeologische vorming achter de rug, toch kan hij niet tot de klassicisten gerekend
worden. Net zoals de stijl van de « klassicisten » soms antiklassick is, is Michelangelo’s architec-
tuur altijd antiklassick. Antiklassick betekent hier: niet volgens Bramantes absolute vormen-
canon. Met andere woorden, Michelangelo experimenteerde op onorthodoxe wijze met klassicke
motieven (discontinue friezen, gebroken frontons, cartouches, projecties in het balkwerk,...).
Hier situcert Lotz dan ook de term Maniérisme als een synoniem voor het anti-klassicke ().

Tegen het einde van de zestiende eecuw was de band tussen de cigentijdse architectuur en
de canon van de anticke bouwkunst erg versoepeld. De nicuwe bouwopdrachten waren niets
meer dan ecn loutere imitatie van de werken van grote Renaissance-architecten. In dit kader
werd Michelangelo geroemd als historisch architect (*7). Rond de ceuwwisseling verschijnen
diens poortmodellen achteraan de uitgave van Vignola's Regole Generale (*), wat nogmaals de
interesse voor Michelangelo's werk benadrukt. Aangezien IFrancarts interesse voor de architec-
tuur in deze periode aanvangt en zich verder ontwikkelt door toedoen van Wenzel Coeberger, is
het waarschijnlijk dat zijn visie op de bouwkunst door dit modeverschijnsel werd beinvloed.
Dat Michelangelo’s werk op cen zo nadrukkelijke wijze aan hod komt in Premier Livre, hoeft
ons dus nict verwonderen.

ITet lag immers niet in Francarts bedoceling cen gestructurcerd architectuurtraktaat over
de zuilencanons te schrijven, hij wilde enkel ideeén verschallfen om poortgebouwen e versie-
ren (*), cen thema dat meer willekeur of vrijheid toelaat zoals al door Serlio was aangetoond in
zijn Estraordinario Libro. Méér nog dan Serlio’s poortenbock, heeft FFrancarts Premier Livre de
gedetailleerdheid van een praktische handleiding. IKlke poort wordt zowel frontaal, in profiel
als in grondplan weergegeven en is daarbij voorzien van afmetingen in de Brusselse voet.
Michelangelo’s vormenrepertorium werd daarin op cen creatieve wijze verwerkl. Francart nam

(31) C. MiaNor, Michel-Ange el la France - Liberlinage archilectural el classicisme, in 11 se rendil en lalie. Fludes
offerles a \. Ciuasrer, Parijs-Rome, 1987, p.529.

(:35) Idem.

(36) W. Lorz, Mannerism in Archileclure. in Studies in Weslern Arl. Acts of the Twenlielh Inlernalional Congress
of the Ilistory of Arl. 11, Princeton University Press. Princeton, New Yersev. 1963, p. 246.

(37) 1. Hissaro, Maderno. Michelangelo and Cinquecento T'radition, in Stil und Ceberlieferung in der Wunsl des
Abendlandes. Aklen des 21. Inlernalionalen INongresses [iir Wunstgeschichle in Bonn 1964, 11, Berlijn, 1967, p.
10.

(38) J. B.ViaNova, Regel van de vyff ordens der Archilecture. Gheslell by Mr. Jacob Barozzio van Vignola. Mel een
niew hy-voeghsel van Michel-Angelo Buonaroli, U Amsterledam, ghedruckt by Jan Janszn., 1642, Voor het
onderzoek heb ik me gebascerd op deze uitgave. Ifrancart zal wellicht de Ttaliaanse uitgave van 1602
gebruikt hebben.

39 AL DE NVos. Jaques Francarl, Premier Livre d'Archileclure. Studie van een Zuidnederlands poorlenboek uil de
zevenliende eewn, onuilgegeven licenciaatsverhandeling .U 19920 pp. 22-23. De Premier Livre is. 70
blijkt uit de titel, gericht tot « tout ceux qui deésirent bastir et (pour) sculpteurs tailleurs de picres. escrei-
niers masons et autres». Francart wou geen vaste regels opdringen voor het houwen van poortgebouwen, in
tegendeel. hij moedigde de Tezer zelfs aan om zijn cigen verbeelding te laten werken bij het aanbrengen van
de ornamenten. \Wel bepaalde hij de ruimtes waarbinnen de decoratie moet beperkt blijven, wil men de
goede proportie. «hel principaelste sieraed », behouden.



nooit losse decoratieve details over: hij bestudeerde gehele composities, die hij daarna ont-
leedde. Vet de verschillende decoratieve elementen maakte hij dan nicuwe combinaties die hij
verspreidde over de achttien poortontwerpen van zijn traktaal. Deze, voor een maniéristisch
architect typische werkwijze geeft de uitspraak « fek hebbe hier van mijn inventie ghestell achllien
Poorten van hugsen (")» cen heel eigen belekenis. In de maniéristische tijdsgeest krijgt het
woord «inventie » immers cen specificke inhoud. Tlet duidt niet op de schepping, maar op de
naschepping, een « persoonlijke » combinatie, gebaseerd op cen variéteit van — reeds bestaande
decoratieve en architecturale elementen ().

let post-Michelangelesk, maniéristisch karakter van Francarts Premier Livre bleel echter
nict beperkt tot de zes ontwerpen van zijn traktaat (H-TTNTI-VTTH-XVIE-NIN)L Het was het
vertrekpunt van zijn carri¢re als architect, waarvan zijn verdere ceuvre de sporen draagt. Dit
blijkt uit de studie van Francarts kerkgevels (**) en van zijn triomtarchitectuur ter ere van de
Blijde Inkomst van Kardinaal-Inlant Ferdinand van Qostenrijk te Gent in 1635 (™). In al deze
realisaties duiken veelvuldig decoratieve elementen op, die even opvallend naar zijn Italiaanse
inspiratichronnen verwijzen als de zes Michelangeleske modellen van zijn traktaat. Zo vinden
we aan de kerkgevels ook de « gebruikelijke » ooromlijsting terug, de onderbroken lijsten met of
zonder schrijftablet, de gebroken frontons, de bekroningen, al dan niet opgevuld met car-
touches. De toepassing van deze Italinanse, decoratieve elementen op de traditionele, verticali-
serende tendens van de voorgevel van de Jezuietenkerk heett de aanzet gegeven tot de ontwik-
keling van de  religicuze  barokarchitectuur in  de Zuidelijke  Nederlanden ('), De
Augustijnenkerk vormt hierin de geleidelijke overgang naar de voorgevel van de Begijnholkerk
van Mechelen, waarvan de plastick ongetwijleld in de barokke geest werd opgevat. Zes jaar
later, in 1635, koos hij opnicuw voor cen laat-maniéristische architectuur — of werd het hem
misschien van hogerhand opgedrongen — in zijn ontwerpen van de Arcus Carolini en de (riom/-
boog van Ferdinand ter ere van de Blijde Inkomst van Kardinaal-Infant Ferdinand van Oosten-
rijk in Gent. Deze haast archaisch lijkende feestarchitectuur gaat qua type en uitwerking terug
op tot de tweede hell't van de zestiende ceuw. Wanneer Kubler (*7) de stellages in Gent alweegt
tegenover de barokke triomlIbogen van Rubens ter ere van de Blijde Inkomst van IKardinaal-
Infant Ferdinand van Oostenrijk in Antwerpen in hetzelfde jaar, blijkt immers dat de eenheid
van Rubens™ composities bi) Francart onthreekt en vervangen wordt door een opeenstapeling
cn herhaling van ornament. Ook deze decoratieve elementen verwijzen, net zoals die van de
kerkgevels, naar zijn verblijf in de Italiaanse hoofdstad. De pilasterbekroning aan de voorkant
van de Arcus Carolini hebben wij reeds in verband gebracht met de vensters op de bovenste
verdieping van de cortile van het Palazzo FFarnese @ verder verschijnen ook de Michelangeleske
ooromlijsting en de schrijftabletten, al dan nicet geflankeerd door kleine consooltjes, de gebro-
ken bekroningen en het spelen met guttae vaak in de ontwerpen van deze efemere architectuur,

(10) Ao De Vos. Op. cil., « Totten Lezer.

(-11) 1. Forssyax, Sdule und Ornament, Stockholm, 1956, p. 30.

(12) A. De Nos, Op.eil, pp. 113-121.

(13) Toen, pp.121-131.

() 1 Gersox en 1 VL Tew Woenas Art and Archilecture in Belgivum. 1600 1o 1800, (The Pelican Iistory of Arl.
o.ve N0 Prevsser, 18). vert. uit het Nederlands door O, Rexier, Harmondsworth, 1960, p. 20.

(15) G. Kvsrer, Archiducal Flanders and the joyeuse entrée of Philip 11 al Lisbon in 1619, in Jaarboek van hel
Koninklijk Museum voor Schone IXunsten te Anlwerpen, 1970, p. 209,
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Het traktaat en de vroegbarokke architectuur van de Brusselse hofarchitect worden
onmiskenbaar getekend door cen veelheid aan Michelangeleske elementen. Tlet gewicht van de
[taliaanse inbreng in IFFrancarts ceuvre dient daarom grondig onderzocht te worden, om
zodoende diens plaats in de ontwikkeling van de Zuid-Nederlandse barokarchitectuur te her-
zien. I<en nicuw onderzoek dat de Naliaanse wortels van FFrancarts vroegbarokke creaties
blootlegt, leidt dan ongetwijl'eld ook naar de wortels van de barokke architectuur in onze
streken.

Anstract: Premier Livre d’Architecture (1617) by Jaques Francart: a post-Miche-
langelesque, Mannerist Treatise

In 1617 Jaques Francart (1583-1651), the later architect at the Court of the Archdukes
Albert and Isabella in Brussels, published his Premier Livre d’Archilecture. 'T'wenty-one high
quality engravings constitute the core of the treatise, eightheen of them representing designs
for porches. The whole was conceived as a practical manual for everybody willing to construct.
This collection of engravings is certainly the result of his stay in Rome in the parish of San
Lorenzo from 1591 till 1608/10. [t |)rE)l):|hl}' was under the surveillance of his brother-in-law
and architect, Wenzel Coebergher, that Francart applied himsell more and more to the archi-
tecture of Rome around the turn of the century.

A first stylistic comparative study of Francart’s porches showed that six of Francart’s
designs referred almost literally to Michelangelo’s constructions and published designs. In any
case, all the engravings in Francart's treatise remind us of the sixteenth century and the
beginning of the seventeenth century architecture in Rome and in Florence. Michelangelo’s
Porta Pia in Rome was of overriding importance in the court architect’s repertory. The optical
clfect at the Porta Pia, created by decorative elements evoking contrasts of lights and shades,
dominates the Premier Livre designs as well. Apart from the Roman gate, one could also assess
the influence from the niche framing at the Southern transept of the Basilica of St Peter’s and
from the window framing on the third floor of the cortile of the Farnese Palace. 1t is possible
that Francart equally studied Michelangelo's works in IFlorence, namely the vestibule of the
Library of San Lorenzo and the window framing on the ground Tloor of the Medici Palace.
Beside the realised constructions, Francart must have known Jacopo Barozzio da Vignola's
architecture treatise, Regole Generale. 'The 1602 version contained an engraving of a doorway
attributed to Michelangelo, which again is referred to in some of the Premier Livre designs.

Francart never copied empty details from the Italian constructions, but he studied the
compositions as a whole. It was only afterwards that he analvsed them and integrated the
isolated elements in his designs or that he made new combinations with Michelangelo's
components.

In this wayv IFrancart can be considered as a typical mannerist architect, for whom an
original creation was a personal combinations of an already existing range of decorative ele-
ments. Atthe beginning of Francarts carcer as an architect, Premier Livre can be regarded as a
post- Michelangelesque, mannerist treatise. The Michelangelesque elements however are not
restricted to his book. They appear time and again in his following ceuvre. For instance the
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engravings of the triumphal arches in honour of the Jovous lintry of Cardinal Infant Ferdinand
of Austria in Gent in 1635, designed by Francart, definitely refer to the Michelangelesque
compositions. I'lis religious buildings in Brussels (the Jesuit Church, demolished in 1802 and the
Augustin Church, of wich the lacade is still standing in front of the loly Trinity Church in
[xelles) and in Mechelen (the Beguinage Church) show this very influence.

This influence, however, does not only affect Israncart’s own architecture. As the facade of
the Jesuit Church gave the initial impetus to the development of the baroque architecture in
the Southern Netherlands, the weight of his Italianate ideas also marks the religious architec-
ture of these regions. ALV
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MISCELLANEA

L’énigme du retable de Baume-les-Messieurs, ou l'histoire d'un malentendu

. Introduction. L'ancienne abbave clunisicnne de Baume-les-Messicurs (I‘ranche-Comté/Jura)
posscde un retable remarquable dont le theme principal est la Passion du Christ. L’ensemble se
compose de quatre parties : une prédelle a trois peintures, une caisse centrale sculptée en six regis-
tres, et deux volets comportant chacun cing peintures en ¢tat ouvert et trois en ¢tat fermé (). Ce
chef-d’ceuvre est généralement reconnu comme avant été offert par la ville de Gand: en outre. la
sculpture est présumée d'origine anversoise. L'¢tude des bases sur lesquelles ces assertions sont
fondées nous apprend cependant qu'il n’y a aucune raison d'accepter la premicre, el que la seconde
n'est que faiblement étayée.

L1 Le probléeme de la ville de Gand. lL.e savant a qui nous devons les premicres (el ultimes!)
recherches poussées sur le sujet ct dont certaines présomptions n'ont jusqu'a présent pas ¢té
contestées — est I'abbé . Brune. Iin 1891, il publia en effet un extrait d'un inventaire de I'abbaye,
dressé en 1702, don la provenance du retable devrait ressortir: « Sur le grand autel est un retable...,
les diz sieurs Religicux nous ont dit que ce retable avoit esté donné a feut mons' Poupet, abbé de
Baume, par I'université de Gans» (?). Selon cette note, le retable fut done transféré a Baume pen-
dant I'abbatiat de Guillaume de Poupel, c'est-a-dire entre 1521 et 1383 (*). Par la suite, I'abbé
Brune considéra « la commune de Gand » Gans étant apparemment une faute d'impression pour
Gand comme la donalrice du retable. De plus, il ajouta une seconde note nous informant que
« Les archives de I'abbayve et celles des corporations artistiques de la ville de Gand sont restées
jusqu'a présent mueltes sur ce point » (').

Tout en assumant que « Gand » est Genf en IFlandre —— la localisation n"aurait pas ¢té inutile il
est peu probable que I'abbé ait personnellement effectu¢ des recherches dans cetle ville. Ifaute de
sources (1" Tnoentaire des Archives de la ville de Gand de V. Vaxper HarcueNn ne parut qu'en 1896), il
a du contacter les archives communales de Gand. Vu la teneur de la seconde note, I'abbé a toutefois
du poser ses questions sur le retable et la liaison possible avec « la ville de Gand » assez vaguement,
sans mentionner explicitement « I'Université de Gand » @ on lui aurait simplement répondu que I'uni-
versité v ful fondcée en 1815, ce qui neutralise toule autre piste!

Vu que ni la ville ni I'Universit¢ de Gand ne peuvent ¢tre la donatrice du retable, I'extrait
d'inventaire doit ¢étre considéré comme partiellement corrompu. Iitant donné que la provenance de
I'ccuvre magistrale fut communiqucée au rédacteur de I'inventaire par voie orale, la faute nous parait

(1) Description générale ¢t schéma des scénes dans R, Locarern, P Gresser, R FiETiEr. G Movse & L.
Covrrier, L'abbaye de Baume-les-Messieurs, s.1.. [1978]. p. 224-227.

(2) [PP.] Brune (I'abbé), Le mobilier et les ceuvres d’arl de église de Baume-les-Messieurs (Jura), dans Bullelin
archéologique du Comilé des (ravauy historiques el scienlifiques, Paris, 1894, p. 461, n. 4. Notons que cetle
publication fut inconnue, en 1932, 4 P, SfournE, qui attribua la présence du retable aux efforts d"Aime de
Chalon, abbé au début du xvesiecle (voir Uarticle Baume-les-Messieurs, dans Dictionnaire d'llistoire el de
Geéographie Ecclésiastiques, Paris, V1L 1932, col. 1467).

(:3) Sur I'abbatiat de Guillaume de Poupet, voir Locaterin el al., op. cil.. p. 153-151.

() Bru~k, op.cil, po 4610005, Remarquons que cetle note, qui représente 'etat de la recherche en 1894, a ¢té
reproduite quasi littéralement (et sans référence!) dans Locarerie el al., op. cil., p. 221
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Retable conserve dans 1'église abbatiale de Baume-les-Messicurs.
(Cliché J. Nongreville © 1990, Invenlaire général)

¢vidente : la seule ville de 'époque qui avail une université terme légal et non arbitraire el
dont le nom peut se confondre avee « Gand », est Gandia (« Gandie » en Irancais), capitale d'un duche
en Valence. Comme 'Université de Gandie (la premicre jésuite) ful reconnue par Paul TIT le |
novembre 1549 (), la dale de la donation du retable avancée jusqua présent, a savoir « vers 1525 » (%) ou
«en 19255 (7). doit ¢tre mise en doute. De plus, il est fort probable que le lerminus « quo se situe bien
plus tard : le « Recueil sommaire de ce qui est remarquable en Fabbave de Baulme », dresse par le grand
pricur Jean Doncieux en 1576, semble ne pas mentionner Texistence du retable (%).

(d) P Saxz vy Fores, Hisloria del Colegio y Universidad de Gandia, s.1.. 1889, p. 11 (nous avons consulté la
réimpression de 1970).

(6) Locarecit el al. op. cit. p. 224,

(7) B.Poxrerracr, Labbaye de Banme-les-Messicurs | .| Jura, s.1., [ 1993 ] (Collection « Images du Patrimoine »),
p. 38,

(8) ‘Texte conserve a la Bibliothegue municipale de Besangon, Collection Chiflet, n® 19 (¢f. Locareni el al., op.
cil.. p.o265). Nous ignorons si ce Recueil a déja olé depouillé completement.



Le lien entre Baume et Gandie n'élant pas plus clair que celui entre Baume el Gand, il est a
craindre que le probleme de la donation ne sera, faute de sources, jamais ¢clairei ("), L unique (il
entre les deux licux est constitu¢ par F'appartenance & un seul el méme empire, dont la Flandre
ironiquement faisail ¢galement partie ().

[11. Le probléeme de "origine anversoise. 1. origine générale du retable, ¢est-a-dire flamande. ful
introduite par 'abb¢ Brune. qui parail, sans plus, s'¢tre bas¢ sur la donation assumdce ().

L’attribution anversoise, par contre, repose sur les prétentions de Go Duhem, datant de 1960 (*2)
« Lors des restaurations indispensables Taites entre les deux guerres, on s’est apercu que ce chef-
d'eceuvre ¢lait da a 'anonvme que Ton appelle le Maitre d*Anvers, car sur la face intérieure du
retable (sie) sa Tameuse signature se retrouve deux fois (un avant-bras avee quatre doigts ¢tendus el
le pouce replié) ». De plus, F'aruvre est datée entre 1515 et 1520, Ces donnces, nullement appuyées
de références, posent quelques problemes.

Premiérement, la fameuse signature du « Maitre d*Anvers » semble ne pas ¢tre aussi fameuse que
le prétend Duhem. Quoique plusieurs artistes du début du xvi¢sicele soient connus sous le nom de
« Maitre d’Anvers», aucun d'eux ne semble avoir orné une piéce d'une signature lelle que celle
décrite ci-dessus: ni les ceuvres de référence générales, ni les grands ouvrages consacrés a lart
flamand n’en font mention.

Deuxiemement, une ceuvre anversoise datant du début du xviesiécle devrait porter au moins la
main d'Anvers (avec cing doigls étendus), signe de qualité de la sculpture obligaloirement appliqué
depuis 1170, Comme cette marque de controle n'a pas éte retrouvée jusqua présent, allribution
anversoise Lelle qu'elle a ¢té avancée par Duhem (ou quelque prédécesseur) est plutot hypothétique.

Le caractere douteux de Tattribulion anversoise est dailleurs quoique indirectement
soutenu par de nouvelles donnces récemment publices par 3. Ponlefract. Labsence tolale sur la
sculplure du poincon de controle anversois est confirmée (), eUil n'est plus question de Ta signature
décrite par Duhem. Plus important est la découverte, sur chaque coté de la caisse. d'une « marque
en forme de mains et de chateau» (') @il s'agit sans doute du second sceau anversois de controle,
cgalement en usage depuis 1170 el garantissant la qualit¢ de la polvchromie (™).

La combinaison de ces deux facleurs (absence de mains sur la sculpture ; présence sur la caisse
de mains et d'un chaleau) peul avoir des conséquences non négligeables pour Porigine de I'ensemble.
Il est en cffel bien connu qu Anvers figurail non seulement comme productrice de retables, mais
¢galement comme centre de commercialisation et de diffusion d’ouvrages non anversois. Quoique de

(9) Poxreeracr. op. il p. 38, a cgalement doute de la donation gantoise @ « [I semble élonnant que, exécule a
Anvers, le retable de Baume-les-Messicurs passe ponr avoir ¢té donné par la ville de Gand, autre grand
centre de production de retables ». Notons cependant que Gand nest nullement connu (ni reconnu) comme
centre de production de retables.

(10) Signalons & ce propos que Fabbeé Guillaume de Poupel appartenait & une Tamille noble franche-comtoise.
dont un des membres — Charles, seigneur de Lachaulx, mort en 1530 — joua un role prépondérant dans les
affaires politiques, tant en Flandre quien Espagne (. 170 Wanser, Die spanischen Zenlralbehirden und der
Staadsral Karls V. Grandlagen und Aufbaw bis zum Tode Gallinaras, Gitlingen., 1959, p. 132 sqq.. et Loca-
TELLL el al. op. il p. 153-151).

(11) Bruxe, op. cil, po 162 et 163, Par conlre, SE1oURNEL op. ol col. 1167, assume une origine allemande.

(12) G. Duenese Baume-les-Messieurs, dans Congres archéologique de France || CNNTL session || 1960 |.]
Franche-Comlé. Paris. 1960, p. 193,

(13) PoNreeracr, op. cil.. p. 4l

(1'1) PoNreFract. op. cil.. p.38.

(15) Faute de précisions, la marque trouvée peut ¢tre soit de type chaleaw flangué de dena mains (vetable de
Fisenne conservé a Arlon, Musee Luxembourgeois s ¢f. .J. DE Bosscrinri La Sculplure Anversoise auxe Ny el
Nviesieeles, Bruxelles. 1909, p. 118). soit de tvpe chdleau surmonté de deur mains (retable de Bocholt:
reproduction dans Anlwerpse retabels || Lide-16de eeuw || 1. Calalogus onder leiding van ans Niewodorp.
Antwerpen, 1993, p. 21).
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telles picces fussent ¢élrangeéres & Anvers méme, elles pouvaient néanmoins recevoir un poingon
anversois. Un exemple d'un tel procédé est celui du retable de Clareyv, incontestablement malinois
de fabrication, mais dont la caisse porte les marques anversoises (). IFaule de preuve contraire, le
retable de Baume peut donce simplement étre un produit de commercialisation, éventuellement
polvehromé & Anvers. Il n'est cependant pas & exclure que la caisse soil anversoise d’origine. La
cimaise (lant sa forme que ses ¢léments décoraltifs) ressemble en effet tellement aux cimaises des
retables conservés a Hulshout, Enghien, Opitter et Schoonbroek dont l'origine anversoise est
certaine — que toute coincidence doit étre bannie. Comme ces wuvres sont datées entre 15340 et
1515 ('), une méme période d'assemblage peul étre assumée pour 'ensemble du retable de Baume.
Ceci tendrait @ confirmer la date probable de donation, a savoir aprés 1519.

IV Conclusion. Quoique le mystére du retable de Baume soit loin d’étre éclaircei, nous crovons
avoir dissipé quelques malentendus régnant jusqu'a ce jour. Espérons qu'une étude détaillée et
approfondie de la sculpture permettra d’¢lucider les questions soulevées.

Maurits VANDECASTEELE

(16) Antwerpse retabels... p. 21.
(17) Noir Anfwerpse retabels.... p. 91 98, 108 el 118 (vu le grand nombre de retables anversois conserveés, notre

énumeration ne peul étre exhaustive).
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Note sur le portrait des « Epoux Van Zurpele » de Jacob Jordaens

Les visiteurs de 'exposition Jacob Jordacns qui s’est tenue en 1993 au Musce des Beaux-Arts
d’Anvers ont pu notamment admirer un double portrait en pied prété par la National Gallery de
Londres (') (fig. 1). La toile, de dimensions imposantes (213,3 % 189 cm), représente un couple.
[.¢pouse se trouve du coté gauche, le mari du c¢ote droit. Cette disposition n’est pas conforme aux
regles heraldiques traditionnellement suivies par les peintres depuis la fin du moyen age, en vertu
desquelles Ta femme prend place a la droite du spectateur et le mari a gauche, mais Jordaens nous
livre dans sa production d'autres exemples de non-respect de ces régles (?). Sans doute I'héraldique
avait-elle perdu au xvnesiécle le caractere de norme qu'elle avait jadis eu pour les peintres. En
revanche, le fait que le maitre ait représenté 'épouse assise avec le visage de trois-quarts, alors que
I'époux se présente a nous de face, est parfailement conforme aux «roles» traditionnels joues par
mari ¢t femme dans le portrait flamand depuis le xvesicele (on se rappellera ici le Double Portrait
des Arnolfini).

Iintre les deux ligures se trouvent des armoiries de vair a la fasce de gueules chargées de trois
maillets dor poses en bande rangés en fasce. Elles furent reconnues par Tymans dés 1888-1889
comme ¢tant celles de lTa Famille diestoise des Van Zurpele (*). Depuis lors, la majorite des historiens
s‘accorde pour voir en I'homme Govaert van Zurpele, patricien diestois qui fut ¢chevin, puis bourg-
mestre de sa ville. Cette identification se trouve nolamment dans le catalogue des peintures fla-
mandes des xvit, xvrrt et xix¢ siceles de la National Gallery de Londres (1970) (). Llle a ¢té
reprise, el développcee, dans le catalogue de la récente exposition anversoise. Vu le fait que la toile
peut ¢tre situce, de par son stvle, dans la seconde moiti¢ de la quatricme décennie du xvi® sicele,
Govaerl, qui vécut de 1593 a 167 1, semble effectivement, de tous les Van Zurpele diestois du xvn®
sicele dont le nom nous est parvenu, un candidat idéal. 11 aurait eu une quarantaine d’annces au
moment ot Jordaens le représenta, ce qui correspond effectivement a I'age affich¢é par le fier bour-
geois de la toile Tondonienne. La femme assise a ses cotés serait sa deuxiéme ¢pouse Catharina
Coninckx, morte en 1639,

La these traditionnelle se heurte toutefois a une difficult¢: comment expliquer le fait que
Govaert van Zurpele ait pu avoir I'idée de faire realiser son portrait et celui de son ¢pouse par 'un
des peintres anversois le plus en vue du moment, alors méme que le patriciat de la petite ville
brabanconne ne se signale au xvie siéele que par des commandes artistiques insignifiantes? A
I'époque de Rubens, la commande d'un portrait participait le plus souvent d'un souci d’émulation.
On souhaitait possc¢der son portrait realis¢ par un artiste en vue parce que les personnes auxquelles
on se mesurait dans la compétition sociale avaient elles aussi posé pour un peintre de renom (7). Clest
pourquoi la clientele bourgeoise des portraitistes anversois du xvu® sicele se concentre dans
quelques grandes villes, les villes ou précisement existail, souvent depuis plusicurs générations,
I'usage de consacrer des sommes parfois considérables a la realisation de portraits de famille. Le
geste du Diestois Govaerl van Zurpele parail, dans ce contexte, pour le moins exceptionnel. Certes,
on peul toujours supposer que le personnage ait souhaité se singulariser ou qu'il ¢prouvait un intérét
tout particulier pour F'art du portrait. Mais il Taut bien reconnaitre que rien, dans ce que 'on peut
saisir de la biographie de Govaerl van Zurpele. n'incite a voir en lui un mécene dispendieux.

Les organisateurs de exposition d”Anvers nont visiblement pas cu connaissance d'une autre
identification, proposce en 1979 par un géncalogiste, le regrette Henri van den Hove d'Ertsenrvk (%).

(1) R-A. p'Huesr - N. D Poorrer - Mo VaxpeEnveN, Jacob Jordaens (1593-1678). Deel 1: Schilderijen en
Wandlapijlen (cat. exp.). Anvers, Koninklijk Muscum voor Schone Kunsten, 1993, n° 52

(2) CI. Ibidem, n® A6, AB0.

(3) L TIvasiass, Jordaens (Jacques), dans: Biographie nalionale (...). N, Bruxelles, 1888-1889. col. 530, note 1.

(H) G. Mawrni~, National Gallery Caladogues. The IFlemish School cirea 1600-cirea 1900, Tondres, 1970, p. 91-9.4.

(5) Voir, sur le phénoméne de 'énulation entre puissants comme 'un des moteurs de la production — et meme
de la surproduction arlistique, Jean DuvioNavn, Sociologie de U Arl (Le Sociologue, 8), Paris. 1967,
p. 69-74

() T Vax pex Hove plsrrsesey k. Nolice sur la famille pan Zurpele, de Diest ([in), dans : L' Inlermédiaire des
Généalogistes, 34 (1979), p. 360-361.

95



Jacob Jornarxs (1593-1677)
Portrait des
«Epoux Van Zurpele »
Fluile sur loile: 213,3 X 189 ¢m

Londres, National Gallery

(Photo du museée)

Ce dernier signalait 'existence d'une branche de la famille Van Zurpele ¢tablie depuis la Tin du xvie
sicele & Anvers, on elle portait le nom de (Van Zurpele) van Diest. Scelon Henri van den Tove, le
commanditaire du double portrait de Londres aurait ¢te Cornelis van Diesl, né a Anvers apres 1588
et mort dans celle ville en 1663, 11 fut doven de la gilde des fileurs. Son ¢pouse Lucretia Courtois
mourul en 1645, Parmi les arguments produits par Tenri van den Tlove a Fappui de sa these, on
mentionnera notamment le fait que Cornelis van Diest vécut a Anvers a I'époque de Jordaens, qu'il
vooceupa une position privilégice et que son ménage fut stérile, ce qui expliquerail fort bien 'absence
d’enfants sur le portrait. [ auteur avance en oulre un argument héraldique : sur la pierre tombale de
Cornelis van Diest, de sa mere el de son ¢pouse jadis a la cathedrale Notre-Dame d'Anvers figurail
uniquement le blason des Van Zurpele, comme ¢'est le cas sur le tableau. A I'évidence, Lucretia
Courtois ne posscédail pas d'armoiries. La scule présence des armoiries du mari sur le tableau de la
National Gallery constituerait de ce Tait un indice deécisil, vu que, dans la branche diestoise de Ta
famille, tous les Van Zurpele qui vécurent a I'époque de Jordaens, v compris Govaerl van Zurpele,
avaient ¢pousé des Temmes arborant des armoiries.

Il faul reconnaitre que identification proposce par enri van den THove présente une vraisem-
blance bien supérieure a celle de la these traditionnelle. N la différence du Dieslois Govaert van
Zurpele, son contemporain anversois Cornelis van Zurpele avait d’excellentes raisons de commander
son portrait et celui de son ¢pouse a Jordaens. Ne vivail-il pas dans une cit¢ ou posséder son effigie

réalisée par un maitre reconnu constituait un stafus symbol indispensable a qui voulait compter?

Didier MarTENS
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COMPTES RENDUS

Aldrborne Particles and Gazes and their Impact on the Cultural Herilage and its Envi-
ronmenl. Proceedings of the European Workshop held af Ravello, European Universily
Cenler for the Cultural Herilage, December 12-13th 1989 and December 14-16th 1990, edit-
ed by S. Hicks, U. MiLLER, S. Ninssox and 1. Vvorera, dans PACT, 33, 1991, broché,
18 x 26,5 em, 287 p., fig., ill. Prix: 3000 FI3.

Le volume rassemble les communications présentées lors de deux réunions tenues a Ravello en
1989 et 1990. La premicre a pass¢é en revue des données trés diverses comme 'étude des pollens, des
voleans., de la désertification, de la pollution par les combustibles. La seconde a été focalisée sur trois
themes @ les changements chimiques dans les souillures provoquées par les particules atmosphériques
qui ont un effet sur I'état des objets d'art archéologiques; les particules de cendres volantes el leur
effet sur 'environnement naturel et culturel: les effets individuels et combinés des différents gaz sur
'environnement urbain et non-urbain.

Les articles onl éte groupdés en qualre chapitres:

1. Caractérisation el distribution des particules almosphériques
a) Origine biogénique

P. G. von Wamnw, mission el distribution du pollen d’armoise (Artemisia vulgaris) (p. 11-15,
1 fig.). Ce pollen est fréquent en Europe centrale de juillet a aoat. Il constitue comme les pollens
d’herbes et d'arbres un dangereux allergisant. Les auteurs ont effectué leurs mesures a deux endroits
et a différentes hauteurs. Ce sont Ies trappes les plus proches du sol qui présentent les plus fortes
concentrations. Les conditions météorologiques ont aussi une grande influence.

S. Theks, Distribution des pollens a grande el pelile échelle dans la zone boréale (p. 17-25, 5 [ig.).
L.es mesures onl ¢té réalisées au nord de la IFinlande ou la végétation comporte essentiellement des
bouleaux. des pins et des sapins. A grande échelle, dans les zones couvertes, on trouve surtout des
pollens de bouleaux et de pins. Ils ne sont généralement pas transportés a plus d'un km mais il v a
des condilions propices qui les expédient parfois a plus de cent kms. Les zones découverles recoivent
surtout des pollens venus de trés loin mais la quantité est faible. En hiver, la dispersion est plus
prononcée car il y a moins d'obstacles. A petile échelle, ¢’est la végétation locale qui conslitue la plus
grande partie des pollens. Le transport est tres limité dans une végétation dense, moins de 20 m. La
distance peut néanmoins varier de 200 a 600 m dans les endroits plus découverts. La végétation
empéche souvent les pollens d’atteindre le sol. Le mouvement des pollens est maximum a la floraison
mais il continue pendant tout I'¢lé.

C. Tovas, J.Juas et E.Nieeare, Particules almosphériques : une approche des phylolithes d'oxa-
late de calcium (p. 27-30, 3 ill.). Les foréts incendiées présentent des résidus minéraux el en parlicu-
lier des phytolithes d'oxalate de calcium présents dans les plantes supérieures dont la forme peut ¢tre
mise en relation avec le type de plante et avee le type de sol. Le laboratoire de paléoécologie de
Barcelone réunit une collection de ces phytolithes en région méditerranéenne.

UL MiLLer, Particules siliceuses :origine humaine, volcanique el biogénique (p. 31-32, 2 ill.). Les
particules de silice amorphe peuvent provenir d'algues, de phytolithes, de cystes chrysophytes et de
diatomées atmosphériques. Ces particules d’origine biologique sont déplacées, concentrées et érodées
par I'action des hommes. La culture des céréales les concentre dans le sol. I v a aussi des cristobal-
lites et des cherts qui sont soit d’origine volcanique, soit formés par la transformation des silices
biogeniques au cours du lemps.



Mo Thensroos et L. Go Fraxzix, Désertification el endomunagement du sol au cours de Ullolocéne
(p. 33-38. 1 fig.). Les auteurs ¢lndient une croite sedimentaire de 2 m preélevée a Chott Nejla au
centre de la Tunisie. Le materiel couvre une periode allant de 16.000 BE a nos jours. 11 v a cu au
moins trois périodes denvahissement marin. Apres un maximum d’humidite entre 8.000 ¢t 7.000
B, la secheresse augmente surtout a partic de 4.500 BP et la deéforestation de cette réegion, qui ¢lail
une pseudo-savanne couverte darbres et d’herbes, commence vers 1.000 BP. Les arbres sont rem-
places par des herbes, en particulier par des especes vivant en milicu salin. Au cours des 100 der-
nicres anndées, les particules de quartz augmentent sans doute en relation avee une culture intensive
doliviers.

b) Origine anthropogénique

[. Vvrrora, Charbon microscopique provenant de Uaclioilé humaine : un [ucteur paleoécologique
(p. 39-16. 2 tig.). Le charbon de bois microscopique. que Fon trouve dans la poussicre el dans les
dépots de tourbe provient de la combustion de matériaux organiques dans un feu qui peut ¢tre ou
non provoqué par Fhomme. Un incendie cause dhabitude de grands changements: L déforestation
entraine plus de lumicre. plus d¢rosion, une augmentation de la température a cause de la couleur
noire du sol, un changement du niveau de la nappe aquifére. une angmentation du pll du sol. (Cest
sonvent un indice d'une occupation humaine. L'¢tude des pollens donne des renscignements sur le
changement de vegetation el permet de veérilier par exemple s7il v a cu des cultures de céréales.

N. Rose, Jo\Warr, S. Jeaaiss, Mo A RO Mexro et ROWL Barrarsi, La caractérisation de
parlicules carbonées provenant de la combustion de combustible [ossile (p. 17-53, 1 lig.). Les auteurs
tentent d'¢tablir une dilférence entre les particules carbonées qui proviennent du charbon et du
pétrole. Tis mettent en doute le eritere de la forme des particules et de la présence de titane pour le
charbon ¢t de vanadium pour le pétrole. Ils proposent une analyse multivarice de plusicurs ¢le-
ments: Na, Mg AL Sic PoSCCL KL Cag Tie Ve Creo Mo, Feo Nip Cu, et Zn.

JoWart, Caractérisation de la matiere des particules @ Uaide d’un microscope a balayage conlrolé
par ordinalear (p. 5H5-69, 5 fig.). L.auteur propose de réunir une librairie des analyvses obtenues par le
microscope & balavage pour les différents polluants. Cela permettrait de détecter plus rapidement
une anomalie.

N. Rosg, Caraclérisalion el distribution des particules carbonées dans les sédimenls des lacs
(p- 71-79, 2 fig.). Dans les régions soumises & une pollution atmosphérique, les sédiments des laes
presentent, dans Teurs couches supcéricures, des particules carbonées sphéroidales qui proviennent de
la combustion du charbon et du pcétrole. Lauteur cherche a différencier les particules formoes par ces
deux combustibles en déterminant 17 ¢léments par la fluorescence des rayvons N.

I. RexBERG, Cendres carbonées volanles dans Uenvoironnement naturel en Suéde (p. 81-81. 2 fig.).
Les auteurs utilisent I'étude des particules carbonces dans les s¢diments des laces pour tracer I'évolu-
tion de la pollution en Ecosse. Norvege et Suéde. La concentration des particules carbonées sphéroi-
dales augmente avee la pollution. 11y a une légére augmentation au milieu du 19¢ sicele et une forte
aungmentation apres la deuxieme guerre mondiale, ce qui est en relation tres probable avee indus-
trialisation, puis une diminution apres les annces "70.

I RexserG et Mo Wk, Carle rélrospective des dépals de parlicules carbonées provenant de combus-
libles [ossiles (p. 85-90, 4 [ig.). Les auteurs retrouvent les mémes concelusions que dans Farticle préce-
dent lors de Pétude des sédiments de 66 laces situés autour de la ville de Goteborg.

1. Seux. M. Osran, J. Isasox, M. Davestron el P, lixastron, Caractérisation des parlicules
almosphériques par la composilion élémenlaire el la séqrégation de la laille (p. 92-100, 6 lig.). Les
particules peuvent ¢tre classées en deux catégories, les petites dont le diamctre ne dépasse pas
quelques poet les grosses, dont e diametre peut atteindre jusqu'a 20 w. Les premicres sonl générale-
ment dorigine humaine et clles sont acides. Les deuxieme sont dues & une origine naturelle comme
I"¢rosion des sols. Les auteurs comparent aussi les contenus des particules en soufre, zine, plomb et
vanadium. Ils constatent une diminution du rapport plomb/zine apres 1983, Cela pourrait s’expli-
quer par Putilisation croissante d'essence sans plomb.

1. Sirix, M. Davestronm, . Isaksox el Ao Mixewsi, Elade sur le terrain de La relation entre la
vitesse de depol el la laille des parlicules (p. 102-109, 1 Tig.). Les mesures ont ¢té effectuces au centre de
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Goleborg, a 20 em au-dessus du niveau de la rue, pendant dix-sept jours conséeulifs en novembre-
décembre 1990, Les particules de plus de 3.5 w contiennent surtout du caleium, du titane et du fer.
LLes particules plus petites conliennent du zine, du hrome, du plomb et du soulre. Les plus grosses
particules se déposent plus rapidement saul celles qui contiennent du soulre car il est transformé en
sulfale. Les auleurs estiment que le classement en deux Lailles est insuftisant et quil Taudrait tenir
comple plutol de Torigine et des réactions chimiques des particules.

S. Hheks, Controle des particules almosphériques carbonées el siliceuses en environnement rural el
urbain (p. 111-117. 1 fig.). Les particules sonl caplées dans des trappes & pollen au nord de la
IFinlande, dans la ville de Oulu et dans la campagne sur I'ile de Tailuoto. Les expériences sonl en
cours ¢l durcront un an.

LI, Particules almosphériques el monuments

T. Krokkerxes, Linfluence de la pollution de lair sur les monuments anciens, les constructions el
les objels de musée (p. 121-128.5 lig.). 11 v a dillérents Lypes de polluants: des particules (cendres) el
des gaz (S07). De nombreux matériaux peuvenl ¢tre allaques: les pierres (ex. I'¢glise en marbre de
Copenhague, les soubassements en granil de diverses constructions, les pierres lombales du cimetiere
juil). les meétaux (statue ¢questre en bronze du roi Fréedérie Vodu 187 siecle). les cuirs, les papiers, les
lextiles.

P L. Pawrixi, Probléemes de particules atmosphériques : leur effel sur les célébres [resques de Masac-
cio Masolino el IFilippino Lippi a Florence (p. 129-13 1, 6 [ig.). Les mesures montrent qu'il v a peu de
polluants chimiques a U'intéricur de la chapelle. Llessentiel de la pollution est constituce par des
particules qui sont sans doule dues & la combustion des bougies et a la poussicre déplacee lors des
olfices el des nombreuses visites. On leste actuellement un conditionnement dair muni de filtration.

P.oAvssier, R Lerivie et J. Pmicierox, Inleractions enlre les microsphérules silicatées almosphé-
riques el les surfuce de monuments en caleaire el en bronze (p. 135-147. 9 fig.). Les auteurs onl ¢tudic la
couche de corrosion qui recouvre le portail en tulfeau sculpte de Fabbave de Fontrevaud (Val de
Loire). IlIs trouvent du gvpse el des microsphérnles de deux sortes : des sphérules alumino-siliceuses
qui sonl des cendres volantes formees par les cenlrales ¢lectriques el des sphérules metalliques
d'origine industriclle. Une deuxieme recherche porte sur le groupe en bronze de J. Dalou, « Le
triomphe de la République » qui se trouve en plein Paris, place de la Nation. La couche de corrosion
conlient dune part les produils dalteration du meétal. sulfates. chlorures el en moindre quantité,
carbonates et oxyvdes, et d aulre-part. des dépols exogenes, surtoul du gvpse. Ces couches gypseuses
presentent des spherules principalement aluminosiliceuses el en moindre quantilé, polassiques el
ferriféres. Ces cendres volantes industriclles sont (rés probablement des transporteurs de soulre.

CoVexser, R Levevire, P Avsser et J. Pinvierox, Le portail sud de la cathédrale Saint-Julien
(le Mans. France) : une étude du vieillissement de la pierre (p. 1119-150). Le portail est contruil en une
belle pierre calcaire tres pale. La croute de corrosion noire présente des microsphérules qui sont soil
tres nombreuses el dispersces entre les eristaux de caleite, soit plus rares etinerustées dans la couche
de gvpse durcie. Elles contiennent. par ordre de concentration decroissante, du fer. du silicium, du
calcium, de Faluminium et du sodium. L.e contenu en soufre est d'environ 12%. 11 v a 12% de
sphérules métalliques, 36% d alumininosiliceuses el 22% dlintermédiaires. Ta présence de mieros-
pheérules a Torte concentration de soufre conlirme 'hypothese que ce sonl des transporteurs de cet
clement el des catalyvseurs des réactions qui se produisent sur les surfaces des monuments.

. AverraNo, Le rdle des microorqanismes pholosynthétiques sur les monumenls anciens. Une
revue de Uapproche méthodologique (p. 151-159, 3 fig.). Revue des publications sur les microorganismes
qui proliférent sur les monuments: bactéries, lichens, nioisissures el algues.

AL Boxaxxo et Jo Cassan, La destraction des biens culturels par les polluants almosphériques :
élude du cas d’une tle méditerranéenne (p. 161-182, 3 fig.). Les venls apportent sur les fles de Malte des
polluants des raflineries de pétrole et des industries lonrdes qui sont tres nombreuses le long des coles
meéditerranéennes. 11 v oa aussi des sources de pollution internes, importante centrale ¢lectrique,
industrie, tralic (automobile, maritime. ac¢rien). chaullage domestique, incinérateurs. Les pollnants
les plus dangercux pour les biens culturels sont le dioxyde de soufre, les oxvdes d'azole. les chlorures
cl T'ozone. Des degils sonl constalés sur les monuments. les peintures murales, les métaux, les
verres, les textiles, les papiers, les cuirs.
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J. Prers, Pollution de Uenvironnement el objels archéologiques: effels el projels de recherche
(p. 183-185). En Estonie, la pollution acide touche moins les objels archéologiques trouvés dans le
nord et 'ouest du pays car le sol v est alcalin ce qui n'est pas le cas dans le sud. Il v a aussi unce
pollution par le sel qui est largement ulilisé sur les routes en hiver. L'auteur étudie la variation de la
pollution dans les dépots des lacs.

. Vukrovra, Les particules de charbon atmosphérique comme constituants des couches de cullure
urbaine (p. 187-192, 5 fig.). Des recherches sur les particules de charbon couplées avec 1'élude des
pollens ont été entreprises dans les couches archéologiques de trois villes finlandaises, 1lelsinki,
Porvoo el Turku. La relation avec les grands incendies connus historiquement est difficile.

[11. Gaz el pollution

A Lawsk. O. L. Laxce et Ul HeBkr. Pollution de Uair et déclin des foréts (p. 195-206, 5 fig.). Le
sapin norvégien (Picea abies) est fortement attaqué sur de grandes étendues de T'est de I'Europe,
Allemagne et URSS. La plante peut résister jusqu’d cerlaines concentrations aux gaz comme le
dioxyde de soufre et les oxydes d'azote en les métabolisant en protéines et en carbohydrates. La
pluie dissout les gaz acides el en pénétrant dans le sol, elle peul «rincer » des cations comme Mg*+
qui sont indispensables a la croissance des arbres. L'ozone qui se forme surtoul pendant I'été par
aclion des rayons U.V. sur les oxvdes d’azote joue aussi un role destructeur.

H. Movrpav, Dégats auxr planies dus a 'ozone anthropogénique (p. 207-213). L'industric et les
transports augmentent considérablement la leneur en ozone de la basse tropospheére. Les auteurs
montrent que le haricot nain (Phaseolus vulgaris) qui pousse dans de la terre de jardin avec de
I'engrais résiste mieux que celui qui pousse dans du sable. L’acide ascorbique et sa forme dissociée,
I'ascorbate, qui sont présents dans les membranes cellulaires, pourraient capter 'ozone avant qu'il
n’atteigne les parties plus fragiles de la plante.

[, MaxEes, A. Avtiert el P Trirono, Les planies comme indicaleurs de la pollution climatique
dans les zones urbaines el non urbaines (p. 215-231, 6 fig.). Les auteurs proposent quelques nouveaux
bio-détecteurs de pollution. La plante de tabac (Nicotiana tabacum, L. cv. Bel-W3) est sensible a
I'ozone; Tivraie (Lolium multiflorum Lam.) absorbe les mélaux lourds: la surface cireuse des
aiguilles du pin (Pinus pinea) et des feuilles du chéne (Quercus ilex L.) récolte les polluants solides
qui peuvent ensuite ¢élre analvsés.

IX. MevLis, Méthodologies pour la présenlalion des informations sur la pollution en fonclion des
usagers. Proposition d’une banque de données internationale (p. 233-248, 8 fig.). Description d’un
svsteme d'information intégré appliqué a la pollution.

S. Niusson, Pollen el pollution de Uair (p. 219-252, 1 fig.). Les polluants atmosphériques ont une
influence sur le développement et les propriétés des pollens. Les résultats d'une étude préliminaire
réalisée dans des laboratoires de palynologie a Paris ¢l & Stockholm, montre I'intérét de poursuivre
des recherches dans ce domaine.

IV. Les particules almosphériques et 'homme: allergies el air intérieur.

S. JAGER, L’influence du pollen sur différents aspects du patrimoine culturel (p. 255-259, 10 fig.).
Les pollens ne sont gucre dangereux pour les biens culturels si ce n'est comme transporteurs d'autres
polluants. Indirectement, ils peuvent provoquer des dégats en ensemencant des plantes sur les
monuments. Neéanmoins, les allergies qu’ils provoquent chez I'homme constituent une réelle nui-
sance. L'auteur présente une banque de données curopéenne constituée a Vienne el qui détaille la
présence des pollens durant les 1.1 derniéres années.

I, Th. M. SpieksMa, Relation entre la présence de particules atmosphériques allergénes avec le degré
de civilisation humaine (p. 261-261, 2fig.). L'activité humaine influence la distribution des plantes et
des animaux. Des espéces allergénes peuvent se développer. On constate la prolifération des herbes
trés allergenes, des mites qui produisent des substances trés irritantes, de divers animaux, chats,
chiens, chevaux dont les poils peuvent aussi provoquer des allergies.

P. Ma~priour, A. Mavossint et C. SapBiont, Mesure des pollens allergénes, des spores de champi-
gnons phytopathogeénes el des particules de polluants atmosphériques (p. 265-277, 7 fig.). L' Italian Asso-
ciation of Aerobiology a entrepris, depuis 1980, un programme de recherches sur les particules
présentes dans la basse atmosphére, pollens allergenes, spores de moisissures el qui peuvent étre
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nuisibles aux habitants et aux récoltes. Seplante stations enregistrent depuis 1987 les pollens aller-
génes et communiquent les données au Réseau aéroallergéne européen, aux pharmacies el aux méde-
cins et aux chaines de télévision du pays. Iin agriculture, il est aussi trés important de controler les
spores qui sont dangereux surtout pour les arbres fruitiers et les vignes. Les biens culturels sont
endommagés par les polluants gazeux et les aérosols. Les croutes formées sur les pierres a Venise,
Ravenne, Ancona et La Spezia contliennent des aérosols d’origine marine, riches en sodium, chlorures
et magnésium. On trouve partout les suies de combustion du pétrole, du fer, du plomb (gaz d'échap-
pement), du vanadium (pétrole), du zinc (incinérateurs), et a La Spesia de I'arsenic provenant d'une
centrale électrique au charbon. Enfin, un grand nombre de monuments présentent une crotte d'oxa-
late de calcium que certains attribuent a une sécrétion d'acide oxalique par des microorganismes
(lichens endolithiques et épilithiques) présents a la surface des calcaires alors que d’autres v voient
une intervention humaine. Des cristaux d'oxalate de calcium ont été détectés dans les aérosols : il
faut en tenir comptle dans la discussion en cours.

S. GRaVESEN, Santé publique el particules biologiques (p. 279-283). Les auteurs passent en revue
quatre causes d'allergies : les bioaérosols, les moisissures provenant de I'industrie, de I'agriculture ou
des conditionnement d'air, les poussieres des revétements intérieurs des maisons, les déchets des
incinérateurs.

M. R [ekovie, Habilations el santé (p. 285-287). L'air a I'intérieur des habitations peut contenir
des polluants dus aux matériaux de construction (amiante, formaldéhyde), aux fumées de tabac, aux
animaux domestiques ou parasites, a divers produits ménagers, aux systémes de chauffage et
d’humidification, etc. La I‘rance étudie un plan avec les constructeurs et les responsables de la santé
publique qui viserait a lutter contre les polluants intérieurs.

L'ouvrage donne une idée de 'ampleur des recherches entreprises en Iurope sur la pollution. Néan-
moins, beaucoup de communications s’en tiennent a des généralités ou a I'annonce de programmes
de recherches. Il aurait é1é souhaitable de donner plus d'informations précises, en particulier dans le
domaine des biens culturels, dont de nombreux laboratoires se préoccupent depuis plusieurs années.
L. MASSCHELEIN-KLEINER

Bibliothéque royale Albert 1. 25 années d’acquisitions 1969-1994. Bruxelles, Bibl.
royale, 1994, 23,5 % 21, couverture en coul,, 76 p., ill. en n. et bl. et en coul.

Ce beau petit livre est un catalogue, édité a I'occasion de I'exposition qui eut lieu du 18 février
au 19 mars. Il est préfacé par Pierre Cocksuaw, conservateur en chef, qui souligne que, si les piéces
décrites et exposées proviennent des sections historiques et muséologiques de I'institution, elles ne
constituenl qu'une partie des acquisitions systématiques d’ouvrages dans toules les disciplines,
répondant aux veeux des chercheurs — car, de méme que quelques grandes bibliothéques nationales
el universitaires, notre Bibliothéque royale est a la fois tournée vers le passé et vers le présent, avec
ses développements technologiques. Il souligne aussi le fait que de nombreuses pieces sont dues a la
générosité de donateurs.

Seize collaborateurs ont participé a la rédaction des divers chapitres: Cabinet des manuscrits
(1-9), Section de la réserve précieuse (10-18), Cabinet des estampes (19-26), Département des
imprimés (27-33), Musée de 'imprimerie (31-12), Archives el Musée de la littérature (13-50), Section
de la musique (51-58), Cabinel des médailles (59-65), Section des cartes el plans (66-72). Presque
toutes les ceuvres, qui vont du xv® au xx¢ siecle (sauf pour deux monnaies antiques), sont superhe-
ment illustrées, démontrant, outre leur intérét documentaire, une remarquable valeur artistique.
Ajoutons qu'a I'occasion des « Journées portes ouvertes » des 19 et 20 février, onl également paru la
quinzieme édition du Guide des lecteurs et le Calalogue des catalogues d'expositions organisées par la
Bibliothéque, outre une série de dépliants.

J. LAFONTAINE-DOSOGNE

Raymond BruLeT (éd.), Braives Gallo-romain, I1'V. La zone centre-ouest, l.ouvain-la-
Neuve, Département d’Archéologie et d’Histoire de I'Art, 1990, in 8°, 228 p., 86 lig., V
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plans (Publications d'Histloire de I'Art et d’Archéologie de I'Université catholique de
Louvain, LXXVII). Prix: 1500 fr.

[ ouvrage est le quatricme volume consacre v la publication des fouilles exhaustives dune
agglomération gallo-romaine paraissant sous le litre géncral @ Braives Gallo-romain. Cest une ¢lude
collective mence sous la direction de R. Brulet avee la contribution de plusicurs spécialistes, auteurs
nolamment des chapitres réservés au matériel archéologique. La préface est rédigée par M. Vander-
hoeven. Loption retenue pour la publication de ce site est la présentation pour découpage lopogra-
phique. La zone cenlre-ouest concernée par ce volume ful fouillée au cours de plusicurs campagnes
de fouilles ¢chelonnées entre 1971 et 1983, Elle est subdivisée en cing secleurs.

Ce quartier de 'agglomération est caractérisé par un habitat assez dense qui débule au [ siécle
el se prologne aux v el 1t siceles. Celui-ci est aligné de part el d’autre de la chaussée Bavai-
Tongres-Cologne. Au sud de la voie, quatre fours de poliers indiquent le prolongement vers Iest du
quarltier artisanal localis¢ dans la partie occidentale de la bourgade. Les immeubles tres mal con-
serves sont ¢quipes d'une cave construile e plus souvent avee des malériaux légers. Plusieurs
d'entre elles n'élaient que partiellement enterrées. Quelques batiments micux conserves dessinent
un plan reclangulaire allongé dont la largeur est parallele a la chaussée. De nombreuses fosses onl
¢t¢ mises au jour. Plusicurs d'entre elles sont des cavilés circulaires, creuscées (res régulicrement a
une profondeur importante. Leur destination parait dilficile & ¢tablir. T semble que ce Lype de
structures soil caractéristique a Braives.

La voie Bavai-Cologne a fait I'objet de quelques sondages. Ceux-ci confirment la chronologie
haute de cetle chaussée, que Ton place dans la deuxieme décennie du v siecle av. J.C. Un foss¢ de la
premiere ¢poque d'occupation du sile a é1¢ mis au jour au sud de la chaussée. Le quartier de
Iagglomération présente dans ce volume s'arréle & esl, au niveau du foss¢ de la fortification
tardive. Cing plans regroupes sous forme de dépliant en fin de volume synthetisent toules les
structures du rapport des fouilles, riche d'informations, parfois complexes vu abondance et la
superposition des vestiges el leur mauvais ¢lal de conservation.

Les fours de poliers et deux fours a chaux ont fait Fobjet d'une ¢tude archéomagnetique qui
rappelle les avantages et les limiles de la méthode. e matériel archéologique retrouve en stratigra-
phic ou comportant un intéret particulier est présenté systématiquement selon les mémes criteres
deseriptifs et analyliques que les volumes précédents auxquels il est Tail reférence. 11 est assorti
d'une illustration graphique qui en complete la deseription. Un chapitre rend comple dela présence
faunique observée dans ce quartier el introduit des conclusions partielles avant trait a I'identifica-
tion et a la destination des animaux.

Ce rapport de fouilles assorti de la description du mobilier @ metlre en relation avee les strue-
lures deégagcees permel d'¢lablir une premiére synthese de Foccupation d'un quartier de la bourgade
de Braives. Ces observations laissent augurer des considérations beaucoup plus importantes sur la
definition des agglomcrations qui se sont développées durant la période romaine dans nos régions, a
laquelle mene I'¢tude globale et exhaustive d'un tel site.

M.-11. CorBiav

Cités-jardins 1920-1940 en Belgique, ouvrage collectil publié sous la direction d’Eric
HiexsavT et de Liliane Ligsexs. 1<d. AAM. Bruxelles, 1994, 112 p.. 127 ill. en n. et bl
et en coul., broché. Prix: 980 IFB.

Ce livre consacre aux cités-jardins construites en Belgique entre les deux derniéres guerres est
un ouvrage de vulgarisation bien documenté et agréablement illustré. 11 permet de juger de la
qualite de ces habitations sociales qui sont loujours prisc¢es. Les cilés-jardins construiles jusle apres
la guerre de 1911-1918 furent considérées a I'¢poque comme la meilleure solution aux problémes de
I'habital social. Nos archilecles exiles en Angleterre ou en lTollande v avaient découvert ce mode de
conslruction. Les recherches formelles et la standardisation permirent de lester des reéalisations
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cmpreintes de modernisme ou de tradition ¢purée. La Cité de la Roue & Anderlecht (1921) en est un
bel exemple. Les maison individuelles avee jardins habital considére comme idcéal devaient
¢lre groupces dans de beaux espaces collectifs. Ceux-ci ne furent heélas pas toujours reéalisés car
Pentreprise se révela delicitaire. Le changement de mode (apres le congres du CIAN de 1930) vint a
point pour promouvoir des logements collectifs construils en hauleur. comme la tour du Logis
Floréal & Walermacl-Boitsforl. Le chapitre consacre par René Schoonbrodl aux Cilés-jardins contre
villes, montre que ces ensembles péri-urbains curent des implications néfastes pour les principales
villes belges.

L.a partic la plus importante de Fouvrage présente les principales cités-jardins @ Balavia a Rou-
lers, Cité-jardin & 1laulrage-Nord, le Logis Floréal & \Walermael-Boitsfort, Ta Cité Moderne & Ber-
chem-Sainte-Agathe, la Cilté du Kapelleveld & \Voluwce-Sainl-Lambert, Ta Cité du Homboreh a Uccle,
la Cité du Tribouillel & Licge el la Cilé Zuid-Australié a Licrre. 1 ouvrage se termine par les noles
biographiques des principaux architecles auleurs des projets des ciles étudices dans le livre.

Moovas pi WiNceKEL

Una Collezione di Miniature llaliane dal duecenlo al cinquecento. Calalogue réalisé
par Filippo Tonixt, notices de Milvia BorraTtr. Studio Nella Longari, Milan, 1993, in-1,
broché avee couverture-jaquette, 80 p., ill. en n. et bl. et en coul. (Tous les textes sont
pourvus d'une lraduction anglaise).

Ce Catalogue est le premier d'une collection privee de minatures italiennes du moven dage et de
la Renaissance, dont lTa constitution est une rarete dans la pavsage actuel des collections darl. Dans
unc intéressante introduction, 190 Todini fait historique de la Tortune critique de la miniature
italicnne, technique aristocratique, a destination liturgique el privée, qui resta peu connue et Tul
meéme négligée au regard de la peinture monumentale et de chevalet cependant, Dante déja en
avail reconnu les qualites artistiques. A partic du xvin® siecle, interét pour cetle technique se
developpa el des collections se constituérent, un phénomene qui sTamplifia au xixe (il sagissait de
miniatures isolées el encadrées, parfois réunies en albums). Les travaux d'historiens de Fart comme
Ioepli. Toesca el Salmi, contribuerent @ en faire connaitre les caracteres culturels el artistiques, de
meéme que des expositions comme la « Mostra storica nazionale della Miniatura » de Rome en 1953,

Les quinze ocuvres présentées suivent un ordre chronologique : une pour le xire sicele, quatre
pour le xive, huil pour le xve el deux pour le xvic. Ce sonl des feuillels isolés. qui onl ¢Lé le plus
souvent colles sur un supporl cartonne : plusicurs ont ¢1¢ retaillés et ont perdu une partie de leur
bordure — en fail, il sTagil essentiellement de grandes initiales enclosant un sujet religicux (il n'y a
pas d'images profances). Quoique cela ne facilite pas les problemes d'attribution, un certain nombre
ont pu étre rattaches a la production dartistes connus. Les nolices sont soigneusement élablies.,
avec une bhonne description. 'indication de I'é¢lat de conservation el Porigine, ainsi que les élements
de comparaison souhaitables. Iin voici la liste: 1. Cing initiales ornces, fragments de la Bible
Conradin (ms. 152 de la Walters Art Gallery a Ballimore), Talie du Sud. Messine ou Foggia, vers
1260. 2. Initiale A avee Christ (ronant el sainls personnages ; attribuce avee certitude & Neri da
Rimini, Emilie, début du xivesiecle. 3. Initiale A avee Christ en mandorle el David lui offrant son
ame; altribuable & Nerio, Bologne, vers 1310-1315. <L Initiale 1< avee saint en pricre; Maitre
« Daddescon, Florence, vers 1320-30. 5. Initiale 1) avee Martyre de Sle Agathe: Toscane. 3¢ quarl
du xivesieele. 6. Initiale T avee Martyvree de SUJean I'Evangéliste ; Bologne, vers 1110-20. 7. Ini-
Liale I avee David se lamentant sur la mort de Saul: Toscane, debut du xvesicele. 8 Initiale G avee
St Biagio : Maitre de San Michele & Mureno (Belbello da Pavia), vers 1120, 9. Initiale R avee OlTice
des morts: Giovanni di Paolo, Sienne, vers TFIO0-50. 100 Initiale B avee qualre saints: Maitre
Olivetano, Lombardie, milicu du xvesieele. 110 Initiale A avee Jugement de Salomon ; Lombardie,
milicu du xvvsiecle. 120 Initiale S avee Pentecote s Lombardie, 29 moitic du xve siecle. 13, Initiale
D avee Miracles de SU Benoit @ Lombardie. 37 quart du xv sicele. 1 Initiale B avee moines en
pricre s Maitre B. I°.. Lombardic, début du xvie siéele. 15, Episode de la vie de SUBiagio ; Maitre 13.
I, Lombardie, 19 moiti¢ du xvie siécle.
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Le regroupement de ces miniatures, admirablement reproduites en couleur les picees de
comparaison I'é¢lant en noir ¢t blanc contribue a la connaissance d'un art délicat et, toul a ta fois,
témoigne de I'intérét qu’elles peuvent susciter aupres des collectionneurs. I ne faudrait toutefois
pas oublier qu’elles illustraient des textes et faisaientl partic intégrante de livres, ce qui leur conférait
d’origine une aulre signification.

J. LAFONTAINE-DOSOGNE

Le dessin sous-jacen! dans la peinture. Colloque 1N, 12-14 seplembre 1991. Dessin
sous-jacenl el praliques d’alelier, éd. par R. Van SciotTe et H. VEROUGSTRAETE-MARCQ
(Université catholique de Louvain, Institut supérieur d’Archéologie et d'Histoire de
I’Art, Document de travail n” 27). Louvain-la-Neuve, Laboratoire d’étude des ocuvres
d’art par les méthodes scientifques, 1993, in-8°, 371 p., 103 pl.

Ce 9¢ colloque de Louvain-la-Neuve s’est ouverl sur une conférence de M. W. Aixsworrn. Elle
a démontré, dans une synthése particulierement éclairante, combien le dessin sous-jacent nous
informe sur les pratiques d’atelier de Gérard David. On observe ainsi la présence de deux traces
successifs (a la craie noire ou a la pointe métallique, repris a la pointe métallique ou a la plume), tant
dans ses dessins sur papier que dans le dessin sous-jacent de ses peintures. Gérard David fait un
usage peu frequent des procédés de transfert (poncifs ou calques) dans ses copies exactes de composi-
lions d’autres artistes ou dans les séries de répliques qu'il a peintes pour le marché d'art. Il adapte
constamment son dessin sous-jacent a sa destination (transfert de croquis sur papier ou recherche de
formes sur le panneau méme). lin revanche ses successcurs, apparemment par des procédes de
transfert, reprennent exactement certains motifs de ses compositions. Les pratiques d'atelier
d’autres Primilifs flamands ont aussi élé abordées. La participation de I'atelier de Memline, au
moins dans le dessin sous-jacent, particulierement peu retravaillé, du Relable de la Passion de
Libeck, semble évidente a T. BorecnerT. Un dessin (rés différencié apparait dans les parties copices
ct dans les mains ajoulées de deux personnages en buste empruntés a la Descente de Croix du Prado
de R. van der Wevden (I1. Dugpots). Derniére ceuvre de H. Bosch examinée par M. del Carmen
Garripo et R Van SchouTe au Musée du Prado, le triptyque du Jardin des Délices révele un dessin
sous-jacent riche en recherches et reprises de formes réalisées par I'artiste lui-méme, el comportent
des détails non repris au stade de la peinture. Enfin, A. Borx~ tente de caractériser le dessin sous-
jacent du Mailre de 1518, trés soigné dans le modelé des ombres, par rapport a celui de P. Coeck,
souple et enleve.

Dans les ateliers des Pavs-Bas du Nord comme du Sud, M. IFaries reléve d'intéressants exem-
ples d’imitation par un jeune assistant (Memlinc ou Jan van Scorel) du stvle du dessin sous-jacent du
maitre (respectivement R. van der Wevden et Jacob Cornelisz van Oostsanen). Par ailleurs, I'ana-
lvse du dessin sous-jacent d'un tableau de I'entourage de Lucas de Levde permet a C. LivMeENTANI
Virpis d'attribuer 'eeuvre a Pieter Cornelisz, fils de Cornelis Iinglebrechtsz. Des procédés d'atelier
(poncifs, quadrillages) sont relevés par M. del Carmen Garrino dans des tableaux hispano-flamands,
espagnols et italiens du Prado. De plus, elle observe que le dessin sous-jacent n’est pas visible dans
les auvres d’attribution douteuse, mais est bien présent el personnel dans les aeuvres des maitres,
notamment dans les pelits panneaux du retable d'Isabelle la Catholique qui sont de la main de .Juan
de IFlandes. P. SiLva Marorto et M. del Carmen Garrino définissent 'apport du dessin sous-jacent
a la connaissance des peintres hispano-flamands castillans. Illes v observent des différences nota-
bles lorsque I'artiste transpose un modéle flamand el I'adapte a son style. Enfin plusieurs ¢léments
de la Madone Cagnola, d'un peintre liguro-lombard (dessin au poncif, hachures d’ombres) incitent G.
A, MacrarTi a v voir Nutilisation d'un modeéle de I'atelier de R. van der Weyvden. L'¢tude du dessin
sous-jacent de panneaux gothiques tardifs suisses groupés sous le nom de « Maitre a I'Oeillet », qui
fait 'objet d'un programme national de recherche, permet de réviser progressivement les relations
existant entre ateliers bernois et zurichois (S. Arueriy). Lardflectographie dans I'infrarouge contri-
bue ¢galement a déterminer dans quelle mesure les différentes versions des portrails peints par
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Iolbein sont copiés directement sur leurs prototypes (S. Forstir).  Des procédés particuliers de
dessin preparatoire sont exposes par M. IFrixta pour les Primilifs de Boheme (contours incisés dans la
préparation) el par I SanpNeR pour les Romantiques allemands de Saxe, chez qui les étapes du dessin Tont
partic intégrante du processus de création (mine de plomb, encre de chine au roseau, puis au pinceau).

Quelques communications abordent d’autres formes artistiques. Dans le domaine de la minia-
ture, une ¢lude systematique de groupes de manuscerils pré-evekiens, nolamment brugeois, permel a
M. Saievers, K. Saevers el S0 VErrTonGeEN d'observer la liberte et Finventivité des miniaturistes
dans la reprise de motifs issus de recueils de modéles ou inspirés d'exemples. De son cote, B, Carpox
souligne 'importance des emprunts du Maitre d*Amiens 200 aux compositions de R. van der Wey-
den. Dans le domaine du vitrail, de récentes éludes techniques ont mis en évidence les restes d'un
dessin préparatoire sur la face extéricure du verre (S, TrUmpER). Lors des colloques précedents, P.
Kreimvavail communiqué le résultat de ses datations, par la dendrochronologie, de panneaux peints,
principalement flamands. Celle fois, il donne une syntheése des travaux réalisés dans ce domaine a
'Université de THambourg au cours des 25 dernieres années, soil la datation de quelques 1500
peintures sur bois des écoles lamande (xve-xvires.), francaise (x1ve-xve s, allemande (X1ve-xvs.),
hollandaise (xviiv s.) et de Gdansk (xive-xvts.), avec une bibliographie du sujel. Comme d habitude,
le colloque s’est terminé sur trois communications d'ordre technique. L'une, de J. JexNiNGs, s'alla-
che au probleme trop négligé de identification, dans les réflectogrammes, des malériaux et lech-
niques du dessin sous-jacent. Deux autres (IFr. Matrincrer el T M. Resso) portent sur le (raitement
cl Tassemblage automatiques des mosaiques de réflectogrammes.

Une ¢tude remarquable de T VErovasTrRAETE et R Vax ScnovTe (qui aurail peut-¢lre micux
trouveé sa place dans une revue internationale d’histoire de Fart) a fait Fobjet d'une sorte de confe-
rence de cloture. Elle apporte une interprétation nouvelle du Triomphe de la Mort de Bruegel,
comprise ici comme un Ommegang tragique situé¢ dans un décor truffée drallegories et d'allusions & des
sources littéraires sacrces et profanes. Celle interprétation est stimulée par la redécouverte réeente
d’unce copie du tableau du Prado par P. Brueghel le Jeune, copie signée el dalée 1626, soil immeédia-
tement apres la mort de son frere Jan el de trois de ses enfants dans une ¢pidémie de peste en 1625,

[ ouvrage se termine par la Bibliographie de Uinfrarouge el du dessin sous-jacen!. assurcée par A.
Dunots avec la collaboration de €. MeTzGER, el qui couvre la periode de 1990 4 19920 On v trouve
¢galement des Addenda ainsi que les reférences au Bulletin de UIRPA des années 1958 a 1972
[ acees a celle précieuse bibliographie est enfin Facilite grace a une table des auteurs et a une lable
des illustrations portant sur 'ensemble des références recucillies depuis le début de cette entreprise.

Jo Foune

Lnseignes, images de pierre (Collection Hérilages de Wallonie). Alleur, IEd. du Per-
ron, 1991, 20,5 x 21, 125 p.. 41 ill. n et bl., 28 ill. coul.

Cel ouvrage a répertorié en Wallonie 138 enseignes de pierre qui, dans les siecles passés, identi-
fiaient certains immeubles en signalant les activités qui s'v pratiquaient. Ce sonl en majorité des
bas-reliefs sculplés dans le caleaire, souvent polvehromés el rehausses d'or. La moitié des 138
enseignes répertoriées portent des millésimes qui se situent entre 1630 el 1789, Des mentions ¢pigra-
phiques accompagnent A8 dentre elles. Les plans des villes de Liege, Mons et Namur permettent de
retrouver le plus grand nombre des enseignes ¢tudices. Apres la lecture, il nous reste a redecouvrir
des exemples bruxellois. La Grand'place de Bruxelles est riche en somplucuses enseignes rehaussées
d'or qui Turent taillées dans le calcaire de Feluv-Arquennes.

M. vax pe WixceknL

Georg GErMasns. Vilruve el le vitruvianisme, introduction « Uhistoire de la théorie
archileclurale. Presses polvtechniques et universitaires romandes, 1991, 26:4-127 p., 25
lig. n et b, broché. Prix: 11 IFS.

Les Dix livres d'architecture de Vitruve constituent le livre fondateur de toute la théorie archi-
lecturale. Louvrage consacre par Georg Germann au vitruvianisme est un manuel a 'usage de ceux
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qui veulent comprendre le retentissement d'un texte remontant a '\ntiquité, non illustré et pour-
tant connu et utilis¢ par les artisans du moyven age el par les théoriciens de Farchilecture jusquan
XIxXme siecle.

Dans la premicre parlic: Limites de la théorie de Uarchileclure, X, montre la relation enltre la
theorie de Farchitecture et la littéra ture artistique. 11 poursuil par La lecture des sources écriles donl
Pexploitation se tait comme dans loutes les aulres sciences humaines. Il conclul par la Theéorie el
perceplion de Uarchilecture. l.a deuxicme partie: Anliquilé el moyen dge, présente Fouvrage de
Vitruve de manicre eritique. Pour I'étude de la théorie de Tarchitecture au moyen dge. les sources
¢crites sont le plus souvent de deuxieme main. Villard de Tonnecourt nous a laiss¢ un manuseril
avee des commentaires sur des ¢léments darchitecture, sur le tracé régulateur de la figure humaine
ou animale. L'architecture n'y est pas envisagée dans sa globalite. Le chantier de la cathédrale de
Milan el les problémes quiil posa entrouvre pour nous la porle de la connaissance sur la Uhéorie
architecturale au déclin du moven age. Les lextes d'expertises sonl conserves, Cesare Cesariano,
¢leve de Bramante, publia un Vitruve dont le dome de Milan inspire les illustrations. e suceés de
celle publication d'un Vitruve illustré, surtoul chez les praticiens de 'Europe centrale, justilie la
place quiil occupe dans ouvrage de Georg Germann. La (roisicme partic : Les débuls du vilruvia-
nisme, est composce de lextes longs et bien documenteés sur les grands architectes de Ta Renaissance :
Alberti mit 'aceent sur harmonie laquelle obligeail les constructeurs au respeet des plans concus
par I'archilecte s Filarete qui introduisit Fanthropomorphisme dans les proportions architecturales;
I'rancesco di Giorgio Martini dont le trait¢ comme celui de Filaréte ne ful publie qu'au xaixe sicele.
LLe dessin explicalif v tienl une large place. La qualricme partie : Diffusion du vilruvianisme. nous
offre une ¢tude critique de la fameuse lettre adressée par Raphael ou Bramante au pape Léon N
pour quil s'intéresse a4 la conservation des monuments antiques. Lactivite de Serlio et Vignole
introduisit le vilruvianisme a Venise ¢l en FFrance pour toucher ensuite Philibert de I'Orme. le
marginal du vitruvianisme. Palladio considére Vitruve comme un modele plus que comme une
reférence. Hrealisa équilibre entre 'étude de Pantiquite el la pratique de son sicele en introduisant
une notion nouvelle qui fait de U'imitation de Ta nature la base commune des arts plastiques. La
cinquieme partie est consacree a la Défense du Vitruoianisme que Ton peul suivre dans la discussion a
propos de la construction de la facade de San Petronio & Bologne. Tous ceux qui Cirent des projets le
deéfendaient, soil au nom de la conformité avee les éerits de Vilruve, soit en proposant de se confor-
mer a la « Germanica symmetria o, illustrée par le dome de Milan du traité de Cesariano. Viennenl
ensuile Scamozzi et Wollon, le premier un théoricien un peu pesant, le second un amalteur s'adres-
sanl aux hommes cultivés de son ¢poque. Bellori introduisit architecture dans la théorie des beaux-
arls. Ifrancois Blondel el Claude Perrault sont présentés comme les défensceurs du vilruvianisme par
opposition & la fougue d'innovations des architectes baroques.

L avant-derniére partic consacrée au Déclin du vilruvianisme nous fournil une intéressante svn-
these des ecrits de Cordemoy, de Laugier, de Lodoli et de Boullée. L'éleve de ce dernier, Jean-
Nicolas-Louis Durant, partage avee Semper la derniére parlic: La [in du vilruvianisme. Consideré
comme le pére de architecture rationaliste en systémaltisant la composition sur papicer quadrillé,
Durand propose a ses ¢ludiants une unité de base (Fentriaxe des colonnes) qui sera en méme temps
I"unite cubique, cest-a-dire celle de 'élévation. Une abondante bibliographice, un index de noms
propres ¢l un index analvlique terminent le volume. s seront bien uliles & ceux qui ne pourraient
pas consacrer (rop de temps @ lire ce texte alourdi parfois par 'érudition et desservi peul-¢lre par
unc traduction (rop littérale.

M. vax b WINCKEL

Geneviéve Grorievx — Bart Or pe Brrek, Belgica typographica 1541-1600. Cala-
logus librorum impressorum ab anno MDXI.] ad annum MDC in regionibus quae nunc
Regni Belgarum partes sunl. 111, Aliae bibliothecae Regni Belgarum. Nicuwkoop, De
Graal Publishers by, 1991 (Nationaal centrum voor de archeologie en de geschiedenis
van het bhoek Brussel | Centre national de I'archéologie et de Thistoire du livre

106



Bruxelles, 11, 3). ISBN 90-6001-132-0 ; 28 X 21,5 cm, xvi+236 p. Prix: 350 11 (TVA
non comprise). V. Indices. Nicuwkoop, De Graal Publishers by, 1991 (Nationaal cen-
trum voor de archeologie en de geschiedenis van het boek — Brussel [ Cenlre nalional de
I'archéologie et de T'histoire du livre Bruxelles, T1, 1). ISBN 90-6001-133-9 ;
28X 21,5 em, xiv+631 p. Prix: 535 FI (TV.A non comprise).

[ v a un quart de sieele que le premier volume de Belgica typographica [541-1600 vovait le jour.
Les auteurs espéraient & ce moment ¢tablir & long terme une bibliographic rétrospective de toul ce
qui avait ¢té publie dans la Belgique actuelle au cours de la seconde moitie du xvre sicele. fle
premier volume, consacré aux collections de la Bibliotheque rovale Albert I, contenait la descrip-
tion minutieuse de 1982 ¢ditions. Le second volume, publi¢ en 1980, v ajoutait 2.757 nouvelles
descriptions provenant de 15 autres bibliotheques belges. Les deux volumes qui sortent de presse
completent le tout. Les chercheurs disposent maintenant d'un instrument de travail impressionnant
parson ampleur et sa qualité. Bien que le but initial n"ait pas ¢té realisé, car pour celail aurait fallu
consulter les grandes bhibliotheques & 'étranger, on peut estimer quaucune publication de grande
importance n'a ¢chappé aux auteurs. La somme du savoir intellectuel et culturel de nos régions
pendant T'une des périodes les plus Tascinantes de notre histoire se trouve réunie dans 'ensemble des
cing volumes.

Le volume TTT nous oflre 2.016 nouvelles ¢ditions découvertes dans 18 hibliothéques belges.
Comme dans les volumes précedents, chaque ¢dition est décerite de Tacon relativement sommaire
mais tout-a-fait satisfaisante. Nuteur, litre, licu d'impression, imprimeur, date, format et nombre de
pages sont souvent complétés par une collation, une notice hreve qui donne des informations complé-
mentaires el si besoin, Fempreinte. Le Tait que chaque exemplaire est localisé représente un avan-
tage non-négligeable pour toul chercheur qui désirerait consulter un des ouvrages cités. Les deserip-
tions sonl suivies d'un index cumulatif dans lequel sont réunis les auteurs. les titres et les
imprimeurs. Iin consultant lindex. il est utile de savoir qu'il a ¢t¢ composé par un néerlandophone.
. index topographique. qui figurait dans les volumes T et T, a été repris dans celui du volume TV,

Le volume IV forme la clel de Pensemble. 11 est compose de plusicurs index qui permettent de
retrouver avee la plus grande Tacilite toute une série de renseignements. e premier double
index donne une liste alphabétique de toutes les ¢ditions rangces par auleur el pour les anonymes,
par litre. Puis suit une liste chronologique qui reprend les mémes données. Le second index est
triple. Une premicre liste svnoptique donne les noms normalisés des imprimeurs. ¢diteurs et libraires
suivis du nom des villes ou ils ont exercé leur métier. Une seconde liste reprend ces noms, cette Tois-
¢ rangés par ville. Puis suit 'index topographique dans lequel on retrouve toutes les ¢ditions
rangces par ville et puis par imprimeur. ¢diteur et libraire. Un systeéme de signes conventionnels
permet de voir du premier coup diaeil si attribution est certaine, sur quoi elle est basée ete. e
dernier index synoptique regroupe par ordre numeérique toutes les ¢ditions  sans les nommer — ¢en
vajoutant les cotes de tous les exemplaires conserves dans les bibliotheques signalés dans les tomes |
a 1L tout en tenant compte des corrections ultéricures, de sorte que cet index remplace particlle-
ment celui paru dans les volumes et TL

La qualite des deux derniers volumes de la Belgica lypographica 1541-1600  ne laisse rien
desirer. Le travail soigné, discret ot de longue haleine a ¢te¢ édite d'une facon exemplaire. Sans
aucun doute plusicurs générations de chercheurs en tireront grand profit. Malheurcusement le prix
sera un obstacle tres séricux a la diffusion. Ceux qui ne pourront pas soffrir le jeu complet des
quatre volumes 1.850 florins devraient séricusement prendre en considération achat de
I'Index. Ce volume peul étre utilise sans aucun probléme séparément des autres volumes et il
contient Pessentiel de Finformation de ensemble.

R. Van LaEere

Les Grands Siecles de Tournai (12-15 siécles) (Tournai Art et Histoire, 7). Tournai,
Archives du Chapitre cathédral et Louvain-la-Neuve, Université catholique de Louvain,
1993. Broche¢, in-1, 320 p., nomb. ill. en n. et bl. el en coul.

Ce septicme volume de la collection éditée conjointement par le Chanoine J. Dusouvrix, archi-
viste de la cathédrale de Tournai et ). Py ek, professeur d'Histoire & I'ULC.LL. en constitue assuré-
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ment 'un des fleurons. Clest qu'il reprend le texte, accompagn¢ de nombreuses références, de
conférences de haut niveau présentées, en 1993, a 'occasion du 20° anniversaire de I'Association des
Guides de Tournai. On y trouve plus précisément les contributions suivantes : A. CHATELET, [ Ale-
lier de Roberlt Campin; 1. Jousert, A propos de la lapisserie lournaisienne au 15° siécle: la question
des modéles; J. Pavior, Tournai dans Uhistoire bourquignonne ; (v, SmaLL, Les origines de la ville de
Tournai dans les chroniques légendaires du bas Moyen Age: J.-Cl. GrusLaiN, La produclion funéraire
en pierre de Tournai a Uépoque romane. Des dalles funéraires sans décor aux couvres magistrales du 12°
siecle ;. J. Pycke, De Louis de la Trémoille a Ferry de Clugny (1388-1483) : cing évéques tournaisiens au
service des ducs de Bourgogne; . VANDEVIVERE, La fonderie de laiton a Tournai au 157 siécle: .J.
Dusovrin, Les églises paroissiales de Tournai au 15 siécle. Art el histoire; J. DurmovLin et .
Pycke, Comples de la paroisse Sainte-Marguerite de Tournai au 15° siécle. Documents inédits relalifs a
Roger de la Pasture, Robert Campin el d’aulres arlisans lournaisiens.

Parmi les contributions exclusivement consacrées a un aspect de I'art tournaisien, celle d'A.
Chatelet met notamment en lumiére I'activité diversifice de 'atelier de Robert Campin qu'il identifie
par ailleurs définitivement avec le Maitre de IFlémalle. Ainsi suit-on I'évolution de sa carriére paral-
Ielement a celle de ses « apprentis», principalement Jacques Daret et Rogier de le Pasture dont
I'entrée en apprentissage tardive n'a évidemment été que formelle. A cet égard, 'auteur note que
Robert Campin et ses «apprentis» se sont influencés mutuellement, et il restitue aux uns et aux
autres les ceuvres qui semblent correspondre a leur passage dans 'atelier du Maitre.

La contribution de I+, Joubert concernant les débuts de la tapisserie a Tournai reveét le plus
grand intérét tant pour 'histoire de celle-ci que pour celle de la peinture et des peintres de cette
ville. IEn effet 'auteur v montre que conjointement a leur activité de peintre stricto sensu, des
artistes tournaisiens ou de passage a Tournai n‘ont pas manqué d’exécuter des modeles de
tapisseries (les « patrons»), préalables aux cartons destinés aux liciers. Ainsi peut-on attribuer a
Jacques Daret les patrons de la tenture de la Vie de Saint Pierre auxquels collabora, semble-t-il
Nicolas I‘roment, de passage a Tournai, vers 1460. Par ailleurs, J. Daret aurait ¢1é sollicit¢ par un
commanditaire arrageois pour un carton de tapisserie. Cette activite encore mal connue des peintres
tournaisiens ouvre donce de nouvelles voies de recherche d’autant plus prometteuses que le « patron »
possc¢dait une valeur esthétique, a Iinstar des autres toiles peintes.

L.'article consacré a la production funéraire en pierre de Tournai a I'époque romane, substantiel
(il comporte une centaine de pages), constitue I'étude la plus complete du recueil. Son auteur, J.-Cl.
Grhislain, semble en effet avoir poussé ses investigations fort loin pour nous livrer un travail remar-
quable, nourri par les recherches de ses prédcécesseurs mais réellement original par son aspect pluri-
disciplinaire el les perspectives qu'il ouvre. La premiére partie rappelle I'intérét de la sculpture
funcraire lournaisienne a I'époque romane : souvent de (trés) grande qualite, elle a connu une impor-
tante diffusion en I‘rance et surtout Outre-Manche, les importations de pierre de Tournai en Angle-
terre participant de la trame des relations générales et traditionnelles entre ce pays et la Flandre. La
seconde partie, consacrée aux monuments eux-mémes, ne néglige aucune approche de I'acuvre. Iin
effet, la description minuticuse de chaque pi¢ce, tant au point de vue iconographique que stylistique,
est accompagnée de tous les ¢léments susceptibles d’¢clairer son histoire, voire méme parfois la
personnalité¢ de son auteur. Clest ainsi que I'on découvre avec étonnement I'activité d'un maitre
sculpteur tournaisien qui aurait ceuvré au « Tombeau des corps saints » a Saint-Denis sous Suger, et
travaillé ensuite a Lewes et a Glastonbury, avant de revenir @ Tournai pour participer au décor
sculpté de la cathédrale. A cet égard, J.-CL. Ghislain se demande sans doute avec pertinence si la
maitrise dont il témoigne ne trouverait pas son origine dans la virutiosité technique des tombiers.
IXn tout ¢tat de cause, leur production précoce et méconnue meérite vraiment la réhabilitation a
laquelle s’est attaché 'auteur.

La derniére contribution relative a un important aspect de I'art tournaisien au 15¢ si¢cle — la
fonderie de laiton — est due a I. Vandevivere auquel on devait déja la rédaction du chapitre v relatif
dans le catalogue de I'exposition Tapisseries el lailons de cheur. NV el XVI© siécles, Lenue en la
cathédrale Notre-Dame de Tournai en automne 1971, L’auteur v rappelle la filiation mosane de ces
auvres, le prestige qui était attaché au metier de fondeur ainsi que les constantes typologiques de la
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production tournaisienne. Enfin, 'auteur ¢évoque les fondeurs tournaisiens les plus connus, et princi-
palement Guillaume Lefevre dont les ceuvres authentifices par signature ou attribuables par le style
des modénatures, servent de référence et de eritere d’appartenance dans Ialtribution de nouvelles
pieces aux ateliers tournaisiens.

Ce tres beau volume, dont la présentation soignée et Iillustration de qualité s'ajoutent a I'inteé-
rét du contenu, se cloture par deux contributions qui intéressent aussi bien 'historien que 'historien
de TI"art puisqu’elles font notamment allusion @ Robert Campin, Rogier de la Pasture et d’autres
artistes tournaisiens, par le biais de 'histoire des paroisses. J. LECLERCQ-MaRX

Louis GroDECKI, Le moyen dage refrouvé, vol. 2. De sainl Louis @ Viollel-le-Duc.
aris, Flammarion, Idées et Recherches, 1991, 21X 15 em. 532 p.. 22111l n. et bl Prix:
150 FF.

Louis Grodecki (1910-1982) est I'un des historiens de 'art dont les ¢tudes sur le moven age
marquerent profondément le xx¢ sicele. Ferivain fécond, il publia des travaux sur le vilrail. la
sculpture, la miniature et 'architecture. Tous firent autorité. Afin de rendre accessible ses ¢erits
parus dans des revues secondaires ou ¢puisces, ses anciens ¢leves déciderent de les rassembler el de
les publier dans un corpus auquel ils donnérent un titre attravant : « .e moyen age retrouvér». Un
premier volume parut en 1986 et rassemblail 33 articles relatifs a des sujets allant « De 'an mil a
1200 ». On y trouve ¢galement une bibliographie compleéte de Grodecki qui ne compte pas moins de
211 titres, classés en ordre chronologique.

Le second volume couvre une période plus vaste: « De saint Louis & Viollet-le-Due », plus
exactement du xrir au xx¢sicele. I comprend 38 articles du maitre, présentés en six regroupements
thématiques préfaces chacun par un de ses ¢léves. On v relira avee plaisir non seulement des articles
sur I'art gothique, mais ¢galement sur Vauban, le xvin© siécle, les restaurations du patrimoine
meédiéval aux xix¢ et xx¢ siceles ainsi que des réflexions théoriques et esthétiques. Deux introduc-
tions, par Jean Bony et Jean Taralon, sont a signaler. Ce recueil est soigneusement illustré et
comporte des index qui en facilitent le maniement. Il est a regretler que les notes de Lous les articles
soient regroupces en fin du volume. Sans doute cette solution répond-elle a un choix de I'éditeur,
mais elle est peu confortable pour le lecteur. Quoi quiil en soit, il en ressort que Grodecki ¢lait bien
plus qu'un spécialiste du vitrail médiéval. Par sa rigueur et sa méthode, il élargit son champ
d'intéret a tous les domaines de la production artistique, au-dela de limites chronologiques ¢lroites.
Xt toujours avee une ¢gale clart¢ qui reste un modéle pour les générations suivantes.

Th. Coorxaxs

R. Il. HoreiN, La musique au Moyen Age, vol. 1. trad. de I'anglais par Nicolas
Mceus et Malou Haine, Ed. P. Mardaga, Liége, 1991, 638 p., 79 ill.; vol. 11, :Anthologie,
trad. de anglais par Nicolas Meeus, d. P. Mardaga, Liege, 1991, 216 p. Prix: 1950 el
1200 FB.

LLa parution originale am¢éricaine de cel ouvrage en 1978 avait suscit¢ bon nombre de réactions
enthousiastes et sa traduction francaise sera la bienvenue chez tous ceux que la musique médicévale
intéresse. Dans sa preface, auteur dil s'adresser tanl aux ¢tudiants quiaux amateurs de musique
meédiévale, du grégorien aux debuts de Dufay et de Binchois. L'ouvrage n’exige pas de connais-
sances techniques ou historiques particulieres de la part du lecteur. bien qu'il offre beaucoup plus
qu'une simple introduction vulgaris¢e a une période de Thistoire de la musique moins connue du
grand public.

L.e premier chapitre donne un apercu de histoire occidentale du premier millénaire ¢ il est suivi
d'un second chapitre traitant de la liturgie chrétienne a cette méme période. Les dix-huit chapitres
suivants se concentrent sur la musique elle-méme et abordent le grégorien et les développements
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ultéricurs de la monodie sacrée (tropes. séquences el jeux liturgiques). les debuts de lTa polvphonie
sacree et 'école de Notre-Dame. la monodie profane (les troubadours, les trouveres et la dilf usion du
chant vernaculaire en Furope). le chant sacré et profane du xim sicd e, 'Ars Nova [rancaise (avece un
chapitre entier consacre @ Machaut) et italienne et enfin les prémisses de la Renaissance. Comme
¢pilogue, Fauteur dresse nnapercu de la musique médiévale en Angleterre. I<n annexe. on lrouve un
guide du Liber Usualis ainsi qu'une bibliographie commentée par chapitre. Celle-ci n'a pas ¢te
remise 4 jour par les traducteurs, mais elle a ¢té complétée pour inclure tous les onvrages cités en
note par [oppin. Un index des noms el des envres cites cloture Fouvrage.

Celui-ci est accompagné d'une anthologic comprenant 71 acuvres. Pour la musique vocale, les
textes originaux sont accompagnés d'une traduction Trancaise en vis-i-vis et chaque cuavre esl
commentée plus ou moins longuement dans le texte principal. Plusicurs de ces analyses présentent
un intéret particulier du fait que TToppin v aborde non seulement fa technique musicale, mais aussi
les Tormes poéliques el littéraires.

Quelques réserves avaient deja ¢te ¢mises lors de o premicre parution de Fouvrage. celles-ci ne
nuisant dailleurs aucunement & sa grande qualite densemble. Onoa ainsi pu regretter que les
commentaires sur le chant grégorien soient exclusivement bascs sur le Liber Usualis. Tanteur s'en
justilie par le fait quil est Tacilement accessible, mais alors, on pourrait se demander pourquoi il en
reprend 21 picees dans son anthologie au licu de consacrer cette place & d'autres aruvres plus difli-
ciles & trouver. Une critique inévitable que rencontre ce genre douvrage est d'aborder certains
sujets trop en detail et drautres trop superliciellement. 1<n fonction des intércts de chacun, ces sujets
changent et nous n"avons pas Uintention d'en dresser ne liste. Néanmoins. il nous semble qu'en ce
qui concerne la notation medicvale, Fauteur en dit trop ou pas assez. [l parait et elfet improbable
que le Tecteur a qui ces types de notations sont ¢trangers saisisse parfaitement les commentaires de
IHoppin, qui sont par contre superflus pour celui qui v oest Tamiliarisé.

Pour ce qui concerne la traduction, on appréciera le fait que N. Meets et M. Taine aient
conserve le stvle clair el agréable tant appreécic dans la version américaine. Il est par contre dom-
mage que Péditeur ait pris Foplion de placer les notes, heurcusement peu nombreuses, en fin de
chapitre.

A.-E. DASSELEER-CEULEMANS

Jacqueline LaroNtaise-Dosoexe, [eonographie de Uenfance de la Vierge dans
['I=mpire byzantin el en Occidenl, \cadémie Rovale de Belgique. Mémoires de la Classe
des Beaux-Arts, coll. in-4, 20 série, T. N1 fase. 3 bis, 1961 et 1965, Récdition anasta-
tique avee compléments, 1992, Vol. 1: Byzance, 217 pp. + compléments, 103 [ig. sur 13
pl. Yolume I1: L"Occident, 211 pp. + compléments, 741 fig. sur 31 pl. Préface dans le
vol. [ conclusion dans le vol. TL Prix: 2650 FB. les 2 volumes.

La réedition de cet ouvrage fTondamental répond & la neeessité de remettre a la disposition des
historiens de Fart mediéval occeidental et byzantin un instrument de travail et de référence de
premier intérét s sa premicre ¢dition remontait & 19610 & 1965, el ¢lait ¢puisée depuis de nombreuses
annces. Qulre le fait qu'elle est imprimée sur un papier de qualité supéricure a la précéedente (les
illustrations en noir et blane n'en sont que plus lisibles) cette ré¢dition anastatique est assortie dun
certain nombre de compléments qui concernent le texte et les notes. Ces mises & jour se fondent sur
les travaux publics depuis 1961 el sur les résullats des propres recherches de Tauteur, centrées
principalement, comme on sait, sur I'¢tude du domaine byzantin. Lindex bibliographique du pre-
micr volume, consacré & lmpire byzanting en est particulicrement enrichi (p. 2103 4 213 ¢) ainsi que
son index géneral (p. 243 ¢). 1 en est de méme pour le second volume, consacré & Fart occidental
(p. 207 ¢t 208). Lon peut utilement ajouter a la bibliographie de ce tome la récente publication de
o Oviver, Gothic manuseript illuminalion in the Diocese of Liege (c. 1250 ¢. 1330), Louvain, 1987,
specialement p. 88, 89 el 92, au sujet de Piconographie de la Nativite de la Vierge (Bruxelles, B3R,
MS IV - 365 Cambridge, Fitzwilliam Muscum, MS 288 ¢ Licge, Bibliothéque de I'Université. MS 131
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ces deux derniers du reste deéja cites dans un article de J. Latontaine-Dosogne, Les représentalions de
Ulinfance de la Vierge.... 1969, p. 182). [ v aurait licu ¢galement de mentionner 'existence, dans une
collection privee. d'une intéressante « Presentation de la Vierge au Temple » (fin xvéme sicele, ¢eole du
Rhin intérieur) provenant d'un retable marial et dont un aultre volet ¢tait constitué¢ par le panneau
Witlert (Collections artistiques de I'Université de Licge).

A travers ces themes, se dessinent encore pour les générations a venir de nombreuses pistes de
recherches nouvelles, tant sont multiples les lacettes de cette iconographic: au point de vue de
I"histoire de Farl, mais anssi par exemple, au point de vue de histoire sociologique ou religicuse. On
imagine volontiers par exemple tout intérét de travaux portant sur Ficonographic de la naissance a
travers les « Nativités o, ou sur les représenations imaginaires du Temple a travers la « Présentation
de la Vierge ».

AL LEMEUNIER

Marcel Orrei, Préhistoire des religions (Collection Préhistoire). Masson, Paris, 1993,
broché, 20X 16 ¢em, 110 p., ills, ISBN 2-225-81068-7.

Lauteur, professeur & I'Universite de Licge, est un spécialiste reputeé de age de Ta pierre. |l
n'est done pas ¢tonnant de constater que son ¢tude se concentre essenticllement sur cette période.
On v cherchera en vain des deétails sur les phénomenes religicux de 'dge du bronze ou de la protohis-
toire. Les deux premiers chapitres sont en grande partie consacrés aux définitions et 4 v méthode
suivie. Ces chapitres forment la clel de Fouvrage car Fauleur essaie de convainere te lecteur qu'il a
su lrouver le juste milicu entre une approche purement archéologique et la méthode comparative.
[.a premicre méthode est souvent trop technique et limitée dans ses résultals par une rigueur exces-
sive tandis que la seconde, tout en protitant de Facquis de Panthropologie, offre souvent des explica-
Lions gratuites el invéritiables. Mais ot se sitie ce juste milicu? Dans certains cas Fopinion de
"auteur sera sans aucun doule partagee par la plupart de ses collcgues mais dans d autres elle sera
contestée par beaucoup, ainsi [a ot il voit des paralléles signilicatils entre Tléracles et une figure
masculine a (éte feline trouvee a Stadel et datant du palcolithique supérieur.

Puis suivent huil chapitres chronologiques dans lesquels Fauteur déerit les données archéolo-
giques en proposant chague Tois un interprétation des aspeets religicux. Pour les périodes les plus
anciennes loul reste néeessairement tres théorique et peu préeis. Les explications sonl souvent en
grande partie inspirées par Fanthropologie. L est la Taiblesse de cette svnthese car il est tres
dilficile d'¢tre a la fois bon archéologue et spécialiste en anthropologice. Cest ainsi que par exemple
Iinterpretation du “shamanisme™ est largement tributaire des travaux de Mircea Eliade qui datent
des annces cinquante. lei une confrontation avee les idées de TP Duerr, qui sont il Taul
Fadmettre  contestées, aurail pu étre (rés fructucuse. Certaines deseriptions peuvent donnerlicu a
des confusions, comme « la figure dominante est cette fois la femme, exprimce elle aussi de manicre
caricaturale ...» (p. 67). Je ne crois pas que Pauteur ait voulu insinuer quiil s'agit vraiment de
caricatures du Paléolithique supéricur. Dans les deux derniers chapitres auteur essaie de relier
quelques phénomenes religicux préhistoriques aux religions historiques de Ulgyvple pharaonique, du
monde gréco-romain et judcéo-chrétien. Ce choix nest pas trés heurcux car on aurait préfére appren-
dre quelque chose des religions curopéennes de I'Age des métaux. Une honne conclusion, une biblio-
graphic sommaire et un index terminent Pouvrage.

L. auteur annonce son “petit” livre comme ambiticux (p. 1) etil a raison. On peul ¢tre ou ne pas
¢lre daccord avee les nombreuses hyvpotheses formulées par M. Otte, mais on devra en toul cas
admettre quiil incite & une plus grande reflexion sur la génése du phénomene religicux. It e'est ecla
qui est vraiment important. La présentation du livree est peu soignée. Llillustration se limite a des
reproductions de dessins dans e texte  appelées malgre cela planches! — dont on peut souvent se
demander Futilite pour Mexpose @ au n® I, une tres mauvaise reproduction d'nne gravure médiocre du
xvin sieele avee la représentation d'une tauromachic s Fhomme a la téte (éline de Stadel est montré
au n” 15 el on en retrouve un dessin legerement ditférent au nv A2 la sépulture meésolithique de
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Hoédic du n® 21 revient au n" 43, Les Iégendes des illustrations 19 ¢t 20 ont ¢té interverties. Et ala
page 1151l faul lire pl. 40 au licu de pl. 41. La table des matieres est une photocopie collée contre la
page de deédicace.

IR, Van Lakre

Le Patrimoine monumental de la Belgique, 1 A et 1 B. Bruxelles pentagone. d.
Mardaga, Liege, 1989 et 1993, 115 et 399 p., 330 et 116 ill. n et bl., 8 et 12 coul., 16 et 15
plans ou dessins; relié toile. Prix: 1850 FB.

L'inventaire de Bruxelles penlagone, Lanl altendu, est concu rue par rue par ordre alphabétique.
Les deux volumes ne couvrent encore que la moili¢ du patrimoine compris a I'intérieur du penta-
gone. Le tome T A contient le releveé des rues et places de A a D el le deuxieme de E a M. Nous
atlendons la suite avee impatience. Linventaire sc¢lectil des immeubles intéressants suppose des
choix, parois contestés et qui ne sont certes pas definitifs. 11 v a des modes dans nos jugements sur
les productions du passé. Cel imposant travail est non seulement un outil de connaissance pour tous
ceux qui aiment comprendre le pourquoi de la varieté des facades que 'on peul admirer dans
Bruxelles, il est aussi un oulil indispensable pour orienter les décisions urbanistiques el préserver
notre patrimoine monumental.

Comme dans les autres volumes de la collection, nous trouvons au début du tome 1 A les
introductions générales: cadre chronologique, ¢volution urbanistique et caractéristiques architecu-
rales de la ville. Le lexique architectural et e répertoire des signes el trames se trouvent ¢galement
dans ce premier tome. Les rubriques déerivant les facades sont classées a 'intérieur de ensemble de
la rue par ordre des numéros de police. Pour les batiments accessibles au public, la description de
I'intéricur et de son mobilier est sommairement présentée. Les références bibliographiques ou archi-
vistiques se trouvent au bas des notices.

La qualité des ouvrages de la collection du Patrimoine monumental de la Belgique est bien
connue.

M. van pE WINCKEL

Pays de Soignies et de Nivelles. Licge, £d. Mardaga, 1992, 261 p., 252 ill. n et bl., 8
il coul., 25 cartes, 23 x 21,5 reliée toile. Prix: 2.202 FB.

Ce volume est le dernier et douzieme de la série consacrée & VArchitecture rurale de Wallonie. 11
traite du plateau hennuver-brabancon, soit d'est en ouest de Wavre a Marcq et du nord au sud de la
IHulpe & Bois d'Haine. Région centrale, moins spécifique dans ses modes d’habiter que les autres
zones éludiées dans la collection, elle en avait subi les influences avant que 'industrialisation ne vint
bouleverser le paysage par la multiplication des voies de communication el 'habitat par la eréation
de maisons ouvrieres. Ajoutons que la proximilé de Bruxelles exerca une irrésistible influence qui se
remarque, entre autres, dans la disposition des portes dentrée, copiant celles de la ville.

Les bonnes terres de culture attirerent deéja une population gallo-romaine qui avait ¢tablila de
vasles villas dont les grosses fermes brabanconnes en carré sont peut-étre les héritieres. Ce grandes
el belles fermes isolées constituent autant d'éléments-reperes dans le paysage. Les fermes en lon-
guceur situces le long des routes et dans les villages furent les premiéres a étre converties en logements
d'ouvriers. Elles avaient déja perdu leur ancienne fonction et leur caractére avant meéme que les
citadins ne viennent investir les lieux. Les chapitres consacrés & histoire et a I'architecture permel-
tent au lecteur de mieux comprendre la diversité des plans et des matériaux utilisés : brique, pierre et
meéme terre crue —— pisé, bauge et torchis. Le colombage est exceptionnel méme si une belle grange a
Ways démontre que ce ne sont pas seulement les Hesbignons qui ¢taient spécialisés dans ce mode de
construction. L'intérét pour ces batisses construites en matériaux locaux est ravive par la descrip-
tion technique de leur mise en ccuvre. L'exemple de travail en terre crue (p. 128) est illustre par la
grange d'une ferme a Scaubecq.
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Les plans, les coupes et les croquis sont nombreux, les illustrations bien choisies. Deux petites
remarques : nous regrettons que fe couvrement a voussettes ne porte pas ici son nom preécis de voute
a la flamande: une inversion ne s'est-elle pas glissée dans la légende de illustration 1152 n'est-ce
pas le contrevent qui ferme le jour extéricurement et le volet qui est intérieur? 11 nous reste a
formuler un veeu: la publication d'une svnthese des douze volumes, un ouvrage de vulgarisation
largement diffus¢ qui sensibiliserait les habitants de nos régions rurales a la richesse de leur patri-
moine et inciteraitl leurs architectes a une grande prudence et a plus de respect pour leur héritage.

M. ovax peE WINCKEL

Bernadelle ScnOLLER, Ndalner Druckqraphik der Gegenreformation. Lin Beilrag zur
Geschichle religiagser Bildpropaganda zur Zeil der Glaubenskampfe mil einem Kalalog der
Linblattdrucke des Verlages Johann Bussemacher. (Veroffentlichungen des Kélnischen
Stadtmuseum, H. IN). Cologne, 1992, in-8, 207 p., 61 ill. n. et bl

Présentée d'abord comme these doctorale a I'Universilé de Marburg en 1990, cette étude ana-
Ivse la production & Cologne des gravures lices a la Contre-I3¢forme durant le dernier quart du xvi©s.
et jusquiau dela des premicres décennies du xvne sicele. Ainsi que le précise introduction, il s’agil
cn premier licu destampes de reproduction, dites populaires. peu considérées au point de vue artis-
lique, mais qui, dans le cadre conceptuel qui les a fait naitre, apportent une contribution réelle a la
connaissance de I'é¢poque. Au terme gravures de reproduction, dune connotation habituellement
péjorative, est préféré dlailleurs celui d'images gravees.

L'enquéte minuticuse se canlonne 4 une soixantaine d’exemples dont 'analyse iconographique
lrouve sonexplication et sa justification dans la nouvelle stratégie catholique, largement animée par
les Jésuites. Grace a Factivite de 'Ordre, Cologne, ville libre d'mpire, fut I'un des bastions de la
Contre-Reéforme et le centre de la recatholisation de la Rhénanie. Complant dix-neul officines vers
1590, Cologne dominera le marché du livree en Allemagne jusqu’au milicu du xvn' s dans la spécia-
lit¢ des themes théologiques. Limplantation des Jésuites, des 1541 fut le moteur du développement
d'une littérature de genre ¢difiant et de la diffusion d’¢erits spirituels. de libelles, de livres liturgiques
¢l de feuilles volantes. Linfluence des officines flamandes, en particulier anversoises, fut ¢galement
décisive pour la transmission des modeéles de I'image de dévotion. Inlluence que la tendance a
I'¢migration ne fit que renforcer. Par sa situation géographique, sa sécurité ¢conomique el politique,
Cologne offrait aux artistes expatriés, souvent vovageurs de passage, les meilleures perspectives de
travail. Parmi les graveurs-éditeurs les plus productifs & Cologne, Joan [ Sadeler et Crispyn I de
dasse qui v publia plus de deux cents planches durant son séjour (¢. 1595-1612). Iist évoquée ensuile
la pratique du métier dans les conditions proprement locales, en attirant Fattention sur activité de
I'¢diteur Johann Bussemacher dont la production colonaise est cataloguce en fin de volume (116 no%).

Un chapitre est consacre aux themes contre-réformateurs divulgués par ces images. La plupart
concernent les formes précises de la dévolion mariale el la propagande du culte des saints, en
réaction aux allaques protestantes. D autres se rattachent a iconographie ignacienne a I'occasion
de la béatification puis de la canonisation du fondateur de I'Ordre. Signalons enfin un chapitre tres
utile & une théorie de 'image. qui met en évidence les formules d'efficacité des gravures éludices.
Ainsi, par exemple, I'Ars memoraliva sert de base a Uinsistance sur Fencadrement du sujet principal
par des scénes subsidiaires et narratives avant pour fonction d*étre instructives pour le spectateur et
de simposer a lui comme autant d'images mnémoniques. Cette ¢tude convaincante se lermine par
unce abondante bibliographie et par la liste de bonnes illustrations.

N. WaLcnH

Technology and Analysis of Ancient Gemstlones. Proceedings of (he European Work-
shop held al Ravello, European University Center for Cullural Heritage, November
13-16, 1987 (PACT 23, 1989). Edit¢ par Tony Hackexs el Ghislaine MovcnarTe.

Dans optique interdisciplinaire qui caractérise sa démarche, le réseau PACT (Groupe curopéen
d’¢tudes pour les techniques physiques, chimiques, biologiques et mathématiques appliquées a
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I'archéologie) a réuni une série de specialistes de histoire des pierres fines en méme temps que des
gemmologues el des physiciens: ce sont les résullats de cette premicre rencontre qui s'est tenue a
Ravello en novembre 1987 qui font Tobjet de ce volume de 118 pages accompagné de nombreuses
illustrations en noir ct blanc. La présentation en est chronologique, articulée en six parties, depuis
les sceaux cylindres mésopolamiens jusqu’aux gemmes néoclassiques.

Reésultat de la contribution de nombreux spécialistes, on trouve dans ce volume des approches
trés diverses parmi lesquelles de nouvelles techniques danalyse en laboratoire dont 'ambition est de
detecter scientifiquement authenticité des gemmes e U des pierres fines. On cilera parmi celles-ci la
speclometrie et la thermo-inertie (P. Zeccmint et T Mericovx, Applicalion de la speclomélrie des
gemmes el pierre de synthese. Etude par réflexion el par transmission ; R. ZaxcaNtLLA, Termoinerzia:
un melodo pratico a complemento del rif{raltometro per il riconoscimento delle geinme). l.e microscope
¢lectronique est a la base de recherches visant a preciser les techniques de gravure pour les sceaux-
cvlindres (L. Gorerick et . .J. GwiINNETT, Evidence for technological improvements in ancienl seals
manufacture) el pour les gemmes romaines (M. Maaskaxt-KLEmriNk, The microscope and roman
republican gem engraving). Plusieurs contribulions soulignent sur la base de ce type d'observations le
parallélisme entre glvptique et numismatique (1. Hackens, Les relations entre graveurs de coins
monélaires el graveurs de gemmes dans anliquité grecque; 1. M. N'axxt, Alcune riproduzioni di rovesci
monelart in gemme). Particulicrement intéressantes se révelent les ¢tudes portant sur I'identification
des supports minéralogiques et sur les informations chronologiques u'ils fournissent : 1. Covrrox,
Malerials and lechniques of ancien! Near Isstern cylinder seals el (v, Sexa Cuiisa, Opus e maleria:
pietre, serie iconografiche e varianzi di qusto nella glittica di ela romana.

D autres contributions, plus ciblées, rappellent, & bon escient. I'indispensable connaissance du
contexte archéologique et historique pour préciser la datation d'une picee: 10 Winemass, Deuwx
inlailles grecques a caractére politique; U. Pansvri, La « tazza Farnese » : datazione, interprelazione e
transmissione del cimelio. On notera 'exceplionnel intérét des bagues-cachels eréto-myceéniennces en
métal précieux qui seraient Mapanage de hauts dignilaires a statut religieux ou princier d'apreés la
démonstration trés convaincante d'A. NENAKI-SAKELLARIOU (Le role de la bague-cachel dans la glyp-
lique crélo-mycénienne). Signalons aussi la présentation plus impersonnelle de matériel glvptique
nouveau provenant de fouilles archéologiques: \. Oxassocrov, Nouveawr cachels mycéniens de
Phtiotide et de Phocide; A. R. MaxprioL1-Bizarri, Gemme anliche da Claterna (Bologne) ; G. Prarz-
Horster, Fundgemmen aus Xanten.

Une importante partic du volume est consacrée au domaine nettement moins ¢ludie de la
glyvptique de la Renaissance et de I'époque néoclassique. On trouvera d'intéressantes contributions
sur la constitution des grandes collections de gemmes 4 la Renaissance (L. Toxpo. Le gemme delle
raccolle Agostini), sur la fabrication de gemmes pseudo-antiques de grande qualité (15, ZwIERLEIN-
DienL, Antikisierende Gemmen des 16-18 .Jahrhunderts) ; sur la florissante production « moderne » a
une large échelle en Italie 4 la suite de la redécouverte de Pompéi et d"Herculanum : G Facchini,
Riproduzioni di gemme nel Xv111-X1X" secolo: La collezione di impronle di « I:nnio Quirino Visconli » a
Novara; 1. Pirzio BiroLt SteraNeLLL, Le gemme anliche e la glillica neoclassica: la documentazione
delle collezione Paoletli del Museo di Roma). linfin ouvrage se clot sur I'évocation détaillée de deux
florissantes «entreprises » modernes de glvptique: I'Opificio delle Pietre Dure a Florence, issu du
laboratoire crée en 1588 par le Grand Duc Ferdinand I de Medicis et actuellement institution
spécialisee dans la restauration (A. M. Grusri, La glittica all’Opificio delle Pielre Dure di Firenze) ct,
drautre part, le Real Laboratorio delle Pietre Dure de Naples, fondé par les Bourbons en 1737 on le
corail viendra s'ajouter aux matériaux semi-précicux travaillés depuis la plus haute antiquité (\.
Baxcuieri, Le incisioni su gemme del Real Laboratorio delle Pietre Dure a Napoli (1737-1861); ipolest
per una ricostruzione slorica).

C. DULIERE

Susan WarLker, Roman Art. British Museum Press, Londres, 1991, 21 x 21, 72 p.,
93 ill. en n. et bl et en coul. Prix: £5.95.

Cel ouvrage figure dans la série deéja signalée dans la Revue LXT (1992), aux pages 211 et 246, 11
s'agit de méme d'un pelit livre qui, quoique destiné & un large public, joint aux qualités esthétiques
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d'une édition tres soignée, avee d'excellentes illustrations, une documentation largement sélection-
née susceplible dlinléresser aussi les spécialistes. Toutes les reproductions concernent des picces
conserveées dans le prestigicux musée britannique, sauf les cartes et quelques photos de monuments
bienvenues; une liste (p. 71) indique leur emplacement dans les salles avee les numéros d'Inventaire.

[.'auteur a adopté un point de vue personnel en choisissant quatre thémes.
1. Les Romains et I'art grec Iapprentissage du raffinement (Learning to love luxury), ou com-
ment les conlacts que les austeres Romains eurent avee art gree d' [alie et de Sicile dés e e siecle
a. Ch., puis du monde gree tout entier, leur permirent de sapproprier des ceuvres mais aussi de s'en
imprégner, particulicrement avee Farrivée dlartistes grees @ Rome et le développement du systéme
politique de 'limpire.
2. Le portrait, représenté du i#7 sicele a.Ch. au 1ve siéele p. Ch.. oftfre un domaine original et souvent
d'une grande qualité parmi les productions de Tart romain. Ces portraits se caractérisent par le
réalisme mais aussi du fait qu'ils symbolisent la fonction publique ou 'autorité familiale, et qu'ils
permettent de suivree I'évolution des modes. En busle ou en pied, sculplés dans le marbre ou fondus
en bronze, ils sont mis en parallele avee des monnaies (ou le sujet est toujours vu de profil), des
gemmes et méme des orfevreries et des peintures.
3. Du bain & Baalbek, 'art public des cilés et des sanctuaires. L'archilecture romaine est surtout
considérée comme utilitaire, mais elle ne se limite certes pas aux routes, ponts, aquedues, bains
publics ou installations de chauffage central. Le colisée ou les ares de triomphe dégagent une lourde
impression de puissance, notamment militaire ; les aménagements du forum, avec leurs signilications
a la fois politique et religieuse, sont d'un grand style et d'une structure décorative souvent com-
plexe. Les monuments du culte impérial dans les provinces et de commémoration, le développement
de T'urbanisme, Tarchitecture funéraire, sont également considérés.
. L'habitation des Romains est le reflet de leur statut social par leur architecture et leur décor
mosaiques, peintures, sculptures. La vie en sociélé el quotidienne se dévoile grace @ la litlérature et
aux objets. dont 'accent est principalement porté sur les Romano-British antiquilies.

J. Laroxtaixe-DosoGNE
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PREHISTOIRE ET ANTIQUITE
PREHISTORIE EN OUDHEID

DI LA PREHISTOIRIS
AU HAUT MOYEN AGI

Archeologie.  Flanders  Archaeological Bullelin

(¢dite par la Stichting Archeologisch Patrimonium,
v.z.w. el lnstituut voor het Archeologisch Patri-

monium van de Viaamse Gemeenschap).

II

VAN DI PREHISTORILE TOT
DX VROLEGE MIDDELELRUWIEN

Zie Archeologie. Flanders Archaeological Bullelin uit-
gegeven door de Stichting Archeologisch Patrimo-
nium. v.z.w. en het Instituut voor het Archeologisch

Patrimonium van de Viaamse Gemeenschap.

MOYEN AGE ET TEMPS MODERNES
MIDDELEEUWEN EN MODERNE TIJDEN

1. ETUDES GENERALES —

1) Généralités — Algemeenheden

1.

~1

. Cneca, Ielipe 1], mecenas de las arles.
Madrid, 1992. 512 p.

. B Dussi Bijdrage lol de kennis van de burger-

Kleding in de lale middeleewwen, in Antick. 27,
1993, 9. p. 433-448, 20 ill.

CJ-PoDuenesse (sous la dirode). Le palrimoine

arlislique de I'Universilé de Li¢ge. Alleur-liége,
ld. du Perron. 1993, 400 163 p.ill.

L Hereeasew, Ternal. De drie prochien.

Ternat, 1. .J. Flerpelinck uitgever, 1993, 4,
168 p.. ill.

d. LoJaxssexs en M. MevrreNs (ed.), De Posl van

Thurn und Taxis. La Poste des Tours el
Tassis. 1489-1794 (Algemeen  Rijksarchiel en
Rijksarchief in de Provincién.  Iducatieve
Dienst.  Dossiers, 3de reeks, ). Bruxelles,
Archives Géncrales du Rovaume - Brussel, Alge-
meen Rijksarchief, 1992, 400 139 p.. 73 ill.

. Wunstwm 1492, Hispania-Auslria. Die INalho-

lischen IXanige. Maximilien 1. und die Anfinge
der Cuasa de Auslria in Spanien. Innsbruck,
Schloss Ambras, 1992. Innsbruck, 1992,

. Mariavan Hongarije. INoningin lussen keizers en

kunstenaars.  1505-1558. Museum el Calha-
rijne-convenl, Ulrechl. Noordbrabants Museum,

ALGEMENE STUDIES

s Hertogenbosch. 12 sepl-28 nov. 1993. 7wolle.
Waanders Uitg., 1993, 140, 368 p.. ill.

8. B. W. Mewer, Over kunst en kunstgeschiedenis
in Malié en de Nederlanden, in Nederl. [Kunsthist.
Jaarb. (= Nederland-1Tlalié. Relalies in de beel-
dende  kunsl van de  Nederlanden en  llalié,
1300-1750), 44 1993, p. 9-3.1 6 ill.

9. a) DeOrde van Mallainde Zuidelijke Nederlan-
den (12de-18de ecuw). (Algemeen Rijksarchief
en Rijksarchiel in de provincién.  lducatieve
Dienst. Dossiers, 2de reeks, 7). Brussel. AR,
1993, 136 p.. 76 ill.

b) 1.°Ordre de Malle dans les PPays-Bas méridio-
nawr (N11°-Xv i1 sieclesy (Archives générales du
Rovaume et Archives de I'Etat dans les pro-
vinces.  Service ¢ducatif.  Dossiers, 17 seérie,
10). Bruxelles, AGR, 1993, 136 p.. 76 ill.

10. Un Proyecto para la Capilla Real de Granada.
Teorias. Mélodos y lécnicas aplicadas «a la conser-
vacion del palrimonio  mueble.  Conlenido del
(Curso internacional realizado en Granada del 9 al
12 de seplembre de 1991 (Cuadernos, 1). Sevilla,
Consejeria de Cultura v Medio Ambiente. Junta
de Andalucia. Instituto del Patrimonio |listo-
rica. s.d. (1992)0 8, 115 p.. ill.
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16.

. Boovax pEN BooGerr, Machl en pracht.

.a-b

Curso inlernacional realizado en Granada del 9 al
12 de seplembre de 1991 (Cuadernos, 1). Sevilla,
Cultura v Medio Ambiente.
Junta de Andalucia. Instituto del Patrimonio

IHistorica, s.d. (1992), 8, 115 p.. ill.

Consejeria de

. Reyes y mecenas. Los RReyes Calalicos. Maximi-

liano 1 y los inicios de la Casa de Ausiria en
Isspana. Toledo, Museo de Sante Cruz, 1992,

. Ridders en prieslers. Achl eeuwen Duilse Orde in

Noordwesi-Europa. — Tenloonslelling  van de

Landcommanderij Alden Biesen en hel Vlaams
Bre-

Commissariaal-Generaal Toerisme.

pols, 19920 299 p_, ill.

voor

. CLo Ry SHERMAN (comp. and ed), Sponsored

Research in the History of Arl, 11. 1991-1992.
Washington, National Gallery of Art. Center
for Advanced Study in the Visual Arts, 1992,
450 p.

4. H. Trevor-Rover, Princes el arlisles. Mécénal

el idéologie dans qualre cours [labshoury.
1517-1633 (trad. de anglais par B. Turle).
Paris, Thames and Hudson, 1991, 188 p.. 53 ill.
Hel
mecenaal van Maria van Hongarije, in Maria
van Hongarije... Zwolle, 1993, p. 269-353 en
307-308, ill.

B. C. vax pEx BooaGerrt, Maria van Hongarije,
1505-155K.
van inlernalionale allure, in Antick, 28, 1993, 2,
p.2-13, 12ll

7. B. vax vEN BooaGerr, De (riomfen van de kei-

zer. De verheerlijking van IKarel \" en de loepas-
sing van anlieke molieven in de Nederlandse
kunst, in Maria van longarije... Zwolle, 1993,
p. 220-268 en 367, ill.

Voir aussi [ zie ook 187.

b) Lieux — Plaatsen

18.

19.
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| Antwerpen)| 5. DuverGer, Anlwerpse kunstin-
venlarissen uil de zevenliende eeww, 6. 1649-16:5.3
(IFontes Historiae Artis Neerlandicae. Bronnen
voor de kunstgeschiedenis van de Nederlanden.
1. 6). Academic voor Weten-
schappen, Letteren en Schone Kunsten., 1992,
8, 525 p.

Brussel, IKon.

|.Antwerpen]  Invenlaris der
bewaard (n de openbare geslichlen der provincie
Antwerpen (2.1, 7.0 .. 7.D.). 8" 102 p. ill.
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Len Nederlandse Renaissance [lof

20

8~

21
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heeld.
Algemeen

. |Antwerpen]  Sleden in
1200-18500.  Brussel,
1993, 4°, 88 p.. 70 ill.

.| Antwerpen| J. Nax pERr Srock (o.l.v), Anfwer-
pen. Verhaal I6de-17de
eeww. Anhwerpen, Ilessenhuis, 25.6-10.10.1993.
Gent, Snoeck-Ducaju en Zoon, 1993, 1°, 383 p..
ill.

. | Ynlwerpen| AL
and the Glorification of Antwerp in the Cogels-

Anlwerpen.
Rijksarchiel.

van een IIl(’II‘iII)lII)L

Wirwis. Cosmic leconography

Osylei Neighborhood, Berchem : « Consideralion
of Some Works by Joseph Bascourl, in Bull. Ant-
werpse Ver. bodem- en grotonderzoek, 1992, 1.
p.33-43, 3 ll

Antwerpen : zie ook | voir aussi 12,

.| Bruggel M. P.J. Martens, Arlislic Palronage
in Bruges Institulions, ca. 1440-1482 (1-111).
University of California Santa Barbara, 1992
(University Microfilms 92.26572).

.| Brugge] ) V. Vermeerscn,  Brugge  en
lsuropa. Antwerpen,  Mercatorfonds, 1992,
139 p., il

b) V. Vermeerscn,  Bruges el ['lurope.

Anvers, Fonds Mercator, 1992, 139 p., ill.
¢) V. Vermerrsch, Bruges and Furope. Ant-
werp, Mercatorfonds, 19920 439 p..ill.
d)y V. Vermeerscu, Brigge und Isuropa. Ant-
werpen, 1992, 439 p., ill.
.| Bruxelles-Brussel] a) CL Dreirovr-LeEvie et Y.
HaNosser,  Le sile
ville

Cinquanlenaire el son
d'art ¢l d'histoire, 1),

Ser-

(Bruxelles,
Bruxelles, Min. Rég. Bruxclles-Capitale.
vice des Monuments et Sites, Solibel Fd.. 1993,
8. 50 p., ill.
b) Cl. Devcrour-Levie en Y. llaxosser., Hel
Jubelpark.
stad van kunst en geschiedenis, 1).
Min. v/h Hoofdstedelijk
Dienst Monumenten en Landschappen, Solibel
Lo, 1993, 8 50 p.. ill.
. [Herentals| J. Jaxswkx, Hel kunstpalrimonium
van hel  O.C.M.W.-Herenluls

van het Belgisch kunstbezit. Openbare Centra

Zijn gebouwen en musea (Brussel,
Brussel,

Brussels Gewest.

(FFotoinventaris

voor Maatschappelijk Welzijn. Provincie Ant-
werpen). Brussel, Min. van Wetenschapsheleid.
IXon. Instituut voor het Kunstpatrimonium
Herentals, OLCNUWL 19920 820 10 p., 92 ll

. |Leuze] 1.. Saror, Leuze-en-llainaul el les vil-
lages de Uentilé, in Iainaut Tourisme, 280,
1993, p. 193-198. 1 ill.



29, |Liége]  Le

30

31

Grand — Séminaire  de  Liége.
1592-1992. Liége, Bibliothéque du Grand Sémi-

naire, 1992, 42, 398 p.. ill.
Liege: voir aussi | zie ook 3.

| Lombise] G. Smer, Une halle @ Lombise-la-Jolie,
in Hainaut Tourisme, 277, 1993, p. 89-95, 8 ill.

| Luxembourg| Naitre aulrefois. Riles el [olklore
de la naissance en Ardenne el Luxemboury (Art
religicux et crovances populaires en Ardenne el
Luxembourg, 8). Bastogne, Musée en Piconrue,
1993, 10, 280 p.. ill.

2. [Mechelen] R.Vax Uswven, De geschiedents van

Mechelen.  Nan Heerlijkheid 1ol Sladsgewest.
Lannoo, 1991, 1°. 319 p., ill.

2. ARCHITECTURIS

a) Généralités — Algemeenheden

37.

38.

39.

10.

D. Drartwa, De synagoge in Belyié : geschiedenis
en culluur, in Monumenten en Landschappen,
12, 1993, p. 8-12.ill. (I<ngl. summ.)

AL M Drave, Monumenlen en Landschappen in
Belgié. Juridische aspeclen. Antwerpen-Apel-
doorn, Maklu Uitgevers, 1993, 82, 358 p.

Jo Romsours, De gevelsleen « Den soelen naeme
Jezus » en zijn iconografische belekenis. in Kunst
in de kijker, 24, april 1993.

Neuckermans, J. Rokeairrs,

Reperlorium van de Belgische archilecluur-lilera-

L. Verpoest, [l

fuur, 2 vol. KULeuven, 1992, n.p.

h) Lieux — Plaatsen

1.

13.

|Antoing] A, SavaiaaNe, A origines de la forli-
[icalion bastionnée : le boulevard d’Anloing el la
famille monumentale des boulevards de plan poly-
gonal. in Rev.archéol. et hist. d"art Louvain, 2,
1992 (1994), p. 31-62, 29 ill.

2. [Antwerpen] a) W. Aerrs (sous la dir. de), La

calhédrale Nolre-Dame d’Anvers. Anvers, Fonds
Mercator, 1993, 432 p., ill.

b) W. Aertrs (0.l.v.), De Onze-lieve-\roumweka-
thedraal van Anlwerpen. Anlwerpen, Mercator-
fonds, 1993, 432 p . ill.

|Antwerpen| G. Broeer en L. Jaxssexs, Anl-
werpen, 1200-1800 (Steden in Beeld 1), Brussel,

[1.1.b/2.a-b

3. |Sint-Truiden| Sini-Truiden in de 18" eeww.

Sint-Truiden, vzw Sint-Truiden 1300, 1993, 8",
276 p.. ill.

. [Tournai] Les grands siécles de Tournai (Tour-

nai. Art et histoire, 7).
Neuve, 1993,

Tournai/l.ouvain-la-

. | Vlaanderen| a) Slad in Viaanderen. Culluur en

maalschapptj. 1477-1787. (Brussel), Gemeente-
krediet, 1991, 615 p., ill.

by La wille en Flandre. Cullure el sociélé.
1477-1787. (Bruxelles), Crédit communal, 1991,
615 p., ill.

. | Wachlebeke| De Sinl-Catharinakerk {e Wachle-

heke. Wachtebeke, Gemeentebestuur, 1993, 8¢,
96 p.. 35 ill.
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. |Antwerpen)|

Algemeen Rijksarchiel - Antwerpen, FFacultei-
ten Sint-lgnatius, 1993, 4°0 88 p.. 70 ill.

|Antwerpen| Bouwen door de eeuwen heen.
Inventaris van het cultuurbezit in Belgic.
Architectuur, Deel 3 nd. Stad Anhwerpen. Fusie-
gemeenlen. Wilh « Pre[ace and (ieneral Qulline
on 1listory and Archileciure (Min. Vlaamse
Gemecenschap. Bestuur Monumenten en Lands-
chappen).  Turnhout,  Brepols, 1992, 8,
NLIN-> 49 poo 321-1053 ill.. XXV pl. (ngl.
summ.)

5 | Antwerpen| De reslauralie van de Onze-Lieve-

Vromwekathedraal van Anhwerpen. Antwerpen,
Provinciebestuur, 1993, 42, 18 p.. 72 ill.

fAntwerpen| W. ScnvnrL, « Le ciel est blanc... ».
Ré[lexions « propos des reblanchimenls du cheeur
el du lransepl de la calhédrale Nolre-Dame
1ICOM Committee for Conserva-
tion. 10th Triennial Meeting, Washington. DC,
USA, 22-27 August 1993, Preprints.
1COM Committee for Conservation, 1993, [,
p. H41-551.

d’Anvers, in

Paris,

a) R, Tws. embellir la
ville ». Maisons el rues d' Anvers du Moyen Age a

Anvers, 1993,

« Pour

nos jours. IFonds  Mercator,

196 .. ill.

b) R. Ts, « Tol Cierael deser Sladl ». Bouw-

[rant en bowwbeleid le Anlwerpen van de middel-
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eewwen ol heden.
1993, 196 p.. ill.
¢) R, Tws. Crowning the City.  Vernacular
Architecture in Anhverp from the Middle Ages (o
the Presenl Day. Antwerp, Mercatorfonds, 1993,
496 .. il

Antwerpen, Mercatorfonds.,

Vax Dasyve, De boww van de
Sinl-Paunluskerk na 1582, in Sint-Paulus-Info,
56, 1993, 1, p. 974-980, 1 ill.

Antwerpen : zie ook | voir aussi 176.
{Brugge|l a) L. DeviiEGuer, Le palais provin-

cial de Bruges, in Bull. trim. Crédit Comme, 186,
1993, p. 5-27, 21 ill.

b) I.. Deviweuenr, [Iel
Brugge, in Driemaand. tijdschr. Gemeentekre-
diet, 186, 1993, p. 5-27, 21 ill.

Provinciepaleis  le

| Bruxelles-Brussel] ) I.
Grand-Place de Bruxelles. Au Ceeur de cing sié-
cles d’hisloire. S. 1., Iid. Racine. 1993, 286 p.ill.
b) I5. Gorpreves, De Grole Markl van Brussel.
Centrum wvan vijf eewwen geschiedenis. Tielt,
Lannoo, 1993, 286 p.. ill.

GoebLEves,  La

.| Bruxelles-Brussel] V.-G, Manrrisy, Le déplace-

ment de monumenls en région de Bruxelles-Capi-
lale, in Cahiers bruxcellois.  Revue
urbaine, 32, 1991, p. 85-106, 39 ill.

d’histoire

Bruxelles-Brussel : voir aussi | zie ook 89,

2. |Diesl] J. Havveanrs, De Sinl-Sulpiliuskerk le

Diest, 1. INunsthislorische studie. Diest, De
Vrienden van St.-Sulpitiuskerk. Jaarbocek 1992,
128 p.. ill.

. |Einel P. Devos, De Sinl-Eligiuskerk le I<ine,

een romaanse kollegiale en haar cryple (Kleine
Kultuurgidsen).  Gent, Provinciebestuur van
Oost-V6aanderen, 1993, 82, 55 p.. ill.

Oprpexacker, Wapellen e Fksel.
Onderzoek naar hun historische en volskundige
aspeclen, in Volkskunde, 92, 1991, p. 172-203, 12
il

. |Ename] P. Horrsummer, Typologie el dendro-

chronologie des loilures de Uéglise Saint-lLaurenl
IEname (Qudenaarde, prov. de I'landre orienlale).
in  Archeologie in  Viaanderen, 11, 1992,
p.472-480, 8 ill. (Ned. samenvatting)

.| Gent] J. Corren-Jansskns en Lo Vax Wen-

vike, De kerk van Boudelo-abdij le (ienl: een

60),

61.

63.

61

65.

bedreiqd monument, in Boudelo’s kerk en oryel.
Sint-Niklaas, Culturele Kring Boudelo, 1993, 4,
p- 3159, 35 ill., 2 pl.

lluy| lLe Palrimoine monumental de la Bel-
gique.
dissement de Iluy (Entité de I1uy) (Ministére de la
Communaut¢

Waltonie. 15. Province de Liége. Arron-
francaise.  ANdministration du
Patrimoine culturel).  Licge. Pierre Mardaga,
1990, 8°, 362 p.. 267 + 388 ill.

. |Huy] Le Patrimoine monumenlal dela Belgique.

Wallonie. 16]1 et 16/2. Province de Liége. Arron-
dissemenl de IHuy (Ministere de la Region wal-
Monuments,  Sites el
IFouilles). Licge. Pierre Mardaga, 1992, 2 vol. 8¢,
1103 p.. 820 + 1153 ill., 77 plans.

lonne.  Division  des

.| Leie] M. Prerveraviins, Weerspiegeld in de

Leie. Landschap en bouwkundiq erfqoed lussen
Genl en Deinze (Kleine Kulluurgidsen). Genlt,
Provinciebestuur  Qost-Viaanderen, 1993, 8,

36 .. ill.

|Licge| a) L1 Axcion, L'hitel de Selys long-
charnps a Licge (Priv L. . Descamps 1992)
Maisons d'hier et diauj., 97, 1993, p. 37-53.
ill.

b) Il. A~xciox. Hel huis de Selys Longchamps le
Lk (Prijs L. . Descamps 1992). in Woonstede
ceuwen heen, 97, 1993, p. 37-535, 27 ill.

in
27

|Liege} J. I'vaxcorns, Maisons anciennes de
Liege, in Bull. Soc. rov. « Le Vieux-lLiege », 261,
1993, . 431-432, Fill. s 262, 1993, p. 170-471. 3

.| Liege) 1. Grarcer, Un porlail du Couvenl des

Croisiers au ceear de Liége?. in Bull. Soc. roy.
«le Vieux-Licge », 262, 1993, 1. 474-485, 8 ill.

| Licge] a) J. Stiexxox, Un monumenl chargé
d’hisloire: le Palais de Liége, in Bull. Crédit
Comm., 181, 1993, p. 5-20, 12 ill.

b) L. Srtiex~ox, Hel prinsbisschoppelijk paleis
pan Luik. llen goudmijn van de geschiedenis, in
Tijdschrilt Gemeentekrediet, 184, 1993, p. 5-20,
12 il

|Mons| L. Quigue, Cn liew méconnu: le convenl
des Capucins a Mons, in Hainaut Tourisme, 279,
1993, p. 155-158, 4 ill.

| Mons] B. Van CaeNeGeEM, Grace a la journée du
palrimoine, inallendue  de
Sainle-Elisabelh, in  lainaut
1993, p.246-250, 8 ill.

découverle Iéglise

Tourisme, 281,



66.

68.

69.

70).

a) 15 et Ph. Jacou
dans les Albums de Croyj
Le chaleau de IFroid-

| Mouslier-sur-Sambre|
l.abrier, Les chaleaux
(prés. JJ.-M. DuvosQuip).
monl, @ Mouslier-sur-Sambre, in Maisons d hier
el dauj., 97, 1993, p. 18-20, 3 ill.

by I+, en Ph. Jacouer-Lanwmes, De kastelen in
de Albums de Crojj (pres. J.-M. DuvosQuet).
tel kasteel van Froidmonl in Mouslier-sur-Sam-
97, 1993,

hre, in  Woonstede heen,

p. 18-20, 3 ill.

ceuwen

|Rivieren] a) R.NVax pex Hlavre, L'ancien cha-
leaw comlal de Rivieren. Merveille cachée de la
région bruxelloise, in Maisons "hier et d auj., 99,
1993, p. 6-16, 12 ill.

b) R.Vax vex Havre, Hel oude grafelijke INas-
leel pan Rivieren. Verborgen parel aan de rand
van Brussel, in Woonstede ccuwen heen, 99,

1993, p. 6-16, 12 ill.

| Rosselaar-Balen| ). Jaxsux, De boww van de
Sinl-Luciakapel te Rosselaar-Balen in 1663, in
Taxandria, 1993, p. 71-90, 5 ill.

| Tournai] a) M.-S. GieLeEsas, La Tour tHenry
V111 a Tournai, in Maisons dhier et d auj.. 98,
1993, p. 2-9, 7 ill.

b) M.-S. Greeesax, De Henry V' 1HI-Toren in
Doornik, in Woonstede ceuwen heen, 98, 1993,
p.2-9. 7 il

| Tournat| 1.. Nvy's, L. "hilel louwrnaisien de la Séné-
chale de Hainaul, Jeanne de Werchin (f le 23
novembre 1441).  Noles complémenlaires sur les
maisons golhiques de la rue des Jésuiles a Tour-
nai, in Rev. archéol. et hist. d art Louvain, 25,
1992 (1994), p. 63-86, 8 ill.

3. SCULPTURILE -

a) Généralités — Algemeenheden

79.

Lemans, Heilige Cecilia (Kunst in de
Kijker. 30). llasselt, Stedlijk Muscum Stelling-
werlf-Waerdenhof, 1993, 9 p.. 1 ill.

R. Der, Maler Dei.
sculplures de la Vierge (Feuillets de la cathédrale
de Licge, 11-12). Licge, Fondation Sainl-l.am-
bert, 1993, 16 p., 17 ill.

A propos de quelques

M. J. Goyiz Barc
IZspana, in Cuadernos de arte espanol (Historia,
16), 1992, p. 1-31.

:Na. Relablos lamencos en

11.2.h./3.a

| Tournai| 1.. Nys, La pierre de Tournai. Son
exploilalion el son usage aux X171, Nive el Nv°
stecles (Tournai Arlt et Histoire, 8).
Archives du Chapitre cathédral — louvain-la-

Tournai.

Neuve, Universite Catholique de Louvain, 1993,
82,100 p., 26 ill.

| Veurne| 1. Brcew, De boww van hel \Veurnse
Capucijnenkloosler (1605-1610). Een bijdrage lol
hel zevenliende-eewvse bowwbedr(jf in Veurne, in
129, 3-1.

Genootschap  voor  Geschiedenis.

p. 155-187. 3 ill.

| Vidanderen| G. Beresps en DoJo De Viies,
Monumeunlenzorg « Hausforschung » in Viaande-
ren.in Bulll KNOBL 92, 1993, 4, p. 119-121, 1ill.

| Voeren| Bowoven door de eewwven heen. Invenlarts
van hel culluarbezil in Belgié. Archilecluur. Decel
11 Arrondissemenl
Tongeren, (Min.
Gemeenschap, Bestuur Monumenten en land-
1992, &8,

n. 2. Provincie Limburyg.

kanlon — Voeren Viaamse
schappen).  Turnhout. Brepols,

FENTH-253 pu, 152-344 1L, pl

Wachlebeke: zie | voir 36.

[ Wallonie| Livre blanc du palrimoine en région
wallonne. Bruxelles, Fondation Roi Baudouin,
1993, 0 173 po. il

|Wallonie| Le palrimoine majeur de Wallonie.
Lisle du « palrimoine exceplionnel » arrélée par le
Gouvernemenl wallon le § juin 1993 sur la propo-
silion de la Commission royale des Monumenls,
Siles el Fouilles. Alleur-Licge. Fd. du Perron.
1993, 400 195 p.. ill.

BEELDITOUWKUNST

8().

81.

J-ML Lkouevx, Traces el marques des laillears
de pierre. le cas de l'abbaye de Bonne-lspérance,
in Actes du VI colloque international de
Glyplographie d'Hoepertingen-1<uregio.
29.6-4.7.1992,
national de Recherches glvptographiques, 1993,

p. 285-296. 5 ill.

Braine-le-Chateau, Centre inter-

M. Mavou, Hel gebeeldhowode relabel : een open
vensler op de laal-middeleewwse leefwereld . in
Antwerpse retabels.o 110 Essays. Antwerpen,

1993, p.9-16. 14 ill.
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82.

83.

81

86.

88.

89.

90,

R. 1. Raxparr Jr., The Golden Age of loory.
Gothic Carvings in North American Colleclions.
New York, 1993, 160 p.. 20-302 ill.

D. Saxprox, La sculpture en ivoire au débul du
X111 siecle, d’un monde @ Uaulre, in Revue de
At 102, 1993, p. 18-59, 25 ill.

M. Serck-Dewartor, Le Christ du Tombois. Xi1v*
siécle.  Bruxelles,
1992, 82, (n.p.). ill.

Fondation Roi Baudouin,

5. M. Serck-Dewaipi, The History and Conserva-

tion of the Surface Coalings on Furopean (ilded-
Wood Objects, in Gilded Wood. Conservation
and [istory. Madison C'T, Sound View Press,
1991, 4o p. 65-78, 10 ill.

M. Skrck-DEwaibe el C. Bauvrer, Le relable de
la Vraie Croix (vers 1556) (Bouvignes-sur-Meuse,
église Sainl-Lamberl). Bruxelles. Fondation Roi
Baudouin, 1993, 12 p.. 15 ill.

7. CoJ0 LML Tax, AL G0 M. Tax-Koowes, IHel

verdwenen grafmonument van Franciscus Son-
nius in de Onze-Lieve-\'rouwwekathedraal le Ani-
werpen, in Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen,
Jaarh. 1993, p. 203-225, 6 ill.

. Vax Dawysie, De polychromie van houlscul p-
luur.  Culluurhistorische achlergronden, in Ant-
werpse retabels.... Tl Essavs. Antwerpen, 1993,
p. 165-170.

a) A. vaN YPERSELE DE STRinou, Le décor de la
Grande Galerie du Palais Royal de Bruxelles : de
Louts N1V a Léopold 11, in Maisons d’hier el
drauj.. 98, 1993, p. 10-32, 20 ill.

b) A. vax YpeeBRSELE pDE STRinouv, De versierin-
gen van de (role Galerij in hel Koninklijk Paleis
te Brussel : van Lodewijk X1V lol Leopold 1], in
Woonstede eeuwen heen, 98, 1993, p. 10-32, 20
il

Jo Bl Ziecrer, Sculpture of Compassion: The
Piela and the Bequines in (he Southern Low
c. 1300-1600. Brussel/Bruxelles-
Roma, Belgisch Historisch Instituut te Rome
Institut Historique Belge de 1992,
412 p., 119l

Counlries

Rome,

Zie ook [ voir aussi 7. 10, 151

h) Centres de production — Produktiecentra

91.

[Antwerpen| «a) Antwerpse relabels, —15%-161
eeww. Deel |, Calalogus. Kathedraal, Antwerpen,

26.mei - 3 okl 199.3. Antwerpen, VZW

93.

94.

96.

97.

98.

99.

100,

101.

102,

5. |Antwerpen| 1. ..

Muscum voor Religieuze Kunst, 1993, 8,199 p.,
ill.

b) Les relables anversois Nve-xvi© siecles. |,
Calalogue. Calhédrale d’ Anvers, 26 mai - 3 ocl.
1993.  Antwerpen, Museum
Kunst, 1993, 8°, 199 p., ill.
¢) Antwerp Allarpieces, 15th-16th Centuries, 1.
Calalogue.  Antwerp Cathedral, 26 May - 3 Ocl.
1993.  Antwerp, Museum Religieuze
IKunst, 1993, 82, 199 p., ill.

voor Religieuze

voor

2. |Anhwerpen| Antwerpse relabels, 15%- 164 eeww.

Deel 11. Essays. Antwerpen, vzw Museum voor
Religieuze Kunst, 1993, 8, 175 p. ill.

| Antwerpen| G. AsaerTs, Anlwerpse relabels.
Economische aspeclen, in Antwerpse retabels....
[ Lssavs. Antwerpen, 1993, p. 17-22, 3 ill.

[Antwerpen] Gh. DrrveEavx-Vax Usser, De
Antwerpse relubels in Zweden, dans Antwerpse
retabels ..., 11 19933,
p. 8993, 9 ill.

lissavs.  Antwerpen,
DE SmepT. De Anlwerpse
relabels en hun iconografie: een overzichl van
onderwerpen en veranderingen, in Antwerpse
retabels.... 11, Antwerpen. 1993, 8,
p. 23-146, 37 ill.

Essavs.

| Antwerpen| Ph. Farcy, La sculplure anversoise
a son apogée, in L (Eil, 450, 1993, p. 22-23, 3 ill.
| Antwerpen| J.-A. GramniaNy, Des marques énig-
maliques, in Antwerpse retabels.... T1. Essavs.
Antwerpen, 1993, p. 142-143, 2 ill.

[Antwerpen| .J. HErsans, Relables d’Anvers, in
LN 450, 1993, p. 15-21, 12 ill.

[Anfwerpen| J. Saxvova, Etude scienlifique des
lechniques piclurales des relables anversois, in
Antwerpse retabels..., 10 Iissavs. Antwerpen,
1993, p. 151-16:4, 5 il

|Antwerpen| M. SERCK-DEWAIDE, Examen el res-
lauralion de huil relubles anversois, in Antwerpse
retabels.... 11 1993,

p. 120-141, 6 ill.

lissavs.  Antwerpen,
[Antwerpen] M. SErck-DEwaipE, Les relables
anversois sous le reqard des restaurateurs, in Ant-
werpse retabels.... 11, Iissavs. Antwerpen, 1993,
p. 114-128, 41 ill.

[Antwerpen| 1. Vax Damye, Omirent hel aandeel
van de Anlwerpse schrijnwerkers in de relabelpro-
duktie, in Antwerpse retabels.... 11
Antwerpen, 1993, p. 54-56.

Lssays.



103

104

105

106

107

108

109

110

111,

.| Antwerpen| J. Vax pEr Stock, De organisalie

van hel beeldsnijders- en schildersatelier le Ani-
Documenten 1450-1530, in Antwerpsc
Antwerpen, 1993,

werpen.
retabels..., 11
p. 47-53, 1 il

Lissays.

| Antwerpen| 1.0 Vax LaNarNDONCK, (ebeeld-
houwde relabels in de kathedraal van Anfwerpen,
in Antwerpse retabels..., 11. Essavs. Antwer-
pen, 1993, p. 57-59, 1 ill.

Antwerpen : zie ook [ voir aussi 81, 88, 105, 168,
200, 201.

. [Brabant] S, . Prarue, Brabantse Carved Allar-
pieces in Denmark, in Antwerpse retabels.... 1.
Fssavs. Antwerpen, 1993, p. 94-110, 17 ill.

Bruxelles/I3russel : voir | zie H1.

. |Liége] Fope Saaxt Mouveis, Anciennes plerres
tombales des éqglises licgenises, in Bull. Soc. roy.
« Le Vieux-Liege », 263, 1993, p. 521-527, 6 ill.

. Limburg] R.Doer, A propos de la sculplure du
golhique tardif dans le Limbourg. Lecons d’une
exposifion, in Laatgotische beeldsnijkunst uit
Limburg en grensland. dl. 2. [Tandelingen van hel
Sympostum. Sint-Truiden, Provinciaal Museum
voor Religieuze Nunst, 1992, 1, p. 109-237, 205
ill.

. [Limburg| Laatgotische beeldsnijkunst uit Lim-
burg en grensland. Le Gothique tardil dans la
sculpture  du Limbourg et des pavs fron-

ticres. Spatgotische Plastik aus Limburg und

van hel  Sym-

Verhandelungen

Grensland, 2. [Handelingen
posium. Acles du Symposium.
des Symposiums.  Sinit-Truiden - Hoeperlingen,
12-13.11.1990.
Museum voor Religicuze Kunst, 1992, 42,237 p.,
ill.

Sint-Truiden, Provinciaal

7

.| Meuse] R.Dioier, La sculplure mosane du Xiv
stécle (Monographies du Musée des Arts anciens
du Namurois, 2). Namur, Soc. archéologique de
Namur, 1993, 42, 60 p.. 90 ill.

[Meuse| J. Nussen, De oude stenen grafkruisen
van hel Muaasland (aanovulling), in Volkskunde,
92, 1991, p. 242-245. 1 ill.

[Meuse] a) B. VERMEIREN, Cheminées en marbre
des grandes demeures mosanes au X\viii° siécle, in
Maisons d’hier et d auj., 99, 1993, p. 30-45, 16
ill.

11.3.h-¢

b) BB. VersmrireN, Marmeren schouwen in de
grote Muaaslandse huisen in de [18de eeuw, in
Woonstede eeuwen heen, 99, 1993, p. 30-45, 16
ill.

Meuse : voir aussi | zie ook 370.

2. [ Namur] C.lExGELEN en M. Marx, Middeleeuws

erfgoed. Beelden voor Namen - Namen voor beel-
den.  Hoogstraten, 7de Spijker, 1.5-23.5.1993.
Hoogstraten, 1993, 112 p., ill.

3. [Tournai] K. JacovemyN, De herkomst van drie

[ragmenten van romaanse Doornikse doopvonten
in hel Gruuthusemuseum te I3rugge, in Genoot-

schap  voor  Geschiedenis, 129, 1992, 3-4,
p. 247252, 4l

¢) Sculpteurs — Beeldhouwers

114, [Bologne] Ch. Avery, Giambologna. The Com-
plete Sculpture. London, 1993, 228 p., 342 ill.

115, |Borman| IF. M. KayuveL, Ergdnze Spéalgolik.
Iiin - Unbekannles  I'ranziskusrelabel aus dem

116.

118.

119.

120.

. [ Van

U'mkreis des Pasquier Borman, in Oud Holland,
107, 1993, 4. p. 352-371, 19 ill.

[Del Cour| B. Lumist-Coman, Un Sainl Lam-
hertaltribué a Jean Del Cour « relrouver, in Bull.
Soc. rov.  «le 262, 1993,
p.472-473, 1 ill.

De Nole: zie | voir 122,

Vieux-licge»,

7. | Kerricx] St GrieTen, Een belungrijk aankoop :

het kuipersambacht in de kathedraal, in Scharnier.
11, sept. 1991, p.4-5, 5 ill.

|Quellin| In beeld. Objecten opde kunsimarkl, in
Antiek, 28, 1993, 4, p. 174, ill

|Quellin] F. Scrorres, Prudentia en Minerva,
enige onhekende werken van de beeldhowwver 3ar-
tholomeus ~ Lggers, in  Antiek. 26, 1991, 3,

p. 185-193, 10 ill.

| Stuter] R. Dinier. Claus Sluter (Monographies
du Musée des Arls anciens du Namurois, 3).
Namur, Société archeologique de Namur, 1993,
40032 p., L

. |Stuter] R. Procizo, (Compte-rendu/Recensie)

Wathleen Morand : Claus Sluler, Arfist al the
Court of Burqundy, University of Texas Press
Austin 1991, in Zeitschr. Kunstgesch., 55, 1992,
4. . HUH-600.

Mildert] S, GrieTEN, De
afwerking van de Anlwerpse kathedraal. Niewwe

17de-eetuvse

125
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gegevens over Iluns en Cornelis pan Milderl en
over Robrechl en Jan de Nole, in Kon. Mus. Sch.
1993, p. 227-

Kunsten Jaarb.

285, 21 ill.

Antwerpen,

A Van Stefensweerl] .. Van Cavreren, Beelden

van Crispinus en Crispianus door Jan van Sle-

fensweerl. in Antiek, 27, 1992, 3, p. 13:1-138. 11
ill.

.| Verhulst) 1. ScrovreN, Rombaul Verhalst en

Gaspar Fagel : twee leruggevonden (uinbeelden uil
1687, in Antiek, 27, 1992, 4, p. 195-199, 11 ill.

L PEINTURE, ENLUMINURIE, DESSIN, GRAVURIL
SCHILDERKUNST, VERLUCHTING, TEKEN- EN GRAVEERKUNST

a) Généralités — Algemeenheden

125.

126.

127.

129.

130,

131.

126

L’Age d’or [lumand el hollandais. Colleclions de
Catherine 1'l. NMusée de U'<rmilage, Sainl-Delers-
bourg.  Musée des  Beaux-Arls  de  Dijon,
20.6-27.9.1993. Dijon. Muscée des Beaux-Arts,
1993, 4°, 166 p., ill.

MW
Allribulions in Nelherlandish Painling. in Metro-

Aixsworrn,  Implicalions of Revised
politan Muscum Journal, 27, 1992, p. 59-76, 20
ill.

JoJ0GoAvexaxoer, Medieval HHuminalors and
Their Melhods of Work. New llaven, Yale Uni-

versity Press, 1992, 214 p.. 217 ill.

A ArNouven and J0 MO MassinG, Splendoars of

Flanders. Lale Medieval Art in Cambridge Col-
lections.  Camhridge University Press, 1993,

240 p., ill.

1. Baysocoiaxri, Niederldandische Malerrebellen
in Rom des Barock. Koln, 1991, 160 p., 120 ill.
laile
Richelieu, in Rev. Louvre el Musces de IFrance.
1993, 5/6. 174 p.

Bicenlenaire du Louore. 1L'ouverlure de

.. CampBELL, Book Reviews. Les Primilifs [la-
mands, 1. Corpus (...). 16. Le Musée nalional
d’Arlancien el le Musée nalional des Carreaux de
fuience de Lisbonne, vol. 1. in Burl. Mag., 131,

1992, p. 727.

2. .. CameBELL, Porlrails de la Renaissance. la

peinlure des porlrails en I<urope aux Xive, Nve el
Nvioosiécles. Préface 'Y, Bonnefov. Trad. de
I'anglais par D. Le Bourg. 1<d. FHazan, 1991, 1",
NXV-289 p., 266 itl.

3.0 ML Caswirn, Two Manuseripls from the Chro-

niques 1l Workshop. Chroniques de llainaul,
Violume 11 and Morgan-Macon Golden Legend, in

131,

136.

138.

139.

110.

111

Rev.  belge archéol. et hist.  de  Tart/

Belg.tijdschr. oudheidk. en kunstgesch., 62,

1993, p. 17-05, 18 ill.

Les Chefs-d’wuvre du Musée des Beaua-Arls de
Lille. New York, The Melropolilan Museum of
Art, 17.10.1992 - 17.1.1993. New York., The
Metropolitan Museum of Art, 1992 - Paris, Réu-
nion des muscées nationaux, 1993, 4°, 336 p.. ill.

3. D). Corrersrrans, Tableawr de Mailres anciens

NIXT siecle.

Bruxelles, Galerie d"Arenberg, 1993, 8 68 p.,

du Xvi©oau Galerie d’Arenberq.

pl. coul.

Il. Corsotvr, G. GrRIETEN, J. bE Maere et P,
Wouvrers, La réalilé magnifice. Peinture [la-

mande 1550-1700. La Cour d’or. Musées de
Melz. 26.6 - 26.10.1993. s.1.. 1993,

AL L Davies, 161h and 17th Century Dulch and

Flemish Painlings in the Springfield Museum of
Fine Arl. Springlield, Massachusetts, Museum
of Iine Art, 1993, 160 p., ill.

. vr HeNav, Les inlervenlions de ['Inslitul
royal du palrimoine arlistique (I1RPA, Bruxelles),
in Les peintures de la cathédrale de Liege.
(= Feuitlets de la

Ilistoire et restauration

cathédrale de Liege, 1992, 2-6), p. 11-12, ill.

Jo D Maere and M. Wasses, Hlustrated Dic-
lionary of 17th Century Flemish Painlers. 3 vol.,
Livre, 1993,

Brussels, La  Renaissance  du

1319 p.. ill.

L. Depeypr-Ersavs, Lerelable de saint Quirin,
in L."Almanach des vieux Ardennais. Traditions
et saints du printemps, Bastogne, Musce en
Piconrue, 1992, p. 163-166, itl.

AL De SpreNtTER, De rol van Filips van Kleef in
de boekverluchling van hel laalste kwarl van de [5e



141,

116,

148.

1-19.

150.

eett. in Gentse bijdragen tot de kunstgesch. en
oudheidk.. 29, 1990-91, p. 69-90, ill.

. Le dessin sous-jacenl duns la peinlure. Collogue

IX. [2-14 seplembre 1991, Dessin sous-jucenl el
praliques d’alelier, ¢d. R, Va~n Scnoure et 1L
Verovastrarre-MarcQ (Univ. cath. de lou-
vain, Inst. sup. Archeéol. et Tist. de Art, Doc.
de travail n”27). lLouvain-la-Neuve, Labora-
toire d'étude des ceuvres d'art par les méthodes
scientifiques, 1993, 8, 374 p. + 103 pl.

3. AL Dusois c.a., Bibliographie de infrarouge el

du dessin sous-jacenl. 1990-1992 + addendum, in
l.e dessin sous-jacent dans la peinture. Colloque
IN. 1991
371,

Louvain-la-Neuve., 1993, p. 275-

AL DEreR, Journal de voyage aux Pays-Bas
pendanl les années 1520 & 1521, introd. par M.
Hiwak, Trad. et notes par St. Huauee, Paris,
¢d. Deédale, Maisonneuve et Larose, 1993, 91 p.,
ill.

5. Lcoles [lamande el hollundaise, in Musée du Lou-

vre. Nouvelles acquisitions du Département des
Peintures (1987-1990). Paris, [<d. Réunion des
Musces nationaux, 1991, p. 39-71, ill.

Flandre Siécle d'Or. Che[s-
d’cennre des musées de Rhane-:Alpes. Lyon, Musée
des Beaux-Arls, 250 - 12.7.1992. Bourg en
Bresse, Musée de Brou, 25.4-20.9.1992. Roanne,
Musée Déchelelle, 25.1 - 20.9.1992.
Rhone-Alpes des Conservateurs, 1992, 419 p..
ill.

el llollande au

Association

Jo Fovearr ot Phe Lorexrtz, Une polilique
d’encadrement pour les écoles de peinlire seplen-
[rionale, in Rev. Louvre et Musces de France,

1993, 5/6, p. 117-132, 15 ill.
D. I'rveepsera, Painling and (he Counler IRefor-

malion in the Age of Rubens, in >, C. Svrrox

a.0.. ‘The Age of Rubens... Boston, 1993,
p. 131-145, 5 ill.
. Gavewirz, Kleiner INrdulergarlen.  IKriuler

im Sléidel

(Insel Taschenbuch 1420). Frankfurt am Main -

und Blumen bei den allen Meislern

Leipzig, Insel Verlag, 1992, 257 p., ill.

N. Gorraneniur, Las pinluras flamencas de la
Capilla Real de Granada.
eslado de conservacion en el ario

Iistoria malerial y
1955, in Un
provecto para la Capilla Real de Granada...

151,

158.

159.

160,

161.

. R Kearverori,

1184

Sevilla, Instituto del Patrimonio  [listorico,

1992, p. 54-62, 8 ill.

G. R Goepxer and L. Hexorix, European
Drawings, 2. Calalogue of he Colleclions.
Malibu, The .Jo Paul Getty Muscum, 1992, -,
362 p., il

. Le Grand Louvre présenlé par les Conservalenrs,

in  L'Estampille. drart, 275, 1993,

p. 12-85, ill.

I.'objet

- N HasseNye-Perevans et Co Opsover-Han-

LiEUX, Livres d'images. Imagesduliore. Les plus

beaux incunables de 'Universilé de  Licge.

Bruxelles, Crédit communal, 1993, 4 119 p.,ill.

. Lo Jacoss, The Inverted « T » Shape in IZarly

Netherlandish Allarpieces : Studies in lhe Rela-
lion belween Painling and Sculplure, in Zeitsehr.

Kunstgesch., 1991, 1, p. 33-65, 28 ill.

AL M. Kerrenin, (Compte-rendu/Recensie) /..
0. Goedde, Tempes! and shipwreck in Dulch and
Flemish arl: convenlion, rheloric and inlerprela-
lion, ... (Pennsylvania Slale Universily Press).
1989, in Simiolus, 21, 1992, p. 102-106.
Niederldandische Gemdilde,
Staatsgalerie Stuttgart. Alte Meister. Stuttgart,
Staatsgaleric Stuttgart, 1992, ill.

- PUKees, An Overview Aboul Dendrochronologi-

cal Analyses of Panel Painlings, in lLe dessin
sous-jacent dans la peinture.  Colloque IN ...
1991, Louvain-la-Neuve, 1993, p. 165-178.

AL MawriNovie, Fenster mil Anssichl. Das Molive
des IFenslers in den Niederlandischen Malerel des
I5. Jahrh.. in Kunst und Antiquititen, 1991,
p.14-19, 7 il

>, S. Maroro et M. del Carmen Garrino, Con-
(ribulion du dessin sous-jacenl @ 'idenlificalion el
« la connaissance des peinlres hispano-flamands
caslillans, in Le dessin sous-jacent dans la pein-
ture. Colloque IN.. 1991, Louvain-la-Neuve,
1993, p. 125-136, pl. 17-52.

D. Marress, Braxelles ou Cologne ? l.e « cas »
des volels de Lilomerice, in Annales hist. de 1"art
et archéol. TTRBC 150 1993, p. 65-95. 18 ill.

D. Marrens, Un soi-disanl porlrail de prédi-
canl au Musée de la ville de Bruxelles. in Rev.
Louvain, 25, 1992,

archeol. et hist. dart

p. 87-100, 11 ill.
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162.

16:3.

16:1.

165,

166.

167.

168.

169.

170).

171.

. Miepesya, Narel van NMander : did he \Wrile
Arl Lileralure®), in Simiolus, 22, 199394, 1-2,
p. 8-t

H. Mizpeya, (Compte-renduf/Recensic) Walfer
S. Melion, Shaping in Netherlandish Canon,
IKarel van Mander’s Schilderboek, Chicago, 1992,
in Oud Holland, 107, 1993, 1, p. 152-159.

Jo ML MuLLeR, Private Collections in the Spanish
Netherlands : Ownership and Display of Painlings
in Domeslic Inleriors, in P. (.. Surron a.o., The

Age ol Rubens .. Boston, 1993, p. 194-206, 2 ill.

Nizozemshka [lamska holandska Grafika 16« 17.
slorocie zo zbierok SN (. Slovenska N arodna galé-
ria Bralislava, sepl.-okl. 1992, Bratislava, 1992,
10, 40 po il

P. Nvrrawt., [farly Netherlandish Painling in
Ilorence: Acquisilion, Qwnership and Influence
c. 1435-1500. Ph. D.. University of London,
Courtauld Institute of Art, 1990, 394 p.. 140 i1l

D. Ovorirlp, Laler Flemish Painlings in the
Nalional Gallery of Ireland. "I'he Sevenleenlh lo
Nineleenlh Centuries.  Dublin, The National
Gallery of Treland, 1992, 82, xvi-194 p., 147 ill.

C. Pirier D7 IeTEREN, Les volels peinls des rela-
bles anversois : élal de la queslion, in Antwerpse
retabels..., [ 1993,
p. 60-88, 23 ill.

Fssays.  Anlwerpen,

C. PERIER-D 1ETEREN, Los Primilivos [lamencos
en la coleccion de la Capilla Real de Granada.
Hipolesis de lrabajo y crilerios de invesligacion, in
Un Provecto para la Capilla Real de Granada...
Sevilla,  Instituto  del
1992, p. 19-34, 10 ill.

Patrimonio Ilistorico,

UL M. B. PNt Handbook to the Colleclion o f

Duleh and Flemish Art al the Universily of Ulah
Museum of IFine Arts. A Thesis... M. A.in Arl
Hislory. The Universily of Ulah, 1993. (Salt
Lake City), The Univ. of Utah. Department of
Art, 1993, 420 xt=-4836 po. 88 illL (typed).

E. Pokorxy, Die Zeichnungen des 16. .Jahrhun-
derls nordlich der Alpen. Vorarbeilen zu einer

geplanten A usslellung des graphischen Samm-

lung, in Kunstjahrb. Stadt Linz, 1992/1993,
p. 2122215, ill.
2. La  Réalité magnifiée.  Peinlure  [lamande

1530-1700. La Cour d°Or, NMusées de NMelz, 26.6 -
26.10.1993, 189 p.. ill.

176.

178.

179.

180.

181.

3. K. Rexaer, Flemish Genre Painling : Low Life -

lligh Life - Daily Life.in . C.Svrros a.o. The
Age of Rubens... Boston, 1993, p. 171-181, 10 ill.

. M. Ronewass, Ein [lamische Vorbild [ir Ghir-

landaios « prime pillure », in Mitteil. Kunsthis-
tor. Institutes Florenz, 36, 1992, 3, p. 388-396, 6
ill.

5. J. Saxoer, Niederlindische Gemdalde im Sladel.

1400-1550 (IKataloge der Gemilde im Stadel-
schen IKunstinstitut Frankfurt am Main, 11).
Mainz am Rhein, Verlag Philipp von Zabern,
1993, 40, 497 p..ill.

W. Scnvokr, Couches de finilion architeclurales
dans la cathédrale d’Anvers, in les anciennes
Journées
d*é¢tudes de la SFFHIC. Dijon, 25-27 mars 1993,
p. 255-266, 6 ill.

restaurations en  peinture murale.

. M. SCHUSTER-GAWLOSWSKA, Znaki cechowe na

odwrociach [lamandzkich obrazow ne drewnie.
Propozycja systemalyki i dokummenlacji. Marques
de corporalions sur les supporls de bois des pein-
lures [lamandes. tssai de documenlalion el de la
syslémalique  (Studiai - Materialy).  Krakow,
Wydawnictwo Literackie, 1992, 82, 200 p., ill.
(rés. francais p. 29-35).

R. Sirgacoss en G. Coorens, Anlwerpen Sinl-
Pauluskerk. De Vijftien Mysleries van de rozen-
Die
The
Antwerpen,
1993,

krans.  Les Quinze Mysléres du rosaire.
Iiinfzehn  (ieheimnisse des Rosenkrances.
Fifleen Mysleries of the Rosary.
Uitgave van de Sint-Paulusvrienden,

64 p. il

K. Suevers et S. Verroxaes, Manuscrils pré-
eyckiens. Produclion en masse el praliques d'ale-
lier 11, in lLe dessin sous-jacent dans la pein-
ture. Colloque IX .0 1991, Louvain-la-Neuve,
1993, p. 75-89, pl. 28-32.

M. Smevers, Pre-Iiyckian Manuscripls Mass
Production and Workshop Praclices 1. in Le
dessin sous-jacent dans la peinture. Colloque
IN... 1991,
pl. 22-27.

Louvain-la-Neuve, 1993, p. 59-7-4,

I Stanrcky. Chefs-d’euvre flamands el hollan-
dais. Collections de Calherine 11, in .'Estam-
pille. Lobjet diart, 271, 1993, p. 28-41, 14 ill.

2. Sledelijk Museum De Lakenhal Leiden. Hoogle-

punlen il de colleclie en de geschiedenis van



183,

184,

185.

186.

187.

188.

189

190.

191.

192.

Leiden. 1.ciden, Stedelijk Muscum De laken-
hal, 1993, 128 p.. ill.

A Srtroosaxts.  Dendermonde.  Sledelijke
NMusea. Calalogus (IN). Schilderijen (Gedenk-
schriften van de Oudheidkundige Isring van het
1991 —

Dendermonde,

l.and Dendermonde.  Jaarbocek
Buitengewone 30).
Oudheidkundige Kring van het Land van Den-

dermonde, 1992, 8", 288 p., ill.

van

uitgave,

P. C.Svrrox a.o., The Age of Rubens. Museum
of Iine Arls, Boslon, 22.9.1993 - 2.1.1994.
Toledo Museum of Arl, 2.2.-24.4.1494. Boston.
Museum of Fine Arts. 1993, 42 630 p., ill.

P>, Surron, (Compte rendu [ Recensie) John

{ngamells, The Wallace Colleclion. Calalogue of

Piclures 1V. Dulch and Flemish ... in Burl.

Mag.. 1087, 1993, p. 700-701.

P PacriaNase, Hodiltico Willon. Lo stalo degli
studi sul problema iconologico e storiografico, in
Storia dell’Arte, 77, 1993, p. 34-55. 24 ill.

I. Vax Bierviier, Leven en werk van \W. H.
James Weale, een  Iingels  kunslhisloricus in
\laanderen in de 19de eewno (Nerhandelingen van
Wet., Lett. en Sch.
Kunsten v. Belgié, Klasse der Sch. Kunsten. 53.
Nr. 9)). Brussel, 1991, 243 p., 55 ill.

de Kon. Academie voor

Vian Bruegel lol Rubens. De Anhwerpse schilder-
school — 1:350-16.50. Koninklijk
Muscunm voor Schone Kunsten - Snoeck-Ducaju
& Zoon, 1992, 4, 335 p.. il

Antwerpen,

C. Vax peN Bereex-Paxtess, [léraldique el
hibliophilie: le cas d’Anloine, Grand Bdalard de
Bourgogne (1421-1504), in Miscellanca Marlin
Wittek. Albuin de codicologic et de paléogra-
phic offert a Martin Wittek, ¢d. AL Ramax et .
ld. 1993,

MaxxinG. Louvain-Paris. Pecters,

p. 323-351, 1 ill.

Lo Vax Werveke en AL De Bk, Schilderijen-
verzameling van de Boudelo-abdij. in Kunst en
Sint-Niklaas. Cultu-
p.3-43, 34l

Monument van Boudcelo.
rele Kring Boudelo, 1993, 19,

I M. NVeeovaxe Tmages of Labor and Diligence
in Stxleenth-Century Nelherlandish Prinls: (he
Work ISthic Rooled in Civie Moralily or Prolestan-
lism®, in Simiolus, 21, 1992, p. 227-264, 16 ill.
L. M. Vevroayas, Kealen als loevluchisoord voor
Nederlandse kunslenaars ((367-1612), in Oud
Holland, 107, 1993, 1. p. 34-38, 15 ill.

193,

194

195.

196.

197.

198.

199.

I 1La-b

Viaamse minialuren voor Van LEyck (ca. 1380 -
ca. 1420).  Calalogus.  Cullureel  Cenlrum
Romaanse Poorl, Leuven, 7.7-7.11.1993 (Corpus
van de verluchte handschriften, vol. 6. Low
Countries, Series 4, uilg.fed. M. SmeveRrs. Stu-
diccentrum  Viaamse Miniaturisten). lLeuven.
Katholicke Universiteit Leuven - Uitgeverij
Pecters. 1993, 2149 p.. 77 ill.

a) 1. Vveane. La Peinlure [lamande dans les
musées d’Amérique du Nord (Flandria extra
1992,

muros).  Antwerpen, Fonds  Mercator,

384 p.. il

Viaamse schilderkunst in
(Flandria

b) L Vimeane, De
Noordamerikaanse extra

1992,

musea
muros). Mercatorfonds,

384 p. il

Antwerpen,

G. 0 M.
IFarben und Nerzen :

WERER., Zusammenklang von Tanen,
Thema und Varialionen.
Niederlindische Musik Tkonographie, in Kunslt-
hist. Jahrb. Graz, 25, 1993, p. 137-152. 11 ill.

M. k.
Genre Porlraiture in the Soulhern Nelherlands in

Wiesemax, The Arl of « Conversalie »:

lhe Sevenleenth Cenlury, in . (. SuTToN a.0..
The Age of Rubens ... Boston, 1993, p. 182-193,

8 ill.

O, Yvewa, Carpels and their Dalings in Nelher-
landish Painlings 1540-1700.  Zutphen, Wal-
burg Pers, 1991, 208 p., ill.

\'. Zawvska, Manuserils enluminés de Dijon
(Corpus des Manuscrits enlumines des collec-
tions publiques des Départements). Paris, 1di-
tions du CNRS, 1991, 1, xv-388 p.. 148 ill.

Zeichnungen des 16. bis 18. Jahrhunderts. \Ver-
rdchtnis Richard Jung. (cat. expos.) Slullyarl,

1989. Karlsruhe. 19900 227 p., 120 ill.

Zic ook [ voir aussi 7. 10, 79, 208, 296, 330, 333,
393, 395.

) Centres de production — Produktiecentra

200

201.

| Antwerpen] Co PéErizr-D horeres, Les volels
peinls des relables anversois: élal de la queslion,
dans Antwerpse retabels .
pen. VZW Museum voor Religieuze Kunst,
1993, p. 60-88, ill.

L Essavs. Antwer-

| Antwerpen] Go Srivaert, Twee luiken van hel

relabel van Neerharen. Technisch onderzoek en

129
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203.

restaurafie, in Antwerpse retabels ...
Antwerpen, 1993, p. 144-150, 8 ill.

1. lissays.

Anlwerpen : zie ook [ voir aussi 99, 103, 168.

2. |Brugge] 1. MarviNns, La « Madone au lrine

arqué » el la peinlure brugeoise de la [in du
Moyen-Age, in Jahrb. Berliner
1993, p. 129-174, 33 ill.

Museen, 35,

| Brugge] R. C. Weawan, [el « Jacob Hobrechl »
porlrel : enkele biografische observalies, in Musica
antiqua, 8, 1991, 4, p. 152-154, ill.

Brugge : zie ook [ voir aussi 268, 303.

¢) Peintres, enlumineurs, dessinateurs, gra-

204

206.

208.

209.

210.

211

130

veurs — Schilders, verluchters, tekenaars,
graveurs

|Bol] M. Huner o’lsrria, Dessin, couleur,
touche piclurale chez Hans Bol, in Kon. Mus. Sch.
Kunsten Antwerpen, Jaarb. 1993, p. 79-93, 11
ill.

D, | Bol} ¥ Ryser, Der Goldene Herbsl. I2in Hinlter-

glashild und seine Vorzeichnung, in Kunst und
Antiquitiaten, 1992, 10, p. 22-31, 6 ill.

|Bosch] M. C. Garripo et R. Van Scroure,
Considérations sur le dessin sous-jacenl du (rip-
tyque du Jardin des Délices de Jérome Bosch, in
l.e dessin sous-Jacent dans la peinture. Col-
loque IX 1991. 1993,
p. 199-

203, pl. 77-81.

Louvain-la-Neuve,

7. | Bosch] W.S. isson, Hieronymus Bosch and the

\ision of Hell in the Lale Middle Ages, in Center
for International Programs. Tokyo, Meiji Uni-
versity, 1990, 60 p.. 28 ill.

{Bosch| A, KarLowska-IKamzow s, Painled and
Graphic Decorations of Prayer-13ooks and the
Works of Hieronymus Bosch, in Polish Art Stu-
dies, 13, 1992, p. 17-29, 12 ill.

| Bosch] A. M. Kovrpewen, De « Weisnijding »
van [lieronymus Bosch (Clavis Kleine kunsthis-
11).  Ultrecht,
Stichting Publicaties Middelecuwse Kunst -
Zutphen, Walburg Pers, 1991, 31 p.. 14 ill.

torische  Monogralieén, Clavis

| Bosch| G. Murazzaxi, Hieronymus Bosch? Un
affresco [iammingo «a Chiaravalle.
Diakronia, 1990, 110 p.. ill.

Vigevano,

| Bosch] R. Senwener, Hieronymus Bosch. 2 vol.,
Berlin, 1991, 269-173 p., 124-86 ill.

[§
[§

(S
1

216.

[§
~1

219.

220,

3. {Bosch| .

. | Bruegel| 1.

2. [Bosch| R Texex. Das Wellgerichlslriplychon

von Ilieronymus Bosch. Wien, 1988.

Bosch.

VANDENBROECK,
1993, 128 p.. 90 ill.

l.ondon,

4o [ Bouts) M. W, Ainswerrin, [Facsimile in Isarly

Nelherlandish Painting: Dieric Bouls’s « Virgin
and Child ». The Metropolilan Museum of Arl,
New York, April 6, 1993 lo April 6, 199.5. New
York, The Metropolitan Museum of Art, 1993,
20p.. 11 ill

D, [Bouts] 1. CExpOva lcnANiz v P M. MoNTEBO

listEBas, Una « Virgo laclans » relacionada con
el circulo de Alberl Bouls, in Archivo esp. de arte,
261, 1993, p. 82-83.

|Bruegel] R. 1..
INruisdraging.  I<en proeve van close-reading, in
Oud lolland, 107, 1. 1993, p. 17-33, 16 ill.

FavLkeNsura, leler Bruegels

. | Bruegel] .. M. IKavaver, Pieter Bruegel and the
g g

Comman : Arl and ldeology in Sixleenlh-Century
Antwerp. New York University, 1992 (1 niver-
sity: Microfilms 92.22888).

VERovGsTRAETE et R Vax
Scueuv e, The Triumph o[ Dealh by Pieler I3rue-
gel the Elder and Pieter Brueghel the Younger.
Inlellegelur plus semper quam pingilur. in l.e
dessin sous-jacent dans la peinture. Colloque
IN.C 19910 Louvain-la-Neuve, 1993, p. 213-
2140, pl. 88-97.

| Brueghel] .J.. Forie, Pieler Brueghel de Jonge
(De Aanloop 111, 23 okt. 1993 - 11 febr. 1994).
Maastricht, uitg. Bonnefantenmuseunr, 1993,
16 p.. 9 ill.

|Brueghel] The Triumph of Death by Pieter
Brueghel the Younger, Compiled by 1. 1. W.
Corcoran. (Antwerp), Museum Maver van den

Bergh, 1993, 55 p., 11 ill.
Brueghel : voir aussi | zie ook 218.

CarvaErr] W T Kroek, Calvaerls oefeningen

mel spiegelbeeldigheid, in Oud llolland, 107,
1993, 1. p. 59-74, 27 ill.

.| Campin] A, Ar~xouven, Robert Carnpin. Panel

Discussion, in Apollo, 375, 1993, p. 323-325, 2
ill.

.| Campin] FoTwCruvaNs, Der Blick hinaus auf

die Well. Zum Raumkonzept des Meérode-Triply-
chons von Robert Campin, in Espaces du texte.

Spazi testuali.  Textratime. Recueil d’hom-
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3. |Campin] F.

8
~1

1

[0

2. [Coxeie] A

mages pour Jacques Geninasca. Neuchatel,

(1990), p. 383-396, 108-411. 5 ill.

[Campin] F. TutreeyMaNs, Das Lukas-Triply-
chon in Slolzenslein. Iin verlorenes lauploerk
von Roberl Campin in einer Kopie aus der Werk-
slall Derick Baegerls, in Zeitschr. Kunstgesch..
5D, 1992, 4, p.d24-561, 32 il

Madrider
INreuzabnahme und die Pariser Grablragung: das

THURLEMANN, Die

malerische und das  zeichnerische llauplwerk
Roberl Campins, in Pantheon, 51, 1993, p. 18-45.
47 ill.

. |Christus| ). O. Haxo, Salve Sancla Facies:

Some Thoughts on the Ieonography of the Head of

Chrisl by Pelrus  Christus. in Metropolitan

Museum Journal, 27, 1992, p. 7-18, 8 ill.

- |Christus] Ch. S. Woon, (Compte rendu/RRecen-

sic) Craig Harbison, Jan van Isyck: The Play of

Realism; Joel M. Upton, Pelrus Christus: 11is
Place in Iifteenth-Cenlury IFlemish Painling :
Jan Baplist Bedaux, The Realily of Symbols :
Studies in the lconology of Netherlandish Arl
HI0O-1880, in Art Bull., 75, 1993, p. 174-180.
Christus : voir aussi | zie ook 337.

| Coxeie] No Dacos, Michiel Coxcie dans alelier
de Bernard Van Orley. in lland. Kon. Kring
Oudh. Lett. en IKunst Mechelen (= Michel
Coxcie, pictor regis (1199-1592). Internationaal
colloquium, Mechelen. 5-6 juni 1992). 1992, 2,
p.31-540 15 il

29. |Coxcie] N. Dacos. Michiel Coxeie el les roma-

nisles. A propos de quelques inédils, in [land.
Kon. Kring Oudh. Lett. en Kunst Mechelen (=
Michel Coxcie, pictor regis ...), 1992, 2 p. 55-92
ill.

. |Coxcie] RO DE Syvepr en Bo Baveunac, Chrono-
logische bibliografie over Michiel Coxcie in |land.
Kon. Kring Oudh. L.ett. en Kunst Mechelen (=
Michel  Coxcie, 1992, 2,
p. 257-281

pictor regis ...).
.| Coxeie] 150 Duverarr, De Brusselse sladspa-
lroonschilder voor de lapijlhunst  Michiel pan
Cocxyen (ca. 1497-1592). Fen inleidende studie,
in Hand. Kon. Kring Oudh. Lett. en Kunst
Mcchelen (= Michel Coxcie. pictor regis ...).
1992, 20 p. 161-192, 10 ill.

Jacons. Les lableaua de Michel
Coxcte a la cathédrale Saint-Rombaul, in [land.

I1.1.c¢

INon. Kring Oudh. Lett. en Kunst Mechelen
(= Michel Coxcie, pictor regis ). 1992, 2,
p.215-2146, 16 ill.

33, [Coxcte] K. Jonxs, Coxeie tn Brussels, in Fand.

236.

238,

239,

240.

2. | David| M. W.

Kon. Kring Oudh. Lett. en Kunst Mechelen
(= Michel Coxcie, pictor regis...). 19920 2,

p.247-255, 2 ill

.| Coxete] D, Lavresza, Michel Coxcie a Rome el

dans les Pays-Bas anciens.  Nouvelles allribu-
tions. in [land. Kon. Ikring Oudh. lLett. en
Kunst  Mechelen (= Michel

regis .., 19920 20 po93-117, il

Coxcie,  pictor

| Coxele] 15 Vax AvtesBorr, De familie Coxele,

in [land. Kon. Kring Oudh. Lett. en Kunst
Mcchelen (= Michel Coxcie, pictor regis ...).
1992, 2, p. 5-29.

|Coxeie] Y. Vaxpex Besvoex, Michiel Coxcie,
créaleur de vilraux. in Hand. Kon. Kring Oudh.
Lett. en Kunst Mechelen (Michel Coxcie, pictor

regis L), 1992, 20 po TH-1590 1201l

7. |Coxete] CoNax peEN Boogrrr, Michiel Coxcie,

hofschilder in diensl van hel Ilabsburgse huis, in
[land. [Kon. Kring Oudh. Lett. en Kunst Meche-
len (Michel Coxcie, pictor regis ...), 1992, 2,

p. 119-110. 10 ill.

[Coxeie] €. NVaxn v VeLpe, De Coxcies utl de
Onze-Lieve-Nrowwvekerk  van  Anlwerpen.  in
Hand. Kon. Kring Oudh. Lett. en IKunst Meche-
len (Michel Coxcie, pictor regis ...). 1992, 2.

p. 193-214. 10 ill.

|Crugl] B. Javra, Lievin Crayl e la sua opera
grafica. Un arlisla [tammingo nell’ Halia del Sei-
cenlo (Etudes dhisloire de arl. Sludies over
Kunsltgeschiedenis, V'11). Bruxelles-Rome, Insti-
tut historique belge de Rome. Belgisch Tisto-
risch Instituut  te 1992, 8. 401 p.,
Nxv-183 il

Rome.

| Damery| . lloresvsisier, La dendrochronologie
des panneanx  peinls: exemple d'un plafond
peinl par Damery a Alden Biesen. in Bull. Inst.
archéol. licgeois, 101, 1989, p. 33-17. 5 ill.

- Damery] B. Luorsr-Coraax, Trois lableaux

« peinls par Wallher Damry » a relrowver, in Bull.
Soc. rov. « e Vieux-Licge ». 263, 1993, p. 528,
Ainsworrn, Gérard  David’s
Workshop Praclices. An Overview, in Le dessin

Colloque IN...

sous-jacent dans la peinture.
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. de  Champaigne] R,
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1991.
pl. 1-10.

Louvain-la-Neuve, 1993, p. 11-33,

| David] 1O, Haxo, The Sainl Anne Allarpiece

by Gerard David. Naltonal Gallery of Arl, Was-
hinglon, Jan. 26 - May 10. 1992. Washington.
National Gallery ol Art, 1992, 15 p., 15 ill.

Beresrorn, (Comple
rendu/Recensie) Bernard Dorival, Supplément
an Calalogue raisonné de 'ceavre de Philippe de
Champaigne; lean-Bapliste de Champaigne : la
vie, I'homme el I'arl, in Burl. Mag., 1087, 1993,

p. 702-704.

|de  Kempeneer] N. Dacos. Enlre Bruxelles el
Séville. Peler de IN\empeneer en Ilalie, in Nederl.
Kunsthist. Jaarb., 14, 1993, p. 143-164, 26 ill.

. de Momper| 1. Gerszi, Joos de Momper als

Zeichner, I, in Jahrb. Berliner Museen, 35, 1993,
p. 175-190, 29 ill.

.| De Weerdl] N. Dacos, Aualour de Pellegrino

Tibaldi. Adriaen De Weerdl en Ilalie, in Scritti
in onore di Giuliano Briganti, Milano, 1990,
p. 109-122.
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nung und Antikenstudium in Renaissance und
Irithbarok. Akten des Internationalen Svmpo-
sions 8.-10. September 1986 in Coburg. herausg.
R. Hareraroe und T Wrene, Mainz, Ph. von
Zabern, 1989, 263 p.. ill.

. |Francken] U. HAwniNg. Frans Francken 11 >

doclrina el pielas < diber [rithe Galeriebilder, in
Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen, Jaarb.
1993, p. 95-133, 24 ill.

. |Francken] X. NarBarrs, « Guerre de Trote, un

episode revisilé », in L(EQl, 154, 1993, p. 38-39, 1
ill.

CGalle) M. SeveaiNk, « s a Guide lo the Tlighest

Learning ». An Antwerp Drawing [3ook Daled
1569, in Simiolus, 21, 1992, p. 10-56, 27 ill.
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5. | Jordaens) a)y R.-AL

M. VaxpEeENVEN, Jacob Jordaens (1593-1678), 1.
Schilderijen en wandlapijlen. Ant-
werpen. Koninklijk Museum voor Schone IXun-
sten, 27.3-27.6.1993. (Brussel), Gemeentekre-
diet, 1993, 42, 309 p.. ill.

b) R.-A. o' Hurst, N. DE PoorTer en M. Vas-
bENVEN, Jacob Jordaens (1593-1678), Tableaux

Calalogus.

el lapisseries. Anvers. Koninklijk Museum voor
Schone Ixunsien (Anvers 93, capitale culturelle
de 'l<urope). Paris, Réunion des Musées natio-
naux-Bruxelles, Crédit communal de Belgique,
1993, -4+, 309 p.. ill.

¢) R-A.p'Huest, N DE Poorrer en M. Vas-
bENVEN, Jacob Jordaens (1593-1678). 1. Pain-
lings  and  Tapesiries,
INoninklijk

Calalogue.  \nhwerp,
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27.3-27.6.19493. (Brussels), Créedit communal de

Belgique, 1993, 420 309 p.ill.

v'llvesr, Jacob Jordaens
(1593-1678), 11.
logus.

Tekeningen en prenlen. Cala-
Antwerpen, Kon. Museum voor Schone
INunsten, 27.3-27.6.1993. (Brussel). Gemeente-
krediet, 1993, 140 p.,ill.

by R.-A. o' Huewst. Jacob Jordaens (1593-1678).
11. Drawings and Prinls. Calalogue. A nhwerp,
Schone  Kunslen,
27.3-27.6.1993. (Brussels), Crédit communal de
Belgique, 1993, 140 p., il
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i. [Jordaens| X, corova, Changements aulogra-

phes dans les peinlures de .lordaens conservées au
Musée Pouchkine de Moscou (daprés les examens
radiographiques), in Kon. Mus. Sch. Kunsten
Antwerpen. Jaarb. 1993, p. 165-185, 21 ill.

. JJordaens) Ph. Farey., Jacob Jordaens dessina-

tear, in 1ERL 150, 1993, po 24-270 3 ill.

. N Jordaens| C.'TCsweer, Jordaens, arliste proles-

lanl dans un baslion calholique.  Nole sur la
sttualion des arlisles prolesltanls dans les cenlres
d’obédience  catholique. in Jacob Jordaens
(1593-1678). Tableaux et tapisseries. Anvers.
Koninklijk  Museum
1993,
Bruxelles, Credit communal de Belgique, 1993,

p. 3137, 4l

voor Schone Kunsten,

Paris, Réunion des Musées Nationaux -

. JJordaens) 1. Nax AvTENBOER, Jacob Jordaens

en Turnhoul, in Taxandria, 1993, p. 155-158.

. [Juan de Flandes) 1. Bersgo, Juan de I'landes

(Los Genios de la Pintura lispanola). Valencia,
lidiciones Ravuela, 1991, 95 p. ill.
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Rixvy, Jo Vyvwekier et Lo Kockaenrr, Apporl
des méthodes d'invesliqalion scienlifique a 'élude
de deux peinlures allribuées a . Juan de I<landes, in
Genava, 41, 19930 p. 107-118, 12 ill.

\Vaxoevivere, Juan de
Flandes (aclivo en Caslilla enlre 1496 y 1519).
« La Resurreccion », in De la I<dad Media al
Romanticismo. Madrid, Cavlus, 1993, p. 30-33,
4 ill.

| Jusle de Gand - Joos van Genl| 1.. Cneres, Lo
studiolo di Urbino : Teonografia di un microcosmo
principesco (Istituto di Studi Rinascimentali,

Ferrara, Saggi). Modena, 1991,

| Juste de Gand - Joos van Genl| 15, MarriN e t.].
Brer, Les Hommes illusires du Studiolo d'Urbino
(Louvre). Elude de la lechnique piclurale, in
Comité de I'ICOM pour la Conservation, 1COM
Committee Tor Conservation.  10th “Triennial
Meeting, Washington, DC, USA, 22-27 August
1993, Preprints, L Paris, 1993, p. 82-88, 6 ill.
Jusle de Gand - Joos van (ienl : zie ook | voir
aussi 342

J. [Keirinex] R P Towssexn, The One and Only

Alexander Keirinex. Correcling the NMisconcep-
lions, in Apollo, 380, 1993, p. 220-223. 3 ill.
| Lampsonius] R, NV'ax Sox. Lomazzo, Lainpso-

nius en de noordelijke kunsl, in Nederl. Kunst-
hist. Jaarb.. 44 1993, p. 185-194.

7. |Lombard] 7.. Vax Ruyvex-Zesmax, (Compte-

rendu/Recensie) Godelieve Denhaene,  Lamberl
Lombard. Renaissance en humanisme te lLuik.
Antwerp (Mercalorfonds) 1990, in Simiolus, 21,

1992, 4, p. 306-312.

| Maes] J. L. MECLEsteEsTER, Jan Maes: een
minder bekende Brugse schilder uil de zevenliende
ecrw, in Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen,
Jaarb., 1993, p.313-355, 22 ill

| Mailres-Meeslers) M. Bovixri, [l Maeslro delle
inizialt i Bruxelles. Appunli sulla minialura
Bolognese del primo quallrocento, in Paragone

Arte. HO3. 19920 po12-240 10 il

| Mailres-Meeslers) A. Bowrx. Apporl a Uélude du
dessin sous-jacenl el praliques d’alelier du Mailre
de 1518, in Le dessin sous-jacent dans la pein-
ture. Colloque INX .0 1991, Louvain-la-Neuve.
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INstaviLE, Le Iriplyque
Merode. vocalion mnémontque d'une famille de
marchands colonais, réfugiée @ Malines, in Tland.
INon. Kring Oudh. Lett. en INunst Mechelen,
19920 1, p.dd>-151. 31 il

2. | Muailres-Meeslers} D). Mawrens, Aulour d'une

ceupre inédile du Mailre de la [égende de sainle
Lucie. Quelques observalions sur un lype rare de
liconographie de sainl Sébaslien « la [in du
Moyen Age.in Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwer-
pen, Jaarb 1993, po 47-770 16 i1l

Mawrexs.  Nouvelles
recherches sur le Muailre de 1" A doralion Ixhanenko,
son évolulion, son calalogue el sa personnalilé, in
Rev. Fart/Belg.
tijdschr. oudheidk. en kunstgesch., 62, 1993,
p. 67-94, 22 ill.

belge archéol. et hist. de

Mailres-Meeslers : voir aussi | zie ook 222, 223,
224, 225, 313.

.| Memline] T, Borcnert, Some Observalions on

the Litbeck Allarpiece by Hans Memling, in le
dessin sous-jacent dans la peinture. Colloque
IN 19910 Louvain-la-Neuve, 1993, p. 91-100,
pl. 33-36.

Goorrixn-Bors, Nole sur la
Vierge a U'linfanl au (rone allribuée a Memling,
une euvre aulographe de jeunesse. in Annales
hist. art et archéol. ULB, 15,1993, p. 111-122. 7
ill.

. [Memline] C. PErier-DIErEreN, Lauleur du

diplyque de la Descenle de Crotx de Grenade

allribué  a - Memling — serail-il  espagnol®, in

Annales hist. art et archéol. UL, 15, 1993,

p. 39-64, 14 ill.

.| Memtine] M. Stevexs, The Inlerlexlualily of

Late Medieval Arl and Drama, in New Literary
listory, 22, 1991, 2 p.317-337.

. [Memtine] J. Swikczysski, Grabilelt kul'lury i

[al’sifikalory iskusslva, in lskusstvo, 1990, 2
p. 77-80. (Pillards et lalsilicateurs, a propos de
Memline. vervalsers,

Plunderaars  en over

Memline).

. [ Moro} 1. Woobaia, Visualizando la idenlidad :

relralo de elipe 11 de Ispana, realizado por
Anlonio Moro, in Museo de Bellas Artes de
Bilthao. Urtekaria. Anuario 1992, p. 11-18, 9ill.
|Queltin] 11, NuikGHe,
11 Quellin.

Een wazige kijk op

Israsmus Bedenkingen bij recenl
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3. {Rubens| M.

onderzoek, in Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwer-
pen. Jaarb., 1993, p. 287-311. 19 ill.

. | Redouté| N.N~sv. Pelile hisloire de Uillustralion

animaliére « Iravers les ouvrages de zoologie. in
Henri-Joseph Redouté et 'lExpedition de Bona-
parte en Egypte. Bruxdles, Crédit communal,
1993, p. 30-39. 10 ill.

. |Rubens| J. Duvatoviine So L Baney de Toe-

LeGoeEz, AL Mok, g Pyeke et D VerLoo, Les
lableawx de Pierre Paunl Rubens a la cathédrale de
Tournai (Tournai. Art ¢t histoire. 9). Tournai.
Archives du Chapitre cathédral - Louvain-la-
Neuve, Universite Catholique de Louvain, 1993,
64 p., 18 ill.

Kart V', und
Rubens, in Kunst und Antiquititen, 1992, 3.

p. 22-26, 3 ill.

JSBERLE. Tizian

.| Rubens| UL Heises, « Meliori forma». Quel-

lenstudien zum Auflrag [tir Rubens A[fligemer
Kreuzlragung, in Kon. Mus. Sch. Kunsten Ant-
werpen, Jaarb. 1993, p. 135-163, 4 ill.

5. |[Rubens) J. S, Hewo, A Rubens Palimpsest?. in

IFestschrift to lirik Fischer. Kuropean Drawings
from six  Centuries.  Copenhagen,  Roval
Museum of Fine Arts, 1990, 4°, p. 204-210, 4 ill.

|Rubens| L. [lusara, Peler Panl Rubens: die
Rolle seines Skizzenslils [iir die I<ntwicklung sei-
ner Malerei, in IKunsthist. Jahrb. Graz. 25, 1993,
p. 9-34, 20 ill.

. |Rubens] E. Hesava, Iine Rubens-Paraphrase

von Baroceis Jesuskind [tir Papst Clemens V111
Aldobrandini, in Nationalmuseum  Bull., 17,

1993, 20 p. 31-141, 6 ill.

. |Rubens| D. Javei, (Compte rendu/Recensie)

Calerina Limentani Verdis and IFrancesca Bolla-
cin, Rubens dall’ Halia all’Europa, in Burl. Mag..
1082, 1993, p. 355-356.

| Rubens| M. Javve, Samson Destroying the Tem-
ple of Dagon. A Rediscovered Rubens. in Apollo,
382, 1993, p. 377-382, 8 ill.

| Rubens| G. MawrtiN, Rubens in the 'SA. A

Greal  Achievemenl, in  Apollo, 381, 1993,
p. 320-321, 2 ill.
|Rubens| .J. M. MurLLegr, (Compte-rendu/Recen-

sic) R. F. Millen and R. Is. \Wolf, Heroic Deeds
and Myslic Figures: A New Reading of Rubens
Life of Maria de Medicis, Princelon Universily

292 | Rubens)

298¢
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Press, 1989, in Oud

p. 305-310.

Iolland, 107. 1993, 3.

N, Nawavuvnra, Study  lvhibition :
« The Flight of Lol and his IFamily from Sodom ».
Rubens and  lis  Workshop.  The  Nalional
Museumn of Weslern Arl. Tokyo, 13 July - 29
Aug. 1993, Tokvo, The National Muscum of
Western Art, 1993, 8, 15 p., ill.

| Rubens| J. 1. Steswawt, Rubensian Painling in
Arc-el-Senans. The Myslery of « Missing Link.
in Apollo. 373, 1993, p. 153-158. & ill.

|Rubens| A L THECERKAUFF-LIEDERWALD,
Isin Stilteben mil gliisern « Trdaumender Silen »
von Peler Paul Rubens. in Kunst und Antiquiti-
ten, 1992, 10, p.22-27, 7 ill.

295, |Rubens| . Verroo, Conservalion el reslaura-
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208.

209,

300,

301.

302

tion du « Purgaloire » de . . Rubens de la

cathédrale  Nolre-Dame de  Tournai, in les
tableaux de Pierre Paul Rubens a la cathédrale
de Tournai (Tournai. Art et histoire, 9). Tour-
nai, Archives du Chapitre cathédral - Louvain-
la-Neuve, Universit¢  catholique de Louvain.

1993, p. 49-63, ill.

{Rubens| 1. Naecue, Rubens's Alelier and 11is-
lory Painting in Flanders: a Review of the FEvi-
dence, in . C. Surron a.o., The Age of Rubens
.. Boston, 1993, p. 158-170, 1.1 ill.

7. |Rubens| C. \Wwrre, Rubens and Anliguily, in P.

C. Svrron a.o., The Age of Rubens ... Boston,

1993, p. 146-157, 12 ill.

| Schul] (H. NiaeGHE), La Descente de Crotxde (..
Schut. I'ceuvre el sa restauralion. liége, Musce
d"Art religicux et d"Art mosan, 1993, 16 p.. 5 ill.

|Snyders| 1. DUvERGER, Le graveur el marchand
imagier anversois Michael Snyders (1586-1673).
in Gentse bijdragen tot de kunstgesch. en oud-
heidk., 29, 1990-91 (1992), p. 91-116, il

| Teniers| P. M. Moxrtero Estenas, La Taberna
del Museo de Bellus Arles de 13ilbao.
de Genero como Documenlo Grafico de una Socie-

La Pinlura

dad, in Musco de Bellas artes de Bilbao. Urteka-

ria, Anuario. 1991, p. 55-71. 10 ill.

| Viaenius] S. SEBasTiaN, La Iimblemalica moral
de Vaenius in Iberoamerica, in Gova, 234, 1993,
p.322-329, 15 ill.

| Vian Dalem| D. Avearr, Un paysagiste a redé-

couvrir: Cornelis van  Dalemr (Anvers, avanl
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309,
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15347 - Bavel, 1573), in Rev. belge archeol. et
hist. de l'art/Belg. tijdschr. oudheidk. en kunst-
gesch., 62, 1993, p.95-130, 20 ill.

| Vander Boeterie] A, Scuovreer, De Brugse
schilder Pieler 1548-1550. in
Ilandel.  Genootschap  voor  Geschiedenis...
Brugge, 129, 1992, 3-4, p. 213-211.

nander Boeierie,

| Vian der Goes| 1.. Canxiesert, (Compte rendu/
Recencie) J. Sander, Hugo van der (oes. Slilenl-
wicklung und Chronologie (3erliner Schriften zur
Kunsl, 3), Mainz Verlay Philipp von Zabern,
1992, in Simiolus, 22, 1993/94, 1-2, p. 97-99.

| Vian der Goes| A, Cindrevrer (Compte rendu |
Becensie), Jochen Sander. lugo van der Goes -
Stitenlwicklung und Chronologie (Berliner Schrif-
len zur INunsi, 3), in Bull. Monumental, 151,
1993, p. 510-541.

| Van der Goes| .J. Saxoier. Hugo van der Goes.
Stilenlwicklung und Chronologie (Berliner Schrif-
ten zur Kunst herausg. vom Kunsthistorischen
Institut  der Universitat  Berlin,  3).
Mainz, Verlag Philipp von Zabern, 1992, 8°,
306 p., 114 il

FFreien

[ Vian der Goes| A. Srori und J. Saxper. £in
« Trichlein » aus der van-der-toes-Nachfolge. Zur
ldenlifikalion, Technik und Reslaurierung. in
Restauro, 99, 1993, 5. p. 347-353, 14 ill.
{Van der Weyden| (. C. Bausian, A Rosary
Picture with « \iew of the Park of the Ducal
Palace in Brussels, Possibly by Goswijn van der
Weyden, in Metropolitan Museum  Journal.
lissavs in Honor of Tlelmt Michel, 24, 1989,
p. 135-151.

| Vian der Weyden| B. Carpox, Nouvelles données
concernanl les relalions arlistiques enlre le Mailre
d’Amiens 200 el Rogier van der Weyden, in |
dessin sous-jacent dans la peinture. Colloque
IN 1991, Louvain-la-Neuve, 1993, p. 51-57,
pl. 20-21.

|Vian der Wegden] 11, Dunois. 4 Study of lwo
Busl Lenglh Copies afler Rogier van der Weyden's
Descenl [rom the Cross, in e dessin sous-jacent
dans la peinture. Colloque TNL 0 19910 Lou-
vain-la-Neuve, 1993, p. 137-144, pl. H3.

.| Van der Weyden| J. 1. vy, The Keys of lhe

Iingdom of Heaven : Ecclesiastical Authorily and
Hierarchy in the Beaune Allarpiece. in Art IHis-
tory, 14, 1991, 1, p. 18-50. 14 ill.
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2. | Van der Wegyden| Ch. Lukaris, Der himmlische

Gerichishof aufder Seelemodger Michael im Beau-
ner Wellgerichl Rogier van der Weydens, in Oud
Holland. 107, 1993, 4, p. 317-351, 26 ill.

| Van der Wegden| 1. Tniriyany, (Compte
rendu/Becensie) J. R Van Asperen de Boer,
J. Dijksira and R. Van Schoule e.a. Underdra-
wing in painling of the Rogier van der Weyden
and Masler of I'léemalle groups, Zwolle Waanders
1992, Nederl. kunsthisl. Jaarb., 41, 1990. in
Kunstehronik, 16, 1993, 12, p. 718-731. 7 ill.

| Van Diepenbeeck| Slaalliche Kunsthalle Karls-
ruhe. N'euerwerbungen 1991. Gemdldegalerie, in
Jahrb. Staatl, Kunstsamml. Baden - Wiirttem-

berg, 29, 1992, p. 161-163, ill.

Do | Van Dyek) W. I vaxirs, Anthony van Dyck and

the « Thronus Cupidinis ». in Master Drawings,
31,1993, p. 279-283, 4 ill.

|Vian Dyck] B. Tarvoe,
Dad*? Van Dyck’s The Conlinence of Scipio, in
Apollo. 380, 1993, p. 224-226. 2 ill.

A Presenl [rom *Dear

7. |Van Dyck] L. LawseN, Das ersle Porlral des

Grafen von Arundel und andere V' andyckiana 11,
in Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen, Jaarb.
1993, p. 187-201, 7 ill.

| Van Dyck) J. D. Sriewawr, Marielle’s Louvre
Vian Dyck Drawing, The Conlinence of Seipio.
Date, IFunclion and Influence, in Gaz. Beaux-
Arts, TI91, 1993, p. 181-190, 11 ill.

| Van Eyck] P. Brixksas, Hel geheim van \'an
lsyck. Aanlekeningen bij de uilvinding van hel
olieverven.  Proefschrift ler verkrijging van de
graad van Doclor aan de Rijksuniversiletl le ei-
den. s L., sl (1993), 347 po,ill

|Van Eyck) A, Cudriver, Jean van I5yck enlu-
mineur. Les Heures de Turinelde Milan-Turin.
Strasbourg, Presses universitaires de  Stras-
bourg., 1993, 212 p.. 19 ill.

| Van Eyck] G Cowrixeru, Iline spiel[ahige Rekon-

struklion des golischen  Posilives vom  Genler

Allar.
Allarpiece’s Golhic Posilive.

A Playable Reconslruclion of the (ihenl
U'ne reconstruclion
concréle de l'orque posilif du Relable de Gand, in
Gothisches Positiv. 1SOvearbook 1991, p. 6-35.

Lam Gods” AGLA en akelel, in Gentse bijdragen
tot de kunstgesch. en oudheidk., 29, 1990-91,
p.o7-68, ill.
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| Van IZyek] G. S lxaen. Salor Ara Te. The
Ghenl  Allarpiece Cryplogram, in Rev. belge
archéol. et hist. de Part. Belg. tijdschr. oud-
heidk. en kunstgeseh., 620 1993, p. 47-65, 7 ill.

.| Van Fyek] M. 1 Ivans, (Compte rendu/Recen-

sie) Craig Harbison, Jan van EKyck: The Play of
Realism, in Burl. Mag.. 1087, 1993, p. 697-698.

.| Van Eyck] J. Fore, (Compte rendu/Recensic)

Craig Harbison, Jan van lyck. The Play of
. London, 1991, in Rev. belge archéol.

et hist. de art / Belg. tijdschrift. oudheidk. en

Realism ..

kunstgesch., 62, 1993, p. 156-157.

| Van Fyck] O. Gavser, Das Riilsel des Genler
Allars, in Jahrb. Kunsthist. Samml. Wien, 87,
NI A1 1991, p. 109-119, 9 il

| Van Eyck] DL Hasiser-TocENonar, Jan van

I<yck, aulonomisierung des Aklbildes und (ie-
schlechlerdifferenz. in Kritische Berichte., 17,

1989, 3, p. 78-99, & ill.

| Van ISycek] Co HarsisoN, Sexualily and Social

Standing in Jan van Eyck’s Arnolfini Double
Porlrail, in Benaissance Quarterly, 43, 1990, 2,
p. 249-201, 15 il

| Van Lyek] J. Hoesrver, Whois dan van ycek's
« Cardinal Nicolo Albergali » 2, in Art Bull., 75,
1993, p. 207-218, 11 ill.

| Van Eyek] O. Picuee, Van Fyek and the IFoun-
ders of Early Nelherlandish Painting. transl. by
D. Britt, London, 1993, 224 p.. 154 ill.

|Van Eychk| .J.
I'inlrospeclion

Puunerei, Jean van Eyck el
iconographique de la  Madone
d’Aulun, in Bull. Soc.

IFrance, 1991 (1993), p.

nat. Antiquaires de
171-177.

2. | Van Iyck] B. Prenessercer, Zu Jan van

Isycks Diplychon der Sammlung Thyssen-I3orne-
misza, in Zeilschr. KNunstgesch., 54, 1991, L
p. 4591489, 12 ill.

| Van Eyck] B. Ribversos, In de suizende slille

van de binnenkamer.  Inlerpretalies van  hel
Arnolfini-Porlrel in Nederl. Kunsthist. Jaarb.
(= Relalies in de beeldende kunst van de Neder-
landen en llalié, 1300-1750), 44, 1993, p. 35-73,

20 ill.

{Vian Eyck] 1. Scioer, Jan Van ISyck’s Arnol-
[ini Dorlrail. Slories of an Ilcon. Cambridge,
1993, 320 p.. 96 ill.

335,

336.

337

338,

339.

340,

BRI

343,

BN

| Van Fyek] J. MU FOVas Reevi, Hel Lam Gods
van Van Iuyck en de Paleologen, in Millenium.
Tijdschr. voor Middeleeuwse studies, 2. T988,

p. 47-69. ll.

| Van Eyck]) J. M. EFONaN Reern, Hel Lam Gods
vpan Van Eyck en de relalie 3yzantium en FFlorence
mel onze geweslen, in Millenium. Tijdschr. voor

Middelecuwse studies, 2, 1988, p. T18-1.43, ill.

| Van Iyck] C. S, Woobn. Reviews. Craig arbi-
son. Jan van Iiyek : The Play of Realism ... 1991.
Joel M. Uplon, Petrus Christus ... 1990. Jan
Baplisl Bedaux. The Realily of Symbols. Sludies
Nelherlandish — Arl
Bull., 75, 1993, 1,

m the  leonology — of
HOO0-1800...1990. in Art
p.171-180.

Van Iyck: voir aussi | zie ook 227.

| Van Kessel] C.J. 1L MTax, Jan van Kessel en
een Delftse naulilusbheker, in Antick, 27, 1993, 6,
p. 3073120 5l

| Van Muander| M. Lerssera, Narel pan Mander
as « Painler. in Simiolus, 22, 1993/94, 1-2,

p- =57, M ill

| Van Mander| L. K. Rezsicek, Fen en ander
over N'an Mander, in Oud lolland, 107, 1993, 1.
p.7H-83, 12 ilt.

Van Orley: voir | zie 228.

| Van  Valckenboreh| Geory Flegel (1566-1638)
Slilleben (Ausstellungskat.). IFrankfurt, listori-
sches Museum, 1993, 320 p.. 170 ill.

2. {Van Wassenhove| N1 L. Fxvans, *Cno maesiro

solenne’, Joos van  Wassenhove in llaly. in
Nederl. kunsthist. Jaarb. (= Relalies in de beel-
dende  kunst  van  de  Nederlanden en Tlalié,

L00-1750), 44, 1993, p. 75-110, 20 ill.

| Vermeyen| 1. M. Veroayax, (Compte rendu/
Recensie) H.WJ. Horn, Jan Cornelisz Nermeyen,
painler of Charles V' and his Conquesl of Tunis,
painlings, elchings, drawings, carloons and lapes-
Iries, 2 vols, Doornspijk (Davaco  DPublisher),

1989, in Simiolus, 21, 1992, p. 96-102,

| Vinckeboons) K. RexGewr, Bauern auf der
David
Vinckeboons, in Kunst und Antiquitdten, 1991,

10, p. 18-24, 5 ill.

Kirmes. Zu einem .Jahrmarklbild von

S. |Willemsens] G. Mawrix, Abraham Willemsens

(againy. More News of Allribulions in I“lemish
Painling, in Apollo, 372, 1993, p. 97-101, 10/ill.



5. ARTS DECORATIEFS

4) Généralités — Algemeenheden

316,

A GrOBER (sous la dir. de), L'arl décoralif en
Furope. Renaissance el Maniérisme. Paris, Ed.
Citadelles Mazenod, 1993, 4°0 193 p.. 800 ill.

Zic ook | voir aussi 7.

ARTS DU TENTILE

a) Généralités — Algemeenheden

347

348.

349

350.

351,

353,

351

2. C. Iisner, The Monlacule Tapesiry.

A S. Cavarro, Medieval Tapestries in The
Melropolilan Museum of Arl. New York, The
Metropolitan Museum of Art, 1993, 4°, 688 p..
ill.

a) (. Dervarcel, Gouden weefsels. Viaamse
wandlapijlen van de Spaanse Kroon. Mechelen.
Stichting Gaspard De Wit 1993, 123 p., ill.
b) G. Derstarcer, Tissus d'or. Tapisseries [la-
mandes de la Couronne espagnole.  Malines,
Stichting Gaspard De \Wit, 1993, 123 p.,ill.

G. D Wern, Een Zuidnederlands kazuifel[rag-
menl mel de Aanbidding van hel Christuskind,
omslreeks 1500, in  Antick, 26, 1992, 6,
p. 279-283. 6 ill.

AL Dominctez Orriz, G TTERRERO CARRETERO
and J. A Gobov. Resplendence of lhe Spanish
Monarchy. Renaissance Tapestries and Armor
from lhe Palrimonio Nacional. New York, The
Metropolitan Museum of Art, 1991, 1, 172 p..
ill.

Ph. Farey, Tissus d'Or. Tapisseries [lamandes
de la Couronne d’lispagne, in L"(Eil, 452, 1993,
p. 30-31, 2 ill.

History,
Heraldry and Horliculture, in Apollo, 376, 1993,
p. 381-383. 1 ill.

\W. Jakostee, Trailement d'une lapisserie du
Nvie siecle. Trealment of a lGIh-Century Tapes-
{ry, in Bull. de I'ICC CCl Newsletter, n* 12,
p. 1-3, 3 ill.

INanl uit de Belle Epoque. Laalste hoogbloei van

hel Belgisch kanlwerk. Museum voor IKXunstam-

TENT

356,

SIERKUNSTEN

IELE KUNSTLEN

bachten Sterckshof, Anlwerpen-Deurne, 12.6i -

IN10.1992, 4 111 p.,ill

- ALKRraarz, Calalogue des dentelles. Musée nalio-

nal de la Renaissance. Chaleauw d’Feouen. Paris,
Fd. Réunion 1992,
295 p.. ill.

des  Musces  nationaux,

I MasscueLeiN-KuriNer, Study and Treal-
menl of Tapestries al the Institul royal du Palri-
moine arlistique, in Conservation Research. Stu-
dies of Filteenth-  to Nineteenth-Century
Tapestry, Id. by L. Stack (Studies in the Tis-
tory of Art. 12, Monograph Series 11). Washing-
ton, National Gallery of Art, 1993, p. 71-77. 5
ill.

h) Centres de production — Produktiecentra

357,

3938,

359.

[Binche] C. Corso, Traditionnelle depuis des sié-
cles el contemporaine depuis peu. La dentelle : une
spécialilé binchoise « haul de gamme ».in ainaut
Tourisme, 280, 1993, p. 187-191, 5 ill.

| Bruxelles-Brussel]  Aulour des Fructus Belli.
Une Adapisserie de Bruxelles du XVie siécle.
Chaleau

Musée nalional de la  Renaissance.

d’'Lcouen - Val d’Oise. Paris. 1<d. Réunion des

Muscées nationaux, 1992, 8°, 39 p.. 35 ill.

| Bruxelles-Brassel] A. Bavs, K. De Joxar, G.

Devasarcen el A Leresure, Les Chasses de
Maxvimilien (Musce du Louvre, Département
des Objets drart). Paris. Réunion des Musces

nationaux. 1993, 139 p.. 141 ill.

¢) Artistes — Kunstenaars

360.

| Van Leefdael] M. J. Sixcuiez Brirrise Un
lapiz inédito de Guillam van Leefdael. « La cilera
de Aquiles conlra Agamendadn », in Archivo esp. de

arte, 263, 1993, p. 305-308, 2 ill.



[1.5.a-a

ARTS DU METALI

a) Généralités — Algemeenheden

361.

362,

363.

364,

365.

Jo Carrvyvers,  Mavimilien-lommanuel — de
Baviére el la pelle en argenl du Canal Senne-
Sambre, in Le Parchemin, 288, 1993, p. 390-403,

7 ill.

R.Diirr, Les fonls baplismaux del’église Sainl-
Barthélemy a Liége, in Confluent, avril 1992,
p. 19-23, ill.

N. Stratrorn, Calalogue of Medieval Isnamels
in the British Museum, 11. Northern Romanesque
Enamel. London, The Trustees of the British
Musceum, 1993, 252 p., xin + 193 ill.

A, SWARTENBROEKX, Zilveren wijwalervalen in
Belgié. 17de en 18de eewrw. (1lassell), eigen uitge-
ver, 1993, 4°, 262 p., 209 ill.

JoJUMOVAN OrMELINGEN, [lel zilverwerk van de
Tongerse advocaal Jeroen Leonard van den 3osch
(7786), in Limburg, 71, 1992, p. 237-249, 2 ill.

b) Centres de production — Produktiecentra

366.

367.

|Brugge| a) D. Marizcuar, Meesterwerken van de
Brugse edelsmeedkunsl. Calalogus. Brugge Mem-
lingmuseum en Brangwynmuseum. Tenloonstel-
ling 7.7-10.10.1993. Brugge, Stichting Kunst-
boek, 1993, 151 p.. ill.

b) D. Martcuar, Chefs d’euvre de lorfévrerie
brugeoise. Calalogue. Bruges, Musée Memling el
Musée Branquwyn, [ixposilion 7.7-10.10.19923.
Bruges, Stichting Kunsthoek, 1993, 451 p., ill.

| Leuven| M. Mrks en K. Veruerst, Ien linnen
schotel mel Leuvens stadsmerk gevonden te Halen,

CERAMIQUE, VERRLE, VITRAIL

a) Généralités — Algemeenheden

375.

376.

138

W. Core, A Calalogue of Netherlandish and
North European Roundels in Briluin. Oxford
University Press, 1993, 40, 342 p., 1402 ill.

A. DE ScHrRYVER, Y. Vaxpex BeEvMpeEN et G J.
Braw, Droleries a (Gand. La découverle de [rag-
menls de vilraux médiévaur au couvenl des domi-
nicains. Kortrijk, I<d. No V.o Bekaert SCAL 1991,
o0 12 po 107 Gl

b) A.DE Scuryver, Y. VaANDEN BEMDEN en (1.
J. Brauw, Drolerieén le Genl. De vondsl van mid-

. — METAALKUNSTEN

368.

369.

370,

in Limburg, 71, 1992, p. 69-81, ill.

M. ML
Enquéle préliminaire sur le palrimoine campa-
naire de église Saini-Servais a Liége, in Bull.
Soc. roy. «le 261, 1993,
p.H13-424, 4lL

| Liége] et MELARD-MARGANNE,

Vieux-licge »,

| Liege] A. SWARTENBROEKX, Dewr béniliers de
chevel en argenl aux poincons liégeois, in Bull.
Soc. rov. «le 263, 1993,
P 21-515, 4 ill

Vieux-lLiege »,

| Meuse| E. BrrrraND., Sculplures el objels d'arl
précienx du Nitile au Nvie siécle, (cat.). Paris,

Brimo de Laroussilhe, 1993, 74 p.

. | Meuse| R. Dinter, Lulrins el statuaire en laiton

du pays mosan au moyen dge. in Confluent, avril
1992, p. 15-18, ill.

2. |Meuse|l N. Srrarrorn, Un {riplyque émaillé

mosan du X117 siécle de Beaufays. in Bull. Soc.
rov. « Le Vieux-Liege », 262, 1993, p. 465-469, 3
ill.

3. |Sint-Truiden) Sini-Truidens Zilver. 1. orfévre-

Silber Sint-Truiden.
Provinciaal  Museum voor Religicuze Kunsl.
Begijnhofkerk, Sint-Truiden, 28 aug. - 31 okl.
1993, Sint-Truiden, Muscum voor Religicuze
Kunst, 1993, 82, 310 p., ill.

rie de Sainl-Trond. aus

.| Tournai] 1. VaxpeviveRre, La fonderie de laiton

a Tournai au 15e siécle, in Les grands siceles de
Tournai (Tournai. Art et histoire. 7). Tournai/
Louvain-la-Neuve, 1993, p. 239-255, ill.

KERAMIEK, GLAS KN GLASRAMEN

~1

deleewwse glasraamfragmenten uil hel dominika-
nenkloosler. Kortrijk. N.V. Bekaert, 1991, 4°,
112 p., 107 ill.

¢) A, De Scuryver, Y. Vaxpex Bevbex and
G. J. Brarw, Gothic Grolesques in Ghenl. The
Medieval Stained Glass Fragments IFound in the
Dominican Monaslery. Kortrijk, N.V'. Bekaert,
1991, 1o, 142 p, 107 il

. Ch. FoNTaiNe, La restauration des verres méro-

in “Trésors de
Wallonie: les verres mérovingiens. Comblain-
au-PPont, Musée Ourthe-Ambleve, Ter juill. - 31

ningiens. Probléme el méthode,



378.

379

380,

oct. 1993, Comblain-au-Pont, Musce Ourlhe-
Ambleve, 1993, p. 67-79, 9 ill.

Ch. Foxrase-llomasoNT, La restauralion des
verres @ I'Institul royal du Palrimaoine arlistique.
Bilan el perspeclives, in ‘I'echnique et Science.
Les arts du verre. Actes du Colloque de Namur,
20-21 oct. 1989, Namur, Presses Universitaires,
1991, 12 p. 151-160, 3 ill.

M. Mees en J.
musea, in Openbaar INunstbezit in Vlaanderen,
1993, 3. p. 83-119, ill.

Wararavi, Glas in Viaamse

Middeleewwse  legelvloeren in confronlalie  mel

11.5.0/7

Viaamse Primilieven en

Tevens calalogus van de legels en

schilderijen van de
minialuren.
vloeren lenloongesteld in de Boudelozaal van hel
Stedelijk Museum te Sinl-N'iklaas. Sint-Niklaas,
Culturele Ikring Boudelo, 1992, 42,83 p., 102 ill.

h) Centres de production — Produktiecentra

381.

| Wallonie| Trésors de Wallonie. Les verres méro-
vingiens. Musée OQurthe-Ambléve, Comblain-au-
Ponl, 1.7-31.10.1993. Liége, 1993, 155 p., ill.

b) Centres de production — Produkticentra

Genl: zie/voir 376.

MOBHUER - MEUBELKUNST

a) Généralités — Algemeenheden

\oir

[zie 89.

h) Centres de production — Produktiecentra

Anlwerpen : zie | voir 102,

382

|Liége| ).
Iéglise Sainl-André a Liége, in Bull. Soc. roy.
« Le Vieux-Liege », 263, 1993, p. 520-521, 2 ill.

Fueaxcorre, Le buffel d’orques de

DIVERS - VARIA

a) Généralités — Algemeenheden

383,

384

D. Brusa, Les enseignes de pélerinage el les
coquilles Sainl-Jacques dans les sépullures du
Moyen Age en Icurope occidenlale, in Bull. Soc.
Nal. Antiquaires de 1991 (1993).
p. 178-190, 1 ill.

FFrance,

C. CrurLenaxs, Juweel van Virga Jessebeeld,
einde 16de - begin 17de eecw (IKunst in de Kijker,
20). Hasselt, Stedelijk Museum Stellingwerff-
Waerdenhol, 1992, 10 p.. 6 ill.

385,

386.

Fen eewno van schiltering. Dicmantjuwelen uil de
I7de eetw. A Sparkling Age. Diamond Jewel-
lery.  Antwerpen. Diamantmuscum, 1993, ",
223 p.ill.

. Vanpeweane en B, Or pe Bereck, Drukkers-
merken uil de I5de en de l6de eeww binnen de
grenzen van hel huidige Belgié (Nationaal Cen-
trum voor de Archeologie en de Geschiedenis
van het Boek, V
logic et de I'Histoire du Livre, V). Nicuwkoop.
De Graal Publishers, 1993, 316 p.. 600 ill.

Centre national de I'Archéo-

6. NUMISMATIQUIE — NUMISMATIEK

\oir/zie Revue belge de numismalique el de sigillographie. Belgisch (fjdschrift voor numismatiek en zegelkunde.

7. MUSIQUI — MUZIEK

Voir/zie Revue belge de musicologie. Belgisch lijdschrifl voor musicologie.

139



1L.8.b/IT1.1.a

8 MUSEOLOGIL

b) Lieux — Plaatsen

387.

| Bruxelles-Brussel] a) A. SyeLar-MEvVNaRrT, AL
Dexxoe et M. Vresos, Le Musée de la Ville de
Bruzxelles. 1.a Maison du roi. Bruxelles, Musce
de la Ville de Bruxelles - Fondation pour la
Protection des Monuments et des Sites, 1992,
184 p., ill.

b) A. Symorar-MeyNarr, A. Dek~xor en M.
VRreBos, Hel Museum van de Slad Brussel. el
Broodhuis. Brussel, Museum van de Stad Brus-

sel-Stichting voor Monumenten en Landschap-

MUSEOLOGIIS

388.

pen, 1992, 184 p.. ill.

¢) A. Smorar-MEvy~NanT, A.
\V'REBOS, Brussels, The Museum of the Cily of
Brussels.  The Maison du Rot.
Muscum of the City of Brussels - Stichting voor

Densor and M.
Brussels, The

Monumenten en Landschappen, 1992, 184 p_.ill.
Dendermonde : zie | voir 183.

[ Leuven| L. Brssemans, J. Vax Danmwi en M.
Goerixck, Hel Stedelijh Museum Vander Kelen-
Mertens in Leuven, in Openbaar kunsthezit in
Viaanderen, 29. 1991-92, 1. p. 3-39, ill.

9. 1CONOLOGII

a) Généralités — Algemeenheden

389.

390.

391.

392.

393.

Y. Bastix, Rwesmeél, une sainle populaire el
énigmatique, in Bull. Soc. rov. «le
Licge», 262, 1993, p. 486-187. 1 ill.

Vieux-

A-M BoGakrr-Dasin, Quelques images du coq
dans les livres du xvic au Nixe siecle, in Le Coq
du Moven Age a nos jours. Namur, Soc. archéol.
de Namur, 1993, 47, p. 54-538, ill

B. Cassioy, Tconography «al the Crossrowds.
Princeton, 1993, 225 p., 60 ill.

Le Cog du moyen dge  nos jours (Monographies
du Musée des Arts anciens du Namurois, 4).
Namur, Soc. archéol. de Namur, 1993, 12, 63 p.

7. Kovacs. Trinttas in hominis specie. Quelques
remarques aproposde 'iconographie des représen-
{lations anthropomorphes de la Trinité, in Bull.
Musée hongrois des Beaux-Arts, 1992,
p. 41-58, il

77,

394,

395.

396.

AL Pawoux, lTeonographie de sainl Simélre e
Lierneux, in Bull. Soc. roy. « Le Vieux-Liege »,
261, 1993, p. 138-440, 2 ill.

C. M. Sceuvrkr, The Seven Sorrows o the \irgin :
Popular Culture and Cullic Imagery in pre-Refor-

malion  Europe, in Simiolus, 21, 1992, 1-2,
p. 5-28, 21 ill.
AL AL VAN WaGeNsera, Ter Hoeven. The Cele-

bration of the Twelfth Night in Nelherlandish Arl,
in Simiolus, 22, 1993/94, 1-2, p. 65-96. 42 ill.
Voir aussi [ zie ook 39, 90, 148, 155, 195, 203,
227, 337

h) Centres de production - Produktiecentra

Antwerpen : zie | voir 95.

¢) Artistes — Kunstenaars

Juste de Gand - Joos van Genl : zie | voir 263.
Van FKyck: voir | zie 328.

EPOQUE CONTEMPORAINE — HEDENDAAGSE TIJDEN

1. [ETUDES GENERALLS —

a) Généralités — Algemeenheden

397.

110

a) L'arl en Belgique aprés 1980. Musées royaux
Beaux-Arts e Belgique, 5.3-30.5.1993.
Bruxelles, Musées rovaux des Beaux-Arts de

des

XL

GEMENLE STUDIES

Belgique-Ludion, 1993, 136 p.. ill.

b) Kunstin Belgié na 1950. Koninklijke Musea
voor Schone INunsten van Belgié, 5.3-30.5.19923.
Brussel, Kon. Musca voor Schone Kunsten van
Belgié, 1993, 136 p., ill.



398, a) L'arl  moderne  en  Belgique.  1.900-1945.
Anvers, Fonds Mercator, 1992, 40, 4146 p., 3801l
b) Moderne kunsl in Belgié. 1900-1945. Ant-
werpen, Mercatorfonds, 1992, 4o0 £16 p.. 380 ill.

3990 D. Coexrrperans el P. Loz, La parlicipalion
des arlisles belges aux Salons du Nord de la
FFrance, in Les Salons relrouvés. Fclal de la vie
arlistique dans la France du Nord. 15815-1848.
Lille, Assoc. des Conservateurs des Musces du
Nord - Pas-de-Calais. 1993, [0 p. 67-70.

Zic 0ok | voir aussi 12,
b) Lieux — Plaatsen

400, [Anlwerpen| In dienst van de kuansl. Anlwerps
mecenaal rond ‘INunsl van leden’ (1905-1939).
Relrospeclieve lenloonslelling.  Koninklijk Mu-
seum voor Schone Kunslen Anlwerpen, 17.2. -

2. ARCHITECTURIL

a) Généralités — Algemeenheden

404 a) B Storwms, Maisons, villages el villes au
premier age de la pholographie, in Maisons dhier
el dauj.. 100, 1993, p. >-19, 78 ill.
b) B. Srorms, Woningen. dorpen en sleden in hel
prille begin van de folografie. in Woonstede ceu-
wen heen, 100, 1993, p.5-149, 78 ill.

b) Lieux — Plaatsen
Anlwerpen : zie | voir 47.

105, [Bruxelles| Auderghem-Brussel| Oudergem| «) 1..
Lveraert et o DecevNises, Léglise el la
paroisse Sainle-Anne a Auderghem, 1543-1993.
Auderghem, Paroisse  Sainte-Anne, 1993, 49,
112 p.ill
b) L. Everaerren . DEceeNiNek, De kerk en
de Sinl-Annaparochie pan Oudergem, 1843-1993.
Oudergem, Sint-Annaparochie, 1993, 1°, 112 p.,
ill.

Bruxelles-Brussel - voir aussi | zie ook 8Y.

06, |Gent] 1. Courax, el Genlse bisschopshuis.
Monument van vroege neogoliek (Kleine IKultuur-
gidsen). Gent, Provinciebestuur, 1993, 82,56 p..
ill.

Genl: zie ook [ voir aussi 112
¢) Architectes — Architekten

107, |Dewez| Co oe Braekevrkee. Laurenl-Benotl
Dewez. Mons, ¢d 1 Dufour, 1992, 138 p., 57 il

101,

102,

103,

IT1.1.a/2.¢

20.4.1991. Ministerie van de Vlaamse Gemeen-
schap - Koninklijk Museum voor Schone [<un-
sten Antwerpen, 1991, 296 p.. ill.

Brugge : zie | voir 2.4,

| Bruxelles-I3russel] a) 1. Brkkirs ca. L'arl
dans le mélro, Bruxelles. (Bruxelles), Credit
communal, 1993, 184 p.. ill.

b) I.. Bekkers e.a., Ixunsl in de melro, Brussel.
(Brussel), Gemeentekrediet, 1993, 184 p. ill.

|Namur| Arls plastiques duns la province de
Namur, 1500-1945. Bruxelles, Crédit commu-
nal, 1993, 4o 174 p.. ill.

|Namuar| Arls plastiques dans la province de
Namur. 1915-1990. Bruxelles, Crédit commu-
nal, 1991, 47 148 p., ill.

BOUWKUNDI

108.

409,

410.

1.

413.

|Horla] a)y Ao Broow, Vielor Horla: Impres-
stons personnelles, in Maisons d hier et d’auj., 97,
1993, p. 2-16, 20 ill.

by \. Broowme, Viclor [lorla:  Persoonlijke
impressies, in Woonstede eeuwen heen, 97, 1993,
p. 2-16, 20 il

| Strauven| St. Vax Brvierex el P Marcial,
Strauven. archilecle de 1" Arl Nouveau a Bruxelles,
in LRI 450, 19930 p. 40-45, 9 ill.

|Stynen| A. Boxrtripber, Léon Slynen. in Ac.
rov. Belg. Bull. Classe  Beaux-Arls, 1992,
p. 137-151. 13 il

| Stynen| P.-I5. NVancesr, Nolice sur Léon Slynen,
membre de 'Académie, in Ann. Ac. rov. Belg..
159, 1993, p. 137-164, 9 ill.

2. [Vaerwyck] Ao Deniatey. Valentin Vaerwycek.

Vian Oud-Vlaendren lol  nieww  provinciehuis
(Kleine  KKultuurgidsen).  Genl. Provinciebe-
stuur Oost-Viaanderen, 1993, 80 64 p.. ill.

| Vian de Velde| a) 1. Vax pr KERCKHOVIEL N
Warcn, A Rovzer, Po Coror en Co LEMAIRE,
[lenry van de Velde in de colleclies pan de Konink-
lijke Bibliolheek Albert 1. Brossel. Kon. Biblio-
theek Albert 11993, 103 p. + 101 ill.

b) F.Vax pe Kercknove, N Waren, A Rou-
7zir, P Coror el Co Lemae, Henry van de
Velde dans les colleclions de la Bibliolhéque
Royale  Alberl  ler.  Bruxelles. Bibliotheque
Royvale Albert Ter, 1993, 103 p. + 101 ill.
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3. SCULPTURE - BEELDITOUWKUNST

a) Généralités — Algemeenheden

4140 Nieuwe  beelden.  Antwerpen 93,  Cullurele
Hoofdstad van FEuropa. Middelheim, Openlucht-

muscum voor Beeldhouwkunst, 1993, 99 p., ill.

b) Lieux — Plaatsen
Bruxelles-Irussel : voir | zie H1.

¢) Sculpteurs — Beeldhouwers

115, | Du Bois) Ao Massavx, Enfre tradition el moder-

{. PEINTURL, DESSIN, GRAVURIL

1) Généralités — Algemeenheden

17, a) L'Avanl-Garde en 1917-1924.
Musée d’Arl moderne, DBruxelles. (IB3ruxelles),
Credit communal, 1992, 47, 269 p. il

by Avant-Garde in Belgié. 1917-1929. Museum
noor

Belgique.

Moderne  Kunsl, Brussel.
Museum Schone  Kunsten — Anfwerpen.

(Brussel), Gemeentekrediet, 19920 400269 p.ill.

Ixoninklijk
voor

118, Cobra Post Cobra. Provinciaal Museum voor
Moderne Kunst, Qostende, 7.7 - 14.10.1991. Oos-
tende,  Provinciaal  Museum
Kunst, 1991, 312 p., ill.

voor  Moderne

419, Les Vingl. La Libre Iisthétique. Honderd jaar
later. Cenl ans aprés. Brussel-Rruxelles, Kon.
Musea voor Schone Kunsten van Belgié-Muscées
rovaux des 1993,
385 p.,ill.

Beaux-Arts de Belgique,

1200 1893, L'Lurope des peintres. Paris, Musée
22.2-23.5.1993.

Musces nationaux, 1993, 381 p.. ill.

d’Orsay, Paris, Réunion des
Voir aussi | zie ook 135.

b) Centres de production — Produktiecentra

421, [Wallonie] a) N. Caxonne e.a., L'expression-
nisme wallon.  (Bruxelles), Credit communal,
1993, 100 199 p., ill.
b) NX. Caxoxxe c.a.. Waals Evpressionisme.
(Brussel), Gemeentekrediet, 1993, 49, 199 p_,ill.

¢) Artistes — Kunstenaars

Alechinsky : voir | zie 118,

{16

I~
[0

128.

129.

nité, 'exemple d'un sculpteur belge : Paul Du Bois
(1859-1938). in Rev. archeol. et hist. dart Lou-
vain, 25, 1992 (1994), p. 107-116, 14 ill.

. | KWessels| Malthias INessels, beroemde lelg uil een
Baarloos geslacht (Barlose Sprokkelingen, 17).
Baarlo, Stichting Historische Werkgroep, 1989,
68 p.. 10 ill.

Wolfers : voir | zie 4147,

SCHILDER-, TEKEN- EN GRAVEERKUNST

2. | Antoine| J. Purave, Le peinire Pierre-Joseph

Anloine, boursier Darchis (1540-1913), in Bull.
Soc. rov. «le 262, 1993,
p. =451 4l

Vieux-lLiege »,

3. | Bertrand] Gaslon Berlrand. La Fondalion Gas-

lon  Berlrand/De  Stichling  Gaslon  Berlrand.
Musée  communal  d’lrelles. Gemeenlelijk
Museum van Flsene, 29.1-28.3.1993. (Bruxelles.
Musée communal d’Ixelles), 1993, 42, 104 p.,ill.

Créer.  De Turner
Picasso: 300 ceavres inspirées par les maitres du
Louore. M uscée du
26.4-26.7.1993.  Paris, [Réunion  des
nationaux, 1993, p. 389-391.

. | Broodthaers]  Copler

Louuvre, Paris,
Musces

. |De Clerck] R. Kerremans, Jan De Clerch.
1881-1962. Publisher Mare Van de Wiele, 1989,
fo, 143 po il

. | Degreef] V1. Scunors, Jean-Buapliste  Degreef.

(Bruxclles), 1. Schots, 1993, 4", 1.4 po. il

.| De Groux| D. Srark, Charles De Groux’s De
Koffictrommel : the Persistence of Pauperism, in
Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen. Jaarb.
1993, p. 357-374, 13 ill.

| De IKeyser|] K. HeBELINCK, Raoul De [Xeyser.
Werken op doek, 1963-198.5, in Gentse bijdragen
tot de kunstgesch. en oudheidk., 29, 1990-91
(1992), p. 161-179, ill.

| Delvaur| 1.. \'ax Digcik. Conservalieproblemen
rond een muurschildering van Paul Delvwix in hel

Brusselse  Congressenpaleis.  bekend als « 1lel



430.

131,

134

135.

Aards Paradijs » (1959). in Conservatic en res-
tauratic van moderne en actuele kunst. Gent.
CoReModAce- Snoeck-Ducajn & Zoon, 1992,
p. 17123, L

|De Smel) N. Touvssainr, Une periode peu con-
uue de Uexpressionnisme flamand. 1. élaboralion
seriellede Spakenburg du peintre (GGustave De Smel
en pendanl au cycle de Slaphorst du peinlre
hollandais Jan  Sluylers, in Rev. archéol. et
hist. d’art Louvain, 25, 1992 (199.1), p. 137-141,
8 ill.

| Ensor| T FroxiNG, Berichle aus Wesldeulschen
Museen. Museum Folkwang, I<ssen. in \Wallraf-
Richartz Jahrb. 53, 1993, p. 363,

2. {Ensor| a) IF.-Co LEGraxn, Isnsor, la morl el le

charme. Un aulre I<nsor. Anvers, FFonds Merca-
tor, 1993, 281 p., ill.

b) I°-Co Learaxo. lsnsor, naargeeslig en char-
manl. Len andere Ensor. Antwerpen. Mercator-
fonds, 1993, 281 p.. ill.

| Ensor] SooSavzatasy et L LaNarr, James

Isnsor. Radierungen (Ausstellungskat.). Bremen,
Kunsthalle, 1992, 88 p.. ill.

|Zvenepoel] T CouNen, Drie schelsen en een
Klearentithografie van Henri Foenepoel. .euven,

chez Fauteur. 19920 120016 p.o 4 ill
|-loris] R. Fovreox, FFernand Joris, un élonnanl

arlisle « naif » hainuyer. in ainaut Tourisme,
280, 1993, p. 199-202, 6 ill.

436,

137,

138.

139.

10,
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5. ARTS DECORATIES

ARTS DU TEXTILIE

a) Généralités — Algemeenheden

143. A. INraarz, Musée national de la Renaissance.
Chileau  d’Ecouen.  Calalogue des  denlelles.
Paris, Fditions de la Réunion des Musées natio-
naux, 1992, 295 p., ill.

ARTS DU METAL
¢) Artistes — Kunstenaars

. | Dewil] B Luowst-Corwan, Les sixv grands chan-

deliers [ournis par I°. Dewil en 1809 a la cathé-
dralede Sainl-Paul a Licge. Données complémen-
laires, in Leodium, 78, 1993, p. #1-15.

H1A.c/5.c

{Louise-Marie| Louise-Marie, éléve de Redoulé el

Léopold ler en  Ardenne (Sainl-lluberl  en
Ardenne.  Arl. Histoire. FFolklore, 2). Saint-
Iubert.  Centre  Picrre-Joseph  Redoute -

Rruxelles. Credit communal, 1991, 42,103 p..ill.

| Magritte] D). Snuvester and S. Whirrenenn,
René Magrille. Calalogue raisonné, 1. Oil Pain-
1916-1930.
Ilouston,  Menil
XNVI-388 pu il

IFonds Mercator -
1992, 1"

tings. Anvers,

FFoundation,

| Mathijs| A, RobemBovre.  Les

d'ascendance du peintre I'rancois  Malhijs, in

quarliers

Interm. géncal. Middel. tussen gencal. nav., 283,
1993, p. 20-25.

I1849-18854.
(Lruxelles-Saint Gilles, échevinat de la Culture),
(1993), 77 p.. ill.

| Panlazis] — Periclés — Panluzis.

Redoulé: voir | zie 136,

|Stabbinck] G. Gyseees, Fo Bossevke, P
Siviokxs en D, Dacouis, Rik Slabbinek. (Brus-

sel), Gemeentekrediet, 1993, 000 128 p, il

| Vianden Abeele] 3.V ax DEN ABEELE. met med.
van D). Laseess, AUbijn van den Abeele. De
stamoader van de Lalemse kunslenaars. (Brus-

sel). Gemeentekrediet, 1993, 128 p. il

2. | Versiraele] G. P Wiasiera, The Drawings of

Theodore \erstraele : from Naluralism lo Symbo-
lism. in Master Drawings. 31. 1993, p. 128-1.15.
19 il

SHERKUNSTEN

TEXTIELE KUNSTIN

) Centres de production — Produktiecentra

| Turnhout| ¥, Sorger. FFanny Diercrsens en de
kanthandel — La  Campinoise  le Turnhoul
(1910-1940). in Taxandria, 1993, p. 11-250 5 il

- METAALKUNSTEN
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CERAMIQUIE, VERRE, VITRAIL - KERAMIEK, GLAS N GLASRAMEN

¢) Artistes — Kunstenaars

Joris: voir | zie 135.

MOBILIER, DECORATION MEUBIELIKUNST, DECORATIE

Bruxelles-Brussel : voir | zie 89. 7. | Waolfers] KI. M. AxgErMax, Philippe Wolfers.
van goudsmid ol beeldhouwer, in Antick, 27,

6. | Mechelen]) M. Kockix, Crisis in de meubelnij- )
) 1993, p. 378-384. 16 ill.

verheid te Mechelen. e slakingen van 1933 en

1934 en de Algemene (enlrale van hel Belgisch 8. | Alechinsky] M. Buror et M. Sicarn, Ale-
Vakverbond, in Hand. Kon. Kring Oudh. Lett. chinsky. Travaux d’impression. Paris. ¢d. (Gali-
en INunst Mechelen, 1993, p. 351-374, 3 ill. lee, 1992, 221 p., ill,

¢) Décorateurs — Decorateurs

Vian de Velde: voir | zie 113.

6. NUMISMATIQUI - NUMISMATIEK

Voir/zie Revue belge de numismalique el de sigillographie. Belgisch Ui jdschrifl voor numismaliek en zegelkunde.

7. MUSIQUE MUZIEK

Voir/zie Revue belge de musicologie. Belgisch lijdschrift voor musicologie.

9. 1CONOLOGIIS

a) Généralites — Algemeenheden

Voir | zie 392
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ACADEMIE ROYALE
D’ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE

KONINKLIJKE ACADEMIE
VOOR OUDHEIDKUNDE VAN BELGIE

EXTRAITS DES PROCES-VERBAUX
UITTREKSELS UIT DE VERSLAGEN

ASSEMBLEL GENERALE DES MEMBRES TITULATRES DU 13 MARS 1993

Présents : MM. De Valkencer, président, eckhout, vice-président, M™ De Ruyt, seerétaire génerale, VI Colaert,
trésorier genéral, Van Laere, trésorier adjoint. M™s Bonenfant, Dosogne, Jottrand, Leclerceq, Lemaire, Marién,
Smolar, Soenen, Véronée, Walch, MM. Bastin, Cockshaw, De Smet, Jadot, Lorette, Martiny, Naster, Roberts-
Jones, Smolderen.

[Lrcusés : M™* Dacos, Dumortier, Folie, Logie, Ninance, Ulrix, van de Winckel: MM Duvosquel. Joosen.

Le president ouvre la séance & 10h.15.

La secrétaire géncrale évoque les activites de Fannée ¢coulée: huit communications ont ¢té présentées au
cours des séances ordinaires de 'Académie.

Le trésorier géneral présente son rapport annuel et le budget 1993, 1. assemblée approuve ce rapport et
felicite M. Colaert pour sa gestion. On deécide de porter la cotisation & 1200 I'B (une voix contre et une absten-
tion) ¢t le prix de la revue, en 1994, a 1500 I°13.

MM. Jadot et Lorette. commissaires aux comptes, sont reconduits dans cette fonction pour un an.

L. Secrélaire générale, Le Président,
Cl. DE Ruyer. A DE VALKENEER

SEANCE ORDINARE DU 13 MARS 1993

Présents: MM. leckhout, président, Colaert, vice-président, M™* De Ruvt, secrétaire générale, M. \V'an Laere,
trésorier genéral. M™* Bonenfant, Dosogne, Jottrand, Leclercq, Lemaire, Marién, Masschelein, Smolar, Soenen,
Van den Bergen, Van Gansbeke, Van Nerom, Véronce, \Walch; MM. Bastin, Cockshaw, Culot, De Smet. De
Valkencer, Duphénicux, Jdladot, Lorette, Martiny, Moerman, Naster, Roberts-Jones, Smolderen, Wacelkens.
[Zxcusés : M™* Dacos. Dumortier, Folie, Hadermann, Logie. Ninane, Périer. Roberts-Jones, Ulrix, van de Winc-
kel, MM. Cardon, Duvosquel, Joosen.

M. ILeckhout, president, ouvre la séance & 10hA45.

l.e proces-verbal de la séance du 16 janvier est lu et approuve.



Le président accueille et Teélicite les nouveaux membres ¢lus & 'Académie.

M. N. Bastin presente une communication sur La cristallerie de Nonéche :

Comme John Cockerill, Aimé-Gabriel d”Artigues, directeur de la cristallerie (1773-1848), Tut une des Tigures
industrielles les plus en vue du premier tiers du xix¢siecle. N¢ a Paris le 26 I¢brier 1773, il recut une formation
de chimiste, adopta le cristal anglais et la technique de la taille en pointes de diamant et fonda alors la cristallerie
de Vonéche (1802-1830) qui devint la plus importante de 'empire napoléonien. Nous avons pu voir des cristaux
de Voncche tant au palais royval de Madrid qu au palais royal de St-Pétershourg, au chiteau de Pavlovsk prés de
cette ville et dans plusicurs résidences princiéres allemandes comme celle de Wilhem a Kassel. Ces nombreux
témoins attestent de U'internationalité de Uentreprise. Les travaux de recherche d"Aimeé-Gabriel d*Artigues per-
mirent de produire un cristal 50 & 70% moins cher que les autres Tabricants. 1 agrandit les anciennes installa-
tions, fit appel & des verriers alsaciens et lorrains. l<n 1810, I'établissement fabriquait pour 1.000.000 & 1.200.000
Frs de produits et comptait de 600 a@ 700 logements tandis quien 1813, d’Artigues n'occupait plus que 550
ouvriers et 400 en 1816, Aimé-Gabriel d'Artigues avait en effet renoncé progressivement a la taille de ses cristaux
dont il décida de confier le travail a des marchands comme Jean-Baptiste Cappelmans dit l'ainé (1766-1841) a
Bruxelles el au magasin « L.'escalier de cristal » situé dans une galerie du Palais roval a Paris dirige par Madame
Desarnaux-Charpentier. Aimeé-Gabriel d’Artigues s’entoura de deux collaborateurs francais, le chimiste I'rancois
Kemlin (1787-1855) dés 1802 et I'ingénieur Auguste Leliévre (1796-1879) en 1820. Cest IFrancois Kemlin qui,
apres avoir gravi les échelons, assuma la direction générale de 1822 a 1825, D' aprés les traditions, des ouvriers de
Vonéche suivirent 17, Kemlin et Lelievre & Seraing en 1825 pour fonder les verrerie et cristallerie du Val Saint-
LLambert, toujours en activité aujourd hui.

Lascance est levee a 12h., les membres ¢tant ensuite invités a une réception en honneur des nouveaux ¢lus.

La Secrélaire générale, Le Présidenl,
CL D Ruvyer. P. Kecknour.

SEANCE ORDINAIRE DU 17 AVRIL 1993

Présents: M. Eeckhout, président, M™* De Ruylt, secrétaire genérale, Dumortier, secrétaire adjointe, M. Van
lLLaere, trésorier général. M™® Dickstein, Dosogne, Duliére, Jottrand, Soenen, Van den Bergen, Van Nerom : MM.
Cardon, De Schrijver, De Valkeneer, Martiny, Moerman, Smolderen, Van Lennep.

Excusés : NI™ Bruwier, Dacos, Marién, Smolar, Ulrix, Van Gansbeke ; MM, Bastin, Colaert, Duphénieux, Duvos-
quel, Joosen, Mekhitarian, Schittekat, Waelkens.

M. Eeckhout, président, ouvre la séance a 10h.15.
Les proces-verbaux des séances des 20 fevrier et 13 mars 1993 sont lus et approuves.

M. J. Van Lennep présente La nouvelle Galerie de sculplures des Musées royaux des Beaur-Arls:

Cette nouvelle galerie de sculptures fut inaugurée le 16 juin 1992, Ille présente une centaine d’ceuvres du
xvin® au début du xxvsiecle. Louverture de ce nouvel espace d’exposition s’inscrit dans un mouvement de
redécouverte de la sculpture de cette époque, amorcé il ¥ a une bonne dizaine d’années. M. Van Lennep en
rappelle les moments les plus importants, notamment pour la Belgique, en 1986, la publication de son catalogue
par le Musce d’Anvers: en 1990, I'exposition d’ensemble, avec un important catalogue, i la Générale de Banque ;
enfin, il v a quelques mois, la publication de son catalogue par les Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique.
I.’histoire de la collection de sculptures du xix¢siccle, conservee dans cette institution est brievement retraceée.

[.'assemblée se déplace ensuite aux Musces des Beaux-Arts pour visiter, sous la conduite de M. Van Lennep,
la nouvelle galerie.

[.a séance est levée a 12h.30.

L Secréluire générale, Le Présidenl,
Cl. De Ruyt. . Eeckhout.
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SEANCE PUBLIQUIE DU 15 MAT 1993

Présents : MM. I<eckhout, président, Colaert, vice-président, M™ Dumortier, secrétaire adjointe. M™ Bonenfant,
Dosogne, Folie, LLemaire, Marién. Masschelein, Périer. Pierard, Smolar, Ulrix, Vanden Bemden. van de Winckel,
Van Nerom, Walch. MM, Bastin, De Schrijver, De Valkencer, Dorival, Duphénieux, Jadot, Joosen, Lorette,
Moerman, Pauwels, Smolderen.

Elaienl égalemenl présenls: M™ 13. Dorival el quelques invités.

Iiveusés : MM De Ruvt, De Pauw, De Wilde, Fredericq. MM. Cardon, Delmarceel, Duvosquel, Lemeunier, Mar-
tinv. Roberts-Jones, Van Laere.

A Poccasion de la conférence de M. Bernard Dorival, la séance se lient exceptionnellement i 1" Auditorium
des Muscées rovaux des Beaux-Arts de Bruxelles. Ouvrant La séance, le président remercie tout d'abord Madame
I<liane De Wilde, conservateur en chef des Musées rovaux des Beaux-Arts qui met gracicusement I'Auditorium et
son personnel & la disposition de I'Académie. Il présente ensuite M. Bernard Dorival, membre associé ¢lranger de
I"Académie, ancien conservateur en chel du Musée d’Art Moderne de Paris, ancien professeur a la Sorbonne,
auteur de nombreux ouvrages consacrés tant a la peinture de I'lScole francaise qua celle de notre payvs, et plus
speécialement a Philippe et Jean-Baptiste de Champaigne.

II donne ensuite la parole & M. Dorival qui nous entretient de Jean-Bapliste de Champaigne, peinlre franco-
bruxellois, auquel il vient de consacrer un important ouvrage. lLa conférence, accompagnée de nombreuses
projections, fit mieux connaitre la biographie et 'ceuvre d'un peintre injustement oublié, éleve de son oncle

iilippe de Champaigne, professeur a I'Académice royvale de peinture et sculpture de Paris, peintre a la Cour de
I’hil le CI 5 f I"Acad le d l t sculpt le P t la ( le
Louis N1V, auteur notamment de L Assomplion i la Collégiale Saint-Michel a Bruxelles et du Sainl Grégoire a

I'église Saint-Michel & Gand.

Le president remercie chaleureusement M. Dorival, rappelle 'importante exposition Philippe de Champai-

gne organisée en 1952 par l'orateur au Musée de 'Orangerie & Paris el transférée par apres au Musée des Beaux-
Arts de Gand et remet a Forateur la médaille commeémorative en argent de 'Académie qui vient de feter ses 150
ans d’existence. Monsieur Dorival remercie le président et la nombreuse assistance et remet en hommage
Lavie, 'homme el 'arl, dont on trouvera

I'Académie un exemplaire de son livre Jean-Baptiste de (Champaigne
un compte-rendu dans la Revue. LN (1993), p. 152-153.

Le président leve la séance & [2h.

A Pissue de la scance, les membres du Conseil d'administration recurent a déjeuner M. et M™¢ Dorival dans
un restaurant du Grand-Sablon.

l.a Secrélaire générale, Le President,

CL De Reyr. P. EKrckaouvr.

SEANCE ORDINAIRE DU 16 OCTOBRIE 1993

Présents: MM. Iieckhout, président, Colaert, vice-président, Van Laere, trésorier général, M™s (. De Ruyt,
seerétaire générale, Dumortier, seerétaire adjointe. M™* Bonenfant, Corbiau, Jottrand, Dosogne, Marién. Mas-
schelein, Ninane, Périer, Smolar, Soenen, van de Winckel, Van Nerom, Veronee, Walch. MM. Bastin, Coekel-
berghs, De Smet, De Valkenceer, Génicol, Jadot, Lorette, Martiny, Mocrman, Raepsaet, Smolderen.
Freusés : M™ Bruwier. Dacos, De Kevser, Folie, Hadermann, Hairs, Clerex. Roberts-Jones, Leclereq. Lemaire.
Pantens, Piérard, Ulrix.  MM. Blankoff, Cardon, Delmarcel, De Schrijver, Duphénicux, Duvosquel, Naster,
Robert-Jones, Waelkens.

I.e Président ouvre la scance & 10h.1D).

Le proces-verbal de la séance ordinaire du 15 mai 1993 est lu et approuve.
Mme Cécile Duliere présente une communication intitulée Art Nonveau a (slanbul :



L.e comité international d'experts de 'UNESCO pour la préservation el la restauration du patrimoine Art
Nouveau en tant que part du « world architectural heritage » a choisi d’organiser une réunion de son comité
permanent & Istanbul du 3 au 6 mai 1993, En effet, une urbanisation galopante v menace directement le
patrimoine architectural du début du siécle qui, pour étre parent pauvre de cette ville au prestigieux passé, n'en
est pas pour autant dépourvu diintérét. Au xaixt sicele expansion urbaine s’accélere dans les quartiers tradition-
nellement curopéens de Péra et Galata olr une société cosmopolite Tait appel & des architectes ¢trangers et

s et bordcées de

artisans de toutes origines pour créer une ville moderne aux rues ¢lectrifices, sillonées de tramway
maisons a ¢lages et facades de pierre qui Taisaient I'horreur du nostalgique Pierre Loti. Les facettes multiples du
«modern stvle» international (« floreale » italien, « Sécession» autrichienne...) se refletent dans les facades de
I'Istiklal caddesi. 'artere centrale de la ville curopéenne et cosmopolite de la fin du siecle. La contribution la
plus intéressante est celle de italien Raimondo d"Aronco, qui fut I'architecte en chel du sultan Abdul TTamid a
partir de 1892 et qui réussit une svnthese entre art nouveau dimportation et la tradition architecturale otto-
mane en dépassant Porientalisme de surface.

La résidence des sultans se transporte & cette ¢poque sur autre rive du Bosphore avec la construction du
Palais de Dolma bahge (1844-1856) dont la décoration intérieure de méme que celle des autres résidences estivales
(devenues musces d'Etal) révele clairement que les Sultans ont ¢éte les fervents admirateurs et les meilleurs
clients des grandes expositions internationales inaugurées en 1851 avec le célebre Crystal Palace, par 'accumula-
tion insensce de picces de mobilier somptueux, de verreries. de porcelaines, de lustres immenses ... de fabrication
curopéenne. Les résidences déte des Ambassades ¢trangéres présentent des constructions d'un ¢tonnant ¢clec-
tisme ou 'art nouveau occupe une place de choix et ot I'inoubliable payvsage du Bosphore s’inserit derriére des
grilles de fer au décor végeétalisant. Clest, en fait, & la survie du patrimoine plus fragile et plus menacé des « vali»
ou « konak », légeres constructions en bois de tradition cette fois purement locale, que la réunion a ¢té consacrée.
Un décor curvilincaire de bois sculpte vient. dans ce cas. s‘ajouter joliment en surface au trés simple assemblage
des structures de bois. Ces constructions legéres jalonnaient les rives du Bosphore: quand elles n"ont pas déja
complétement disparu, elles sont dans un piteux ¢tat. Seules les Tles des Princes ont conserve pratiquement
intacts la disposition et le charme de ces pelites résidences d'é1¢ du début du siécle. Les Tles des Princes sont
restées 4 I'écart du tourisme international qui a investi d'hatels somptueux et regrettables le site admirable
d'Istanbul: seuls les véhicules hippomobiles v sont admis! La sauvegarde d'un ensemble de maisons de bois
Arnavutkoy, apparait comme une initiative utile et méritoire mais représente bien peu de chose dans 'immensite
des quartiers neufs qui se développent sur la rive asiatique. Le Comité de travail a visité et apporté son soutien a
la relection en cours du konak de Ratip Pacha.

Iinsuite, M. Victor Martiny présente une communication intitulée La prolection des monumenls et des siles en
Région de Bruxelles-Capilale.  Ordonnance du 4 mars 1993 (applicable a partir du [ novembre 1993):

Créce en 1835 au lendemain de I'Indépendance du pays, la Commission rovale des monuments — a laquelle
sera rattachée une section « Sites» en 1912 — navait d'autre but que d’éclairer le ministre de I'Intérieur, a sa
demande, sur «les réparations qu’exigent les monuments du pavs remarquables par leur antiquité, par les souve-
nirs qu’ils rappellent ou par leur importance sous le rapport de 'Art » et sur les plans relatifs aux constructions el
réparations des batiments destinés a I'exercice du culte public. 1<in dehors de ces avis, la Commission s’attela a
dresser un inventaire de ces monuments qu'elle rangea en trois classes d'importances décroissantes — d'ou le
terme de « classement » qui restera dans la législation sur la conservation des monuments et des sites promulguée.
un siecle plus tard, le 7 aoat 1931, Lintérét national, critére premier ¢voqué dans la loi, devait nécessairement,
dans un premier temps, restreindre les classements aux grands monuments — chateaux, hotels de ville, églises,
fortifications — et ce choix était d'autant plus parcimonieux que la Commission estimait que leurs architectes
devaient étre décédes depuis un demi-si¢cele au moins. Ces restrictions lirent qu’il v avait peu de monuments pris
en compte. Les monuments repris en 1¢¢ catégorie par la Commission furent les premiers a bénéficier de la
sauvegarde legale. Si celle-ci frappait les biens classés de servitudes, elle permettait, en compensation, I'octroi de
subventions par I'Etat, les provinces et les communes. Les implications budgétaires que cela entrainait jouérent
tout naturellement sur le rvthme des classements. A Bruxelles-Ville, par exemple, il n’y avait que 16 monuments
classés a la veille de la guerre 10-45.

La communautarisation des biens culturels, en 1971, allait accélérer les choses. La Commission royvale des
Monuments et des Sites Iut scindée en deux ailes linguistiques autonomes, ce qui permit aux deux communautes
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de mettre en valeur leur propre patrimoine, le critére « national » ¢tant mis sous le boisseau. Mais a Bruxelles le
classement des monuments dépendit désormais de deux ministres de la culture, 'un francophone, 'autre néerlan-
dophone ce qui n“arrangea pas toujours les choses, d'autant plus que lors de la régionalisation survenue en 1970,
la région de Bruxelles-Capitale fut mise au frigo avec toutefois cel avantage qu'en matiére de monuments et de
sites, cela dépendait du seul ministre de U'Intéricur. Une loi spéciale, votée le 12 janvier 1989 devait mettre fin
cette situation. De communautaires, les monuments ct les sites furent régionalisés et les ministres « des aflaires
bruxelloises » les soustrayverent toul naturellement des compétences du ministre de 'Intérieur. Des le 28 avril
1989, un arrété roval créait une « section autonome bruxelloise de la Commission rovale des Monuments el des
Sites». lL.e vocable «section autonome», avant un relent de dépendance, fut toutefois bien vite remplace par
« Commission rovale» au méme litre que ses semblables en Flandre et en Wallonie. De méme que celles-ci
s'¢taient données sous forme de décrets des 1976, une législation particuliere au sujet de la sauvegarde des
monuments et des siles dans leurs régions respectives, la Reégion de Rruxelles-Capitale mit au point une « Ordon-
nance » qui fut promulguée par son lxécutif le 4 mars 1993, Cette ordonnance, qui remplace la loi du 7 aout 1931
estoentrée en vigueur le 1 novembre.

Cette ordonnance prévoit trois niveaux de protection : un inventaire, une liste de sauvegarde et le classeient
proprement dit. l<n cas de travaux de retauration ou de transformation éventuelle d'un monument protége,
I"avis de la Commission rovale des Monuments et des Sites sera requis, d’oflice pour les deux derniéres catégories,
i la demande du Comité de concertation pour la premiére. A titre transitoire, toutes les constructions antérieures
a 1932 sont considérées comme inscrites doffice dans F'inventaire du patrimoine immobilier de la Région jusqu'iy
la publication de cet inventaire. En matiere de sauvegarde, 'Ordonnace précise meéme que 'lExécutil —
aujourd’hui Gouvernement — ne peut accorder Pautorisation de démolir en tout ou en partie, de restaurer en
tout ou en partie, de déplacer en toult ou en partie, de transformer en tout ou en partic, de modifier l'aspect ou
I'usage des monuments classes et d'y Taire des fouilles et des recherches, que «de Uavis conforme de la Commis-
sion . Outre les monuments et les sites considérés ponctuellement tels que envisageait la loi du 7 aout 1931,
I'Ordonnance prevoit également La protection des ensembles urbains o u ruraux suflisamment cohérents pour faire
I'objet d'une delimitation topographique et remarquable par son homogeénéite ou par son intégration dans le
payvsage : toute ceuvre de la nature ou de 'homme ou toute ceuvre combinée de la nature et de 'homme consti-
tuant un espace non ou partiellement construit et qui présente une cohérence spatiale ainsi que tout terrain,
formation géologique, batiment, ensemble ou site qui comprend ou est susceplible de comprendre des biens
archcologiques. 1.°Ordonnance preserit enfin de délimiter une zone de protection autour des monuments, ensem-
bles et sites archéologiques dont e perimetre est fixé en fonction des exigences de la protection des abords du
patrimoine immobilier.

L.a Commission rovale des monuments et des sites de la Reégion de Bruxelles-Capitale, dorénavant composée
de 18 membres 12 francophone et 6 néerlandophones sclon la clé de répartition en matiere linguistique en
vigueur a Bruxelles — tous notoirement compétents en maticre de conservation du patrimoine immobilier, devra
comporter au moins un licencié ou docteur en archéologie et histoire de I'art, un licencié ou docteur en histoire et
un architecte. Llle disposera d'un délai de 90 jours a partir de la demande dont elle est saisie — délai prolongé de
90 jours pendant une durée de cing ans prenant cours a compter de Uentrée en vigueur de 'Ordonnance, pour
autant que la Commission le justifie —, faute de quoi la procédure sera poursuivie. Compte tenu des délais
accordeés aux propric¢taires pour faire valoir leurs droits directement au Gouvernement régional — el non plus par
Iintermediaire de la Commune le gouvernement regional dispose de trois ans pour se décider de inseription
d'un bien relevant du patrimoine immobilier sur la liste de sauvegarde. [ arrété pris peut comporter des restric-
tions au droit de propriété, en ce compris Uinterdiction totale ou partielle de construire, d'apporter des transfor-
mations ou de démolir. Pour les biens inscrits sur la liste de sauvegarde, le Gouvernement régional devra se
prononcer dans les 135 jours au total rappel v compris — i toute demande émanant du propri¢taire. A noter
quun propriétaire peut solliciter la sortie de son bien de la liste de sauvegarde. 1. alternative se présente alors ou
de lui donner satisfaction — mais le bien reste inscerit a linventaire — ou de classer Fimmeuble. ce qui entraine la
possibilité de subventions.

Pour ce qui concerne le classement, proprement dit, le Gouvernement doit prendre un arrété au plus tard
dans les deux ans @ compter de la notification au propriétaire. Passé ce délai, la procédure est caduque. A noter
que par dérogation aux articles 133 ¢t 135 de la nouvelle loi communale et & Farticle 67 de arréte roval du 10
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décembre 1970 portant le Code du logement, le hbourgmestre ne peut ordonner la démolition particlle ou totale
d'un bien classé ou inscrit sur la liste de sauvegarde sans notilier sa décision au Gouvernement régional qui
disposera de 40 jours pour se prononcer. Sans entrer dans les détails, disons que le déclassement est possible dans
certaines conditions et que tous les effets de la protection prennent cours a partir de la date de la notification au
propri¢taire de I'intention de classer sa propricté ou de Uinserire sur la liste de sauvegarde. Notons aussi que les
trois niveaux de protection onl été établis de maniere a ce que seuls les travaux de restauration aux monuments
classés soient subsidiables et encore, compte tenu de leur exceution suivant les prescriptions de protection
incluses dans le cahier des charges approuvé par le Gouvernement régional, des efforts, d'entretien consentis par
le propriétaire dans le passé, de la personnalite juridique du demandeur, des revenus du propriétaire prive et de la
mesure dans laquelle le bien classé est accessible au public. L'arrété octrovant les subsides peut dailleurs étre
asssorti d'une clause de remboursement en cas de vente ou de location du bien pendant une période déterminée.
L expropriation dun bien class¢ ou inscerit sur la liste de sauvegarde n'est pas exclue lorsque ce bien risque d étre
détruit ou gravement endommagé. linfin, encore deux nouveautés: un fonctionnaire désigné & cette fin peut
ordonner Uinterruption des travaux excécutés en infraction aux dispositions de 'Ordonnance, et le revenu cadas-
tral des biens relevant du patrimoine immobilier classés qui ne sont pas donnés en location ou qui ne font pas
I'objet dune exploitation au sens de Partice 20, 17 du Code des impots sur les revenus, est immunisé du
précompte immobilier.

Pour terminer, signalons que pendant une durée de trois ans & conipter de Fentrée en vigueur de 'Ordon-
nance, le Gouvernement régional peut. en cas de découverte de biens archéologiques lors de la mise en aruvre d'un
permis d'urbanisme ou de lotir. décider quiil est d utilité publique soit de suspendre les travaux pour un délai
n'excédant pas soixante jours. soit de retirer le permis et de faire procéder a des sondages ou a des fouilles et de
déterminer les conditions nécessaires a la préservation du site et des biens découverts et auxquelles pourrait étre
octrove « un permis ultéricur ». Le Gouvernement de la Région de Bruxelles-Capitale envisage dailleurs la
promulgation d'une ordonnance spécilique aux fouilles archéologiques. dont 'étude a été confiée o 'Universite de
Bruxelles.

La séance est levee & 12h.10.

La Secrélaire adjoinle, Le Preésident,
C. DUMORTIER P. EEcknour

SEANCE ORDINARE DU 20 NOVEEMBRIL 1993

Présents: MM. Ecckhout, président, Van Lacre, trésorier, M™ Dumortier, secerctaire adjointe. M™ Bonenfant,
Clerex, De Key

ser, Dosogne. IFolie, Hadermann, Lemaire, Marién, Ninane, Pantens, Ulrix. van de Winckel, Van
Nerom: MM. Bastin, Moerman, Smolderen, Trizna, Van Lennep.

Fxeusés : MM De Ruvt, Leclereq, Masschelein, Périer. Smolar, Soenen, Véronée : MM. Blankolff, Colaert. Culot,
Delmarcel, De Valkeneer, Duliére. Duphénieux, Duvosquel, Joosen, Martiny, Mekhitarian, Roberts-Jones.

e président ouvre la séance a 10h.10.
L.e procés-verbal de la séance du 16 octobre 1993 est lu et approuvé.

Madame Lydie Hadermann-Misguich fait une communication intitulée Influence de minialures conslunlino-
polilaines sur les peinlures des Sainls-Anargyres de Castoria el de Sainl-Georges de Isurbinovo :

Les peintures de ces deux c¢glises s'inscerivent dans le vaste courant « maniériste » de la seconde moitié du
xnvsieele caractérisé styvlistiquement par une sophistication des formes, un raffinement de la couleur et une
tension extréme entre graphisme et modelé. Aprés une bréve présentation des deux monuments (dateés de v. 1180
et 1191), les différents domaines dans lesquels Uinfluence de Fart de Penluminure peut s'v observer ont ¢té mis en
évidence.

L.e plus manifeste est celui de Fornementation. De nombreuses comparaisons peuvent en effet étre ¢tablies
entre les motifs les plus speéciliques de ces deux ensembles et ceux des miniatures des xi'-xn@siceles. Les
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similitudes les plus profondes existent avec les enluminures constantinopolitaines du groupe des Iomélies de
Jacques de INokkinobaphos (Val. gr. 1162 et Paris. gr. 1208) et des manuscrits apparentés. Les rapprochements
sont a effectuer du point de vue du répertoire ornemental, des agencements de motifs et de la facture, notamment
dans 'emploi de rehauts « en ¢tincelles ». Méme a grande ¢chelle, on retrouve le mélange de minutie et de brio des
meilleures miniatures. Les encadrements des icones monumentales se présentent, de facon tout a fait exception-
nelle dans la peinture murale, comme les gigantesques agrandissements, soit de canons de concordance, soit de
portraits d'évangéliste. Il est dailleurs fort probable que Fimitation du travail des motifs végetaux — surtout de
I'acanthe

de ces manuscerits ait déterminé la predilection pour les formes recroquevillées, évidées et quelque
peu étranges que Fon trouve a Castoria et, plus encore, & Kurbinovo.

[.'examen de Fornementation et de sa morphologie a d ailleurs Fourni plusieurs arguments en faveur de
Fappartenance au meéme atelier du peintre principal des Saints-Anargvres et du Maitre de [Kurbinovo, s%ils ne
sont pas une scule et unique personne. Certains ¢léments 4 la limite entre Fornementation et iconographie,
.sorte de candélabre dacanthe, ou

comme le curieux puits de Annonciation du mur sud des Saints-Anargyres
Iespece de vague qui vient ourler le marchepied de Marie dans la conque de Kurbinovo, semblent inspirés
directement de motifs présents respectivement dans des en-tétes comme ceux des Homélies de Jacques ou dans
plusicurs images du Codex Lbnerianus d"Oxford (Auel. T infra 1.10). De meéme. les profils « de boxeur» des
Figures qui ferment les composilions du « Maitre de la Dormition» & Kurbinovo ont de nombreux équivalents
dans les miniatures de ce groupe. Des ¢léments iconographiques comme Anne allaitant la pelile Marie, semblent
aussi avoir ¢1¢ empruntés au répertoire de cette famille de manuscrits: la double image de la Visilation et de la
Conversalion de Marie el [lisabeth. & Kurbinovo encore, prouve en toul cas que son auteur connaissait les
illustrations des [Homélies de Jacques et les exploitait.

Plusicurs ¢tudes relativement récentes ont mis en évidence la longévite des ateliers ou groupes d'ateliers de
miniaturistes créant pendant des décennies des variations sur de mémes motifs ornementaux ou de mcémes
schémas iconographiques. I activite des artistes travaillant « autour» des Kokkinobaphos s'¢tend au moins des
environs de 1122-42 (Urbin. gr. 2) & ceux de 1160-70 (Paris. gr. 1208) ou méme ultéricurement. Il ne faut done
pas s’¢tonner du succeés que ces manuscrits de luxe — ou les modeles qui en ¢émanent — rencontrent encore dans
les annces 1180-90 puisqu’ils représentérent Navant-garde constantinopolitaine de la premiere moiti¢ du siecle et
que leur caractére « moderne » et foncierement non classique est probablement une des sources du « maniérisme »

dont les peintures des Saints-Anargvres et de Saint-Georges sont parmi les manifestations les plus originales.
La séance est levée @ 12h,

l.« Secrélaire adjoinle, Le Président.
C. DuvorTieR. P Erecekbiorr

SEANCE ORDINAIRE DU 18 DECEMBRE 1993

Présents : MM. lieckhout, président, Colaert, vice-président, Van Laere, trésorier, M™ Dumortier. secrélaire
adjointe. M™ Dosogne, Lemaire, Marién, Pantens. Périer, van de Winckel, Van Nerom, Walch: MM. De
Valkeneer, Jadot, Lemeunier, Lorette, Smolderen.

Ireusés : M™ Bonenfant, Corbia, De Kevser, De Ruvt, FFolie, Ninane. Roberts-Jones, Ulrix, Véronee: MM.
Bastin, Cardon, Delmarcel. De Schrijver, Duphénieux. Duvosquel, Joosen, Roberts-Jones. Schittekat.

I.e Président ouvre la séance & 10h.10.
Le proces-verbal de la séance du 20 novembre 1993 est lu et approuve.
M. André Moerman fait une communication intitulée Anfoine Wierlz (1806G-186.3) en zijn kunsllheorieén :

Antoine Wiertz bekleedt binnen de 19de-ccuwse schilderkunst in Belgié een bijzondere plaats, niet enkel
omwille van zijn beeldend ccuvre dat opvalt, deels door — vormelijk — een ongewoon gigantisme, deels — naar
de inhoud — door een aparte litterair-filozofische, humanitair-belerende of visionaire en beangstigende inslag,
maar tevens omwille van een omvangrijke geschreven nalatenschap, deels epistolair, deels essavistisch, kritisch,
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pamfletair of satirisch. Dit geschreven aeuvre wordl. wat de talrijke brieven betrelt, als de zogeheten « Papiers
Wiertz » bewaard door de Académie Rovale des Sciences, Lettres et Beaux-Arts de Belgique, is, wat de autonoom
ontstane teksten aangaat, na de dood van de kunstenaar bezorgd door zijn vriend en testamentuitvoerder, de
Waalse schrijver Charles Potvin (1818-1902), en reeds in 1869 bij Parent en Fils te Brussel uitgegeven als een
lijvige bundel Guvres Lilléraires.

Antoine Wiertz gal van jongsal aan — en dit zijn gehele leven lang — in geschrifte uiting aan zijn artistieke
en esthetische ervaringen en opinies. Als dertienjarige knaap reeds, in april 1819, uitte hij in een briel aan zijn
ouders bewondering voor een schilderij « de Rubins», het eerste van die meester dat hij ooit onder ogen kreeg. een
belvenis die blijkbaar de vroegste naspeurbare oorsprong is van cen levenslange verering voor het genie van de
Antwerpse picturale Barok, een verering die tijdens Wiertz® Academic-opleiding in de Schelde-stad (in de jaren
1820-1829) zowel intellectucel-affectiel als kunstambachtelijk onderbouwd werd door het onderricht van zijn
leermeesters Willem Herrevns (1742-1827) en Mathicu van Bree (1773-1839), en van dan al onophoudelijk in zijn
geschriften werd beklemtoond, weldra het repoussoir uitmakend voor vaak schampere kritiek op tijdgenoten aan
wic het volgens hem ontbhreekt aan durl en hoge aspiraties en die zich verliezen in het romantische « genre». De
bewondering voor Rubens culmineert expliciet in zijn Eloge de Rubens van 1840, waarin het idool gunstig
vergelijkbaar wordt gesteld met de allergrootsten (Michelangelo, Tiziaan) op het stuk der basisclementen van alle
grote schilderkunst @ « inventie », « compositie », « tekening » en « koloriet ». De cerste drie elementen, evenals de
«expressie », noemde hij reeds in 1828, in een tekst met de betekenisrijke titel Dela difficullé de juger les ouvrages
de peintures, de « hogere » elementen van de kunst van het schilderen, en daar tegenover « koloriet », « nabootsing »
en « mechanisme » de «lagere ». In het verlengde hiervan ligt Wiertz" kritische alstand-nemen, reeds in de jaren
1836-1837, van de excessen en de gemakkelijke successen der IFranse en Belgische romantici, die toegeven aan het
individuele instinct en aan het despotisme van de « mode» en die zich. omwille van het gewin, verliezen in de
minuticuze imitatie van het nutteloze detail, ten koste van de verheven inspiratie en het nobele doel der waa-
rachtlig onbaatzuchtige kunst.

Na de absolute miskenning op het Salon van 1839 te Parijs van zijn grote, t¢ Rome ontstane [lomeros-
compositie, De Grieken en de Trojanen en hel lijk Palrokles. spuit \Wiertz zijn kunstkritische opvattingen in een
lange reeks bittere schotschriften en betogende teksten waarin hij onophoudelijk beklemtoont en poogt te bewij-
zen dat het « beoordelen» van kunst, meer speciaal schilderkunst, een bedrijvigheid waaraan de door hem zo
gehate «leuilletonistes » zich zo lichtvaardig bezondigen, cen hachelijke, zoniet onmogelijke onderneming is.
kortom gewoonweg uit den boze. Deze kunsttheoretlische basisidee groeit in Wiertz' geschriften uit tol een
weerkerend leidmotiel, nagenoeg tot een obsessie, maar belet hem niet tot in 1851 voortdurend zelf Salon-
recensies te schrijven en te publiceren, dan wel daarin genadeloos de anarchie geselend die heerst op het gebied
van smaak en oordeel.

Wat allengs ook op de voorgrond treedt in Antoine Wiertz” kunsttheoretische teksten van na het Parijse liasco
is de idee om in tentoonstellingen van moderne kunstenaars meesterwerken op te stellen van de grote meesters
uit het verleden. et verlangen naar het meten van de cigen schilderkunst met die der groten — Rubens,
Michelangelo... — ijst steeds weer en meteen steeds meer en meer op de imperatieve werking in 's kunstenaars
psvehe van het eigen, gehypertrolieerde artistieke ego. Zijn talrijke boutades wijzen overigens in dezelfde rich-
ting : pas als de kunstenaar beschimpt wordt mag hij tot het besluit komen dat hij enige verdienste heelt, en het
pleit en werkt in zijn voordeel als hij vele vijanden telt. De waarachtige kunstenaar, die enkel schildert voor de
roem cn niet voor het geld — hij kan van zeer weinig leven! —, die kunstenaar koestert cen gezonde hoogmoed
en het is volstrekt geen waanzin de bescheidenheid uit te bannen en voor de eeuwigheid te laboreren.

Van omstreeks 1850 al — Wiertz woont en werkt dan in zijn door de Staat ter beschikking gesteld atelier dat
later het Wiertzmuseum zal worden formuleert de kunstenaar heel wat toekomstgerichte vragen en ideeén
betreffende het artistieke bedrijf - de mogelijke verdringing van de olieverlschilderkunst door de daguerreotyvpe
tegenover een grociende esthetische antonomie van de schilderkunst, door de opkomende lotografie als het ware
bevrijd van de opdracht om natuur en werkelijkheid in beeld te brengen. Als hiermee heel nauw samenhangend
is Wiertz' relativerende houding te situeren en le begrijpen zoals hij die in 1838 in zijn opstel Du Reéalisme
proclameert ten opzichte van de gelijknamige moderne richting in kunst en geestesleven. Dit is dan ook de
periode waartijdens Wiertz, ten dienste van de coneretisering van zijn kunsttheoretische opvattingen, zoekt naar
niecuwe oplossingen op het technische viak, poogl cen Peinture-rale-procéde op punt te stellen waarmede hij
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beoogt, tencinde grote, stichtende taferelen te kunnen leveren, docken te schilderen, die, zoals Iresco’s vrij
zouden zijn van de hinderlijke weerglans cigen aan olieverfoppervlakken, maar, in tegenstelling tot de fresco-
kunst, cen monumentale en decorerende rol zouden kunnen vervullen zonder onderhevig te zijn aan het lot van
de dragende muur.

In ecn uiteraard latere tekst, Dernier Fragmenl, tenslotte, stijgt Wiertz als kunsttheoreticus op tot een
onmiskenaar visionaire hoogte.  Onder de hoolding venir de I'Arl opineert hij: « De aan God toegeschreven
volmaaktheid is niet anders van aard dan die welke door de mens wordt betracht (...). De kunst is slechts een
voorbijgaande voorbereiding, een voorstudie, een spel. Weldra zal de mensheid, uit haar kindertijd gegroeid, al
die onnozele, roerloze en geluidloze nabootsingen achter zich laten. Zij zal een grotere ruimte nodig hebben,
aangepast aan de huidige ontwikkeling van haar vooruitgang (...). De mens is van nature en instinctief cen
nabootser: het is de schepper die hij wil nabootsen en hij zal maar tevredenheid vinden als hij God in alles zal
kunnen nabootsen. Aldus zijn wij van mening dat de schilderkunst over afzienbare tijd vervangen zal worden
door en ernstiger kunst, door de nabootsing van en door het leven zelf. Dan pas zal de kunst er in slagen de cirkel
te doorbreken die zij zonder ophouden doorloopt ».

istance observe une minute de silence.

e Président Tait part du déces de Madame Mauquoyv-llendriex. L'a
La parole est donnée i Madame Walch qui rend hommage a la mémoire de la défunte, membre correspondant

honoraire de notre Académie.
La séance est levee a 12h.

La Secrélaire adjoinle, Le Présidenl.
C. DUMOoRTIER, P. Erckuouvr,

SEANCE ORDINAIRE DU 15 JANVIER 1991

Présents: MM. l<eckhout. président, Colaert. vice-président. Van Laere. trésorier, M™ Dumortier, secrétaire
adjointe. M™s Bonenfant, Dosogne, Jottrand, Leclereq, Lemaire, Ninane, Piérard, Smolar, Soenen. Van den
Bergen-Pantens, van de Winckel, Van Nerom ;s MM, Bastin, Cardon, Culot, Delmarcel. De Ren. De Schrijver, De
Valkeneer, Duphénieux, Jadol. Lorette. Martiny. Moerman, Naster, Smolderen.

Iirceusés : N™= Dacos. De Ruvt, Folie, Marién, Masschelein, Périer, Roberts-Jones, Ulrix, Vanden Bemden,
Veronee: MM. Cauchies, Cockshaw, Duvosquel, Joosen, Mekhitarian, Roberts-Jones, Schittekat.

e President ouvre la séance a 10h.10.
Le procés-verbal de la séance du [8 décembre 1993 est lu et approuve.

Madame Lemaire fait une communication intitulée La bibliothéque de Marie de llongrie. miroir d'une
personnalilé:

La bibliotheque de Marie de Tongrie n'est connue que par un inventaire apres deces réedige en lispagne en
155K, L. original est conserve dans les archives de Simancas, il contient également le relevé de toutes les ceuvres
d'art avant appartenu a la Reine. Cette dernicre partie de Uinventaire a dejd ¢te publice et étudi¢e. Les 107
manuscrits musicaux cités de linventaire ont fait 'objet d'une étude exhaustive <. Van der Stracten parue en
1887. La Reine laissait Pusulruit de ses biens meubles a sa niéce Juana avant que ceux-c¢i ne reviennent a son
neveu Philippe T Passant outre ces dispositions, Philippe [it transporter la bibliotheque au palais de Madrid ot
ensuite a I'Escurial, ot elle brala pratiquement enticrement — a exceplion de quelques manuscrits liturgiques
— lors de Uincendie qui dévasta l<scurial en 1671,

Au xaxtsieele, Farchiviste Gachard prit copie de Tinventaire de Simancas. celle-ci est conserveée aux
Archives du Rovaume (Manuscrits divers, 2391) et servit de base & notre enquéte. 137 numéros de inventaire
sont des dossiers de correspondance politique et diplomatique de la Gouvernante, environ 420 lemmes concernent
des imprimés el manuscrits autres que musicaux. A en juger d'apres la copie. I'inventaire original doit étre tres
défectuenx: les titres, parfois méme les noms d'auteur ont ¢teé traduits en spagnol, la distinction entre manus-
crits et imprimeés manque souvent, ces derniers ne sont ni dates, ni localisés, le préposé avant probablement
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travaillé sous dictée. certains noms propres ne sont pas identiliables. Un certain nombre de titres échappent done
a toute statistique. Enfin, inventaire comporte ¢galement 50 titres provenant de la bibliothéque personnelle de
Marguerite dAutriche.

Jarmi les quelque 350 titres attribuables a Marie de Hongrie. on releve 22 auteurs grees, surtout des
historiens et des philosophes représentés par 31 textes en traduction [rancaise, latine ou italienne ainsi que 14
auteurs latins, principalement des historiens, qui prouvent i suflisance les intéréts humanistes de la Reine. Des
svimpathies luthériennes et une certaine indépendance dlesprit vis-a-vis de Uintransigeance religicuse de son [rere
Charles Quint se révelent notamment par la présence de plusicurs traductions des Psaumes et d'une ¢dition de
Robert Estienne de la Bible en Francgais qui avait encouru la censure de la Sorbonne et par la grande admiration
que la Reine portait 4 Erasme. Elle possédait I'édition compléte en neul volumes et encore sept ouvrages isoles
de l'aeuvre du philosophe. Nous pensons que le ton ironique des lettres privées de la Gouvernante a peut ¢tre subi
Finlluence du style d'Erasme. Parmi ses livees figurent également des éditions d auteurs classiques publiées a
Bile par helléniste espagnol FFrancisco de nzinas, qui avait ¢té emprisonné a Louvain et d Bruxelles pour avoir
¢dité a Anvers une traduction espagnole du Nouveau Testament et avoir dediée a Charles Quint, sans autorisa-
tion préalahle. Fugitif, il fut recueilli par Melanchton aupres duquel il rédigea un témoignage accusateur sur les
poursuites dont lui-méme et d autres furent victimes de la part des clergés louvaniste et bruxellois.

Un sondage par sujets est ¢galement caractéristique des gouts de la Reine: on releve 75 ouvrages histo-
riques. 67 livres relatifs & d aulres sciences (géographie, agriculture, ete...), 46 ouvrages de patristique, de théolo-
gie et dexégese religicuse, 20 bibles. psautiers et missels, 5 traités contre les hérétiques, 20 traités de diplomatie
ou relatifs a Uexercice du pouvoir et 13 concernant Fart militaire.  Dix-sept titres seulement relévent de la
litterature et de la philologic. La présence des ouvrages de Serlio. d*Alberti et de Vitruve conlirment Fintérct
pour I'Antiquité qui se rellétera dans le style néo-classique des chateaux de Binche et de Mariemont. Les dons de
diplomate et de stratege de la Gouvernante. sa conscience aigué de Pautorité du souverain & laquelle elle se
soumet mais dont elle s*allirme en méme temps émanation, font de Marie de Hongrie une personnalité aux
accents masculins que tempere cependant une véritable passion pour la musique et le souvenir toujours présent
du grand amour qui Nunissait & son ¢poux Louis 11, disparu a 'age de 19 ans et dont elle portera le deuil sa vie
durant.

Nous pensons que ex-libris armori¢ de la Reine, conserve encore dans une soixantaine d'ouvrages de la
N | li le la R | { | ges de |
sibliotheque de Marguerite d"Autriche. est posthume et inexact. a probablement été grave a initiative du
bibliotl le Marg te d"Autrict t tl { L. babl Léley Iinitiat 1
président du Conseil Prive Viglius, devenu en 1559, sur ordre de Philippe 11 le premier responsable de la
ibliothéque de Bourgogne. lLorsque Viglius se rendit a Turnhout pour v prendre livraison des livres restés en
Bibliotl le Bourgog ] Vigl lita 'l hout \ Ire | les | t

place apreés le départ de la Reine, il crut que les quelque 350 manuscrits et imprimeés qui s'v trouvaient avaient
appartenu a Marie de Hongrie, alors qu'il s'agissait de la partie de la librairie de Marguerite d"Autriche qui
n‘avail pas pris le chemin de 'lispagne.

Monsicur Leo De Ren presente la communication Hel Provineiaal NMuseum Slerckshof-Zilvercenlrum : hervor-
ming en renovalie :

In 1992 werd het Museum voor Kunstambachten Sterckshol omgevormd tot het Museum Sterckshol-Zilver-
centrum. De provinciale musea van de provineie Antwerpen werden zelfstandige instellingen en hun collecties
herschikt rond de materies fotogralic, zilver, diamant, kostuum en textiel. In 1922 tekende architect J. A Van
der Gueht de plannen voor de heropbouw in neo-stijl van het vervallen kasteel Sterckshol. gelegen in het domein

Rivierenhof, dat de provincie in 1921 aankocht. De bouw duurde van 1927 tot |
provincie cen overeenkomst met de vereniging “Museum van de Vliaamsche Beschaving en Openluchtmuseum’

In dat jaar sloot de

om ereen openluchtmuseum tot stand te brengen. Na de vernicling van de neerhoeve tegenover het kasteel in
1901 en het initiatief van de provincie Limburg om een dergelijk museum in Bokrijk op te richten, kreeg het
museum, dat in 1953 door de provincie werd overgenomen, cen andere bestemming. De klemtoon lag voortaan
op de oude en hedendaagse kunstambachten. Binnen het museum ontstonden verzamelingen textiel. lotogralice
en diamant, die respectievelijk in 1977, 1981 en 1988 delinitiel in cigen museumgebouwen werden ondergebracht.
In 1992 werd dan beslist om het kasteelmuseum, uitgaande van de zilvercollectie die jonkheer Pierre Lunden
in 1975 aan het muscum legateerde. om te vormen totl een Zilvercentrum. De gelegenheid werd te baat genomen
om de nodige infrastructuurwerken uit te voeren, zodatl het kasteel beter als museum kan functioneren.



Aan hetarchitectenbureau D'Hoore-Peeters uit Lier werd een structuurplan voorgelegd met een functionele
opdeling van het museum: een administratieve vleugel met getijkvloers een depot voor de bibliotheek. die
integraal bewaard bleel, en een openbare leeszaal voor zes personen.  In de twee andere vieugels die via het dak
van een zuitengaanderi) met elkaar verbonden zijn, worden de museumzalen, een potyvvalente zaal, een tentoon-
stellingszaal en een zilveratelier ingericht. Omdat de parking om verkeerstechnische redenen naar de naast het
museum gelegen Cornelissenlaan moest worden overgebrachl, werden hier een nicuwe loegangsbrug, een ingang
mel cafetaria en een lift voorzien. Ook de voorbouw krijgt een lift.

In overleg et het architectenbureau werd geopteerd voor een bescheiden, maar duidelijke ingreep : archi-
tectuur die het neo-renaissancekasteel respecteert en het met een naakt functioneel accent over de streep van de
1lste eeuw trekt. Een zelfde modernisme “sans géne’ kenmerkt ook de binneninrichting. In de zalen zell zal het
zilververhaal niet chronologisch maar logisch in functie van de maatschappelijke relevantie van de materie
worden verteld. Op het einde van de rondgang belandt de bezoeker in het zilveratelier: een ruimte waarin
projectmaltig zilver wordt gerestaureerd of hedendaagse zilversmeden kunnen werken of deelnemen aan works-
hops. Tenslotte wordt het project ingebed in de groene long van het domein Rivierenhol door het grasveld achter
hetl kasteel om te toveren tot een tuin, die deels eigentijds, deels in een pseudo-renaissancestijl wordt uitgevoerd.

De musceumhervorming heelt uiteraard ook gevolgen voor het verzamel- en tentoonstellingsbeleid. I<en
onafhankelijke adviescommissie, die in de schoot van de vzw Vrienden van de Provinciale Musea werd opgericht,
stelde in samenwerking met de conservator een verzamelbeleidsplan op. linkele resteollecties, die niet in hel
nicuwe opzet passen, werden mel goedkeuring van de Vlaamse museumraad geheel of gedeeltelijk aan andere
instellingen of musea waar ze beter kunen worden gevaloriseerd, in bruikleen gegeven. et museum heropent in
mei 1994

[.a séance esl levée a 12h.

La Secrélaire adjoinle, L.e Présidenl,
C. DUMORTIER. P. Ercknoovr,

ASSEMBLELE GENERALE DES MEMBRES TITULNRES DU 19 FEVRIER 1991

Présents : MM. Leckhout, president, Colaert, vice-président, Van Laere, trésorier général, M™ De Ruyl, secré-
Laire générale, Dumortier. secerétaire adjointe. M™® Dosogne, FFolie, Jottrand. Lemaire, Marién, Piérard, Ulrich.
van de Winckel, Veronee: MM. Bastin, De Valkencer, Jadot, Naster, Moerman, Smolderen.

fircusés : M™s Dacos, De Wilde, Duliere, Tladermann, Clerex. Van Nerom. MM. De Schrijver. Duvosquel,
Lorette, Schittekat.

[.e President ouvre la scance au Musée Wierlz & 10h. Lassemblée v est accueillie par M. Moerman.

Le président présente les candidats aux ¢lections @ M. Schittekal ne se représentant pas au Conseil d*Admi-
nistration, il propose U'élection de trois membres : M™¢ Lemaire, M. Smolderen ¢t MY Dumortier qui est proposée
comme seerétaire générale. Deux nouveaux commissaires au comptes: MM De Valkeneer et Bastin. Monsiceur
Julius Teld est présenté comme niembre associ¢ ¢étranger.

[.e President annonce un changement de date pour la séance de mai qui aura lieu le 28 mai.

Assemblée générale slalulaire

L.e proces-verbal de la scance du 20 fevrier 1993 est lu el approuve.

L.a secerétaire adjointe Fait part des activités de 'année ¢coulée. TLes membres de I'Académie ont assisté a dix
communications qui ont ét¢ faites au cours de huit séances. Le trésorier genéral préesente les comptes de Pexer-
cice 1993 et le budget de 1994 (voir document). MM. Jadot el Lorette, commissaires aux comptes, font rapport
et approuvent les comples de Fannée écoulée. Lassemblée approuve I'eélection de MM. De Valkeneer el Bastin.
commissaires aux comptes pour année 1991,



Sont élus & Funanimité : - membres du Conseil d”Administration : M™* De Ruyt, Lemaire et M. Smolderen: -
seerétaire générale: M™ Dumotier: - membre associ¢ ¢tranger: N Julius Teld.

L.a scance est levee a 10h.145.

La Secrélaire générale, Le Président,
C. DUsorTiEn, 12213

Kitour.

SEANCE ORDINAIRE DU 19 FEVRIER 1991

Présents : MM. lieckhout, président. Colaert, vice-président, Van Lacre. trésorier général, M™ De Ruyt, seeré-
taire générale. Dumortier, seerélaire adjointe. M™ Dosogne, Folie, Jottrand, Lemaire, Marién, Picerard. Ulrix,
van de Winckel, Veronee: MM Bastin, De Valkeneer, Jadot, Naster, Moerman, Smolderen.

Isxcusés : M™S Dacos, De Wilde, Dulicre, Hadermann, Clerex, Logic. Masschelein, Périer, Van Nerom. MM. De
Ren. De Schrijpver. Duphénicux, Duvosquel. Geénicol, Lorette, Schittekat, Trizna.

Le président ouvre la séance au Musée Wiertz a 11 heures.
Le proces-verbal de la réunion du 15 janvier 1994 est In et approuve.

Monsicur Andre Moerman présente, en complément i celle quiil a faite a la séance ordinaire du 18 décembre
1993, une communication intitulée Anfoine Wierlz (1806-18623) dans son musée :

Il commente, inséré dans itinéraire biographique et créatif, Uhistorique de atelier et de la maison de
I'artiste, construits @ la demande et a Uintention de celui-¢i par le Gouvernement belge en 1850 el destinés, en
application d'un contrat, a devenir apres décés un musce abritant et rendant accessible au public la plus grande
partie de I'eeuvre de Wiertz, ¢est-a-dire celle restée sa propriété et léguée par lui a 'Etat. Une visite des salles a

st
voulu titan : les compositions gigantesques, exécutees a Uhuile ou & la « peinture mate» et illustrant des thémes
religicux, littéraires ou « philosophiques », les multiples esquisses et ¢tudes préparatoires & ces grands formats, les
tableaux de chevalet comme Fembléematique toile La belle Rosine (1847), les ceuvres dénotant une inspiration
sociale, satyvrique ou moralisatrice, les scénes de genre et petits pay

permis de mettre en lumicre les divers éléments et aspects de Part bien « & part » de ce romantique belge qui s'e

ages ramenés d'[talie, les essais de se iGs
sages rameneés d'Italie, les essais de sculpture

les pastels, dessins et lithos.

L'attention s’est portée également sur Pintérét muscologique de Pensemble s dans le cadre architectural
austere de 'immense atelier tel que Pavait imaginé Fartiste et dans celui des petits salons attenants, ajoutés
immediatement aprés sa mort, la présentation des aeuvres, répondant dans ses grandes lignes aux directives
fournies par Antoine Wiertz méme. est restée, en gros, reflétant les conceptions d’alors en la matiere. inchangée
jusqu'a nos jours.

L.a scance est levee a 12h.

La Secrélaire générale. Le Président,
C. DUMORTIER. P. Ercknour.

ADDENDUM AU VOLL LXTT (1993)

Scéance ordinaire du 11 avril 1992

Présents: MM. De Valkeneer, president, Feckhout, vice-president, M™ Dumortier, secrétaire adjointe, M.
Van Laere, trésorier adjoint. M™* Bonenfant. Dacos, Duliére, adermann, Dosogne, Leclereq. Lemaire, Ninane,
Van den Bergen, van Gansheke, Van Nerom, van de Winckel: MM, Bastin, Cockshaw, Derolez, De Smet, De
Schrijver, Joosen.

Ivcusés : M™* De Keyser, De Ruyt, Folie, Jottrand, Masschelein, Ulrix-Closset, Van den Bemden, MM, Blankoff,
Colaert, de Ren, Jadot. Mekhitarian, Roberts-Jones.
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Le president ouvre la séance a 10h.15. Etant absent lors de la séance du 21 mars, il félicite chaleurcusement
M [ucie Ninane pour ses 60 ans a Académie. 11 fait part des remerciements pour leur adhésion comme
membres ¢trangers de M™¢ Gaborit-Chopin, MM. B. Dorival, R. Tuvghe, S, T Levie et A, von Euw. Dautre
part, CL. De Ruyt a recu trois manuscrits pour le Prix Bergmans et un manuscrit pour le Prix Jansen.

M. Antoine De Schryver présente une communication sur Draleries a Gand.  La découverle de fragmenls de
vilraux médiévaur au couvenl des Dominicains:

La découverte de fragments de vitraux, faite pendant les travaux de restauration du « Pand », comme on
deésigne 4 Gand 'ancien couvent des dominicains, s’avére étre d'un grand intérét pour la connaissance du vitrail
en Flandre au xim® et surtout au xivesiecle. Bien que la plupartdes Iragments proviennent des décors de grisaille
sur verre clair qui entouraient les sujets principaux des verriéres, ils permettent de se faire une assez bonne idce
de ce que fut I'art du vitrail a cette ¢poque & Gand, et sans doute aussi dans d'autres villes de nos régions. Les
qualités graphiques d'une grande diversité de motifs et de quelques fragments de figures plus importantes
temoignent de Factivité de verriers au talent accompli. 11 semble qu'ils devaient étre les tenants d'une tradition
artisanale bien établie. On pouvait supposer que les caractéristiques générales de la production verriére de
I'époque, telles quion les connail grace au patrimoine verrier de France, d’Angleterre et d’Allemagne, devaient se
retrouver dans nos régions. La trouvaille de Gand permet pour la premicre fois de le verifier. Parmi ces
aractéristiques on peut relever en particulier la méme propension au foisonnement du décor. Les motifs
cmpruntés an monde réel ou a celui de 'imaginaire, du fantastique, et de la fable, présentent de grandes analogies
avee le vocabulaire décoratlif qui se pratiquait ailleurs dans le vitrail ainsi que dans bien d’autres wuvres de
techniques diverses. La parenté avec le décor des manuscrits enluminés est particuliérement frappante. [.'abon-
dance des droleries dans la découverte de Gand pourrait s'expliquer par une prédilection pour ce genre de motifs
dans la production flamande. Le caractere de nombre d'entre elles et la facon dont elles semblent avoir ¢te
disposées dans les panneaux. ou en bordure et au centre de ceux-ci, pourraient illuster des usages et des tvpes
propres & Gand ou a nos régions.

L.a production verricre de cette ¢poque étant pratiquement enticrement perdue dans nos provinces, on a
parfois tendance i oublier et & négliger son importance. A aclivité architecturale assez intense que cette période
a connue devait cependant immenquablement correspondre un développment de la production verricre. La
decouverte de Gand peut done aider aussi @ micux prendre conscience de 'importance de cette activite verriere
dont témoignent dailleurs certaines sources écrites, qui, en 'absence d'ceuvres auxquelles elles auraient pu se
rapporter, n‘ont souvent guere retenu Mattention.

La séance est levee a 12h.

La Secrélaire adjoinle, Le Présidenl,
(. DUMORTIER. A. DE VALKENEER.
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IN MEMORIAM

JEAN LORETTE (1922-19941)

Notre collcgue Jean Lorette nous a quitteés cet ete, le 24 juillet 1991, N¢ a Bruges en 1922 de
parents originaires du sud du payvs, il ¢tudia dans cette ville, puis termina ses humanités i 'eole des
Cadets a Brustem car il songeait a s'orienter vers la carricre des armes. 11 fut engagé volontaire a
Iarmeée en 1939, Pendant la guerre, il s'inscrivit & PUniversite catholique de Louvain ot il suivit des
cours d’histoire de T'art et d'histoire. 11 obtint la licence en histoire en 1948 avece un mémoire
consacre au « Corps belge au Portugal 1931-1932 .

Deés la libération de la Belgique en seplembre 1944, Jean Loretle s'engagea & nouveau dans
Farmee et il acquit le grade de sous-licutenant. I<n 1918, il quitta Farmée et eut la chance d'entamer
une profession qui maintenait un lien avee la vie militaire. En effet, en 1919, il ful nomme attache
au Musce roval de armée et dhistoire militaire ot il Tit une brillante carriere qu'il acheva en 1987
avee le titre de conservateur. Son travail au musée requérail une polvvalence de connaissances el
une compétence en muscéographie et dans le domaine de la recherche. Jean Lorette possedail ces
deux qualités. La soixantaine d'¢tudes publiées en francais ou en néerlandais témoignent de son
savoir. Jean Lorette n'élait pas sculement historien, il avail aussi une approche de histoire de
I'art. Nombre de ses travaux concernent iconographie militaire, I'é¢tude de dessins, destampes ou
de gravures. Clest lui qui eréa et organisa le cabinel des estampes au Musée roval de Iarmee.

On ne peut dans cet hommage a Jean Lorette citer tous ses ¢crits: on retiendra cependant ceux
concernant Theophile Larose dessinateur et lithographe du xixe sicele, la vie et 'eeuvre de James
Thiriar, le peintre Camille Paven. 11 porta aussi son intéret sur I'aclion des Belges a 'étranger et sur
divers aspects de la vie militaire et de la politique ¢étrangere de notre pavs. 11 ful aussi N'auteur de
I'histoire militaire en Belgique depuis 1959, essai bibliographique, et d'une bibliographie de histoire
militaire belge des origines & 1914, Au moment o la mort le surprit. il préparait un travail sur les
zouaves pontificaux belges de 1860-1870. Jean Lorette participa & maints colloques et congres, il fut
directeur de la Revue belge d histoire militaire, président de la commission belge d histoire militaire,
seerelaire-général de la commission internationale d'histoire militaire et président de Tassociation
des « Amis du Musce de Farmée ».

L 1969, Jean Lorette ful nonnmé membre correspondant de I'Académie rovale d"Archéologice
de Belgique et il en devint membre titulaire en 1975, 11 sicgea au conseil d'administration de
I'Académice, ful trésorier-général de 1980 a 1985 acceplant ensuile le poste de commissaire aux
comptes, fonction a laquelle il renonca en février dernier. 11 ful un membre actif de 'Académie,
assistant trés régulicrement aux séances el prenant part aux débats avee compétence el courtoisie : il
collabora a notre Revue. Son attachement & notre institution ¢tait profond et il ne ménageail pas
ses efforts pour contribuer au ravonnement de 'Académie. Avee le déecs de Jean Lorelte, nous
perdons un homme de connaissance, un collegue et surtoul un ami. Son souvenir restera dans nos
meémoires.

Adelin De VALKENEER
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MIREILLE JOTTRAND (1936-1991)

C’est avec une vive ¢motion que nous avons appris le décés de Mireille Jottrand en aout der-
nier. Licenciée en archeéologie el histoire de 'art de I'Université libre de Bruxelles, chel de section au
Musée roval de Mariemont, elle ¢tait membre titulaire de notre Académie depuis 1976, Llle fit partie
du Conseil d"Administration et ful notre Séerélaire générale de 1977 a 1982, Elle ¢tait fidéle a nos
stances el v apportail un ¢lément actif par ses communications.

Mireille Jottrand ¢tait extrémement dyvnamique el passionncée par la porcelaine de Tournai dont
clle ¢tait devenue une spécialiste bien connue. Cette année méme, elle nous avait donn¢ une commu-
nication sur la petile sculpture. Son travail de recherches mené avec ardeur la conduisait souvent a
Londres et a Paris, notamment au Musée National de Céramique a Sevres. Llle avail déja publié a
ce propos plusieurs articles, entre autres. Le peinire de [leurs (i.-D. Ishret el la porcelaine de Tournai,
La porcelaine de Tournai el le décor d’oiseaux copiés de livres d’ornithologie et Le décor de « Téle a
UAntique » sur la porcelaine de Tournai et Uceuvre de Jean Ange Canini (dans Cahiers de Mariemont, 3,
1972, p. 25-47 1 5-6, 1971-1975, p. 11-61: 10-11, 1979-1980, p. 80-97) . 1ls ¢ laient prometieurs de ce
qu'elle avait intention de nous révéler au sujet de la porceelaine de Tournai el plus particulicrement
sur le service « aux oiscaux de Buffon», dit du due d’Orléans.

Comme chel de section au Musée roval de Mariemont, elle a considérablement enrichi les collec-
tions de porcelaine de Tournai qui avaient subi quelques malheurs graves lors de incendie du
Muscée. Ces achals ¢laient judicicux. Le legs de antiquaire A. Belley est venu compléter un ensem-
ble déja fort riche et elle en publia le catalogue (7100 ans de porcelaine de Tournai. Le legs A. elley,
Musée royal de Mariemont, 1981). LElle organisa plusicurs journces de la céramique, o des spécia-
listes faisaient une communication. Ce ful aussi Foccasion de faire connaitre des collections de
porcelaines de Tournai dans le Nord de la Ifrance. Mireille Jottrand était également responsable des
artls decoratifs européens.  Iilles sintéressa plus spécialement a 'eeuvre de Jef Lambeaux el aux
sculptures de Rodin: Sculptures dans le pare de Mariemoni. Documents inédils sur l'cuvre de Jef
Lambeaux (Communication a la s¢ance ordinaire du 22 janvier 1983), dans Reoue belge d’archéologie el
d’histoire de Uart, 52 (1983), p. 166-167 : Les Bourgeois de Calais @ Mariemont: un épisode des multi-
ples liens entre Auguste Rodin et la Belgique, dans Cahiers de Mariemont, 15 (1981), p. 37-57. Llle
publia aussi un article sur le chateau de Mariemont : Le chateau de Mariemont en 1780 el aprés..., dans
Cahiers de Mariemont, 1979-1980, p. 11-57.

Lors de la liquidation de la manufacture Boch Keramis de La Louviere, elle fut chargée par la
Communauté francaise de trier le stock de pi¢ces anciennes ¢l modernes qui v restaient entreposées
el de retenir toul ce qui présentait un intérét pour I'histoire de la céramique dans le Tainaut. Ce ful
un travail de longue haleine réalisé dans des conditions tres pénibles. Elle v consacra une année.
Mais a cote de la chercheuse scientifique, je voudrais aussi ¢voquer la femme sensible, qui pouvait
exprimer ses senliments avec délicalesse voire méme avee poésie.

Lors de la grande rétrospective de I'eeuvre du célébre céramiste Antoine de Vinck qu'elle orga-
nisa a Mariemont, avec ¢normément de savoir-faire, elle préfaca le beau catalogue de cette exposi-
tion et terminait en disant « ... ce livre... n'est pas une fin mais le reflet d'une cuvre qui bouge
encore, il n'est pas silence mais le chant d’une musique qui s’¢coute toujours... ». Celte phrase au
sujel d'une exposition de céramique contemporaine reflete toute la sensibilite de 'amie qui nous a
(uillés.

Anne-Maric MariiEN-DUGARDIN
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LISTE DES MEMBRES - LEDENLIJST

Protecteur Beschermheer
S. M. LE ROI 7. M. DE KONING

Bureau — Bestuur
(1994-1995)

Voorzitter - Président: Dhr. Paul Eecknovrt: Vice-président - Ondervoorzitler: M. Maurice
CoLakERT: Secrétaire générale - Algemeen Scecretaris: Mlle Claire DusoRrTIER: Algemeen Penning-
meester - Trésorier général : Dhr. Ral Vax Lakre.

Conseil d'Administration — Raad van Beheer

Mmes Bonenfant, De Ruyt, Dosogne-Lafontaine, Duliere, Dumortier, Folie, Lemaire, Smolar: MM.-
II1. Bastin, Colaert, De Schrijver, De Valkeneer, Eeckhout, .Jadot, Martiny, Pauwels, Smolderen,
Van Laere.

Membres titulaires — Titelvoerende leden (*)

NiNaxk, Lucie, conservateur déléguée hon. aux Musées royaux des Beaux-Arts de  (1932) 1947
Belgique, chaussée de Waterloo 1147, 1180 Bruxelles.

Joosex, Ienry, dr. phil., ere-voorzitter van de Kon. Kring voor Oudheidk.. Lette-  (1950) 1964
ren en Kunst van Mechelen, Milsenhof, O.-L.. Vrouwkerkhof 11, 2800 Mechelen.

Janssens DE Bistnoves, Aquilin, ere-conservator van de Stedelijke Musea te  (1958) 19641
Brugge, Sint-Jorisstraat 12, 8000 Brugge.

Japor, Jean, président hon. de la Société rovale de Numismatique de Belgique, av.  (1917) 1966
W. Churchill 122, bte 1, 1180 Bruxelles.

NasTER, Paul, ere-hoogleraar aan de Katholicke Universiteit Leuven, Bogaarden-  (1952) 1966
straat 661), b.1, 3000 Leuven.

(1) L.e millésime entre parenthéses indique la date de nomination de membre correspondant ; le second celle de
I'élection de membre titulaire. Helt jaartal tussen haakjes duidt de datum aan van aanstelling als corres-
pondent lid: het tweede, de benoeming als titelvoerend lid.
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BoxeNFaNnTt-FEYTMANS, Anne-Maric, archiviste-conservateur hon. au Musée de
I"Assistance publique de Bruxelles, av. de I'Université 75, bte 13, 1050
Bruxelles.

De Vaucexeer, Adelin, dr en Archéologie et istoire de I'Art, rue du Chatelain 613,
bte 11, 1050 Bruxelles.

Schrrrekart, Prosper, ere-conservator van het Wetenschappelijk en Kultureel Cen-
trum Duinenabdij, boul. Isabelle Brunell 5, ble 1, 5000 Namur.

Dosocxe-LaronTtaine, Jacqueline, chel de département hon. aux Muscées rovaux
d'Art et d'listoire. professeur a I'Universite catholique de Louvain, av. Ar.
Iuvsmans 87, ble 6. 1050 Bruxelles.

Baron RoserTs-Joxes, Philippe. seerétaire perpétuel de 'Académie rovale de Bel-
gique, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxclles.

Bru~xarp, Andrée, conservateur hon. des Musées communaux de Bruxelles, avenue
de Tervuren 250, 1150 Bruxelles.

Di: Scuryver, Antoine, em. hoogleraar van de Universiteit Gent, Meidoorndreel
28, 9050 Gent.

Pavwens, THenri, erc-hoofdconservator bij de Koninklijke Musea voor Schone
Kunsten van Belgié, Groenpark 17. 9810 De Pinte.

\Vax Mocee, Frans, ere-hoogleraar aan de Katholieke Universiteit Leuven, IHeren-
dreef 15, 3001 Tleverlee.

Corman, Pierre, professeur a I'Université de Licge, quai Van THocegaerden 2/82, 1000
Licge.

D Smer, Antoine, ere-conservator bij de Koninklijke Bibliotheek. Georges Lecoin-
lelaan 62, 1180 Brussel.

Levoise-IsaBeauv, Claire, collaborateur scientifique au Musée roval de I'Armeée el
d'listoire militaire, av. Den Doorn 3, bte 12, 1180 Bruxelles.

Magrriny, Victor, professeur émer. a I'Université libre de Bruxelles, rue Meverbeer
1. 1180 Bruxelles.

MariEx-Ducarnin, Anne-Marie, chel de section hon. aux Musc¢es rovaux d'Art et
d'listoire, rue des Confédérés 21, 1040 Bruxelles.

Moxngpacriev, Adolf, ad.-cons. bij het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten te
Antwerpen, Landbouwstraat 139, 2800 Mechelen.

vax bE WixckeL, Madeleine, dr en Tistoire de I'Art et Archéologie. professeur a
I'Institut supéricur d*Architecture de I'Elat, rue Marcq 21, 1000 Bruxelles.

Fovrik, Jacqueline, chel de travaux hon. a I'Institul roval du Patrimoine artistique,
av. Marie-Jos¢ 52, 1200 Bruxelles.

Hackexs, Tony, professeur a I'Université catholique de Louvain, avenue Léopold
284, 1330 Rixensart.

DicksTeIN-BeErNaARD, Claire, archiviste du  Centre public  d'aide sociale de
Bruxelles, avenue .J. van Iorenbeeck 147a, 1160 Bruxelles.

CoexkreLBERGHS, Denis, droen Archéologie et IHistoire de I'Arl, avenue Maréchal
Joffre 69, 1190 Bruxelles.
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Dacos-Criro, Nicole, directeur de recherches IFonds nal. de la Recherche scient.,
av. Notre-Dame 71, 1140 Bruxelles, et via Dall'Ongaro 38, [-00152 Roma.

GUERET-DE KEYSER, Lugénie, chargé de cours hon. a I'Université catholique de
Louvain el a la Faculté universitaire Saint-Louis, rue de la Gare 5, 1040
Bruxelles.

Gaier, Claude, directeur du Musée d’Armes, rue 7. Lapierre 35, bte 11, 4620 Iléron.

Curot, Paul, assistant a la Bibliothéque royale Albert I¢r, av. Montjoic 24, 1180
Bruxelles.

Trizna, Jazeps, chel de travaux hon. a I'Université catholique de Louvain, rue
Emile Goés 1, ble 2, 1348 Louvain-la-Neuve.

Sosson, Jean-Pierre, professeur a 1'Université catholique de Louvain, rue Th. Roo-
sevelt 30, 1040 Bruxelles.

Van pe VELpr, Carl, hoogleraar aan de Vrije Universileil Brussel, Walenstraat
11-16, 2060 Antwerpen 6.

ULrix-CrosseT, Marguerite, maitre de conlérences hon. a I'Université de Licge, rue
des Wallons 266, 1000 Liege.

WaLcH, Nicole, chef de section a la Bibliotheque royale Albert I¢7, rue des Champs-
Elysées 33, bte 22, 1050 Bruxelles.

DuLiere, Cécile, chargé de cours a I'Université libre de Bruxelles, rue Geleytsheek
8, 1180 Bruxelles.

DUVERGER, Lirik, onderzoeksleider Nat. Fonds voor Wet. Onderzoek, Coupure 385,
9000 Gent.

VERONEE-VERHAEGEN, Nicole, membre-administrateur du Centre international de
Recherches « Primitifs flamands », rue de Borzileux 5, 6900 IHumain.

DuvosQueL, Jean-Marie, chel du Département culturel du Crédit Communal de
Belgique, rue de I'Etoile Polaire 37, 1080 Bruxelles.

DELmarceL, Guy, hoogleraar aan de Katholicke Universiteit Leuven, Weldadig-
heidstraat 71, bus 2, 3000 Leuven.

Lemaire-DE Vaerg, Claudine, ere-wetenschappelijk attaché Kon. Bibliotheek
Albert I, P. Damiaanlaan 85, 1150 Brussel.

SMmoLAR-MEYNART, Arlette, conservateur adj. aux. Archives et Musées de la Ville de
Bruxelles, av. Ikm. Bossaert 19, 1080 Bruxelles.

CorakrT, Maurice, président hon. de la Société Royale de Numismatique de Bel-
gique, av. W. Churchill 58, bte 17, 1180 Bruxclles.

VaNRIE, André, assistant aux Archives générales du Royvaume, rue Lens 16, 1050
Bruxelles

Pitrarp, Christiane, conservateur hon. de la Bibliotheque publique de Mons, rue
Notre-Dame Débonnaire 2, 7000 Mons.

ErckHoUT, Paul, ere-cons. bij het Museum voor Schone Kunsten te Gent, Motsen-
straal 130, 9820 Merelbeke

ScneERs, Simone, bevoegd verklaard navorser bij het Nat. IFonds voor Wel. Onder-
zock, Vlamingenstraal 10, 3000 Leuven.
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MEKHITARIAN, Arpag, secrélaire général de la Fondation égyplologique Reine Eli-
sabeth, av. I&. Cambier 27/37, bte 5, 1030 Bruxelles.

Puiiepor, Paul, professeur hon. a I'Université libre de Bruxelles, av. Ch. Michiels
178, bte 17, 1170 Bruxelles.

SMOLDEREN, Luc, ambassadeur hon. de S.M. le Roi des Belges, av. de I'Observatoire
9, bte 12, 1180 Bruxelles.

De Ruyr, Claire, chargé de cours aux Facultés Notre-Dame de la Paix a Namur,
av. Ch. Verhaegen 39, 1950 Kraainem.

Bastin, Norbert, conservateur des Muscées de Groesbeeck de Croix et des Arts
anciens du Namurois, route de Lovers 90, 5101 Lives-sur-Meuse.

l.ecLERCQ-MAaRX, Jacqueline, chargé de cours a I'Université libre de Bruxelles et a
I'Institut provincial des Industries alimentaires et du Tourisme, rue du Prési-
dent 64, 1050 Bruxelles.

Cocksuaw, Pierre, bibliothécaire en chel de la Bibliothéque rovale Albert Ier,
chargé de cours a I'Université libre de Bruxelles, rue Puccini 99, 1070
Bruxelles.

SoeNEN, Micheline, assistant aux Archives générales du Rovaume, rue G. E. Lebon
109, bte 3, 1160 Bruxelles.

DumorTIER, Claire, assistant aux Musées rovaux d'Art et d'IHistoire, av. Henri
Pauwels 32, 1200 Bruxelles.

Locig, Christiane, inspecteur-generaal bij de Nationale Bank van Belgié, Ruys-
broekstraat 86, 1000 Brussel.

Vax Laere, Raf, diensthoofd, Rozenstraat 22, 3500 Ilasselt

Membres honoraires — Honoraire leden

[Tarrs, Marie-Louis, a. mailre de conférences a I'Université de Liege, Le Sart’age,
rue de I'Abbayve 99, 4040 Ilerstal.

GreEINDL, Baronne Edith, maitre en Histoire de I'Art el Archéologie, rue de la
Vallée, 30, 1050 Bruxelles.

StieNNON, Jacques, professeur hon. a I'Universit¢ de Licge, rue des Acacias 34,
4000 Liege.

DupnENIEUX, Gabriel, conservateur hon. au Musée d'Ilistoire et d’Archéologie de
Tournai, rue J. Iovois 20, 7500 Tournai.

MarTeNS, Mina, archiviste hon. dela Ville de Bruxelles, rue IFélix Delhasse 25, 1060
Bruxelles.

Membres correspondants — Correspondenten leden

Duaxens, Elisabeth, inspectrice van het Kunstpatrimonium van Qost-Vlaanderen,
Boelare 89, 9900 Eeklo.

IFertwEels, Henri, chef de section hon. aux Musées rovaux d"Art et d’Histoire, rue
Ch. Le Grelle 19, 1040 Bruxelles.
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De Pavuw-Devees, Lydia, gewoon hoogleraar aan de Vrije Universiteil Brussel,
Kluisstraat 50, bus 3, 1050 Brussel.

De WiLpbg, Eliane, hoofdconservator bij de Koninklijke Musea voor Schone Kun-
sten van Belgié, FFranz Merjavstraat 67, 1060 Brussel.

Docager, Georges, werkleider bij de Koninklijke Bibliotheek Albert I, Tervuren-
steenweg 149, 3060 Bertem

RoBeRrTs-JoNES-POPELIER, IFrancoise, assistant aux Muscées rovaux des Beaux-
Arts, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles.

Mercier, Philippe, professeur a I'Université catholique de Louvain, rue du Blanc
Ry 157/5, 1342 Limelette.

Baron Le BaiLLy pe TiLLecuewn, Serge, dr en IHistoire de I'Art et Archéologie, « La
Bouquiniére », rue de la Goudinicre, 7542 Mont-St-Aubert.

VaNDEN BEMDEN, Yvetle, professeur aux Facultés Notre-Dame de la Paix
Namur, rue du Mont-Blane 53, 1060 Bruxelles.

MarcneTTi, Patrick, professeur ordinaire aux Facultés Notre-Dame de la Paix a
Namur, rue IFélix Wodon 29, 5000 Namur.

CLErRcx-LEonarp-ETiENNE, Francoise, conservateur adjoint aux Musées de la Ville
de Liege (Cabinet des Iistampes), quai de la Boverie 3, 1020 Licge

ITvys, Bernard, hoofd van de Afdeling Muziek van de Koninklijke Bibliotheek
Albert I, Kasteelstraat 5, 1703 Schepdaal.

Cavciies, Jean-Marie, professeur aux IFacultés St-Louis a Bruxelles et chargé de
cours invité a I'Université catholique de Louvain, rue de la Station 173, 7390
Quaregnon.

Bavis, Arnout, dr. in de Kunstgeschiedenis en Oudheidkunde, Parklaan 33, 9000
Gient.

Gon, André, maitre de conférences a I'Université de Licge, rue Grosses Pierres 32,
1870 Trooz.

Vax pDEN Bercen-Paxtexs, Christiane, collaborateur scientifique au Centre de
Codicologie de la Bibliotheque rovale Albert I, Champ du Vert Chasseur 81,
1180 Bruxelles.

HuvesNg, Paul, docent aan het Kunsthistorisch Instituut van Antwerpen, Teir-
linckstraat 20, 2600 Berchem.

MasscneLEIN-KLEINER, Liliane, directeur de 1'Institut royal du Patrimoine artis-
tique, av. des Tourterelles 32, 1150 Bruxelles.

De Duin, Clemens, diensthoofd Kunstpatrimonium Provincie Limburg, P. Belle-
froidlaan 14, bus 27, 3500 ITasselt.

IHapervans-MiscuicH, Lydie, chargé de cours & I'Université libre de Bruxelles,
dréve des Chataigniers 2, Domaine de la Motte, 1470 Bousval.

De Bag, Marguerite, assistant a la Bibliothéque royale Albert I¢r, rue des Balkans 8,
bte 9, 1180 Bruxelles.

IFrREDERICQ-LILAR, Marie, assistant a I'Université libre de Bruxelles, Beaucarne-
straat 9, 9700 Oudenarde.
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GiNicor, Luc-IFrancis, professeur & I'Universit¢ catholique de Louvain, pl. Blaise
Pascal 1, 1318 Louvain-la-Neuve.

RakpsaeT, Georges, chargé de cours a I'Université libre de Bruxelles, rue Champ
I'Abbé 12, 1332 Genval.

Vax Nerom-Derve, Claire, lirencice en philosophice et lettres, av. Brugmann 28,
1060 Bruxelles.

Bruwikr, Marie-Cecile, chel du Service pédagogique au Musée royal de Mariemont,
ruc Lekernay 8, 7850 Marcq.

Van GansBEKE-GRoOTHAUSEN, Marie, ere-lerares, Biarritzquare 6, bus 5, 1050 Brussel.

Braxkorr, Jean, professeur a I'Université libre de Bruxelles, av. Calypso 13, 1170
Bruxelles.

Correns-Corpens, Marguerile, chel de section aux Musées rovaux d'Art et d'Iis-
Lloire, rue des Irancs 3, 1010 Bruxelles.

LemevNier, Albert, dr en Iistoire de I'Art, collaborateur a I'Université de Licge,
rue Laruelle 1, 1000 Licge.

Marrnys, André, inspecteur gén. au Ministere de 'Aménagement du Territoire et
du Logement de la Région wallonne, av. de la Reéforme 68, bte 21, 1080
Bruxelles.

DE RN, Leo, conservator aan het Provinciaal Museum Sterckshof-Zilvercentrum
te Antwerpen, Tiensestraat 243, bh.2, 3000 Leuven.
VanpeNBroeck, Paul, dr. in de Kunstgeschiedenis, Mechelsestraat 137, 3000 Leuven.

Corpiau, Marie-11élene, dr en Archéologice et Ilistoire de I'Art, av. du Préau 13,
1010 Bruxelles.

DEroLez, Albert, docent aan de Vrije Universileit Brussel en aan de Université
libre de Bruxelles, Zangvogellaan, 9041 OQoslakker.

Vax LexNep, Jacques, conservateur aux Musées rovaux des Beaux-Arts de Bel-
gique, Tienne S-Roch 15, 1380 Lasne.

Morrman, André, attaché bij de Kon. Musea voor Schone Kunsten van Belgié,

Antoine Dansacrtstraat 85, bus 7, 100 Brussel.

Carpon, Hubert, docent aan de Katholieke Universiteit te Leuven, Baron 1< Des-
campslaan 113, 3018 Wijgmaal.

Périsr-D)’IeTereN. Catheline, professeur & I'Université libre de Bruxelles, av. de
I'Eeuyer -4, 1610 Rhode-St-Genese.

WakLkens, Mare hoogleraar aan de Katholicke Universiteit te Leuven, Blijde
Inkomststraat 21, 3000 Leuven.

Correspondants honoraires — Honoraire correspondenten

WangerMEE, Robert, professeur hon. a I'Université libre de Bruxelles, directeur
hon. de la RUT.B.C, av. Ar. THuysmans 205, 1050 Bruxelles.
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Associés étrangers — Buitenlandse geassocieerden

Lanrsen, Lrik, professeur ¢émér. a I'Université de Kansas, Kanelajerplatz 5/5/11, A -
5020 Salzburg.

GriersoN, Philip, professeur hon. a I'Universit¢ de Cambridge, Gonville & Caius
College, GB-Cambridge CB217TA.

Dorivar, Bernard, conservateur hon. au Musée national d"Art Moderne, professeur
hon. & I'Université de Paris-Sorbonne, rue Notre-Dame des Champs 78,
1°-75006 Paris.

Levie, Simon, ere-hoofddirecteur van het Rijksmuseum. Chopinstraat 29, NL-1077
GM Amsterdam.

von Lvw, Anton, prof. a I'Université, conservateur au Schniitgen-Museum, Céci-
lienstrasse 29, D-5000 Koln 1.

Gaporit-Criiorin, Daniclle, conservateur général au Département des Objels drart,
Musce du Louvre, Quai du Louvre 34-36, F-75058 Paris Cedex 01,

Paprox, Mathias, conservateur en chel, Museo del Prado, Pasco del Prado, 15-281 1
Madrid.

ITeyene, René, de 'Académice IFrancaise, conservateur en chef hon. au Musée du
Louvre, professeur au College de IFrance, rue Corneille 3, 1°-75006 Paris.
Vackova, Jarmilla, Institut d'TTistoire de art de 'Académice des Sciences, za Polo-

releem 11, CS-16900 Prague 6.

Cuarerer, Albert, professeur émér. a I'Universilé des Sciences humaines, Institul
d’istoire de T'Art, Palais universitaire, 1°-67081 Strasbourg.

Verbpier, Philippe, professeur hon. & I'Université de Montréal, Haversham Road,
U.S.AL RULO2891-1233 Weslerly.
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PRIX SIMONE BERGMANS

Extrait du réglement

1. Le prix est décerné a une étude inédite sur I'histoire de I'art (peinture ou sculpture)
se rapportant a un artiste, a une ceuvre ou a un aspect de 'humanisme dans les anciens
Pavs-IBas méridionaux et la principauté de Liege, el pour la période contemporaine, le
territoire de la Belgique. Toute compilation sera écartée, le prix devant couronner un
travail original et scientifique rédigé dans une des langues nationales ou en anglais. l.e
manuscrit se présentera sous forme d’un article, I'Académie Rovale d’Archéologie de
Belgique se réservant le droit de publication dans sa revue.

2. Les manuscrits en triple exemplaire devront parvenir au secrétaire du prix S.
Bergmans avant la date fixée. Un exemplaire des travaux présentés reste déposé dans
les archives de I'\cadémie Rovale d'Archéologie de Belgique comme étant sa pro-
priété. Un délai d'un mois a compter de la remise du prix est accordé aux auteurs des
travaux envovés pour demander la restitution des deux autres exemplaires. Ce délai
passé, I'Xcadémie n’est plus responsable des manuscrits.

3. Le prix trisannuel est décerné a une personne non membre titulaire de I"\cadémie.
L.e Conseil d"Administration de I'Académie fera un appel public pour annoncer le prix.

. Leprixest attribué par un jury de sept membres nommeés par le Conseil d"Adminis-
tration de I'\cadémie. La décision sera communiquée aux candidats.

5. Tout litige ou interprétation concernant le dit réglement est de la compétence exclu-
sive du Conseil d’Administration de I'Académie rovale d*Archéologie de Belgique lequel
détermine le montant attribué au prix ainsi que la date limite du dépot des manuscrits.

lin 1995, le prix s'élevera a 10.000 F.B. Les manuscrits doivent étre déposés avant
fe 30 mars 1995.

Secrétariat du Prix: M Claire De Ruyvt, avenue Ch. Verhaegen 39, B-1950 Kraai-
nem. Tel. (02) 720.78.86.
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PRI1JS SIMONE BERGMANS

Uittreksel uit het reglement

1. De prijs wordt toegekend aan een onuitgegeven studie over de kunstgeschiedenis
(schilderkunst of beeldhouwkunst), met beltrekking tot een kunstenaar, cen kunstwerk
of een aspect van het humanisme in de voormalige Zuidelijke Nederlanden en in hel
prinshisdom Luik. en het grondgebied Belgié, voor de huidige periode. De prijs wil een
oorspronkelijk en wetenschappelijk werk bekronen, opgesteld in cen van de landstalen
of in het Lingels. Alle compilatie zal bijgevolg geweerd worden. Hel manuscript dient
opgesteld te worden in de vorm van een artikel. De Koninklijke Academie voor Oud-
heidkunde van Belgi¢ behoudt zich het recht van de bekroonde studie te publiceren als
artikel in haar Lijdschrift.

2. De manuscripten moeten in drie exemplaren bij de secretaris van de prijs S, Berg-
mans voor de vastgestelde datum toekomen. Ien exemplaar van de toegestuurde
werken blijft eigendom van de archieven van de Koninklijke Academie voor Oudheid-
kunde van Belgic, als haar eigendom. et tijdsbestek van een maand, te rekenen vanal
het toekennen van de prijs. wordt aan de auteurs van de toegestuurde werken gelaten
om de teruggave van de twee overige exemplaren te vragen. Daarna is de Academie niet
meer verantwoordelijk voor deze manuscripten.

3. Dedriejaarlijkse prijs wordl toegekend aan een persoon, die geen titelvoerend lid van
de Academie is. De raad van de Academie zal een openbare oproep doen om de prijs
aan le kondigen.

1. De prijs wordt toegekend door een jury van zeven leden, benoemd door de Raad
van Beheer van de Academie. De beslissing zal aan de kandidaten medegedeeld worden.

a. LElke betwisting ol interpretatie aangaande het vermelde reglement behoort uit-
sluitend tot de bevoegdheid van de Raad van Beheer van de Koninklijke Academie
voor Oudheidkunde van Belgié, die het bedrag van de prijs hepaalt, alsmede de eind-
datum voor hel neerleggen van de manuscripten.

Voor 1995 bedraagl de prijs 10.000 B.F. De handschriften dienen voor 30 maart
1995 ingezonden.

Secretariaal van de Prijs: Mej. Claire De Ruvt, K. Verhaegenlaan 39, 3-1950
INraainem. Tel. (02) 720.78.80.
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PUBLICATIONS DE L'ACADEMIE — UITGAVEN DER ACADEMIE

A. ANNALES (publiées de 1843 a 1930). Intitulées de 1843 4 1847 : Bulletin et Annales. — de
1848 a 1930: Annales. Format in-8°.

Tomes I a LXXVII.

B. BULLETIN (publié¢ de 1868 a 1929). Format in-8°.

2° série des Annales (tome I), 12 fascicules (1868-1877)
3° série des Annales (tome II), 5 fascicules (1875-1878)
3° série des Annales 2° partie, fasc. [-XX (1879-1886)
4° série des Annales 1 partie, fasc. [-XXIV (1885-1890)
4° série des Annales 2¢ partie, fasc. [-XXX (1890-1897)
5° série des Annales 1 partie, fasc. I-X (1898-1901)
5° série des Annales 2° partie, fasc. I-VIII (1901-1902)

Années 1903-1929

C. TABLES DES ANNALES.
Tomes I a XX (1843-1863) : figure a la fin du tome XX (1863), sous pagination différente.

Tomes XXI & XXX (1865-1874) et du BULLETIN (1868-1874) : Bulletin de 1877 (2° série,
fasc. 12).

Tomes XX XI a XL (1875-1886) et du BULLETIN (1875-1886) : Bulletin de 1886 (3° série,
fasc. 20).

Tomes 1 a L (1843-1897), par le baron de Vinck de Winnezelle, 1898.
Tomes [ a LI (1843-1898) et du Bulletin (1868-1900), par L. Stroobant, 1904.

D. SERIE IN-4°.

Alphonse De Witte: Ilistoire monétaire des comtes de Louvain, ducs de Brabant et
marquis du Saint-Empire romain. Bruxelles, 1894-1900, trois tomes comprenant
977 pages et 85 planches. Format 29,5 X 22,5cm.

M. Crick-Kuntziger: La Tenture de I'Histoire de Jacob d’aprés Bernard van Orley,
1954, 47 pages, 32 planches. Format 37 x 27 cm.

E. REVUE BELGE D'ARCHEOLOGIE ET D'HISTOIRE DE L'ART — BELGISCH
TIJDSCHRIFT VOOR OUDHEIDKUNDE EN KUNSTGESCHIEDENIS,
Format in-8° carré.
Tomes I (1931) a LXII (1993). Continue.






