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LA REPRESENTATION ET LA SIGNIFICATION DES ANIMAUX
COMME CIMIERS HERALDIQUES

Christiane PANTENS-VAN BEN BERGEN

Définition des armoiries et des cimiers

Avant de voir dans quelle mesure on peut expliquer I'apparition des animaux comme
cimiers heéraldiques et d'essayer d’en percevoir la signification, au moins pour certains d’entre
eux, il n'est peut-¢tre pas inutile de rappeler ce que sont les armoiries qu'ils somment. Ce sont
des signes fixes de reconnaissance ou de propriété, colorés, d'inspiration géométrique, animale
ou végétale, placés le plus souvent dans le périmetre d'un écu, s’v organisant selon des reégles
fixes, sy décrivant avec un langage particulier et se transmettant héréditairement selon des
regles preécises ().

Ce systéeme héraldique est un phénomene purement occidental qui se met en place tres
rapidement entre la premiere et la deuxiéme croisade, dans un cadre géographique qui nous est
familier: Bénélux, pays rhénan, France du Nord, Normandie, Angleterre. Adopté par tous les
grands feudataires des la fin du xn“siécle, il s’étend a toutes les classes sociales un siécle plus
tard. l.es causes catalysant cette installation si uniforme trouvent notamment leur origine
dans les bouleversements sociaux, politiques et militaires qui président aux Croisades. l.a
situation particuliere de I'individu, défini a présent dans le cadre d’une parenté agnatique, peut
y ¢tre encore preécisée grace a des marques de différenciation appelées « brisures », internes ou
externes au périmetre de I'écu. lL.es cimiers figurent parmi ces marques de différenciation. lls
suivent I'évolution des armoiries avee un certain décalage dans le temps mais en étant néan-
moins intimement li¢s a elles.

Base de leur étude et leur place dans l'histoire des mentalités

[.’¢tude des armoiries et des cimiers se fait principalement griace aux sceaux et aux armo-
riaux blasonnés ou ligurés: ensuite par 'intermédiaire des textes littéraires, des manuels ou des
documents archéologiques. Depuis quelques années les chercheurs ont tenté d'établir a travers
le temps et 'espace, les indices de fréquence des meubles et des émaux qui composaient les
armoiries et quand c’est possible, d'en expliquer la présence ou la signification. s placent
ainsi I’héraldique parmi les disciplines qui intéressent 1'histoire des mentalités ; ils s’efforcent de

(1) Le mot «armoiries» a souvent été employé abusivement et I'on a fréquemment confondu signe ou svmbole
occasionnel pris, depuis 'Antiquité, comme marque distinctive par un groupe, par une lamille ou par une
personne, avec les armoiries lixes qui les définiront dés le milieu du xi1* siecle.



définir la maniere dont les liens de parenté s’expriment a travers ces blasons; ils tachent de
débrouiller la part que prend le gout personnel, I'obligation ponctuelle, I'environnement cultu-
rel ou historique dans le choix d’un embléme.

I.e port d’un cimier, c¢’est-a-dire d’une figure surmontant le casque d’un guerrier, corres-
pond au désir séculaire du combattant de se distinguer par la taille et par I'apparence et en
méme temps de se cacher et de se protéger sous un masque aussi énigmatique qu’évocateur.
Cet aspect prophylactique et magique qu’il véhicule a I'origine I'apparente aux totems qui dans
toutes civilisations, servent a la fois de marque de reconnaissance d’une lignée ou d’une per-
sonne, dont elle définit socialement la place, et de marque de protection (2).

[.’¢tude et I'interprétation des cimiers, qui sont souvent lices a celles des meubles héraldi-
ques, s’apparentent donc immeédiatement a la notion méme de signe et permettent d’¢largir la
problématique, tout en gardant a I'esprit que le méme animal, le méme signe, ne présente pas
partout la méme signification et que chacun d’eux porte en lui les marques de son universalité
et de sa specificite.

Evolution des armoiries et des cimiers: 'aspect guerrier et ostentatoire

Dans le cadre du systeme héraldique défini plus haut les premiers cimiers apparaissent des
le milieu du x11° siecle parallelement aux premiéres armoiries. Peints sur le casque du combat-
tant ou v figurant en relief, ils répétent le meuble de I'écu. l.es sources archéologiques (3),
littéraires (%), sigillographiques (®) nous en livrent les images ou les premieres descriptions. Ce

(2) (était le théme général de la belle exposition Emblémes, Tolems, I3lasons, Musée GGuimet |Paris], mars-juin
1964. A rapprocher de 'exposition 18.6.1992-15.11.1992: Kaiapo - Amazonie - Plumes el peintures corporel-
tes. Catalogue par G. VeErswiaver. Musée royal de I'Afrique Cenlrale, Tervuren. Snoeck-Ducaju-Gent-
1992, Le cimier. Mythologie, rituel, parenté, des origines au Xvi°s. Actes du 6° colloque international d'héral-
dique. l.a Petite-Pierre, 9-13 octobre 1989, Bruxelles 1990. Le monde animal el ses représenlalions au moyen
dge (N1-XV siécles). ‘I'ravaux de I'Université de Toulouse - [.e Mirail série A, tome 31. Actes du XV* Congrés
de la Société des historiens médiévistes de I'Enseignement supérieur public. Toulouse 25-26 mai 1984.
Toulouse. Université de Toulouse - Le Mirail 1985. M. Pasrouvreau. Désigner ou dissimuler ? le role du
cimier dans 'imaginaire médiéval, dans Masque el imaginaire, p. 127-140.

Cimier peint : Email du Mans représentant Geoffroy comte dit de Plantagenet (T 1150) daté vers 1155-1160.
Enéide. Tlenrich VoN VELDEKE (x11°s.) Ms SPK. Preussischer Staatsbibliothek. Ms Germ. f. 282, p. inir.
Un trés petit nombre de cimiers a survécu jusqu’ici; le plus célébre d’entre eux est celui du Prince Noir
(T 1376) pendu au-dessus de sa tombe a la cathédrale de Canterbury.

Description des armories d’llector de Troie dans le Roman de Troie par Benoil de Sainle-Maure, éd. 1..
ConsTans. Paris 1904-1912, v. 7509-7510, 8065-8066. .J. Parervo, éditeur du « Roman d’Hector el d’Ier-
cule ». Textes littéraires francais, 190, Geneve 1972, croit a tort que ce texle est antérieur a celui de Benoit

3
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de Sainte-Maure. lin réalité il lui est postérieur; Iector y est pourvu d'un cimier «un lion assis» (=
probablement passant mais ce peut étre aussi compris comme simplement «représenté» sur le casque); a
notre connaissance, c’est la premiére mention d’'un cimier en littérature épique. Le lion qui figure sur les
armes d'llector sera son embléme jusqu’au xvin‘siécle, cf. C. Vax pEN BERGEN-PANTENS, Guerre de Troie
el héraldique imaginaire, dans Revue belge d’archéologie el d’histoire de 'arl, L1, (1983), p. 3-21.

(5) Baudouin IX, comte de Flandre. Sceau a® 1196 (AGR. S1G n" 9624). Le lion apparait sur I'écu dés 1163, Cf.
R. LAURENT, Les sceaux des princes lerriloriaux belges des origines au débul du x111° siécle, 1. Les comles de
Flandre, dans Gedenboek Michel Mispelon, Handzame, 1982.



n'est que dans le courant du x1v® siecle qu’ils seront représentés dans certains armoriaux (8).
Tout comme pour les armoiries, leur usage limité d’abord a la haute noblesse, s’étend progressi-
vement au cours du x111° siecle aux combattants moins importants. Ils ne connaissent néan-
moins pas le succes des armoiries elles-mémes. C’est surtout en Allemagne et dans les pays
d’Empire que le port du cimier s'impose. 11y devient héréditaire au méme titre que I'écu, et les
changements que l'on y apporte font office de brisures.

Dans les pays d’héraldique classique, les cimiers restent d’'un usage modéré. Ils n'appa-
raissent sur les sceaux équestres des princes des Pays-Bas qu’a partir de la seconde moitié du
x111¢ siecle (7) et sont absents sur ceux de leurs vassaux. [ls peuvent étre modifiés a la suite
d’un événement mémorable : Jean I”, duc de Brabant par ex., remplace le volet de plumes qu'il
porte par un dragon posé entre deux plumes de coq apres la victoire qu'il remporte a Worrin-
gen en 1288. Ce cimier se transmettra a son fils et a son petit-fils.

[.’évolution de I'armement rendant bientot inutile ou secondaire le signe de ralliement
guerrier ¢’est surtout en fonction de leur « paraitre » et de la « mémoire » qu’ils représentent, que
les cimiers connaissent leur véritable épanouissement, et ce dans presque toutes les classes
sociales, du deuxieme quart du xi1v“s. au troisiéme quart du xv®s. environ (8). Le succes qu’ils
remportent, est fonction de I'essor d’une emblématique nouvelle, liée aux cérémonies d’appa-
rat, aux tournois, aux jeux, aux rencontres, aux corteges, qui émaillent la vie de cour et la vie
urbaine et qui concerne tant les nobles que les bourgeois. Parmi ces derniers, nombreux sont
ceux qui n’ayant jamais porté d’armures completes timbrent néanmoins leurs armes de cimiers
qui remplissent les armoriaux de [ligures variées et humoristiques. La vogue des sceaux a
I'effigie de I'écu armorié, timbré, répand et confirme aussi cet usage des le 2° quart du xi1v*
siecle (9).

(6) L.es armoriaux tels que le Wappenrolle de Zurich (vers 1335-45) (Musée national Suisse, dépot de la Biblio-
théque centrale de Ziirich), I'Armorial Bellenville (plus ou moins 1364-86) (Paris, B.N., Ms fr. 5230) et celui
de Gelre (plus ou moins 1370-1414) (Bruxelles B.R. 15652-56) sont les plus anciens armoriaux dépeignant les
cimiers.

Major T. R. Davies, I’Héraldique dans la guerre médiévale, dans Le Parchemin, (1975, 22¢ série), p. 143-158.

(7

-~

e cimier: p. 154-156. D’aprés cet auteur, qui ne cite pas scs sources, le cimier fut porté sur le champ de
bataille de 1200 a 1380 environ, époque a laquelle le casque a visiere mobile le rendit inutilisable. A notre
avis les documents iconographiques ne corroborent pas aussi largement son affirmation. [ auteur insiste
avec raison sur l'aspect de parade et sur la différence entre I'équipement militaire et celui de tournoi. Voir
aussi Armes el armures au moyen dge, catalogue par V. Van OrTerkN, dans Cahier d’une exposition 1, Musée
départemental de St-Antoine I'Abbaye, 3 mars-5 juin 1991. Nous remercions Mr. R. LAURENT, qui nous a
permis la consultation de sa these de doctorat encore inédite concernant Les Sceaux des princes lerriloriaux
des anciens Pays-Bas.

LLes rites d’ostention des cimiers sont attestés dans tous les récits et les manuels de tournoi et dans les
romans. lx.: Bruxelles, B.R. Ms 10238, {.219. Hisloire des seigneurs de (iavre (Ms daté apres 1456).
(9) 1<, WarLor, The Flemish nobilily before 1300, IXortrijk, 1976, part. 11, vol. 1-2, passim, montre qu’aucun

noble, hormis les grands feudataires, n'utilise un sceau armorié timbré.
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La représentation animale dans les armoiries et les cimiers

Quand on considere la variété des cimiers, la fantaisie et 'imagination qui préside parfois a
leurs représentations, on est naturellement enclin a se demander quelles raisons ont motivé
leurs choix ou leurs changements. Mais alors que les études sur les meubles héraldiques propre-
ment dits ont débuté depuis quelques années et bénéficient de releveés systématiques, de tables
et de publications diverses, les cimiers cux ne sont que depuis peu I'objet d’un tel intérét. Un
premier colloque leur a été consacré en 1989 et les éditions des plus anciens armoriaux ou ils
figurent voient le jour actuellement (19).

II est intéressant de mettre en paralleéle les conclusions que 'on a pu tirer de I'étude des
meubles héraldiques (c.a.d. figurant dans I'écu) et celles concernant les cimiers et plus particu-
licrement les cimiers animaliers. M. Pastoureau constate qu’au début du xins. 10% des
armoiries portent des animaux. Ce pourcentage tombe a4 30% au x1v“s. et se maintient comme
tel. Ce sont surtout les payvs germaniques, scandinaves ou de culture celtique, en particulier le
Bénélux, qui font usage de I'animal, les payvs latins (IFrance, Italie, Espagne...) lui préférant
unce héraldique plus linéaire (1'). De méme, on constate que plus de la moitié des cimiers
médiévaux sont d’origine animale ou montrent des parties d’animal (par ex. des vols) et ceci
dés la mise en place du systeme héraldique (Geoffroi Plantagenét, Baudouin IN comte de
I'landre, le lion du preux llector, le plumail de paon des ducs d”Autriche, le dragon des ducs de
Brabant, les fanons de baleines arborés a Bouvines en 1213 par le comte de Boulogne, Renaud
de Dammartin).

Madame B. Weiss retrouve la trace d’animaux-totem dans certains prénoms en themes
composés d’origine germanique (Adolf - Adal (noble) + Wolf (loup) = qui a un noble loup
comme totem (= cimier): Arnolf (arin) (aigle) + wolf (loup) = qui procede des totems aigle -
loup (). Un animal-totem peut aussi désigner le fief et devenir par aprés un meuble héraldique
(ex : la guivre des Visconti rappelant leur seigneurerie d’Anguaria a laquelle elle aurait été
attachée a l'origine et qui aurait été gardée comme meuble héraldique malgré sa connotation
franchement négative puis arrangé en légende familiale (v. note 21).

(10) 1.. Jeowikr, L’Armorial universel du héraul Gelre (1.370-1395), dans Archives Heéraldiques Suisses, 1971,
18 p.ill. L. Jeguikr, L'Armorial Bellenville, dans Cahiers d’Héraldique \'. Le l.éopard d'Or, Paris 1983,
357 p. M. Pororr, Le rile d’armes de Ziirich, le 1.éopard d’or. « Documents d"héraldique médiévale 9», Paris
1986, 103 p.. ill. J. Raxkk, Bergshammer vapenboken en medellidsheraldisk studie, 1-2, Lund-Oslo, 1975. E.
D Boos, Les cimiers dans 'armorial de Guillaume de Revel, dans Le Cimier, op. cil., note 2, p.33-51. (. D
MuriNboOL, Les cimiers dans les armoriaurx de l'ordre du Croissant, dans Le Cimier, op. cil., note 2, p. 219-313.
l.e méme, Le roi René el la seconde maison d’Anjou. l<mblématique, arl, hisloire. Le l.éopard d'Or, Paris,
1987, 210p.. 72 pl.

(11) M. Pastouvrrav, Le Besliaire héraldique au moyen age. dans Revue [rangaise d’héraldique el de sigillographie,
(1969), Bulletin n® 35, p.3-17.

(12) Béatrice Weis, Anthroponymie en pays germaniques — clan — cimier, dans Le Cimier ..., op. cil., n.2, p. 337-
339.



Fig. 1. Armorial, 17 moitié du xv's. B.R. 11 6563,
f. 14. Cimier reprenant partiellement le meuble de I'écu
(lion), ou a connotation négative (sanglier, noir). CIl.
notes 16 et 17. (Copyright Bruxelles, BBibliothéque royale).

Les raisons des choix au XIII° et aux siécles suivants

Au xut” siecle le choix de 'animal s’opére avant tout en fonction du message spirituel et
moral qu’il incarne et qu’expliquent les Bestiaires, les fables et mémes les traités techni-
ques (13). Laigle par exemple, dont on exploite en art la position dite « héraldique» depuis
I"Antiquité (1), et surtout le lion dont I'effigie rampante orne les tissus orientaux exportés en
Occident, sont intimement liés au pouvoir et a la force et véhiculent au moyen age une puis-
sante idée christologique. Le lion forme a lui seul 15% des animaux représentés dans les écus et
chacun connait I'adage : « Qui n’a pas d'armes porte un lion». Il est particuliérement répandu
dans le Bénélux et en Angleterre (*5); les tétes d’aigles et de lions sont trés souvent utilisées
comme cimier reprenant ou non le meuble de I'écu (*%) (fig. 1).

(13) M. Zink, Le monde animal el ses représentalions dans la liltérature [rancaise du moyen age. dans lLe monde
animal ..., op. cil. n. 2, p.47-71.

(14) P. Corxiw, Naissance de la posilion « héraldique » de l'aigle, dans Deuxiéme (ongrés de I’ Associalion des Cercles
[rancophones d’Histoire el d ' Archéologie de Belgique, dans Actes du Congrés de Nivelles 1984 (1957), IV, p. 265-
273.

(15) M. Pastourrat, Trailé d’héraldique, Paris, Picard, 1979, p. 136-137. Le lion selon la légende, ressuscite ses
petits morts-nés au bout de trois jours en les léchant. Il a donc une forte dimension christologique.

(16) Jan RaNeke, op. cil.. n. 10, p. 144 sqq. a dressé un intéressant tableau des sortes de cimiers apparaissant
dans son armorial universel (xv¢s.).
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Iig. 2. Armorial Gelre (vers 1370-1414). B.R. 15652-

i 56, 1.2 v. lkmbléme du duc Jean IIl de Brabant, dit

‘ E . le sanglier», et son cimier. Cf notes 17 et 23. (Copy-
right Bruxelles, Bibliothéque royale).

Par contre, certains animaux, associés de prés ou de loin au mal et au péché, ont une
connotation négative: le serpent, le crapaud, le chat, I'ours, le porc, les animaux hybrides: la
licorne, le dragon, la chauve-souris, I'homme sauvage, les animaux tachetés ou bigarés (le
léopard ...), ou d'une couleur mal ressentie comme le jaune ou le vert, sont rarement représen-
tés comme meuble principal de I'écu (exception faite des armoiries parlantes Bar, Einhorn,
Cats, Micault ...), mais on trouve régulierement faisant figure de cimiers les tétes de dragons, de
licorne, de chien, de sanglier, le plumail de paon ... (lig. 2).

Compte tenu du fait que dans la mentalité médiévale chaque qualité est susceptible d’étre
interprétée inversement (17), le cimier joue dans ce cas-ci un role d’exutoire, libérant le porteur
(17) L.’ours déprécié en tant qu’animal forain, presque « humain» ¢f. M. Pastoureau, Qui est le roi des animaux ?,

dans Le Monde animal..., op. cil., n. 2, p. 133-142, occupe un rang trés éminent durant le haut moyen age

dans les pays germaniques. l.a licorne peut étre un animal féroce mais aussi le symbole du Christ dans le
giron de Marie; le cygne symbole de I'hypocrisie mais aussi de la pureté et du martyre (il chante en
mourant...); le paon selon qu'il étale ou baisse la queue est impudent ou modeste ... sa chair passe pour étre
imputréscible donc sainte ... Voir par. ex. Le Bestiaire (Ashm. 1511, Oxford, Bodl. Library), Ph. UBa~p, éd.,

1988, passim; M. Pastourrau, Le Besliaire iconographique du diable. Animaux, formes, pelages, couleurs,
dans Démaons el merveilles au moyen dge, dans Acles du IV colloque inlernational, 13-14, mars 1987, Univer-

sité de Nice. Sophia Antipolis, 1990, p. 186-193.
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Fig. 3. Armorial Gelre (vers 1370-1411). B.R. 15652-56 . 62v. l.e dragon, cimier des rois d’Aragon.
Gl note 20. (Copyrighl Bruxelles, Bibliolhéque royale).

des contraintes que lui imposent ses propres armoiries : 'absence de regles de présentation du
meuble, I'emploi libre des couleurs, déchainent I'imagination et aménent aux créations de
véritables pieces montées bonnes pour la parade mais inutilisables au combat (18).

Au xiv® et au xv° siecles, ce n'est plus I'aspect guerrier ni 'influence des Bestiaires et
d’autres écrits moralisateurs qui préside principalement au choix d’un cimier animal, mais
plutot la volonté de se rattacher a une famille large, a un lignage ou a une alliance prestigieuse,
du moins quand la chose est possible. lLes cimiers se feront Uécho de ces liens de parenté
anciens et calvalcades et tournois offriront une merveilleuse occasion au cavalier de se mettre
en ¢vidence et de montrer a chacun de qui il descend.

(18) Par ex. Bruxelles, B.R. Ms 11 6563, {.31, 57v, 39.



Fig. 4. Armorial Gelre (vers 1370-1414). B.R. 1.5652-36, [.46v. Le cvgne, cimier de la maison de Boulogne.
Gl note 21, (Copyright Bruxelles, Bibliothéque royale).

Cette ascendance peut s"appuver sur des bases « historiques » classiques et solides (19) ; tres

souvent aussi elle mele la généalogic classique a la tradition orale (2¢), a la mvthologie fami-

(19) Cest ainsi que le Grand Batard de Bourgogne (titre conféré au bitard ainé de Philippe le Bon, due de

(20

Bourgogne) adopte le grand duc comme cimier, cimier qui timbre aussi les armoiries du duché. €. PANTENS:
Heéraldique el bibliophilie: le cas d'Antoine Grand Bdlard de Bourgogne. dans Mélanges Martin Willek, &
paraitre en 1993, G. Desay, (nventaire des sceaux de ' Arlois el de la Picardie... Paris 1877, n" 27 : sceau de
Philippe de Bourgogne, cimé d'une chouette (1339): n"33 : sceau ¢questre de Philippe de Rouvres, duc de
Bourgogne (1361). De méme la lamille van Cronenbourch, descendant d’un batard du comte de Hainaut
Guillaume IV, adopte comme cimier le plumail de paon qui est aussi celui porté par les comtes de Flainaut
(cf. B.R. Ms 11 65363, 1.7 1v).

) Similitude des cimiers des maisons " Aragon et de Mérode qui prétendent descendre de la premicre : Armoi-
ries " Aragon B.R. Ms 15652-56 [.62v et Mcérode ibidem, [.87 (lig. n"3). Voir aussi J. CL Lourscn, Le
cimier au dragon el la légende de Mélusine, dans Le Cimier ... op. cif., n.2, p.189.



liale (3'), aux romans chevaleresques (32), ou la part de la légende et de la réalité est toujours

difficile a débrouiller. Mais I'individu peut aussi se manifester tres personnellement a travers

son

(21)

(23)

cimier au sein de sa famille immédiate (233): et s'il se sent trop confiné dans le cadre des

Lignage el légende lamiliale peuvent meéme coincider: — Sir Ao WaaNen, The Swan Badge and the Swan
IKnight, dans Archaeologia vol. XCN 11, Sociely of Antiquaries of London, (1959), p. 127-138,ill., a démontré
de fagon remarquable comment le evgne avait ¢té utilisé comme cimier, support ou embléme par un nombre
impressionnant de familles des xav® et xv®siecles, grandes ou petites, qui toutes se rat tachaient d'une facon
on 'une autre au lignage prestigicux des comtes de Boulogne et en particulier au grand-pére du preux
Godefroid de Bouillon, le fameux «chevalier au Cygne» mort aux environs de Fan mil. Cette affirmation
confirmée par les etudes généalogiques, suppose une conscience lignagere ¢tonnante. L'animal v joue vrai-
ment le role de totem et ressoude autour de lui un faisceau de tradition et de récits qui persiste de nos jours.
L. histoire est la suivante : la duchesse de Bouillon, veuve, et sa fille Béatrice sont secourues par un chevalier
inconnu arrivé dans une barque tirée par un evgne. Il épouse Beatrice et en a une fille Ida, future femme
d'Iustache de Boulogne el mére de Godefroid de Bouillon et de ses deux freres. Il disparait mystérieuse-
ment quand la fatale question lui est posée a propos des ses origines. Confirmation de cette légende familiale
dans BB Ms 116570 £.58v 80 B.R.Ms 15652-56, F.46v, Fig. n® 4, ete .. Sapparente a ce récit lexemple
suivant : La ville de Tongres a oblenu confirmation de ses armoiries par un Arrete roval du 25 mai 1838.
Llles sont cimées d’un cygne qui rappelle la glorieuse lignée des rois de la ville : Caerl Inach, fils du roi de
Tongres, devient L'oncle par alliance de Fempereur Auguste. Alors qu'il se repose sur les rives de 'lscaut
avec son epouse Germana. un cyvgne se réfugie dans le giron de celle-ci qui change son nom en Zwaan. s
compleront Charlemagne parmi leurs descendants (ef. A Paguay. De Zwaan boven hel schild van Tongeren,
dans De Banier, lasselt, (1895), p. 183-185. Rappelons enfin Fordre du c¢vgne, fondé par la maison de
Cleves -Brandebourg, qui se rattache aussi au lignage de Boulogne. On peut trouver quelques exemples de
filiations dans L. Duertoo (IXHISAL). De Zwaan. Van (rolse lolem lol poélisch plaatje (a paraitre).

J.-Co LouvrsceH, Le cimier au dragon el la légende de Mélusine. dans Le Cimier ... op. cil, n"2, p. 181-204.
La [ée Mclusine est surprise au bain par le comte Ramondin. 1l 'épouse lui promettant de ne jamais la voir
le samedi, jour ou elle se change en dragon. Il manque a sa promesse et elle s’envole avec un cri de douleur.
My thologiec commune aux maisons de Lusignan et de Luxembourg, dont le cimier est un dragon issant d’une
cuve dor.

Le cimier de la famille des Visconli, dues de Milan. portant la guivre s'explique ainsi: Bonilace. seigneur
de Pavie ¢pouse Blanche. [lille du duc de Milan. Leur fils est avalé par un serpent et est recraché vivant
aprés un combat acharné entre le pere et le monstre. Elle explique pourquoi les dues de Milan portent ces
armes. Néanmoins avant d'étre dues de Milan et comtes de Pavie, les Visconti élaient seigneurs d Anguaria
et le serpent, «anguis». elait certainement la figure emblématique de ce fief.

On assiste en Brabant, pendant la période particulierement [¢conde qui suit la bataille de Worringen, a la
création de nombreuse chroniques, célébrant I'excellence des dues et remontant leur ascendance jusqu’aux
Trovens (B.IR. Gelre Ms 15652-56 L 4-6v o B.R. 11 6563 §.84v 0 86-90). FElles v rattachent Torigine et
I'¢volution des armes au lion du duché¢).

Ilistoire des seigneurs de Gavre, 3.3, Ms 10238, ¢f. I, LLy~a, Les principauny manuscrils @ peinlures de la
Bibliolthéque royale de Belgique. t. 111, ¢dité par C. Paxtins, Bruxelles, Bibliothéque rovale Albert [
(1989), p.202-207. Le roman montre comment le preux Roland remit ses propres armoiries au lion a

Iancétre de la famille et comment le jeune Louis [it le choix d'un cimier personnel le chapel. Celui-ci est
ajouté aux pattes de lion de I'é¢cu, cimier traditionnel et familial. Le «cri» « Gavre au capelet » s’en fail aussi
I'écho. G B.R. Ms 11 6563, 1.85.

Par ex.:apreés la bataille de Worringen en 1288, Jean I, duce de Brabant. qui jusque la portait un simple
¢eran comme cimier, adopta le dragon entre deux plumes de coq. Ce cimier fut porté sur les sceaux
équestres de Jean [l et Jean [T (Nous remercions M. B. Laurent, Assistant aux Archives Générales du
rovaume, de nous avoir permis la consultation de son doctorat encore inédit). D autre part, les armoriaux
Gelre B.R. Ms 15652-56, 1.2v, 6, 72v (fig. 2), le B.R. 1T 6363 .04 et BAR. L 6565 £.17 [ui attribuent un
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meubles héraldiques ou de cimiers, devenues souvent fixes et héréditaires, il treuvera une
compensation dans les éléments extéricurs tels que symboles, devises et emblémes d’usage
privé qu’il pourra changer selon son désir et ou I'animal jouera une fois encore un role impor-
tant (29).

Conclusion

Malgreé les informations lacunaires rassemblées a leurs prepos, nous pouvons conclure que
le port du cimier n'est jamais gratuit : 'homme s’abrite derriere I'objet ou I'animal agressil et
redoutable auquel il s’identifie et qui le protége: ¢’est la ligure-masque, porteuse de qualités et
de défauts, qui compléte les armoiries proprement dites et comme le dit Pastoureau « plus
qu’un signe de reconnaissance le cimier devient la seconde nature du combattant». Cette
figure, en s’identifiant avec le lignage, reflete une structure de parenté réelle ou mythique : de
simple masque elle devient totem.

plumail de paon entre un vol d’hermines qui n’apparait jamais dans ces sceaux équestres. Ce pourrait étre
un cimier occasionnel pris lors des mariages de ses filles Jeanne avec Guillaume IV de Ilainaut en 1334 et
Marie avec le duc de Gueldre en 1347 (cf. Ms 11 6570 [. 42v8). Le plumail de paon est commun aux comtes
de IHainaut-lollande et aux ducs de Gueldre. Ces derniers faisaient élever des paons au chateau de Staver-
den dont les plumes servaient a garnir leurs cimiers et qui sont encore offertes de nos jours aux hates de
marque du lieu (communication orale de M. L. Duerloo d'aprés Kirs Nievwexn Kame, Ho W, M. .,
Elseviers Fncyclopedie van de Heraldiek, Amsterdam, 1961, voir: Pauw).
— Antoine, Grand Batard de Bourgogne, changea deux fois d’armories et trois fois de cimier: jusqu'en
1452-1453, il porta ses armes en bande cimées d'une téte de lion dans un vol. Apres la mort de son frére il
reprit ses armoiries de Bourgogne chargées du filet en barre et cimées du grand duc que portait son frére;
aprés 1480 avant été décoré de 'ordre de Saint-Michel par le roi de IFrance et ayant pris son parti, il adopta
comme cimier la fleur de lys de la maison de France dont il était le descendant illégitime. Cf. C. PANTENS,
Héraldique el Bibliophilie ..., op. cil., n.19.
— Le roi René¢ d’Anjou, fils de Louis IT d’Anjou et de Yolande d"Aragon, accepte en novembre 1466 la
couronne d'Aragon. 1l ajoute alors & son cimier familial — la double fleur de lys de la maison de France —,
les ailes du dragon emprunté au cimier de la maison d’Aragon. Cf. C. DE MeriNnDoL, Le Roi René, op. cil.,
n. 10, p.73, 117 et pL. XXX, 124-125 (contre-sceaux 1468-1480).

Ms 11 6570 1.24 : les brisures apportées sur I'oreille de I'ane-cimier des Bautersem précise la personne
titulaire des armes familiales de Bautersem.

(24) Par ex. le sanglier, embléme du duc Jean 111 de Brabant. lin ce qui concerne ses cimiers, voir ci-dessus
n.22. A propos de récits inspirés par Jean [ et ses successeurs voir: P. Avonps, Heer Fverzwijn Qorlogs-
poézie in Brabanl in de 14" eeuw, dans Bijdragen tot de geschiedenis, (1980, levering 1-4), p. 17-28. P. D
RinpER, Psychologie en geschiedenis. Herlog Jan | van Brabant (1267-1294), dans FEigen Schoon en de Bra-
bander, 62, (1979), p. 155-182. J. Van Gerven, Poliliek en geschiedschrijoing in de middeleeuwen. Hennen
van Merchlenen en de Boergondische. Opvolging in Brabant, dans Bijdragen tol de geschiedenis, (1980, 1-4),
p-29. Voir aussi le cimier de Jan van Delft (fig. n"1).
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ABSTRACT :

Though the first crests we are aware of were worn by people of high nobility (for instance
the seal of Philip, count of FFlanders, 1190) we have to wait until the end of the xi1'" century to
see them displayed on the seals of important princes such as the dukes of Brabant. Contrary to
what happens in German countries, they will never be of a general use in our country.

When the military crest ceases to individualize the knight and help him to frighten his
ennemies, the meaning and diffusion of it become different. As a matter of fact, at the end of
the x1v" and the beginning of the xv' centuries, crests were mostly worn in tournaments and
parades by all sorts of participants and no longer only by people of high nobility.

Nevertheless, the choice of a crest and of its colour most of the time supposes a special
intention on the part of their owners, meaning which may be lost for us. C.P.
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TWO MANUSCRIPTS FROM THE CHRONIQUES II WORKSHOP
CHRONIQUES DIEE HAINAUT, VOLUME 11 AND MORGAN-MACON GOLDEN LEGEND

Jean M. CaswELL

The Chroniques Il Workshop decorated and illustrated both the Chroniques de Hainaul,
volume 11 (%), and the Morgan-Macon Golden Legend (), but the two manuscripts display diffe-
rent design schemes and reveal substantially different workshop procedures. Numerous
craltsmen worked on these two luxurious manuscripts, and at least three artists painted minia-
tures in both. This study deflines the distinctive stvles of six miniaturists who worked in the
Morgan-Macon Golden Legend three of whom also worked in the Chroniques de llainaul,
volume Il — and interprets the similarities and dilferences in the decoration and illustration of
these two manuscripts. Codicological examinations ol the two manuscripts identify interac-
tions among artists within the Chroniques Il Workshop as well as with other artists outside of
the workshop, and they clarify the project director’s method of assigning miniatures to diffe-
rent artists (3).

(1) Brussels: Bibliothéque Rovale, Ms 9243, hercinalter referred to as Chroniques vol. 11.

(2) Now divided between New York : Pierpont Morgan Library M 672, M 673, M 674, M 675, and Macon :
Bibliothéque de la Ville, Ms. 3.

(3) L. M. J. Delaissé’s system ol examining the manuscript as an artifact, his «archaeology of the book» is the
dominant method used in this studv. L. M. J. Devraissic, Towards a Hislory of the Medieval Book in
Miscellanea André Combes in Divinilas 11 (1967) 423-35. Also see additional bibliography in Robert. G.
Cavrkins, Distribulion of Labor: The IHluminalors of the Ilours of Catherine of Cleves and Their Workshop in
Transaclions of lhe American PPhilosophical Society, 69-5 (1979), lootnote 5> and p. 83.

Studies that have been particularly helplul for the methodology in this article include:
Robert BraN~er, Manuscript Painting in Paris During the Reign of Saint Louis, A Sludy of Styles, Berke-
lev, University of Calilornia Press, 1977,
R. G. CarLkins, op. cit., p.3-83.
James Douacras Fargunar, The Manuseripl as a Book in Sandra Finoman and Farquuar, Pen lo Press :
Iluslraled Manuscripls and Prinled Books in the IFirst Century of Prinling, Baltimore, Art Department, The
University of Maryvland and The FHistory ol Art Department, Johns Hopkins University, 1977, p. 11-99.
James Marrow, .\ Book of Hours [rom the Circle of lhe Muster of the Berlin Passion: Noles on the Relalion-
ship belween IFifleenlh-Century M anuscript IHluminalion and Prinlmaking in the Rhenish Lowlands in The Arl
Bulletin, 1.X (1978), p. 390-616.
John Prummer, The Lasl Flowering, French Painting in Manuscripls, 1420-1530, New York, The Pierpont
Morgan Library, 1982



Both the Chroniques de IHlainaul and the Morgan-Macon Golden lLegend are large (11 X
31cem. and 40 X 28 cm.), richly decorated, three-volume manuscripts (), which belonged to
members of the Burgundian court. The history of the Chroniques de Hainaul is well known (®).
The text is Jacques de Guise’s Annales IHannoniae sive chronica illustrium principum I anno-
niae ab inilio rerum usque ad annum Christi 1390 (%), translated by Jean Wauquelin as Chroni-
ques de Ilainaul, and written by his clerk, Jacotin du Bois. The three volumes, ordered by
Duke Philip the Good c¢.1446 and written during the years 1116-11453, were illustrated at
different times and by different artists. Jacotin Du Bois completed Brussels B.IR. 9243, the
second volume of the Chroniques de Hainaul, December 8, 1419 (7). This volume, the subject of
this paper, corresponds, in many respects, to the Morgan-Macon Golden Legend and was later
decorated and illustrated by some of the same artists. The Chroniques vol. 11 is a major
monument in the study of southern Netherlandish painting, because it is one of the few extant
manuscripts whose illustrations are well documented. Although written in 1119, it was still
unilluminated in 11455 (8), and payment to Guillaume Wielant (or Wyelant) for its sixty minia-
tures was not made until 1168, the year alter Philip the Good’s death (°). Because of the
likeness of the name Guillaume Wyelant and the name Willem Vrelant, which appears in the
records of the Bruges Guild of St. John the Evangelist from 1454 until after his death in 1481,
Vrelant has usually been accepted as the painter of the Chroniques vol. 11, and the so-called
« Vrelant style» is based on this volume (1°).

(4) The Morgan-Macon Golden Legend was originally planned as two volumes, but was probably never bound
that way..Jean M. CaswELL, A double signing system in the Morgan-Mdacon Golden Legend. in Quaerendo, X /[2
(1980), 97-112. Later it was bound as three volumes and so remained until 1911, when the Pierpont Morgan
Library bought the first two volumes of the manuscript from the Parisian book dealer Edouard Rahir, who
had the two volumes rebound as four by Chambolle-Duru. Victor LLEroQuars, Le bréviaire de Philippe le
Bon, Brussels, (Euvre nationale pour la reproduction de manuscrits & miniatures de Belgique, 1929, p. 164,
A concise history of the three volumes is presented in Pierre Cocksuaw, Les Minialures des Chroniques de
IHainaul, Mons, Tourisme du Ilainaut, 1979, pp. 5-13. I have used Cockshaw’s titles for the Chroniques vol.
I1 miniatures throughout this paper.
(6) Jacques de Guise died in 1399, culling short what was to have been a complete history of the Fainaut; the
history ends 1253. Cocksnaw, p.d.
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(7) Noted on folio 295v of the manuscript.

(8) .. M. J. Deraissg, Le siécle d’or de la miniature flamande, I.e mécénal de PPhilippe le Bon, (lxhibition
catalogue), Brussels, Bibliothéque Royale, 1959, p. 127,

(9) « Item a Guillaume Wyelant aussi enlumineur, pour I.NX vstoires et de plusieurs couleurs, qu’il a faites au
second volume des ystoires des nobles princes de Iaynnau au pris de xxiiij sols chacune vstoire I'une, xiiij
I'autre font, Lxxij L» .. DE LaorbE, Les ducs de Bourgogne, Paris, 1849-52, I, Pt. 2, p. 503 (for 1467-68).
Also Bruxelles, AGR, CC 1923, f.173v: Compte de I'argentier, 1468, in Cocksnaw, footnote 17.

(10) Recently it has been argued that « Wyelant » need not be simply a misspelling of « Vrelant » and that
arguments for associating the style of ms. 9243 with the man Willem Vrelant are not conclusive. J. D.
FarQunar, The Vrelunl Fnigma: is the style the man ?, in Quaerendo I\ (1974) 100-108 and in his book,
Creation and Imilation, The work of «a fifteenth-century manuscript illuminator, Fort Lauderdale, Florida,
Nova/NYTT University Press, 1976, p. 24-33. In addition, as L.eroquais, FFarquhar, and others have pointed
out, Brussels ms. 9243 is not the work of one artist, but of a group of artists, therefore the « V'relant style» is
doubly questionable.-



The second of the two manuscripts in this comparison, the Morgan-Macon Golden Legend,
comprises Jean de Vignav’s c¢. 1333 French translation of Jacobus de Voragine's Legenda
Aurea, a popular, mid-thirteenth-century compilation of the lives of the saints, and an additio-
nal liftyv-five chapters (*'). The Morgan-Macon Golden Legend’s lirst owner was Jean d’Auxy, a
devoted member of the courts of Philip the Good and Charles the Bold ; his arms appear on the
incipit folios of all three volumes as originally bound (!2).

I. The Chroniques IT Workshop

Some of the decorative elements in the Chroniques de Hainaul, vol. 11, and the Morgan-
Macon Golden Legend are so similar that thev suggest a single guiding hand. Almost all of the
miniature {rames in both manuscripts are narrow gold bands lined with red (!3). The colors of
the painted initial letters and line endings are different in the two manuscripts, but the stvles
are very similar. Among the 221 miniatures in the Morgan-Macon Golden Legend more than
thirty were painted by three artists who also worked in the Chroniques vol. 11. In addition,
many (perhaps as many as [ifty) of the other paintings in the Morgan-Macon Golden Legend are
in the stvle ol the three shared artists and were almost certainly painted in the Chroniques 11
Workshop. These artists interacted by working together in numerous gatherings, and they also
illustrated other manuscripts together (**). Lavout and script differences in the two manu-
scripts are not surprising since thev were written by different scribes more than ten vears
apart. Towever, as will be shown, at least threc miniature painters contributed to both manu-
scripts, and two of these artists interacted in much the same wayv in both manuscripts; there-
fore, a common workshop origin for the illustrations can be assumed, and a date near the 1468
recorded for Guillaume Wielant's Chroniques vol. 11 illustrations can also be assigned for those
in the Morgan-Macon Golden lLegend.

One significant difference in the illustration plans of the two manuscripts must be noted at
the outset. In the Chroniques vol. 11 two of the workshop artists collaborated routinely on
many of the miniatures; and a third artist, though somewhat more independent, used similar

(11) Among the thirleen manuscripts and twenty-four printed versions of the Golden Legend examined for this
study, no text exactly matched the Morgan-Macon. However, all parts of the Morgan-Macon manuscript
text have been located in other versions of the Golden Legend. 1Following the usual saints’ lives of the
Legenda Aurea are the lives of forty-four additional saints and eleven chapters about the Image of Saint
Voull (Holy Face), Santo Volto di Lucca.

(12) Duke Philip the Good so respected Jean d’Auxy that he chose him to raise and educalte his only legitimate
son, the Tuture Duke Charles the Bold.

(13) A white line highlights the red band, and both gold and red bands are edged in black. This type of frame is
ubiquitous in Flemish manuscripts of the latter part of the fifteenth century.

(14) Both manuscripts have notations in the margins next to the miniatures : those in the Morgan-Macon Golden
legend are lower-case Roman numerals, which begin on folio Ir of M 672, the incipit miniature for Volume
[. Many of the numbers were severed in binding, and after M 673, . 222r (Ivii), they do not appear. Similar
notations appear in several other manuscripts by the same workshop : notations in the Chroniques vol. 11 are
letters of the alphabet. Cocksnaw, p. 9, and footnote 22 Caswrer, Quaerendo, p. 109 and footnotes 17 and
18.



colors and a stvle that blended easily with the work of the first two. On the other hand, an
examination of the Morgan-Macon Golden Legend quires by the [.. M. J. Delaissé method (see
note 3) reveals that each artist, whether a member of the Chroniques I1 Workshop or not, was
responsible for the whole miniature and for any other miniatures on the same bifolio. Occasio-
nally another artist amended or «corrected » a miniature, but among the 221 Golden Legend
miniatures, few show evidence ol cooperative painting or shared responsibility.

The three artists who worked in both manuscripts are: the Saint Iladrian Master, named
for that saint’s miniature in the Golden Legend (M 675, [. 69v, fig. 1); the Saint Andrew Master,
named for his depictions of the Crucifizion of Sainl Andrew in the Golden Legend (M 672, . 13v,
fig. 6) and the portrait ol Philip the Good al prayer before Sainl Andrew (Brussels : Bibliothéque
Royale, Ms. 9511, [.398r); and the Wildflower Master, named for his habit of substituting
brightly colored wildflowers for the weeds that often dot the foreground ol fifteenth-century
miniatures (Sainl Remy, M 675, . 122r, fig. 9).

1. Saint Hadrian Masler

The Saint IHadrian Master’s painting stvle fits solidly within the Chroniques Il Workshop
in which several artists used similar color schemes, compositions, architectural frames, repre-
sentations of distant towns and landscapes, similar figure tvpes, poses, and groups. This artist
worked on at least twenty of the sixty miniatures in the Chroniques vol. 11; some are only
slightly modilied by another artist (for example, the head ol @ man mixing mortar in the lower
right of Construction of the A bbey of Sainl Géry near Valenciennes, B.IR. 9243, [. 168r, lig. 2, has
been completely repainted by a finer artist). Flowever, in others most of the important charac-
ters have been modified (for example, in the Translalion of the body of Saint Mary Magdalene by
Saint Badilon lo the church al Vézelay, B.IR. 9243, [.177v, lig. 3). The Saint Hadrian Master
must have been recognized as a lesser talent, because in the Chroniques vol. 11 he often painted
minor attendants at a ceremony (The Coronalion of Sigeberl, B.R. 9243, [. 146r), or distant
figures (Sainl Achaire chases Lhe devil from Lhe lree, B.R. 9243, [. 163v). However, in the Mor-
gan-Macon Golden Legend, the Saint Hadrian Master painted at least twentv-five miniatures,
and his work was «corrected » in only one of them ; the same artist who amended his miniatures
in the Chroniques vol. 11 repainted the faces and hands ol the two images ol Saint Justin and
the faces of his tormenters in Sain! Justin (Macon 3, f.197r, [ig. 1). Otherwise, in the Morgan-
Macon Golden Legend the Saint Hadrian Master’s miniatures appear to be entirelyv his own. In
both the Golden Legend and the Chroniques vol. 11 the « correcting » artist was the Saint Andrew
Master, who will be described below.

The Saint IHadrian Master’s stvle is not difficult to identily even though, in the Golden
Legend, he used many compositional devices, suggesting a variety ol models (**). Ile used the

(15) Morgan-Macon Golden legend miniatures by the Saint Hadrian Master are:
In Pierpont Morgan M 675 : Saint Hadrian {. 69v, Saint Malthew {.92r, Saint Maurice f. 96v, Saint Justina
. 100r, Sainls Cosmas and Damian {f.103v, Saint Fursey . 106r, Saint Pelagia §.134r, Thais the Courtesan
[.137v, Pope Callixtus {.145r, and Saint Leonard f. 146v.
In Macon Ms. 3: Saints Chrysanthus and Daria {.2r, Eleven Thousand Virgins {.3r, Sainl Quentin . 11v,
Saint Eustace {.12v, Assembly of All Saints {.18r, Saint Martin [.36v, Saint Brixius {. 44v, Saint Clement

20



IFig. 1. Saint Hadrian Master, Sain! lladrian, full color.
The Pierpont Morgan Librarv, New York. M 675. f. 69v.

Fig. 2. Saint I'ladrian Master and Saint Andrew Masler, Construclion

of abbey of Saint-(iéry near Valenciennes (front), Viclory of Pépin over

Thierry, king of l‘rance (rear), full color. Copyright Bibliothéque
Rovale Albert 19, Bruxelles. Ms. 9243, f. 168r.



Fig. 3. Saint Hadrian Master and Saint Andrew Master,
Translation of body of Saint Mary Magdalene by Sain! Badilon to
lhe church at Vézelay, full color. Copyright Bibliothéque Royale

Albert 17, Bruxelles. Ms. 9243, f.177v.

Fig. 4. Saint Hadrian Master and Saint Andrew Master,
Saint Justin, full color. Macon Ms. 3, 1. 197r. (R. Caswell
photograph, courtesy Bibliothéque de la Ville de Macon).



standard Chroniques 11 Workshop palette — deep magenta and bright blue robes and rooftops,
bright green trees with vellow leaves — , but, in his Golden Legend miniatures, he added other
colors : orchid, lavender, peach and coral (1¢). Ile painted no grisaille miniatures in either the
Morgan-Macon volumes or in the Chroniques vol. 11. The Saint Iladrian Master usually fol-
lowed the Chroniques 11 Workshop’s background scheme of conventional walls and towers,
rolling hills, bulf-colored paths, islands of green lawn. Ilis trees conform to the various tvpes
used by other Chroniques 11 Workshop artists, except that he sometimes painted an unusually
realistic tree, similar to middle-ground trees that Geertgen tot Sint Jans and Dirk Bouts used
to measure space (Sainls Cosmas and Damian, M 675, . 103v). e frequently included a low
mound of earth, resting on the bottom frame and topped with short parallel blades of grass
(Saints Cosmas and Damian, M 675, [. 103v). To the usual Chroniques Workshop repertoire of
foreground plants he added a tall, leggy weed ol the sage familyv. The realistic tree, foreground
mounds of earth, and stalky weed all appear in some Chroniques vol. 11 miniatures, such as
Translalion of the relics of Sainl Véron lo Mons (13.1R. 9243, {. 286v, lig. 5), which the Saint
Hadrian Master painted and the Saint Andrew Master amended.

The Saint Hadrian miniature incorporates many of the salient characteristics of this Chro-
niques 11 Workshop painter (M 675, . 69v, fig. 1) (7). Although the artist sets the scene in a
shallow stage, he opens the wall to the right to show landscape. Varied figure types include the
wooden observers on the right, the active executioner, the prim emperor, the menacing man on

f.60r, Saint Paulin £.177v, Saint Maturin {.179v, Saint Gaius [.182r, Saint Arnold . 184r, Saint Donalus
f.188r, Saint Turien {.191v, Saint Justin [.197r (faces repainted by the Saint Andrew Master), Chrisl
Appearing before a group. [.200r.

(16) In one miniature (Pope Callixtus, M 675, [. 145r), he replaced the usual red lining in the standard Golden
Legend frames with one of his signature colors, a pale peach.

(17) Although the Saint Hadrian Master frequently used the standard Chroniques I'1 Workshop's clusters of rigid

spectators, many of his figures are slender and active. They are small enough to fit into the surrounding
architecture, and they walk on tiptoe and cast slight shadows (Saint Maurice, M 675, . 96v). The pale
brown shading of nude bodies is delicate, but far from anatomically correct (Saint Hadrian, M 675, f. 69v,
fig. 1. Saint Quentin, Macon NMs. 3, f. 11v, and Dismembermenl of the body of Sylvester 11, Brussels Ms. 9243,
f.283r). However, most figures appear flat and two dimensional, the modeling of garments often limited to
a small patch of gold crosshatching over a bent knee or along a cloth fold (Saint Brixius, Miacon Ms. 3,
f.44v, and the figures on the left and inside the doorway of Translation of the body of Saint Mary Magdalene
by Badilon to the Church at Vézelay, Brusscls Ms. 9243, [.177v).
The characteristic Saint Iadrian Master face has a long nosc, small mouth, and slight modeling (Saint
Brixius, Macon Ms. 3. [.44v. and all faces, except the man mixing mortar in the lower right, in the
Construction of the Abbey of Saint Géry de Valenciennes, Brussels Ms. 9213, f. 168r). The eves, often setl too
high in the head, are outlined twice giving the impression of two sets of evebrows. The small mouths
always have a short, darkline beneath the lower lip. Because of short diagonal strokes at the corners of the
mouth, many of the faces appear to have a nervous, half-hearted smile. Women'’s faces are much the same
as men's, but mouths are even smaller, and lips and cheeks are pink. [lair and beardswere first painted in a
flat color, then the artist fashioned the hairstvle with repetitive lines. Except when an expressive gesture is
needed as an aid to the narrative, hands are extremely small, with fingers that appear to be immobile and
glued together. The artist appears to relish scenes of torture and death (Saint Matthew, M 675, [.92r, and
Saint Quenlin, Macon Ms. 3, f. 11v). Blood, a true red. streams from obvious wounds.
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Iig. 5. Saint Hadrian Master and Saint Andrew Master, T'ranslalion of the relics of Saint Véron lo
Mons, full color. Copyright Bibliothéque Rovale Albert Ter, Bruxelles. Ms. 9243, [. 286v.

the left, the idealized saint. The macabre motif of a dog licking the saint’s blood as it trickles
from the chopping block illustrates the artist’s predilection for action and descriptive detail.
Since the Saint Hadrian Master painted at least twentyv-five miniatures in the Golden Legend,
and the Saint Andrew Master modified only one, Saint Justin (Macon 3, I. 197r, fig. 1, discus-
sed above), the Saint lladrian Master’s role in the Golden Legend appears more independent
than in the Chroniques vol. 11 where the Saint Andrew Master heavily edited most of his

miniatures (18).

(18) Although the Saint I'ladrian Master and the Saint Andrew Master almost certainly worked together in other
Chroniques vol. 11 miniatures, sometimes the suspected hand ol a third or fourth member of the Chroniques
[T Workshop clouds responsibility. Those miniatures in which their cooperation is clear are: Marriage of
King Arthur . 39v, Combat of Flolon and Arthur on an island near Paris {. 42r, Maldegaire, husband of Saint
Waudru, enters the monastery of Iaulmont while il is still under construclion (left) and Saint Waudru, asleep,
envisions Saint (séry (right) . 106v, Deslruction of the home of Saint Waudru by a tornado (left) and Conslruc-
lion of a new oralory (right) 1. 109r, Nex! lo her new oralory, Saint Waudru witnesses the miraculous multiplica-



2. Sainl Andrew Muasler

The Saint Andrew Master is the most difficult artist to isolate of the ten or more artists
who illustrated the Morgan-Macon Golden Legend. His name miniature, Sainl Andrew (M 672,
f. 13v, fig. 6), is a grisaille gouache in which he carefully built strongly three-dimensional forms
with countless short, parallel strokes, both light and dark. 1le outlined the prominent gold
trim on the garments with firm black lines. The Saint Andrew Master employed many of the
Chroniques 11 Workshop conventions. Ilis array of distant buildings includes the spires and
onion dome familiar from Chroniques vol. Il miniatures, such as the Coronation of King Sigeber!
(B.IR. 9243, 1. 116r). In both of these miniatures spherical, bright-edged bushes and tall, impro-
bable rock formations enliven the landscape. Not all of this artist’s work is equally carefully
finished, and he seems to have used many different models; but at his most polished he is an
admirable craftsman (1?). The Saint Andrew Master does not show the idiosyncratic manne-
risms of a lesser artist such as the Saint Hadrian Master. He painted with equal facility in
grisaille and full color, in opaque gouache and transparent watercolor. He appears to have
been responsible for only five miniatures in the Golden Legend ; however, he modified the Saint
Hadrian Master’s illustration of Sainl Justin (Macon 3, . 197r, fig. 4, discussed above), as well
as miniatures by other artists (2°). This artist’s work can be recognized, with caution, in other

tion of money lo be used for the ransom of prisoners {.112r, Construction of the Abbey of Soignies, on orders from
Saint Vincent (left) and Death of Saint Vincent (right) . 121r, Saint Aldegonde receives the veil f.125r,
Coronation of Sigebert f. 146r, T'he Roman I<mperor returns the abbess’s crosier {o the nun who has been elected by
the chapler of Saint Waudru . 150r, Saint Achaire chases the devil from the tree [. 163v, Construction of the
Abbey of Sainl Géry, near Valenciennes (front) and Viclory of Pepin over Thierry, King of FFrance (rear)
f. 168r, IFounding of churches by Gérard de Roussillon {. 175r, T'ranstation of the body of Saint Mary Magdalene
o the church al Vézelay by Saint Badilon . 177v, Coronation of Pepin the Short (left) and Baptism of Radbod,
King of Frise (right) {. 184r, Dismemberment of the body of Sylvester 11 f.283r, Translalion of the relics of
Saint Véron lo Mons £.286v, Régnier 111 dismisses the clerics al Sainl Waudru Abbey so thal he can replace
them with nuns f.288v.

Interactions between the Saint Hadrian Master and other members of the Chroniques Il Workshop are
unusually complex ; therefore, I limit my discussion to his cooperation with the Saint Andrew Master, with
whom he worked in both the Golden ILegend and the Chroniques vol. [1.

The Saint IHadrian Master evidently did not spend all of his time working for the Chronique [l Work-
shop. In Histoire Universelle des A nciens Royaumes (Baltimore : 'The Walters Art Gallery Ms 307) he painted
almost all of the small miniatures and historiated initial letters. Loyset Liedet, head of another important
Bruges manuscript workshop, painted the full-page miniatures in that manuscript. The Saint IHadrian
Master is also probably the sole miniaturist in Nicolaus de Lyra's Postilla in Testumentum Velus (New York :
Pierpont Morgan Library, M. 535).

(19) J. M. CaswgrL, The Wildenstein « Nalivily», « Minialure from the Morgan-Macon Golden legend in Arl
Bulletin, 1.XV11-2 (June 1985), 313.

(20) The certain works of the St. Andrew Master in the Golden Legend are his name miniature (M 672, . 13v),
Saint Nicholas (M 672, 1. 22r), Sainls Gorgonius and Dorotheus (M 675, . 73v). "The incipit miniature (M 672,
f.1r) and the Last Judgment (M 672, f.5r) are largely his work, but seem somewhat less clegant. Ior
example, in the incipit miniature the author’s face has been retouched, and the Sapience Master painted the
sculptured figure on a column. The Exallation of the I1oly Cross sketch (M 675, f. 77r) is also most likelv the
work of the St. Andrew Master. All of these miniatures are in grisaille, some with touches of color. In color,
the SL. Andrew Master is almost certainly responsible for the angels added to the bottom margin of the
incipit folio of Macon Ms. 3 (f. 2r), and probably also the angels in the historiated initial on the opening folio
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FFig. 6. Saint Andrew Master, Crucifixion of Sainl Andrew, grisaille.
The Pierpont Morgan Library, New York. M 672, . 13v.

manuscripts. Perhaps because he was able to adapt his style to whatever prevailed in cach
manuscript ‘his oeuvre is less homogeneous and more difficult to isolate than that of other
Morgan-Macon Golden Legend artists.

An important manuscript which is very likely primarily the work of the Saint Andrew
Master is the Breviary of Philip the Good (Brussels: Bibliothéque Royale, Ms. 9511); scholars
usually assign all except the two opening miniatures to the circle of Willem Vrelant (Guillaume
Wielant of the Chroniques vol. I1). In the portrait of Philip the Good al prayer before Sainl
Andrew (f.398r) Saint Andrew looks like the Golden Legend Saint Andrew (M 672, f. 13v) (3)
(fig. 6). His gliding walk is like that of the Golden Legend Saint I'leraclius in the Exallation of (he
Holy Cross (M 675, . 77r, fig. 7). "The careful modeling of flesh, the textured shading of wall
surfaces, the angular drapery folds all appear in the Golden ILegend Saint-Andrew or Saint-
Nicholas miniatures (M 672, f.13v, fig. 6 and f.22r).

(M 672, f. Ir) and those damaged angels added over a large erasure of text at the top of the opening folio of
the second volume as originally bound (M 674, {.271r).

(21) Philip the Good's portrait is remarkable, the artist at his very best. Many, but not all, of the small
miniatures in the Breviary are also fine examples of the Saint Andrew Master’s style.
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Fig. 7. Saint Andrew Master, Erallalion of the
Ioly Cross, grisaille.  The Pierpont Morgan
Library, New York. M 675, {.77r.

A difficult problem in the study of the so-called Vrelant atelier (the Chroniques Il Work-
shop) has been to distinguish the shopmaster’s work from that of his many associates. The
opening miniature of the Chroniques vol. 11 has usually been attributed to the head of the shop
simply because it is the opening miniature. Surely, as Leroquais observed in his Vrelant
monograph (22), the same artist did not paint the incipit miniatures in the Chroniques vol. 11
and La Vie de Sainle Calherine (Paris: Bibliothéque nationale, ms. fr. 6419), vet most scholars
attribute both manuscripts to the Vrelant atelier. In the Morgan-Macon Golden Legend, since
the Saint Andrew Master (perhaps with some assistance) painted the first four miniatures, he
would, according to conventional attribution, be identified as shopmaster. Several additional
reasons argue that the Saint Andrew Master was the artist responsible for the workshop’s
organization and the assignment of unpainted miniatures for this manuscript. IFor one thing,
he did not paint many miniatures himself, and those he did paint are scattered throughout the
three volumes, suggesting that he was actively involved in the project from beginning to end.
Perhaps, instead of assigning long runs of consecutive miniatures to himself, as he did to the
other artists, he filled in when necessary. In addition, the «correcting» hand in some of the
paintings by the Chroniques I'T Workshop painters — the Saint Hadrian Master and the Wild-
flower Master — as well as in the miniatures of two independent artists — the Harley-Iroissart

Master and the Sapience Master (sec below) — appears to be the Saint Andrew Master, indi-
cating that he had considerable authority over all four masters. Then too, the Saint Andrew
Master painted the angels supporting Jean d’Auxy’s arms on the incipit folio of the Macon
volume, and the angels supporting those arms on the opening folios of Volumes I and 11 of the
Morgan-Macon Golden Legend (as originally bound) are probably his as well. Since the arms
and angels appear to have been added in response to orders by the first owner Jean d’Auxy,
and after a major change from a two to a three volume format (%), it is not surprising to find
the head of the project carrying out the orders of that prominent knight. IFinally, the Saint
Andrew Master is the only artist who worked in a Golden Legend gathering with the Saint

(22) LEroQuats, p. 165-66.
(23) Change in plan from two Lo three volumes: Caswrrl, Quaerendo, 97-112.



Philip Master, a gifted and very independent master who will be described below (34). Even
though he cannot be positively identified as the «shopmaster,» the Saint Andrew Master
clearly had a key role in the making of the Morgan-Macon Golden Legend.

e also played a key role in the Chroniques vol. 11. In that manuscript the Saint Andrew

Master painted, or re-painted many ol the faces and some ol the figures. Scarcely a miniature
escaped his modifications, particularly those by the Saint Iadrian Master. As noted earlier,

together the Saint Hadrian Master and the Saint Andrew Master painted at least twenty of the

sixty miniatures in the Chroniques vol. Il (see note 18). Some of the Saint Andrew Master’s

(24) Gathering G, M 675

B e 73 verso: Saints Gorgonius and Dorotheus
grisaille, Saint Andrew Master

e 74 verso: Sainls Prolus and Iiyacinthus
grisaille, Saint Philip Master

e 77 recto: Exallation of the Holy Cross
grisaille, Saint Andrew Master

Y 82 recto: Sainl John Chrysostom
grisaille, Saint Philip Master

In addition to the fact that this is the only Golden-lLegend gathering in which the Saint Philip Master
works with another artist, this gathering stands out for other reasons. The Saint Andrew Master’s fsxalla-
tion of the Iloly Cross (M 675, f.77r) is unique among the 221 miniatures in the Morgan-Macon Golden
Legend. It seems to be more a preparatory sketch than a finished painting. Very little water-color shading
and a few white highlights have been added to the black-line sketch. The closest comparison to the
miniature is found, not in the Golden lLegend, but in the Chroniques vol. 11 (Translalion of Lhe relics of Sainl
Véron lo Mons, Brussels Ms. 9243, f. 286v), a miniature by the Saint Hadrian and Saint Andrew Masters.
The Chroniques miniature is in full color and completely finished, but in the U-shaped composition and in
some figures it resembles The Exallalion of the Iloly Cross. The bare legs and feet and the gliding walk of
Emperor Feraclius are found in two figures in the Chroniques vol. 11 miniature. The groups on the left in
the two miniatures resemble each other in general conformation and in individual figures, especially the
praying nun and the young man next to her who appear in both miniatures. The crowded cities with their
crenelations and machicolations are similar too.

Gathering G of M 675 also differs from all other Morgan-Macon Golden Legend gatherings in that the
frames of the miniatures are the only ones in the entire three volumes that are made up of gold, black, and
white lines; most of the Morgan-Macon Golden Legend frames are lined in red, a few in other colors. Possibly
this gathering was not distributed at the same time as the others and the Saint Andrew Master assigned two
bifolios to the Saint Philip Master and illustrated two himself. The frames, alwavs done last, and always
overlapping the paintings, might then have been painted at a different time or by a different decorator than
the other frames.
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IFig. 8 Saint ladrian Master and Saint Andrew Master, Marriage of King Arthur, full color.
Copyright Bibliothéque Rovale Albert Ter, Bruxelles. Ms. 9243, f. 39v.

amendments are immediately obvious, e.g. in Cons{ruction of the Abbey of Sainl Géry de Valen-
ciennes (B.R. 9213, I. 168r) (fig. 2) where the face of the man mixing mortar looks almost like a
Halloween mask. Ilis head is too large and too fully modeled for his body, and the flesh tone
contains more ocher than any other flesh in the miniature. In other miniatures he plays a larger
role, but he blends the styles less obtrusively. In the Marriage of King Arthur (B.RR. 9213,
[.39v, fig. 8) the Saint Andrew Master has completely reworked the three central figures; he
has substantially retouched the figures in the right foreground and repainted their faces; he
has repainted the faces in the left-foreground group, but left the Saint Hadrian Master’s bodies
untouched ; and he has allowed many of the background figures and faces to remain as the
Saint IHadrian Master painted them. In some miniatures the Saint Andrew Master has done
such a complete revision, as in Translalion of the Relics of Saint Véron to Mons (B.R. 9243,
f.286v, fig. 3), that only a few characteristic weeds, some middle-ground trees, and a cluster of
figures emerging from the town gate on the right show even a shadow of the Saint Iladrian

Master’s contribution.



Fig. 9. Wildflower Master, Sainl Remy, full
color. The Pierpont Morgan Library, New
York. M 675, f.122r.

Occasionally, a pentimento or a misrepresentation of the text suggests that the miniature
is a collaborative effort, for example, the unpainted extension of the banner’s stall in Transla-
lion of the Relics of Sainl Véron o Mons (B.IR. 9243, [. 286v, [ig. 5). Signiflicantly, in Translalion
of the body of Sainl Mary Magdalene by Sainl Badilon lo (he church al Vézelay, B.R. 9213,
[.177v, [ig. 3) the corpse of that most female of saints is — in its [inal presentation — unmista-
kably male. Perhaps one artist read the text and sketched the original composition, but
another artist misunderstood that original sketch as he added paint to it. This type of shared
responsibility is difficult to prove, but it is unlikely that a single artist — il he understood the
text at all — would represent Mary Magdalene’s corpse as masculine.

3. Wildflower Master

The Saint Andrew Master also modified some of the miniatures by the third artist working
in both the Chroniques vol.11 and the Morgan-Macon Golden Legend — the Wildflower Master.
Epitomized in his Golden Legend Sainl Remy (M 675, {.122r, fig. 9), he substituted brightly
colored wildflowers for some of the foreground tufts of weeds. His landscapes are unusual from
the softly shaded, bird-filled skies to the lichen-shaped rocks. He added three types of trees to
the Chroniques IT Workshop's repertoire. In the background he painted tall, slender trees —
cither cypress or Italian poplar — and bare-branched trees formed somewhat like the white
poplar; in the foreground he painted trees with almond-shaped clusters of leaves ().

Two of this artist’s miniatures in the same Golden Legend gathering, Sainl Remy (M 675,
[.122r, fig. 9) and Sainl Leger (M 675, [.123v), both beautifully and consistently painted,

(25) The Wildflower Master's landscape formula appears in a Book of Hours (New York: Pierpont Morgan
Library, M 387). Some of the figures in this manuscript resemble those painted by the St. Andrew Master,
but the painting technique in both landscape and figures is looser and less precise than in the Golden
Legend. 'This book shows another aspect of the interaction of artists in the Chroniques 11 Workshop : the
Wildflower Master’'s motifs were used by a different Workshop artist in a different manuscript.
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include figures of very different tvpes. Because of the similar painting technique and the
landscape in Sainl Remy and Sainl Leger, these two miniatures can be safelv assigned to the
Wildlower Master. However, the [aces are so like the Saint Andrew Master [aces, | hesitate to
credit them to the Wildllower Master. In spite ol a seamless paint finish, the intervention of
the Saint Andrew Master is possible (26). Some typical Wildflower Master landscape elements
also appear in the Chroniques vol. 11. The Viclory of Arthur, leading the [3rilish, over (he Romans
(B.1R 9213, . 60r) has the Wildflower Master’s trees with almond-shaped, clumped foliage and
his lichen-like rocks, but the ligures do not match the Saint-Remy or Saint-L.eger miniatures.
In the Chroniques vol. 11 miniatures that I have attributed, at least in part, to the Wildflower
Master, the palette is similar to that of the other Chroniques Il Workshop painters, but the
outdoor scenes are blonder. This master painted the carelully detailed buildings in pastel
greens and pinks; he often dotted his sun-filled skyv with birds and small golden clouds. In
both the Chroniques vol. 11 and the Morgan-Macon Golden Legend his miniatures show his
fondness for wooden planks, realistically painted : the shed in the background of Saint Remy (M
675, 1.122r, ig. 9) and the ship’s hull in Martyrdom of Sainl Ursula and the eleven lhousand
virgins (3.R. 9243, f. 67v, fig. 10).

The Wildflower Master was largely responsible for six miniatures in the Golden Legend and
cight in the Chroniques vol. 11 (?7). The strong possibility that the Saint Andrew Master paint-
ed the faces in some of the Wildllower Master’s Chroniques vol. 11 miniatures and that other
Chroniques 11 Workshop painters also collaborated with the Wildflower Master in that volume
blurs our picture of the master’s style. Perhaps this artist was a background specialist. This
type ol interaction between workshop artists deserves more study, including a technical analy-
sis of paint [ilm and a scientific determination of whether the modified figures and faces were
painted or re-painted. In his study of the Waddesdon Manor Book of Hours Ms. 9, a Vrelant
production, Marrow remarks that one miniature need not be the work of a single craftsman.
[le cites, among other evidences ol collaboration, an unfinished face in a Pierpont Morgan
Library manuscript (38). However, in the two books under discussion here, many of the minia-
tures include two types of faces, which suggests that the Saint Andrew Master re-painted some
faces, rather than that he painted faces that had been left blank by the first artist.

(26) Figures in his miniatures are extremely varied, possibly reflecting this artist’s dependence on different
figure models, but possibly because other Chroniques 11 Workshop members painted some of the figures.
The Wildflower Master’s paintings in the Morgan-Macon Golden lLegend are:

In Morgan M 675: Sainl Rémy folio 122r, Saint Leger folio 123v.

In Macon 3: Sainl Fulropius (with others) folio 164v, Saint Auseberl (with others) folio 168r, Sainls Avilus
and Carileff (with others) folio 169v, Sainl Germain Ileals the Sick folio 171r.

In the Chroniques vol. 11: Viclory of Arthur, leading the Brilish, over the Romans folio 60r, Marlyrdom of
Saint Ursula and the eleven thousand virgins folio 67v, Solemn entry of Sainl Géry inlo Cambrai folio 85v,

(27

Mohammed preaching folio 93r, Wife of Regnier au l.ong Col begs Rollon lo free her hushband whom he holds
prisoner folio 260r, FEmperor Ollo celebrales the feast of the Penlecost al Aix and welcomes his lwo sisters folio
276r, Two daughlers of Regnier reconquer the cilies lost by their father, {.279r, Monks of Sainl-Ghislain plead
with Emperor Conrad folio 291r.

(28) Additional evidence for the communality of the Vrelant workshop appears in the description of New York :
Pierpont Morgan Ms. 385 in L. M. .J. DrrLaisse, James Marrow, J. De Wrr, HHhaninaled Manuscripls, T he
James A. De Rothschild Collection al Waddesdon Manor, l.ondon, National Trust, 1977, p. 211-214.



Interactions between the artists — whether cooperative enterprises or over-painted « cor-
rections » — and the use of multiple model tyvpes by the same artist are so complicated that |
have simply attributed some ol the Golden Legend and Chroniques vol. 11 miniatures to the
Chroniques [T Workshop, unable to sort out the many overlapping motils and hands at work.
These complex interactions, far less frequent in the Morgan-Macon Golden Legend than in the
Chroniques vol. 11, are characteristic of the Chroniques Il Workshop, and they have clouded
the definition of the so-called Vrelant stvle. The interactions between various workshop artists
must be kept in mind in any attempt to analyze southern Netherlandish manuscript workshops
in the late fifteenth century.

II. Workshop Organization

IFor this study, the most important similarity between the Chroniques de IHainaul volume
11 and the Morgan-Macon Golden Legend is that several members of the same workshop partici-
pated in the illumination of the two manuscripts. ITowever, the procedures that the workshop
used to illustrate the Chroniques vol. 11 and the Golden Legend were fundamentally different,
and a study of these differences and of the distribution of the then-unpainted folios to the
Morgan-Macon Golden Legend artists uncovers much information about the organization of this
late-fifteenth-century Netherlandish workshop.

Some of the dissimilarities between the Chroniques vol. 11 and the three volumes of the
Golden Legend are expected because different scribes or «editors» or « publishers» planned the
manuscripts. The Morgan-Macon Golden Legend was not written by Jacotin du Bois, the scribe
for all three volumes of the Chroniques vol. 11, but by a scribe who was related to the Burgun-
dian court favorite, David Aubert. Ilis Burgundian-batarde script is more flamboyant than
Jacotin du Bois’s script in the Chroniques vol. 11, and the general appearance of the folios of
the Golden Legend and the Chroniques vol. 11 is quite different. The Chroniques’ text is written
in two columns, the Golden Legend’s in long lines. All of the miniatures in the Chroniques vol.
IT are the full width of the justification and at least half the height, and all appear at the top of
the page. On the other hand, in the Golden Legend the 221 miniatures are all full width, but
they vary in height depending on position in the volume and position on the page — (%9);
and they appear on the page wherever the text calls for an illustration, usually at the introduc-
tion to cach saint’s etymology and life. Illuminated initial letters in the Golden Legend are an
integral part of the decoration; the large illuminated letters relate to the miniatures and are
often attached to them. But in the Chroniques vol. 11 illuminated letters are all treated as if
related only to the text, and they are seldom near a miniature. These differences were gover-
ned by the scribe or « publisher»; however, some of the dilferences in the two volumes can be
attributed to the decorators and miniaturists.

(29) The sizes of the miniatures and of the initial letters in the Morgan-Macon Golden Legend vary according o a
rigid principle of hierarchy which depends largely on the position of the miniature on the page.
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IFig. 10. Wildflower Master and Saint Andrew Master, Marlyrdom of
Sainl Ursula and the eleven thousand oirgins, full color.
Copyright Bibliothéque Royale Albert ler, Bruxelles. Ms. 9243, f. 67v.

Fig. 11. Sapience Master, Sainl Sleven, grisaille.
The Pierpont Morgan Library, New York. M 672, [. 44v.



Iiven though almost all of the frames in both manuscripts are narrow gold bands lined
with red, and even though the initial letters (particularly the small initials) and line endings are
ol a similar painted type, other decorative aspects differ markedly. The most striking dilfe-
rence is that the initial letters and line endings in the Golden Legend are all in gold and grisaille,
but those in the Chroniques vol. 11 are in gold on painted backgrounds that are alternately blue
and magenta. [Foliate borders, often such a prominent element in the decorations of contempo-
rary manuscripts, are omitted in both manuscripts, but the Saint Andrew Master added angels
carrying Jean d’Auxy’s coat-of-arms in the margins of the incipit folios of volumes Il and I11
ol the Morgan-Macon Golden Legend. More meaningful for this study, the sixty illustrations in
the Chroniques vol. 11 are homogeneous, even though they were painted by at least three
artists. All are rendered in full color, with opaque paint; and the artists’ stvles and palettes are
similar. Whereas the Golden Legend illustrations differ from each other in size, placement, and
technique. Furthermore, at least ten artists painted miniatures in the Morgan-Macon volumes,
and their styles vary not only from artist to artist, but also within a single artist’s oeuvre.
Obviously, uniform illustration was not the goal in the Golden Legend that it was in Chroniques
vol. 1.

As noted above, another difference in the illustration plans of the two manuscripts is that
in the Chroniques vol. 11 two of the artists worked together routinely on many of the miniatu-
res; and a third artist, though more independent in style, used similar colors and a style that
blends naturally with the work of the first two. On the other hand, in the Golden Legend each
artist, with few exceptions, was responsible for the whole miniature and for any other miniatu-
res on the same bifolio. Among the 221 Golden Legend miniatures few show evidence of collabo-
ration.

Many manuscript scholars have debated whether centralized production workshops illus-
trated manuscripts, or whether the manuscript industry was a home-bound or «cottage»
industry in which the artists carne to a central workshop, but took the folios home to illustrate
them. Chroniques vol. 11, the more homogencous of the two manuscripts, has traditionally
been accepted as a volume illustrated in a workshop — the so-called Vrelant workshop —
where several artists shared pigments, palettes, model drawings, and compositions. The Mor-
gan-Macon Golden Legend, with its varied illustrations, includes miniatures by several (perhaps
as many as seven) members of the Chroniques 11 Workshop, but it also includes works by three
artists who were only loosely connected to the central group. The three independent craftsmen
painted in styles that are easily recognizable in the Golden Legend and in other manuscripts;
they probably came to the Chroniques 11 Workshop to pick up their assigned miniatures but
did the actual painting at another location. Therefore the Morgan-Macon Golden Legend was
produced by both types of workshop organization — the central shop (Chroniques 11 Work-
shop) and the « cottage industry». To support this hypothesis | will describe the styles of the
three independent artists who worked in the Golden Legend, identifly other manuscripts they
illustrated, and discuss the method that the shopmaster used to assign the unpainted Morgan-
Macon miniatures.
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1. Sapience Masler

The first of the three independent Morgan-Macon Golden Legend artists, the Sapience
Master (3°), is responsible for thirty-four miniatures in the first two Morgan volumes (M 672 and
M 673, volume | in the three-volume binding) and nine in the Macon volume (Macon 3, volume
I1T in the three-volume binding) (31). Ile painted in grisaille gouache decorated with gold,
sometimes washed with thin color. Ilis landscapes do not resemble others in the Golden
Legend. 1le placed tall, round-topped, coulisse-like mounds of earth or rocks behind his ligures
to separate them from the distant scenery (Adoralion of the Magi, M 672, [. 75r, [ig. 12). Sky is
white at the horizon, dark gray above. e highlighted semi-circular tufts of leaves, on both
trees and bushes, with bright white dots in an unnaturally regular pattern (Saint Steven, M 672,
.44y, fig. 11). White paths wind into the distance; and the foreground is strewn with a debris
of black and white brushstrokes, occasionally recognizable as pebbles or weeds.

The Sapience Master represented distant buildings as a cluster of stylized walls, towers,
turrets, and domes (Adoration of the Magi, M 672, {.75r, lig. 12). A twin-towered town gate
appears in Sainl Sleven (M 672, . 114v, [ig. 11), a medieval courtyvard surrounded by houses and
shops in Sainl Lucy (M 672, [.28v), a sculpture-adorned, buttressed, stone church in Saint
Anthony (M 672, f. 88v), a balconied castle — the balcony unexpectedly painted in full color —
in Sainl Vaast (M 673, . 146v). The variety of architectural types suggests that the artist was

influenced by the models he was copving, or, possibly, by actual structures he had seen. The
buildings — too small for the figures — have impossibly tilting walls, faulty perspective, and
illogical space relationships; however, interior space is simpler and more successlul (Sain{
Julian, M 672, . 118v).

The Saint Andrew Master «corrected» some of the Sapience Master’s paintings, as he
sometimes did the paintings ol three other Golden Legend artists — the Saint Hadrian Master
and the Wildflower Master (members of the Chroniques 11 Workshop discussed above) and the
Master of the Tarlev-IFroissart (to be discussed below) (*2). Because of the consistency ol his

(30) 1 chose the name because he illustrated La doctrine du disciple de sapience (Munich : Baverische Staatsbiblio-
thek, Ms. gall. 28.) and Brunetto Latini’s Le {resor de supience (Paris : Bibliotheque Nationale, ms. fr. 191).

(31) The Sapience Master’s work does not appear at allin M 674 and M 675, once bound together as volume I1.
[tappearsin M 672: Sainl Lucy 1. 28v, Sainl Thomas £.31r, Sainl Anastasia . 42v, Sainl Steven f.44v, Sainl
John on Palmos {.50r, Massacre of lhe Innocenls {.55r, Sainl Thomas {.58r, Saint Sylvester {.61r, The
Circumetsion £.68v, Adoralion of the Magi .75, Sainl Paul the Ilermil and Saint Anthony the Gireal f. 80v,
Saint Remy and King Clovis 1.82r, Saint Hilary f.83v, Sainl Macarius f.85v. Sainl Felix {.87r, Sainl
Marcellus [.88r, Saint Anthony . 88v, Sainl Fabian f.91v, Sainl Sebastian in Prison f.92v, Sainl Agnes
[.96v, Saint Vincent [. 100r, Saint John the Almoner {. 108r, Conversion of Sainl Paul {.113v, Saint Julian
f. 118v, Deparlure inlo Exile . 123r.

In M 673: Pope Melchiades and Sainl Sylvester {.125r, Quadragesima Sunday f. 127v, Sainl lgnalius
[.130v, Presenlalion in the Temple {. 133r, Sainl Blaise f. 140r, Sainl Agatha f.143r, Sainl Vaast 1. 146v,
Saint Jultana f. 149v.

In Macon Ms. 3: Sainl Elizabeth . 46r, Saint Cecilia {.54v, Sainl Chrysogonus f.69v, Sainl Catherine
f. 71r, Saints Saturninus, Perpelua and Felicilas f. 78r, Saint James the Dismembered {. 79v, Sainls Januarius
and Gordian {.181r, Sainl Fiacre {.193r, Sainl Louts f.261v.

(32) The relationship between the Sapience Master and the Saint Andrew Master is described in Caswini, The
Art Bullelin, 311-316.



stvle, the Sapience Master’s paintings can be recognized in two other manuscripts : La doclrine
du disciple de sapience (Munich: Baverische Staatsbibliothek, Ms. gall. 28, . 1r, 5r, and 51r)
and Brunetto Latini’s Le (resor de sapience (Paris : Bibliothéque nationale, ms. fr. 191, Louis de
Bruges Receiving the Manuscripl, {. 1r). The Munich manuscript, owned by Antoine de Bour-
gogne, has three grisaille miniatures with grisaille borders. The Paris manuscript is larger and
more expensive, and its three miniatures, all in full color, are more carefully finished (33).
In both the Munich and Paris manuscripts, the Sapience Master was the sole miniaturist.
And in the Morgan-Macon Golden Legend this artist worked alone in nine of the sixteen gather-
ings in which he appears (Morgan M 672, C, D, E, IF, G, 11, K, and Macon 3, gatherings E and
(1), and he shared four gatherings with the IHarleyv-Iroissart Master, the second independent
artist T will discuss (M 672, . and M; M 673, 3 and (). The Sapience Master’s work was
sometimes «corrected» by the Saint Andrew Master (e.g. the Virgin's face and the Child in
Adoralion of the Magi M 672, {.75r, fig. 12), and he painted in three gatherings with other
Chroniques 11 Workshop artists (Macon 3, gatherings R, S, and Y). However, he does not scem
to have been a member of the Chroniques I'1 Workshop : his different stvle, the wide separation
of the groups of consecutive miniatures assigned to him in the Morgan-Macon Golden Legend,
and his solitary work in nine Golden Legend quires and in several other manuscripts all set him

apart as an independent artist.

(33) These two manuscripls resemble each olher in many wayvs. The script in both is Burgundian batarde. Both
are rfuled in purple ink, and miniatures are framed in gold cusped lunettes. Below the minialure a red rubric
and several lines of text are set off by initial letters that are so similar they appear to be by the same
craftsman. Borders include many of the same elements — swirling, thick acanthus leaves, flowers, fruits,
gold balls, and tiny pen-line commas. The borders in the Paris manuscript include the same elements, but
thev are more delicate, lighter, and less crowded ; however, they are in full color, extending the color scheme
of the miniatures, just as the grisaille borders in the Munich manuscript extend the grisaille color scheme of
the miniatures. Although the two manuscripts are not the product of all of the same craftsmen, as evidenc-
ed by the very different signing svstems, other craftsmen — in addition to the Sapience Master — appear to
have worked on both books. Signalures in the Paris manuscript are conventional — lower case letters and
small Roman numerals.

Signatures in the Munich manuscript are quite unusual:

TH+ XK+ +1+F4

In the more luxurious Paris manuscript gold bar baguettes edge the justification where a black pen line

servesin the Munich manuscript ; in the richer Paris manuscript all three miniatures have full borders, while
in the Munich manuscript the two miniatures within the text are embellished with L-shaped half borders.

In addition to miniatures by the Sapience Master, the Morgan-Macon Golden lLegend shares with the
Munich and Paris manuscripts: the Burgundian batarde seript, purple ruling lines (on many, but not all,
folios), and similar initial letters. Also, all three of these elegant books were owned by members of Philip
the Good's Toison d'or.
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IFig. 12. Sapience Master and Saint Andrew Master,
Adoration of the Magt, grisaille.
The Pierpont Morgan Library, New York. M 672, f. 75r.

FFig. 13. [larleyv-Froissart Master, Sainl Valenline, Tull color.
The Pierpont Morgan Library, New York. M 673, f. 148v.
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2. Masler of the Harley Froissarl

Like the Sapience Master, the Ilarley-Froissart Master (34) seems to have associated only
occasionally with the Chroniques I Workshop. He did not employ the usual Chroniques 11
Workshop color schemes, compositions, tile patterns, or figure tvpes; and thirty-eight of his
forty-five miniatures in the Golden Legend appear in gatherings in which he worked alone. Ile
painted in more techniques than any other Golden Legend artist, and he shows the influence of
several different traditions or stvles of architecture and figures — perhaps from a variety of
models (3®). The Saint Valentine miniature (M 673, . 148v, fig. 13), while unique in its attrac-
tive full-color, transparent-watercolor technique, summarizes the artist’s treatment of land-

scape, figures, and facial types; and it shows the artist’s assured — even forceful drawing
stvle. All of his watercolor miniatures appear in gatherings shared with the Sapience Master.
Curiously, in those gatherings in which the Harlev-I‘roissart Master worked alone, he adopted
the Sapience Master’s opaque, grisaille technique, though never his style; and he used this
technique in all of his Golden Legend miniatures except those mentioned above.

This master’s compositions are sometimes formally balanced (Sainl Mark, M 673, f.222r),
occasionally split into two groups separated by a void ($3ishop and Saint Voull, Macon 3,
f. 228v). The Master composed his landscapes of stereotypical and schematic forms. Ilis clus-
ters of distant towers, stvlized rocks, and trees recall earlier Parisian miniatures. IHills and
large rocks are shaped like the edge of a cliff (Saint Valenline, M 673, 118v, fig. 13). Triangular
trees are highlighted with regularly spaced clusters of white dots. Foreground weeds are also
evenly spaced, triangular in form, and of equal size no matter how far distant. The Iarley-
I'roissart Master represented cities as floating horizontal walls topped with towers, tall roofs,
and many slender finials (Saint Valenline, M 673, 148v, fig. 13 and Bishop and Saint Voull,
Maicon 3, f.228v).

Interior scenes often include a tiled floor, alwavs laid in the same plaid pattern. Beamed
ceilings and wooden furniture are dark brown, highlighted with gold (Saint Mark M 673, f. 222r
and Carving of Saint Voull, Macon 3, f.225v, fig. 11). Decorative elements were important to
this artist. He depicted repetitive forms — striations of the earth, feathers of an angel’s wings,

(34) Named for the British Library manuscript Chroniques de Froissarl (Ilarley Mss. 4379-80).

(35) Harley IFroissart Master miniatures in what was originally bound as Volume 1 — now split between M 672
and M 673 — are:
In M 672: Saint Bastl {.103r, Sainl Paula f.115v.
In M 673 : Processton on lhe FFeast of Quinquagesima {. 126r, [‘ast of the Quarler-lense {. 129, Sainl Amandus
f.147r, Saint Valentine [. 148v, Sainl Peler al Anlioch [. 151r, Aposlle Mallhias . 155r, Mass of Sainl Gregory
f.159v, Martyrdom of Longinus {. 170v, Sainl Benedict {. 171y, Sainl Palrick 178v, The Annunctalion f. 181r,
The Crucifixion . 186v, The Resurreclion {. 196y, Sainls Secundus and Calocerus f. 204v, Saint Mary of Egypl
f.206v, Sainl Ambrose . 209v, Sainl George f.217r, Sainl Mark f.222r.

In Macon Ms. 3, still bound as Volume 111, the Flarley FFroissart Master painted:

Sainl Pelagtus {. 100r, Dedicalion of a Church {.117v, Sainls FFuscianus and Vicloricus f. 141r, Sainl Polycarp
[. 143r, Sainl Baudeur {. 145r, Sainls Scholastica and Benedicl f. 146y, Sainls Valerian and Cecilia . 149v,
Sainl Rigoberl {.207r, Sainl Landry [.208v, Sainl Mellonin {.210r, Generosily of God f.211r, Sainl Thomas
Aquinas 1.215v, The Good Deacon Serving Christ £.219v, eleven illustrations of the story of the holy face
Sainl Voull, Santo Volto di Lucca folios 222r to 246v, Sainl Germain and Sainl Genevieve f.248r.



Fig. 14. Harley-Froissart Master and Saint
Andrew Master, Carving of Sainl Voull, grisaille.
Macon 3, f.225v. (R. Caswell photograph, cour-
tesy Bibliotheque de la Ville de Macon).

Fig. 15. Saint Philip Master, Saint Philip, gri-
saille.  The Pierpont Morgan l.ibrary, New
York. M 673, f.238v.

swishing hair of a horse’s tail, cusped edges ol a halo as emphatic, rhythmical patterns.
Croziers, keys, and other symbolic attributes are vivid orange or gold. He painted stylized fire

and blood in several shades of red.

Plummer assigns other manuscripts to this artist (36) :

an Horae at The Walters Art Gallery (W.275), a Terence manuscript at Paris (Bibl. de I'Ars.,
ms. 1135), possibly a miniature removed from an Alain Chartier manuscript at Berlin written

(36) Plummer describes this artist and his work : « The origin of our master is uncertain, but his style appears to
have been influenced by the Master of Jean Rolin Il...After apparently working at Paris during the 1450s,
he went to Flanders, probably to Bruges, around 1460, since a few years later he illustrated a Passion de
Nolre Seigneur Jesus-Christ for louis de Gruuthuse, a book now at Kortrijk (coll. Carlo De Poortere) ».
PLuMmMER, The Lasl Flowering, 64-65.
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by Robinet Bronguart (Kupferstichkab., I'ls. 78 ¢ 8), a Livre des bonnes meeurs by Jacques Le
Grand at Geneva (Bibl. Publ. et Univ,, fr. 164), a Lancelot at Paris (Bibl. Nat., fr. 121), and a
Ileurs de loules verlus al Chantilly (Mus. Condé, ms. 660). The last two were also made for Louis
de Gruuthuse.

To this list might be added Jean Chartier’s La Chronique de Charles V11 (Paris: Bibliothéque
Nationale, ms. fr. 2691) and the miniature opening Le Miroir de ’ame, which is bound with Le
livre des secrels d’Arislole (Paris : Bibliothéque Nationale, ms. fr. 562, [. 66r). In neither of these
two books did the artist work with members of the Chroniques 1T Workshop.

In the Golden Legend the Flarlev-I-roissart Master illustrated the eleven-miniature cycle of
The Image of Sainl Voull and several miniatures before and alter that unusually long story.
Indeed, he painted all eighteen miniatures in Macon 3 [rom folio 207r through 255v. The Saint
Andrew Master « corrected » some ol the Saint-Voult miniatures, for example, the sculptor in
The Carving of Sainl Voull (Macon 3, [.225v, fig. 11). The changes, made with a slightly bluer
gray and white paint and a nervous black line, are minimal, not the radical changes noted in
the Saint Hadrian Master’s Marriage of King Arthur (B.R. 9213, . 39v, fig. 8), but changes
nonetheless.

As did the Sapience Master, the Harley Froissart Master illustrated separate groups of
adjacent quires which appear far apart in the volumes, and he used different techniques in his
separate appearances in the Golden Legend. IHis miniatures in M 672 and 673 (volume I as
originally bound) are either watercolors or opaque gouaches washed with color. Ilis miniatures
in Macon 3 (volume I11) are entirely homogeneous; all are pale, opaque, gouache grisaille, with
touches of opaque color. The fact that the separate groups of miniatures are relatively homo-
geneous within themselves, but different [rom each other, suggests that the artist picked up a
stack of quires, left the Chroniques IT Workshop, illustrated the quires as a unit, then returned
the completed quires. Ile then picked up a new run of unpainted quires, which he illustrated in
a style and technique that was sell-consistent but noticeably different from the first group of
consecutive miniatures. I7or all of these reasons, the IHarley-I‘roissart Master appears to be an
artist independent of the Chroniques I1 Workshop.

3. Sainl Philip Masler

The most attractive artist in the Morgan-Macon Golden Legend is the Saint Philip Master,
the painter of the Saint Philip miniature (M 673, f. 238v, fig. 15). He does not appear to have
been a member of the Chroniques Il Workshop because his style is altogether different and
because he painted alone in all but one Golden Legend gathering. He seems to have bheen a
member of another workshop in which several artists painted in a manner similar to his own.
IHe worked with other members of his workshop in Valerius Maximus (a translation by Simon
de Iesdin and Nicolas de Gonesse, Paris: Bibliothéque nationale, ms. fr. 288, folios 115, 182,
192v, 198, 212v, and 239, and ms. fr. 289, [.311v); in Pierre de Vaux's Vie de Ste Colelle

(Ghent: Couvent des Clarisses, Ms. 8, f. 40v) (37); in 1 lubert, le Preuvost’s, La Légende de sainl

(37) Miniature reproduced in Vita Sanctae Colelae (1381-1447), l.ciden, Lannoo, Tielt [ K.J. Brill, 1982, p.219.
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Huber! (Paris: Bibliotheque nationale, ms. fr. 1214, . 16v) and in an Horac in Blackburn
Museum and Art Gallery (Ilart 20881, 13. T1., Presentalion in the Temple) (3). Alone he painted
the three miniatures in Le jardin de verlueuse consolalion (Paris : Bibliotheque nationale ms. fr.
1026, folio Ir, 9v, and 28v). Sapicnce, the voung woman in these miniatures, is the voung
woman of the Morgan-Macon Golden Legend's Sainl Arsenius, the .Abbol (Macon 3, f. 85v, fig.
18) and Saints Prolus and Hyacinthus (M 675, . 71v, fig. 16). She has a similar face, headdress,
jutting chin (3%).

[ hesitate to identify the Saint Philip Master with the miniaturist of Jean Gerson’s (Euvres
(Brussels : Bibliotheque Rovale, Ms. 9305-6), because his ligures are often more animated than
that artist’s. Jean Gerson’s volume, made for Margaret of York, is the manuscript for which
Winkler dubbed its artist the Master of Margaret of York (4°). Georges Dogaer has grouped
thirteen manuscripts in his «school» of the Master of Margaret of York (). The Saint Philip
Master’s stvle is closer to Winkler’s Master of Margarct of York than many of the miniatures
Dogaer listed. The important issuc is that the manuscripts that Dogaer grouped with the
Master of Margaret of York and the manuscripts that 1 am grouping with the Saint Philip
Master are all closely enough related to be considered a «styvle» or a « workshop group».

The Saint Philip Master worked in several techniques; however, all of his Golden Legend
miniatures arce in grisaille. 1lis cight miniatures in M 673 (c.g. Saint Philip, M 673, 1. 238v, fig.
15) are single scenes painted in a very dark, opaque gouache ; his four miniatures in M 675 are
all in brownish-gray watercolors accented with touches of white and black (Saint John Chrysos-
lom, M 675, [.82r; Sainls Prolus and Hyacinthus, M 675, . 74v, fig. 16). Among the sixteen
miniatures in Macon 3 some are dark, grisaille gouaches, some transparent watercolors, and
some very pale, thin, grisaille gouache (c.g. Sainl Agathon, Macon 3, [. 87v, fig. 17). In spite of
the diversity ol techniques, the artist’s work is alwayvs consistent and confident. I<ach Saint
Philip Master painting looks unified and self-contained. The Saint Philip Master is a master of
atmospheric space (Sainl Cornelius, Pope, M 675, . 89r). Distant buildings look like castles in
the air; but they are real castles, not the Iarlev-Iroissart Master’s schematic castles. Particu-
larly in the watercolors (c.g. Saints Protus and Hyacinthus, M 675, {. 714v, fig. 16), the hills are
constructed in a delicate wash, blended from the white of the parchment at the bottom to a
dark gray at the top (42). Only once did the Saint Philip Master work in the same quire with

(38) My thanks to Prolessor J. D). Farquhar Tor calling my attention to this manuscripl.

(39) The Saint Philip Master probably also painted the miniature on lolio 6r of Premniére (suerre Punique (aris :
Bibliothéque Nationale ms. fr. 724).

(40) Friedrich WinkvLer. Die flimische Buchmalerei des xv. und Nvi. Jahrhunderls, Leipzig, I<. A. Seemann,
1925. Reprint with Addenda by Georges Docarr, Amsterdam, 1978.

(41) Georges DoGakr, Flemish Minialure Painling in the 15(h and 16th Cenluries, Amsterdam, B.M. Israél, 1987,
p. 113.

(42) The Saint Philip Master's buildings it well into space and are large enough to accommodate the ligures. [lis
interior perspective is relatively correct, and the small rooms appear to expand because of the washed and
stippled shading that darkens the far corners. Although the artist sometimes showed two scenes from the
saint’s life, one always dominates. He did not construet twin arches to act as stages lor separate scenes ol
equal size and emphasis, as the Chroniques 11 artists [requently did. One of his devices for subordinating a
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Fig. 16. Saint Philip Master, Sainls Protus and Hya-
cinthus, grisaille. The Pierpont Morgan Library, New
York. M. 675, 74v.

IFig. 17. Saint Philip Master, Sainl Agalhon, grisaille.
Macon Ms. 3, . 87v. (R. Caswell photograph, courtesy
Bibliothéque de la Ville de Macon).

Fig. 18. Saint Philip Master, Sainl Arsenius, (he
Abbot, grisaille.  Macon Ms. 3, {.85v. (R. Caswell
photograph, courtesy Bibliothéque de la Ville de
Macon).
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another artist; he shared M 675, Gathering G with the Saint Andrew Master, the organizer of
the Golden-l.egend illustrations (see endnote 21).

The Saint Philip Master’s paintings are clearly different from — and better than — other
paintings in the Golden lLegend. lle did not share the color schemes, lantastic architecture,
geometric trees and bushes, strong outlines, pastiche compositions, and weightless ligures of
the Chroniques [T Workshop. Since he painted within both the sparse Brussels-tvpe border of
the Vie de Sle Colelle, and the Bruges-type border of Le Jardin de verlueuse consolalion (as
defined by Delaissé) (#3), he probably worked for both cities. Each ol his two groups of minia-
tures in the Golden Legend (eight in M 673 and four in M 675) is homogeneous within itself,
suggesting that each series was produced at one time, and indicating a relationship to the
Chroniques IT Shop similar to that of the IHarlev-Iroissart Master. The Saint Philip Master
was a gilted master, independent of the Chroniques I1 Workshop, but part of another group of
related artists — the workshop of the Master of Margaret of York.

4. Dislribulion of the Unpainled Minialure Folios lo the Arlisls

The Morgan-Macon Golden Legend is an ideal manuscript in which to chart the distribution
or assignment ol miniature pages to the artists because other aspects ol the work are unusually
regular. One scribe wrote all of the text of the Golden Legend, and very uniform gold and
grisaille illuminated initial letters decorate the entire manuscript in a rigidly hierarchical sys-
tem. Many artists, however, worked on the miniatures. IFurthermore, the painting techniques
of the artists varied; individual artists sometimes worked in two different techniques — two
artists emploved three techniques in the course of the manuscript.

At first glance the assignment ol Golden Legend miniatures seems haphazard, and the
variety ol painting techniques seems almost perverse. However, in a work as regularly design-
ed as this manuscript, some underlyving structure in the assignment of miniatures is to be
expected. Of the 72 gatherings in the Morgan-Macon (olden Legend, 60 contain more than one
miniature, and of the 60, 51 — or 85% — of those gatherings contain miniatures by only one

scene was to place it in an adjacent room or outdoors, seen through a transparent wall. The Saint Philip
artist adorned altars with sculpture rather than paintings, and he placed carved figures on doorways and
wall consoles.

With few exceptions, the Saint Philip Master’s figures are short, slender, and small-boned, but they are
well-muscled and solidly planted on the earth. Young women have ample bosoms, slender waists: their
calm, oval faces jut forward on long necks. Male characters whether young or old, bald or curly-haired,
plump or bony, have small-featured faces with white highlights above their protruding eyebrows, on cheek-
bones, on the bridge and tip of the nose, and on the upper lip (Sainl Philip, M 673, f.238v). Faces are
subtly shaped with pale washes of gray paint as well as with dark and light accent strokes. Ile emphasized
details of armor with sharp lights and darks. Tlis long robes are soft fabrics with masses of folds. Ile
modeled drapery folds with many tiny, irregular black and white lines. Some men wear very short jerkins
that reveal the codpiece and the wrinkled seat of the tights (Saints Prolus and Hyacinthus, M 675, . 74v).
The arltist described the knobby knees, bony ankles, tensed calf muscles, and the ball of the foot with lines
that encircled the form, rather than paralleled it.

(43) Drvasse, Le siecle d’or, p. 100 and 137.
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master or by two or more masters from the same shop (#4). Throughout the three volumes each
artist was responsible for his own miniatures and usually for any other miniatures on the same
bifolio. Although members of the Chroniques Il Workshop painted more of the miniatures
than anyv other artists, the three independent artists described above painted many of the
illustrations, and these illustrations usually appear in relatively long runs of adjacent quires.

Conclusions

For this study, the most important similarity between the Chroniques de Il ainaul, volume
11 (Brussels : Bibliothéque Royale, Ms 9243) and the Morgan-Macon Golden Legend (New York :
Pierpont Morgan Library Mss. 672, 673, 674, 675, and Macon : Bibliothéque de la Ville, Ms. 3)
is that the same workshop directed the illumination of the two manuscripts, the workshop of
Guillaume Wielant (traditionally identified with the Bruges miniaturist Willem Vrelant), who
was paid for painting the sixty miniatures of the Chroniques vol. 11. Three members of this
workshop painted miniatures in both manuscripts — the Saint Iladrian Master, the Saint
Andrew Master, and the Wildflower Master. The Saint Andrew Master, who modified paint-
ings by the Saint Hadrian Master and the Wildflower Master, two Chroniques 11 Workshop
artists, as well as paintings by the Sapience Master and the Ilarley-Froissart Master, two
independent artists, appears to have been the artist in charge of the Golden Legend. Not only
did he «correct» miniatures painted by four other artists, but he also participated in the four
opening miniatures and added the owner’s coats of arms to all three volumes. Perhaps the
Saint Andrew Master cannot be identified as the «shopmaster» of the Chroniques 11 Workshop,
but clearly he had a formative role in making the Golden Legend. The fact that he also over-
painted many of the miniatures, by at least two different artists, in the Chroniques vol. 11 is
further evidence of his importance.

An examination of the differences in the two manuscripts shows that workshop organiza-
tion effected some of these differences. Three of the Golden Legend artists — the Sapience
Master, the Harley-I‘roissart Master, and the Saint Philip Master — appear to be independent
from the Chroniques 11 Workshop. I<ach of these three artists had an easily identifiable style ;
*ach illustrated groups of adjacent quires within the Golden Legend ; each worked alone in other
manuscripts. It appears that all threc artists picked up several adjoining quires from the
Chroniques 11 Workshop, illustrated them, and then returned the finished quires and picked up
a new group of unpainted consecutive quires. The Saint Andrew Master, a Chroniques 11
Workshop artist, corrected some of the miniatures painted by two of the independent artists -
the Sapience Master and the Ilarlev-Froissart Master — , and these corrections secem to have
been made without the cooperation of the original painters and are often in noticeably different
pigments.

(+4) In 37 gatherings the work of only one master appears: M 672: A, B, C, D, K, I, G, H, K.
M673: D, K F H K LOMON, O M674: B FOGOMOM675: 1, Ko Macon 3: B, K, G HL N, O,P,Q, U, V,
W, X.
In 14 gatherings two or more masters from the same shop work together: M 674: A, D, K, H, K, L.
M 675: A, B, I, L., M, N. O. Macon 3: A, D.



Iven though one man, Guillaume Wielant, was paid for all sixty illustrations in Chroni-
ques vol. 11, scholars have long recognized several hands at work. This notwithstanding, the
miniatures of the Chroniques vol. 11 are closely related to each other in size, technique, and
palette. Ilow much more complex is the interrelationship of the miniaturists in the Morgan-
Macon Golden Legend in which 221 illustrations were painted by ten or more artists, several of
them working in more than one color scheme or technique! IEven so, in spite of this diversity,
when the distribution of the unpainted miniatures to the artists is traced, a clear organization
emerges.

This study demonstrates that two manuscripts illustrated by the same workshop can look
quite different in general appearance and in detail: the Chroniques de Hainaul miniatures are
far more homogeneous in size, technique, color, and style than those in the Morgan-Macon
Golden Legend. 1t also demonstrates that a sophisticated manuscript workshop practiced more
than one method of organization. The Chroniques vol. Il miniatures were probably all painted
within the workshop ; however, although some of the Golden Legend miniatures were painted in
the same Chroniques Il Workshop, many were commissioned to three independent artists.
Obviously, the pattern for assigning miniatures varied from workshop to workshop and even
from manuscript to manuscript in the same workshop. However, most manuscripts appear to
be organized in ways that are consistent within the individual codex. Therefore a systematic
examination of other manuscripts can be expected to reveal patterns of miniature distribution
that are as internally consistent as is that of the Golden Legend, even though those patterns
may be as dilferent from those detailed here as the schemes of the Morgan-Macon Golden
Legend and the Chroniques vol. Il are different from each other.

ABSTRACT :

The article discusses the similarities and differences in two manuscripts containing illus-
trations from the same workshop, the Chroniques 11 Workshop. The Chroniques de Iainaul,
volume 11 (Brussels: Bibliotheque Royvale, Ms 92143) and the Morgan-Macon Golden Legend
(now divided between New York : Pierpont Morgan Library M 672, M 673, M 674, M 675, and
Macon : Bibliotheque de la Ville, Ms. 3) display different design schemes and reveal substan-
tially different workshop procedures, but at least three artists painted miniatures in both. This
study describes and defines the distinctive styles of six miniaturists who worked in the Morgan-
Macon Golden Legend, including the three who also worked in the Chroniques de IHainaul,
volume [1. Codicological examinations of the two manuscripts identify interactions among
artists within the Chroniques IT Workshop as well as with other artists outside of the work-
shop, and they trace the project director’s method of assigning miniatures to different artists.

J.M.C.






SATOR ARA TE. THE GHENT ALTARPIECE CRYPTOGRAM

Charlene S. ENGEL

Jan Van Eyck’s paintings are characterized by a rich interplay of visual symbolic imagery
and verbal allusion. They often include texts and even what appear to be puzzles or coded
passages whose decipherment was designed as a part of the viewer’s pleasure in penetrating the
mysteries bodied forth. In the (Ghent Altarpiece is a hitherto undiscovered coded passage that
offers a key to one enfolding theme of the work, substantiates the circumstances of the work’s
creation, and reveals Jan’s own handiwork and playful reverence toward his task (fig. 1).

In 1432, the year the Ghent Altarpiece was dedicated, Jan Van Eyck also completed and
signed another painting, the portrait of a man known as « Tymotheos » hecause of the inscrip-
tion in Greek lettering, assumed to be his name, which appears under his image along with the
French words « L.eal Sovvenir» carved into a {rompe l’ceil stone parapet and a Latin inscription,
written on the same parapet, which identifies the artist and gives the date of completion,
October 10, 1432 (%) (fig. 2).

The following year, 1433, Jan produced the Man in A Red Turban, assumed by most
scholars to be a self-portrait. In this case the original frame has survived; and while the
portrait itsell offers no extraneous details, the background being darkly shadowed and the
figure not even carrying an attribute to give a clue to his profession, the frame carries inscrip-
tions akin to those in the « T'ymotheos.» At the top, apparently carved on the frame in its first
appearance in his work, is Jan’s motto « Als ich can» written in this case in pseudo-Greek
lettering : « ALLC IXI1 XAN.» At the bottom, also in trompe-l’eil «carving» on the gilded
frame is the lLatin inscription: «Johes.de.yck.me.Fecit. Anno.MCCCC.33.21.0ctobris » (?)
(fig. 3).

These inscriptions have received a great deal of scholarly attention. In 1941 Gustav
Miinzel suggested that the Greek «tymotheos» is a motto which should be read TYMQOE@®N
translated « I worship God.» Erwin Panofsky, in identifving the sitter as a musician, rejected
that hypothesis, but Elizabeth Dhanens showed some renewed interest in a religious interpre-

(1) Using texts in the painting as evidence for his conclusion, I). Jansex has recently argued that Thymotheos is
a Van Evck self-portrait in Jan van I<ycks Selbstbildnis — « Mann mil dem rolen Turban » und der sogenannle
« Tymotheos » der Londoner Nalional Gallery, in Pantheon, 47 (1989). p.36-47. On the question of whether
this is a posthumous portrait or one which portrays a living sitter, c¢f. K. J. MuNny, Porphry and the
Posthumous Fifteenth Century Porlrail, in Pantheon, 46 (1988), p. 40 sqq. and N. TnoMsoN pDE GRUMMOND,
V'V and Relaled Inscriplions in Giorgione, Tilian and Diirer, in Arl Bullelin, 57 (1975), p.3465sqq.

(2) E. Dunanexs, Hubert and Jan Van FEyck, Brussels, 1980, includes a complete listing of the known inscrip-
tions on the Altarpiece and on other works by .Jan Van lLvck.



IFig. 1. Hubert and Jan Van Evck. The Ghent Altarpiece, complete exterior, closed, 1432
(Copyright A.C.L., Brussels).
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Fig. 2. Jan Van Evck. Portrait of a Young Man Fig. 3. Jan Van Evck. Man in a Red Turban, 1433.

(Tymotheos), 1432. (Copyright Nalional Giallery, London). (Copyright National (allery, London).

tation with her suggestion that the word might be read TIME DEUM and translated « I fear
God,» which was a motto of the Vilain familly (3).

(3) Cf. G. Mi~zEL, Zu dem Bilde das sogenannten Tymotheos von Jan Van Eyck, in Zeilschrift fiir [Kunsige-
schichle, 10 (1941-42), p. 188 sqq and K. Paxorsky, Who is Jan Van Eyck’s Tymotheos? in Journal of lhe
Warburg and Courtauld Institule, 12 (1949), p.80-90. M. Brockwirt. in Who Was Tymotheos ? in Connois-
seur, 136 (1955). p. 12-14, illustrates a mark found on the reverse of the painting which he likens to the
personal cipher of Guglielmo de Guiffredo Cenami, a relative of Giovanna Cenami, the wife of Giovanni

Arnolfini. The sign appears on the back of the painting like so: i

It differs from Cenami’s cipher by the addition of a third letter

a (5, C, or £ beneath the bar. Cf. also: W.
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In Van Evck’s motto «Als Ich Can» in Man in a Red Turban of 1133, the language
intended is Fiemish and the translation should probably be «as best [ can,» a modernization of
the classical Latin phrase « ut potui, non sicut volui,» as R. W. Scheller suggested in 1968. The
letters used are pseudo-Greek with the motto appearing: ALC IXI1 XAN. Scheller traced
Jan’s interest in inscriptions to the practices of Mediceval scribes in placing colophons in their
manuscripts, and he suggested that the X's in the pseudo-Greek form, in the IXII in particu-
lar, might be a reference to the monogram of Christ (4). Dirk de Vos, writing in 1983, suggested
that the pseudo-Greek version of the motto formed an anagram of Van IKvck’s name and that
the moto has an as vet undeciphered religious meaning (°).

These two paintings, demonstrating as theyv do a consistent love of verbal and visual play,
are tvpical of Van livck’s practice throughout his career of inscribing his panels and their
frames with texts in multiple languages which augment and explain their meaning, and of his
treating the frames for his paintings as integral to their content. Most unusual and plavful of
all is the frame lor the portrait of the goldsmith, Jan de Leeuw, where a long text in Flemish
appears along with a rebus for de LL.eeuw’s name in which Leecuw, or L.co, is represented by a
figure of a golden lion (8). The Ghent Altarpiece has in the Annunciation panels an example of
mirror writing, where the answer of the Virgin: «I<cce Ancilla Dei» is written upside down and
backwards, presumably so God can read it.

It is my belief that the Ghent Altarpiece quatrain is so thoroughly consistent with Jan’s
practices in providing inscriptions for his work that it can be assumed to be contemporary with
the Altarpiece, and that it is an accurate document of the process of its completion. It tells us
that IHubert began the work, that Jan finished it for Joos Vijd, and that it was dedicated on
the 6th of May, 1432, It does not follow necessarily that the work was finished on that date.
The document does not tell us the completion date, only the dedication date (7).

Given Jan's practice of using inscriptions, it should come as no surprise to find that he
used the dedicatory quatrain placed on the frame of the exterior of the (Ghent Altarpiece for
more than one purpose. Bevond its dedicatory function the fourth line of the quatrain—the
chronogram line—contains a talismanic cryptogram based on an ancient Christian word-
square. The wordsquare survived in use into the Renaissance and had taken on a talismanic
character appropriate to the dedicatory function of the quatrain in which the Altarpicce was
given over into the care of the Church of St. John (8). IFurther, Van I<vck uses it in such a way

Wood, A New Identification of the Silter in Jan Van Eyck’s Tymotheos, in Arl Bullelin, 60 (1978), p. 650-654.
IFor Dhanens’ new interpretation cf. . DHANENS, op. cil., p. 182-187.

(4) R, W. ScHELLER, Als Ich Can, in OQud Holland, 83 (1968). p. 135-139.

(5) D. DE Vos, Nogmaals « Als Ich Can,» in Oud Holland, 97 (1983), p. 1-4.

(6) DuaNENs, op. cil., p.238-241.

(7) The Vijd Foundation, which was established for the care of the chapel and which provided Masses for the
Vijd family, was not established until 1435. k. Duaxexs, The Ghentl Allarpiece in Conlex(, New York, 1973,
p- 37 sqq.

(8) J. Carcopixo, Les IFouilles de Sainl-Pierre el La Tradilion: Le Christianisme Secrel du « Carré Magique »,
Paris, 1963, p. 82-89. For most of his examples Carcopino cites ;. pe JerPHANION, La Formule magique
SATOR AREPO OU ROTAS OPIERA, vielles théories el fails nouveaux, in Recherches de science religieuse,
25, (1935), p. 188-222,
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as to reinforce the Eucharistic message of the l.amb on the Altar which is the central focus of
the interior panels of the Altarpiece (fig. 4).
The quatrain is usually transcribed as follows:

| Pictor | Hubertus e eyck. maior quo nemo repertus
Incipit. pondus. quo lohannes arte secundus
| Frater | Perfecit. lodoci Vyd prece fretus
VersU SeXta Mal Vos Col.lloCat aCta tUerl

This is generally translated :

The painter, Ilubert Van LEyck, greater than whom no one could be found
Began this heavy task. Jan, his brother, second in art

Completed it at the wish of Jodocus Vijd who by this verse

Places it in your care on the Sixth of May, 1432 (®).

There has been considerable paint loss in the first three lines of the quatrain, especially at
the beginning of the first and third lines, so the transcription of the first words of these lines
has been contested by various scholars, most with theories to offer regarding the existence,
identity and role of ITubert Van Eyck (**). The details affected by the paint loss in the first
three lines of the quatrain do not directly concern us here however. It may be possible to read
all four lines together as an elaborate Christian cryptogram expanding the fourth line, but the
uncertainty of the first three lines makes that an hypothetical exercice. The chronogram in the
fourth line was constructed separately from the first three, and it can be read alone. IFurther,
whatever the correct text of the [irst three lines, that of the fourth line has suffered far less
from paint loss, and there has been little controversy regarding its transcription.

It is necessary here to say a few words on what is known about the quatrain. Its existence
was first recorded by de Bast, who in 1823 found it in a manuscript collection of inscriptions
which had been assembled by Christophe von IHuerne around 1616. Independently, around the
same time as de Bast’s publication of the quatrain, the exterior wing panels, which had gone

(9) Duaaxens, op. cil,, 1980, p.374. Dhanens uses .J. Duverger’'s 1945 transcription of the quatrain based on
that of W. H. .J. WEALE, T'he Vian Fycks and Their Arl, l.ondon, 1908, and 1912. The word secundus can
mean «well-favored » or «successful » as well as «second.» and this adds an enriching double meaning. .Jan
was the vounger brother and second to work on the painting, but he was also well-favored and successful.
Resonances of the other uses of the word would have carried to readers in Jan’s dayv and might have
affected word choice.

(10) Cf. <. RENpERs, Huberl Van Eyck, personnage de legende, Paris-Brussels, 1933, and L. B. Pun.ie, The (ihenl
Allarpiece and the Arl of Jan Van Eyck, Princeton, 1971. Philip views Ilubert as the maker of the elaborate
frame which she hvpothesizes as once surrounding the altarpicce. In articles in Connoisseur in the late 1940s
and early 1950s, M. W. BrockwELL, took a position which was strongly anti-« FHubertist, » but did so on the
basis of the rather slender evidence offered by Renders. Cff. The Ghenl Allarpiece, Lhe Inscriplion Oblileraled,
in Connoisseur, 121 (1948), p. 99-101 and [lyberl van Eyck: The ‘Huberlist’ 3ubble Finally Deflaled, in
Connoisseur, 130 (1952), p. 111 and 136. One of the more complex theories is that of A. Ampe, e melamor-
fosen van hel authentieke Jan Van-Eyck-kwalrijn op hel Lam Gods. I<en niewwe [ilologische studie, in Jaarboek
van hel Museum voor Schone Kunslen-Anlwerpen, (1969), p. 7-60. On a philological basis Ampe constructs a
completely different quatrain which, he argues, must have been replaced at some poinl by the present
ungrammatical one. IFor the appraisal of his theory cf. A. Ssiern, Burlinglon, 114 (1972), p. 562,



IFig. 4 The Ghent Altarpiece, Dedicatory Qua-
train. (Copyright A .C.L., Brussels).
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IFig. 5. Van Ileurne’s Transcription of the Quatrain, c. 1616.
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into the collection of the Kaiser Friedrich Museum in Berlin, were cleaned, and a layer of green
paint which had been applied to the exterior frames at some point was removed and the
inscription itself discovered and published. Additional documentation of the Altarpiece exists
in the form of the records of the Foundation established in 1435 by the Vijd family for the
saying of Masses in their memory and for the care of the Vijd Chapel and its contents (1)
(fig. 5).

Various hypotheses have been put forward about its authorship and the proper interpreta-
tion of the quatrain. Its authenticity has been questioned in the midst of the various storms of
controversy over Hubert’s role, but it has never been convincingly discredited. As Elizabeth
Dhanens has written, « In the midst of the great argument of 1933, P. Faider established with
all objectivity that no paleographic or linguistic objection could be found to weigh against the
genuineness of the quatrain» (12).

The quatrain has twice been the subject of technical and scientific examination, once in
the 1940s with a published report on its condition by . Bontinck, who concluded that «scien-
tific examination reveals that the quatrain was neither repainted nor retouched but on the
contrary was carefully cleaned by restorers of the frames; the frames and the inscriptions of
the open polyptych were entirely repainted» (). The quatrain was once again submitted to
technical examination in 1949-51 by Paul Coremans and his colleagues at the l.aboratoire
central des Musées de Belgique. While Coremans noted differences in the layers of paint
around the quatrain and noted that both it and the inscription on the front of the dais on
which Christ’s throne sits in the interior of the altarpiece are on a silver ground and the rest of
the Altarpiece’s inscriptions are on a gold ground, he states that these features do not disprove
its authenticity (*4). Indeed, if the quatrain had been repainted or retouched during various
restorations and cleaning, that would be no more than has been done to the painted panels
themselves, and the text of the quatrain would not be brought into question. To quote Dha-
nens again, « the contents of this inscription are confirmed by an un-interrupted local tradition
which only prejudice could doubt or reject» (). All these assessments are complementary to
the fact that such inscriptions, as stated above, are entirely consistent with Van Iiyck’s style.

The dedication date, May 6, 1432 coincided with the Feast of St. John the Evangelist
Outside the LLatin Gate and with the baptism on that day in Ghent of a son of Philip the Good
of Burgundy, christened Joos or Josse, who had been born in the city in April to Isabella of
Portugal, Duchess of Burgundy. It should be remembered that Jodocus (or Joos) Vijd was a
Burgundian supporter with strong court ties in a town that repeatedly rebelled against Bur-
gundian control and that during the six months period preceding the dedication of the Altar-
piece Jan Van Lyck did not receive his usual salary from the Duke, as if he had perhaps been

(11) DuaNEeNs, op. cil., 1973, p. 37 sqq.

(12) Duanens, op. cil., 1980, p.82.

(13) P. Coremans, L’Agneau mystique au laboraloire: I<xamen el (railemenl. Les Primilifs IFlamands, 111, Ant-
werpen, 1953. Coremans quotes Bontinck's report, p. 65. [My translation].

(14) CorEMANS, op. cil., p. 120-122. Also for more on the silver ground cf. . GoovacaLr, The Iconography of the
Ghent Altarpiece. Ph. D. Dissertation, Univ. of Pennsylvania, 1981, p. 192 sqq. and n. 37.

(15) DuaNENs, op. cil., 1980, p.78 and 82.



released from his usual duties to be allowed to complete some other project, presumably the
Altarpiece. Further, in I'ebruary of 1432 the Duke himself visited Van Lyck’s atelier to see a
particular work and gave a money gift to each of his assistants (1%). I would not go so far as to
suggest, as Carra Ferguson ()’Meara has of the Van Eyck Washington Annunciation, that the
Ghent Altarpiece directly related to the christening of the Duke’s son (7). Indeed, it cannot be
said definitely that the Duke’s son, who unfortunately did not live more than a few weeks, was
baptised in St. John’s Church, though Charles V was later baptisted there; but it strains
credulity to think that the choice of a dedication date for the Altarpiece was purely coinciden-
tal. It seems more likely that the date was chosen deliberately as an oblique way to honor the
Duke and Duchess on their son’s baptism. The chronogram is built around that date.

The chronogram line carries two texts on its surface : the year the altarpiece was dedicated
in roman numerals in red; and, reading every letter in the line, the day and month and the
message of dedication in which the artist and donors give the Altarpiece over to the care of St.
John’s Church. However, if the Roman numerals for 1432 are removed from the line and the
remaining letters rearranged a third text appears.

The chronogram line appears below the wife of Jodocus Vijd as she kneels in her niche at
the lower right corner of the altarpiece. The Roman numerals which form the chronogram are
written in red. I transcribe it here as W. I1. James Weale did, not distinguishing between V’s
and U's:

Vers V seXta Mal. Vos CoLLoCat aCta tVerl

The Chronogram, comprising the Roman numerals from the above, rearranged in sequen-
tial order, is MCCCLLXVVVVII for 1432, the year the Altarpiece was dedicated. The lL.atin
text gives the date, the Sixth ol May. The unusual Roman numeral arrangement with L. used
instead of C for 100 and VVVV used for twenty instead of XX may be explained as a result of
two separate factors. First, the author may have wanted to maintain a line length of 33
characters. The 33 character line was assigned a spiritual significance by Medieval Latin poets,
since Christ was crucified at the age of 33. For example, Venantius Fortunatus, the Sixth

(16) Duanens, Ibid., p.37-39, and R. VavcHaN, Valois Burgundy, 1.ondon, Chapter 5, Rulers and Administra-
tors, p. 85-91. For details regarding the baptism cf. P. I1. JoLLy, More on the Van Eyck Question : Philip the
Good of Burgundy, Isabelle of Portugal, and the GGhent Allarpiece, in Oud Holland, 101, no. 4 (1987), p. 238 and
n. 3. Jolly notes that the Sibyls and Prophets chosen for the exterior of the Altarpiece are not the ones
usually appearing in an Annunciation, the Prophets and their quotations being more appropriate to the
advent of a king into a royal city. She discusses the acrostic character of the inscription chosen for the
Erythraean Sibyl and suggests that the entire set of texts obliquely honors the birth of the Ducal heir in
(ihent. She also suggests that as an oblique way of honoring the Duchess, the headdress worn by the
Erythraean Sibyl is styled after the one she had worn in her betrothal portrait by Jan Van Eyck and that
the Sibyl may bear her likeness. She notes that the name Isabelle sounds like sibyl and that this subtle play
on words may have suggested the flattering trope of having the Duchess play the Sibyl’s role. On the sibyls
cf. H. W. ParkE, Sibyls and Sibylline Prophecy in Classical Antiquily, ed. by B. C. McGina, London, 1988,
pp- 169-170.

(17) C. F. O’MEARA, Isabella of Porlugal as the Virgin in.Jan Van Eyck’s Washinglon Annuncialion, in Gazelle des
Beaux-Arts, 97 (1981), p. 99-103. When the child died a few weeks later he was buried in the palace church
of St. Pharailde. Cf. Jovry, op. cil., n. 22 regarding details of the Baptism and also n.23 on the burial.



Century Bishop of Poitiers chose 33 for the line length of his poems «out of devotion to Christ »
as did Carolingian authors such as Alcuin, Theodulf, Josephus Scotus, and IHrabanus Maurus,
among whom shaped verse was in vogue (*8). Second, the author uses the unusual grouping of
Roman numerals because he needs to use certain words if he is to indude certain letters and
numbers of letters. The pecculiarities of the quatrain’s grammatical construction and rhyme
have often been commented upon, and it seems that rather than being a result of sloppy
writing, these pecularities were necessitated by the construction of the hidden text.

After the Roman numerals have been eliminated from the line the letters left are, stated in

order:

ERS SETA A OS OOAT ATA T ER

The letters are S, A, T, O, R, and E. A letter count yields: 5 a’s, 1t’s, 3 0’s, 3s’s, 3 e’s and
2r’s. The word S AT O R which can be translated L.ord, is the first word in a late 2nd
century Christian cryptogram, a wordsquare widespread in urope and the Middle East and
best known in the West from an example found in Cirencester in Great Britain in the nine-
teenth century in the remains of a Roman wall and often called, on that account, the Cirences-
ter Acrostic (1%) (fig. 6).

The wordsquare is a magic square, which is to say that it reads the same from left to right
and top to bottom as it does from right to left and bottom to top, and likewise if one starts at
the lower left and reads upwards and to the right, it reads the same as if one starts at the upper
right and reads down. According to Jérome Carcopino, the Square was probably conceived by

(18) E. R. Curnius, European Literalure and the Latin Middle Ages, Fxcursus XV, Numerical Composilion, New
York, 1963, p. 505. Acrostics, in Dictionary of the Middle Ages, Vol. 1, American Council of Learned Socie-
ties, 1983, p. 45-46. Acrostic, in Iincyclopedia Britannica, Eleventh Kdition, 1911, Vol. I, p. 156. Acrostics
appear in the interior panels as well. On the panels of the singing angels and the musicians, tiles are
inscribed with the Ilebrew acrostic word AGILLA, formed from the first letters of the Ilebrew words ATIIA
GEBIR LEEILAM ADONAT: « Thou Art Mighty Forever, O Lord.» Also cf. M. BrRockwEeLL, The Van Eyck
Problem, London, 1954, p. 79-80. P. Post refers to the quatrain as an acrostic (« Aus den Versanfangen des
Akrostichons ist das Vollendungsjahr 1432 abzulesen,») but does not follow up on this identification in his
article PI1CTOR HUBERTUS D EYCK MAJOR QUO NEMO REPERTUS: Iine Unlersuchung zur
Genler Allar-Frage auf Grund des Talsdchlichen, in Zeilschrift fiir unslgeschichle, 15 (1952), p. 46-48, esp.
p. 47.

(19) L. H. Scurrarp, Roman Britain: Ouipost of the F.mpire, London, 1979, p. 166. An example of the word
square was found in 1864 incised into a wall dating from the late second or third century A. D. excavated in
Cirencester, formerly Corinium Dobunnorum in what is now Gloucestershire. « A copy of the cryptic word-
square (rotas/opera/tenet/arepo/sator) which is found widely in the Roman world as far east as the ILuphra-
tes, was painted on a wall at Cirencester (in the Second or Third Century?). This is probably, though not
quite certainly, a Christian cryptogram, making two anagrams of Paternoster and alpha and omega; if so, it
was a secret sign of recognition between Christians, and may have continued as a general, secret symbol of
the faith after the persecutions had ended.» Christian cryptograms are discussed and the psychology of
theiruse considered by M. Guarpucar in The Tomb of Sainl Peler, New Discoveries in(he Sacred Grolloes of
the Valican, trans. by J. McLELLis, London, 1960, Chapter 5.



Fig. 6. Cirencester  Acrostic.
Roman Britain. lLate Second
Century. (Copyrighl Corinium
Museum, Cirencesler, (Glouces-
lershire, U.K.).

St. Irenaeus, Bishop of Lyvons (177 or 178 A. D.) during the persecutions of Christians by
IXmperor Marcus Aurelius (2°). It is constructed as follows:

SATOR
AREPO
TENET
OPERA
ROTAS

The Square might look to the uninitiated obscrver like simple-minded doggerel, which
could be translated « Arepo, the sower carefully tends the wheels»; but within it was the cross
shaped by the word TEENET which had the apocalyptic A of ALPHA and the O of OMEGA
on cither side whichever wayv it was read. Furthermore using all the letters in the acrostic one
can derive the words PATER NOSTER with the A and O arranged as follows:

(20) J. Carcorixo, Les Fouilles de Sainl-Pterre el la Tradilion: Le Christianisme Secrel du « Carré Muagique »,
p.86. Carcopino give examples from the Eastern Iimpire on p.41. Also cf. J. Da~ievou, Primitive Chris-
ltan Symbols, trans. D. Arrwarer, Baltimore, 1964, p. 100-101.  D. Arkinson, The Cirencesler Word
Square, in Transactions of the Bristol and Glouceslershire Archaeological Sociely, 76 (1957), p. 21-34, gives an
earlier date of origin.
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Thus the square contained both the sign of the cross and the beginning of the Lord’s
Praver at the same time, disguised so that only someone who had been told the secret was
likely to know its significance. Using the word square, much like the drawings of fish which
signified Christ to the initiated, Christians could identify themselves to one another without
fear of discovery. lxamples of this Magic Square are found throughout the Early Christian
world, from both Roman Britain and Dura Europos in the I<uphrates Valley, to give just two
carly surviving examples.

As time passed and the necessity for secrecy abated, the square took on a talismanic
character. It was known and used throughout the Middel Ages. It has been found in a Carolin-
gian Bible dated from 822 A.D., on building stones used in St.-l.aurent pres Rochemaure
(Ardéche), on the wall of the donjon of Loches from the Twelfth Century, and on the Aurillac
Parchment in the Thirteenth Century. IFourteenth- and Fifteenth-Century examples are fre-
quent and suggest that the Square was used as an invocation and talisman against trouble in
childbirth, against fire, against fever, and against madness. 1t is also found on account mar-
kers dating from the sixteenth century in the IHapsburg Treasury. At what point it came to be
a sign used by the Hapsburgs is as vet unclear (?!). The frequency with which the word-square
was used as a talisman, particularly against fire, perhaps provides a partial clue to its place-
ment on the Altarpiece.

Returning to the fourth line of the quatrain, we can sce how the wordsquare is modified in
it. The letters again are: KRS S TAA OSOO ATA TAT EER. There are twenty in all, enough
letters to produce the following pattern with SATOR:

O—Ppwn

SATOROTAS

(21) CarcoriNo, op. cil., p. 21-22.
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It can be seen that they provide a framework for two interlocking word squares, each one a
mirror image of the other. There are not enough letters to complete the two interlocking
squares, but because the wordsquare is anagramatic, the framework dictates the way the
square must be completed and Van Lyck’s fondness for mirrors and mirror images makes itself
apparent once again :

ROTASATOR
OPERAREPO
TENETENET
AREPOPERA
SATOROTAS

Returning to the pattern of those letters in the quatrain:

S

A

T

O
SATOROTAS

After using these 13 letters, there are 7 letters left. These are: 3 IX’s, 2 A’s, 1 R’s and 1 T.
Based on the assumption that the overall pattern the author has in mind is cruciform, which is
a logical assumption, since Christian cryptograms and monograms were almost invariably
cruciform, and given that the original square resolves itself into a cruciform pattern, these
letters can be arranged as follows:

A
R
A
ETE

E

The full figure would be a cross with two horizontal bars, the higher and larger one, formed by
the letters SATOROTAS and the lower and smaller one formed by the letters KTE.

S

A

T

O
SATOROTAS



While other letter arrangements might be possible, A R A T £ is the richest choice for its
multiple meanings and uses. Reading downward the letters can be read as one word, ARATLE,
or broken up form two words, ARA and TE. If read ARATE it relates to SATOR because
SATOR can be translated both LORD and SOWLER, and ARATE is the plural command for
PLOW ! Thus the text created reads LLORD, PLLOW! All three persons of the Trinity are
being called upon, for in the small cross formed by the letters T and E, one sees the word TE
repeated three times, and in the Altarpiece all three persons of the Trinity are shown: the
Dove, the LLamb on the Altar, and the Enthroned King.

There are numerous references in the writings of the Church Fathers to the plow as a
parallel to the Cross and to Christ as a plowman. Most of these go back ultimately to the
Gospel of St. John: « For here the saying holds true, *One sows and another reaps’» (John, 4,
35-38). To give a few examples cited by Jean Danielou: Justin (Apology 1.V, 2-6) sets down
various figures which are like the cross and includes the plow. In the apocryphal Acts of Peler
by the plow is included as one of the titles of Christ, and St. Irenaeus, to whom the wordsquare
is attributed, wrote of it: « Ile who joined the beginning with the end and is the L.ord of both
has shown forth the plow at the end.» (IV, 34,4) (?2). Thus the invocation, SATOR ARATLE,
addresses all three persons of the Trinity and so recalls the beginning and the end of human
salvation and has apocalyptic overtones.

It is also possible to read the vertical text: SATOR ARA TIZ. Read this way the text has
an application specific to the dedicatory purpose of the quatrain and to the theme of the
Altarpiece. The word ARA can be translated ALLTAR. Read this way the words should be
translated, LORD, TO YOU THE ALTAR suggesting, « Lord, here is your altar» or «lLord
take your place on altar.» The verb is understood, but if the interlocking square suggested
above is completed the verb TENET is provided as one of the horizontal bars of a three-barred
Cross.

When the altarpiece is opened the three persons of the Trinity sit on its central axis, God
the Father in the top register, the Dove of the Holy Spirit at the top of the Adoration panel;
and, as the center and focus of the Adoration panel, the Lamb of God stands on the Altar,
surrounded by the ranks of IHeaven. It might almost seem that the words SATOR ARA TE
hidden in the chronogram are addressed to the Lamb himself invoking His protection and
asking Iim to take Ilis place on the Altar the artist has provided. The text hidden in the
chronogram line reinforces the quatrain as a whole, underscoring the gift of the altarpiece and
its placement not only under the care of the Church of St. John, but under heavenly protection
as well.

The cryptogramatic methods used by Jan Van Eyck in the Chronogram and in the inscrip-
tions in his other works deserve some explanation here. Most late Medieval cryptographic
methods can be traced to ideas expressed by St. Boniface which were disseminated in a ninth
century treatise attributed to Ilrabanus Maurus. It suggests that the cryptographer use « mir-
ror writing, vowels replaced by dots, strange alphabets, such as Greek and Hebrew used to spell

(22) DaxteLou, op. cil., Chapter 6, The Plough and the Axe, deals extensively with this theme taking much
material from Carcopino; cf. especially, p. 90 and 96.
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out words in contemporary languages and special signs invented for letters of the alpha-
bet» (23). The English Franciscan, Roger Bacon (c. 1214-1294) confirmed these methods in his
Secrel Works of Art and T he Nullily of Magic in which he gave five methods of secret writing:
omitting the use of vowels; the use of strange alphabets, the use of invented alphabets, short-
hand scripts, and magic figures and spells. An example of late medieval code making is provi-
ded in Geoffrey Chaucer’s Equalorie of the Planels of about 1390 in which there are several
passages in code. Chaucer used a simple substitution alphabet of invented symbols (24). As we
have seen, Jan Van Lyck used every one of these techniques in the inscriptions with which he
furnished his paintings in 1432 and 1133, mirror writing appears on the surface of the Annun-
ciation in the GGhent Altarpiece itself, dots replace letters in the T'ymotheos, pseudo Greek and
exotic alphabets appear in his motto, a lion symbol appears as a playful pun on the name
L.eeuw in the portrait of Jan de Leeuw.

It is reasonable to ask why a painter would have been familiar with late medieval crypto-
graphic techniques. Several things should be borne in mind : first, these techniques were old by
the fifteenth century and no longer very secret, and they had for centuries been used in poetry
and puzzlemaking as well as in codemaking. The emergence of nation-states and increased
diplomatic and commercial activity which accompanied their growth gave impetus to the
development of more secure systems of cryptography than had satisfied medieval needs. With
the development of the cipher wheel by Leon Battista Alberti for Leonardo Dato, the pontifi-
cal secretary in the 1160s, and the posthumous publication of Trithemius’ Polygraphia in 1518,
medieval cryptographic methods became demonstrably outdated for use in a diplomatic or
military context. There was undoubtedly much experimentation with cryptographic methods
during the fifteenth century leading up to these innovations. Indeed it is possible that Jan Van
Ioyck was free to use medieval code making techniques in the context of his religious works and
portraits because by 1132 those techniques were already becoming outmoded in Burgundian
diplomatic use (2%).

This brings us to the next factor, Jan’s diplomatic career. Jan was well-educated. IFacius,
a historian writing a few years after his death, stated that he knew Latin and some Greek, that
he had studied Geometry and knew the works of Pliny and other classical authors (26). We first
hear of him at the court of John of Bavaria, Count of Holland and former Prince-Bishop Elect
of Liége. When John of Bavaria died in 1425, Jan went into the employ of Philip as Varlel de

(23) W. LEviNsoN, Iingland and (he Conlinenl in the Isighth Cenlury, Appendix VIII: S{. Boniface and Cryplo-
graphy, Oxford, 1946, p. 290-294. It is instructive to compare these methods to those prescribed for inter-
pretation in Kabbalistic literature, ¢f. Kabbalah, in Iincyclopedia Brilannica, 11th Edition (1911), vol. XV,
p. 620 sqq.

(24) F. lliccENnBoTTAM, Codes and Ciphers, London, 1973, p. 7, and P. Way, Codes and Ciphers, London, 1977,
p. 14-17.

(25) HicGENBOTTAM, 0p. cil.,, p. 8. D. Kanun includes the story of a conversation between Leon Battista Alberti
and the Papal Secretary Leonardo Dato which clearly illustrates the value that was placed on cryptographic
skill in his T he Codebreakers: T he Slory of Secrel Wriling, New York, 1967, p.90-91.

(26) See M. Baxanoavw, Bartholomaeus FFacius on Painling: A Fifleenth Cenlury Manuscripl of the De Viris
Hlustribus, in Journal of the Warburg and Courlauld Inslitule, 27 (1964), p. 90 sqq. Baxandall quotes the
passage on Van lyck in Latin and translates into knglish.
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Chambre. He started in 1426 at 100 livres per year, the rate paid to lower court officials, but
his annual wage was soon converted into a lifetime pension of 360 livres per year, 60 livres
above the level of some regular counselors. On top of this wage were additional gifts. His
duties were outlined simply as « to execute paintings whenever the Duke wished him to» (27).
While in the Duke’s service Jan is known to have undertaken a number of secret diplomatic
missions. The earliest known was recorded in August, 1426, when he received 91 livres « to
make a certain pilgrimage, of which further mention is not desired ... because of a certain secret
journey which likewise he has ordered him to make to certain place that are not to be disclo-
sed.» Another such journey is recorded in October, 1426, when Jan received 360 livres (28).

Jan made an additional journey in 1427, probably to Tournai. No details of this journey
survive. In 1428 Jan was a member of the large party of diplomats sent to Portugal to arrange
a marriage between the Duke of Burgundy and Isabella of Portugal, sister of Prince Henry the
Navigator. One of Jan’s duties in Portugal involved making two portraits of the princess. The
originals do not survive, but are known from copies. The two portraits were taken to the Duke
in Flanders for him to see his intended bride by two couriers, one travelling by land and the
other by sea. The Portugese mission lasted through to Christmas Day 1429 when the Princess’s
ships arrived in Flanders with the Princess and her Court, and the marriage took place amid
great pomp and ceremony which included the establishment of the Order of the Golden
Fleece (29).

Jan’s service of Philip of Burgundy as a diplomat and secret emissary as well as court
artist, would have given him a knowledge of the techniques used in writing dispatches about
the missions in which he took part. Philip is known to have made use of espionage against the
French, and it is unthinkable that his diplomats would have communicated with his court
without taking measures to protect the security of their correspondence. His de fuclo diplomatic
corps of counselors which repeatedly served him on important missions included Baudouin de
L.annoy, whose portrait Van Eyck painted around 1436 and Philippe de Bauffremont, who
stood in for the Duke of Burgundy at the baptism of Jan’s first child (3°).

All the matters discussed above explain something of the «language» in which Jan van
Eyck’s cryptic inscriptions were made and may serve as a guide to future attempts to reinter-
pret their meanings. The last word has not been said about T'ymotheos, and if there is not a
religious double-meaning intended in writing « als ich can» as ALC IXI1 XAN, I would be very
much surprised. If we look now at the arrangement of the exterior panels of the Ghent Altar-
piece and the inscriptions included, it will be seen that Van Eyck gives some clue as to his

motives.

(27) DHANENS, op. cil., 1980, p. 20-31.

(28) DHaNENS, Ibid., p.47.

(29) On the mission to Portugal and the royal marriage c¢f. R. VavucHan, Philip the Good, Apogee of Burgundy,
London, 1970, p. 178-184, where there is an account of the embassy to Portugal, and p. 57 for an account of
Philip’s wedding to Isabelle and the Founding of the Order of the Golden Ileece.

(30) Cf. VauGHan, op. cil., p. 177 on the diplomats, and on Burgundian espionage cf. p. 40, 102, 185, 186, and
353.



The inclusion of the prophets and sybils in the lunettes above the Annunciation panels
follows traditional Annunciation iconography in which the forerunners, both in classical litera-
ture and in the Old Testament may be shown. The Church in which the Ghent Altarpiece is
found, now St. Bavo’s Cathedral, was in 1432 still named for and dedicated to St. John the
Baptist, and the Dedication of the Altarpiece occured on a Feast Day of St. John the Evange-
list. Thus all the religious figures which appear on the exterior can be accounted for in practi-
cal and traditional terms, yet Van Eyck wove them together to create a unified theme in the
exterior panels, the theme of prophecy. The prophets and sibyls foretell the coming Christ in
their pre-Christian contexts. The angel greets the Virgin with news that she has been chosen to
bear the Christ child, St. John points to the Lamb of God, and finally, it is St. John the
Evangelist who wrote the Book of Revelation in which Christ’s triumphant return is foretold.
Each fulfills a prophetic role.

Van Eyck includes the Cumaean and Erythraean Sibyls along with the prophets Micah
and Zachariah. The Sibyl on the viewer’s left, who was formerly identified as the Lirythraean
Sibyl, has recently been correctly recognized by Penny Jolly as the Cumaean Sibyl (3!). As
Jolly has pointed out, she was an appropriate choice in this Marian context, and the line chosen
is appropriate to the moment of Incarnation, its references to wind and breath being consistent
with the theological concept, popular during the early fifteenth century, that the Conception
occurred through the Virgin's ear (32). The Virgilian source is from one of the best known
sections of the Aeneid and underscores the importance attached to Virgil, who appears promi-
nently among the group of forerunners in the central panel of the Adoration of the .amb. The
SibyI's banderole reads:

Nil mortale sonans afflata est numine celso;
(Virgil, Aeneid, VI, 50, slightly altered)

This line describes the Sibyl as she is affected by the god and prepares to begin her enraptured
prophecy.
The passage containing this line has been translated by C. Day Lewis as:

The Sibyl cried: «for, lo! the god is with me.» And speaking,
There by the threshold, her features, her colour were all at once
Different, her hair flew wildly about; her breast was heaving,
Her fey heart swelled in ecstasy; larger Lhan life she seemed,
More than mortal her utterance: the god was close and breathing
His inspiration through her:

If the beginning of the Sibyl’s prophecy is vivid, the end is equally so, for on Line 98-100 we
read, again in lL.ewis’ translation:

(31) Cf. JoLLy, Op. cit., n. 3. Jolly cites .J. de Baets as having been the first to point out that the identification of
the sibyls should be reversed on the basis of their texts. A catalogue of earlier appearances of the Cumaean
and Erythraean Sibyls in support of Jolly’s contention that they are unusual in this context is given in her
n. 14.

(32) Cf. P. JoLry, Antonello da Messina: St. Jerome in His Study, An Iconographical Analysis, in Arl Bullelin,
65, (1983), p.250. Also cf. K. JoNes, The Madonna’s Conceplion Through the Far, in Essays in Applied
Psychoanalysis, Vol. 11, London, 1951.



Thus from her sanctum spoke the Cumaean Sibyl, pronouncing
Riddles that awed them; her voice booming out of the cavern,
Wrapping truth in enigma: she was possessed ... (33).

underscores an attitude

This last line obscuris vera involvens—wrapping truth in enigma
toward prophecy. Prophecy, because its origins were not mortal, was appropriately enigmatic,
puzzling, mysterious. It does not belong to the natural world but to the numinous world of the
spirit.

In discussing third and fourth century Christian cryptograms found on walls near the
tomb of St. Peter under the High Altar in St. Peter’s Basilica, the archaeologist, Margherita
Guarducci speaks of the role of mystery in the Christian religion as follows:

The religious importance and also the practical value attributed by Christianity to the element
of mystery can be seen, if we look closely, in the Gospels, where Christ uses the symbolic veil of
parables to hide Ilis highest teaching. This tendency grew stronger little by little, and finally
gave birth, from the third to the fifth centuries, to the so called disciplina arcani (a term which
did nol come into use until the seventeenth century). This is the system set up by the Church
Lo keep certain truths of Faith and certain liturgical actions (particularly those of Baptism and
the Eucharist) hidden from the eyes of the uninitiated, under a veil of reserve and silence, since
it was believed that a gradual learning was more useful that a flash of revelation. As we
approach the fourth century the desire for secrecy becomes more lively and takes a particular
form. The beauty of mystery begins to be enjoyed in itself, and the idea arises that veils of
secrecy give nobility to the thoughts and actions they cover. This idea reaches its full develop-
ment about the end of the fourth and beginning of the fifth century. It is shown clearly by the
great Doctor of the Church, St. Augustine, who more than once in his writings praises the
providential obscurity of the Bible and, at the same time, the veils with which the Church
conceals the most important and delicate actions of its liturgy (*).

The idea of wrapping truth in enigma is underscored again with the inclusion of the sibyl
on the viewer’s right, the Erythraean Sibyl, for she is directly associated with acrostic poetry,
and more specifically with an acrostic poem by St. Augustine himself. She has written on her
banderole the words:

Rex adveniet per secla futurus scilicet in carne.
These words come from the first few lines of an acrostic which was shown to St. Augustine in
its original Greek and then rendered by him into Latin and included in De Civilale Dei (X V111,
23) (3%). In the Greek version the first letter of cach line could be used to spell out the ana-
gram :
lesous Xreistos Theou Uios Soter

Further, using the first letter of cach of these words, one can form the word IXTHUS, the word
and symbol used by the early Christians to signify Christ. Augustine maintained the anagra-
matic form in his translation.

(33) Virai, Aeneid, trans. C. ). Lrewis, New York, 1952, Book VI, line 100, p. 133.

(34) M. Guarpucar, op. cil., p.98-99.

(35) AuvausriNg, De Civitale Dei, XVIII, 23. Augustine wrote that the poem he translated into acrostic Latin
from Greek is by «this sibvl, whether Lrythraean or, as some prefer to believe, Cumaean.» Cf. H. W.
ParkE, op. cil., p. 170.
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Fig. 7. Hubert and Jan Van Kyck. Ghent Altarpiece, 1432, Adoration of the Lamb. Detail.
(Copyright A.C.1.., Brussels).

W. I1. James Weale, the great turn-of-the century archivist of Van Eyck materials, reco-
gnized the words on the banderole as coming from Augustine and further identified an Advent
context for them, in an «acrostic prose song which was sung in many churches at Christmas
Eve » (39).

ludicii signum. Tellus sudore madescet

£ caelo Rex adveniel per saecla [uturus

Scilicet in carne presens ut iudicet orbem:

Vnde Deum cernent incredulus atque fidelis

Celsum cum sanctis aevi iam termino in ipso.

In the first case the Virgilian banderole text refers to the moment of Incarnation, and
compares the Virgin to the Sibyl at the prophetic moment. In the second case the authority
cited is Augustine rather than Virgil, and the acrostic poem is given as the vehicle for « wrap-

(36) W. H. J. WeaLE, op. cil., p.d4.
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ping Truth in enigma.» The chronogram line provides a further illustration of truth wrapped
in enigma. With the intellectual play involved in the composition of the chronogram is coupled
a love of intellectual and theological richness, a sense of play, and an intensity of religious
devotion consistent with the mystical fervor of the altarpiece itself. The texts used on the
sibyls’ banderoles do not point to the chronogram, nor does it point to them; rather, all the
texts point in the same direction. The prophetic words of the sibyls, prophets, saints and angel
on the exterior point toward the unfolding of sacred history completed within the Altarpiece.
Whether read « Plow, O, Lord » or « LLord, here is vour Altar» or « L.ord, You are the Altar,» the
text of the chronogram line contains an ancient Christian invocation and praver. The artist
gives it into the care of the Church of St. John but also gives it to the lLord. When the
Altarpiece is opened, what the viewer sees is the Lamb on the Altar surrounded by the splendor
of the Ileavenly City (fig. 7).

AsTracT: Sator Ara Te: The Ghent Altarpiece Cryptogram

The Ghent Altarpiece by Jan and Hubert Van IKvck bears a four line dedication on its

frame. The fourth line is a lLatin chronogram which reads:

Vers V seXta Mal. Vos ColLLLoCat aCta tVerl.
This gives the date of the dedication, the 6th of Mayv, and the vear, 1132, in Roman numerals.
If the Roman numerals are eliminated, there remain enough of the letters S, A, I, O, R and E,
to construct the cruciform framework for an IKarly Christian wordsquare based on the word
SATOR, and its interlocked mirror image. A second cross bar is formed by the word ARA and
TE.

SATOR ARA TIE translate « Lord, here is Your Allar» As the focus of the painting is on
the Mystic L.amb, seen in the central panel standing on Ilis altar, the words appear to serve as
the artist’s personal praver of dedication and as a protective charm, for the SATOR word-
square, probably developed as a secret sign of recognition among persecuted Christians, was
used throughout the Middle Ages and into the Renaissance, and over the vears it had develop-
ed a talismanic character. It is known, for example, that in the late Middle Ages it was placed
on buildings for protection against fire.

It is well-known that Jan Van [vck loved mirrors, mirror images and various kinds of
verbal puns and codes. e often used them in his paintings and embellished his frames with
them. Van Evck’s practice of constructing inscriptions to include hidden texts, seen in the
chronogram line and in his other paintings as well, is analogous to his use of objects as symbols
in his work. In both cases the subject is in plain sight, carryving its obvious meaning, but it also
‘arries a hidden subtext known only to a few.

The wordsquare in the chronogram performs several functions. It reinforces the dedica-
tory character of the quatrain, serves as a talisman, and provides an enriching commentary on
the hidden and mysterious nature of prophecy. The mysterious character of prophetic speech
is further underscored by the choice of the two sibyvls on the exterior, as both are associated
with anagramatic texts. Finally, and perhaps most importantly, the deciphered cryptogram
reinforces the centrality of the Kucharistic Lamb on [lis altar, and the artist’s devotion to
1 lim. Ch.L.






NOUVELLES RECHERCHES SUR
LE MAITRE DE L’ADORATION KHANENKO,

SON EVOLUTION, SON CATALOGUE ET SA PERSONNALITE (*)

Didier MARTENS

[.e « Maitre de I’Adoration Khanenko» (!) est 'une des nombreuses «créations» de Max

Friedlander. Dés 1926, I'historien allemand avait proposé de reconnaitre dans le diptyque de
I’Adoration des Mages de 'ancienne collection Khanenko a Kiev (fig. 1), conservé aujourd’hui
au Musée d’Art occidental et oriental de cette ville, I'ceuvre d’un peintre gantois influencé par
Van der Goes (2). I.e méme peintre, selon lui, aurait également réalisé les Vierges &4 I'Enfant de

(*) Ce m'est un agréable devoir de remercier ici celles et ceux qui m'ont fourni photographies et/ou renseigne-

(1)

(2

ments: mes anciens professeurs a I'Université de Bruxelles Paul Philippot et Catheline Périer-D’leteren,
Victor I. Stoichita (Fribourg), mon frere Francois-René Martens et mes amis Bruno Bernaerts et Thierry
Lenain, ainsi que Mesdames Miiller (Mdnchengladbach), I1élene Mund (Bruxelles), Renate I'rnek (Vienne)
et Suzanne Urbach (Budapest), Messieurs Hubacek (Monchengladbach) et Frank Giinter Zehnder
(Cologne). Une version abrégée de ce travail a été présentée au IV Congrés de I'Association des Cercles
francophones d'Histoire et d’Archéologie de Belgique (l.iege, 20-23 aout 1992).

Abréviation : FRIEDLANDER = M. J. FRIEDLANDER, Farly Netherlandish Painling, 1-X1V, lLeyde-Bruxel-
les, 1967-1976.

La bibliographie consacrée au Maitre de I'Adoration Khanenko a fait I'objet d'un inventaire détaillé dans M.
CoMBLEN-SONKES, Guide bibliographique de la peinlure flamande du x\V* siécle, Bruxelles (1984), p. 90-91. On
complétera cet inventaire par les références suivantes:

W. KERMER, Studien zum Diplychon in der sakralen Malerei von den Anfdngen bis zur Mille des sechszehn-
ten Jahrhunderts. Mit einem Katalog (these), Tiibingen (1967), 1, p. 148; p. 275, note 17 11, p. 152-153,
n° 154 (diptyque de Kiev).

B. VoLkER-HANSEL, Die Enlwicklung des erzihlenden Halbfigurenbildes in der niederlindischen Malerel des
15. und 16. Jahrhunderls (thése), Gottingen (1975), p. 39-42 (diptyque de Kiev).

F. O. BUrTNER, Imitatio Pietatis. Molive der chrisllichen Ikonographie als Modelle zur Verdhnlichung,
Berlin (1983), p. 32, note 34 (diptyque de Saint-Omer) et p. 198 (triptyque de Budapest).

D. DE Vos, dans H. LieBagrs et alii (éd.), L’arl flamand des origines @ nos jours, Paris (1985), p. 134.

N. NicouriNg, Niederlindische Malerei des 15. und 16. Jahrhunderls in sowjelischen Museen, Sainl-Péters-
bourg (1987), p. 7 et pl. 46-48 (diptyque de Kiev).

M. L. Lievens-DE WaAEGH, Le Musée Nalional d’Arl ancien el le Musée Nalional des Carreaux de Faience
de Lisbonne, 1 (= Corpus de la peinture des anciens Pays-Bas méridionaux au xv® siécle, 16), Bruxelles
(1991), p. 250-252.

Ce sont les rapports étroits existant entre Van der Goes et le Maitre de I'Adoration Khanenko qui ont fait
classer ce dernier comme un peintre gantois. Jean-Pierre DE BruynN, dans le catalogue de I'exposition (rent.
Duizend jaar kunst en kulluur [Gand, Musée des Beaux-Arts (1975), p. 127-129], observe toutefois qu'une
trés forte influence « goesienne» se rencontre aussi chez des peintres indiscutablement brugeois, comme les
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Fig. 1. Maitre de I'Adoration Khanenko. Adoration des Mages.
Kiev, Musée d'art occidental et oriental. Phot. RKD, La Have.

la Staatsgalerie de Stuttgart (fig. 2) et du Chateau de Dessau (fig. 3), ainsi que le triptyque de
I'Epiphanie de I'ancienne collection Chaix d’Est-Ange, passé au Musée des Beaux-Arts de
Saint-Omer (fig. 1). Friedlander justifia son groupement en observant que ces différentes
peintures comportent toutes un type identique d’effigie mariale, caractérisé par le méme « large
disque irrégulier du visage» (}). En 1926, la production du maitre se signalait en effet par une
remarquable cohérence dans les types physionomiques féminins, suggérant une personnalité
plutot limitée.

Maitres des Légendes de sainte l.ucie ou de sainte Ursule. 1l considére de ce fait comme téméraire de vouloir
localiser a Gand, sur la base de simples parentés stvlistiques, I'activité du Maitre de I'Adoration Khanenko.
Les historiens de la miniature flamande regroupent les productions gantoises et brugeoises des années 1500
sous I'étiquette commune d’«école brugo-gantoise». De maniere conséquente, .JJean-Pierre de Bruvn pro-
pose d’appliquer la méme dénomination a plusieurs peintres de la fin du xv® siécle traditionnellement
considérés comme gantois tels le Maitre de 1499, le Maitre de I'Adoration Khanenko et Juan de Flandes.
M. J. FrienLANDER, Die allniederlindische Malerei, IN. Hugo van der Goes und Josse van (ent, Berlin
(1926), p. 77.

(3

68



Fig. 2. Maitre de ['Adoration Kha-
nenko. Vierge @ UEnfanl. Stuttgart,
Staatsgalerie. Phot. ACL, Bruxelles.

e - = W R

L.a publication par lvan I‘enyo en 1969 d’une nouvelle Adoration des Mages due au maitre
(lg. 5) (*) invite toutelois a réviser un tel jugement. Le triptyque, qui se trouve aujourd’hui au
Musée des Beaux-Arts de Budapest (°), nous livre un type de Vierge tout a flait différent (lig.
6): le visage étroit et allongé de la Mére de Dieu tranche nettement sur les représentations
analogues de Kiev, de Saint-Omer et de Stuttgart. I.’elligie de Gaspard (sur le volet gauche) et
celle de Balthazar (sur le volet droit) (6) sont, elles aussi, sans précédent dans la production du

(4) 1. Fexvyo, Ueber ein Gemalde des Meislers der Khanenko-Anbelung, dans Miscellanea . (). van Regleren
Allena, Amsterdam (1969), p. 24-26.

(5) N°d'Inv. WR 76.5; huile sur bois. l.e triptvque a été transformé au xvu© siécle en un tableau rectangu-
laire. Dimensions actuelles: 34,5 %49 c¢m.

(6) Les historiens éprouvent parfois un certain embarras 8 nommer les Rois. Selon une tradition mentionnée
par le pieux compilateur du xiv* siécle Petrus de Natalibus (11, -18), au moment de I'Epiphanie, Melchior
avait 60 ans, Balthazar en avait 40 et Gaspard 20 (cf. Reallexikon fiir deulsche Kunstgeschichle, IV, col. 479).
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Fig. 3. Maitre de I'Adoration Khanenko. Virgo in sole. Des-
sau, Staatliches Museum Schloss Mosigkau. Phot. Bildarchiv,

Marbourg.

Fig. 4. Maitre de I'Adoration Khanenko. Adoralion des Mages.
Saint-Omer, Ilotel Sandelin, Musée des Beaux-Arts. Phot. ACL, Bruxelles.



Fig. 5. Maitre de I'Adoration Khanenko. Adoration des Mages. Budapest, Musée des Beaux-Arts. ’hot. Musée.

peintre. It pourtant, I'attribution du triptyque de Budapest au Maitre de I’Adoration Kha-
nenko convainc immédiatement. On remarquera en particulier les parentés existant avec
I'Adoration des Mages de Saint-Omer: la figure de Melchior (sur le panneau central) et I'archi-
tecture de la grange, avec ses deux arcades vues en enchainement, sont visiblement issues d’un
méme moule.

I.'IEpiphanie de Budapest constitue un enrichissement substantiel de notre connaissance
du peintre, enrichissement dont I'historien hongrois ne semble pas avoir eu pleinement cons-
cience. Iin effet, la restitution de ce triptyque au Maitre de I'Adoration Khanenko permet non
seulement de reconstruire avec une certaine vraisemblance son évolution formelle mais rend en
outre possibles trois nouvelles attributions. Elle éclaire ainsi d’'un jour nouveau a la fois I'itiné-
raire stylistique du peintre et I'image qu’il convient de se faire de sa production.

l.e Maitre de I’Adoration Khanenko a du suivre cette tradition, comme le suggere le fait que sur le diptyque
de Kiev (volet gauche), le Roi le plus jeune (noir) porte sur le col I'inscription IASPER tandis que sur le
triptyque de Budapest (volet droit), I'inscription BAL'T(ASAR) figure sur la manche du Roi d’age mur.
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L’évolution d'un anonyme

Les historiens de I'art des anciens Pays-Bas se sont jusqu’ici peu préoccupés de reconsti-
tuer la chronologie relative des maitres a nom d'emprunt. Ce type de questionnement est
pourtant fréquent pour les peintres identifiés par voie documentaire et ce, méme lorsque I'on ne
possede aucune ceuvre datée (pensons, notamment, au cas de Van der Goes). C'est pourquoi on
ne saurait exclure a priori la possibilité de reconnaitre une évolution dans la production d’un
peintre anonyme. L.a simple logique y invite : les maitres a nom d’emprunt, contrairement a un
préjugé tenace, ne sont pas moins «réels» que ceux qui nous sont connus par les documents ou
qui signérent a 'occasion leurs ceuvres. LLa production des anonymes a certes été reconstituée
sur la scule base de rapprochements stylistiques mais il en va de méme — on tend trop souvent
a l'oublier — pour la plupart des « Primitifs flamands» identifiés nommément. Comme le
proposait des 1959 Nicole Veronee-Verhaegen, on fera donc bien d’admettre aussi pour les
maitres & nom d’emprunt «la possibilité d’'une longue évolution allant jusqu’a trente, quarante
ans ou plus, soumise aux influences considérables qui baignent toute vie humaine: voyages,
maladies, progrés ou dégénérescence, influence de techniques étrangéres, nécessités commercia-
les, proximité d'un créateur plus fort, crises morales...» (7).

Iin ce qui concerne le Maitre de I'’Adoration Khanenko, il semble que I'on puisse reconsti-
tuer le passage progressif d’un type de proportions trapu & un canon beaucoup plus élancé.
Déja I'enyo opposait fort justement le visage «rond, en forme de cceur et plutot charnu» de la
Madone de Kiev (fig. 1) a celui «étroit, allongé et d'unec distinction tranquille » de la Vierge de
Budapest (fig. 6) et suggérait d’interpréter ces différences en termes chronologiques : selon lui,
le diptyque Khanenko daterait du début de la carriere du peintre (je proposerais: vers 1490)
tandis que I’Adoration de Budapest correspondrait a une phase plus tardive (vers 15207?).
Quant au triptyque de Saint-Omer (fig. 1), qui comporte une effigie mariale d’'un type intermé-
diaire, il se situerait, toujours selon Fenyo, & mi-chemin entre ces deux poles chronologiques.
(C’est au méme moment qu’il convient selon moi de placer la Madone de Stuttgart (vers 1500 ?)
(fig. 2).

I.’allongement des proportions ne se limite d’ailleurs pas aux seules représentations du
visage marial. I.e phénomene caractérise de maniere générale la production de maturité du
maitre. Sil'on compare les trois Adorations des Mages qui, jusqu’ici, ont pu lui étre attribuées
avec quelque certitude, on constatera que cette tendance a la verticalisation affecte ¢également
les figures de Melchior, de Gaspard ct du Christ, certains éléments du décor architectural
comme |’'arche de la grange et peut-étre méme le format des panneaux (8).

(7) N. VERHAEGEN, Le Mailre de la l.égende de sainte Lucie. Précisions sur son ceuvre, dans Bullelin de I’Institul
Royal du Patrimoine arlistique, 2 (1959), p. 73-82 (p. 73). Thierry lenain fait justement remarquer a propos
de cette citation qu’elle « fait état de toutes les déterminations possibles, sauf celle du développement d’une
problématique esthétique interne» et s’étonne de I'absence de « ce facteur central» (lettre a I'auteur, aout
1990).

(8) On ne peut toutefois exclure que, suite aux manipulations dont les triptyques de Budapest et de Saint-Omer
firent I'objet, les dimensions originales des panneaux aient été altérées.
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Fig. 6. Maitre de I"'Adoration Khanenko. Adora- Fig. 7. Maitre de I'Adoration  Khanenko.
tion des Mages (délail). Budapest, Musée des Auguste el la Sybille. Upton House (Banbury),
Beaux-Arts. Phot. Musée. Bearsted Collection. Phot. RKI), La Haye.

C’est précisément le caractére systématique de ces transformations — méme si toutes les
figures n’y participent pas au méme degré — qui suggeére a I’historien une explication chronolo-
gique. Il est difficile d’imaginer la coexistence au méme moment, chez un peintre de la fin du
Moyen Age, de plusieurs systemes de proportion différents. Il faudrait alors supposer que le
Maitre de I’Adoration Khanenko souffrait d’'une sorte de schizophrénie ayant occasionné le
dédoublement de sa personnalité stylistique! L’explication de ces variations en termes d’évo-
lution spontanée, « naturelle », dispense I'historien d’avoir recours @ un modele causal aussi peu
conciliable avec ce que nous croyons deviner des normes esthétiques en vigueur dans le Nord a
'aube de la Renaissance. En effet, pour autant qu’on puisse en juger"sur la base de I'ceuvre
reconstitué des peintres de cette époque, un maitre de quelque renom possédait une identité
stylistique relativement unitaire et stable. Dans ces conditions, seule une transformation lente
et régulicre du style personnel, s’effectuant dans le long terme et par le biais d'une évolution
«naturelle », apparait concevable.

Si la découverte du triptyque de Budapest permet de jeter les fondements d’une chrono-
logie relative de I'ccuvre du peintre, elle enrichit aussi les contours du profil stylistique qui,
depuis Friedlander, se trouve associé a la dénomination conventionnelle de « Maitre de I’Adora-
tion Khanenko». Le triptyque contient en effet certains types faciaux que I'historien n’aurait



certainement pas mis en relation avec ce dernier s’il les avait rencontrés isolément. C’est
notamment le cas de figures de Marie et du Mage Balthazar. Toutefois, comme on ne peut
discerner a I’intérieur de I'ceuvre aucune rupture de style qui autoriserait & attribuer ces tétes a
une autre main, force est bien de les considérer comme dues au Maitre de I'Adoration Kha-
nenko. Du méme coup, le champ de référence de cette appellation convenue se trouve accru, de
sorte que de nouvelles attributions deviennent virtuellement possibles.

Toute nouvelle attribution, pour autant qu’elle soit fondée, peut théoriquement en susci-
ter d’autres. Il suffit que I’ceuvre nouvellement découverte contienne un « chainon manquant»
— ce peut étre un personnage, un paysage, une physionomie — permettant d’établir une
relation d’«homographie» entre les ceuvres déja reconnues et un tableau non encore attribué
(ou faussement attribué). Or, comme nous allons le voir, les figures de Marie et de Balthazar
sur le triptyque publié par Fenyo nous livrent deux de ces «chainons manquants ».

Auguste et la Sibylle: un probléme d’attribution

Un petit panneau cintré représentant Auguste et la Sibylle, conservé a Upton IHouse, dans
la collection Bearsted (fig. 7) (%), a été associé a plusieurs reprises a I'ceuvre du Maitre de
I’Adoration Khanenko, sans jamais avoir pu lui étre formellement attribué. Il fut publié par
Friedlander dans la premiére édition de son Allniederlindische Malerei. l.e savant allemand
voyait en lui «sinon un original de Van der Goes, du moins I’ceuvre d’un excellent disciple, dont
on aurait pour le reste perdu toute trace» (19).

C’est en 1953 que le tableau fut pour la premiére fois rapproché du Maitre de I'’Adoration
Khanenko. Dans un article aussi souvent cité qu’attaqué (1!), Karel Boon proposa de considé-
rer les ceuvres regroupées sous ce nom d’emprunt comme la production de jeunesse d’un peintre
hollandais du début du xvi° siecle, le Maitre de la Crucifixion de Turin (*2). Le panneau d’Up-
ton House revétait une importance particuliére dans le cadre de cette hypotheése. Pour Boon, il
constituait en effet le chainon manquant permettant de réunir les deux groupes d’ceuvres.
« C’est surtout ce tableautin, écrivait-il, qui incite a se demander s’il ne faudrait pas attribuer
au méme peintre (le Maitre de la Crucifixion de Turin) le petit nombre de panneaux que
Friedlander a rattachés au Maitre de I’Adoration Khanenko» (13).

En 1964, dans sa monographie consacrée a Van der Goes, Winkler revint sur le panneau
Bearsted : tout en contestant 'attribution a ce peintre que Friedldnder n’avait en fait pro-

(9) N° d’inv. 154; huile sur bois, 29,1 X 21,5 cm.

(10) M. J. FRIEDLANDER, op. cil. n. 3, p. 73. L’ceuvre est attribuée sans commentaire a « [Tugh van der Goes»
dans The Bearsted Collection from Uplon House, Banbury. Catalogue, Londres, Whitechapel Art Gallery,
1955, n°71.

(11) K. G. Boon, Meesler van de Khanenko-Aanbidding of Meester van de Kruisiging le Turijn?, dans Oud
Holland, 68 (1953), p.209-215.

(12) Sur le Maitre de la Crucifixion de Turin, voir .. J. HooGEWERFF, De Noord-Nederlandsche schilderkunst, 111,
La Haye (1939), p. 209-213.

(13) K. G. Boox, op. cil. n. 11, p.214. Dans son compte rendu de la monographie de Winkler sur Van der Goes
|0ud Holland, 80 (1965), p. 200], Boon s’est distancié de I’hypothése qu'il avait émise douze ans plus tot.



Fig. 8 Maitre de I'Adoration Khanenko. Auguste Fig. 9. Maitre de I'Adoration Khanenko. Adora-
el la Sybille. Upton House (Banbury), Bearsted tion des Mages (détail). Budapest, Musée des
Collection. Phot. RKD, l.a Have. Beaux-Arts. Phot. Musée

noncée que du bout des lévres, il notait que « comme composition a grandes figures dans le style
du maitre gantois, (le tableau) se situe a un niveau remarquable» (}4). L.’auteur connaissait
I'article de Boon qu’il cite dans une note (**) mais ne prit pas position sur son contenu. lL.es
conclusions de Boon trouverent en revanche un écho favorable dans la réédition du catalogue
des peintures d’Upton House, publiée elle aussi en 1964 (16). Dans la notice consacrée a la
«Vision de I'Empereur», il est en effet question d’«analogies» existant avec la Madone de
Stuttgart. On peut méme lire que «si I'hypothése de Boon est correcte, (le tableau) pourrait
fort bien étre une ceuvre de jeunesse du Maitre (de la Crucifixion de Turin)», ce qui revenait
implicitement a proposer son attribution au Maitre de I’Adoration Khanenko. Ce dernier rap-
prochement dut toutefois sembler quelque peu téméraire a I'auteur de la notice puisque la
« Vision de I'Empereur» demeura classée dans le catalogue d’Upton I1ouse comme ceuvre d’un
«proche imitateur de Van der Goes». On se rappellera que c’était I'attribution avancée nagucére
par Iriedlander.

(14) F. WiNnkLER, Das Werk des Hugo Van der Goes, Berlin (1964), p. 291.
(15) Ibidem, p. 291, note 5.
(16) Upton House. The Bearsted Collection: Piclures, 1.ondres (1964), p.47-48.



Fig. 10. Maitre de I’'Adoration Khanenko. Vierge Fig. 11. Maitre de I'Adoration Khanenko. Auguste
a Enfant (détail). Stuttgart, Staatsgalerie. Phot. el la Sibylle. Upton House (Banbury). Bearsted
ACL., Bruxelles. Collection. Phot. RKD, L.a Ilaye.

Enfin, en 1969, Fenyd mentionna briéevement I’'hypothese de Boon pour la rejeter tout
aussitot. Selon I'historien hongrois, 'auteur du panneau Bearsted « n’est identique a aucun des
deux maitres (= le Maitre de I'Adoration Khanenko et le Maitre de la Crucifixion de Turin) et
rien que d'un point de vue qualitatif, leur est déja supérieur». Fenyo ne contestait néanmoins
pas que la Vision d’Auguste d’Upton IHouse «soit trés proche du Maitre de I'Adoration Kha-
nenko ».

Comme Fenyo, j'estime que I'identification proposée par Boon ne saurait étre acceptée.
I.a possibilité existant aujourd’hui, grace au triptyque de Budapest, de reconstituer I'évolution
stylistique du Maitre de I’ Adoration Khanenko rend d’ailleurs caduque toute tentative de faire
de la production de ce dernier I'hypothétique «ccuvre de jeunesse» d'un autre peintre. En
revanche, il est difficile de suivre le méme IFenyo quand il affirme que I'auteur du panneau
Bearsted ne saurait étre confondu avec celui du triptyque de Budapest.

On se convaincra du contraire en placant cote a cote la photo de I'empereur d’Upton
House (fig. 8) et celle du Balthazar de Budapest (fig. 9). Comme on peut le constater, en dépit
de différences dans le type capillaire — Auguste a le front dégarni et porte barbe et moustache,
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Iig. 12, Maitre de I'Adoration Khanenko. Adoration des
Mages (détail). Budapest. Musée des Beaux-Arts. Phot.

Musée.

tandis que Balthazar, imberbe, est pourvu d'une abondante toison bouclée —, c’est exactement
le méme dessin qui a servi de modéle pour les deux visages. Les pommettes saillantes, la large
bouche aux lévres charnues, la forme si caractéristique du nez qui s’achéve en pointe sont en
effet identiques. Par le biais de quelques modifications de détail, le peintre aura donc tiré
d’une méme étude un empercur romain et un mage oriental...

DD’autres ¢léments encore plaident pour 'attribution du tableau d’Upton House au Maitre
de I'Adoration Khanenko. On retrouve par exemple, a I'arriere-plan de la Madone de Stutt-
gart, une maison (fig. 10) comparable a celle qui borde le fond de la place servant de cadre a la
Vision de I'limpereur (fig. 11). Ces deux constructions pseudo-romanes jaillies de I'imagination
d’un architecte dilettante présentent les mémes proportions élancées, le méme type de pignon,
la méme série de trois baies aveugles, les mémes bandes lombardes et 'angle sous lequel sont
vues les deux demeures est semblable. On remarquera aussi que le collier d’Auguste est consti-
tue d’une triple chainette qui a été enroulée sur elle-méme de facon a former une tresse meétal-
lique. Un collier rigoureusement identique figure sur le panneau central du triptvque de Buda-

pest — autour du cou de Melchior (fig. 12) — et sur le panneau gauche du diptvque Khanenko

— autour du cou de Gaspard (fig. 1). On le retrouve aussi sur le Melchior de Saint-Omer (fig.

1).

I.e Maitre de I’Adoration Khanenko recourait volontiers a des solutions figuratives qu'il
avait déja expérimentées précédemment. Chez lui, les mémes physionomies et les mémes acces-
soires passent sans difficultés d’un personnage a I'autre. Ainsi, comme nous I'avons vu, ¢’est le



meéme modele qui, par le truchement de la méme étude (I'angle de vue est identique) a prété ses
traits a I’empereur Auguste et au Mage Balthazar. e maniére analogue, pour citer un autre
exemple, la chainette triple a maillons rectangulaires que porte Melchior sur le diptyque de
Kiev (fig. 1) se retrouve aussi sur les épaules de Gaspard a Saint-Omer (fig. 4) et sur celles de
Balthazar a4 Budapest (fig. 5). A linstar d’un metteur en scéne, le Maitre de I'Adoration
Khanenko construisait donc ses personnages a I'aide d’'un matériel humain limité — les quel-
ques modeéles qui posérent pour lui — et d’'un ensemble réduit d’accessoires. Il combinait ces
données a sa guise en fonction des traditions figuratives existantes.

Un pendant marial

Friedlander a supposé que le panneau Bearsted constituait le volet droit d'un diptyque.
Sous sa forme primitive, I'ceuvre devait donc ressembler a I'’Adoration Khanenko, dont les
deux volets jumeaux présentent la méme forme cintrée. l.a figure de 'empereur avait certaine-
ment pour pendant une représentation de la Madone (7). Iin tout cas, il n'existe pas, dans la
peinture des anciens Pays-Bas, de représentations de la vision d’Auguste omettant la Vierge et
I'lnfant, objet de cette vision. C’est pourquoi I'état actuel de I'ccuvre, sans son complément
marial, aurait certainement surpris le spectateur « historique », d’autant plus que le cadre néo-
gothique a pinacles dont elle fut pourvue lui donne l'apparence d’une ccuvre compléte. la
peinture du xv* siécle connaissait certes les compositions narratives vues en gros plan (close-up)
mais le fragment de scéne isolé par le peintre devait obligatoirement permettre de contempler
les acteurs principaux du drame, c’est-a-dire, en régle générale, la Vierge et le Christ. Une
représentation peinte ne donnant a voir que les seuls spectateurs d’une vision ou d’une appari-
tion, aussi éminents soient-ils, eut été impensable a cette époque.

Il faut attendre le xvu® siecle pour rencontrer des apparitions divines, cadrées de telle
maniére que l'objet de la vision se trouve rejeté en dehors des limites du tableau: sa visualisa-
tion incombe alors a la subjectivité du spectateur. Ribera et Zurbaran, par exemple, nous ont
laissé plusieurs représentations de figures ayant une vision qu’il nous faut imaginer, totalement
ou en partie (18). C'est précisément a cette lecture « complétante » de la représentation qu’invite
de maniére pour le moins anachronique I'état actuel du panneau Bearsted... Une semblable
«subjectivisation» de la présence divine n’aurait toutefois gueére eu de sens dans la peinture du
xv‘siécle. En effet, celle-ci se targuait de pouvoir offrir au regard des types figuratifs dont la
validité se trouvait confirmée par une longue tradition c’est la la raison fondamentale du
conservatisme «typologique » des peintres flamands, notamment dans les représentations de la
Vierge a I'linfant (1%) et parfois méme par des miracles. En outre, 'auclorilas de certaines

(17) M. J. FRIEDLANDER, op. cil,, n. 3, p.73.

(18) Cf. A. E. PErReEz SAxcurz/N. SeiNosa, Lopera complela di Ribera (= Classici dell’Arte, n°97), Milan (1978),
n°295 (Saint Francgois recevant les stigmates); M. Grecori/T. Frari, L’opera completa di Zurbaran (=
Classici dell’Arte, n° 69), Milan (1973), n° 280 (Vision du Frére Pedro de Salamanque), n® 307 (Saint Francois
recevant les stigmates).

(19) Voir, a cesujet, D. Dk Vos, De Madonna-en kindtypologie bij Rogier van der Weyden en enkele minder gekende
flemalleske voorlopers, dans Jahrbuch der Berliner Museen, 13 (1971), p. 60-161.



cffigies sacrées avait, croyait-on, été avalisée de la bouche méme du Pape, lequel avait promis
des indulgences considérables a ceux qui prononceraient devant elles certaines prieres (2°). Dis-
simuler au regard humain des images en relation apparemment si étroite avec leurs prototypes
transcendentaux eut été purement et simplement absurde...

Selon toute probabilité, le complément marial du panneau Bearsted était une Virgo in sole,
¢’est-a-dire un type figuré a la vénération duquel s’attachait justement une promesse d’indul-
gence papale (2!). Les peintres des anciens Pays-Bas associaient en effet la Virgo in sole a la
vision d"Auguste, bien que cette préfigure céleste de Marie n’ait en réalité été apercue que par
I'auteur de I'Apocalypse (12,1) (32). L.'identification aura été suggérée par les ressemblances
existant entre les deux visions, qui I'une et I'autre combinent une figure féminine et soleil (23).

I.es premieres occurrences du theme de la vision d’Auguste dans la peinture des anciens
Pays-Bas — deux miniatures des I'reres de LLimbourg (2*) — proposaient déja cette inlerprelalio
apocalyplica. l.a plupart des peintres du xv° siécle y souscrivirent. C’est pourquoi il est fort
probable que, sur le diptyque fragmentaire d’Upton House, le Maitre de I’Adoration Khanenko
avait fait de méme. Nous possédons d’ailleurs deux Vierges au croissant qui peuvent lui étre
attribuées, celle de Dessau (fig. 3) et celle, inédite, appartenant au musée de I'’Abteiberg de
Monchengladbach (fig. 13). l.e type de la Madone pourvue des attributs de la IF'emme de
I'Apocalypse était donc familier au maitre. Aucune de ces ceuvres, toutefois, ne peut avoir été
le pendant marial du panneau Bearsted: ni les dimensions, ni le format ne concordent.

(20) Sur les promesses d'indulgence associées a la vénération de certaines images, voir S. Rinasom, FFrom Icon to
Narrative. The Rise of the Dramalic Close-Up in Fifleenth-Century Devolional Painting, Doornspijk |19842
(1965)], p. 23-30.

(21) Sur le théme de la Virgo in Sole, voir mon article U'ne Maria in Sole inédite par le Mailre du relable de sainl
Barthélémy, dans Wallraf-Richartz-Jahrbuch, 50 (1989), p. 313-319 (avec bibliographie).

(22) Sur I'iconographie de la Vision d’Auguste dans les anciens Pays-Bas, voir Reallextkon zur deutschen Kunst-
geschichle, 1. col. 1272-1274: F. Beckerr, kn nederlandsk Allerlavle { Hesseluger Kirke paa IFyn, dans
Kunstmuseels Aarskrift (1929-1931), p. 143-152 (p. 151-152); P. VErmier, A Medaillon of the « Ara Coeli »
and the Netherlandish Enamels of the I'ifteenth Century, dans Journal of the Walters Art Gallery, 24 (1961),
p.9-37: J. Bruvyx, Een drieluik van Aerlgen van Leyden, dans Jaarboek van hel Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten. Antwerpen (1961), p. 113-126 ; E. Knavkr, A cubiculo Augustorum. Bemerkungen zu Rogier
van der Weydens Bladelin-Allar, dans Zeilschrift fir Kunstgeschichle, 33 (1970), p. 332-339; I1. Appunn,
Ilinfiihrung in die Ikonographie der millelallerlichen Kunst in Deulschland, Darmstadt (1980), p.22; G.
SciiLLer, Tkonographie der christlichen Kunst, 4, 2, Gitersloh (1980), p. 215-216; E. ;. Grimme et alii, Die
Schenkung Peter und Irene ludwig fiir das Suermondi{-AMuseum | = Aachener Kunstbldller, 51 (1982)], p. 24-
25 R Trxexk, Das « Sibyllentiichlein» in der Wiener Akademiegalerie, dans Alle und Moderne Kunst, 188
(1983), p. 1-8 (p. 7).

(23) Apocalypse, 12,1 | Novum Testamenlum Latine: F.d. NusTLE, Stuttgart (1971 (1906), p. 634]: « KU signum
magnum apparuit in caelo: mulier amicta sole..».: Légende dorée, \'l, De divinilale domini (K.d. GRAESSE,
1890, p.44): «...in die media circulus aurcus apparuit circa solem et in medio circuli virgo pulcherrima.. ».

(24) M. Muss, French Painting in the Time of Jean de Berry. The Limbourg and Their Conlemporaries, New York
(1974), fig. 397 (miniature des « Belles Heures») et fig. 557 (miniature des «I'rés Riches Heures»).



IFig. 13. Maitre de I’Adoration Khanenko. Maria in sole.
Monchengladbach, Stdadtisches Museum Abteiberg. Phot. Musée.
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Fig. 14. Maitre de [|'Adoration Khanenko.
Maria in sole (détail). Monchengladbach, Stadti-
sches Museum Abteiberg. Phot. GG. Martens-Ber-
ger, Bale.

*

Fig. 15. Maitre de I'Adoration Khanenko. Ado-
ralion des Mages (détail reproduit en sens
inversé). Budapest, Musée des Beaux-Arts.
Phot. Musée.

Fig. 16. Maitre de I'Adoration Khanenko.
Maria in sole (détail). Monchengladbach, Stad-
tisches Museum Abteiberg. Phot. G. Martens-
Berger, Bale.



La Madone de I'Abteiberg

LLa Madone conservée dans les réserves du musée de I’Abteiberg de Mdnchengladbach
(Madone Kiihlen) (%) se présente aujourd’hui dans un état pour le moins médiocre. Il n’est plus
gueére aisé de reconnaitre, sous les nombreux surpeints, le travail original du peintre. La partie
supérieure du panneau, a partir de la couronne de la Vierge, a d’ailleurs été entiérement
refaite. I."examen du revers permet de constater qu'un restaurateur peu scrupuleux a substitué
au biseau supérieur — dont on reconnait encore le départ — une planchette de trois centime-
tres et demi de hauteur, sur laquelle il a prolongé la couronne, les cieux luminescents et les
nuées du panneau original. Le style « baroque» de ces nuages modernes différe nettement des
nuées en ruban caractéristiques des peintres nordiques de Ia fin du Moyen Age. Cette interpola-
tion apparait clairement des que l'on confronte la partie supérieure de la composition
(moderne) avec I'angle inférieur gauche. La, les nuages ont conservé leur caractere ornemental
originel (ceux de I'angle inférieur droit ont en revanche été refaits). L’intervention du restaura-
teur aura contribué a donner au tableau une curieuse inflexion «rubénienne», que le flou des
chairs, encombrées de repeints, ne fait que renforcer.

La confrontation de la Madone Kiihlen avec le triptyque de Budapest permet de fonder
son attribution au Maitre de I'Adoration Khanenko. Sans doute ce visage marial au front
dégagé, aux lourdes paupiéres baissées, a la mine boudeuse et a I'expression mélancolique
prémonitoire se retrouve sur d’autres ceuvres du peintre. Mais les proportions étirées nous
raménent directement a I'effigie de Marie figurant sur le panneau central du triptyque de
Budapest, comme le montre la juxtaposition photographique des deux visages (fig. 14-15)
(celui de la Maddne de Budapest se trouve reproduit en sens inversé). La parenté « génétique »
apparait clairement, que ce soit dans la forme générale de la face, le dessin du menton ou la
morphologie des yveux. On remarquera aussi la légére excroissance pointue correspondant a
'une des arcades sourciliéres. Cette particularité semble caractéristique du maitre.

D’autres comparaisons peuvent s’opérer. Ainsi, le drapé de la Vierge de Mdnchengladbach
présente des points de contact avec celui de la Madone de Stuttgart (fig. 2). La distribution des
plis du manteau a la hauteur des cuisses est en effet trés semblable. De méme, le visage du
Christ (fig. 16) est proche non seulement de celui de I'lnfant de Stuttgart mais aussi de celui du
Roi noir de Saint-Omer (fig. 4) : Ie nez en trompette et la bouche légérement ouverte indiquent
clairement que ces trois figures sont issues d’'un méme moule. L’anatomie des deux nourissons,
en outre, est identique — on observera en particulier la forme du ventre et du nombril. Enfin,
le putlo visible en haut a droite sur le panneau de Monchengladbach posséde un quasi-frére
jumeau dans I'Enfant Jésus de la Madone de Dessau (fig. 3). L.a parenté « génétique » demeure
reconnaissable, en dépit du fait que les angelots ont été partiellement repeints. IL.e rendu du
nez avec les deux narines étrangement ramenées vers I'avant, la position générale du visage
ainsi que la morphologie de l'oreille et des cheveux se répetent sur les deux tétes.

Les proportions allongées du visage de Marie, ainsi que le format étroit du panneau invi-
tent a faire du tableau du musée de I'Abteiberg une ceuvre de la seconde période du maitre. l.a

(25) N° d'inv. 1189 (avec attr. & Adriaen Ysenbrant); huile sur bois; 42,2X%26,5cm. Inédit. l.égué en 1924 a la
ville de Monchengladbach par I'éditeur Oskar Kiihlen.
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parure Renaissance des pulli plaide également pour une datation avancée dans la carriére du
peintre. Elle montre en outre que celui-ci n’était pas totalement fermé aux modes nouvelles,
méme si, a I'inverse de certains de ses contemporains du début du xvi° siecle, il demeure dans
I'ensemble un peintre soucieux de préserver la tradition figurative des « Primitifs» contre les
interpolations « modernes ».

Signe de ce conservatisme, la pose de I'enfant Jésus s’inspire directement d’un prototype
célebre que I'on attribue a Roger de la Pasture et qui nous est connu par un dessin — apparem-
ment autographe — du musée Boymans de Rotterdam (fig. 17) (2%). Cette figure du Christ
connut a Bruges une postérité remarquable : on la rencontre notamment chez le Maitre de la
I.égende de sainte lLucie et chez Ians Memling (). Il est frappant de constater qu’elle fut
fréquemment associée a I'effigie de Maria in Sole: c’est par exemple le cas sur le diptyque de
Chantilly, du a un disciple de Roger (), sur une représentation de la Vision d’Auguste par le
Maitre de la I.égende de sainte Madeleine a Bruxelles (*°), sur une Madone d’apreés Schongauer a
I.eipzig (3°) et sur une composition brugeoise du début du xvi®siécle a Brighton (3!). Il existait
visiblement une tradition iconographique privilégiant cette figure du Christ pour les représen-
tations de la Vierge en Femme de I'Apocalypse.

On notera que le Maitre de I'’Adoration Khanenko a inversé le modéle weydien. Cette
modification, due peut-étre a la présence d’'un volet droit avec I'effigie de I'évangéliste Jean, de
I'empereur Auguste ou d'un donateur en priére, obligeait a supprimer le geste de bénédiction
effectué par le Christ. I.’Iinfant, sinon, aurait dua bénir de la main gauche! Il.e peintre qui,
visiblement, souhaitait altérer le moins possible le schéma inventé parson illustre prédécesseur,
s'est efforcé de laisser le bras dessinant un V de I'Enfant dans sa position originale. Mais il
fallait donner a ce bras plié une nouvelle raison d’étre! C'est pourquoi le Maitre de I’Adoration
Khanenko a imaginé le détail amusant du Christ qui, ayant remarqué au-dessus de sa téte la
présence de I'un des angelots stéphanophores, cherche a agripper de la main gauche la piéce
d’étoffe attachée aux hanches de celui-ci (3?). On imaginerait difficilement usage plus astucieux
de la polysémie intrinseque des gestes humains.

(26) M. J. FRIEDLANDER, A Drawing by Roger van der Weyden, dans Old Master Drawings, 1 (1926). p. 29-32; M.
CoMBLEN-SONKES, Dessins du xv* siécle. Groupe Van der Weyden, Bruxelles (1969), p.29-33; EAD., dans
Rogier Van der Weyden. Rogier de le Paslure (cat. exp.), Bruxelles, Musée communal (1979), n°20; E.
BERMEJO MARTINEZ, La pintura de los primilivos flamencos en FEspana, 1, Madrid, 1980, p. 133, n®33; M.
MEbica, dans Le Muse e il Principe. Arle di corle nel Rinascimento padano (cat. exp.), Milan, Museo Poldi
Pezzoli (1991), n°79.

(27) Les exemples ont été rassemblés par De Vos, op. cil. n. 19, p. 120-123.

(28) FrRIEDLANDER, [, n°88.

(29) FrRIEDLANDER, XI1I, n°2la.

(30) E. Bucu~NgER, Martin Schongauer als Maler, Berlin (1941), p. 158-161; A. Stancg, Deulsche Malerei der
Gotik, V11, Berlin (1955), p. 23 (n"2) et Idem, Krilisches Verzeichnis der deulschen Tafelbilder vor Direr, 11,
Munich (1970), n®90: repr. en couleur dans Meislerwerke der Renaissance und des Barock aus dem Museum
der Bildenden Kiinsle lLeipzig (cat. exp.), Hokkaido, Musée d’Art moderne (1985), n"16.

(31) F. WiNKLER, Der Meister von Flémalle und Rogier van der Weyden, Strasbourg (1913), p. 77 ; R. WILENSKI,
Flemish Painters 1430-1830, Londres (1960), p. 104 et pl. 249.

(32) Je suis redevable de cette observation a Victor I. Stoichita (Fribourg).
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Fig. 17. Roger de la Pasture. Vierge & I'fn- Fig. 18. Maitre de IFlémalle (?). Maria in sole.
fant.  Rotterdam, Boymans-Van DBeuningen Malibu, Paul Getty Museum. Phot. ACL,
Museum. Phot. ACL., Bruxelles. Bruxelles.

L.a Madone Kiihlen appartient a cette catégorie de représentations, trés répandue dans la
peinture nordique du xv°® siécle, qui conviait le spectateur a convertir en termes de discours
théologique la quasi-totalité de la réalité dénotée en image. Le propriétaire de I'ceuvre pouvait
ainsifaire I'expérience — sans nul doute gratifiante pour un amateur pieux — de la résorption,
dans la sphére du sens, d’un fragment de nature représenté. Marie apparait tout a la fois en
tant que « Femme de I'Apocalypse» et « Madone de I'ITumilité». ILe croissant et la couronne
d’une part, la position assise d’autre part, sont en effet des signes qualifiant respectivement la
Vierge comme immaculala et humilis. Cette combinaison en une scule figure de deux épithetes
mariales traditionnelles n’est pas rare au xv* siécle mais, en général, la Madone est alors assise
méme le sol, un croissant métallique posé a ses pieds, comme c’est par exemple le cas sur une
composition due sans doute a Robert Campin (fig. 18) (33). Plus curieuse est la solution retenue
par le Maitre de I’Adoration Khanenko: il a représenté Marie agenouillée sur le croissant
meétallique, dans une position qui est aussi instable qu’inconfortable et dont I’artificialité trahit

(33) FriEDLANDER, [, Add. 151.

81



EritoME iN DIVAE PARTHENICES MART
AE JISTORIAM AB ALBERTO DVRERO
NORICO PER FIGVRAS DICES

TAM CVA\ VERSIBVS ANNE
XI§ CHELIDONII

e *

x correptus furbine. perfers
3éhuram faea fimibea ferune,

ervis Phlegethoads & ignes
ordetremente paucs.
iamdecedere via

Flettur e mas O bom lupplicijse
Fig. 20. Albrecht Diirer. Maria in sole. Cycle

de la « Vie de Marie ».

IFig. 19. Maitre de la Parenté. Relable du comle GGumprechl von Neuenahr
(détail).  Cologne, Musée Wallraf-Richartz. I’hot. Rheinisches Bildar-
chiv, Cologne.

immédiatement le caractére de collage conceptuel de la composition. On remarquera d’ailleurs
que, pour adapter le schéma de la Madone de I'Humilité a I'espace pour le moins restreint du
croissant apocalyptique, le peintre a été obligé de redresser la figure de Marie. Cette manipula-
tion apparait clairement, dés que I'on compare les deux Vierges « humbles» de Stuttgart (fig. 2)
et de Monchengladbach: 'une est représentée assise sur le sol, comme le veut normalement
I'usage; I'autre semble plutot agenouillée.

L.a représentation peu fréquente de Marie flottant dans les airs, accroupie sur un croissant,
est aussi attestée dans la peinture colonaise, notamment chez le Maitre de la Vie de la
Vierge (%) et chez celui de la Parenté (fig. 19) (%), ainsi que chez Albrecht Diirer (fig. 20) (36). Si

(34) CI. G. GoLpBERG - G. SCHEFFLER, Alldeulsche (temdlde. Koln und Nordwestdeulschland (= Bayerische Slaals-
gemdldesammlungen. Alle Pinakolhek Miinchen. Gemdldekalaloge. X 1V), Munich (1972), p. 348-352, pl. 70 et
p. 352-363, pl. 75.



les solutions adoptées par les deux premiers cités se rapprochent beaucoup de celle du Maitre de
I’Adoration Khanenko, Diirer, en revanche, a souhaité donner a sa composition une plus
grande vraisemblance. Dans ce but, il a considérablement augmenté les dimensions du crois-
sant, en a tapissé I'intérieur de gazon et a offert a Marie un coussin. lLa « Reine des Cieux»
dispose désormais d’une assise stable, tandis que I’édredon imaginé par le peintre la protége des
arétes tranchantes de son véhicule céleste...

I.a conversion par le spectateur en termes de discours théologique du fragment de réalité
suggéré par I'image ne se limite toutefois pas a la simple reconnaissance d’épithetes mariales
conventionnelles. Elle peut aussi déboucher sur la mise en évidence d'une sorte de «cartogra-
phie » sacrée sous-jacente a la composition. Au méme titre que la lune ou que le motif de
I'agenouillement, le type de drapé et la couleur des vétements de la Vierge et des anges sont en
cffet susceptibles d’étre assumés en termes de symboles. Marie est revétue de la robe bleue et
du manteau rouge traditionnels, les anges d’une tunique bleue et d’une piéce de drap rosé
cnroulée autour de la taille. En passant du centre a la périphérie de I'image, on assiste donc a
un renversement des rapports chromatiques: si, chez la Vierge, le rouge enserre le bleu, en
revanche, chez les anges, c’est le bleu qui enserre le rouge. I<n outre, Marie est habillée de
lourdes étoffes, tandis que les anges en portent de plus fines, et le rouge de sa robe est bhor-
deaux, alors que celui des « ceintures» angéliques se rapproche du rose. Cette modification des
rapports chromatiques dans le sens d'une dominance du bleu, mais aussi I'allegement et
I'éclaircissement des étoffes que revétent les personnages peuvent suggérer, par analogie, le
passage du matériel au spirituel, du Regne terrestre au Régne céleste. Par sa couleur comme
parsa texture, I'habit renverrait ainsi dans I'image a la sphere métaphysique particuliere dont
reléevent respectivement la Mere de Dieu et les anges: il évoquerait les Cieux dans le cas des
anges, la Terre dans le cas de Marie (37).

Le tondo Rothan

Je n’ai pu examiner de visu la troisieme ceuvre que je propose de restituer au Maitre de
I’Adoration Khanenko et pour cause: on ne I'a plus revue depuis 1890! Cette année-la, elle fut
illustrée dans le catalogue de la Vente Rothan (fig. 21)(38), a Paris. Je reproduis ci-apres le
texte accompagnant la photogravure, lequel a valeur de document puisque I'auteur a du avoir
I'original sous les yeux.

(35) Cf. le retable du Comte Gumprecht von Neuenahr [F. G. ZEu~NpER, Kalalog der Allkilner Malerei (=
Kalaloge des Wallraf-Richar(z-Museums, X1), Cologne, (1990), p. 275-280)].

(36) Albrecht Diirerr. Das gesamle graphische Werk (Rogner und Bernhard), Munich (1971), n® 1550 ; Christus und
Maria. Menschensohn und Gollesmuller (cat. exp.), Berlin, Staatliche Museen (1980), n®76. M. Mgiss (The
Madonna of Humility, dans Art Bulletin, 18 (1936), p. 435-164) mentionne aussi deux miniatures des anciens
Pays-Bas (p. 450, note 49, et fig. 20) combinant la position assise de la Domina de Humililale au type de la
Virgo in Sole en suspension dans les cieux.

(37) Voir, a propos de cet effet de sens, mon article (op. cil. n.21), p.315 et note 9.

(38) Huile sur bois: diameétre 21 ¢cm. Cf. Catalogue de tableaux anciens des écoles flamande, hollandaise, francaise,
espagnole, italienne el allemande formant I’importante Collection de M. ;. Rothan, Paris (29-30-31 mai 1890),
n’38.
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IFig. 21. Maitre de I'Adoration Kha-
nenko. Vierge a I’Enfan!. Localisation
actuelle inconnue.Phot. d’aprés  cat.
Vente Rothan (Paris, 1890).

«I.a Vierge Marie est vue jusqu’a la ceinture (sic!), en robe bleue et manteau rose bordé
d’une ganse d’or. Les tresses ondulées de sa chevelure blonde encadrent I'ovale du visage. Llle
porte son divin IFils et le contemple avec amour. [.’Enfant a les veux levés vers le ciel ; sa main
droite s’avance pour bénir, la gauche se pose sur celle de sa mére. A droite, un ange joue du
luth; a gauche, un ange joue de la harpe. Le fond est doré».

L.e format rond semble original (3%). Les deux petits anges, quoique représentés debout,
arrivent en effet a la hauteur du front de Marie. Cette anomalie plaide en faveur d’un champ
pictural dés I'origine circulaire dans lequel les figures furent agencées de maniére a occuper la
plus grande partie de I'espace disponible. On remarquera a ce propos que le peintre a opté pour
une solution classique, puisqu’il a construit son image suivant le schéma de I'é¢toile de David.
C’est ainsi que les contours du corps de Marie correspondent @ un premier triangle redressé,
tandis que les tétes des anges et le coude droit du Christ en constituent un second la pointe en
bas. Dans le catalogue de 1890, le médaillon était attribué a Van der Goes. C'est 1a un nom
sous lequel se sont dissimulées de nombreuses ceuvres du Maitre de I'’Adoration Khanenko. l.e
tondo Rothan, & mon sens, en est une. L.e visage de Marie, quoique dénaturé par une restaura-

tion assez gauche de I'aréte du nez, est analogue a ceux des Vierges de Budapest (fig. 15) et de

(39) Voir, sur les tondi flamands des xv® et xvi“siecles, .J. S. HELp, A Tondo by Cornelisz Fngebrechlsz, dans Oud
Iolland, 67 (1952), p.233-237.



Monchengladbach (fig. 11) (on remarquera notamment la saillie en pointe vers I'extérieur de
I'une des arcades sourcilieres). Quant a I'onfant, il posséde un air de famille avec le pullo de
droite du panneau Kiihlen (fig. 13). L.es proportions allongées indiqueraient une production
tardive. I.e motif de I'ange luthiste et de I'ange harpiste flanquant la Vierge dérive vraisembla-
blement de la Madone dans I'abside du Maitre de IFlémalle (49).

Une invention iconographique ?

Au terme de cet examen détaillé de trois nouvelles attributions, quelques observations
générales concernant le Maitre de I'Adoration Khanenko me semblent pouvoir étre faites. Elles
auront trait a ses choix esthétiques et thématiques, ainsi qu'au jugement critique qu’il
convient de porter sur son ceuvre.

Dans les solutions qu’il adopta pour la mise en page des sujets sacrés traditionnels, le
Maitre de I'’Adoration Khanenko s’avere étre un peintre plutot hors du commun. Ainsi, son
traitement du miracle de I’ Ara Coeli est sans exemple : tous les auteurs qui se sont intéressés au
panneau Bearsted I'ont souligné. Et méme si, vu I'é¢tat lacunaire du corpus, la prudence est de
rigueur, il est difficile de ne pas penser que le Maitre de I'’Adoration Khanenko eut, le premier,
I'idée de convertir I'épisode de I'apparition de I'Autel céleste en un A ndachlsbild au sens typolo-
gique du terme, c’est-a-dire en une représentation sacrée scénique vue en gros plan (close-
up) (*Y). Quelques décennies plus tard (vers 1535-1537, selon Josua Bruyn), il fut suivi par
Aertgen van lLeyden, qui reprit la formule sur le volet gauche d’un triptyque conservé a
Anvers (42).

L.es Adorations a mi-corps constituaient en revanche un type figuré plus commun, créé
selon toute probabilité par Hugo van der Goes (#3). Le Maitre de I'’Adoration Khanenko reprit
done une formule déja constituée. 11 I'a toutefois enrichie de connotations nouvelles. I.e
recours a la forme du triptyque pour une sceéne de I'histoire sacrée vue en gros plan constitue en
effet un trait nouveau: si le triptyque Braque de Roger de la Pasture (4%) est bien un Andachls-
bild en forme de triptyque, il ne s’agit toutefois pas d’une représentation narrative au sens
strict, renvoyant au récit et au temps — des Evangiles, mais bien d’une scéne « intempo-
relle» d’intercession. I.e couplage du triptyque domestique avec la narration a mi-corps, qui
confere a celle-ci une part de I'aura sacrée du retable d’autel a panneaux mobiles, est le résultat
d’une évolution tardive : les premiers exemples que I'on mentionne d’ordinaire ne datent que de

(40) Voir, sur cette ceuvre et sur sa remarquable posteérité dans la peinture des anciens Pays-Bas, Likvens-De
WaEGH, op. cil. n. 1, p. 106-127.

(41) Sur la limitation qu'a apportée RixgBom au sens originel de ce concept panofskien, voir la postface de la
seconde édition d’feon lo Narralive (op. cil. n.20), p.212-219.

(42) N* d'inv. 977-979, (repr. dans BruvynN, op. cil. n. 22, p. 116).

(43) Cf. les Adorations des Mages a mi-corps de Bath (FriprLANDER, IV, n°21a-b) et de New York (ibidem,
n"22a-b). Ces ccuvres ont été notamment étudiées par WiNkLER, op. cil. n. 14, p. 207-209 (Bath) et p. 114-
119 (New York) ainsi que par RingBoMm, op. cil. n. 20, p. 100-103.

(44) FRIEDLANDER, [1, n®26.
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I'extréme fin du xv*® siécle ou sans doute méme déja du début du xvi° et sont donc contempo-
rains de I'Epiphanie de Saint-Omer (fig. 1). Citons notamment une Descente de croix d’inspira-
tion weydienne jadis sur le marché d’art londonien et un triptyque de méme sujet, du a un
disciple de Memling, au Palazzo Durazzo a (Génes; le triptyque Bernatsky attribué a Colyn de
Coter (%) ou I'f<cce HHomo du Maitre du Saint-Sang (Madrid, Prado) (4¢) remontent sans doute
déja a la seconde décennie du xvi° siecle, moment a partir duquel les occurrences commence-
ront a se multiplier.

Salvation et identification

L.es options thématiques du Maitre de I’Adoration Khanenko appellent aussi, de par leur
limitation, quelques commentaires. l.a fréquence particuliere de la Virgo in Sole — pensons ici
aux Madones de Dessau (fig. 3) et de Monchengladbach (fig. 13) ainsi qu’au pendant disparu du
panneau Bearsted — s’explique certainement par I'’engouement dont a joui cette représenta-
tion a la fin du xv°siecle. La promesse de salvation qui se trouvait associée a la récitation des
prieres adéquates devant ce type figuré fit en effet la fortune de nombreux peintres et graveurs
au nord des Alpes. I7aut-il rappeler ici qu'Albrecht Diirer grava dans le cuivre pas moins de
quatre versions différentes de la Vierge en IFemme de I'Apocalypse? Ces feuilles, destinées a
étre vendues a la piéce, répondaient certainement a une demande du public (47).

e théeme de I'Adoration des Mages ne possédait certes pas la méme légitimité sotériolo-
gique. Il présentait toutefois un attrait particulier, a la fois comme sujet dévotionnel et comme
sujet pictural, d’ou sa popularité considérable. les représentations de I'Epiphanie recelent
pour le spectateur des possibilités gratifiantes d’identification. Comme I’écrit I‘rank Biittner,
qui a consacré une étude détaillée aux modeles de comportement véhiculés par les représenta-
tions narratives au xv* siecle, «(en peinture), les Rois mages remplissaient une fonction
d’exemple : les fideéles reproduisaient dans leur propre attitude dévotionnelle ’hommage rendu
par les Rois, ils pouvaient s’imaginer eux-meémes dans le role des Mages adorant I'Enfant ou lui
apportant des cadeaux» (®®). On ajoutera que I'assimilation de l'observateur aux acteurs
humains du drame sacré se trouve grandement facilitée lorsque la scéne est vue en plan rap-
proché (*), comme c’est le cas sur les trois [ipiphanies du Maitre de I'’Adoration Khanenko : la
distance entre acteurs et spectateurs devient alors quasi imperceptible.

(45) RinaBoMm, op. cil. n. 20, fig. 79, 87, 106.

(46) Primilifs flamands anonymes (cat. exp.), Bruges, Groeningemuseum (1969), n°33.

(47) Cf. W. HETT, op. cit. n. 36, n™ 1883, 1886, 1891, 1892. l.e théme de la Virgo in Sole était aussi demandé en
sculpture et présente notamment une fréquence remarquable dans la production du Maitre d'Elsloo (Jan
van Oel?), un sculpteur limbourgeois de la premiére moitié du xvi° siécle |cf. Laal-gotische beeldsnijkunst uil
Limburg en Grensland (cat. exp.), Saint-Trond, Provinciaal Museum voor religieuze kunst (1990), n"57
(p. 143, Albrecht Diirer, op. cil. n.36, n° 1883)].

(48) BUTTNER, op. cil. n. 1, p.30.

(49) Ibidem, p. 32, n. 34.
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Sur la version de Kiev (fig. 1), les deux baies du palais en ruine qui séparent Marie des trois
Rois répétent exactement, projetée dans la profondeur simulée de I'image, la morphologie du
diptyque et de ses deux panneaux cintrés. Gaspard et Balthazar ainsi que, d’une certaine
facon, Melchior, semblent ainsi contempler la Vierge et I'linfant a travers le méme diaphragme
que I'observateur extérieur. Celui-ci se trouve donc doublement invité a s’identifier aux Rois,
non seulement parce qu'il partage avec eux une méme situation d’«adorants-spectateurs» mais
aussi parce qu'il « voit» Marie comme cux la virent : la « Mére de Dieu» occupe en effet le volet
droit du diptyque, de la méme maniére que, dans la perspective des Rois, elle se trouve assise
derriere la baie de droite du palais.

Signes extérieurs de richesse

.'intérét particulier du théme de I'Adoration des Mages ne s’épuise cependant pas dans ces
possibilités d'identification. Le caractére pour le moins attrayant de I"horizon social évoqué sur
les Epiphanies du Gothique finissant aura certainement aussi contribué a leur succes. En effet,
le théme permet non sculement une exhibition de luxe ostentatoire mais aussi I'invention
d’objets précieux inconnus et ce, en dehors de toute limitation d’ordre matériel ou financier.
On ne peut qu’étre frappé a ce propos par la quantité énorme d’Adorations des Mages qui, dans
le premier tiers du xvi° siecle, quitterent les ateliers des Pays-Bas — en particulier ceux
d’Anvers —, surtout si on la compare au nombre plus réduit d’Adorations des Bergers. Celles-
ci, pourtant, offraient des possibilités analogues d’identification (39). Mais il devait étre plus
gratifiant pour le spectateur contemporain de s’identifier & un Roi qu'a un berger...

Dans son traitement du theme de I'Epiphanie, le Maitre de I'Adoration Khanenko avait
clairement opté pour la surenchére en matiére de faste et de pompe. Tant le diptyque de Kiev
que les triptyques de Saint-Omer (fig. 1) et de Budapest (fig. 5) se signalent par une véritable
débauche d’hermine, de brocart et d’orfévrerie précicuse (*'). l.e recours a la composition en
gros plan permettait d'ailleurs de concentrer 'attention sur les Rois et leurs somptueux atours.
Semblable focalisation de I'intérét apparait clairement dés que I'on confronte ces ceuvres aux
Adorations des Mages en pied réalisées par Van der Goes, telles celles figurant sur le retable de
Montforte ou sur le triptvque de Vaduz (32). L.e point de vue rapproché rend possible un étalage
de richesses occupant plus de la moitié du champ pictural, 1a ou la vue a distance n’autorise
qu'une évocation diffuse de I'opulence des Rois.

Ce désir de concentrer en image le plus grand nombre possible de «signes extérieurs de
richesse » est également sensible sur le panneau Bearsted (fig. 7). l.a robe de brocart recouverte
de bijoux que porte la Sibylle se différencie nettement des formules vestimentaires beaucoup
plus simples adoptées pour ce personnage par les péres fondateurs du naturalisme néerlandais.

(50) Le theme de I'Adoration des Bergers fait aussi I'objet d'un chapitre dans ibidem, p.33-41.

(51) Dans son ouvrage (Gemalle (Goldschmiedearbeilen. Kostbare (efdsse auf den Dreikénigsbildern in den Nieder-
landen und in Deulschland 1400-1530. Fin typologischer Beilrag zur Goldschmiedekunst | Berlin (1985)], Wolf-
gang ScHEFFLER mentionne brievement les orfevreries peintes de I'Adoration Khanenko (p. 44 et p. 235).

(52) FrRIEDLANDER, IV, n"17 el n°9.
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l.e costume des Sibylles tiburtines peintes par Jan van Eyck (sur le triptyque de Warwick (53))
ou par Roger de la Pasture (sur le triptyque Bladelin (3%)) semble d'un dépouillement presque
ascétique, comparé a celui de leur consceur d’Upton House! L.a robe en brocart, la coiffe ornée
de perles et le lourd collier parent en revanche déja la Sibylle figurant sur un panneau de
IF'rancfort d a un disciple de Dieric Bouts (vers 1480-1495 (%)). On retrouvera un peu plus tard
ces mémes attributs sur le volet gauche du triptyque du Maitre du Saint-Sang a I'église Saint-
Jacques de Bruges (°¢) ou sur le Tliichlein anversois de I’Académie des Beaux-Arts de Vienne
(fig. 22) (°"). Le gout du Maitre de I’Adoration Khanenko pour I'’exhibition de luxe vestimen-
taire correspondait donc a une mode qui se répandit dans les ateliers des anciens Pays-Bas des
la fin du xv* siecle (°8).

Ces observations ne prennent toute leur signification que lorsque 'on considére que, dans
sa majorité, la clientéle du peintre devait appartenir a la bourgeoisie marchande, dont le mode
de vie quotidien n’avait certes que peu de rapports avec les déploiements de faste qui se
donnent cours sur les Adorations de Kiev, de Saint-Omer et de Budapest ou sur la Vision
d’Auguste d'Upton House. Regarder ces images présentait de ce fait un caractére de compen-
sation sociale : leurs propriétaires pouvaient s'immerger dans la réalité sociale des princes et des
rois. (irace a un simulacre peint, ils prenaient ainsi part a la vie de la Cour (59)...

La « fortune critique » du Maitre de 1'Adoration Khanenko

Les trois nouvelles attributions proposées sont-elles a méme de modifier le jugement cri-
tique qui, jusqu’ici, a été porté sur le Maitre de I’Adoration Khanenko? La restitution au

(53) FriIEDLANDER, [, pl. 59a.

(H4) FriepLanpeRr, [, n®38.

(55) FrIEDLANDER, IV, n®74 et p. 41 (pour la datation).

(56) FrIEDLANDER, [X, n°195.

(d7) TRNEK, op. cil. n.22.

(58) Dans son analyse du diptyque de Kiev, B. VOLKER-IIANSEL, (op. cil. n. 1) souligne aussi I'impact de cette
mode sur le Maitre de I'Adoration Khanenko, lorsqu’elle remarque que, par rapport aux modeéles goesiens,
on peut reconnaitre dans le costume du Roi noir «eine leichte Anpassung an die Vorliebe fiir Schmuckreich-
tum und phantasievolle Kostimen» (p. 40).

(59) Cet aspect de compensation sociale offerte par I'image constitue un principe d’explication auquel, ces
derniéres années, de nombreux historiens se sont reportés. Ainsi, Lyckle De VRies |Jan van der Heyden,
Amsterdam (1984), p. 36] explique par exemple le gout pour les représentations de demeures seigneuriales
dans la vedula hollandaise du xvu® siécle par le fait que « tout le monde ne pouvait se payer une propriété a
la campagne avec, éventuellement, le titre nobiliaire qui y était attaché» tandis qu’«une représentation de
domaine était évidemment plus accessible ». e méme, Anthony SNopGRASS |La Gréce archaique. Le lemps
des apprenlissages, Paris (1986), p. 158 ; éd. originale Archaic (ireece. The Age of Experiment, 1.ondres-Mel-
bourne-Toronto (1980), p. 193] reconnait dans les options thématiques des peintres attiques a figures rouges
de la fin de I'époque archaique un « net exclusivisme social ». «Peu d’Athéniens, écrit-il, avaient le temps et
les moyens de fréquenter le gymnase, les écoles de lutte ou les banquets, d’engager des musiciens et des
rhapsodes, d’entretenir des courtisanes ou de faire la cour aux beaux jeunes gens; peu d’entre eux également
possédaient des chevaux ou servaient dans la cavalerie (ou méme en fait dans l'infanterie lourde). It
pourtant, ce sont les themes qui apparaissent le plus souvent sur les vases de I'époque, alors méme que la
clientele qui les achetait représentait un éventail de catégories sociales beaucoup plus large».
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Fig. 22. Anonyme anversois, 1 quart du xvi° siecle. Augusle el la Sybille.
Vienne, Akademie der bildenden Kinste. Phot. Musee.



peintre du panncau Bearsted s’avére, de ce point de vue, fort intéressante, dans la mesure ou
I'eeuvre, a la différence de la Madone Kiihlen restée inédite, posséde une «fortune critique».
Or, cette «fortune » est nettement meilleure que celle des peintures rassemblées par I'riedldnder
sous I'étiquette de « Maitre de I'’Adoration Khanenko». 1. historien allemand qui, comme nous
'avons vu, envisageait méme de donner la Vision de I'Empereur a Van der Goes (%), loua
particulierement l'originalité et la finesse du tableau. Par contre, a ses yeux, le Maitre de
I’Adoration Khanenko méritait tout au plus le qualificatif quelque peu péjoratif de «liebens-
wiirdig» (gentil). Winkler aussi, dans sa monographie sur Van der Goes, jugea de maniére
différente 'auteur du panneau Bearsted et le Maitre de I’Adoration Khanenko. Pour le pre-
mier, il parle d’«un excellent disciple de Goes», pour le second d’« un bon disciple de notre
maitre» (81). IFenyo, enfin, devait encore approfondir le fossé que, sans s’en apercevoir, la
critique avait creusé au beau milieu de la production autographe du peintre. Pour I'historien
hongrois, en effet, la Vision de I'limpereur d’Upton Iouse est « qualitativement supérieure »
aux tableaux rassemblés autour du diptyque de Kiev et c’est d’ailleurs sur cette prétendue
différence de qualité qu'il fonda son refus d’intégrer I'ceuvre au corpus des productions auto-
graphes du peintre.

Le fait que des tableaux dus & une méme main aient pu étre jugés de maniére aussi
dissemblable invite a s’interroger sur les critéres en fonction desquels I'évaluation a été opérée.
Il me semble que le jugement flatteur dont peut se targuer le panneau d'Upton IHouse tient
essentiellement au caractére inhabituel («beispiellos» écrit I'riedlinder) de la composition.
Celle-ci, comme nous venons de le voir, constitue incontestablement une rareté typologique. kin
revanche, la série des Adorations produites par le maitre le fait plutot apparaitre comme un
praticien n'éprouvant aucun scrupule a réutiliser des solutions qu’il avait précédemment élabo-
rées et ne cherchant en aucune fagon a produire a chaque fois une ceuvre nouvelle. C’est ainsi
que Winkler qualifia I'Adoration de Saint-Omer de « pale répétition» du diptyque de Kiev.

Les rapports de dépendance cxistant entre les trois Iipiphanies attestent, dans la
démarche productive du maitre, une sorte de «narcissisme » iconique (¢2). On pourrait méme
parler d'une tendance systématique a faire de ses propres ceuvres, une fois achevées, le proto-
typé de celles a venir. S’y ajoutent I'emploi des mémes schémas sur différents tableaux et
P'utilisation d’un type de visage marial standardisé. On devinera aisément que la conception,
héritée du Romantisme, de 'ceuvre d’art comme création a part entiere n’est guére susceptible
de rendre justice a une praxis a ce point répétitive. Or, I'esthétique romantique constitue
toujours le fondement, inconscient sans doute mais 6 combien agissant, de la plupart des
jugements de valeur opérés en histoire de I'art. C'est pourquoi je serais enclin a penser que
c'est cet élément de ressassement dans la production du Maitre de I'’Adoration Khanenko qui
aura induit les historiens a la juger de maniére aussi séveére. l.a valorisation extréme du

(60) FrRipLANDER, op. cil. n.3, p.133.

(61) WINKLER, op. cil. n. 14, p.291: « ... ein ausgezeichneter Nachfolger Goes’ »; « Unter der Bezeichnung « Meis-
ter der Khanenko-Anbetung» hat Friedlander vier Werke eines guten Nachfolgers unseres Meisters verei-
nigt ».

(62) Je reprends ici le terme utilisé par Wolfgang ScHONE | Dieric Bouls und seine Schule, Berlin-Leipzig (1938),
p. 72| pour caractériser I'état d’esprit qui a suscité le développement de la copie dans les anciens Pays-Bas.
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panonceau d’Upton House s’expliquerait fort bien dans cette perspective: son caractéere excep-
tionnel devait nécessairement plaire a une critique érigeant inconsciemment en norme absolue,
« transhistorique », la notion moderne de «création ».

Qu'il puisse étre dangereux d’aborder avec de semblables préjugés la peinture des anciens
Pays-Bas apparait clairement au vu du cas que je viens d’analyser. Alors que IFeny6 disposait
des 1969 de tous les indices permettant de reconnaitre comme ceuvre du Maitre de I'’Adoration
Khanenko le panonceau de la collection Bearsted, il ne put se convaincre qu'un peintre aussi
répétitif avait pu réaliser une ceuvre aussi originale.

ABsTRACT: New Research on the Master of the Khanenko Adoration: Development,
Catalogue and Personality

The Master of the Khanenko Adoration is one of the numerous Flemisch painters « creat-
ed » by Max J. Friedldnder (Die allniederlindische Malerei, IV . I1ugo van der Goes und .Josse van
Genl, Berlin, 1926, p. 77). lle is thought to have worked in Ghent about 1.190-1520. IHugo Van
der Goes exerted a powerfull influence on him; indeed many of his works were erroneously
attributed to Van der Goes. The anonymous painter owes in his name to a diptych with the
Adoration of the Magi formerly in the Khanenko Collection (now in Kiew, Museum of Western
Art). In 1969, 1. Fenyo published a FFlemish triptych belonging to a Ilungarian private collec-
tion (now in the Budapest Museum of Fine Arts), as a work of the Master of the Khanenko
Adoration. This discovery has significantly increased our knowledge of the painter’s own
stvle. In my opinion, it makes possible to recognize three other works of the Master of the
Khanenko Adoration :

1. the Vision of Emperor Augustus (Upton House, Bearsted Collection) — the limperor
appears to be a double of the Budapest Gaspard;

2. the « Virgo in Sole» (Monchengladbach, Museum Abteiberg) — Mary’s face is quite similar
to that on the Budapest Adoration;

3. the Virgin with Child (formerly Paris, Rothan Collection) — Mary’s face is similar to that on
the Budapest Adoration.

I'riedldnder himself had considered an attribution of the Vision of the kmperor to Van der
Goes. This work throws new light on the Master of the Khanenko Adoration and reveals an
original painter who was eager to display his virtuosity. .M.
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UN PAYSAGISTE A REDECOUVRIR: CORNELIS VAN DALEM
(ANVERS, AVANT 1534 ? — BAVEL, 1573).

Dominique ALLART

(PRIX SIMONE BERGMANS 1992)

Révélé par Burchard en 1924, Cornelis Van Dalem est I'un des peintres les plus captivants
du xvi1° siecle. Des attributions proposées hativement ont cependant terni le prestige qui
s’attachait @ son nom. Il a dés lors paru opportun de repréciser son apport, en soumettant le
matériel réuni a ce jour a un examen critique rigoureux (). Quelques tableaux méritent un
intérét tout particulier, en raison de leur iconographie extrémement originale. Evoquant la vie
des premiers hommes, ils rendent compte de la nostalgie primitiviste dont s’est parfois teinté le
sentiment de la nature a la Renaissance. IIs traduisent des intéréts proprement humanistes.

Biographie

Les données relatives a la biographie de Cornelis Van Dalem se sont longtemps limitées a
une double mention dans les registres de la gilde de Saint-l.uc a Anvers, et & quelques lignes du
Schilderboeck de Van Mander. Ce dernier fait allusion & Van Dalem dans une rubrique consa-
crée a des peintres mineurs, avouant qu’il ne sait pratiquement rien de lui; il évoque aussi Van

(1) La présente étude est issue d'une these de doctorat: ). Aviarr, La peinlure de paysage anversoise dans
lorbile de Bruegel. Conlribulion a l’élude de la lThémalique paysagisle au xv 1" siécle (Université de Liege, 1991-
1992). Je remercie Messieurs les Professeurs Pierre Colman, Walter S. Gibson et Carl Van de Velde, ainsi
que Mademoiselle Jacqueline IFolie, pour le soutien et les conseils qu’ils m’ont prodigués dans mon travail.
Depuis I'article de I.. Burchard (Der Landschaftsmaler Cornelis Van Dalem, dans Jahrbuch der preussischen
Kunstsammlungen, 46, 1924, p. 66-71), la vie et I'ccuvre de Van Dalem ont fait I'objet d’une abondante
bibliographie. Liste sélective: Fr. WixkLER, Nachirag zu Cornelis van Dalem, dans Jahrbuch der preuszi-
schen Kunstsammlungen, 46, 1925, p. 255-258 ; L.. DEMonts, U'n paysage de Cornelis van Dalem au Musée du
Louvre, dans Gazelle des Beaux-Arls, XV 111, 1926, p. 66-71; Ch. SterLiNG et O. BENesch, Neue Gemalde
des Cornelis van Dalem, dans Jahrbuch der preuszischen Kunstsammlungen, 64, 1933, p. 123-126 ; De Helsche
en de Fluweelen Brueghel en hun invloed op de kunst in de Nederland, Amsterdam, Galerie P>. de Boer, 1934, en
particulier p. 12-15 (article de I.. Burcnarn): Fr. Grossmany, Cornelis Van Dalem Re-examined, dans T he
Burlington Magazine, XC\V' 1. 1954, p. 42-51; Ch. SteruiNa, Cornelis van Dalem el Jan van Wechelen, dans
Studies in the History of Arl dedicaled (o William F. Suida, Londres, 1959, p. 277-288 ; K. BRoCHHAGEN, Zu
Hansvan Wechelen und Cornelis van Dalem, dans Miinchener Jahrbuch der bildenden Kiinste, 14, 1963, p. 93-
104 G. T FacaiN, La pitlura ad Anversa nel Cinquecenlo, IFlorence, 1968, p. 75-76; C. Vax Dk VELDE,
Archivalia over Cornelis van Dalem, dans Miscellanea Josef Duverger. Bijdragen lol de Kunslgeschiedenis der
Niederlanden, 1, GGand, 1968, p. 238-345; H. (. Fraxz, Niederlindische lL.andschaflsmalerei im Zeilaller des
Manierismus, Graz, 1969, vol. 1, p. 222-229, vol. 2, ill. 389-400: .J. LLaurs, Cornelis van Dalem und Jan van
Wechelen. Landschaft mil Nomadenfamilien, Carlsruhe, 1970.



Dalem dans la notice qu’il consacre au prestigieux éléve de celui-ci, Bartholomeus Spranger. Si
I'on en croit I'historiographe, Van Dalem était un gentilhomme anversois, féru d’histoire et de
poésie. Il pratiquait la peinture en guise de passe-temps. PPaysagiste, il excellait dans la repré-
sentation des sites rocheux; en revanche, il faisait appel a des collaborateurs pour les étoffa-
ges (2). Ce portrait ne laisse pas de surprendre: le type de I'artiste dilettante est inattendu dans
le milieu mercantile que formaient les « petits maitres» anversois de I'époque.

Des données d’archives publiées par Carl Van de Velde fournissent d’utiles précisions.
Elles nous apprennent que la famille Van Dalem était originaire de Tholen, en Zélande ; depuis
1168, elle détenait un fief a Vosmaer (3). Le pére de Cornelis, Peter Corneliszoon Van Dalem,
marchand de draps, avait épousé Quirina Van der Goes. Le couple s'était établi a Anvers.
Peter Corneliszoon Van Dalem y fut doyen de la chambre de rhétorique De Olijflak, en 1552-
1533 (4). Un document révele que Cornelis Van Dalem avait un frere cadet, prénommé Lode-
wijk (5). Tous deux devinrent peintres, apres avoir été initiés au métier par Jan Andriaensens.
Inscrit comme apprenti en 1511-15, LLodewijk accéda a la maitrise en 1553-51, ce qui invite a
situer sa date de naissance au plus tard en 1531 (%). Dés lors, on dispose d’un lerminus pos!
quem approximatif pour fixer celle de Cornelis: il aurait vu le jour avant 1531 (7).

(Cest en 1545 qu’il entra en apprentissage chez Jan Andriaensens. Nous n'avons conserveé
aucune ceuvre de ce dernier, mais nous pouvons toutefois soupconner ses ambitions artistiques :
il avait fait décorer la facade de sa demeure d’un relief de Willem van den Broecke (alias
Gulielmus Paludanus) représentant une allégorie de la peinture, flanquée des portraits de Jan
Van Liyck et de Diirer. Une inscription identifiait le premier comme « Belgarum Splendor» et
le second comme « Germanorum Decus» (8). Van Dalem fut long a4 accéder a la maitrise: ce ne
fut chose faite qu’en 1556. Ce délai inhabituel s’explique sans doute par le fait que I'artiste
était absorbé par d’autres activités. Van Mander avait raison lorsqu’il laissait entendre que la
peinture n’était pas la principale activité de Van Dalem. De nombreux documents anversois le
présentent comme «coopman» ou « marchant» (°).

(2) K. Van MaxnEer, Hel Schitder-Boeck, Harlem, 1604, fol. 268v°-269r°. 11 y a lieu de croire que les informa-
tions livrées par van Mander lui ont été communiquées par Spranger, avec lequel il entretenait des contacts.
A ce sujet, voir 1. E. Greve, De bronnen van Carel V'an Mander voor « Hel leven der doorluchlighe neler-
lanische en hoogduylsche schilders »; l.a Haye, 1903, p. 159.

(3) C. Van De VELDE, op. cil. n. 1, p.237.

(4) Ibidem, p.237-238.

(5) Ibidem, p. 243, document 1.

(6) Ph. RomBouTs & Th. Van Lrrius, De Liggeren, 1. Anvers, 1872, p.151 et 183.

(7) C. Van De VELDE, Op. cil. n. 1, p.238.

8

Jan Andriaensens est mentionné a plusieurs reprises dans la gilde de Saint-Luc, en qualité de doyen en 1545
(Ph. Romouts & Th. Van LErius, Op. cil. n. 6, p. 152), et a l'occasion de I'inscription de ses apprentis:
Lodewijk Van Dalem, le frére de Cornelis, en 1544 (Ibidem, p. 154): Cornelis lui-méme, en 1545 (/bidem,
p. 154): Cornelis Priers, en 1549 (Ibidem, p.167). 1 est également cité comme le maitre d'un peintre
prénommé Hans, qui accéda a la maitrise en 1555 (Ibidem, p. 193). Son nom apparait enfin dans le relevé
des cotisations pour I'exercice 1585-86, avec la précision « oudt deeken» (/bidem, p.302). Sur le relief de
Paludanus qui décorait I'entrée de la maison d'Andriaensens: voir Anlwerps Gouden Feuw, Kunst en Kul-
tuur len lijde van Plantin, Anvers, 1955, n°151.

(9) Ph. Romeours & Th. Van LERIUS, Op. cil. n. 6, p.197.
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Cornelis Van Dalem ¢épousa Beatrijs van Liedekercke, fille de l.aureys van Liedekercke et
Heylwich s Vogeleren ; le contrat de mariage fut rédigé le 21 janvier 1556 (1°). De toute évi-
dence, le peintre vécut dans I'aisance. <n 1562, il acheta une maison de la Lange Nieuwslraal, a
Anvers, a I'enseigne « Ilet Ilesp», et une « hof van plaisancen», a Berchem. Le 4 juin 1565, il
acquit une autre maison dans la Lange Nieuws(raal (**). 11 allait pourtant quitter la métropole
scaldienne, a la fin de cette méme année, pour aller s’établir dans le Nord. Le 9 novembre, il
devint propriétaire d’'un domaine appelé «de Ypelaar», situé¢ a Bavel, non loin de Bréda (?).
l.a demeure qu’il y it construire a existé jusqu’au siécle dernier. On y a retrouvé une pierre de
facade portant I'inscription « Cornelis van Dahlem 1566 », avec les armes de la famille (13). Ony
a aussi découvert une ardoise de la toiture sur laquelle un texte gravé révélait qu'un certain
Jan de Weese avait été hébergé la en 1566. Se référant a des pieces d’archives anversoises, Van
de Velde a pu montrer que ce personnage, adepte de la secte anabaptiste, avait été banni
d’Anvers en 1566 (4). Sans doute est-ce en raison de ses convictions religieuses que Cornelis
Van Dalem lui-méme s’était expatrié. Une fois installé a Bavel, il eut d’ailleurs a faire face a
des accusations d’hérésie (1%). Sa femme venait de donner le jour a un fils, prénommé Vrede-
vorst lorsqu’il décéda, peu avant la fin de I'année 1573 (1%).

(Euvre

Iin 1924, Burchard donnait le coup d’envoi a la recherche concernant Van Dalem. 1l
publiait deux tableaux du maitre : un Paysage avec ferme, qui faisait alors partie dela collection
Bohler a Munich (cat. 1.5, fig. 1), et un Paysage rocheux avec fuile en Egyple, que le Musée de
Berlin avait acheté deux ans plus tot chez un marchand (cat. 1.1, fig. 2). L.e premier ¢était date
de 1564 et portait un monogramme complexe, que Burchard cut bien du mérite a déchiffrer,
car a cette époque, rien ne laissait augurer que I'obscur maitre de Spranger put un jour émerger
de I'oubli. Lors d’une restauration, le second tableau révéla le méme monogramme, ainsi que la
date de 1565. l.e tableau Bohler entra par la suite dans les collections de I’Alle Pinakothek de
Munich. L.e tableau de Berlin, par contre, disparut dans I'incendie de la ville en 1915 ; nous ne
le connaissons plus que par une photographie.

L.a perspicacité dont Burchard avait fait preuve n’allait pas se démentir. Une dizaine
d’annces plus tard, il acquérait un fragment de tableau fort proche de celui du musce de Berlin,
et il en retrouvait un autre fragment dans une collection privée. Il y avait reconnu deux
parties d’un paysage qui ligurait dans la collection Van der Geest au xvn‘ siecle, et que

(10) C. Van De VeLDpE, Op. cil. n. 1, p.238.

(11) Ibidem, p.239.

(12) Ibidem.

(13) Elles figurent dans .J. B. Rierstap, Armorial général, 1. 1884, p. 504.

(14) C. Vax De VELDE, Op. cil. n. 1, p.240.

(15) Ibidem, p.241, 244245, document IV.

(16) l.e testament de Van Dalem fut enregistré par les échevins de Bréda le 31 décembre 1573 (C. Van DE
VELDE, Op. cil. n. 1, p. 242, 245, document V). Concernant la date de naissance de Vredevorst: Ibidem,
p. 242 et n. 34



. D. 4. Paysage avec ferme, 1564, Munich, Alte Pinakothek.
Copyright Bayer. Staatsgemaildesammlungen.

Fig. 2. Cornelis Vax DaLEM et
Jan Vax  WEecHELEN, DPaysage
avec [uile en Egyple, 1565. Autre-
fois a Berlin, Staalliche Museen,
détruit en 1945. Photographie
d’aprées H. G. I'ranz, Niederlin-
dische l.andschaflsmalerei im Zeil-
alter des Manierismus, Graz, 1969,
n°394.



Fig. 3. Willem Vax HakcHr,
La visile des archiducs Alberl el
Isabelle au cabinet de Van der
Geest, 1628, Anvers, Rubens-
huis, détail. D'aprés 1L G.
Franz, Op. cil., n°391.

IFig. 4. Cornelis Van Darewm et Jan Vax WEecHELEN, Paysage avec famille de nomades

(deux fragments rassemblés), Carlsruhe, Kunsthalle. Copyright Kunsthalle de Carlsruhe.

reproduisait le tableau de Willem Van Iaecht représentant les archiducs Albert et Isabelle en
visite chez le collectionneur (Anvers, Rubenshuis) (fig. 3) (*7). lL.es deux fragments se trouvent
aujourd’hui réunis au Musée de Carlsruhe (cat. 1.3, fig. 1).

(17) L. Burcuarn, dans De Helsche en de I'luweelen Bruegel.... expo. Amsterdam, 1934 (Op. cil. n. 1), p. 12-15.
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Fig. 5. Cornelis Vax DaveMm, Paysage avec la lenlalion de sainl Anloine, dessin a la plume,
Francfort, Stiadelsches Kunstinstitut. Copyright Stiadelsches Kunstinstitut.

Entretemps, d’autres chercheurs s’étaient intéressés au cas de Van Dalem ; tres vite, trois
attributions supplémentaires furent solidement établies: un dessin du Stddelsches Kunslinstilul
de Francfort (fig. 5), et deux tableaux, I'un conservé au lLouvre (cat. [.6, fig. 6), 'autre au
Prado (cat. 1.4, fig. 7). Aucune de ces ceuvres ne portait le monogramme, mais 'ensemble
reconstitué se révélait d’une cohérence indéniable, confirmant la qualité et 'originalité de I'art
du paysagiste. Tel était I'état des connaissances en 1931. Depuis lors, deux peintures seule-
ment ont été légitimement ajoutées au catalogue: bien que dépourvues, elles aussi, du mono-
gramme, elles présentent toutes les caractéristiques attendues (cat. 1.2 et fig 1.8, fig. 8 et 9).

L.es autres attributions sont contestables. I.a plupart d'entre elles résultent d’une
démarche heuristique pour le moins hasardeuse. Elles ont pour point de départ la redécouverte
de Jan Van Wechelen, un peintre actif a Anvers dans la sixiéeme décennie du xvi°siécle (18). On

(18) Van de Velde a retrouvé un document permettant de situer sa naissance en 1537 (Op.cil. n. 1, p. 241, et doc.
I1). Van Wechelen enregistra un éléve, un certain Ians de Boeys, a la gilde de Saint-Luc en 1557 (Ph.
Romsours & Th. Van Romsours, Op. cil. n.6, p.204). Dans son étude de 1963 (Op. cil. n. 1, p.99),
Brochhagen envisageait de I'identifier a un artiste prénommé Hans, qui est mentionné dans les Liggeren
comme l'apprenti de Jan Andriaensens (voir ici-méme, n.8): ce n'est la qu'une hypothese gratuite.
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Fig. 6. Cornelis Van Davrewm (et Gillis MosTAERT?), Cour de ferme avec mendianls,
Paris, Louvre. Copyright Réunion des Musées nationaux, Paris.

IFig. 7. Cornelis Vax Davresm, Paysage rocheur,
Madrid, Prado. Daprés H. (i Franz, Op. cif., n®395.
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IFig. 8 Cornelis Van Darem et Jan Vax WeceneLex, Paysage avec évocalion de la
vie primilive, Brussum, coll. G. P. A. Bouvy. Photographie du propriétaire.

Fig. 9. Cornelis Vax DavLem el Jan Vax WecneLex, Paysage avec Adam el Fve,
Stanford, University Museum of Art. Copyright Stanford University.



a déchiffré un reste de la signature de ce dernier sur I'un des deux fragments de Carlsruhe (cat.
1.3). Comme I'attribution du paysage a Van Dalem était dument établie par comparaison avec
le tableau de Berlin (cat. 1.1), on a conclu que Van Wechelen y avait apposé sa signature en
qualité d’auteur des figures. Ce peintre se révélait donc avoir été I'un des collaborateurs de
Van Dalem. D’aucuns ont estimé que c’était 1a un indice pour repérer d’autres ceuvres du
paysagiste : il suffisait donc de se mettre en quéte de tableaux ou était intervenu Van Weche-
len! C’est dans ce sens que Sterling et Brochhagen ont mené leurs investigations. [ls se sont
acharnés a déceler le style de Van Dalem dans des ceuvres ot les figures leur semblaient étre de
la main de Jan Van Wechelen. Ainsi furent données au paysagiste deux vues urbaines servant
de cadre a des représentations de I'ficce [lomo, sous prétexte que I'une d’elles était signée par
Van Wechelen (cat. T111.11 et T11.2, fig. 10 et 11) (*®). Il en fut de méme pour une Féle pay-
sanne, également signée par Van Wechelen (cat. 11.10) (2°). Or, ces ceuvres n’évoquent en rien
le style de Van Dalem (2!). Deux autres paysages, attribués a I'artiste selon les mémes argu-
ments, ont depuis lors été restitués a un autre maitre (cat. 111.2 et 111.5). Sterling était alle¢
jusqu’a attribuer a Van Dalem un intérieur d’église a la facon de tendrick Van Steenwijck
(cat. T11.3, fig. 12), ainsi que le cadre d’une scéne de genre (cat. 111.4, fig. 13). Pourtant,
aucune ressemblance flagrante avec des traits mis en évidence dans les ceuvres sures n'y était
perceptible. De plus, rien ne laisse supposer que Van Dalem se soit essayé a d’autres genres que
le paysage.

De toute évidence, depuis la prise en compte de Van Wechelen, la confusion régne en ce
qui concerne Van Dalem. Il est temps de déméler les deux questions. Remarquons d’abord que
Jan Van Wechelen ne fut pas le collaborateur exclusif du paysagiste (a ce sujet, cf. infra). 1l
n’y a donc pas lieu de focaliser les recherches sur lui, comme l'ont fait Sterling et Brochhagen.
Il est urgent, en revanche, de repréciser I'image propre de Van Dalem, dont tant les chercheurs
que le grand public se sont détournés a la suite de tous ces errements.

On laissera de coté une série d’attributions non moins fantaisistes que les précédentes (cf.
catalogue, rubrique des attributions rejetées). Il reste cependant a examiner des cas plus
problématiques. Au Musée Boymans-Van Beuningen de Rotterdam se trouve un tableau dont
le style et I'iconographie évoquent irrésistiblement Van Dalem ; et pourtant, il ne présente pas
le degré de qualité des ceuvres authentiques (cat. 111.17, fig. 14). Que le paysagiste ait concu la
composition fait peu de doute, mais il ne parait pas responsable de I'exécution. Probablement
sommes-nous en présence d’une copie. Par sa facture et ses couleurs, I'ceuvre est proche d’une
réplique du tableau de Carlsruhe, récemment localisée sur le marché de ’art bruxellois (attribu-
tions rejetées, 7). Toutes deux semblent dues a une méme main, et il est tentant d’y voir des
productions d’atelier. Un autre probléme se pose en ce qui concerne deux versions peintes
d’apres une célebre gravure de Diirer, la Navité, de 1504 (cat. 11.2, 111.1 et 111.6) (?2). L’attri-
bution de I'une d’elles, conservée au Musée Granet a Aix-en-Provence, fut proposée par

(19) Ch. StERLING, Op. cil. n. 1, p.277-279.

(20) E. BROCHHAGEN, Op. cil. n. 1, p.93-94

(21) H. G. Franz avait déja formulé des réserves a cet égard en 1969 (Op. cil. n. 1, p. 229).

(22) La gravure de Diirer (Barrsch 2) est reproduite chez FFr. WiNKLER, Diirer. Des Meislers (zemdlde, Kup[er-
stiche und Holzschnille, Stuttgart, Berlin, Leipzig, s.d., p. 126.
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Fig. 10. Jan Van WECHELEN (et paysagiste non identifié ?), [.’Fcce homo au cheval gris,
Indianapolis, John Herron Art Institute. Copyright John Herron Art Institute.

Fig. 11. Jan Van WEecHELEN (et paysagiste non identifié ?), [.’Ficce homo au cheval blanc,
Londres, Sotheby’s 31-12-1973, n°36. D’apres la photographie du catalogue de venle.
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Fig. 12. Anonyme, Scéne de prédicalion dans un lemple,
Amsterdam, Rijksmuseum. Copyright Rijksmuseum-stichting.

IFig. 13. Anonyme, l.a cuisine des (éles,
Amsterdam, Rijksmuseum. Copyright Rijksmuseum-Stichting.
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Demonts en 1926 (cat. T11.1, fig. 15) (). Elle est mal établie: la technique ne parait pas étre
celle de Van Dalem. De son coté, (Grossmann avait repéré, chez Nystad a L.a Haye, une
seconde version, plus susceptible, selon lui, d’étre rendue a Van Dalem (cat. 11.2) (34). L’ceuvre
n'étant plus localisée a 'heure actuelle, il n"est pas possible d’approfondir la question. I.'hypo-
thése selon laquelle Van Dalem aurait copié Diirer est en tout cas fort intéressante ; elle pour-
rait justifier certaines particularités de son style, comme Burchard lui-méme l'avait déja
remarqué. Une autre attribution, proposée autrefois par Brochhagen, reste en suspens pour les
mémes raisons. [l s’agit d’'un tableau intitulé La visile du médecin, qui se trouvait dans la
collection Jacob van Merlen, a Anvers (cat. 11.1).

En tout état de cause, on en arrive a un total de sept tableaux surs, dont un ne nous est
plus connu que par une photographie. S’y ajoute le dessin de Francfort, qui peut étre considéré
comme une ceuvre autonome, tant par sa conception que par son degré de finition. Ce bilan
parait définitif, dans I'état actuel des connaissances. En effet, le matériel réuni jusqu’a ce jour
sous I'étiquette de I'école flamande du xvi° siecle n’offre, semble-t-il, aucune ressource suscep-
tible d’enrichir le catalogue. Seule la réapparition d’ceuvres inédites pourrait venir alimenter la
recherche.

II est un aspect de I'activite de I'artiste qui, en revanche, appellerait des investigations
supplémentaires. Van Dalem aurait édité une estampe d’aprés Bruegel, le Combal naval dans le
délroil de Messine. Son adresse figurerait sur une épreuve conservée a la Bibliothéeque Natio-
nale de Paris, avec la méme date, 1561, que celle de I'édition bien connue de Hieronymus
Cock (). Le paysagiste eut-il une activité occasionnelle d’éditeur ? La question reste ouverte.
Elle contribue en tout cas a convaincre, si besoin en est encore, de ce que Van Dalem fut, dans
le milicu des petits maitres anversois, une personnalité hors norme.

It justement, cette personnalité est tellement exceptionnelle qu'on serait en droit de se
montrer perplexe. Iin ce qui concerne Van Dalem, tout semble miraculeux, méme la suite de
coincidences qui a présidé a sa «résurrection». Mais comme pour dissiper les doutes que I'on
pourrait concevoir face a cet état de choses, une derniere découverte est venue corroborer les
données admises: Oberhiiber a retrouvé deux tableaux des débuts de Spranger, dont on sait
qu’il avait été I'éleve de Van Dalem. Il s’agit de deux paysages qui trahissent effectivement
I'influence de notre peintre. Leur authenticité ne souléeve aucune objection; I'un d’cux est
signé et daté de 1569, soit de quatre ans aprés que Spranger ait quitté Anvers pour se rendre en
France et en I[talie, ou sa carriére allait prendre une orientation nouvelle (fig. et 17) ().

(23) Op. cil. n. 1, p. 64.

(24) Op. cil. n. 1, p. 48, ill. 14.

(25) R. VAN BASTELAER, Les estampes de Peler Bruegel 1.’ Ancien, Bruxelles, 1908, n® 96. I.'estampe éditée par le
paysagiste est signalée dans une note manuscrite de I.. Burchard, jointe au dossier « Van Dalem» au Rube-
nianum a Anvers.

(26) K. OBerRHUBER, Op. cil. n. 1. Les deux tableaux sont conservés a la Kunsthalle de Carlruhe. L'un d'eux
représente un Paysage avec ermile (I’., 46,5 X 70 cm, inv. 2449). L'autre, considéré comme une Allégoriede la
Charilé, est en fait un Paysage avec évocalion de la vie primilive (P., signé et daté 1569, 45X 67 cm, inv.
2446). Concernant ces ceuvres, voir aussi H. G. IFranz, Op. cil. n. 1, p.227-228, avec reproduction en
couleurs du second tableau (pl. 31).
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IFig. 14. D’aprés Cornelis Van Davum, Adam el Eve pleurant sur la dépouille d’Abel,
Rotterdam, Musée Boymans-Van Beuningen. D’aprés H. ;. I'ranz, Op. cil., n®396.

Fig. 15. Anonvme, La Nalivilé (d’aprés une gravure de Diirer),
Aix-en-Provence, Musée Granet. Copyright Musée Granet.
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Fig. 16. Bartholomeus SPRANGER, PPaysage avec ermile,
Carlsruhe, Kunsthalle. Copyright Kunsthalle - Carlsruhe.

Fig. 17. Bartholomeus SPRANGER, Paysage avec élablissement primilif,
1569, Carlsruhe, Kunsthalle. Copyright Kunsthalle - Carlsruhe.



Mentions des ceuvres dans les sources

I.es mentions d'ceuvres dans les inventaires et textes anciens doivent étre accueillies avec
circonspection. Lin effet, plusicurs artistes ont porté des noms semblables a celui du paysagiste
qui nous intéresse. Ainsi, un petit paysage de « Van Daele» cité dans I'inventaire de la collec-
tion du marchand anversois Herman de Neyt, en 1642 (?7), pourrait étre, non pas 'ceuvre de
notre artiste, mais celle d’un certain Jan Van Daele, ou encore celle d’un autre Cornelis Van
Daelen, tous deux actifs a Anvers au début du xvii®siecle (28). Les mémes réserves doivent étre
formulées a propos d’une peinture représentant une église, relevée par Brochhagen dans le
catalogue d'une vente organisée a Bruxelles en 1738 ; elle y est attribuée a « Van Dalen», assisté
de Bruegel pour les figures (2?). Il est douteux que Pieter Bruegel I'Ancien ait prété son
concours a un paysagiste. En revanche, son fils, Jan Brueghel de Velours, était coutumier de
ce genre de collaboration. Des lors, le paysagiste concerné serait plutot 'un des deux peintres
évoqueés plus haut (39).

Une troisiéme mention concerne cette fois notre artiste, contrairement a ce qu'on a cru
jusqu’ici. Elle figure dans I'inventaire de la prestigieuse collection de I'Anversois Pieter Ste-
vens, dressé en 1668 : elle fait état d’un paysage rocheux de Van Daele, étoffé par Rubens d’une
chasse de saint Hubert (31). Marie-Louise Hairs, se référant a des mentions ultérieures de
I'ceuvre dans les archives Forchoudt, avait catégoriquement exclu qu’il put s’agir d’une ceuvre
de notre artiste (32). Or une note manuscrite consignée par Pieter Stevens lui-méme dans son
exemplaire du Schilder Boeck de Van Mander ([ler(ziana, Rome) prouve qu'il est bien question
du peintre qui nous intéresse : elle apparait en marge du passage consacré a ce dernier. Stevens

(27) J. DENUCE, Les galeries d’arl @ Anvers aux Xvi° el XvII® siécles. Invenlaires, Anvers, 1932, p. 106.

(28) Sur Jan Van Daele, voir Trieme-Becker, VI 1913, p. 293, Sur Cornelis Van Daelen, voir M.-1.. [1airs,
Dans le sillage de Rubens. les peinlres d’hisloire anversois au Xv1i° siécle, Liege, 1977, p.22-23.

(29) K. BrRocHHAGEN, Op. cil. (n. 1), p.97.

(30) A ce sujet, voir G. MARLIER, Pierre Brueghel le Jeune, édition posthume mise au point et annotée par .J.
Fouie, Bruxelles, 1969, p.28.

(31) « De Corneille van Dale. Num. 61. Un Paysage & un Rocher, embelly de la Chasse de S. Hubert avec des
Chevaux & Chiens, par Messire Rubbens» (.J. BriELS, « Amalor Pictoriae Arlis ». De Anlwerpse kunstverzam-
melaar Pieler Stevens (1590-1668) en zijn Constkammer, dans .Jaarboek van hel Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten, Antwerpen, 1980, p.137-226, voir en particulier p.225). L.'inventaire de la collection
Stevens était connu bien avant sa publication par Briels. Burchard y faisait déja allusion dans le catalogue
de I'exposition tenue chez De Boer a Amsterdam, en 1934 (Op. cil. n. 1). Il en communiqua des extraits a
Sterling, comme celui-ci I'indique dans son article de 1959. Grossmann, de son coté, en avait au moins une
connaissance partielle, comme il ressort de son étude de 1954 ou il cite, entre autres, la mention qui nous
intéresse ici. It enfin, Speth-llolterhoff en donna un apercu global dans son ouvrage sur lLes peinires
flamands de cabinels d’amateurs au Xvii° siécle (Bruxelles, 1957, p. 18-19).

(32) M.-1.. Hairs, Op.cil. n. 28, p. 22-23. Grossmann est le seul auteur a avoir envisagé que ce « Van Daele» soit
le paysagiste qui nous intéresse. l.e tableau en question pourrait avoir appartenu a Rubens, pensait-il. 1l
proposait de I'identifier avec un « Paysage de Artus de Hollander, avec I'histoire de St Hubert » mentionné
dans I'inventaire de la collection de Rubens en 1640 (Op. cit. n. 1, p. 46, n. 17). Ce rapprochement parait
cependant aléatoire.
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y fait clairement allusion au tableau, en précisant qu’il en est le propriétaire. Il donne une
date : 1564, qui selon toute vraisemblance figurait sur I'ccuvre (33). Cet exemple insolite d’un
paysage du xvi‘siecle agrémenté d’un étoffage de Rubens semble hélas avoir disparu. Stevens
ajoute qu’il connait une autre ccuvre de Van Dalem, représentant une masure; il la localise
dans la collection de Christoffel Van Volden a Bruges (3).

Istrangement, Pieter Stevens ne fait aucune allusion a un tableau dont on trouve pourtant
mention dans I'inventaire de sa collection. Certes, I'ceuvre en question, qui représente «l.a
conversation des Egyptiens sur un rocher» y est citée sous le nom de Jan Van Wechelen (3).
Sans doute s’agit-il du pavsage dont deux fragments nous sont parvenus (cat. 1.3, fig. 4). I.’un
de ceux-ci porte effectivement un reste de la signature de Van Wechelen. Quant a la scene
représentée, elle fait intervenir un rassemblement de Bohémiens, lesquels étaient considérés, au
xvi® siecle, comme des Figyptiens exilés (cf. infra). Peut-¢tre Stevens ne possédait-il pas encore
I'ccuvre quand il a rédigé ses annotations, ou peut-¢tre n’y avait-il pas reconnu la maniére de
Van Dalem. On se rappellera que les fragments de Carlsruhe ont aussi été rapprochés d’un
paysage qui appartenait a Cornelis Van der Geest (fig. 3). On peut donc tenter de reconstituer
le cheminement de 'ccuvre au xvii‘ siécle, de la collection Van der Geest a celle de Stevens (39).

I.e tableau du LLouvre (cat. 1.6, fig. 6), enfin, est identifiable a I'un de ceux que possédait le
Parisien Evrard Jabach a la fin du xvi®s. La description trés précise qui en est donnée dans
un inventaire rédigé en 1696 ne laisse aucun doute a cet ¢gard, bien que I'ccuvre y soit attribuce
a Bruegel (37).

Au terme de cet examen des sources, deux constatations s'imposent. Au xvii° siecle, des
paysages de Van Dalem trouverent place dans les plus prestigieuses collections anversoises;
I'un d’eux fut assez prisé pour que Rubens lui-mé¢me s’applique a le parachever. Mais a cette
époque déja, le nom de leur auteur commencait a s’effacer des mémoires.

(33) « Tot Antwerpen by Pieter Stevens een Steenrotse van ditto van Daelen, daer P. paulo Rubens een St.
ITuybrechts in heeft gemaeckt, gesigneert by ditto Van Daele 1564, seer wtnemende net ende curieux
gedaen » (note manuscrite de Pieter Stevens dans son exemplaire du Schilder-Boeck de Van Mander, édition
de 1618, conservé a la Biblioteca Iertziana, a Rome, en regard du passage relatif @ Van Dalem, dans la
notice sur Spranger, fol. 128v"). Briels, qui a publié les annotations de Stevens, n'a pas transcrit correcte-
ment le passage en question (« P. paulo Rubens » est transcrit sous la forme « populo Ralkens» (Op. cil. n. 31,
p. 209).

(34) « Noch is tot Brugge by S. Christoffel Van Volden een groot stuck van ditto Van Daelen, wesende en shuere »
(Ibidem). Briels propose d'identifier cette ceuvre au tableau de Munich (cat. 1.5), mais ce rapprochement
reste hasardeux.

(35) J. BrirLs, Op. cil. n. 31, p.225.

(36) Telle était la position de Grossmann (Op. cil. n. 1, p.45-46). Admise par Lauts (Op. cil. n. 1), elle prévaut
aujourd’hui au musée.

(37) «n°234. Cing personnes, dans une grande obscurité, sous un méchant toit, qui mangent derriére une maison,
ot on donne I'aumone a un pauvre homme. Sur bois, du vieil Brugel, 18 liv.» (Cité par I.. DEmo~Ts, Deur
Primilifs néerlandais au Musée du lLouvre, dans Gazelle des Beaux-Arls, 1919, p. 1-20, voir p. 17-18). Le n°
d'inventaire de I'ceuvre dans cette collection figure toujours au revers du panneau.
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Le paysage chez Van Dalem

Les sources d’inspiralion. « Fraye schilder van rotsen» (agréable peintre de rochers): ainsi Van
Mander qualifie-t-il Van Dalem. Parmi les sept tableaux surs du maitre, cinq sont effective-
ment des paysages rocheux. Le tableau du Prado (cat. 1.1, fig. 7) montre un vaste panorama
dans I'esprit des ceuvres de Henri Bles ou des Grands paysages gravés d’aprés Bruegel. l.es
quatre autres (cat. I.1; 1.2; 1.3 1.7; fig. 2, 4, 8, 9) sont des vues plus intimistes : des parois
rocheuses disposées frontalement masquent les lointains. On trouve la méme formule chez
I.ucas Van Valckenborch, mais ce dernier y est venu plus tard, si du moins on s'en référe aux
ceuvres conservées (38). Il y aussi quelques précédents: citons certaines compositions de I’ Al-
bum Errera, par exemple celles qui figurent aux fol. 26, 107, 132 (3%), ainsi qu’un dessin de
Bruegel, de 1559, conservé a I':Albertina, a Vienne (*°). Il faut également évoquer un tableau
anonyme de I'2\lle Pinakothek de Munich. lLe massif rocheux s’y dresse en un plan certes
¢loigné du spectateur, mais le parti compositionnel anticipe sur celui qui nous intéresse (41).

Franz avait mis ce tableau anonyme en rapport avec une peinture célébre de Jan Mos-
taert, Paysage avec scéne de guerre dans une peuplade primilive, conservée au Frans-[als-
Museum (fig. 18) (2). Or cette derniére peut aussi étre considérée comme un modéle susceptible
d’avoir influencé Van Dalem. Sterling avait déja postulé une influence du peintre de Ilarlem.
Il supposait que Gillis Mostaert avait servi d’intermédiaire, ce qui est peu vraisemblable, les
liens de parenté entre Gillis et Jan Mostaert nayant jamais été établis (#3). Mais depuis les
découvertes de Van de Velde concernant les origines septentrionales de la famille Van Dalem,
on peut soutenir que notre paysagiste a vu des ceuvres de Jan Mostaert. Des arguments d’ordre
iconographique viendront étayer I'hypothése.

Le Paysage avec ferme de Munich (cat. 1.5, fig. 1) et La Cour de ferme avec mendianls du
Louvre (cat. 1.6, fig. 6) relevent d’une tout autre veine, encore exceptionnelle a I'époque : ce
sont des évocations de la réalité rurale. Parmi les antécédents immédiats de cette forme d’ins-
piration, citons les suites gravées du Maitre des Petits paysages, éditées par . Cock en 1559 et
1561 (#). La production graphique allemande offre également des modeéles susceptibles d’avoir

(38) l.ucas Van Valckenborch évolue peu a peu vers cette formule entre 1575 et 1580. l.es jalons significatifs a
cet égard sont des paysages rocheux avec établissements industriels : le premier, daté de 1576, se trouve au
Vicloria & Albert Museum ; un autre, daté de 1577, se trouve au Prado; un troisieme enfin, daté de 1580, se
trouve au Kunsthistorisches Museum de Vienne (A. WieD, Lucas und Marlen Van Valckenborch (1535-1597
und 1534-1612). Das gesamlwerk mil krilischem (Euvrekalalog, Freren, 1990, cat. n"27, 30 et 40).

(39) Reproductions chez Il. G. Franz, Op. cil. n. 1, n” 66-68.

(40) L.. MiNnz, Bruegel. The Drawings, a complele edilion, l.ondres, 1961, n®27.

(41) Anonyme, 17 moitié du xvi° siécle, Paysage rocheur avec la chasse de sainl HHuberl, P., 58,5x 843 cm. On
trouvera une reproduction chez H. G. Franz, Op. cil. n. 1, n®41.

(42) Ibidem, n® 10. Voir aussi Ch. ). CuTrLEr, Errala in Netherlandish Arl: Jan Mostaert’s « New World »
Landscape, dans Simiolus, 19/3, 1989, p. 191-197.

(43) Ch. STERLING, 0op. cil. n. 1, p.283.

(44) Concernant cette suite de gravures et I'identification de leur auteur, voir les démonstrations contradictoires
d'l. Haverkamp-BeGEMANN, Joos Van Liere, dans Pieler Bruegel und seine Well. Ein Colloguium, éd. 0.
vonN SimsoN et M. WinNER, Berlin, 1979, p. 17-28 et R. L1ess, Die kleinen Landschaflen Pieler Bruegels d. A.
im Lichle seines (esamliwerkes, étude publiée en trois parties successives dans Kunsthistorisches Jahrbuch
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influencé Van Dalem. On songera notamment a la gravure de Diirer représentant le Fils pro-
digue, o I'on voit des batiments ruraux délabrés (#5). Mais dans celle-ci, les motifs occupent le
fond, et ils sont légitimeés par les besoins d’une iconographie traditionnelle. Chez Van Dalem,
comme chez le Maitre des Petits payvsages, ils sont traités pour eux-mémes. Une sensibilité tres
particuliere aux ruines se fait jour ainsi. Nous ne sommes pas en présence de vestiges presti-
gicux, comme ceux auxquels Cock avait consacré une suite de gravures en 1558 (#6). Méme les
ruines dans lesquelles les Maniéristes anversois situaient leurs Adoralions des Mages évoquaient
le souvenir d’édifices jadis grandioses. kn définitive, le seul exemple comparable que révéle la
peinture flamande est le tableau de Bruegel représentant le 1Dénombrement de IBelhléem (Bruxel-
les, Musées rovaux des Beaux-Arts), avec le motif extraordinaire du village abandonné qui
occupe la partie supérieure droite. Tout comme dans le Paysage avee ferme, la source d’inspira-
tion est un site familier et désolé, dont la poésie a été vivement ressentie et exaltée par
Partiste. L.’ceuvre vit le jour en 1566, soit deux ans apres celle de Van Dalem. A la suite du
Maitre des Petits paysages, ce dernier semble donc avoir été, dans le domaine flamand, I'explo-
rateur d’un registre d’inspiration tout nouveau. Plus tard, I'image d’un habitat délabré appa-
raitra souvent dans I'art hollandais. Elle v sera, semble-t-il, investic d’une signification
morale. Dans un dessin célébre, Jacques De (Gheyn I'a associée a la représentation de paysans
en train de flaner: il blamait ainsi la paresse, en montrant ses conséquences facheuses (47). lLe
tableau de Van Dalem semble aussi véhiculer un message moralisateur, mais sur un mode
moins démonstratif. L.a mort a établi son empire sur le paysage, détruisant les ceuvres d’un
pass¢ lointain (les ruines gothiques, au fond), celles d’un passé plus proche (la chaumiere a
gauche), et la nature elle-méme (le saule éventré, au premier plan). La vie, cependant, dérisoire
mais tétue, a repris ses droits: des jeunes pousses surgissent sur les murs en ruines et sur le
trone du saule, les oiseaux ont trouvé ici un site hospitalier, et des payvsans vaquent a leurs
taches dans la ferme a droite. Toute une philosophie, bien propre aux milicux intellectuels de
I'époque, s’exprime ainsi. Mais si la clé la plus pertinente pour I'interprétation des pavsages
flamands réside dans les réflexions néo-stoiciennes sur la grandeur vertigineuse du cosmos, Van
Dalem se singularise en proposant une méditation sur le temps (#8). Celle-ci est sous-jacente a
la plupart de ses ceuvres, on le verra.

Graz, 15-16 (1979-1980), p. 1-117; 17 (1981), p. 35-150: 18 (1982), p. 79-165. L'influence de ces planches sur
la production des paysagistes flamands de la génération de Bruegel a été sous-estimée. A ce sujet, voir .
Avrvart, thése de doctorat (Op. cil. n. 1, p.351-365, et passim); W. S. GissoN, « Pleasanl Places » : some
Dulch Landscape Drawings in the Cleveland Museum of Art and their Anltecedents, dans Drawing, X11/2, 1990,
p. 25-29).

(-45) Barrsch 28, lllustration chez IFr. WiNkLER, Op. cil. n. 22. Burchard avait déja proposé ce rapprochement
dans son article de 1924 (Op. cit. n. 1).

(46) Precipua aliquol Romanae Anliquitalis Ruinarum Monumenta...: Th. Rices, Hieronymus Cock (1510-1570),
Printmaker and Publisher al the Sign of the Four Winds, Ann Arbor, Michigan, 1972, p. 256, n®1-25.

(47) Dessin a la plume signé et daté de 1603, 195X 311 mm, Amsterdam, Rijksprenlenkabinel. Sur I'interpréta-
tion a donner a cette ceuvre, voir J. BruyN, Toward a Scriptural Reading of Seventeenth-Century Dulch
Landscape Painting, dans P. C. Svrrox (dir.), Masters of the 17th Century Dulch Landscape IPainling, expo.
Amsterdam, Toronto, 1987-1988, p. 86 et fig. 2.

(48) Sur I'idéal stoicien de contemplation de I'immensité cosmique, et sur son impact dans la peinture de paysage
flamande au xvi‘ siecle, voir J. MULLER-HoFsTEDE, Zur Inlerprelation von Pieter Bruegels l.andschafl.
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Le style. Un réflexe propre a ceux qui ¢tudient la peinture de paysage flamande du xvi® siecle
consiste a évaluer, dans chaque tableau envisage, la distance qui s'étend entre le plan de
perception et les éléments qui occupent le fond du champ pictural. Dans les pavsages de
I'époque, cette distance est souvent vertigineuse: les vastes panoramas, propres a frapper
I'imagination, sont particulierement en faveur. Il y a cependant des exceptions, beaucoup plus
nombreuses qu’on ne I'a cru. lLa plupart des tableaux de Van Dalem en sont. Seul le tableau
de Madrid (cat. 1.1, fig. 7) montre un vaste panorama. Lncore celui-ci est-il fermé par un
massif montagneux. Dans les autres tableaux et dans le dessin de I‘rancfort, I'espace parait
s’¢tre résorbé autour du spectateur. I artiste dispose presque toujours des motifs formant
écran sur les plans proches, de telle maniere que les lointains soient partiellement voire totale-
ment masqués. Il met ainsi I'accent sur un plan intermédiaire entre I'horizon et le spectateur.
Dans le tableau de Munich (cat. 1.5, fig. 1), I'espace pictural tend a se rapprocher davantage
encore, du fait de la présence d'une butte a I'avant-plan, ou les détails sont quasiment palpa-
bles. L.e procede de la butte arborée formant une coulisse-repoussoir au premier plan est certes
trés courant a I'époque, mais il intervient d’habitude de maniere plus artificieuse, comme
contrepoint d’une vue panoramique. lIci il communique une présence saisissante au pavsage.
Dans le tableau du Louvre (cat. 1.6, fig. 6), un plan immeédiat contribue de la méme maniere a
rapprocher le champ pictural du spectateur. La formule adoptée — une grange a contre jour
s'ouvrant sur la cour d'une ferme — est tout a fait unique en son genre, et d'une conception
étonnamment moderne pour P'époque.

Chez Van Dalem, les motifs sont presque toujours disposés parallelement au plan du
tableau. A cet égard, 'artiste est plus proche de Patinier que de ses contemporains. Chez lui,
la dvnamique spatiale propre au maniérisme est absente. Ia perspective n'intervient pratique-
ment pas. Dans tous les pavsages que I'on a conserves de lui, on ne repere que deux ¢léments
en raccourci : la masure qui occupe la partie gauche du pavsage de Munich (cat. 1.5, fig. 1), et le
corps de logis dans le tableau du Louvre (cat. 1.6, fig. 6). Encore ces batiments paraissent-ils
écrasés et, ici comme ailleurs, les axes prédominants sont horizontaux.

L.a frontalité alliée au statisme est propre a créer une ambiance mystérieuse, ot le temps
semble suspendu : les choses ligées vues de face paraissent investies d’une valeur emblématique
immuable. Chez Van Dalem, ce sont des rochers, de modestes chaumiéres et des ruines qui sont
traités de la sorte. L’impression est d’autant plus intense que ces ¢léments sont dotés d'une
évidence presque tangible. C'est la une autre caractéristique a souligner: I'artiste s’est plu a
rendre I'épiderme des choses avec une précision analytique sans comparaison chez les autres
paysagistes. Or ce n’était pas un effet «au gout du jour»: a I'époque, la tendance était plutot a
la syntheése et a la suggestion. Comme l'ont suggéré Burchard et Grossmann, 'influence des
ceuvres de Diirer a pu étre déterminante a cet égard (49).

A juste titre, on a vanté la palette du paysagiste, toujours sobre, réduite a des tons sourds,
mais infiniment nuancée. L.es couleurs de base sont celles que privilégient nombre de pavsagis-

Asthetischer Landschaftsbegriff und stoische Welthetrachtung, dans Pieler Bruegel und seine Well, Ein
Colloquium, éd. 0. vox Sivson et M. Winser, Berling 1979, p. 73-142: W. S (uBsox, « Mirror of (he
Earth». The World Landscape in Sixleenth Cenlury FFlemish Painling, Princeton, 1989, p. 18-59.

(19) L. Burconarn, Op. cil. n. 1, p. 705 Grossyvass, Op. el no 1, p. 45,
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tes de I'époque, mais leur distribution n’a rien de stéréotyvpé, comme c’est d’habitude le cas.
I.es subtils accords que Van Dalem en tire n’appartiennent qu’a lui seul. Ils sont toujours un
peu tristes: sur une dominante de gris tantot dur, pierreux, tantot tendre, mélé de rose, ou
encore glauque et laiteux, se répartissent des verts sombres, couleur de mousse ou d’émeraude,
des ocres éteints, des bruns ternes. Le tout est traité en petites touches légeres et fluides,
fondues les unes dans les autres. Comme le veut la tradition, les notes les plus vives viennent
des étoffages. Dans ceux de Van Wechelen, les rouges et les blancs forment un contraste
appuyé avec les tonalités de I'environnement. Dans ceux du tableau de Munich (cat. 1.5)
interviennent aussi des teintes plus typiquement maniéristes : bleu clair et jaune acide. Dans le
tableau du Louvre (cat. 1.6), au contraire, les figures ressortent beaucoup moins.

I.a production de Van Dalem s’étend sur moins de vingt ans. Il est vain de prétendre
discerner une évolution sur un laps de temps aussi court. l.a tentative de Fleinrich Gerhart
Franz, fondée sur les propriétés du rendu spatial, est hasardeuse. I.'auteur suppose qu’un
tableau panoramique comme celui de Madrid est antérieur aux paysages intimistes, d’appa-
rence plus novatrice a nos yeux (%°). Mais il suffit de se référer a la chronologic des ceuvres de
Bruegel pour se convaincre que I'évolution du rendu spatial, dans les paysages du xvi° si¢cle,
ne s’est pas produite de maniére réguliére et continue. Au contraire, on observe de fréquents
revirements dans le choix des formules compositionnelles (°1).

Les étoffages

Allributions. 1)’aprés Van Mander, Van Dalem ne peignait pas les figures de ses tableaux; il
recourait aux services de Gillis Mostaert et de Joachim Bueckelaer. Il est possible que les
personnages du tableau de Munich (cat. .5, fig. 1) et de celui de Paris (cat. 1.6, fig. 6) soient de
Mostaert, mais il est hasardeux de se prononcer fermement, car ils sont peu typés(°?). Les
figures des tableaux de Berlin, Bussum, Carlsruhe et Stanford (cat. 1.1, [.2, 1.3, 1.7; fig. 2, 1, 8,
9) sont dues a un seul et méme artiste. Le reste de signature qui figure sur un des fragments de
Carlsruhe indique qu'il s’agit de Jan Van Wechelen. Cette attribution se trouve confirmée par
comparaison avec d'autres ceuvres signées de cet artiste (33). Le style liguré de Van Wechelen
est assez reconnaissable. On I'a parfois confondu avec celui du Monogrammiste de Brunswick

(50) Franz propose la chronologie suivante: le tableau du Prado, le tableau disparu dont celui de Rotterdam
serait la réplique, le dessin de Francfort (la date de 1561, figurant sur celui-ci, lui parait crédible, bien que
non originale), le tableaux de Munich (1564), celui de Berlin (1565). les tableaux de Paris et de Carlsruhe
(méme époque, selon lui) (Op. cil. n. 1, p.222-227).

(51) Cf. D. Avrrarr, thése de doctorat (Op. cil. n. 1), passim.

(52) Sur Gillis Mostaert (né a Ilulst, a une date incertaine — maitre a la gilde de Saint-l.uc & Anvers en 1554
décédé a Anvers en 1598), voir: G. T. Facaix, Gillis Moslaerl als landschapschilder, dans Jaarboek van het
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten - Antwerpen, 1964, p. 89-106 et ). AvLarr, thése de doctorat (Op.
cil.n. 1), p. 185-202, 524-548 et passim. Gillis Mostaert semble avoir entretenu de bonnes relations avec Van
Dalem : ¢’est sur son conseil que Spranger aurait fait son apprentissage chez ce dernier, si I'on en croit Van
Mander (Op. cil. n.2, fol. 268r°-269v°).

(53) Autres ccuvres signées de Van Wechelen : un Fcce homo repéré sur le marché de I'art (ici cat. T11.12, fig. 11),
et le Paysage avec [éle paysanne de tohenaltheim (cat. 111.10).
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voir cat. [T11.2 et 1T1.5). Comme celles du maitre anonyme, les figures de Van Wechelen sont en
effet d’un canon assez trapu. Mais chez lui, point de gestes gracieux, point de contreposes. lLes
attitudes sont figées. Quant aux visages, ils n'ont pas la beauté classique de ceux du Mono-
grammiste ; les types sont plus populaires.

l.es figures du dessin de I‘rancfort (fig. 5) évoquent celles de Van Wechelen, mais il est
probable qu'elles ont été exécutées par Van Dalem: personnages et paysage semblent de la
méme main.

Iconographie. Dans les payvsages de Van Dalem, les sujets figurés sont bien plus que des
étoffages conventionnels. lls participent pleinement au sens des ceuvres; ils forment, avec le
cadre ou ils prennent place, un tout indissociable. I.'originalité des scénes représentées, la
cohérence d’esprit qu’elles révelent, et enfin, leur évidente complémentarité avec le pavsage,
invitent a v voir les produits de I'inventio de Van Dalem lui-méme, méme si, en pratique, celui-
ci en confiait généralement I'exécution a d’autres peintres.

Deux types de sujets sont nettement privilégiés : ceux qui évoquent la vie humaine primi-
tive, d'une part, et ceux qui mettent en scéne des Bohémiens, d’autre part (5%). Dans le dessin
de I‘rancfort, Van Dalem représente la retraite solitaire de saint Antoine (fig. 3). Peut-étre la
vie d'ermite constituait-elle aussi un theme qu’il affectionnait particulierement : il est significa-
tif que Spranger, son éléve, I'ait lui-méme traité dans un des deux tableaux de jeunesse signalés
plus haut (fig. 16) (°*). Dans le dessin de Francfort, le traditionnel cortége des démons mena-
cant saint Antoine est absent : seules les tentations de la chair sont évoquées, discrétement du
reste, dans la partie droite de la composition. Le saint s’avance vers un personnage assis,
occupé a faconner une souriciére ; ce picge avait en effet la réputation de permettre la capture
du diable (°%). Mais ce qui a surtout retenu I'attention du pavsagiste, c’est le mode de vie
rudimentaire auquel I'ermite s’astreignait, et son installation dans une caverne équipée d'un
mobilier fruste. D’une certaine facon, le dessin de Irancfort s’apparente done aux tableaux
représentant les débuts de la civilisation. Deux d’entre cux illustrent des passages de la
Genése. C'est le cas du tableau de Stanford, ou I'on voit Adam et Five devant la grotte qu’ils
avaient aménagée pour abriter leur famille (cat. 1.7, fig. 9). Cest aussi le cas du tableau de
Rotterdam qui représente le meurtre d’Abel dans un environnement comparable (cat. 111.17,
fig. 11); on a vu que cette ceuvre pouvait étre considérée comme la copie d’un original de Van
Dalem. Le tableau de Bussum (cat. .2, fig. 8, 19, 20) montre la vie des premiers étres humains,
mais cette fois d'apreés des sources antiques. Son iconographie se révele par la-méme d'un
intérct exceptionnel. Aussi fera-t-elle 'objet d'une analyse détaillée dans une rubrique dis-
tincte (cf. infra).

Deux ceuvres ont pour théme la vie des nomades. l.e paysage qui se trouvait jadis aux
Staalliche Museen de Berlin (cat. 1.1, fig. 2) et les fragments de Carlsruhe (cat. 1.3, fig. 1)
montrent une peuplade faisant étape a 'ombre d’un massif rochecux. A leurs vétements, et
(54) Je laisse ici de coté I'iconographie du tableau de Madrid. L’identification du sujet reste ici problématique.

Sterling et Benesch envisageaient qu'il pat s’agir de I'« lixode des Juifs», ou de « Moise frappant le rocher»

(Op. cil. n. 1, p. 123 et n.6). l.a question doit encore étre approfondie.

(H55) Paysage avec ermile, Carlsruhe, INunsthalle (cf. supra, n. 26).

(56) Sur le svmbolisme de la souriciére, ¢f. M. Sciiapire, « Muscipula Diaboli », the Symbolism of the Merode
Altarpiece, dans The Art Bulletin, XXV 11, 1945, p. 184,



surtout a leurs coiffures (turbans pour les hommes et chapeaux a larges bords pour les femmes),
on reconnait des Bohémiens tels que les artistes les ont réguliérement représentés au xvi*
siecle (57). Les Tziganes qui affluaient en Europe occidentale a I'époque se disaient Egyptiens;
ils prétendaient qu’ils avaient quitté leur patrie pour accomplir un long peélerinage (°®). Sans
doute Van Dalem a-t-il voulu les figurer dans leur contrée d’origine (°?). Dans les fragments de
Carlsruhe, la représentation d'un palmier a pour fonction manifeste d’apporter une touche
d’exotisme. Il semble donc légitime de rapprocher ce tableau démembré de celui que I'inven-
taire de la collection Stevens désigne sous le titre: «La conversation des Egyptiens sur le
rocher» (cf. supra).

Dans le tableau de Berlin, le pavsage lointain que 'on entrevoit par la percée rocheuse sert
de cadre a la Fuite de la Sainte famille en Egvpte. lei, I'épisode religicux n'a peut-étre pas
pour seule fonction de conforter I'identification du lieu. Selon d’anciennes traditions, les Bohé-
miens justifiaient leur « pelerinage » en invoquant la faute commise par leurs prétendus ancétres
égyptiens, lesquels n’avaient pas accueilli les saints personnages comme il se devait. C'est par
de telles fables qu’ils se firent accepter dans les contrées occidentales, a la fin du Moven
Age (5°). 11 est possible que le tableau de Van Dalem comporte, outre la représentation de
I’émigration des Iigvptiens, une allusion a I'inhospitalité de ce peuple vis-a-vis de la Sainte
Famille.

A juste titre, Grossmann a relevé la ressemblance entre les personnages représentés dans
ces paysages, et ceux qui figurent dans le tableau du Louvre (cat. 1.6, fig. 6). Le large chapeau
que ceux-ci portent ne laisse aucun doute : il s'agit a nouveau de Bohémiens. Mais, comme le
suggérait déja Grossmann, les tziganes sont cette fois représentés tels qu'ils vivaient en l<urope
au xv1° siécle, a une époque ou ils avaient perdu tout crédit auprés des populations autochto-
nes, ou ils suscitaient la méfiance, se vovaient chassés des cités et condamnés a la mendi-

(57) Ainsi Pieter Bruegel, dans la Monlée au calvaire du INunsthistorisches Museum de Vienne (1561), ou dans la
Prédicalion de Jean-13apliste, du Musée des Beaux-Arts de Budapest, et Jacob Grimmer, dans le Paysage
avec chdateau des Musées rovaux des Beaux-Arts de Bruxelles. Voir aussi Ch. D. Currier, Frolies in I5lh
cenlury netherlandish art: commenls on orienlal and gypsy costume, dans lLiber Amicorum Herman Liebars,
Bruxelles, 1984, p. 419-434.

(58) A ce sujet, f. L. M. . GrerLymass, Hisloire des Bohémiens ou lableau des meeurs, usages el coulumes de ce
peuple nomade, traduit de I'allemand par M. J.. Paris, 1810, notamment p. 249, et . De Vaux pe FoLE-
r1eR, Mille ans d’histoire des Tsiganes, Paris, 1970, p. 41-42. Selon ces auteurs, I'idée remonte a I'époque ou
les Bohémiens firent leur apparition en Furope occidentale (début du xvs.). Grellmann crovait qu’elle ne
trouva aucune sanction dans les écrits avant le xvn® siécle. Il se trompait : Brevdenbach, qui avait vu des
Bohémiens au cours de son vovage, racontait déja que ceux-ci provenaient d'Egvpte. et au xvi* siecle,
certains auteurs, comme Miinster et Belon, s’inscrivirent en faux contre cette tradition (D Vaux pE
Forerier, Op. cil., p.42 et p. 142). En revanche, dans le Recueil de la diversilé des habils de I'. Desprez
(Paris, 1567), I"assimilation persiste encore : ¢’est le vétement d'une Bohémienne qui est présenté comme le
costume traditionnel des Fgvptiennes.

(59) L.idée remonte a Grossmann (1954, p. 47).

(60) Grellmann cite le témoignage d'un certain Aventinus: « Dieu a frappé le pavs des Bohémiens (I'Egvpte) de
stérilité, ce qui explique leurs pérégrinations. lLes Bohémiens supposaient que ce chatiment leur avait ¢té
infligé a cause du péché que leurs ancetres avaient commis en refusant de recevoir I'enfant Jésus lors de la
fuite de la sainte famille en Egvpte» (Op. cil. n. 38, p. 217). Voir aussi Di Vavx pe Fourrier, Op. cil. n. 58,
p. 40.
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cité (81). 11y a loin entre ces pauvres héres et les nobles Egyptiens dépeints dans les tableaux de
Berlin et de Carlsruhe. C'est en vain, du reste, que le Bohémien est allé quérir 'aumone, dans
une ferme misérable et délabrée.

Des ceuvres de Van Dalem émane ainsi une impression de mélancolie, soit qu’elles évo-
quent la désolation du temps présent, soit qu'elles restituent I'image d’une ere de félicité
irremédiablement révolue, celle d’un «paradis perdu».

Le lableau de Bussum. l.e désir d'un retour aux sources correspondait & une remise en cause de
la notion méme de civilisation. Panofsky a démontré I'éveil d’'une nostalgie primitiviste au
Quallrocenlo, en Italie (62). Il en existe aussi des témoignages au xvi° siécle (¢3). Parmi ceux-ci,
le tableau de Van Dalem qui se trouve dans la collection Bouvy, a Bussum, (cat. 1.2; fig. 8, 9,
20) est de loin le plus intéressant (%4). Pour expliquer son iconographie, on a jusqu’ici fait appel
au passage ou Vitruve évoque les débuts de I'architecture (%). Panofsky avait déja démontré
I'impact de ce texte sur 'cesprit de la Renaissance». Il fut effectivement mis a I'honneur par
Boccace, qui le cita in exlenso, et il donna lieu a des représentations trés évocatrices, sous forme
d’illustrations gravées et de tableaux (%¢). L'extrait suivant, en particulier, était de nature a
frapper les imaginations :

« Certains, en cette société naissante, commencérent a fabriquer des toits de feuillage, d’autres a
creuser des cavernes au flanc des collines; quelques-uns, a I'exemple des nids d’hirondelle, se
construisirent des abris de boue et de branches. Puis, a force de découvrir de nouveaux gites et
multiplier les inventions grace a leur faculté de penser, ils batirent, avec le temps, de meilleurs
logis » (67).

On a supposé que ces propos, ou les gravures qu’ils inspirerent, avaient influencée Van
Dalem (%8). I.'idée est trés plausible: elle permet de justiflier I'apparence que le paysagiste
confére aux premiers habitats. Cependant, aucune explication n'a été avancée jusqu’ici pour la

(61) GrossmaxN, Op. cil. n. 1, p. 47. Concernant le rejet dont les Bohémiens firent I'objet des les xvi®siécle, voir
DE Vaux pe FOLETIER, Op. cil. n. 38, p. 77 el passim. Dans un tableau de Van Wechelen, le Paysage avec
[éle paysanne de Flohenaltheim, les Bohémiens sont aussi représentés comme de pauvres mendiants en
haillons (ici, cat. 111.10).

(62) K. Paxorsky. Essais d’iconographie. Thémes humanistes dans l’arl de la Renaissance, texte traduit par Cl.
[HerBETTE et B. Tevssepre, Paris, 1967, p. 54-85.

(63) On en releve aux Pays-Bas. A ce sujet, voir [1. Vax pE Waaw, Drie eeuwen vaderlandsche geschied-uitbeel-
ding 1500-1800. FEen iconologische studie, 2 vol., l.a Tlave, 1952, en particulier, vol. 1, p. 80-83.

(64) Je remercie le Dr . P. R. A, Bouvy pour sa bienveillante collaboration et pour les documents qu’il m'a
aimablement communiqués.

(65) De Archileclura, livre 2, chapitre 1.

(66) Parmi les Lableaux, ceux de Piero di Cosimo sont célébres depuis que Panofsky s’est penché sur leur
iconographie (Op. cil. n. 62). l.es éditions de Vitruve pourvues d’illustrations significatives du point de vue
qui nous intéresse ici (Come, 1520 Paris, 1547 : Nuremberg, 1548) ont été citées par Panofsky (/bidem, pl.
18-19) et par Van de Waal (Op. cil.n.63, pl. 28). Il faut aussi mentionner I'influence du texte de Vitruve sur
des gravures illustrant la (Genése, et notamment sur la suite de Sadeleer d’aprés Marten de Vos (Van DE
Waaw, Ibidem, p.42, note 3, pl. 29).

(67) Panorsky, Op. cil. n.62, p.58-59.

(68) Grossmann, Op. cil. n. 1, p. 47.



scéne figurée. Or elle n’est pas un pur produit de I'imagination de I'artiste: celui-ci a voulu
illustrer (ou plutot faire illustrer) un des textes-clés du corpus des théories anciennes relatives a
la prime histoire des hommes, a savoir le livre V du De Nalura Rerum de l.ucréce. L’auteur
romain y expose sa théorie concernant la naissance du monde. Il décrit ensuite I'apparition des
étres vivants, puis les premiers stades de I'évolution de 'humanité. Pour lui, le stade le plus
heureux est celui qui voit la premiere forme d’organisation sociale:

«Dans la suite, les hommes connurent les huttes, les peaux de bétes et le feu ; la femme unie a
I’lhomme devint le bien d'un seul, les plaisirs de Vénus furent restreints aux chastes douceurs de
la vie conjugale, les parents virent autour d’eux une famille née de leur sang: alors le genre
humain commenca a perdre peu a peu sa rudesse. In effet, le feu rendit les corps plus délicats
et moins capables d’endurer le froid sous le seul abri du ciel; el Vénus énerva leur vigueur, et les
enfants par leurs caresses n’eurent pas de peine a fléchir le caractére farouche des parents. Alors
aussi I'amitié unit pour la premiere fois des voisins, qui cessérent de s’insulter et de se battre ; et
ils se recommandérent mutuellement les enfants ainsi que les femmes, faisant enlendre de la
voix el du gesle qu'il élait juste d’avoir pitié des faibles (...) Ce sont ensuite les sons variés du
langage que la nature poussa les hommes a émettre, el le besoin assigna un nom a chaque chose ;
c’esl a peu pres ainsi que I'enfant est conduil au geste par 'impuissance a s’exprimer avec des
mots: il montre du doigt tout ce qui s’offre a ses yeux».

Lucréce poursuit ensuite sa description du processus de civilisation, mais il ne s’interdit
pas de revenir en arriére pour fournir certaines précisions:

«Des peaux cousues servirenl de vétemenl avant 1'étoffe tissée (...) [.a premiére idée de I'ense-

mencement et le principe de la greffe, c’esl la nature elle-méme qui les donna, elle, la créatrice

de toutes choses. En effel, les baies et les glandes tombées des arbres produisaient a leur pied,
dans la saison, un essaim de jeunes pousses. De la vint I'idée de confier aux branches des
rejetons et de faire des boutures dans les champs; puis chacun alla d’essai en essai dans son
petit domaine; on vil les fruits sauvages s’adoucir par la vertu d’une terre bien soignée et
cullivée avec Llendresse (...) Le ramage facile des oiseaux fut imité avec la bouche bien avant
qu’on sut unir a I’harmonie des vers celle des chants, et par leur accord, charmer les oreilles. EL
le sifflement du zéphir dans les liges des roseaux apprit aux hommes des champs a enfler un
chalumeau. Puis insensiblement s’exprimérent les douces plaintes que fait entendre la flite
animée par les doigts des joueurs, cette flute découverte dans les profondeurs des bois et des
foréts, dans les paturages, parmi les solitudes chéres aux patres, pendant les loisirs de la vie au

grand air » (69).

On ne peut qu'étre frappé de la concordance des détails du tableau de Bussum avec ce
texte. Prenons — les suivant I'ordre adopté par l.ucréce. Nous sommes bien a I'ére ou les
hommes «connaissent les huttes, les peaux de bétes et le feu». Une anfractuosité du rocher, a
droite de 'arco naturale, abrite un fover (fig. 19). Des liens sociaux unissent les étres entre eux:
I’accent est mis sur la famille et sur les relations de bon voisinage (fig. 20). l.e geste reste
encore tres présent dans la communication, méme si le langage verbal est déja utilisé (les gens
conversent). L.es vétements tissés n’existent pas encore; ils sont faits de fourrures animales.
I.a nature s’est montrée singulierement prolifique a proximité de I’'habitat humain, et 'on
soupconne que les hommes ont déja entrepris de forcer son rendement. I.a musique a fait son

(69) Cité d’apres I'édition GIFF-IFlammarion, Paris, 1964 (traduction, introduction et notes par H. CLouarn),
p. 183-184 et p. 191-192.
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IFig. 18. Jan MosTtaerT, Paysage avec scéne guerriére dans une peuplade primilive,
Haarlem, Frans-Hals-Museum. D)’apres H. G. Franz, Op. cil., n®40.

apparition « parmi les solitudes cheres aux patres»: on repére un berger jouant de la flute au
sommet du rocher, en haut a droite (fig. 20).

Pareille congruence ne peut étre fortuite : Van Dalem connaissait le cinquieme livre du De
nalura rerum. 11 en a extrait la description idyllique de la vie que menérent les hommes apreés
la découverte du feu (percue comme le début de la civilisation par les auteurs antiques) et
avant celle des métaux (phase critique de I’évolution, selon Lucréce, laissant présager le
déclin) (7°). 11 a voulu que son tableau en soit la parfaite illustration. A cet égard, I'ccuvre
prend, a nos yeux, valeur de témoignage exceptionnel : on connaissait certes I'influence du De
nalura rerum sur les mentalités de la Renaissance; on devinait son impact sur I'éveil d’une
nostalgie primitiviste « pré-rousseauiste», mais jamais on n’avait relevé de rapport aussi
médiat, aussi explicite (71).

On a vu que le Paysage avec scéne querriére dans une peuplade primilive de Jan Mostaert,
conservé au Frans Hals-Museum a Harlem (fig. 18), annoncait les ceuvres de Van Dalem, par
son style. Il constitue aussi un précédent du point de vue iconographique. L’identification de
son sujet a fait 'objet de nombreux débats. Celle qu’a récemment proposée Cuttler est sans

(70) Sur le primitivisme chez Lucréce, voir A. O. LoveJoy & G. Boas, Primitivism and relaled ideas in Anliquily,
New York, 1980, p.239-243 (les auteurs montrent également comment les conceptions de Lucréce ont été
remises a I’honneur par Jean-Jacques Rousseau).

(71) Van de Waal n’a pas relevé de témoignage de son influence directe. Aussi concluait-il: « De abstracte
natuurfilosofie van lLucretius — het ligt voor de hand heeft niet veel aan uitbeelding aanleiding gege-
ven».
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doute la plus convaincante (“2). Selon cet auteur, il s’agit, non pas d’une scéne précise de la
conquéte du Nouveau Monde, comme on I'admettait traditionnellement, mais d'une scéne de
confrontation entre un peuple «avancé» dans le processus de civilisation et un autre demeuré
plus « primitif ». Pourvus d’armes a feu et conscients de leur force, les hommes « civilisés » se
comportent en agresseurs. [t dans cet éden qu’ils viennent dévaster, ce sont eux qui font
figures de barbares. l.a parenté d’esprit avec I'ccuvre de Van Dalem est évidente. On v
retrouve la méme conviction selon laquelle les premiers hommes menaient un mode de vie
agréable et paisible, dont la civilisation eut ensuite raison. 1l est tentant de croire que Van
Dalem vit le tableau de Harlem ou, a la rigueur, un autre de Mostaert, qui aurait présenté des
traits analogues, tant sur le plan stvlistique que sur le plan iconographique.

Une autre ceuvre s’inscrit dans la méme lignée : c’est précisément 'un des deux tableaux
de jeunesse de Spranger mentionnés plus haut, celui qui porte la date de 1569 (fig. 17). Son
sujet n’a pas recu I'attention qu’il méritait. Van De Waal a fait allusion a Vitruve, certes,
comme il se devait. Mais il a supposé que la femme penchée sur son enfant, au premier plan a
gauche, était Eve, et que I'ensemble de la représentation évoquait la vie des premiers parents
apreés la chute (3). Oberhiiber a admis cette interprétation (7). Or, elle n’est pas satisfaisante :
dans les représentations canoniques, Adam et Eve sont seuls ou entourés de leurs fils, et non de
toute une petite communauté, comme c’est le cas ici. U'n examen attentif révéle du reste que
les hommes ont atteint un stade de développement relativement avancé : ils ont des animaux
domestiques; ils utilisent des outils ; leur habitat est équipé d’'un mobilier ¢laboré. Des détails
visibles au loin — une construction dans la montagne et une route — évoqueraient peut-étre
méme une architecture en matériaux durs. De toute évidence, nous sommes a I’age du fer.
Lucréce croyait, en effet, que les vétements tissés étaient apparus avec ce métal, le seul qui
permettait, selon lui, de fabriquer les outils délicats requis pour la confection des étoffes. Tel
qu'il le concevait, I'dge du fer ¢tait assurément celui de la décadence, celui de la guerre.
Pourtant, ici, les effets n'en sont pas encore perceptibles: les hommes vivent paisiblement.
Spranger prend ainsi quelque liberté par rapport a la théorie exposée par Lucréce. Sans doute
ne cherche-t-il pas a I'illustrer textuellement, mais a évoquer, de maniere plus libre, une de ces
«ambiances» qui faisaient réver son maitre. Chez ce dernier, 'image de la famille heureuse
était un cliché indispensable a la représentation d'un mode de vie idéal. Spranger I'a repris a
son tour: telle est la signification du groupe situé au premier plan (79).

Des trois tableaux passés en revue, celui de Van Dalem mérite d’¢tre épinglé, non scule-
ment pour son exceptionnelle précision documentaire et archéologique, mais aussi parce qu'il
trouve place dans une production révélant une indéniable cohérence d’esprit. Par le sentiment
élégiaque qu’il traduit dans tous ses paysages, Van Dalem se hisse au niveau des maitres
vénitiens de I'époque, annonce Le Lorrain, et anticipe méme sur certaines composantes du gout
romantique.

(72) Ch. D. Currrer, Errala in Netherlandish Art: Jan Moslaert’s « New World » Landscape, dans Simiolus. 19/3,
1989, p. 191-197. I article comporte un résumé des diverses interprétations avancées jusqu'ici.

(73) Op. cil. n. 63, p.83ss.

(74) Op. cit. n. 1, p.176.

(75) Cette identification parait plus plausible que celle de Franz qui, suite a une réflexion émise par Oberhiiber
(Op. cil. n. 1, p.176), v voyait une allégorie de la Caritas (H. G. Franz, Op. cil. n. 1, p.227).
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CATALOGUE

l.LES PEINTURES

I. Attributions retenues

N.B. Les abréviations bilbiographiques renvoient aux titres cités a la note 1.

Paysage avec fuile en Eqyple (fig. 2).

monogrammeé et daté 1565, en bas a gauche, sur la porte de abri (N.B. Inscription mise en
¢vidence lors d’une restauration).

Berlin, Staalliche Museen, Gemdldegalerie, autrefois.

Détruit en 1915.

Provenance : Berlin, Galerie Van Diemen, ou il fut acquis par le musée en 1922,
Bibliographice: Burciiarn 19214, p.66-71; WinkrLer 1925, ill. 1: SteErLinG & BrexkEsch
19335 p. 1235 Grossmaxy 1951, p. 15 et 17, ill. 75 Fraxz 1969, p. 225 et 229, ill. 394

Les personnages semblent dus au pinceau de Van Wechelen.

PPaysage avec évocalion de la vie primilive (lig. 8).
P. (chéne), 88 X 165 cm.
Bussum, coll. Dr G. P. R. A, Bouvy.
Provenance : Belgique, coll. de Marcourt jusqu’au début du xix“siecle ; indhoven, famille
Huysmans.
Lixposition : [lel landschap in de Nederlanden 1550-1630. Le paysage aux Pays-13us de I3rue-
gel a Rubens, Bréda, Gand, 1961, n®26.
Bibliographice : Facain 1968, p. 75, et ill. n°219; FFraxz 1969, ill. n®393; T. Gerszi, Les
anlécédents du lableau de Jan Brueghel « Paysage rocheux avec sainl Anloine » el son influence,
dans Bullelin du Musée hongrois des Beaux-Arls, 1977, 18/19, p. 107-122, ill. 88.

[.a scene figurée peut étre attribuée a Van Wechelen.

Paysage avec [amille de nomades (lig. 1),

sign¢ sur la partie gauche, en bas, a gauche: W(’CAL

partic droite: P., 29,5 X 35,5 em.

partie gauche: P., 29,9 X 32 cm.

Carlsruhe, Kunsthalle. Tableau partiellement reconstitué a partir de deux fragments: inv.
2509 (= partie droite) et 2595 (= partie gauche).

Provenance: Au xvn® siecle, le tableau dont les deux fragments sont issus semble s’¢tre
trouvé dans la collection Van der Geest, si I'on s’en rélére a la peinture de Willem Van
Iaecht, Les archiducs Albert el Isabelle visilanl la collection Van der Geesl (1628, Anvers,



Rubenshuis). Certes, on observera que le tableau Van der Geest ¢tait manifestement plus
grand que celui dont proviennent les fragments de Carlsruhe. Mais dans les représentations
de cabinets d’amateurs, pareilles modifications du format des ceuvres reproduites ne sont
pas rares. On peut aussi rapprocher les fragments de Carlsruhe d'une ceuvre figurant «La
conversation des Egyptiens sur un rochers, mentionnée sous le nom de Van Wechelen dans
I'inventaire de la collection de Pieter Stevens (Anvers, 1668 CI. J. Brievs, Op. cil., n. 31,
p.225).
Un troisieme fragment du tableau de Van Dalem est apparu sur le marché de I'art (Lon-
dres, Christie’s, 11-3-1952, n® 113) avant d'étre acquis par Ferraris a Milan. Il correspond a
la partie supéricure gauche de la composition initiale: on v voit le sommet du rempart
rocheux. Ce fragment a ¢té transformé en une composition autonome par I'adjonction d'un
¢toffage: une Tenlalion de sainl Anloine dans I'esprit de Teniers (Cest d’ailleurs sous le
nom de celui-ci qu’il fut mis en vente chez Christie’s). 11 est donc possible que la fragmen-
tation du pannecau original remonte au xvi‘s.
l.a partie droite fut repérée par Burchard, sur une indication de Benesch, dans la collection
Micthke a Vienne (12/19-6-1933, n”107). Elle serait ensuite passée dans une collection
polonaise (?), avant d’étre acquise par la Kunsthalle de Carlsruhe, sur le marché de I'art
allemand, en 1961
Iin 1931, Burchard était en possession de la partie gauche, qui passa ultérieurement dans la
collection Van Bergh & New York (vente chez Sotheby a Londres, le 25-6-1969, sous le
n’101). La Kunsthalle de Carlsruhe en [it lacquisition en 1970.
Bibliographie : Burcuarn, dans Iszpo Amsterdam 1931, p. 12ss.; Grossasaxy 1951, p. 15-
16, fig. 11-12; SterLING 1959, p.282; IFraxz 1969, n" 390-392; Laurs 1970.

Il existe une copie ancienne de la composition dans son ensemble. Elle est d'un format
analogue a celui du tableau reconstitué¢ (catalogue des attributions en suspens, 2).

PPaysage rocheux avec scéne non idenlifiée (fig. 7).
P, 17 X 68 c¢m.
Madrid, Prado, inv. n®1 856; cat. 1990, n” 1540.
Provenance: le tableau est repris dans les inventaires du xix® siécle sous une attribution a
l.ucas Valckenburg.
Bibliographie : SterLinG & BeNescn 1933, p. 123-126; Grossmaxy 1954, p. 18 Fraxz
1969, ill. n°395 et p. 221 (attribution admise sans réserve).

On notera que les figures ont des proportions exceptionnellement réduites par rapport
au pavsage.

Paysage avec ferme (fig. 1).
monogrammeé C&et daté 1561 sur les murs de I'é¢difice gothique.

P. (chéne), 103 X 127,5 cm.

Munich, Alte Pinakothek, inv. 12011, cat. 1983, p. 158-159.

Provenance: Munich, collection Béhler en 1909 ; Munich, collection Brickmann ; acquis de
celle-ci par le musée en 1954,
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Bibliographie : Burcnarn 1921, p. 67-71; DemoNTs 1926 ; GrossmanN 1954, p. 45-17, fig.

6; 1.. VAN PuyviLDpE, La peinlure flamande au siécle de Bosch el de Bruegel, Paris, 1962,

p. 249 et ill. 31 FFacarny 1968, p. 75 et ill. 221 ; Franz 1969, p. 223, et pl. coul. 30.
Lles figures pourraient ¢tre dues au pinceau de Gillis Mostaert.

Cour de ferme avec mendianls (fig. 6).

. (deux planches inégales, de taille grossiere), 38 X 51 cm.

Yaris, Louvre, inv. R.F. 2217, cat. 1979, p.15.

Provenance : Paris, collection Jabach, en 1696, n°23.1, sous le nom de Bruegel (le n® d’in-
ventaire figure toujours au revers). Offert au lLouvre par Camille Benoit en 1918.
Bibliographie: I.. Demoxtrs, Deux Primilifs néerlandais au Musée du Louvre, dans Gazelle
des Beaux-Arls, 15, 1919, p. 1-20, en particulier p. 17-20 (ill. p. 19) ; WiNKLER 1925, p. 255 ;
DimonTs 1926, p.59-64: Grossmany 1951, p.45; Facain 1968, p. 75, ill. 220 Fraxz
1969, p. 224, ill. 399.

Demonts publia I'ceuvre sous une attribution a Bruegel : il se référait a I'inventaire
Jabach. La révélation de Cornelis Van Dalem par Burchard I'incita a changer d'avis: il
avanca une attribution a cet artiste. Entretemps, et de maniére tout a fait indépendante,
semble-t-il, Winkler en était arrivé aux meémes conclusions.

LLes figures pourraient ¢tre de la main de Gillis Mostaert.

Paysage avec Adam el Eve (fig. 9).

P, 75,7 x 90,6 ¢cm.

Stanford (Californie), Universily Museum of Arl; inv. 59.72.

Provenance : autrefois @ New York, chez Iarry Sperling; offert au musée par M. Prentis
Cobb THale.

Bibliographie : SterLING 1959, p. 280-282, fig. 4; annonce dans The Arl Journal, XX,
1962, p. 198, ill. 19.

Les figures refletent le stvle de Van Wechelen.

II. Attributions en suspens

. La visite du médecin.

P65 x 51 em.
Anvers, collection Jacobs van Merlen autrefois.
Provenance: acquis en vente publique en 1950.
Bibliographie : BrRocHHAGEN 1963, p. 95, ill. 3.
[ixposition: Le siécle de Bruegel. La peinlure en Belgique au XV I° siécle, Bruxelles, 1963,
n’ 87.

I’ceuvre n’est plus localisée actuellement. Il est hasardeux de se prononcer sur la
scule base du document photographique. I’auteur de la notice du catalogue de 1563 ¢met-
tait des réserves, et suggérait une date plus tardive.
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La Nalivilé,

date au déchiffrage problématique: 155(?)8.

P, 8 X 59 c¢m.

Autrefois a L.a Ilaye, chez Nystad (vers 19541).

Provenance: Comte Damandolx Dedons. Selon des informations recueillies par Gross-
mann, 'ccuvre portait une étiquette attestant qu’elle fut exposée a I'« Kxposition catho-
lique, Art chrétien», & Marseille en 1935, sous le nom de Van lHemessen; elle serait repro-
duite dans la catalogue de la vente Sipriot & Marseille daté du 27-1-1909, n® 331, comme
ceuvre de Lucas de Leyde.

Lxposition : ef. supra.

Bibliographie : GrossmanN 1954, p. 48 et note 27, ill. 14; STERLING 1959, p. 279 et note 9.

Copie d'aprés une gravure de Direr, de 1504 (Bartsch 2).

Les figures sont de Gillis Mostaert, pour autant qu’il soit possible d’en juger d’apres la
photographie que publia Grossmann, lorsque I'acuvre se trouvait chez Nystad. Monsieur S.
Nystad n'a pu me donner aucune information.

Deux autres versions sont a signaler (catalogue des attributions rejetées, 1 et 6). L.e
présent exemplaire est le plus susceptible d’¢tre attribué a Van Dalem, semble-t-il.

III. Attributions rejetées

. La Nativité (fig. 15),

P., 83,7 x 56,4 c¢m.
Aix-cn-Provence, Musée Granet, inv. 860-1-127.
Provenance: donation Bourguignon de Ifabregoules, 1860.
Bibliographie : DEMonTs 1926, p. 64 ; SterLiNG & BeNescH 1933, p. 126, n. 2 (réserves) :
STERLING 1959, p. 279, n.9 (attribution rejetée).

Sterling rejeta I'attribution suite a la publication de la version Nystad (catalogue des
attributions en suspens, 2). Lffectivement, I'ccuvre ne présente pas le degré de qualité
attendu de la part de Cornelis Van Dalem.

Paysage avec Monlée au calvaire.

P.. 33 x 47 em.

Amsterdam, coll. de Boer.

Provenance: Berlin, Van Diemen, en 1933; Berlin, vente Graupe, janvier 1935, n®9.
Bibliographie : STERLING 1959, p. 277-279 (Van Wechelen) ; BRocHHAGEN 1963, p. 99 (Van
Dalem et Van Wechelen); M. J. I'RIEDLANDER, IZarly Nelherlandish Painling, X 11, Bruxel-
les, Leyde, 1975, n"231 et pl. 124 (Monogrammiste de Brunswick); D. Scuuserr, Die
Gemdlde des Braunschweiger Monogrammislen, Cologne, 1970, cat. n” 2, ill. 6, 8, 9 (Mono-
grammiste de Brunswick, vers 1525-1530; avec complément d'indications bibliographi-
ques); W. S. GissoN, « Mirror of the FEarth». The World Landseape in Sixleenlth Cenlury
Flemish Painling, Princeton, 1989, p. 24, p. 98, note 56, et ill. 2.28 (Monogrammiste de
Brunswick).
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Iixposition : Le siécle de I3ruegel. La peinture en Belgique au XV I° siécle, Bruxelles, 1963,
n" 239 (Van Wechelen).

I.’attribution proposée par Brochhagen est sans fondement. l.e paysage n’a rien en
commun avec ceux de Van Dalem. Il évoque ceux du Monogrammiste de Brunswick ; le
stvle des ligures plaide aussi pour cette attribution, comme Gibson I'a réalfirmé récem-
ment.

Scéne de prédicalion dans un lemple (fig. 12).
P, 59 x 93 cm.
Amsterdam, Rijksmuseum, inv. 1159.
Bibliographic : STERLING 1959, p. 280.
Cette attribution, proposée par Sterling, est dépourvue de tout fondement. Elle pré-
vaut cependant au musée.

La cuisine des léles ([ig. 13).

P., 30 x 395 em.

Amsterdam, Rijksmuseum, inv. A-4293.
Bibliographie : STERLING 1959, p. 285-287.

Evocation d’une légende populaire [lamande, ayant donné lieu a de nombreuses illus-
trations a la fin du xvi° siecle, si I'on en croit Sterling. L’auteur considérait le présent
tableau comme une copie d’apreés Van Dalem et Van Wechelen. (est sous le nom de ces
deux maitres que I'ceuvre est inventoriée au musée. Pourtant, rien n'autorise a postuler
'intervention de Van Dalem dans une telle composition.

Paysage avec monlée au calvaire.

P. (chéne), 29,5 X 39 cm.

Bale, Kunsimuseum, fondation Bachofen-Burckhardt, inv. n®1343.

[ixposition : Le siécle de Bruegel. La peinlure en Belgique au XV I° siécle, Bruxelles, 1963,
n 255 (notice de S. Bergmans: attribution au Monogrammiste de Brunswick).
Bibliographie : 1.. vox Bawnpass, Die niederlindische Landschaflsmalerei von Palinir bis
Bruegel, dans Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhichslen Kaiserhauses,
XXXIV, 1918, p. 111-157, voir p. 137 (attribution au Monogrammiste de Brunswick);
BrocHHAGEN 1963, p. 101-102, ill. 10 (Van Wechelen et Van Dalem ?); I.. VAN PUYVELDE,
La peinlure flamande au siécle de Bosch el de Bruegel, Paris, 1962, p. 193 (Monogrammiste de
Brunswick), M. .J. FriepLANDER, Farly Netherlandish Painling, XI11, Bruxelles, Levde,
1975, n°232 (Monogrammiste de Brunswick); D). SchuBgerT, Die Gemdlde des Braunschwei-
ger Monogrammisten, Cologne, 1970, cat. n°4, ill. 13 (Monogrammiste de Brunswick,
années 1530"; a consulter pour un complément d’indications bibliographiques); R.
GENAILLE, Au lemps d’Erasme el de Luther : Useuvre de Jan Van Amslel, le Monogrammisle
de Brunswick, dans Bullelin des Musées royaux des Beaux-Arls de Belgique, 1974-1980, p. 65-
96, voir p. 93 (ceuvre rejetée du catalogue du Monogrammiste de Brunswick ; ligures pro-
ches de celles du Calvaires de Bles, mais exécution postérieure a 1565); W. S. (GiBsoN,
« Mirror of the Earth ». The World Landscape in Sixleenth Century Flemish I’ainling, Prin-
ceton, 1989, p.23 et ill. 2.29 (Monogrammiste de Brunswick).



[.attribution reste problématique, mais une certitude s'impose : le pavsage n'évoque
en rien ceux de Van Dalem.

La Nalivile.
., 36,5 x 25 c¢m.
Bruxelles, galerie Robert Finck, novembre 1960 (cat. n"2; avec ill. coul.).
Cette version parait assez proche de celle du Musée Granet, a Aix (voir catalogue des
attributions rejetées, 1).

Paysage avec [amille de nomades.

P. (parqueté, portant au revers la main d’Anvers et les tours du Steen), 55 X 77 c¢m.
Bruxelles, Galerie Adriaen de Weerdt, 1991.

Provenance: Galerie A. Finck, a une date non précisée (années 19707): 7% exposition,
Tableaux de mailres [lamands du NV° au XVI11° siécle, n®8.

Réplique du tableau Van der Geest (voir catalogue des attributions admises, 3). On
remarque quelques différences mineures dans la disposition des personnages dans la partie
droite. Par ailleurs, les enfants qui, dans l'original, se trouvaient derricre la fileuse, sont
devenus ici des jeunes filles vétues de voiles legers. D'une exécution moins subtile que
I'original, tant en ce qui concerne le paysage que les ligures, il semble pouvoir ¢tre attribué
a la méme main que le tableau de Rotterdam (catalogue des attributions rejetées, 17).

Paysage avec chasseurs.
P52, 5 x 70,6 cm.
Copenhague, Slalens Museum [or Kunsl, inv. 4879.
Provenance: Londres, coll. Fischmann.
Bibliographic : Grossmanx 1951, p. 51 et fig. 22 (attribution & Van Dalem); A. ZwoLLo,
Pieter Stevens, ein vergessener Maler des rudolfinischen Kreises, dans Jahrbuch der Kunsthis-
lorischen Sammlungen in Wien, 61, 1968, p. 119-180, voir p. 155, n. 66 et ill. 207 (attribu-
tion a Pieter Stevens).

. attribution a Pieter Stevens a été retenue. Les rapports avee Van Dalem étaient du

reste fort superficiels.

Paysans aulour d’un feu.

P, 36 x 49 em.

Francfort, Vente R, von Werdt, 1-6-1912, n" 10,

Bibliographic : Brocunacrx 1963, p. 93, fig. 2 (Van Dalem et Van Wechelen, original ou
copie?).

Ce tableau montre un rassemblement d'une vingtaine de mendiants dépenaillés autour
d'un feu, au pied d'un massil rocheux percé d'un tunnel. A l'arriere, on distingue un
paysage brumeux, qui semble enneigé. Au loin se prolilent une ville et un moulin a vent.
[."attribution & Van Dalem est deépourvue de fondement. Pour autant que 'on puisse en

juger sur la photographie de 1912, les personnages ont des tvpes physiques qui évoquent

ceux de Gillis Mostaert. Leur canon est plus allongé que chez van Wechelen.



10.

Il existe une autre version de cette composition, de moindre format, que Georges
Marlier attribuait & Pieter Bruegel le Jeune (I’lerre Brueghel le Jeune), édition posthume
mise au point et annotée par J. Forig, Bruxelles, 1969, p. 330-331, fig. 197). I.auteur
avait remarqué que certains personnages de ce tableau étaient inspirés de détails d'un
tableau de Pieter Baltens.

Paysage avec [éle paysanne,
signé en bas a gauche: « [HANS VAN WECHELLEN ».
P, 38,1 x 52,1 em (tronqué sur tous les cotés).
Ilohenaltheim, coll. du comte Ottingen-Wallerstein (récemment passé dans une collection
suisse ?).
Provenance : dans les collections de la maison Ottingen-Wallerstein depuis 1776 au moins
(suivant Brochhagen, mention, a cette date, de I'achat d’un cadre pour ce tableau).
Iixposition : Von Brueghel bis Rubens. Das Goldene .Jahrhundert der flamischen Malerei (¢d.
. Mar et 1L Vioiecne), Cologne, Anvers, Vienne, 1992-1993, catalogue Cologne, 1992,
n’20.1 (notice d'A. WIED).
Bibliographie : Brochuiacex 1963, p.93-91, ill. 1 et 9 (Van Wechelen et Van Dalem);
Facaix 1968, p. 76, et ill. 222 (Van Wechelen seul); FFraxz 1969, p. 229, ill. 100 (Van
Wechelen seul).

Aucun indice ne permet l'attribution du pavsage a Van Dalem. Payvsage et figures
semblent d’'une méme main, comme le suggérait IFranz.

L’Ecce homo au cheval gris (fig. 10).

P, 28 x 47,5 cm.

Indianapolis, John [lerron Arl Institule, inv. 51.13.

Expositon : Piclures of Isveryday Life, Genre painling in Isurope 1500-1800, Pittsburgh,
1951, n°11.

Bibliographie : SterLiNG 1959, p. 277-279, ill. n°2 (Van Wechelen et Van Dalem); FFacaiN
1968, p. 76, et ill. n"221.

Ainsi intitulé pour le distinguer d'un autre tableau de méme sujet, ou le cheval, au
premier plan, est blanc (catalogue des attributions rejetées, 12). Il n’est pas exclu que les
figures soient de Van Wechelen, mais rien ne permet d’attribuer le payvsage urbain & Van
Dalem.

Iscce homo au cheval blanc (fig. 11),
signé « Wechelen»
P, 398 x 51,7 cm.
Londres, Bonham’s, 28-3-1973.
Provenance : Coll. IFielding .. Marshall. Kxposé comme tel au Virginia Museum of Arl de
Richmond; Londres, Sotheby’s, 31-12-1973, n® 36.
Bibliographie : SterLiNG 1959, p. 277-279, fig. 1; Brocnnacex 1963, p. 93, note 2 IFrRaNz
1969, p. 229 (attribution sans fondement); annonce dans The Burlinglon Magazine, mars
1974, p.cvr.

(Euvre proche de celle d'Indianapolis (catalogue des attributions rejetées, 11), mais
composition inversée.
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16.

Monlée au calvaire.

signée Van Wechelen (d’aprés le catalogue de vente).

P., 29,8 X 49 c¢m.

L.ondres, Christie’s, 10-7-1981, n°76 (comme ceuvre de Van Wechelen et Van Dalem).
Rien ne permet de soutenir une attribution a Van Dalem. Il n’est pas exclu, en

revanche, que les figures soient de Van Wechelen.

Paysage rocheux avec prédicalion de Jean-Baplisle.
P., 46 x 359 cm.
Londres, Sotheby’s, 11-7-1973 (Cornelis Van Dalem).

Vendu comme une ceuvre de Van Dalem, avec un certificat de Friedlander. 1. attribu-
tion parait sans fondement. Par son ordonnance, le paysage s’apparenterait plutot a ceux
de la génération de Bles.

. Paysage avec la muse Calliope el la (ransformalion des Macédoniennes en oiseaux.

P, 29 X 56,5 c¢m.

New York, Solheby’s, 6-6-1985, n° 70 (comme Cornelis Van Dalem et Frans IFrancken le
Vieux).

Provenance : Bruxelles, Palais des Beaux-Arts, vente IFernand Stuyck, 1964 ; collection
Gillion Crowet; New York, Sotheby’s, 12-4-1978, n° 10 (l.ucas Van Valckenborch).

Sujet tiré des Mélamorphoses d’Ovide, V, 660-678.

[’ccuvre aurait présenté le monogramme de lLucas Van Valckenborch et la date de
1598, d’apres le catalogue de 1978 ; le catalogue de 1985 ne fait plus état de cette inscrip-
tion.

Ni I'attribution a Lucas Van Valckenborch, ni 'attribution a Van Dalem — proposée
par Jacques Foucart, selon le catalogue de 1985 — ne sont convaincantes. Les particulari-
tés d’écriture de Van Dalem dans le rendu des rochers et des végétations ne sont pas
perceptibles ici (méme si I'on tient compte de I'usure manifeste de la couche picturale). LLa
composition est sans équivalent dans I'ccuvre de Van Dalem.

Rue animée.

P, 233 x 31 cm.

Paris, Palais d’Orsay, MM. Ader Picard Tajan, 8-12-1977, n°43 (Cornelis Van Dalem).
Attribution dépourvue de tout fondement. Tableau modeste du début du xvn® siecle.

Adam el Eve pleurant sur la dépouille d’Abel (fig. 11).
P., 51,7 x 70,7 em.
Rotterdam, Musée Boymans-Van Beuningen.
Provenance: acquis en 1937.
Bibliographie : Grossmanx 1954, p.47 et ill. 8 (d’apres Van Dalem, aeuvre d’atelier);
STERLING 1959, p. 282 (d’aprés Van Dalem, peut-étre Hans de Boeys?); IFranz 1969,
pp- 224-225, ill. 396 (atelier de Van Dalem).

Que I'ccuvre reflete une invention de Van Dalem ne fait pas de doute: le style et
I'iconographie sont caractéristiques. I.’exécution, cependant, est moins fine; les couleurs
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sont moins subtiles. Il devrait s’agir d’une ceuvre d’atelier ou d’une copie ancienne. l.a
parenté d’exécution entre le présent tableau et une copie du tableau Van der Geest (cata-
logue des attributions rejetées, 7) ferait pencher en faveur de la premiére hypothese.

l.A PRODUCTION GRAPINIQUE

1. Paysage rocheux avec la lenlalion de sainl Anloine (fig. 5),

signé et daté « BRVIEGEL 1561» (apocryphe).
Dessin a la plume et a I'encre brune, 27,5 x 41,9 cm.
Francfort, Slddelsches Kunslinstitul, inv. 763.
Bibliographie : WiNkLER 1925 ; GRossMANN 1951, p. 425 Fraxz 1969, p. 225 et n"397; T.
(iERszi, Les anlécédenls du lableau de Jan Brueghel « IPaysage rocheux avec sainl A nloine » el
son influence, dans Bullelin du Musée hongrois des Beaux-Arls, 51, 1978, p. 107-122, voir
p.111; K. ErTz, Jan Brueghel der Allere 1568-1625, die Gemdlde mil krilischem (Jsuvrekala-
log, Cologne, 1979, p. 107-108, et ill. 101.

[.’attribution @ Van Dalem fait 'unanimité. (Euvre d’une qualité technique remar-
quable.

ABSTRACT: A landscapist to be discovered: Cornelis Van Dalem.

Cornelis Van Dalem, Bartolomeus Spranger’s teacher, was rediscovered in 1921 by Ludwig
Burchard. He was praised by many scholars as one of the most fascinating landscapists of the
sixteenth century.

IHe was born in Antwerp, probably before 1531. Ile became a free master round 1555.
Actually painting was not his main activity. According to Van Mander, he was well versed in
literature. Archival material published by Carl Van de Velde proves that he was also a prospe-
rous businessmann. e lived in Antwerp up to 1565, then he moved to the North Netherlands,
probably for religious reasons. Ile settled in Bavel, near Breda, where he died in 1573.

Very few of his works of his hand have come down to us. A critical revision of the
catalogue is necessary : many attributions are doubtful or erroncous. Only seven paintings and
one drawing can be authentically verified. They consist of rustic or rocky landscapes where the
traditional «bird-eye-view » is abandoned in favour of more realistic and intimate depiction.
Staffages are not from Van Dalem but from collaborators, such as Jan Van Wechelen or Gillis
Mostaert (Van Mander also cites Joachim Bueckelaer). The choice of the subject-matters
displays humanist interests. One painting (Bussum, coll. Bouvy) depicts literally Lucrece’s
account of the history of the beginning of mankind (De Nafura rerum, chapter V). [t is one of

the best examples of the primitivist tendencies that flourished during the Renaissance.
D.A.
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MISCELLANEA

Enkele 19de-eeuwse prijsmedailles van de Diestse tekenacademie

Tijdens de Iranse tijd werd zowel te Diest in het begin van het jaar V (1796) als te
Leuven, Dendermonde, Lier en Aalst een école de dessin et d’architecture opgericht (*). De geschiede-
nis van de Diestse academie kreeg lot nog toe weinig aandacht (3). Uit de schaarse gepubliceerde
gegevens blijkt niet alleen cen relatieve bloei maar ook een niet aflatende belangstelling vanwege het
sladshestuur. Hiervan getuigt onder meer het feit dat tot aan de Eerste Wereldoorlog de stadsarchi-
tect in principe tevens direcleur van de academie was.

De groep medailles, die hier gepubliceerd wordt, vormt om verschillende redenen een cerder
uitzonderlijk ensemble. Medailles uitgereikt door academies waren meer dan eens het voorwerp van
onderzoek. De aandachl ging hierbij echter vooral uit naar de 18de ecuw (3). Deze voorkeur is
vanuil esthetisch standpunt beslist te begrijpen. De fraaie, geslagen medailles van Theodoor Van
Berckel staan immers in sterk contrast met de gegraveerde voortbrengselen van de Franse en de
Iollandse tijd.

IToewel de Franse overheid in een aantal gevallen de oprichting van academies in kleinere
steden stimuleerde, ging haar belangstelling niet zover dat zij, in navolging van de Oostenrijkse
bestuurders, typemedailles ter beschikking stelde voor de hekroning van verdienstelijke leerlingen.
Dit gebeurde evenmin tijdens het Hollands bewind. Ilet werd aan de plaatselijke autorileiten
overgelaten of en welke medailles uitgereikt werden. Deze decentralisatie, gekoppeld aan een demo-
cratisering van dit type kunstonderwijs, had als gevolg dat de prijsmedailles van heel wat academies
geleverd werden door plaatselijke edelsmeden mel beperkt talent.

Minder gegoede laureaten beschouwden hun medaille niel zelden als een bescheiden vorm van
subsidie zodat deze meestal vrij snel tegen goed geld bij een edelsmid ingeleverd werd. Tlomogene
reeksen medailles, die zich over cen langere periode uitstrekken, zijn dan ook relatief zeldzaam. Dit
bemoeilijkt een studie van de evolutie in stijl en opvatting.

Ilet ensemble, dat hier onderzocht wordt, vormt de spreekwoordelijke uilzondering op de regel.
Samen met twee portretten in pastel, elk ¢. 66,5 X 56 cm, bleven zij gedurende verschillende genera-
ties tot op heden in familiebezit (*). De familietraditie en cen vervaagd, bijgewerkt opschrift op de

(1) A. PixcHart, Recherches sur 'histoire el les médailles des Académies el des écoles de dessin, de peinlure, de
sculpture, d’archilecture el de gravure en Belgique, in: Revue de la numismalique belge 4, 1848, blz. 254.
(2) F. Loix, De geschiedenis van de Dieslerse akademie voor leken- en bowwkunst, in : Qost-Brabant. Heemkundig
ti jdschrift voor hel lageland en omgeving 18, 4, 1981, blz. 230-241.
(3) Y. Kenis, Les médailles des académies des beaux-arls dans les Pays-Bas autrichiens, in : RRevue belge de numis-
malique el de sigillographie 134, 1988, blz. 153-166 geeft een gedeeltelijke stand van zaken maar vertoont
enkele belangrijke lacunes omdat o.m. de verzameling van de Rijksuniversiteit van Gent niet geraadpleegd
werd.
Volgens het opschrift op de keerzijde van hel portret van Maria Catharina ("1800(?) - T4 december 1845)
werden tijdens 18 jaar huwelijk met Jean Francois 8 kinderen geboren. De oudste medaille van de reeks
werd klaarblijkelijk aan Jean Francois toegekend. Bij de aangifte van de geboorte van lLouis FFrangois (30
april 1833), die klaarblijkelijk naast de medaille van 1849 ook een niet gedateerde medaille ontving, was hij
35 jaar en oefende het beroep van huisschilder uit. et gezin kwam mogelijk pas in het begin van de 19de
ceuw te Diest wonen.

(4
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1. Zelfportret in pastel door Jean Francois 2. Portret van Maria Catharina Das, pastel door
Lambrechts; oorspronkelijk glas en kader J. F. Lambrechts; oorspronkelijk glas en kader

in mahoniehouten fineer, c. 1833. in mahoniehouten fineer, ¢. 1833.
(E. Daniizes, Munt- en Penningkabinel van de provincie Limburg. Tongeren)

keerzijde van de portretten identificeert hen als Jean Francois Lambrechts en Maria Catharina Das
en dateert de tekeningen uit 1833 (fig. 1-2). Volgens hel opschrift op de rug van het portret van
Maria Catharina werd het vervaardigd door Jean Francois. Ilet andere is dus een zelfportrel van
deze talentvolle huisschilder. Ook het tekentalent van zoon Louis werd te Diesl naar waarde ge-
schat. Dit blijkt onder meer uit zijn aanstelling in 1860 tot tekenleraar aan de academie. Wanneer
hij deze betrekking verliet, kon voorlopig niet achterhaald worden als gevolg van een lacune in de
stadsrekeningen. In 1886 was hij nog steeds in dienst. Zijn naam komt echter niet meer voor op de
loonlijst van 1891.

Eén medaille hoorl om familiale redenen tol het lot. Zij werd door de Brusselse schutlersvere-
niging Willem Tell aan de voorzitter van de Diestse Sint-Jorisschutlerij geschonken. Tvpologisch
sluit deze medaille, vervaardigd door de Brusselse zilversmid J. L.. Boudewijn, nauw aan bij de
academiemedailles (3).

Wij hebben niet geprobeerd de genealogische knoop van de Diestse familie(s) l.ambrechts te ontwarren.
Verschillende leden van dezelfde generatie droegen klaarblijkelijk een identiecke naam zodat het onmogelijk
was binnen het bestek van deze bijdrage een gedetailleerd overzicht van de familiebanden te geven. Via
Virginia Vliegen, echtgenote LLambrechts en haar zuster Maria-Jozefina Vliegen, echtenote lLeén, kwam het
geheel uiteindelijk in bezit van de llasseltse drukkersfamilie I.eén.

R. Stuvcek, Belgische zilvermerken, Antwerpen & Weesp & Brussel 1984, merk 1884. Tot nog toe werd geen
volledige lijst van voorzitters van de Sint Jorisschutlerij gepubliceerd. D. TuLkens, 1333-1983. 650 jaar
Sint Joris schullersgilde, Diest 1983 vermeldt (blz. 77) dat de vereniging in 1811 officieel heropgericht werd
maar geeft nauwelijks details.

—_
o
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De Diestse stadsrekeningen van de 19de ecuw bleven onvolledig bewaard maar zij geven toch
enig idee van de frequentie, de prijs en de herkomst van de prijsmedailles van de academie.

1837-1842

De oudste vermelding treft men aan in 1837. Dat jaar werd 86,- betaald aan de Diestse edel-
smid J. A. B. Fonderie voor 6 zilveren prijzen, ongetwijfeld medailles. Hij vervaardigde deze
waarschijnlijk echter niet zell maar kocht ze te Leuven of te Brussel (6).

Het jaar nadien 1838 betaalde het stadshestuur 68,47 aan weduwe Groetaers voor het
leveren van prijzen. Hoewel ook ditmaal niel gespecificeerd wordt dat het om medailles gaat, mag
men opnieuw zonder twijfel aannemen dat inderdaad medailles aangekocht werden.

In 1839 kocht men bij zilversmid Ph. .Janssens niet nader beschreven prijzen met cen waarde
van 44,-.

In de rekeningen van 1840 en van 1842 ontbreekt elk spoor van betalingen voor prijzen.

In 1841 kocht men echter opnieuw prijzen bij Fonderie, ditmaal voor 50,-.

De rekeningen, met uitzondering van deze van 1837, geven geen details over het aantal medail-
les dat geleverd werd. Uit prijsvergelijkingen het aantal proberen af te leiden wordt slerk bemoei-
lijkt omdat deze globale prijzen niet alleen gelden voor de kost van de medailles maar ook voor de
gravure en draagoog en -lint. De grote prijsverschillen schijnen er wel op Lle wijzen dat niet elk jaar
hetzelfde aantal medailles gekocht werd.

Na 1850

Een lacune in de rekeningen belel ons de evolutie lussen 1842 en 1850 te volgen.

1850 levert een bijzonder gedetailleerde vermelding. Aan Fonderie werd 30,- betaald pour
confection d’anneaux a suspension aux médailles en nogmaals 12,50 pr. gravure d’inscriptions de
médailles en J. Lambrechts (7) kreeg 2,20 pour fourniture de rubans pr. i[dem]. Klaarblijkelijk kocht
of kreeg de stad Diest dat jaar de medailles afzonderlijk — deze konden niel teruggevonden worden
in de rekeningen — en liet deze vervolgens gebruiksklaar maken door een plaatselijke edelsmid en
van een draaglint voorzien door Lambrechts. Uit deze vrij ingewikkelde procedure mag geconclu-
deerd worden dat Fonderie in 1850 de medailles in geen geval zelf maakte noch leverde. De medail-
les van dat jaar waren dus waarschijnlijk van het soort dat voor 1849 bewaard bleel, namelijk een
tvpemedaille met portret van Leopold I door Braemt.

Stammen de draaglinten van de bewaarde exemplaren van .J. Lambrechts? Hun volkomen
uniformiteit over de jaren heen doet hierover sterke twijfel rijzen, ook al omdat verder in de reke-
ningen meermaals sprake is van rubans geleverd door de edelsmid Troost (1862, 1869, ...). De
bewaarde linten werden dus later in de 19de ecuw Lloegevoegd.

(6) Eén exemplaar van deze medailles wordt bewaard in het Munt- en Penningkabinet te Brussel (inv. MB 1837
D). Gegraveerde medaille, dunne centrale plaat gevat in een dikke (5 mm) holle gedreven en geciseleerde
rand ; diam. 48 mm (oog & draagring 20 mm), gewicht 22,7 g. De rand is op de voorzijde versierd met een
bladmotief en op de keerzijde met een stermotief.

Vz. In het veld: ACADEMILK |/ DI [ DIEST

I<z. In het veld: 2" | PRIX | D'ARCHITECTURL |/ 1837
Bovenaan het keurmerk voor klein zilverwerk (zwaard) en een vierkant meesterteken met een V en
erboven twee niet-identificeerbare letters of tekens. llet draagoog en de ring zijn gemerkt met het
keurmerk voor klein zilverwerk (zwaard). Voor de opschriften werd één lettertype gebruikt. Het
meestermerk komt niet overeen met één van de merken van Fonderie zoals gesignaleerd bij Stuvci,
op. cil. llet is waarschijnlijk echter identick met het moeilijk interpreteerbare meesterteken op de
medaille van 1856.

(7) Is deze J. L.ambrechts de knaepe op d’academie in 1838 en volgende jaren en is hij dezelfde als .J. l.am-
brechts, concierge van de academie rond het midden van de 19de ceuw?
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In 1851 werd aan bijoutier Troost 55.- belaald pour confection de médailles en in 1852 werd 67,50
voor hetzelfde uithetaald aan Fonderie. Uit hel gebruik van het woord confection mag niet afgeleid
worden dat het hier gaal om medailles uit zilverblik van eigen makelij. Dezelfde uitdrukking werd
immers ook gebruiktl gedurende de jaren waarvan geslagen medailles bewaard bleven, zoals 1857,
1859, ...

Van 1853 tot 1855 kocht het stadsbestuur jaarlijks medailles bij Isidore Troost. Na één jaar
onderbreking 1856 ten voordele van Fonderie, bleef hij ononderbroken medailles leveren Lol
1861 (8).

In 1861 volgde een laatste grote bestelling. Troost leverde 7 medailles van 10,- en één medaille
van 12,- evenals één van 15,- samen goed voor een bedrag van 107,-. Nadien treedt hij niet meer op
als voornaamste leverancier van medailles. Hij blijit wel voor de gravure en de afwerking — rubans
el anneauxr — zorgen maar de medailles worden elders gekocht. Uit de rekeningen blijkt dat meestal
de directeur of een leerkracht de prijzen — medailles ging kopen te Leuven (1866) of Brussel
(1882). De medailles, die nog door Troost geleverd worden (°), zijn ondergeschikt aan de andere
prijzen. Zo koopt Micheels in 1871 voor 78,90 prijzen terwijl Troost datzellde jaar slechts drie
medailles met tekst en draagoog mag leveren tegen 45,-. In 1879 koopt L. Lambrechts voor 100,-
prijzen en mag Troost één medaille graveren en van een draaglint voorzien, samen goed voor 7,-.

Hoewel er een constante behoefte aan medailles bestond ter bekroning van de leerlingen van de
academie en anderen, voelde het stadshestuur van Diest in de 19de eeuw klaarblijkelijk niet de

(8) 1853 61,90 1857 ... 8l,-
1854 79,50 1858 ... 75,75
1855 84,60 1859 ... 35,- (3 medailles)
1856 76,50 1860 ... 60,21

(9) Eris een lacune in de rekeningen tussen 188

onderzocht.

1862 13,96 (gravure van 4 medailles)

1863 (geen medailles gekocht noch gegraveerd)
1864 (geen gravure)

1865 12,- (gravure)

1866 (geen gravure)

1867 15,- (1 medaille)

1868 (geen gravure)

1869 56,40 (3 medailles a 11,33 met gravure en lint)
1870 |68,-] (6 medailles met toebehoren, geschrapt!)
1871 45,- (3 medailles met draagoog en gravure)
1872 31.- (3 medailles, één met gravure en draagoog)
1873 (geen gravure)

1874 42,50 (4 medailles, twee met gravure)

1875 25,- (2 medailles a 8,50 met gravure en draagoog)
1876 16,50 (2 medailles met toebehoren)

1877 9,40 (draagoog en lint)

1878 (geen gravure)

1879 7.- (één gravure en draaglint)

1880 9,50 (draaglinten etc.)

1881 3,90 (één gravure en één draagoog)

1882 8,- (gravure)

1883 4,- (gravure ?)

1884 2,75 (gravure ?)

1885 (geen gravure)

1886 13,40 (gravure ?)
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behoefte om hiervoor een eigen stadsmedaille te gebruiken. De redenen hiervoor blijven onge-
kend (*°). Uit de cijfers van de stadsrekeningen valt, net als in de vorige periode, niet op te maken
hoeveel medailles jaarlijks uitgereikt werden. Hiervoor is een uitgebreider onderzoek, waarin andere
bronnen betrokken worden, nodig. Wel blijkt de sterk afnemende belangstelling voor aankoop bij
plaatselijke leveranciers. Isidoor Troost heeft tot 1861, gedurende een tiental jaren bijna het mono-
polie. Nadien levert hij merkelijk minder om vanal 1877 nog uitsluitend graveerwerk te verrichten.
Mogelijk hangt deze omschakeling voor een deel samen met het verdwijnen van zijn voornaamste
leverancier: de Gentse graveur Joseph Pierre Braemt, die in 1864 overleed.

Typologie

1. Gegraveerde medailles

Technisch gezien zijn beide tvpes gegraveerde medailles nauw aan elkaar verwant. Zij werden
in principe vervaardigd door edelsmeden en zijn vaak van plaatselijke makelij. Zij bestaan uit een
centrale gegraveerde plaat, gevat in een rand. Vooral deze laatste ondergaat in de loop der jaren een
evolutie, die toelaal twee tvpes te onderscheiden.

a. Gegraveerde medailles met volle rand

De medailles van de academies waren bedoeld als publieke eerbetuiging voor goede studies.
Het tastbare karakter van deze eerbetuiging uitte zich onder meer in de hoeveelheid edel metaal, die
aan de gelauwerde toebedeeld werd. Een medaille voor de eerste prijs woog niet alleen figuurlijk
maar ook letterlijk zwaarder dan deze van de tweede prijs. Zeker bij de prijsmedailles uitgereikt
door academies in kleinere steden bleef dit aspect lang doorspelen. Dit gold trouwens niet alleen
voor academiemedailles maar ook bh.v. voor sportmedailles. Een gouden medaille was tijdens de
eerste decennia van de 19de eeuw inderdaad volledig uit goud ().

De Diestse medailles uit de Hollandse tijd en de periode volgend op de Belgische onafhankelijk-
heid illustreren dit type treffend. Een stevige, gegraveerde centrale plaat werd gevat in een welis-
waar bescheiden maar volle zilveren rand.

b. Gegraveerde medailles in zilverblik

In de loop der jaren verschoof het financiéle element naar de achtergrond. De eerbetuiging
werd hoger geacht dan het financiéle voordeel. Daarmee werd het terrein geéffend voor indrukwek-
kende maar relatief lichte medailles in zilverblik. Bij dit type medaille is trouwens niet alleen de

rand van zeer dun metaal vervaardigd maar ook de gegraveerde centrale plaat is dunner en in cen
aantal gevallen zelfs vervangen door twee extra dunne plaatjes. Bij de Diestse prijsmedailles

(10) Het stadsbestuur liet ter gelegenheid van de Nationale Feesten van 1880 wel 25 medailles vervaardigen door
Michaux tegen 3,50 per stuk en droeg tevens de kosten van de aanmaak van de aangepaste matrijs (75,-).
Vermits de stadsrekeningen geen voornaam geven is het niet duidelijk of Robert (1824-1901) dan wel zoon
Alphonse Michaux (1860-1928) bedoeld is. De medaille is niet opgenomen in Souvenirs numismaliques du
cinquantiéeme anniversaire de {’indépendance de la Belgique, Bruxelles 1885 en is evenmin vermeld in de
necrologie door V. Tour~Neur, Alphonse Michaux, in: Revue numismatique el de sigillographie 80, 1928,
blz. 150-151. De oudste gesigneerde medaille die er vermeld staat, dateert van 1888. Maar vermits
Alphonse reeds in 1878 in de Koninklijke Munt werkte, is een creatie uit 1880 niet uitgesloten.

(11) Vergelijk b.v. met de gouden medaille uitgereikt als eerste prijs bij cen paardenwedren te Sint-Truiden op 2
september 1828 ; zie S. Scueers & J. Van Heescn & R. Vax Laere, Uitmuntend goud. Calalogus gouden
munien van hel Munt- en Penningkabinel van de Provincie Limburg, Tongeren, Brussel 1991, blz. 268. De
graveur van deze gouden medaille werd niet geidentificeerd. Wellicht mag het meesterteken toegewezen
worden aan de Brusselse graveur C. oosemans, zie Sruvcek, op. cil., nr. 2029, die spijtig genoeg onvol-
doende chronologische gegevens vermeldt.



dateert de oudste medaille van dit tvpe uit 1860. De Brusselse medaille uit 1842 hoort eveneens tot
deze groep. De Diestse medailles van deze groep lijken alle gesigneerd met het vierkante merk IT
met eronder een hamertje (?). Dit meesterteken hoort toe aan de Diestse edelsmid Isidoor
Troost (12). Hij vervaardigde tevens de soms erg ingenicuze bevestigingssystemen van de geslagen
medailles.

2. Geslagen medailles

Gedeeltelijk parallel met de medailles van zilverblik winnen de geslagen zilveren medailles
vanal het midden van de 19de eeuw volop veld. Ongetwijfeld duurder dan de blikken tegenhangers
hebben de geslagen exemplaren het voordeel dat hun intrinsicke waarde hoger is en dat zij vanuit
esthetisch standpunt aantrekkelijker zijn. Ilet fraaie vorstenportret van Braemt (13) was erg gelield
in die dagen en droeg ongetwijfeld bij tot de populariteit van dit type en verleende er een nationaal
karakter aan, dat in het nog jonge Belgié zeker op prijs gesteld werd.

De Diestse edelsmid Isidore Troost kocht de medailles als hall algewerkt produkt. Ilij moest
niet alleen het opschrift graveren maar er ook voor zorgen dat de medaille gedragen kon worden. In
deloop der jaren evolueerde de wijze van het bevestigen van het draagoog sterk. Indien de medaille
van 1849 eveneens door hem afgewerkt werd, dan vergenoegde hij zich aanvankelijk met een
schroefje. Later (1855 en s.d. op naam van L. IF. Lambrechts) werd dit vervangen door ecen gesol-
deerde stift. Uliteindelijk (1857, 1859 en 1861) paste hij cen zeer verfijnd svsteem toe, waarbij de
medaille gevat werd in een uiterst dunne zilveren band, waaraan een draagoog gesoldeerd was. Dit
svsteem liet hem daarenboven toe op de kant zijn eigen meesterteken aan te brengen. Wellicht werd
hij hiervoor geinspireerd door de medaille van 1856, die door edelsmid Fonderie geleverd werd (14).
Medailles waren onder bepaalde voorwaarden vrijgesteld van keur- en meestermerk. Indien een
edelsmid slechts een draagoog bevestigde dan bestond er weinig reden en daarenboven nauwelijks
mogelijkheid om het werk op een goed zichtbare wijze te merken. Door een zilveren band rondom
de medaille aan te brengen bestond deze mogelijkheid en wettelijke verplichting wel. Dit subticle
gebruik van het meesterteken liet waarschijnlijk een bij de leck gewilde verwarring ontstaan over
het auteurschap van de medaille.

Catalogus

Alle medailles zijn van zilver en hebben een 19de-eeuws maar niet oorspronkelijk bordeauxkleu-
rig lint dat klaarblijkelijk bedoeld was om de medailles op een uniforme wijze in een kader te
bevestigen. Wanneer dit lint niet zonder beschadiging kon verwijderd worden bij het wegen dan
wordt het gewicht bij benadering gegeven.

(12) De merken zijn op sommige medailles zeer slecht herkenbaar. llet is zelfs niet duidelijk of steeds hetzelfde
meesterteken gebruikt werd. In enkele gevallen is men geneigd LL te lezen. Ondanks de twijfel, die soms
blijft, willen wij al deze medailles toch aan Troost toewijzen. Of hij deze medailles van dit type inderdaad
zelf vervaardigde staat niet boven alle twijfel. Het is immers niet uitgesloten dat hij ze bij een grossist uit
l.euven of Brussel kocht en toch van zijn eigen meesterteken voorzag. De vrij sobere afwerking wijst echter
eerder op eigen produktie.

(13) De voorzijde werd door Braemt waarschijnlijk gecreéerd voor een medaille uitgegeven ter gelegenheid van
de invoering van de spoorwegen op 5 mei 1835; zie J.-L.. Guiorn, Hisloire numismalique de la révolulion
belge..., Hasselt 1844, pl. XXV 111, nr. 224. De krans op de keerzijde getuigt van weinig originaliteit en werd
waarschijnlijk met meerdere voorzijden gecombineerd.

(14) Zie noot 6 voor het probleem van het meesterteken van deze medaille.
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1.

3. Medaille van 1819: voor- en keerzijde en een detail van het meesterteken (catalogus 1).

Gegraveerde medaille, centrale plaat gevat in een dunne rand; diam. 48 mm (draagoog en ring
13 mm), gewicht 21,0 g.
Vz. In het veld: ACADEMIE / DES BEAUX ARTS [/ DE DIEST / 1819
Op de rand, links van het draagoog, het keurmerk voor klein zilverwerk (tak) en een
ruitvormige meesterteken met cursieve G
Kz. In het veld: 2" PRIX /| DE LA PREMIERE CLAS /| D'ARCIHITECTURE /| OBTENU
PAR / J IF LAMBRECHTS
Onderaan twee gekruiste palmtakken.
Slordig en met spelfouten op de keerzijde : clas i.p.v. classe en obténu i.p.v. oblenu ; premiére wel
correcl met accent grave.

Gegraveerde medaille, centrale plaat gevat in een volle rand met versierde kant; diam. 55 mm
(draagoog 10 mm), gewicht c. 19g.
Vz. In het veld: ACADEMIE | DE | DIEST | 1836
Op het draagoog werd een meesterteken aangebracht waarvan nog slechts de letter B,
getopt door een niet geidentificeerd voorwerp, zichtbaar is.
Kz. In het veld: 2" PRIX /| FIGURE | J* CLASSE
Onderaan twee gekruiste lauwertakken.
Onderaan op de centrale plaat en op de rand, vlak onder het draagoog, het keurmerk voor
klein zilverwerk (zwaard).
Deze medaille is merkbaar beter afgewerkt en gegraveerd dan de vorige. Op de voorzijde wer-
den twee lettertypes alternerend gebruikt. De 1in de vorm van J, op de keerzijde, komt reeds
in het midden van de 18de eeuw voor en geeft een archaische indruk.

Geslagen medaille ; diam. 36 mm (draagoog en ring 13 mm), gewicht 23,4 g. Het draagoog is aan
de medaille bevestigd door middel van een schroefje.
Vz. Buste van Leopold I naar links, onderaan rechts gesigneerd BRAEMT. F.
Legende: LEOPOLD PREMIER | ROI DES BELGES
Kz. Bloemen- en lauwerkrans, boven- en onderaan een rozet.
In het veld de gegraveerde tekst: 1™ PRIX /| FIGURE | 27 CLASSE /| L FF LAM-
BRECHTS / LE 18. 8" 1849
Voor de gegraveerde tekst werden twee lettertypes gebruikt.
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4. Medaille van 1836 ; voor- en keerzijde en een detail van het meesterteken (catalogus 2).

Geslagen medaille ; diam. 36 mm (draagoog en ring 13 mm), gewicht 23,9 g. Het draagoog is aan
de medaille bevestigd door middel van een stift en vervolgens gesoldeerd.
Vz. Buste van Leopold I naar links, onderaan rechts gesigneerd BRAEMT F.
Legende: LEOPOLD PREMIER / ROI DES BELGES
Kz. Bloemen- en lauwerkrans, boven- en onderaan ecn rozet.
In het veld de gegraveerde tekst: ORNEMENT / 2" CLASSE |/ 1" PRIX | F LAM-
BRECHTS /| DE | DIEST | 1855
Ondanks het feit dat voor de gegraveerde tekst twee lettertypes gebruikt werden geeft de tekst
een minder verzorgde indruk. Deze wordt versterkt door een spelfout op de tweede lijn — 27
ip.v. 2™ en de onbeholpen gravure van de naam. [r is geen keurmerk noch meesterleken
voorhanden. Volgens de stadsrekeningen werd de medaille geleverd door Troost.

Geslagen medaille; diam. 50 mm (draagoog en ring 20 mm); gewicht 42,9 g (zonder band). De
medaille is gevat in een zeer dunne zilveren band, waaraan het draagoog bevestigd is. Deze
band is voorzien van het keurmerk voor klein zilverwerk (zwaard) en van een vierkant meester-
teken waarin slechts vage sporen van één letter zichtbaar zijn, waarschijnlijk V. Volgens de
stadsrekening werd de medaille geleverd door IFonderie.
Vz. Buste van Leopold [ naar links, onderaan rechts gesigneerd BRAEMT .
Legende: LEOPOLD PREMIER / ROI DES BELGES
Kz. Bloemen- en lauwerkrans, boven- en onderaan een rozet.
In het veld de gegraveerde tekst: 1" CLASSE /| ORNEMENT / 1" PRIX | FR: LAM-
BRECIITS / DE | DIEST | 1856.
Voor de tekst op de keerzijde werden drie lettertvpes gebruikt. Ilet geheel maakt een zeer
verzorgde indruk.

Geslagen medaille; diam. 36 mm (draagoog en ring 13 mm), gewicht c.25g. De medaille is
gevat in zeer dunne zilveren band, waaraan het draagoog bevestigd is. Deze band is voorzien
van het keurmerk voor klein zilverwerk (zwaard) en van het vierkante meesterteken van Isidore
Troost.



D. Medaille van 1836: voor- en keerzijde (catalogus 3).

6. Medaille van 1860 voor- en keerzijde (catalogus 8).

7. Medaille van 1861 voor- en keerzijde (catalogus 10).
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Vz. Buste van Leopold 1 naar links, onderaan rechts gesigneerd BRAEMT F.

Legende: LEOPOLD PREMIER / ROI DES BELGES
Kz. Bloemen- en lauwerkrans, boven- en onderaan een rozel.

In het veld de gegraveerde Lekst: 2" CLLASSE | TETE | D'’EXPRESSION / 1" PRIX / I,

LAMBRECHTS

Tussen de voorlaatste en de laatste lijn werd op onhandige wijze het jaartal 1857 ingekrast.
Ondanks het feit dat voor het opschrift drie letlertypes gebruikt werden, geeft het geheel een
slordige indruk. Deze wordt versterkt door de spelfout in de eerste lijn 2" ip.v. 2™ Op de
tweede lijn werd féfe echter wel correct geschreven. De graveur beschikte in dit geval klaarblij-
kelijk over een onvolledig tekstvoorbeeld en maakte slechts fouten waar hij zell moest vervolle-
digen, namelijk bij de klas en op andere exemplaren mogelijk ook bij de vermelding van de prijs.

Geslagen medaille; diam. 50 mm, geen sporen van een draagoog, gewicht 11,7 g. Mogelijk was
deze medaille oorspronkelijk eveneens in een dunne zilveren band gevat zoals deze van 1857 ; de
stadsrekeningen bevestigen dit echler niet expliciet.
Vz. Buste van Leopold [ naar links, onderaan rechts gesigneerd BRALEMT I,
Legende: LEOPOLD PREMIER /| ROl DES BELGES
Kz. Bloemen- en lauwerkrans, boven- en onderaan een rozet.
In het veld de gegraveerde tekst: 1" CLLASSE /| FIGURE /| ACADEMIQUE / 1" PRIX /
1859 /| I. LAMBRECIITS.
Voor de tekst op de keerzijde werden drie lettertvpes gebruikt.

. Gegraveerde medaille, dunne centrale plaat gevat in een dikke (7 mm) holle, gedreven en gecise-

leerde rand; diam. 57 mm (oog en ring 20 mm), gewicht c. 26 g.

Vz. ACADEMIE / DE |/ DIEST / 1860.

Kz. ORNEMENS / 17" CLASSE / 1™ PRIX / G. LAMBRECIITS /| DE |/ DIEST
Onderaan het keurmerk voor klein zilverwerk (zwaard) en het vierkante meesterteken van
[sidore Troost.

Op de voorzijde werd Académie correct met accent aigu gegraveerd en werden enkele siermotie-

ven aan het opschrift toegevoegd, netl als op de keerzijde. kEr werden in totaal vier soorten

schrift gebruikt.

. Gegraveerde medaille, dunne centrale plaat gevat in een dikke (7 mm) holle, gedreven en gecise-

leerde rand; diam. 50 mm (oog en draagring 20 mm), gewicht c. 15 g.

Vz. ACADEMIL | DE /| DIEST | 1860

Kz. ORDRES D'ARCIITECTURE / 3" CLASSE / 17 PRIX / I'. LAMBRECIITS /| DE /
DIEST
Onderaan het keurmerk voor klein zilverwerk (zwaard) en het vierkante meesterteken van
I[sidore Troost.

Zelfde opmerking als voor nummer 8, die door dezelfde hand gegraveerd werd.

Gegraveerde medaille, dunne centrale plaat gevat in een dikke (6 mm) holle, gedreven en gecise-

leerde rand; diam. 50 mm (oog en draagring 20 mm), gewicht c. 18 g.

Vz. Binnen cen open lauwerkrans: ACADEMIE | DE [/ DIEST

Kz. COURS SPECIAL / PERSPECTIVE / 1™ PRIX / . LAMBRECIITS /| DE | DIEST /
1861
Onderaan het keurmerk voor klein zilverwerk (zwaard) en het vierkante meesterteken van
Isidore Troost.

Zellde opmerking als voor nummer 8.

Geslagen medaille; diam. 50 mm (draagoog en ring 20 mm), gewicht c¢.45g. De medaille is
gevat in een zeer dunne zilveren band, waaraan het draagoog bevestigd is. Deze band is voor-
zien van het keurmerk voor klein zilverwerk (zwaard) en van het vierkante meesterteken van
[sidore Troost.



13.

8. Medaille van c 1849 ; voor- en keerzijde en een detail van het meesterteken (catalogus 12).

Vz. Buste van Leopold I naar links, onderaan rechts gesigneerd BRAEMT I-.
Legende: LEOPOLD PREMIER /| ROI DES BELGLES

Kz. Bloemen- en lauwerkrans, boven- en onderaan een rozet.
In het veld de gegraveerde tekst: COURS | D’ARCHITECTURE / 1™ CLASSE / 1 PRIX /
. LAMBRECHTS | DE DIEST / 1861

Voor de tekst op de keerzijde werden drie lettertypes gebruikt.

. Gegraveerde medaille, dunne centrale plaat gevat in een volle geciseleerde rand; diam. 50 mm

(draagoog 15 mm), gewicht c. 18 g.
Vz. In het veld, op een grondlijn, het gekroonde wapenschild van Diest, gehouden door twee
griffoenen.
Legende: (bovenaan) ACADEMIE DE (onderaan) DIEST
Links van hel woord DIEST werd het vierkante meesterteken van Isidore Troost aange-
bracht. Op de rand, bovenaan links van het draagoog, werd dit meesterteken nogmaals
ingeklopl.
Kz. 1™ PRIX /| D'ORNEMENTS / 17 CLASSE /| A / LIF. LAMBRECIITS.
Iet keurmerk voor klein zilverwerk (zwaard) werd vlak onder het draagoog aangebracht.
Ior werden in totaal twee lettertypes gebruikt op deze medaille. Len kleine fout in de gravure
van het woord ornements werd vakkundig hersteld. De medaille dateert van rond het midden
van de 19de eeuw, mogelijk van vlak voor 1849.

Geslagen medaille; diam. 50 mm (draagoog en ring 20 mm), gewicht c. 13,7 g. Ilet draagoog is
aan de medaille bevestigd door middel van een stifl en vervolgens gesoldeerd.
Vz. Busle van Leopold I naar links, onderaan rechts gesigneerd BRAEMT .
Legende: LEOPOLD PREMIER / ROI DES BELGES
Kz. Bloemen- en lauwerkrans, boven- en onderaan een rozet.
In het veld de gegraveerde tekst: 1™ CLASSE /| ETUDE [ ACADEMIQUE / 17 PRIX /|
L.F. LAMBRECIITS.
Op de keerzijde van deze niel gemerkle medaille werden Lwee lettertypes gebruikt. De medaille
dateert van hel midden van de 19de eeuw, waarschijnlijk van vlak na 1850.

. Gegraveerde medaille, dunne plaat geval in een volle geciseleerde rand ; diam. 50 mm (draagoog

en ring 20 mm), gewicht c.24g.
Vz. Randschrift: HOMMAGE A LA SOCIETE DE St GEORGES,
In het veld: DE DIEST / LE PRESIDENT /| LAMBRECIITS
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9. Brusselse medaille van 18425 voor- en keerzijde (catalogus 14).

Kz. Randschrift: PAR LA SOCIETE DE GUILLAUME TELL,
In het veld: DE / BRUXELLES |/ LE 25 7""* | 1812.
Op de kant, naast hel oog, werd het keurmerk voor klein zilverwerk (zwaard) aangebracht
evenals het vierkante meesterteken dat een I3 binnen een «paternoster» toont.
Op de medaille werden twee letlertypes gebruikt. De accenten werden correct geplaatst en op
de keerzijde werden enkele ornamenten aangebracht.
Raf VaN LAERE



De tentoonstelling « Tover van de Middeleeuwen. Miniaturen voor Jan Van Eyck» te
Leuven. — L'Exposition « Splendeur du Moyen Age. La miniature avant Jan van Eyck » a
Louvain.

In 1953 publiceerde Lirwin Panofsky zijn Farty Netherlandish Painting (*). Ilierin gaal hij op
zock naar het wezen van de Zuidnederlandse paneelschilderkunst die met de gebroeders van Evcek en
de Meester van Flémalle/Robert Campin (?) een aanvang nam. Op zoek naar de roots van die
schilderkunst nam Panofsky cen lange aanloop via enkele regionale scholen die rond 1400 op het
gebied van de miniatuurkunst actief waren. Panofsky besloot zijn pre-LLvckiaanse zoeklocht met de
vastslelling : « Its (de pre-Evckiaanse schilderkunstl) importance should not be overestimated, but
neither should it be minimized. [ the indigenous tradition did not provide the seeds for the great
IFlemings’ garden it did provide its soil». Iliermee herhaalde hij een opvatting die in enkele schaarse
artikels reeds voor de Early Netherlandish Painting gepubliceerd waren. Verdienstelijk werk had
bijvoorbeeld IFrederik Lyna al verricht met zijn studie van de Ci nous dit in de Koninklijke Biblio-
theek in Brussel (3). Ook daar wordt gewezen op het belang van dergelijke vroeg 15 eeuwse manu-
scripten. Maar toch zouden ze een onvoldoende basis bieden om de gouden eeuw van de Vlaamse
Primitieven te kunnen verklaren. Overigens werd de Vlaamse miniatuurkunst als minderwaardig
t.o.v. Parijse aangezien en werd benadrukt dat de meeste getalenteerde miniaturisten, zoals bijvoor-
beeld Jan Boudolfl in Parijs werkten.

[liermee werd een beeld van discontinuiteit geschapen waardoor de indruk gewekt werd dat de
kunst voor de Vlaamse Primitieven te verwaarlozen is en dat hun schilderkunst zelf a.h.w. uil het
niets onlstaan was.

De doelstelling van de tentoonstelling « Tover van de Middeleeuwen. Miniaturen voor Jan van
LEvek» is precies aan te tonen dat de artisticke ontwikkelingen in Vlaanderen vanaf de late I'lde
ceuw tot en met de cerste primitieven eerder continu verliepen. Tlet beeld van conlinuiteit is
ontstaan op basis van het onderzoek dat doorgevoerd werd aan het Studiecentrum Vlaamse Miniatu-
risten (K.U. Leuven). et corpus van verluchte pre-Eyvckiaanse manuscriplen werd op een specta-
culaire wijze uilgebreid. Dit leidde tot belangrijke nicuwe gezichten zowel op het niveau van de stijl
als op dal van de iconografie. De stijlanalyse leverde een precies beeld van de artisticke eigenheid
van de Vlaamse miniatuurkunst en van haar relatie tot de werkelijkheid. In het verlengde hiervan
situeert zich de paneelschilderkunst van de primitieven. Door het iconografisch onderzoek werd
duidelijk hoe intens de beeldtaal rond 1400 vernieuwd werd : nicuwe thema's ontstonden en oude
werden compleet herdacht.

Belangrijk voor de kennis van de verluchte handschriften was ook het onderzock van de
context waarin de produktie en consumpltie ervan plaatsvond. Ilet fenomeen situeert zich binnen
stedelijke structuren, tijdens de omschakeling van de lakenindustrie naar de produktie van luxegoe-
deren en in een netwerk van inlernationale handelsrelaties. Tlet groeiende individualisme van de
vroege 15de ecuw werkle de produktie van handschriften voor privé-devotie zeker nog in de hand.

Van alle handschriften uit de pre-IEvekiaanse periode zijn de getijdenboeken het grootst in
aantal. Men vindt ze in alle formaten en sommige zijn van snel geschilderde, andere van uiterst
minitueus uilgewerkte miniaturen voorzien. De grote vraag naar getijdenboeken zelle aan totl
rationalisatic van het produkticproces zodat op kortere tijd meer handschriften konden afgeleverd
worden.

Verder is het aanbod van literaire en astrologische werken en van allerlei traktaten bijzonder
belangrijk. Vaak zijn deze van uitzonderlijk originele beeldeyeli voorzien. Van de meer dan twee-
honderd ontdekte handschriften zullen er een zestiglal op de tentoonstelling te zien zijn. Zij bieden
cen weldoordachte staalkaart van de volledige produktie zowel wat de genres als de stijl betreft. Er

(1) K. Paxorsky, Iiarly Netherlandish Painting. Ifs Origins and Character, Cambridge (Mass.), 1953.
(2) . Lyxa, Les mintatures ’un manuscril « Ci nous dil » el le réalisme préeyckien, in Scriplorium, 1968-17.
p. 106-118.



zullen handschriften te zien zijn, verlucht in grote centra als Brugge, GGent en Doornik evengoed als
in meer provinciale Brabantse en Zuidvlaamse steden.

Het artistick fenomeen wordt in een didactisch onderdeel gesitueerd in een ruime spirituele,
sociale en economische context.

IZen uitgebreide wetenschappelijke catalogus beschrijft en analyseert alle handschriften en een
begeleidend tentoonstellingshoek schetst het ruim historisch kader.

*
* *

Clest en 1953 qu'Erwin Panofsky publiait son Farly Netherlandish painting (*). Dans cet
ouvrage, il tente de cerner les caractéristiques essentielles de la peinture de chevalet dans les anciens
Pays-Bas méridionaux dont les premiers jalons sont posés par les fréres Van LEyck et le Maitre de
Flémalle/Robert Campin ( ?). A la recherche des origines de celte peinture, Panofsky passe en revue
quelques écoles régionales ot I'aclivité de miniaturistes est attestée vers 1400. I conclut son analyse
de la production pré-Eyckienne par le constal suivant: « [ts importance (celle de la peinture pré-
LLvckienne) should not be overestimated, but neither should it be minimized. 1f the indigenous
tradition did not provide the seeds for the greal FFlemings' garden it did provide its soil ». Panofsky
reprenait & son compte une theése défendue dans quelques rares articles publiés avant la parution
d'Early Netherlandish Painling. Ainsi, une contribution non négligeable a I'étude de I'art pré-Eve-
kien avait déja été fournie par I, Lyna, dans son article sur le Ci nous dit de la Bibliothéque Royale
de Bruxelles (3). I'. Lyna y met I'accent sur I'importance des manuscrits du début du 15° siécle.
Toutefois, ces derniers ne peuvent suffire & expliquer I'émergence du siécle d'or des Primitifs fla-
mands. Du reste, la miniature flamande est généralement considérée comme inférieure & 'enlumi-
nure parisienne el on se plait a souligner que les miniaturistes les plus talentueux, comme par
exemple Jan Boudolf, ont été employvés a Paris.

Ces idées recues ont crée une impression de discontinuité et ont contribué a développer la these
selon laquelle I'art précédant les Primitifs flamands était insignifiant, leur peinture elle-méme
n‘avant pas de précédents.

L’objectil de I'exposition «Splendeur du Moyen Age. La miniature avant Jan van Eyck» est
justement de montrer que les courants artistiques en IFlandre — de la fin du 11° siécle jusqu’a
I'émergence de la premiére génération de primitifs — ont suivi un processus évolutil continu. Cette
idée de continuité s'est imposée a la suite des recherches effectuées au Centre d'Etude des Miniatu-
ristes [Flamands (K. U. Leuven). Le corpus de manuscrits pré-Evckien a é1é étendu de facon tout a
fait spectaculaire, ce qui a permis de développer des conceplions nouvelles, tant sur le plan du style
que de I'iconographie. L’analyse stylistique a permis de dégager une image précise des caractéres
artistiques propres a la miniature flamande el de sa relation au réel. La peinture de chevalet des
primitifs se situe dans le prolongement de ces tendances nouvelles. L.'étude iconographique a, quant
a elle, clairementl mis en évidence le caractére profondément innovateur du langage pictural aux
alentours de 1400 : de nouveaux themes se font jour tandis que d’anciens motifs sont entierement
repenseés.

Une « compréhension » globale des manuscrits enluminés supposait également que soit étudié le
conlexte de production et d'utilisation des manuscrits. Le phénomeéne apparait en contexte urbain

au moment ou I'industrie drapiere passe a la production d’articles de luxe — dans le cadre d'un
réseau de relations commerciales internationales. La progression des lendances individualistes au
début du 157 siecle a sans aucun doute contribué a stimuler la production de manuscrits destinés a la
devotion privée.

Le livre d’heures est incontestablement le best-seller de la production de manuscrits pré-Eve-
kiens. On en trouve de tous les formats. Cerlains trahissenl une certaine rapidité d’exécution,

(1) E. Panorsky, Early Netherlandish Painting. 1ls Origins and Character, Cambridge (Mass.), 1953.

(2) F. Ly~a, Les miniatures d’un manuscrit « Ci nous dit » el le réalisme préeyckien, in Scriplorium, 1968-47,
p- 106-118.
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d’autres sont pourvus de miniatures d'une facture extrémement minutieuse. La demande croissante
de livres d’heures a entrainé une rationalisation du processus de production permettant, dans un
laps de temps plus court, de livrer un nombre plus important de manuscrits.

Soulignons également I'étendue de la gamme d’ouvrages litteraires et astrologiques, ainsi que de
traités de tous genres. Ces livres sonl souvent pourvus de cveles d'images extrémement originaux.
Prés de soixante manuscrits d'un corpus qui en comporte plus de deux cent seront presentés a
I'exposition. Ils donneront un apercu complet de I'ensemble de la production, tant sur le plan
Lypologique que stylistique. Le visiteur v trouvera des codices produits dans des centres importants
tels que Bruges, Gand et Tournai, de méme que dans des villes d’allure plus provinciale du Brabant
et de la Flandre du sud.

Un volet didactique mettra en lumiére le phénomeéne artistique en le situant globalement dans
son contexte spirituel, social et économique.

Tous les manuscrits exposés seront décrits et analysés dans un catalogue scientifique détaillé.
I<nfin, un guide évoquant le cadre historique général sera également disponible.

K.U. Leuven Studiecentrum VIaamse Miniaturisten
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COMPTES RENDUS - RECENSIES

Architecture rurale de Wallonie. Ardenne herbagére. 1.iege, éd. Mardaga, 1992,
300 p., 245 ill. n/bl. 8 ill. coul., 25 cartes, 23 x 24,5; relié toile. Prix: 2.202 FB.

La zone envisagée dans cet ouvrage s’étend de la frontiére allemande a la route d’Aywaille vers
Bastogne et de la frontiére du Luxembourg a la vallée de la Vesdre. C’est en fait le haut pays de
Liege limité par les plateaux des Hautes IFagnes, aride et peu peuplé, et celui de Ierve.

Les fermes en longueur sont basses et le plus souvent ouvertes au sud par une série de portes qui
donnent acces a la cuisine, a I'étable et a la remise. Dans les régions les plus exposées aux vents
froids, des haies de charme forment écran. Les jolies fermes a colombages, les habitations couvertes
en cherbain (schiste), en ardoises et en tuiles attestent de méthodes diverses introduites par les
régions voisines de la Meuse. Le mobilier fixe est parfois de trés belle qualité, sculpé et mouluré
d’aprés les modeles liégeois dans le bon chéne du plateau de Herve.

Le livre est composé scientifiquement, peut-étre plus que les volumes précédents. Les plans, les
coupes et les croquis sont nombreux. L'étude des matériaux utilisés et des détails architecturaux
permettent de dégager la typologie sous-régionale de ces fermes. Leur plan simple avec une circula-
tion intérieure et une longue facade bien exposée les rendent attrayantes pour les citadins. Puisse
I'ouvrage sensibiliser les habitants des belles fermes de cette région afin qu’ils préservent leur patri-
moine et le notre.

M. vax pE WINCKEL

Frans Bavpouin, Schilderijen van Rubens en Van Dyck in het bezit van Filips Godi-
nes en Sebilla vanden Berghe en enkele aantekeningen over Alexander Adriaenssen en Joos
van Craesbeeck. « Academia Analecta. Mededelingen van de Koninklijke Academie voor
Wetenschappen, Letteren en Schone Kunsten van Belgié. Klasse der Schone Kunsten »,
Jg. 51, Nr. 1, Brussel 1991, p. 61-82, 6 afb.

In deze bijdrage benut de auteur gegevens waarop hij terloops stootte bij het bestuderen van de
archivalia i.v.m. Rubens’ hoogaltaar van de kerk der Geschoeide Karmelieten te Antwerpen (zie:
I'rans Baupouin, Hel door Rubens ontworpen hoogaltaar in de kerk der (eschoeide Karmelielen te
Antwerpen, ibidem, pp. 19-60, 25 afb.) en meer speciaal i.v.m. de opdrachtgevers daarvan: het
Portugees-Vlaamse echtpaar Philippo (Felipe) Godines (1603-1633) - Sebilla vanden Berghe (1601-
1661).

Deze gegevens betreffen het uitvoeren van heraldisch schilderwerk door de stillevenschilder
Alexander Adriaenssens en het huren van een pand op de hoek van de Klooster- en Lepelstraat, in
1631, door de genreschilder Joos van Craesbeeck, maar in de eerste plaats de aanwezigheid in
Godines’ bezit van een Geboorte van Venus door PP. P. Rubens, te identificeren met het thans (nog)
spoorloos inv. nr. 7599 van de schilderijenverzameling die van 1764 tot 1942 permanent te zien is
geweest in de Bildergalerie van Schloss Sanssouci te Berlijn (Potsdam). Tijdens het laatsgenoemde
jaar geévacueerd naar Schloss Rheinsberg en in 1945 in handen gevallen van het Rode Leger, keerde
deze verzameling nadien slechts gedeeltelijk naar Sanssouci terug. Het inv. nr. 7599, destijds geca-
talogizeerd als « Rubens-Werkstattausfithrung, Die Geburt Venus», behoort tot de sindsdien vermiste
stukken.



De auteur staaft deze identificatie niet enkel via het libellé van het schilderij in Philippo
Godines’ nalatenschapsinventaris (19 mei 1633, Rijksarchief Antwerpen, Familiepapieren, Varia,
nr. 2856), maar ook via een vermelding in procespapieren bhetreffende het juridisch geschil waarbij,
in de jaren 1652-1659, Godines’ weduwe haar schoonzoon opponeerde (Stadsarchief Antwerpen,
Processen, Suppl. nr. 5337, Sebilla vanden Berghe versus Charles-Ghislain de Fiennes). Op stilis-
tische gronden werd het ontstaan van het inv. nr. 7599 van de Sanssouci-schilderijenverzameling
destijds met overtuiging steeds in de jaren 1613-1619 geplaatst. Deze datering stemt wonderwel
overeen met de vroegste vermelding van De Geboorte van Venus van de Godines-verzameling : vrij-
wel zeker is het inderdaad ditzelfde schilderij dat in 1617, kort beschreven, reeds opgetekend werd in
de nalatenschapsinventaris van de dat jaar op 18 mei overleden Isabella da Vega, echtgenote van
Emmanuel Ximenez, evenals Philippo Godines prominent lid der Portugese natie te Antwerpen (zie :
E. DUVERGER, Anlwerpse Kunstinvenlarissen..., 1, Brussel 1984, p. 104). Na het verblijf in het bezit
der Familie Godines blijkt het stuk, vermoedelijk na 1669, in de Antwerpse kunsthandel te zijn
geplaatst en daar in 1677 te zijn gekocht door prins Willem II1 van Oranje, zoals opgetekend door
diens secretaris, Constantijn ITuyghens d. .J. Dertig jaar later, in 1707, bevond het zich, naar uit een
inventaris blijkt, in het Paleis Honselaersdijk, en in 1741, toen de nalatenschap der Oranjes werd
verdeeld, verhuisde het naar Berlijn waar het van 1764 af in de Sanssouci-galerie ondergebracht was.

Philippo Godines’ nalatenschapsinventaris (zie supra) vermeldde ook nog « twee groote contre-
fevisels van den aflyvigen en syne huysvrouwe», zonder auteursnaam. Weer zijn het de papieren
van het proces tussen Godines’ weduwe en Ch.-Gh. de Iiennes (zie supra), die bij een nieuwue
vermelding van deze doeken, opheldering brengen : alleszins reeds in 1652 wordt Van Dijck geno-
teerd als de naam van hun schilder. Studie der archivalia toont overigens aan dat beide portretten,
na de dood der geportretteerden, samen, via het bezit van de Antwerpse groothandelaar Ghisbert
van Colen, door verkoop in 1698 overgingen in de handen van Keurvorst Max Emanuel van Beie-
ren. In 1976 identificeerde Ulla Krempel (in: Kurfurst Max Emanuel von Bayern und Europa um
1700, 1, Munchen 1976, p. 230) deze archivalisch vermelde portretten met resp. de Inv. Nrs. 995 en
201 der Bayerische Staatsgeméildesammlungen, Alte Pinakothek, te Munchen, twee portretten die
tot dusver in de catalogi, op basis van een 18de-eeuwse vergissing en zij het met twijfel, vaak
aangegeven werden als de mogelijke portretten van IHertog Charles-Alexandre de Croy en zij echtge-
note, Yolande de Ligne, zoniet als van onbekende personages.

De auteur neemt de gelegenheid te baat om tal van biografische gegevens betreffende het
echtpaar Godines-vanden Berghe, zijn voorgeschiedenis en zijn familiale en sociale samenhangen,
samen te lezen, hierbij dat wat reeds bekend was (H. Pounr, Die Portugiesen in Antwerpen (1567-
1648). Zur Geschichie einer Minderheil, in: « Vierteljahrschrift fiir Soial- und Wirtschaftsgeschichte,
Beihefte », nr. 63, Wieshaden 1977) wezenlijk aanvullend met nieuwe elementen uit Antwerpse paro-
chieregisters, notarisakten en de neerslag van juridische geschillen (Stadsarchief Antwerpen). Phi-
lippo, zoon van Francisco Godinez (T1627), de ten laatste sedert 1591 te Antwerpen gevestigde
welvarende Portugese suikerimportateur en vastgoedhandelaar, herhaaldelijk consul der Portugese
«natie» zette de handelshedrijvigheid van zijn vader verder maar was bovendien « Receveur Général
des finances de sa Majesté » en werd na 1627 Ileer van Cantecroy, Mortsel en Luithagen. Zijn
portret en dat van zijn vrouw moeten ontstaan zijn tijdens Van Dycks zogeheten « Tweede Ant-
werpse periode», d.w.z. tussen 1627 en 1632. Al bij al gaat het hier om een belangrijke scherpstelling
van de corpus-gegevens betreffende drie niet onaanzienlijke items uit de ceuvres van resp. Rubens
en Van Dyck.

A. MoERMAN

Belgique terre d’accueil. Ecrivains el arlistes élrangers édités en Belgique. Bruxelles,
1992, in-4, broché, 80 p., ills. Prix: 500 FB.

Ce catalogue a été publié a I'occasion d’une exposition organisée par la Société Rovale des
Bibliophiles et Iconophiles de Belgique a la Bibliothéque Royale Albert ler du 9 au 31 octobre 1992.
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J.-M. Duvosquel esquisse dans I'introduction le but poursuivi par les organisateurs : éclaircir le
role joué par notre pays comme lieu d'impression ou d'édition d’auteurs étrangers et cela unique-
ment par les collections des membres. Une sélection de 133 numéros en est le résultat. Le livre le
plus ancien qui a été montré date de 1474, le plus récent de 1975. Le toul est complété par quelques
notices biographiques sur des éditeurs et imprimeurs mentionnés, par un index des auteurs el des
relieurs et par une bibliographie sommaire. Les descriptions des livres sonl de la main des proprié-
taires. Cecia donné lieu a des notices de qualité trés inégale. Apparemment les bibliophiles ne sont
pas toujours des bons catalographes. On peut se demander a quel public les textes s’adressent.
D'une part les notices sont trop bréves pour contenir de I'information destinée au spécialiste et
d’autre part elles ne peuvent pas charmer le simple mortel qui se voit confronté avec un type
d'information qu’il a du mal a situer dans un contexte historique ou culturel plus large. Certains
phénomeénes tel que les contrefacons des xvii® et xix‘ siécles auraient gagné heaucoup avec un
commentaire, méme succinct. En dépit du fait que .J.-M. Duvosquel précise dans son introduction
(p. 6) qu«impression et édition ne se confondent pas» on a beau chercher par qui la plupart des
livres décrits ont été imprimés. Ce manque inexplicable me semble difficile a justifier. Celte pla-
quette ne sera donc rien d’autre qu'un souvenir d'une exposition remarquable qui aurait mérité
mieux.

R. Vax LAERE

Byzance. L’art byzantin dans les collections publiques [rancaises. Catalogue, Musée
du Louvre, Paris, 3/11/1992-1/2/1993. In-1, relié sous jaquette, 531p., 100 piéces illus-
trées en n. et bl. et en coul., fig. de comparaison. Prix: 490 FF.

L.’art byvzantin est bien représenté en IFrance. On le savait déja par les piéces qui figurérent a
des expositions, en France et a I'étranger, ou qui sont reproduites dans divers ouvrages. Mais jamais
encore un regroupement d'ensemble n’avait été lenté. Quoique le catalogue ne se présente pas
comme un corpus et n'inclue pas les collections privées qui ont souvent été dispersées et dont
nombre de piéces sont d'ailleurs entrées dans les musées —, il comporte quatre cents numéros, ce qui
est en soi une véritable révélation. Il a été fait appel a plus de quarante musées, trésors d'églises et
méme dépots d’archives répartis dans toute la France: beaucoup d'aeuvres sont ainsi sorties de
I'ombre. Pour la plus importante institution, le Musée du Louvre, le fait de réunir les piéces conser-
vées dans des départements séparés a été aussi d'un apport trés positif. It la confrontation de toutes
ces ceuvres, par époque et par technique, a été 'occasion, comme dans toute bonne exposition, de
faire avancer les connaissances scientifiques, tout en procurant au visiteur un plaisir esthétique
souvent intense.

Cet énorme travail de sélection et de recherche est I'ceuvre d'une importante équipe de spécialis-
tes dont il faut détacher Jannic Durand (Louvre), commissaire général, el les autres membres du
commissariat : lréne Aghion (Cabinet des Médailles), Danielle Gaborit-Chopin (Louvre), Marie-Odile
Germain (Bibliothéque Nationale), Marielle Martiniani-Reber (Musée de Geneve) et Cécile Morrisson
(C.N.R. S.), qui ont également assuré la rédaction de nombreuses introduclions el notices. [)’autres
ont été rédigées par divers spécialistes — tous frang¢ais — trop nombreux pour étre énumérés ici. Les
ceuvres réunies couvrent toutes les époques et toutes les techniques sauf la peinture monumentale
(représentée uniquement par la téte d’ange en mosaique de Torcello, au Louvre) et la peinture
d'icones dont figurent seulement quelques exemples, la plupart postbyvzantins. Il a paru justifié de
replacer ces ceuvres dans I'histoire. L'ouvrage est done subdivisé suivant les grandes périodes: Les
origines, de Constantin a I'lIconoclasme (p. 24-173) ; L empire iconoclaste (p. 174-205) ; L’empire des
Macédoniens et des Comnémes (p. 206-107) ; L'empire latin et empire des Paléologues (p. 108-500).
IXlles sont introduites par des textes historiques, uliles pour replacer les ccuvres dans leur contexte
mais dont on peut estimer qu’ils souffrent, sur le plan d'une synthése de la civilisation byzantine, de
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I'absence des monuments d’architecture et de la peinture monumentale et d’icones, dans un cata-
logue essentiellement consacré aux arls somptuaires encore que la sculpture n'en soit pas
absente. A Tlintérieur de ces divisions, les ceuvres sont regroupées suivant les techniques.

On conslatera que ce sont les premiere el troisicme périodes qui sont le mieux représentées. Ces
périodes ont eu la production la plus riche, certes, mais la présence des ceuvres en FFrance s'explique
aussi par diverses circonstances dont traite Jannic Durand dans son Introduction: historiques, par
les contacts entre souverains et I'apport des croisades, ou personnels, par le gotit des collectionneurs.
On remarquera qu'on ne peut guére cerner une situation analogue a celle qui se développa dans le
rovaume germanique sous les O lloniens, notamment a I'époque de Théophano (voir e.a. mon article
The Art of Byzantium and its Relation to Germany in the Time of the I:mpress Theophano, a paraitre
dans les Acta du Colloque de Hernen 1991, Cambridge, 1994). 11 faut espérer que I"Allemagne, qui
est fortriche en ceuvres byzantines, établira un recensement analogue, par une publication sinon une
exposition. Pour la Belgique, rappelons, outre Splendeur de Byzance (Bruxelles, 1982), mon étude
sur L art byzantin en Belgique en relation avec les croisades (R.B.A.ILLA., LV, 1987, p. 13-17). L’ex-
position était tres bien présentée, en opérant des regroupements d'intérét scientifique, mais en
mettant aussi en valeur les ceuvres les plus belles. Sur le plan proprement de I'histoire de I'art, les
pieces les plus importantes sont les manuscrits et les ivoires, mais les orfévreries et les textiles leur
cédent de peu en nombre et en qualité. L'ouvrage se termine par une Chronologie treés développée
des événements politiques mis en relation avec I'économie, la société et la culture ; un Glossaire ; une
Bibliographie des ouvrages cités abondante et excellente, suivie d'une liste des expositions; un
« Index sommaire » néanmoins fort utile; les Crédits photographiques. La qualité d'édition est trés
bonne, quoique les reproductions en couleur ne soient pas toujours parfaites ce qui est hélas
souvent le cas, et non seulement dans les catalogues d'expositions. Cela sert admirablement I'apport
scientifique de ce livre désormais indispensable dans le domaine concerné.

J. LAFONTAINE-DOSOGNE

Pico CeLuni, Falst e restauri. Olire Uapparenza. (Arte e Storia, 1). Archivio Guido
Izzi, Rome 1992, in-8, broché sous jaquette, 228 p., 22 + 20pl. Prix: Lit. 18.000.

L'auteur, né & Rome en 1906 et issu d'une famille dartistes, s’est révélé étre un extraordinaire
connaisseur des formes, des matieres et des techniques, ce qui lui permit de démasquer des faux
célebres et de procéder a de remarquables analyses et restaurations. Les écrits ici rassemblés, de
1943 a 1989, sont liés a ses activités d'expert et de restaurateur, tandis qu'un prochain volume sera
consacré a des écrits proprement d'histoire de l'art.

L'ouvrage est divisé en deux parties: huit chapitres sur des faux et dix sur ses restaurations,
rédigés d'une plume de conteur et ou il fait intervenir de nombreux personnages, surtout italiens el
américains (sa description de I'examen d'un tableau par Berenson est particulierement savoureuse).
Il insiste, d’entrée de jeu mais aussi a diverses occasions, sur l'expérience, notamment artisanale,
I'acuité du regard, les connaissances historiques et artistiques, 'utilisation des méthodes scientifi-
ques pour arriver a distinguer le vrai du faux, ainsi que la finalité des ceuvres. Dans la premiére
partie, il n'hésite pas a fustiger les pratiques de certains marchands et les modes parfois suscitées par
des expositions, mais aussi I'entétement de certains spécialistes et conservateurs de musée, notam-
ment Gisela Richter et le Musée de St. Louis pour les Etats-Unis. Les exemples de faux qu'il
considére sont une «stele attique» exposée au Palazzo Venezia ou il décela la patte d'un habile
sculpteur moderne ainsi qu'un marbre peu conforme; une statue « étrusque» en terre cuite de Diane
ot il reconnut une ceuvre d’Aleeo Dossena; les kouroi du Musée Getty et du Metropolitan Museum et
les colosses étrusques de ce dernier musée ; le trone de Boston, inspiré du trone Ludovisi; le casque
«gree» de St. Louis; le Prisonnier dace de Boston; la fibule de Manios a Rome; la Madonna della
Palma dite de Raphaél a Urbino; le sultan turc attribué a Titien de Venise, en réalité Abdul
Famit Ier.
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A propos de ses restaurations, il émel certains principes, notamment qu’un artiste peut évoluer
au cours de son activité, et il distingue trois phases : observation de I'état de I'ceuvre et sa consolida-
tion, nettovage mettant en ¢évidence les parties conservées et celles qui sont endommagées, mise en
valeur scrupuleuse, et souligne I'importance de I'utilisation des ravons X. Il s’agit du Saint Luc de
Raphaél a Rome, de la fresque d’Isaie du méme peintre a Sant’Agostino, des [resques du Dominicain
dans la chapelle Polet a Saint-Louis-des-IFrancais, de deux médaillons en or de facture palermitaine
d'une collection privée, de sculptures en marbre comme U'llercule de Canova et le guerrier de
Capestrano a Chieti, de l'icone de S. IFrancesca Romana (S. Maria Nova) a propos de laquelle il
fournit d'intéressantes données techniques et historiques (il ne semble cependant pas connaitre les
plus anciennes icones du Sinai, également peintes a I'encaustique, et I'image reproduite sur la
jaquette porte la date erronée du v* si¢cle au lieu du vir). Quant aux icones de la Vierge a Sainte-
Marie-Majeure et a Spolete, il en donne une intéressante description, surtout pour la premiére dont il
estime qu’elle ¢tail assise a l'origine.

La bibliographie qui accompagne les différents articles est le plus souvenl ancienne. Il esl
dommage qu’elle n’ait pas ¢1¢ mise a jour, mais cela auraitl supposé un travail que les éditeurs n'ont
sans doute pas cu la possibilité d’entreprendre. Toutes les ceuvres sont reproduites ().

J. LAFONTAINE-DOSOGNE

(1) Surle probleme des faux et la facon de les considérer, et sur celui des restaurations, voir ici méme les comptes
rendus de 'ouvrage de C. PeriEr-D)’[ETEREN, La reslauration en Belgique..., et du catalogue Vrai ou faux?,
p. 166-168 et 174,

Maurice Cvrot - Eric HExxauvT - Marie DemanNeT - Caroline Mierorp, Le bombarde-
ment de Bruxelles par Louis X1V el la reconstruction qui s’ensuivit 1695-1700. Bruxelles,
Archives d’Architecture Moderne, 1992, 291 p., nomb. ill. n/bl. et en coul., broché.
Prix: 1.950 FB.

Ouvrage collectif qui présente néanmoins une remarquable unité d’esprit et de stvle, Ie livre se
lit tres agréablement. Il nous restitue le contexte historique du fameux bombardement de Bruxelles
par le maréchal Villeroy en 1695. Les auteurs nous rappellent comment fut décidée — finalement
par Louis XIV lui-méme — cette opération militaire qui se voulait une simple manceuvre de diver-
sion destinée a desserer I'étau autour de Namur ou les Francais étaient assiégés par les armées des
coalisés. L.e bombardement réussit mieux que prévu: le temps fut trop beau, la pluie tomba trop
tard, tout fut consumé et le centre de la ville réduit en cendres... Namur tomba quand méme
quelques semaines plus tard, la haine du Irancais s’ancra dans les coeurs, et les ministres des
puissances coalisées jurérent de venger Bruxelles. La défaite des armées de Louis XTIV allait ¢tre
fétée a Bruxelles, le 21 juillet 1698, dans une ville en reconstruction ou la joie étail revenue.

Le Prince-électeur Maximilen-lEmmanuel de Baviere, prince passionné d’architecture, vit, dans
le malheur de la ville, I'occasion de reconstruire Bruxelles selon un plan moderne au tracé régulier.
Une biographie du prince nous montre I'image d'un homme éclairé qui souhaitait faire de la Grand’
Place une place a programme en groupant les maisons derriére des facades unitaires avec des rues
droites pour v accéder. 1l rencontra I'opposition des puissantes corporations qui édifiérent leurs
somptueuses maisons de la Grand’Place. La ville conserva ses anciens tracés. Seuls quelques aligne-
ments furent possibles et la rue de Baviére ful la seule a étre nouvellement ouverte (c’est 'actuelle
rue de Dinant, hélas bien déteriorée tout au long du dernier demi-siecle). Les conditions de la
reconstruction furent arrétées par les réglements relatifs au reléevement de la ville, élaborés dés le
premier des trois jours du bombardement el jusqu'en 1697. Les corporations durent partager le
travail avec des artisans étrangers. Les matériaux furent exonérés des taxes d’entrée et les archives
furent reconstituées. Tous les projets de facades devaient étre soumis au Magistrat.



L'ouvrage est bien illustré de cartes, de gravures, de portraits, de médailles, de frontispices, de
pieces d'archives et de photographies d'immeubles. Soulignons-en aussi la qualité typographique.
L.e livre se termine par les noles, la bibliographie et I'index permettant une consultation rapide et
I'acces aux sources exploitées par les auteurs. On appréciera le dépliant joint au livre avec une carte
du centre de Bruxelles et des notices explicatives accompagnées de pelites photos pour guider nos
promenades-découvertes au cceur de la capitale.

M. vax peE WINCKEL

Catherine pE BRAEKELEER, Laurent-Benorl Dewez. Mons, éd. R. Dufour, 1992,
broché, 138 p. 57, ill. n/bl. Prix: 500 FB.

Madame Catherine de Brackeleer tente en une centaine de pages de sortir de 'ombre I'ceuvre et
la biographie de L. B. Dewez, architecte mésestimé qui, soit dit en passant, partage ce triste privi-
lege avec sonrival Claude Fisco. La carriére professionnelle de L. I3. Dewez el I.art de Dewez, les deux
chapitres principaux, constituent une svnthése et une tentative de cerner les éléments qui introduisi-
rent le néo-classicisme dans nos provinces. L’auteur insisle sur le caractére rigourcusement symé-
trique, la hiérarchie des composantes, le caractére enveloppant de I'architecture de Dewez. Affinant
son approche, elle tente de dégager les maniéres spécifiques aux trois périodes de sa carriere. Apport
fort intéressant qui permet en méme temps de décrypter I'architecture dewézienne et d’autres réali-
sations de cette époque en Belgique. Le bouleversement des mentalités au XVI1I° siécle (le premier
chapitre) est un survol rapide qui ne s'écarte pas du sujet mais peche peut-étre par un manque
d'information sur les traditions architecturales du siécle précédent. Dans la Biographie (chapitre 2),
I'auteur insiste peut-étre trop sur I'influence italienne subie par Dewez. Tenter de démeéler ses
sources d'inspiration est une gageure. Dewez a largement puisé dans les traités d’architecture et
particuliéerement dans les ouvrages de Blondel. La toute premiére illustration, un dessin qui copie
exactement le modele de « commodité a soupape» de Blondel en est un exemple. (Un peu malheu-
reux d'ailleurs d’entrer en matiere par cette commodité qui, en architecture comme dans les ouvra-
ges qui en traitent, est généralement reléguée aux annexcs).

L'auteur a réalisé un joli travail de vulgarisation. Emportée par son sujet, elle en a parfois oublié
le contexte architectural. Dewez était un créateur de son temps, perméable a toutes les influences
mais précis jusqu'a la minutie. Ciseler le stvle, choisir le terme exact, corriger les épreuves sont
mangeurs de lemps ... ct il semble que I'auteur n’en ail pas pris assez. La table des illustrations avec
leurs références est absente et un index des noms propres assurerait une utilisation plus aisée de
I'ouvrage. Nous v trouvons une bonne bhibliographie et un choix judidicieux d'illustrations qui nous
invitent a redécouvrir I'ceuvre de Laurent-Benoit Dewez. Nous insisterons, plus que 'auteur, sur la
valeur de sa propre maison et sur le chateau de la Motle, construit pour ses beaux-parents, qui
refletent, mieux que les travaux de commande, le gout personnel et le génic créateur de 'artiste.

M. vax peE WINCKEL

Bernard Dorivar, Jean-Baptiste de Champaigne. La vie, ’homme el Uarl. Paris,
chez 'auteur, Distributeur I.éonce Laget, 1992, 31 X 23 cm, 108 p. + 82 ill. dont 5 en
coul.

Comme I'écrit I'auteur dans son Avant-propos, Jean-Baptiste de Champaigne, quasiment oublié
au x1x" siecle, a, depuis une soixantaine d'années, refait timidement surface. Neveu de Philippe de
Champaigne, Jean-Baptiste, injustement délaissé au profit du peintre de Richelieu, a sans doute
souffert de cet illustre héritage. I.'important ouvrage que vient de lui consacrer Bernard Dorival
comble une regrettable lacune. L'auteur retrace la vie du peintre, né a Bruxelles en 1631, appelé des
I'age de dix ans a Paris par son oncle Philippe qui avait eu la douleur de perdre son fils unique, et qui
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en fit son éléve puis son collaborateur. Brulant du désir de se rendre en Italie, Philippe de Cham-
paigne I'v autorisa, mais Jean-Baptiste n'v résida qu'une année en 1658-1659. De retour a Paris, il
collabore avec son oncle a la décoration du pavillon du roi au chateau de Vincennes. C'est au cours
d'un s¢jour a Bruxelles en 1660-1661 qu’il peignit L’Assomption de la Vierge pour I'église Sainte-
Gudule et, sans doute a la méme époque, le Saint Grégoire de I'église Saint-Michel a4 Gand. En 1663 il
est admis a I’Académic royale de peinture et de sculpture de Paris. £n 1667 il collabore avec son
oncle a la décoration de I'appartement du Grand Dauphin au palais des Tuileries, et épouse Gene-
vieve Jehan, niece de Philippe de Champaigne. Peu de temps apres, le roi Louis XIV lui confie la
décoration de trois salons du palais de Versailles. Elu professeur a I'Académie royale en 1671, il v
donnera sept conférences. Avant perdu son oncle en 1671, il déceéde a son tour en 1681.

Outre la biographie bien documentée du peintre, I'auteur consacre plusieurs pages de son
ouvrage a ses qualités d’homme, de chrétien janséniste et d’esthéte avant d’étudier en détail son
ceuvre.» Dessinateur plus que coloriste, habile a assimiler et a pratiquer concurremment des lecons
diverses, de Philippe de Champaigne, de Poussin, de Le Brun, écho, ainsi, des aspirations de son
époque, il n'est pas étonnant que Jean-Baptiste de Champaigne ait obtenu de son vivantl un franc
succes. Au confluent de plusicurs courants artistiques, il sut en faire une svnthese et en élaborer du
coup un art ou il fut lui-méme.»

Abondamment illustré de reproductions des ceuvres de I'artiste et aussi de celles de ses maitres
(on v voit pour la premiére fois une reproduction en couleurs du Saint (irégoire de I'église Saint-
Michel de Gand), 'ceuvre maitresse de Bernard Dorival sauve Jean-Baptiste de Champaigne d’un
oubli immérité.

P. ErckHouvt

Bernard Dorivar, Supplément au catalogue raisonné de ['ceuvre de Philippe de
Champaigne. Paris, chez 'auteur, Distributeur Léonce Laget, 1992, 31 x 23 cm, 136 p.,
119 pl. dont 32 en coul.

Bernard Dorival publia en 1976 un important ouvrage consacré a Philippe de Champaigne, sa
vie, son ceuvre el le catalogue raisonné de son ceuvre. Depuis lors, nombre de tableaux de ce peintre
ou attribués a lui — sont apparus dans les musces, les expositions et les ventes. L'auleur a donc jugé
opportun, a juste titre, de faire paraitre un supplément au Calalogue raisonné, répertoriant les
découvertes faites depuis 1976. Les cuvres v sont classées sous quatre rubriques: I. (Euvres authen-
tiques inconnues de I'auteur en 1976. 1. Treize répliques ou copies apparues depuis. I11. Quarante-
neuf ceuvres douteuses ou inauthentiques. IV. Quatre ceuvres de découverte récente. En annexe
sont encore mentionnées vingt-deux ceuvres avant changé de main depuis 1976.

Dans son Avant-propos, I'auteur rappelle ce qu’il avait déja écrit dans son premier ouvrage, a
savoir que ce serait un confre-sens historique que d'exclure du catalogue des ceuvres dues a I'atelier du
maitre. « A quelques exceptions preés, ¢crit-il, les créations sorties alors de I'alelier d’un peintre sont
le fruit de la collaboration, plus ou moins étroite, entre son travail propre et celui ne craignons
pas le mot de son «entreprise ». »

Relevons, parmi les ceuvres authentiques les plus importantes révélées depuis 1976, un treés
beau Saint Augustin (connu par la gravure), au Sterling and Irancine Clark Art Institute, Williams-
town (Mass.), un Christ au jardin des Oliviers acquis récemment par le Musée de Rennes, Joseph et la
femme de Puliphar au Art Muscum Princeton University, ainsi que La (ranslation du corps de Saint
Arnould, la plus imporlante composition de Philippe de Champaigne qui ait été retrouvée depuis
1976, écrit Bernard Dorival, provenant de la Gilde des Brasseurs de Gand, exécutée vers 1656 et que
nous avons longuement étudié¢e dans cette meme Revue en 1985, Ces ceuvres sont reproduites en
couleurs dans le Supplément, de méme que quelques tres beaux Portraits, notamment ceux de Jérdme
Il Lemaitre (coll. privee), Nicolas Fenin de Cuvilers (coll. privée) et Anloine Galland en costume ture
(vente Christie, Londres).
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Parmi les ceuvres inauthentiques, signalons un trés intéressant Portrait d’homme, exposé en 1979 a
la Roval Academy de Londres, par les Tralalgar Galleries, comme ceuvre de Philippe de Cham-
paigne, mais que I'auteur met en rapport avec le Porirait de Lucas Van Uffel de Van Dyck et donne
«vraisemblablement» a I'école flamande.

En « Additif », 'auteur publie une version, inédite a ce jour, d’un Souper d’Emmaiis retrouvé par
M. Daniel Ternois dans la Primatiale Saint-Jean de Lyon. L’ceuvre est trés proche du Souper
d’Emmaiis du Musée des Beaux-Arts de (Gand. L'auteur révele que cette toile a di appartenir a
I'abbé Martin de Barcos qui I'avait recue de Jean-Baptiste de Champaigne. Elle a ceci de particulier

une lettre de I'abbé de Barcos en fait foi qu'elle est I'ccuvre de Philippe de Champaigne en
collaboration avec son neveu Jean-Baptiste, «la seule toile connue dont nous puissions cire avec
certitude que l'oncle el le neveu v ont travaillé ensemble».

P. Eecknour

Jean DumouLin (chanoine), Jacques Pyckk e.a., La Grande Procession de Tournai
(1090-1992). U ne réalité religieuse, urbaine, diocésaine, sociale, économique et arlistique.
(Tournai - Art et Histoire, 6). Cathédrale de Tournai et Université de Louvain-la-
Neuve, 1992, in-4, relié, 128 p., 80 ill. en n. el bl. et en coul.

Cet ouvrage, qui lait partie d’'une importante série consacrée a I'histoire et surtout a la cathé-
drale de Tournai, est consacré au neuviéme centenaire de la Grande Procession, dont les aspects les
plus divers — mentionnés dans le titre — sont examinés par les auteurs principaux avec la collabo-
ration de quinze spécialistes. La Table des Matiéres détaillée ne comporte pas moins de trois pages
et peut utilement servir d'Index. Apres une Introduction, la matiére s’organise en trois parties: Les
origines, Une réalité multiforme, La Grande Procession depuis la Révolution. L'origine de la Proces-
sion se trouve dans une terrible épidémie, le « mal des ardents», qui fondit sur la riche et prospére
cité en 1090, avec son cortége de panique, de mort et de misere. C'est I'évéque Radbod qui organisa
une procession pénitentielle autour de la ville. Le fléau cessa el, en reconnaissance, la procession fut
renouvelée chaque année.

Les différentes étapes historiques autour de la Procession sont bien étudiées en fonction des
sources — parfois discutables —, des événements politiques et religieux connus ainsi que des ccuvres
d’art conservées. L'évolution au cours des siécles s’inscrit parfaitement dans ce cadre et permet une
véritable étude des mentalités. Depuis la Révolution, qui tenta en vain de la supprimer, des archi-
ves plus abondantes permettent de retracer a I'époque moderne et jusqu'a nos jours, I'intéresssante
histoire de cette manifestation exceptionnelle et d’en analyser les divers aspects. L’ouvrage
comporte de nombreuses notes qui en assurent I'assise scientifique ; une liste des publications citées
en abrégé figure a la lin. La qualité d’édition est excellente. L'illustration abondante est bien
choisie en fonction des sujets traités et rend tres agréable la consultation du volume.

J. LAFONTAINE-DOSOGNE

Cor ENGELEN - Mieke Marx, Middeleeuws erfgoed. Beelden voor Namen - Namen
voor Beelden. 7de Spijker, Hoogstraten, 1/05/93 tot 23/05/93, 1993, in-4, 112 p., ill.

Deze uitgebreide catalogus van genoemde tentoonstelling laat onmiddellijk uitschijnen dat er
nog heel wat oude kunstwerken in privé-verzamelingen echt verborgen zitten. Spijtig dat er maar
zelden vermeld word waar zij thans bewaard worden, wat de verdere bestudering van de stukken
bemoeilijkt, daar zij hier niet zozeer kunsthistorisch worden benaderd, vermits voor de initiatiefne-
mers de feestdag, de attributen, het patronaat en de namen der heiligen als hoofddoel van hun opzet
werd beschouwd. Van daar ook dat de bestaande literatuur bij bepaalde onderwerpen zelden wordt
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geciteerd. Niettegenstaande biedtl deze catalogus een rijke keuze van stukken van de 13de tot in de
16de ecuw, vooral afkomstig uit onze gewesten : Vlaanderen, Brabant, Limburg, het Maasland, maar
ook uit Frankrijk, Duitsland, I<ngeland en zelfs Spanje. Zo worden o.m. een 16de-eeuws Antwerps
retabel, diverse houten en gepolychromeerde heiligenbeelden, Mechelse madonna’s, Ifranse en
Mechelse albasten, houten en geschilderde panelen in volle daglicht gesteld. Dit uitzonderlijk
ensemble van niet minder dan 106 in de catalogus beschreven en geillustreerde stukken weerspiegelt
de buitengewone esthetische en kunsthistorische waarde van ditl aspect van ons cultureel patrimo-
nium, dat ruime aandacht en een aanhoudende verzorging verdient.
I1. JoosEx

W. K. GNIrREP - J. P. GUMBERT - J. . SzirMmal, Kneep en binding; een termino-
logie voor de beschrijoing van de constructies van oude boekbanden. Den laag, Ko-
ninklijke Bibliotheek, 1992, 126 blz., ills. Prijs: 10, - gulden.

Boekbanden genieten sinds enkele jaren een stijgende belangstelling. Steeds vaker maken ze
integraal deel uit van tentoonstellingen of vormen ze het voorwerp van nader onderzoek. Tet
ontbreken van een algemeen aanvaarde nederlandse terminologie bemoeilijkt echter elke syvstema-
tische benadering en veroorzaakt bij de niet-specialist dikwijls een onoverkomelijke begripsverwar-
ring. et Belgisch-Nederlands Bandengenootschap nam enkele jaren geleden het initiatief om een
gedetailleerde terminologie op te stellen. Aanvankelijk wenste men zowel voor technische als voor
stilistische aspecten een terminologie te ontwikkelen. Deze publikatie bleef uiteindelijk echter
beperkt tot de technische elementen. Deze opsplitsing moet beslist betreurd worden, niet alleen
omdat de gebruiker straks twee verschillende terminologische lijsten moet raadplegen maar ook
omdat op deze wijze overlappingen onvermijdbaar zijn.

IHoewel noch in het Voorwoord noch in de Inleiding expliciet de doelgroep van deze publikatie
vermeld wordt, ben ik van mening dat een terminologie zoals deze zich niet uitsluitend to specialis-
ten mag richten. Van de niet-specialist, het weze een bibliothecaris, een archivaris, een conservator
of een kunsthistoricus, mag geen voorkennis verwacht worden. Voor hem dient een terminologie een
leidraad te zijn voor de correcte en ondubbelzinnige beschrijving van een oude boekband. Dit
veronderstelt onder meer heldere en vlol leesbare definities. Daarbij dient in hoge mate aandacht
geschonken aan de bestaande woordenschat, al was het maar om de gebruiker in staat te stellen
oudere beschrijvingen beter te begrijpen. Ilet volstaat een blik Le werpen op de Inleiding om vast Le
stellen dal aan geen van beide voorwaarden voldaan is. Ilet onsvstematisch karakter van de bes-
taande terminologie werd als excuus gebruikt om met een hele reeks gangbare begrippen komaf te
maken. Deze begrippen worden in het beste geval nog wel ergens aangehaald, zoals marokijn en
andere zoekl men tevergeefs b.v. rotuleren. De argumenten ler verantwoording van deze keuze zijn
niet overtuigend omdat in het werk zelf meer dan eens definities gegeven worden van fenomenen, die
uiterst moeilijk herkenbaar zijn en dus evengoed aanleiding kunnen geven tot onzorgvuldig gebruik.
Ilieraan zijn de auteurs trouwens in een aantal gevallen zelf schuldig. Zo wordt « geschept papier»
beter niet vertaald door Biittenpapier, dat staat voor lompenpapier (§ 13.1). Ook het woord « bord »
als synoniem voor zwaar karton is beslist geen goede keuze (§ 13.3). Een te ver doorgedreven drang
lot definiéren speelde de auteurs wel eens parten. Dit wordt best geillustreerd door het feil dat zij
het nodig vonden hel begrip «houl» te omschrijven (§13.6). Iun definitie zal trouwens niet veel
genade vinden in de ogen van plantkundigen. De meervoudsvorm «overstekken» van «overstek »
ligt naar mijn gevoel grammaticaal watl moeilijk. Men verwacht «oversteken» en in dit geval zelfs
«oversteek » als enkelvoud (§51.1). De definitie ervan zet mij er trouwens toe aan eerder te spreken
van een «binnenrand ».

Dit brengt mij meteen op het tweede bezwaar tegen deze terminologie. De gezwollen stijl,
waarvan hel geheel van bij de Inleiding Le lijden heeft, en de vaak overbodige toevoegingen (v.b.
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§22.12) maken de raadpleging van dit werk bijzonder inspannend. Bij een tweede editie zullen
ongetwijfeld een aantal termen moeten toegevoegd worden zoals:
doosband (§52.4), band waarvan alle vrije randen zodanig omgezet zijn, dat de band in gesloten
toestand op een doos lijkt
staartveld (§55.12), rugveld dat het dichtst bij de staart van het boek gelegen is en dat vaak een
afwijkend versiering en afmetingen heeft
— pronkband (§62.0), band met overvloedig decoratief beslag
— sluitlinten moeten zoveel mogelijk van sluitsnoeren onderscheiden worden (§61.10)

Ondanks deze negatieve kritiek mag niet uit het oog verloren worden dat de auteurs pioniersar-
beid verricht hebben en dat is steeds een ondankbaar werk. De vertaling van de behandelde begrip-
pen in het Frans, Duits en Engels is ongetwijfeld van groot nut, net als de vele tekeningen, die vaak
een essentieel element van de definities vormen. Als deze terminologie aanleiding geeft tot de
bewustwording bij een brede groep vorsers van de eigenheid en de specifieke problemen van de oude
boekband, dan is het belangrijkste deel van de taak van deze publikatie vervuld. Hopelijk ver-
schijnt de stilistische terminologie binnen niet al te lange tijd en zullen de auteurs ervan meer
aandacht schenken aan de niet-specialist.

R. Vanx LAERE

Craig HarBison, Jan van Eyck. The Play of Realism. Reaktion Books Ltd, Lon-
don, 1991, in-4°, 228 p., 132 ill.

Craig Harbison, professeur d’histoire de I'art a I'Université du Massachusetts a Ambherst, nous
offre ici un ouvrage original, passionnant méme, qui releve davantage de l'essai que de I'étude
classique d’histoire de 1'art. [l s’agit essentiellement d'une approche nouvelle de I'ceuvre de Jean
Van Evck en vue d'en sonder la dimension humaine, trop souvent négligée, et de mieux connaitre les
préoccupations sociales et spirituelles de I'artiste et de ses patrons a travers celles de leur environne-
ment immédiat. L'auteur adopte délibérément cette attitude en réaction contre les interprétations
trop restrictives ou littérales a son gré qui ne voient le plus souvent, dans I'iconographie des Primi-
tifs flamands, qu'un subtil et complexe « symbolisme caché». Sans nier que certaines ceuvres impor-
tantes comme le polyptyque de I'Adoration de I'Agneau mystique reflétent, méme a I'évidence, la
sagesse théologique médiévale, I'auteur pense que ce ne peut ¢tre le cas de la majorité des comman-
des privées, pour lesquelles aucun document ne prouve qu’elles répondent a un programme théolo-
gique déterminé. Craig Harbison tente en méme temps d’éviter la séparation a son sens artificielle,
anachronique, entre réalisme et symbolisme, qui ne rend pas compte de la complexité de la vie et de
la culture au xv° siecle. C’est pourquoi il analyse attentivement, sans idées préconcues mais en
interrogeant les sources d’informations sur les meeurs et les habitudes religieuses du temps, la plu-
part des tableaux de Van Eyck, au premier chef ceux qui mettent en scéne des personnages plus ou
moins directement liés a la cour ducale (le marchand italien Giovanni Arnolfini, le chanoine séculier
Georges van der Paele, le chancelier Nicolas Rolin). Il en ressort que si ces hauts personnages
¢taient visiblement préoccupés de leur rang social, ils I'étaient tout autant de leur religion, pratiquée
surtout selon la Dévotion Moderne, basée sur la priere et la méditation personnelles, dont la Vierge
est le plus souvent I'objet.

Des éléments de réflexion originaux éclairent certaines compositions d'un jour nouveau. Ainsi,
I'auteur voit dans la Vierge au chancelier Rolin un tableau autobiographique, véritable confession du
chancelier reflétée dans maints détails du tableau et confirmée par le geste de I'Enfant, transformé
des l'origine en un geste d’absolution. 1l observe que les quatre Vierges a U'Enfanl assises peintes
entre 1434 et 1437 (Bruges, Francfort, Paris et Dresde) I'ont été pendant le Concile de Bale (1435-39)
au cours duquel la doctrine mariale fut particulierement débattue ; selon Craig Iarbison, leur appa-
rence souveraine, I'ample manteau rouge qui les drape et les versets du Livre de la Sagesse qui
accompagnent deux d’entre elles montrent que Van Evck et ses patrons ont pris position en faveur
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de I'mmaculée Conception, finalement adoptée en 1439 contre I'avis du Pape. L’'intérét de Van
Eyck pour les icones, reflété dans ses deux Vierges a U'I-nfant debout (Anvers, 1439, et Berlin) et
dans la Sainte IFace (1438), pourrait accréditer I'hypotheése selon laquelle I'artiste aurait fait partie de
la délégation bourguignonne au Concile de Ferrare et Florence (1438-39), auquel participait 1'Fglise
orthodoxe. Quant a la Vierge dans ['église de Berlin, I'auteur y voit I'incarnation d'une statue de
culte vénérée dans une église de pelerinage qui s'inspirerait d’églises existantes sans en reproduire
aucune; il releve plus d'une dizaine d’églises de nos régions dont l'orientation nord-est/sud-ouest (la
basilique de Tongres), nord-ouest/sud-est (la cathédrale de Tournai), nord/sud (huit églises de Tour-
nai) et ouest/ est (Saint-Quention de Tournai) montre que I'éclairage venant de gauche n’a pas
nécessairement une signification symbolique. Le polyptyque de I'Adoration de I’Agneau mystique
est. selon lui, unique chez Van Evck en ce qu'il est concu a I'évidence — peut-étre sous I'impulsion
d'un puissant patron — comme une ceuvre d'art spectaculaire, une exposition publique de la doc-
trine de I'Eglise, a 'opposé des commandes privées, ou il fait montre d'un certain scepticisme.

Un Commentaire bibliographique donne en fin d'ouvrage, chapitre par chapitre, I'essentiel de
I'étal des questions. Le large éventail de sources qui v correspond (quelque quatre-cents références)
témoigne du souci de I'auteur d'¢largir et d’étayver solidement son information. Cetle approche
concrete et vivanle, mais éclairée, de tableaux qui ont déja fait I'objet de tant d’exégeses fait de ce
livre une somme de réflexions stimulantes qui ne manqueront pas d'éveiller des échos. La langue
riche et nuancée de I'auteur rend parfaitement les subtilités d'une analyse qui ne cherche pas tant a
démontrer qu'a enquéter pour mieux comprendre.

J. FoLik

Timothy B. Hussaxp, Corpus Vitrearum. USA. Checklist I1V. Stained Glass before
1700 in American Collections : Silver-Slained Roundels and Uniparlile Panels (Studies in
the History of Art. 39. Monograph Series. I). Washington, National Gallery of Art,
1991, 277 p., 8 ill. coul., ill. n. et bl.

William CoLk, Corpus Vitrearum Medii Aevi. Greal Brilain. Summary Calalogue.
1. A Catalogue of Netherlandish and North European Roundels in Britain. Londres, Bri-
tish Academy by Oxford University Press, 1993, 312 p., 2 ill. coul,, ill. n. et bl

Ces deux volumes publiés a peu de temps d'intervalle éclairent heureusement un aspect de I'art
de la peinture sur verre, celui des rondels ou grisets moins connus et appréciés que les vitraux
monumentaux. Chacun des auteurs est expert en la matiére puisque William Cole inventorie et
étudie les rondels depuis plus de trente ans et qu'il a publié, entre autres, plusieurs articles sur des
peintures sur verre d’aprés Martin Van Ileemskerck. T. INusband quant a lui, conservateur au
Metropolitan Museum, est aussi un grand spécialiste des rondels et il prépare d'ailleurs une exposi-
lion sur ceux des anciens Pavs-Bas, qui sera une véritable premiére. Les deux ouvrages sont publiés
dans la collection du Corpus Vitrearum mais il ne s’agit pas des habituels volumes d’inventaires
scienlifiques. Celui des USA s'inscrit dans la série « Checklist », qui inventorie sommairement toul ce
qui existe comme vitraux et peintures sur verre originaires d'ILurope aux USA et qui précede les
volumes d’études proprement dits; le volume de Grande-Brelagne esl aussi un « Summary Cata-
logue » et ce type de volume a également été adopté par d’autres pays comme la France pour sa série
« Recencement ». Le Corpus Vitrearum s’est encore diversifié par la création, dans certains pays, de
séries « Etudes » pour des thémes particuliers ou des travaux plus synthétiques.

Revenons aux volumes sur les rondels ou grisets et précisons d’abord ce que sont ces derniers :
des peintures sur petites pieces de verre, circulaires, rectangulaires ou ovales, a la grisaille, au jaune
d’argent et plus tard aux émaux, el destinées a orner des fenétres basses dans des églises, sacristies,
cloitres et des édifices civils, privés ou publics, comme on peut le voir dans certaines tableaux des
primitifs flamands par exemple. lLes deux auteurs commencent leur volume par une introduction
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générale abordant plus ou moins les mémes questions : définition, contexte général, origine el pre-
miers exemples — et ici T. Ilusband cite certains fragments trouvés (mais non au cours de fouilles)
au couvent des Dominicains de Gand (1), développement et évolulion de cel arl qui connul sa
période faste pendant la premiére moitié du xvi' siécle dans les anciens Pays-Bas surtout, lieux de
conservation, technique, iconographie, centres de production, types de modéles dessinés ou gravés.
L'introduction de T. I'lusband est plus complete et elle attire plus I'attention sur les grands centres
de production, non seulement dans les anciens Payvs-Bas, mais également en Allemagne par
exemple. T. Husband aborde aussi plus largement le probléme des copies tandis que W. Cole insiste
sur I'importance de I'importation des rondels européens en Angleterre depuis le xvin® siecle.

L’introduction accompagnée d'une bibliographie, raisonnée chez T. Husband, est suivie par le
calalogue que les deux auteurs ne prétendent pas étre complet, de nouvelles découvertes étant
toujours possibles. Leurs inventaires devraient susciter, ils 'esperent, des corrections et des infor-
mations complémentaires. Dans le volume américain il s’agit avant tout des rondels conservés dans
les musées et les collections privées tandis que le volume anglais n’aborde pas les ccuvres des musées,
plus facilement connues, alors que tant de richesses insoupconnées ornent d’obscures petites églises
de campagne, et il se limile aussi aux ceuvres importées. Le volume américain inclut également des
ceuvres plus diverses comme des panneaux germaniques, formés de plusieurs piéces de verre, des
panneaux dont le griset a heureusement conservé son encadrement décoratif ele.

Les calalogues sonl organisés par licux, pour les USA a l'intérieur de chaque état. Toutes les
notices du volume américain sont illustrées el les reproductions sont de meilleure qualité que dans le
volume anglais pour lequel I'auteur a été confronté a de nombreux problemes techniques et ou le
formal des photos, qui naccompagnenl pas systématiquement chaque notice, est parfois fort petil.
Les notices pour chaque ceuvre sont courtes et elles comportent dans un ordre différent I'identifica-
tion de I'ceuvre, I'identification éventuelle des armoiries, les inscriptions, les auteurs, la date, le lieu
de réalisation, I'iconographie, les paricularités techniques, les dimensions, I'état de conservation, la
provenance et la bibliographie. S'agissant de catalogues rapides, on ne trouvera ici ni discussion
critique, ni étude iconographique approfondie, ni illustrations de comparaison.

Les deux volumes sont complétés parles crédits photographiques et lesindex. Ces derniers sont
accompagnés, dans 'ouvrage de W. Cole, d’un index des collections et d’une liste chronologique des
panneaux datés, et chez T. Ilushand d’un glossaire des principaux termes techniques. Ces catalo-
gues permettent de se rendre compte de I'énorme richesse de la production de rondels ou grisets,
principalement depuis la fin du xv® siécle, mais aussi de leur grande variété; en effet on trouve des
ceuvres reéalisées d'apres de grands maitres comme Pierre Coecke, Martin de Vos, Diirer, Lucas de
Levde, parfois d'une exceptionnelle qualité esthétique et iconographique, et d’autre part, des
ceuvres de série, populaires, simplifiées et répétitives: on peut aussi parfois reconstituer des séries
dispersées et comparer différents exemplaires réalisés d’aprés un méme modele. Les illustrations
montrenl souvent I'élal de conservation peu satisfaisant de ces petites ceuvres: corrosion, grisaille
effacée, plombs de cassc.

Ces calalogues sont le résultat de longues recherches — particuliéerement en Grande-Bretagne
ot de nombreuses années de patiente investigation onl été nécéssaires pour rassembler cette
documentation donl I'intérét est inestimable pour tous ceux qui s’occupent non seulement de pein-
Lure sur verre mais aussi de gravure, de dessin, d’art pictural: les relations entre la peinture sur verre
el les arts graphiques sont effectivement incontestables et elles apportent de nouvelles données pour
les problemes des modeles el des modes de production des rondels. Dés lors il serait malvenu de
critiquer telle ou telle localisation, datation ou attribution dans la mesure ou les auteurs ne se
targuent pas d’avoir résolu tous les problemes. Réjouissons-nous done de voir réunis ici tant de
grisets qui éclairent remarquablement I'art de la peinture sur verre depuis la fin du Moyen Age.

Y. VanDEN BEMDEN

(1) Antoine DE ScuryveRr, Yvette Vannen Bemoen et Guido Brar, Drdleries a Gand. La découverle de [rag-
menls de vilraux médiévauxr au couvenl des Dominicains, Courtrai, 1991,
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Les kiosques a musique. Collection Héritages de Wallonie, dirigée par M-1.. Rogge-
mans et L. Robberts, éd. du Perron, Alleur-Liége, 1992, 21 X 24 em, 120 p., 103 ill.,
n./bl. et coul., cartes, plans et documents d’archives.

Chaque ouvrage de cette collection a pour but d’étudier et de comparer une catégorie spécifique
de témoins du petit patrimoine de Wallonie. Le choix des exemplaires a protéger et a classer peut
ainsi s’effectuer avec lucidité. L'ouvrage consacré aux kiosques a musique nous apprend que leur
création hors des propriétés privées remonte a 1830. Les premiers étaient démontables jusqu'a la
construction, en 1840, des kiosques fixes de Spa et de Bruxelles. A partir de ce moment el jusqu'en
1914, villes, villages, entreprises eurenl les leurs. Ils représentaient un espace de convivialité dans
un site agréable: centre de la place, parc... Ils furent aussi a l'origine d'une culture musicale
populaire. Suit I'é¢tude méthodique des matériaux utilisés : bois, fer, fonte, cimenl armé, béton armé
el tubes de métal; de la typologie des kiosques permanents et non permanents ou nous découvrons
que le toit en parapluie existait déja en 1852 et que le modele pliant sur une remorque, imaginé par
Pierre Lesire, date de 1903. Ce sont les ancétres de nos modeles actuels.

Le kiosque en [éte, petit chapitre intéressant, examine le role actuel de cet édicule toujours lié
aux festivités villageoises. Le type de kiosque a danser ful fréquent dans la région d"Avesnes (Nord
de la I‘rance), il est exceptionnel en Belgique (Bruly-lez-Couvin et Genappe). kn forme de pré-
conclusion, Perspectives souligne que tous les kiosques de Wallonie ne seront pas protégés, mais que
les qualités architecturales, décoratives, acoustiques d'une vingtaine militent en faveur de leur
classement méme si le kiosque temporaire semble mieux approprié actuellement. Trois carles per-
mettent de visualiser la chronologie et de repérer les kiosques permanents et non permanents exis-
tant encore. Un inventaire photographique de ces kiosques fixes précede un index.

M. vax DE WINCKEL

Santino LancE, L héritage roman. La maison en pierre d’Europe occidentale. Liége,
Ed. Mardaga, 1992. Relié toile, in-4, 288 p. nomb. ill. n/bl et 47 ill. coul., cartes. Prix :
3.199 FB.

L’ouvrage comporte quatorze chapitres dont les quatre premiers présentent une syntheése des
recherches. La période envisagée s'étend de I'an mille, époque de la christianisation des campagnes,
jusqu'a I'apparition de la société industrielle au xviir‘ siécle. L'étude constitue un corpus de I'archi-
tecture vernaculaire dont les témoins disparaissent ou se transforment. Les régions étudiées doivent
étre comprises comme des ethnies et non comme des limites administratives. Le sous-titre annonce
qu'il ne s’agira que des maisons en pierre, dites parfois italo-romanes. La carle générale en marque
la limite de I'lIrlande aux iles loniennes.

Le paysage rural résulte du développement de I'agriculture. La stabilité des sociétés pavsannes
assura une pérennité dans le mode de construction peu perméable aux développements techniques
ou artistiques des villes proches. A partir de I'étude comparée des cellules familiales d'une part, des
différents modes d’exploitation d’autre part, I'auteur prétend déduire I'organisation des habitations
el la maniere de vivre spécifique a chaque région. Le foyer, svmbole de la famille régit une part
imporlante du plan de la maison et lui confére extériecurement une silhouette particuliére. Ce sont
les progres de I'exploitation des carrieres et les chantiers d'églises qui développerent I'art de cons-
truire en pierre. La qualité des pierres entraina des modes de construction variés: le granit débité en
gros bloes au Portugal et en Galice, exigeait une solidarité villageoise pour étre amené a pied
d’eeuvre, landis que les calcaires extraits en petits bloces étaient transportés par un seul homme qui
les placait dansle mur tels qu'il les extrayail dans la carriére. La construclion était ccuvre familiale :
dans le meilleur des cas, un macon posait le soubassement, amorcait les chainages et dressait les
encadrements des baies.



Les dix chapitres consacrés aux différentes régions en examinent les particularités architectura-
les. 1ls éveilleront I'intérét de 'amoureux des constructions rurales. Les explications sociologiques
et historiques remontent parfois trés loin — jusque dans la préhistoire — ce qui entraine I'auteur a
se répéter pour des régions fort éloignées les unes des autres. Voici les litres des chapitres qui
permettent de circonscrire les apports de I'ouvrage et nous informent sur les affinités qui furent
rencontrées par I'auteur dans des zones géographiques bien différentes de nos frontieres politiques:
Iinis terrae, ancienne frontiére de 'Europe : Portugal seplentrional, Galice, Asturies, I.éon; Le pivol
enlre le continent et la péninsule ibérique: Castille du nord, Cantabrie, Pays Basque (espagnol et
francais) et Navarre; Les Pyrénées, charniére entre U'Atlantique el la Méditerranée: Aragon, Cata-
logne, Ariege, Roussillon; La région Atlantique du nord : Bretagne, Normandie, Iles Britanniques;
Le ceeur de ULurope el de la FFrance: la Bourgogne et le Massif Central; La région des échanges :
Savoie, Dauphiné, Provence, Corse, Ligurie occidentale; Les voies apennines vers Rome: Ligurie
occidentale, Emilie, Toscane, Latium; L’Italie Centro-méridionale et les escales marilimes vers la
Terre sainte: Abruzzes, Molise, Pouilles, Sicile; La barriére alpine vers 'Europe centrale : échanges el
différences : Lombardie, Tessin, Trentin, Grisons; Les roules vers [’Orient: Yougoslavie et Grece.

Un regret : sans bien connaitre les villages dont il est question, la lecture du livre ne pas permet
de restituer, par I'espril, la plupart des habitations citées. Il offre la possibilité de tester la méthode
en d'autres licux et d'en affiner les apports en complétant le texte par des plans, des croquis ou de
bonnes photographies. Il resterail encore a dater les batiments en effectuant quelques recherches
historiques ou en comparant avec des témoins bien connus. Prendre le livre dans ses bagages pour
découvrir dans une des régions étudiées les échantillons qu'il nous signale suppose que I'on v fasse un
séjour prolongé. La localisation précise des habitations traitées exige du candidal un talent de
détective. Il découvrira sans doute d’autres exemples qui pourraient infirmer les theéses de Santino
Langé.

Les photographies couleurs sont trés belles tandis que les noires sont assez médiocres. Aucun
renvoi aux illustrations dans le texte et les Iégendes sont trop sommaires. Cet énorme travail aurait
mérité un effort supplémentaire de précision. Il en serait devenu un outil de référence pour d'autres
recherches dans le domaine de I'architecture rurale s'il avail comporté plus que quelques axionomé-
tries. Une comparaison des plans, une svnthese tyvpologique et un essai de chronologie auraient été
bienvenus comme conclusion de I'é¢tude.

M. vaN DE WINCKEL

Sabine (5. MacCormack, Art and Ceremony in Lale Antiquity (The Transformation
of the Classical Heritage, 1). University of California Press, Berkeley-Los Angeles-Lon-
don, 1990, in-8, broché, xvL + 118 p., 63 fig. Prix: $ 14.95.

II s’agit de I'édition « paperback» d'un livre paru en 1981, dans la méme série. Quoique réim-
primée sans compléments par raport a la premiere édition, qui a déja fait I'objet d’un certain
nombre de comptes rendus, cette importante étude mérite toujours une présentation. Il s’agit en
effet d'une recherche aussi originale qu'érudite sur les rapports entre les écrits des panégyristes, le
cérémonial des empereurs romains puis byvzantins — du 11® au début du vir® siecle et de I'art qui
s'v rattache. Une introduction consacrée aux panégyristes considere leur réaction face a leur métier,
leur adaptation aux besoins de leur milieu, le choix d'une expression littéraire efficace pour commu-
niquer un message. ‘Irois longs chapitres sont consacrés a trois thémes qui sont a la fois des événe-
ments historiques et des cérémonies, de la tradition classique a I'évolution marquée par la christiani-
sation de I'empire, I'époque de la tétrarchie marquant une importante charniere: I'Adventus, la
Consecratio (avec le probleme des funérailles et celui de la divinisation de I'empereur) et I'Accession
ou Couronnement. Ils sont étudiés des points de vue de leur fonction, de leur signification et du
changement subi au cours des temps, ainsi que de leur relation avec I'art impérial, car I'art de
I'antiquité tardive, comme l'avait déja souligné André Grabar, est un langage d'images, et les
schémes iconographiques correspondent aux fopoi de la littérature.
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C’est la un sujet complexe, dont I'auteur fait bien ressortir la difficulté, d’autant plus que I'idéal
de la vie politique exprimée par les panégyristes n'est pas aisé a mettre en relation avec les réalités
de I'époque ou la personnalité réelle des empereurs. Les exemples figurés, qui vont d’un buste de
Gallien aux mosaiques de Justinien et de Théodora a Saint-Vital de Ravenne, sont arrangés suivant
les thémes et de facon a «raconter leur propre histoire » ; certains sont peu connus, tous sont reconsi-
dérés dans I'optique particuliere que I'auteur v apporte au cours de sa démonstration.

J. LaroxTaiNe-DosoGNE

EEmil MaURER - Anton Vo~ LEuw, Michel-Ange et la Sixline. Catalogue d'exposi-
tion a la galerie Point a Zurich, 1992, 67 p., ill. en n. et bl. et en coul.

Cet ouvrage débute par une introduction d'Emil Maurer consacrée a la chapelle Sixtine et a
I'origine des plafonds peints et accompagnée de documents, dessins préparatoires et ceuvres d’autres
artistes ayant inspiré la création de Michel-Ange. Dans le chapitre suivant, Anton Von Euw rappelle
la genése du programme du plafond de la chapelle Sixtine et il étudie la décoration de cette derniére
sous les papes Sixte IV et Jules 1. L'auteur analyse les sources d'inspiration de Michel-Ange et
décrit avec précision les différentes figurations de la voute. Un plan de situation de chaque représen-
tation et une double planche en couleur facilitent la compréhension du texte. Quelques notes sur les
tapisseries de Raphaél et le jugement dernier de Michel-Ange complétent ce chapitre.

Une svntheése de I'antiquité, du moven age et de la renaissance en relation avec I'interprétation du
plafond de la Sixtine et de son programme est 'objet d'un autre chapitre écrit par Von Euw. Emil
Maurer acheve cet ouvrage par une approche des problemes soulevés par la «restauration du siecle»
du chef d'ceuvre de Michel-Ange. La qualité des illustrations est remarquable.

A. D VALKENEER

Henry Mavyr-HarTING, Ollonian Book Hlluminalion. An Historical Study, 1. T he-
mes, 1. Books. Harvey Miller Publishers, Londres, 1991. Deux volumes in-1 reliés sous
jaquette, 272 p., 118 fig. in-texte, XXVI pl. coul,, et 300 p., 142 [ig in-texte, XXV pl.
coul. Prix par volume: £18.

Cel ouvrage présente sous une forme développée les « Slade Lectures» données par I'auteur en
1987 a I'Université d’'Oxford. Non sculement le sujel n'a jamais été traité dans son ensemble en
anglais mais I'ampleur de I'étude et de la documentation qui I'accompagne constitue une remar-
quable mise au point de la culture ottonienne entre 950 ¢t 1050, telle que la révele sa production de
livres. L'Introduction rappelle les circonstances historiques et politiques de la création du.royaume
germanique et son association avec ce qui allait devenir le Saint Empire romain, et tente d'en définir
les particularités dans toute leur complexité. (A cet égard, remarquons que I'ivoire du couronne-
ment d'Otton [T et de Théophano par le Christ, au Musée de Cluny, fig. 1, suit certes un modeéle
byzanlin mais a du étre exécuté en Italic). Dans ce cadre culturel, dominé par la religion et I'idéo-
logie politique, il est difficile de préciser la place de I'art, et délicat de définir les symboles conven-
tionnels.

Les chapitres offrent a la fois une étude et une réflexion sur les divers aspects examinés. Les
origines de l'art ottonien sont considérées par les manuscrits de Gero et de Wittekindeus, ceux du
cercle de la cour d'Otton 17, Fart des initiales. les différences entre la I‘rance et la Germanie le
probleme des paralléles avece I'Angleterre avant été bien étudié. L'idéologie politique développe une
iconographie centrée sur le Christ, particuliecrement dans les années 980 et 990. l.a relation entre

161



I'empereur el le Christ est bien mise en évidence a I'époque de 'impératrice grecque Théophano, o
I'influence byzantine se marque fortement (disons cependant que la christomimesis qui s’exprime
dans I'effigic d'Otton 111 dans I'Evangéliaire offert par Liuthar, fig. 28-29, outrepasse les formules
byzantines). Cel art est imprégné du cérémonial impérial et de liturgie religieuse. (Il aurait fallu
signaler que contrairement a Byzance, il n’y a pratiquement pas de production profane). Certains
manuscrils contiennent des cveles christologiques, dont sont particulierement étudiés les modeles,
les milieux culturels et religieux qui les ont produits, les personnalités qui les ont influencés tels
qu'Abraham de Freising et Bernward de Hildesheim, ainsi que l'interaction des buts iconogra-
phique, esthétique et religicux. L'impact de la religion et de la politique sur I'art oltonien s’'impose a
propos de trois thémes: I'Entrée a Jérusalem, la Crucifixion, la Dormition et I'Assomption de la
Vierge ; deux manuscrits sont a cet égard d'une signification particuliere : I'Eovangéliaire d’Otton 111
et les Péricopes d'Flenry II, dont les différences sont relevées. Deux excursus sont consacrés aux
problemes de Reichenau et de Byzance.

Ce volume se lermine par des Notes réparties par chapitre, une utile Table chronologique des
événements politiques, des Listes de manuscrits rangés par licu de production, une abondante
Bibliographie — a laquelle on ajoutera les ouvrages récents que 'auteur n’a pu uliliser mais qu’'il
mentionne ala p. 10, la Liste des illustrations, un Index iconographique, un Index des manuscrits et
un Index général, qui contribuent a faire de l'ouvrage un excellent instrument de travail. Il
conviendra d'y ajouler les publications récemment parues ou sous presse, en relation avec la commeé-
moration du millénaire de la mort de Théophano en 1991: Kaiserin Theophanu. Begegnung des
Ostens und Westerns um die Wende des ersten Jahrtausends, herausg. von Anton vox Euvw und Peter
SCHREINER, 2 vol., Schniitgen-Museum, Cologne 1991 Vor dem Jahr 1000. Abendlindische Buch-
kunst zur Zeit der Kaiserin Theophanu. Calalogue, Schniitgen-Museum, Cologne 1991 ; Kunst im
Zeitalter der Kaiserin Theophanu, Acta du colloque de Cologne 1991, Cologne, 1993 The IEmpress
Theophano, Byzantium and the West: Furope al the I:nd of the First Millenium, Acta du colloque de
IHernen 1991, sous presse. (.J'ai collaboré a trois de ces publications pour le probleme bvzantin).

Le second volume examine en six chapitres des groupes de manuscrils issus de divers centres
ainsi que leurs relations avec des personnalités. Bamberg et les manuscrits de 'an mille : I'Apoca-
lvpse de Bamberg et ses liens avec la tradition carolingienne et des manuscrits conlemporains, de
méme qu'avee la peinture murale d'ftalie; I'évangéliste Luc dans I'lEvangéliaire d'Otton 1115 les
Commentaires de Bamberg; le groupe des manuscrits de ¢. 1000 appartenant a Otton II1 et peut-
étre lié au Millenium ; L.eo de Verceil, qui composa en 998 un poeme dans le cadre de la Renovatio de
'empire romain ; Poppon de Treves qui fut en Italie comme chapelain d’Otton I11: la bibliotheque
d'Henry 11, vy compris les possessions de la famille ollonienne, transférée a Bamberg. Les manus-
crits d'Egbert de Tréves: il s'agit ici du patronage non plus impérial mais épiscopal car lighert, a
I'instar de Bernward d’Ilildesheim, Sigebert de Minden ou Warmundus d’Ivrea, fit en sorte d'étre
considéré comme un patron des manuscrits il fut le plus grand de la période ottonienne, aussi
dans le domaine de I'orfevrerie — avec son Psautier et son Codex, dont I'aspect de suite chronolo-
gique et de liturgie est souligné; les liens entre I'art el la politique et notamment la situation a
Treves; contrastes et analogies avec I'action de Willigis de Mavence, Warmundus et Sigebert.
Cologne et le Codex d’IHitda: I'importante école de Cologne n'a pas de caractéristiques aussi nelles
que celles de Reichenau, FFulda ou Regensburg, et souvre a diverses influences, notamment byzanti-
nes. lFulda: le Sacramentaire de Gottingen; des représentations de saints et de leur vie, finement
analysées en fonction des préoccupations religieuses, ainsi que les Vitae de saints Kilian et Margue-
rile (a4 ce sujet, voir aussi mon Cycle de saint Marquerite d’Antioche a la cathédrale de Tournai el sa
place dans la tradition romane el byzantine, dans R.B.A.1l.A. LXI, 1992, p.87-125); les peintres,
scribes el orfevres; I'imagerie de I'Eglise; 1a messe et les livres de la messe. Corvey : motifs orne-
mentaux — pages d'iniliales, canons — el dessins; vie el martyre de saint Wenceslas a Regensburg,
Mayence, et influence de Corvey a Prague. Quelques tendances du x1° siecle: dans les bibles, les
évangéliaires d’'lichternach, en particulier le superbe Codex Aureus; les Moralia en Job du pape
Grégoire le Grand.
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Iin conclusion, les manuscrits olloniens révelent une culture en soi et il serait peu prudent
d’envisager I'influence qu'ils ont pu avoir par la suite. L’affirmation de I'auteur selon laquelle son
étude de la datation est historique el codicologique, car il se méfie du style et méme de I'iconogra-
phie, devrait ¢tre tempérée car Lous les points de vue doivent étre combinés pour une appréhension
globale des ceuvres. (A cet égard, il ne serait pas inutile de tenir compte des problemes méthodologi-
ques soulevés par John LowneN, The Octateuchs. A Study in Byzantine Manuscript 1llumination,
Univ. Park, Pennsylvania, 1992, surtout p.79sqq.). L'IExcursus [ est consacré a la datation de
I'Apocalypse de Bamberg et I'Excursus I a une « Retractatio» ou sont discutés deux éléments du
vol. I : le role de modeles qu'ont joué les péricopes antérieurs et I'importance excessive qui avait été
donnée a la fonction liturgique des illustrations de I'livangéliaire d'Otton I11. Outre les Noles,
viennent ensuite un stemma des Apocalypses du Haul moyen age, une relation des sections du texte
dans les Apocalypses de Bamberg el de Valenciennes, un relevé des mains dans le Sacramentaire de
IFulda. Enfin, une Bibliographie, une Chronologie de I'histoire politique et un tableau des princi-
paux manuscrits par licu de production reprenant aussi ceux du vol. I, une Liste des illustrations, un
Index des manuscrits et un Index général plus spécifiques.

Cel ouvrage trés riche el ou les opinions émises sonl largement discutées mais dont les
articulations ne sont pas toujours claires, a bénéfici¢ d'une tres bonne qualité d’édition, quoique les
reproductions en noir et blanc soient souvent grisatres. Mais les illustrations en couleur sont super-
bes el rendent entiérement justice a la splendeur des manuscrits ottoniens.

J. LaroNnTaixe-DosoGNE

Mémoires de la Sociélé royale d’Histoire et d’Archéologie de Tournai, t. VI, 1989,
328 p., ill. et t. VI, 1992, 123 p., ill.

Succédant a la série des « Annales» de la méme Société, terminée avec le tome XXV, 1977, celte
nouvelle série de « Mémoires» continue avee succes la publication d’études a caractere scientifique
qui éclairent un grand nombre de sujets tres divers concernant le passé de Tournai. Sans entrer dans
les délails, I'énoncé des articles, repris ci-aprés, fait déja ressortir les particularités des recherches
entreprises dans bien des domaines.

Le tome VI contient les études suivantes:

I.. Nvys, Un relief tournaisien conservé au Musée des Beaux-Arts de Lille: la stéle [unéraire de (iuil-
laume Dufay (t 1474), chanoine de Notre-Dame de Cambrai: J. RUYSSCHAERT, La bibliothéque de
Ferry de Clugny, evéque de Tournai (1473-1483). Un siécle de recherches érudites; C. DEpavw, La crise
de 1565-1566 a Tournai, un témoin el son témoignage: J. 1.. vax BrLLk, Le commerce de la pierre
batarde de Tournai dans la seconde moitié du Xviir siécle: A. MiLeT. Batailles el remous autour d’un
séminaire ou les mésenlentes de U'évéque el du maire (1803-1808); S. L BaiLLy pe TicLecnes, Roziére
critique d’art : un salon a Tournai en 1854 : Ph. Catoire, Approche de la pauvreté a Antoing a la [in du
NIN siecle; J. DevLTroT, Tournai 1914-1918. Chronique d'une ville occupée. Edition des souvenirs
d’Alexandre Carelte-Duloit . 1.. Jarvkz, Les derniers jours de la Bibliothéque et des Archives de la ville
de Tournai . Gh. PeErRRON, Les voles publiques du faubourg Saint-Martin a Tournai.

Au sommaire du tome VII on nole successivement :

D. Dueriez, L’Hdpital capitulaire Notre-Dame de Tournai : . BapTisTE, Le chdateau César a Vaulx
L. Nvs, Documents pour servir a l'histoire de la [onderie de laiton et du commerce du cuivre a Tournai
au xv siecle; \. MiLeT, Pierre-André-Joseph Lestienne, révolutionnaire tournaisien et ses discours a la
« Société des Amis de la Liberté et de I'Egalité de Tournay » (1793); A. MiLkT, Le procés Denis Deles -
Mgr. Ilirn et le sort des chasses de Saint-Ileuthére et de Notre-Dame a la cathédrale de Tournai (1504-
1807); Fr. FREpERIC, La sécularisation de UElat civil @ Tournai (1795-1815); S. LE BalLLY DE
TiLLecnesm, Le Cercle artistique de Tournai. Un siécle au service de U'Art contemporain : .J. DELROT,
Tournai 1914-1918. Chronique d'une ville occupée. Edition des souvenirs d’Alexandre Caretle-Dutert
(2); P. Van Rutten, Le service « Marce» a Tournai, souvenirs d’espionnage.
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Avec des lables des matiéres de cette ampleur la Société rovale d'Histoire et d'Archéologie de
Tournai témoigne de son souci d'enrichir la connaissance du passé de la ville en publiant une série
d’arlicles bien documentés, construits sur des bases scientifiques el s’étendanlt du moyen dge a
I'époque contemporaine. L’histoire politique, économique, sociale, religieuse, I'histoire de I'arl et
I'archéologie, de méme que la vie quolidienne, v défilent a tour de role. Ils forment une contribution
importante pour I'histoire locale, tandis qu'un grand nombre de ces éludes contiennent des éléments
susceplibles de s'insérer dans I'histoire générale. De la sortela Société de Tournai remplit dignement
le role que I'on est en droit d’attendre de la part de sociétés de ce genre. Ajoutons que la bonne
qualité de I'impression de ces volumes et les illustrations, dont certaines sont un peu floues, rehaus-
sent leur présentation.

H. Joosex

Yoko Mori, Buryuugeruno kolowaza no sekei. Pieter Bruegel. Spreekwoorden en Volksle-
ven. Tokvo, Hakuosha, 1992, in-8, xxvi1-670 p., ill. (en japonais |/ in het Japans).

Chercheuse opinidtre sur Bruegel dés ses éludes a Bryn Mawr el plus tard sous la direction du
Professeur I1ans Sedelmayer a Munich, auteur d’une monographie sur I'ceuvre peint de I'artiste et de
ses descendants publiée en japonais en 1988, Yoko Mori, professeur d’histoire de I'art a I'Université
de Meiji est, faut-il le dire, une passionnée de Bruegel. Le présent ouvrage, qui a déja connu une
deuxiéme édilion en mars 1993, est le fruil de six années de recherches assidues menées en Alle-
magne, en Belgique et aux [Stals-Unis. Ces quelque sept cents pages truffées d'innombrables images
de proverbes puisées dans la peinture, la gravure ou la sculpture el couvertes de colonnes de caracte-
res a la fine calligraphie — entrecoupées ca et la d'énoncés de proverbes flamands dans leur langue
d'origine tout ce pelit livre dense est a la fois attirant et frustrant, impénétable en tout cas a
notre entendement. Aussi le fil conducteur que I'auteur a bien voulu me communiquer a-t-il éL¢ saisi
avec gratitude. De son coté, Yoko Mori a eu recours aux lumieres d’un linguiste flamand, le P.
Willem A. Grootaers, chercheur au National Institute for Japanese Language Research, pour accé-
der aux sources littéraires néerlandaises relatives aux proverbes et au folklore flamands.

A la recherche des sources des « Proverbes flamands » de Bruegel, elle a consulté d’abord 1'abon-
dante littérature de I'époque traitant de la sagesse populaire. Ses investigations ont porté ensuite
sur la figuration des proverbes dans les tapisseries flamandes, dans les miséricordes des stalles
(Kampen, Aarschot, Toogstraten), dans les gravures (Israél van Meckenen, I'rans Ilogenberg) et
dans I'imagerie populaire du temps, ainsi que dans les manuscrits francais de la fin du xv* siecle ou
des proverbes mis en poemes sont en oultre illustrés. Une aulre enquéte a été menée dans le recueil
de quelque trois cents proverbes et locutions publié & Anvers en 1606 par Donaes Idinau (pseudo-
nyme du jésuile louvaniste Jan David) sous le litre Lot van wijsheyd ende goed geluck ; celte source,
encore proche du temps de Bruegel, s’est révélée particuliéerement précieuse, car elle a permis a
I'auteur d'identifier plusieurs locutions non encore élucidées. Un long poeme flamand de Ilans
Liefferinck publié¢ en 1560, donc tout-a-fait contemporain du tableau de Bruegel, a fourni la clé de la
locution populaire « de IHennetaster » (littéralement «le tate-poule»): celle-ci qualifie, non le coureur
de jupons, mais le mari qui met sa femme en colére en s'occupant trop des affaires de la maison.

Yoko Mori a aussi recherché ce que la figuration des proverbes nous apprend sur la vie populaire
du temps; un exemple tout simple: si les tabourets, les pots, les marmites, n’avaient souvent que
trois pieds, c'était pour rester stables sur un sol inégal. Bien qu’elle ait relevé au Japon plusieurs
proverbes similaires a ceux de chez nous, elle a jugé nécessaire d'expliquer certaines représentations
qui ne sont pas familieres aux lecteurs japonais. Elle a en outre élargi son enquéte aux pays ou les
proverbes avaient la méme signification, recherchant leurs mentions dans les ceuvres littéraires de
I'époque. Un dernier chapilre est consacré a une analyse structurale du tableau de Bruegel ; 'auteur
v décele des séquences voulues, selon la signification des proverbes (les aptitudes, les comportements
sages ou insensés, les inhibitions, etc.).
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Un ouvrage aussi riche d'informations, puisant a tant de sources littéraires et iconographiques
sur la vie el la sagesse populaires dans nos contrées de la fin du moyen age a I'aube du xviu* siecle,
mériterait d'étre rendu accessible au public curieux comme aux chercheurs occidentaux grace a une
édition francaise, néerlandaise ou anglaise. La qualité de la récolte vaut que tous en profitent.

J. FoLik

Michel PavLy, Luxemburg im spéten Mittelalter. 1. Verfassung und politische Fiih-
rungsgeschichte der Stadt Luxemburg im 13.-15. Jahrhundert. Luxembourg, 1992 (Publi-
caltions de la section historique de ’[nstitul grand-ducal de Luxembourg, 107 | Publications
du CLUDEM, 3), broché, 587 p., cartes. Prix: 2.200 LUFR.

L’ étude publiée par M. Pauly se hase essentiellement sur la premiere et la seconde partie d'un
doctorat passé a I'Université de Tréves au printemps de 1990. La troisicme partie sera publiée
ultérieurement.

Depuis quelques années les historiens consacrent plus d'énergie a I'étude des villes moyennes.
Autrefois, les modeles développés sur les origines et I'évolution de phénomenes urbains se limitaient
aux reésullats obtenus en étudiant des grandes villes comme Bruges, Gand ete. dont I'essor excep-
tionnel parlait beaucoup plus a I'imagination que I'évolution parfois obscure des moyennes et peltites
villes. Pendant le moyen age la ville de Luxembourg ne jouait pas un role déterminant pour une
région étendue. On cherchera en vain dans ce livre de nouvelles théories sur les origines et le
développement des villes dans nos régions. M. Pauly s’est heureusement contenté de faire un travail,
plus essentiel pour le moment, consistant a analyser en détail certains ¢éléments de I'histoire institu-
tionnelle, sociale et économique. Le livre se divise en deux parties.

Dans le premier chapitre (p. 17-83) I'auteur se concentre sur une analyse détaillée de la charte
de franchise accordée a la ville en 1244 par la comtesse Ermesinde. Puis il décrit I'évolution de
I'organisation « politique » de la ville apres la conquéte par Philippe de Bourgogne en 1443. L’auteur
insiste sur le role du souverain, qui souvent pour des motifs militaires prend lui-méme I'initiative
d’affranchir ses villes sans pour autant perdre completement le controle de la gestion des centres
urbains. Le second chapitre (p.81-119) est en grande partie consacré a I'étude généalogique et
prosopographique des septante familles qui ont livré la part du lion des échevins pendant deux
siecles et demi. L'auteur donne de chaque famille autant que possible les liens familiaux entre les
membres et avec les autres familles échevinales. Presque chaque notice est accompagnée d'une carte

malheureusement sans indication d'échelle — qui permet de situer les biens de chaque individu
pris en considération. Ce procédé nous permet non seulement de suivre la carriere individuelle de
plusieurs membres de chaque famille mais aussi I'évolution sociale des familles dans une société
perpétuellement en mouvement. Les occupations professionnelles, les liens avec Ie souverain, 1'ano-
blissement éventuel, les contacts avec le clergé ou les cloitres, rien est négligé grace a une abondance
parfois étonnante des sources. Les conclusions du second chapitre (p. 420-483) n’apportent pas de
nouveaulés sensationnelles. L'auteur décrit avec prudence les grandes lignes et nous offre un
schéma chronologique qui permet de distinguer plus clairmenet I'évolution du role des échevins. Au
début ceux-ci semblent surtout se ranger au c¢oté du souverain, plus tard ils consacrent plus d’atten-
tion au bien de la cité el ils sonl confrontés avec un conseil des huit qui exerce un controle difficile a
préciser. La prise de pouvoir des ducs de Bourgogne semble avoir provoqué une cassure au moins
sur le plan personnel.

A la fin de ce volume impressionnant se trouvent des listes d'échevins, de juges, une bibliogra-
phie et un index des noms de licux el des personnes.

R. Van LakRE
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Pecq. Un village du Hainaut tournaisien. Publications extraordinaires de la Société
rovale d'Histoire et d’Archéologie de Tournai, t.V, 1992, 245 p., ill.

L’histoire locale peul, en de nombreux cas, fournir des enseignements fort utiles permettant de
batir des travaux de synthése concernant des régions et méme le territoire national. C’est le cas pour
le volume cité ci-dessus, qui ne prétent nullement se présenter comme une monographie achevée. Il
contient cing articles qui traitent de plusieurs sujels relatifs au passé de Pecq, dont I'église Saint-
Martin esl présentée en introduclion par J. Jooris comme « Nofre Eglise». Lhistorique établi par
Cl. Deravw, Noles sur Pecq sous UAncien Régime (p.9-181), reprend comme fil conducteur la Des-
cription des paroisses du diocése de Tournai, datant d’environ 1690. Les recherches dans les différents
fonds d'archives et dans des ouvrages spéciaux ont permis de confirmer, d'expliciter et de continuer
I'exposé de cette «description». De ce fait 'étude en question englobe une longue période allant du
x11° siecle jusqu'a la fin de I'Ancien Régime, avec quelques prolongements qui meénent a nos jours.
C'est ainsi que I'on releve de nombreux détails sur les seigneuries et les seigneurs a Pecq, dont la
baronnie fut vendue en 1804, sur les archives de Pecq et celles du chapitre de Tournai, sur I'évolu-
tion démographique, sur les ecclésiastiques, sur les aclivités économiques. En annexe: des éditions
de documents de 1591, 1673 el 1690, ainsi que des éléments de toponymie et le relevé des sources et
de la bibliographie.

Les contributions suivantes touchent particulierement au domaine de I'archéologie et de I'his-
toire de I'art : L.-FF. GENitcor, Pecq, une église du [lainaut tournaisien (p. 183-206) ; L. Nys et A. pe
MorFaRTs, Les deux monuments funéraires des « De Qinghien » a Suint-Martin de ’ecq, ceuvres proba-
bles de ’entourage du tombier tournaisien Jean Tuscap (p. 207-226); J. ROUCHEUR et J. FROMENT, Le
Calvaire de Uéglise Saini-Martin de Pecq (p.227-233); 1. Bounameaux, Une copie du « Christ a
U’éponge » d’Antoine Van Dyck a Saini-Michel a Gand, conservée en ['église Saint-Martin a Pecq
(p. 235-213). Ces quatre derniers artlicles couvrent une période partant du xm® siecle en ce qui
concerne l'architecture de I'église et s’attachent a des sujets du xv* siécle pour les gisants, du xvi1°
siecle pour le calvaire el du xvir® siecle pour la copie du tableau d'A. Van Dyck. L'ensemble de ces
études forme une contribution positive pour la connaissance du passé de Pecq et de la valeur du
patrimoine artistique de son église.

. JooskN

Catheline PERrIER-D’IETEREN, La restauration en Belgique de 1830 @ nos jours.
Peinture, sculpture, architecture. Restauralie in Belgié van 1830 tot heden. Schilderkunst,
beeldhowwkunst, architektuur. Restoration in Belgium [rom 1830 to the Present. Painting,
Sculpture, Architecture. Liége, Pierre Mardaga, 1991, 191 p., 56 ill. Prix: 1.950 FB.

Avec la richesse de son patrimoine artistique, la Belgique se doit de compter parmi les nations
les plus soucieuses de la sauvegarde de cet héritage. Depuis la Deuxieme Guerre mondiale et le
développement des médias, le public est tenu au courant des principales restaurations entreprises
dans notre pays et participe parfois avec passion aux polémiques qu’elles soulévent. Mais il ignore
probablement — et bien des historiens de I'art avec lui — que des restaurations faisaient déja 'objet
de controverses en plein x1x° siecle; il se doute encore moins de la vigilance et de la fermeté dont
faisaient preuve les autorités officielles en un temps moins éclairé que le notre en matiere de conser-
vation. L'auteur, professeur a I'Université de Bruxelles et a la section Conservation et Restauration
de I'lscole de la Cambre, s'est attachée a combler cette lacune en esquissant, en particulier a I'inten-
tion du grand public, une histoire de la restauration « lelle qu'elle a été pensée, ressentie et appliquée
dans notre pays» dans les domaines ou elle s'est le plus nettement manifestée: la peinture, la
sculpture et I'architeclure.

Elle rappelle d’abord les événements qui ont joué un réle majeur dans le développement de la
restauration en Belgique: les restaurations consécutives au retour, en 1815, des lableaux et autres
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ceuvres d’arl emportées par les armées républicaines en 1794 el la fondalion, en 1835, de la Commis-
sion royale des Monuments et des Siles. Ainsi, dés le débul du x1x" siécle, les instances officielles
prennent leurs responsabilités en instaurant un controle trés strict sur les ceuvres d’arl. Les textes
publiés révélent que 'on concevait alors la restauration des tableaux comme un retour a leur étal
primitif, en oubliant I'évolution irréversible des matieres. Mais en méme temps, les responsables
préconisenl déja des interventions minimales et réversibles, telles qu'en réalisa Elienne Le Roy
(1808-1878). A la fin du si¢cle apparaissent les premiéres polémiques a propos du nettoyage des
peintures, parallelement a celles qui naissent en I‘rance et en Grande-Bretagne. Elles s’accentuent
encore aulour des restaurations entreprises a partir de 1927 par Joseph Vander Veken aux Musées
rovaux des Beaux-Arts de Bruxelles a I'initiative de Léo Van Puyvelde, qui s'est vu contraint de
justifier chacune de ces restaurations aupres de ses détracleurs. Ses positions a la fois courageuses el
prudentes seront reprises par son successeur Paul IFierens, qui préconise, avee Cesare Brandi et les
conservateurs du Louvre, de sarréter a la derniére couche de vernis. Un véritable dialogue de
sourds se poursuivra cependant encore, alimenté par I'atlitude intransigeante d’historiens de I'art
comme Suzanne Sulzberger.

Mais un homme va imprimer une orientation nouvelle et décisive a la restauralion dans notre
pays: Paul Coremans, qui fonde la méthodologie sur une approche pluridisciplinaire de la conserva-
tion et sur I'exploitation des méthodes de laboratoire au hénéfice d'un diagnostic précis de I'état de
I'ceuvre el d'une connaissance objective de sa technique et méme de son style. Celte approche
nouvelle se conerétise dans 'institution qu'il a fondée des 1946, devenue en 1957 I'Institut royal du
Patrimoine artistique, et dans L’Agneau mystique au laboratoire, le premier ouvrage scientifique
consacré a I'étude pluridisciplinaire d'une ceuvre peinte. Un des apports majeurs de Paul Coremans
au développement de la conservation a été de provoquer le dialogue, sur pied d’égalité, entre restau-
rateurs, chercheurs de laboratoire, archéologues et historiens de I'art et, pour ce faire, de promouvoir
une formalion rigourcuse et diversifiée des restauraleurs. Le rayonnement internalional de son
action a fail de la Belgique un des pays pionniers en matiére de conservatlion éclairée et critique.
Cette situation privilégiée s'est confirmée par I'enseignement et les écrits de Paul Philippot, histo-
rien de I'arl el théoricien de la restauration, qui prone le respect de I'ccuvre originale Lelle qu'elle a
évolué avec le temps. Le neltoyvage devient des lors «la recherche de I'équilibre actuellement réali-
sable qui soit Ie plus fidele a I'unité originelle » el doit rester une proposition toujours réversible, el
I'intégration des lacunes, une intervention qui tend a «rendre a la structure esthétique la clarté de
lecture qu'elle avait perdue». Ces principes, fondés sur ceux de Cesare Brandi, Paul Philippot les
élabore au conlact journalier des problemes concrets de restauralion vécus par son pere, Albert
Philippot, restaurateur en chef des Musées royaux des Beaux-Arts et de I'IRPA, qui poursuit d'ail-
leurs son action dans cetle voie. Catheline Périer termine ce chapitre sur quelques réflexions a
propos de la restauration des ccuvres d’arl contemporaines, qui souléve une multitude de problémes
totalemenl nouveaux.

L auteur aborde ensuile la restauration de la sculpture polychromée. L'intérét pour cette res-
tauration, né beaucoup plus tardivement que pour celle de la peinture et resté I'apanage des spécia-
listes, n'a pas suscité de polémiques. La théorie dans ce domaine, élaborée par des hisloriens de I'art
aulrichiens el allemands, a orienté la réflexion et la pratique de la restauration scientifique des
sculptures en Belgique. Celle-ci a été introduite a I'lR PA au cours des années soixante (et non
cinquante, comme il est dit p. 120) par Agnes Ballestrem depuis I'Allemagne ou elle s'était formée,
tandis que Paul Philippot élaborait des concepts critiques nouveaux a propos de I'examen préalable
a toute intervention, du dégagement des polychromies et de I'intégration des lacunes.

La restauration architecturale, quant a elle, a longlemps reflété chez nous les points de vue
opposés de Viollet-le-Duc el de John Ruskin, de la restitution des parties manquantes dans le style
original (Ie Baron de Béthune a Bruges) au refus de loute restauration, considérée comme une
falsification (James Weale a Bruges, Charles Buls a Bruxelles), avec une nette prédominance des
tenants de la premiére posilion, encore illustrée en 1974 par la restitulion en style roman de 'avant-
corps de la collégiale de Nivelles détruit en 1940. Depuis les années cinquante toutefois, les attitudes
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évoluent nettement vers I'exploitation des possibilités scientifiques el techniques de préservation des
matériaux originaux. Celle tendance nouvelle concorde avec la création de 1'ICOMOS (Conseil
international des Monuments el des Sites) et la rédaction, en 1964, de la Charte de Venise, auxquelles
collaborent des spécialistes belges, en particulier Raymond Lemaire. Ce dernier réussit, dans la
restauration du Grand Béguinage de Louvain (xvn‘ siécle), une symbiose exemplaire entre techni-
ques artisanales anciennes et formules architecturales modernes de logemenl. A son initiative
encore, la Belgique se dote en 1976 d'un Centre d'Etudes pour la Conservation du Patrimoine
architectural et urbain, de renommée mondiale. Le débat reste néanmoins ouvert en ce domaine ou
chacun se sent plus directement concerné qu'en tout autre.

Le texte est soutenu et animé tout au long de I'ouvrage par une illustration variée, aux images
souvent percutantes, qui rend concretes les solutions apportées a de multiples cas d'espéce vécus
dans notre pays depuis la derniere guerre. Sauf pour I'architecture, cette illustration est tirée quasi
exclusivement des dossiers de restauration de I'IRPA, ce qui n'apparait clairement nulle part, et
notamment pas dans les légendes (a 'exception de celles des fig. 5, 6 et 7). L’espace imparti élait
sans doule limité, notamment par le fait que I'ouvrage est trilingue, mais I'importance de I'informa-
tion ne valait-elle pas une breve mention telle que «rest. IRPA », suivie du nom du restaurateur et
de la date d'interventlion? Cela aurait d'ailleurs permis d’éviler la référence erronée (p.46) au
Portrait de famille de C. de Vos, du Musée de Gand, restauré par R. Guislain a I'lIRPA en 1991-92, a
propos d'un tableau du Musée de Bruxelles restauré par A. Philippot du temps de Paul IFierens.

Cela dit, cet ouvrage est une svnthése remarquable, précise et vivante a la fois, de I'évolution
des mentalilés vis-a-vis de la restauration dans notre pays. Il ne manquera pas d’éveiller la curiosité
du public et de lui révéler en méme temps la complexité et la gravité des défis auxquels les responsa-
bles de notre patrimoine sont journellement confrontés.

J. FoLie

Ridders en Priesters. Achl Eeuwen Duitse Orde in Noordwest Europa, door U.
ARrRnoLD, C. G. pE DiuN, M. vaN DER EvckEeN, J. MeErTENS en L. pE ReEN. Tentoonstel-
ling van de Landcommanderij Alden Biesen 12/09-13/12/92. Bilzen, Landcommanderij
Alden Biesen. Turnhout, Brepols, 1992, xvi1-299 blz. in-4, ill. (Ook Duitse versie).

In het steeds aangroeiend aantal binnen- en builenlandse tentoonstellingscatalogi neemt hel
hier besproken werk een voorname plaats in. Hel bestrijkt een tijdspanne van 800 jaar, gaande van
het einde van de 12de eeuw tot op onze dagen, nl. vanaf 1190 met de stichting in het H. Land van de
caritiatiel ingestelde hospitaalbroederschap van de Teutoonse Orde, die kort daarna met een strij-
dend ridderlijk ideaal werd aangevuld. Deze Orde groeide spoedig uit tot cen over Iuropa ver-
spreide instelling die een belangrijke rol speelde op politiek, economisch, sociaal, godsdienstig en
cultureel gebied. Zo werden talrijke sporen van de aanwezigheid en de werking van de Duitse Orde
in haar gewezen landscommanderijen en balijen bewaard. Zij gaven aanleiding tot het organiseren
van een reeks herdenkingstentoonstellingen, nl. te Niirnberg (1990), Mainau (1991), Alden Biesen
(1992) en later in Oostenrijk en Polen. Elk dezer exposities vertoont een ander uitzicht en draagt
een eigen landsstempel die de hedendaagse staatsgrenzen overschrijdt. Wat onze gewesten betreft,
worden hierbij de balijen Biesen, Utrecht, Koblenz, Westfalen en Lotharingen betrokken. IHieruit
werden een 350-tal stukken geselecteerd, die nauw verbonden zijn met de geschiedenis van de Duitse
Orde. Zij werden in de catalogus door een 90-tal bevoegde auteurs beschreven in een chronologische
volgorde, aansluitend bij de inleidende hoofdstukken die de evolutie van de Duitse Orde op weten-
schappelijke wijze en met de tot nu toe beschikbare documentatie weergeven. Zo komen successiel
aan de beurt de ontwikkeling en de verspreiding van de Orde en haar economische betekenis in
Noordwest Europa in de middeleeuwen en de Reformatie met het einde van hel Qostzeegebied en
het nieuwe begin in het Rijk (1525-1650). Voor de 17de en 18de eeuw worden o.a. voorname
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personaliteiten, wonen en levenskunst, het religieuze caritatieve leven, het grondbezit van de Orde
bestudeerd. De Orde na 1809 tot heden vormt een gepast sluitstuk.

De inleidende teksten over elke periode verschalfen een welgekomen «status quaestionis», die
tot nog toe niel zo uitvoerig werd behandeld. De daarbij aansluitende beschrijvingen van een 350-
tal geéxposeerde stukken belichten verschillende aspecten van de werking van de Duitse Orde in de
loop der tijden. Zodoende levert deze catalogus een wetenschappelijk verantwoord studiewerk voor
de historici, terwijl de amateurs en/of de toeristen er een verklarende gids in vinden. In het bijzon-
der vertoont deze catalogus een uitgesproken kunsthistorisch karakter met de uitstekende afbeel-
ding van meer dan 300 wit-zwart illustraties en 50 in kleur, gepaard met gedetailleerde beschrijvin-
gen van de originele getoonde voorwerpen, nl. geschreven en gedrukte documenten, verluchte
handschriften, schilderijen waaronder talrijke portretten, beeldhouwwerk. kerkelijk goud- en zilver-
werk, afbeeldingen van gebouwen, zegels. Dit alles, aangevuld met bibliogralische gegevens, lijsten
van grootmeesters en landcommandeurs en een index met persoons- en plaatsnamen, maakl deze
catalogus tot een nullig en praktisch werkinstrument, dat de weg kan openen voor de verbreding
van de kennis over de rol van de Duitse Orde.

1. JooskxN

Rome el les églises nalionales. VII*-XIII® siécles. Colloque de Malmedy, 2-3 juin
1988. Publications de I'Université de Provence, Aix-Marseille, 1991, broché, 21 X 15 c¢m,
156 p., ill. Prix: 120 FF.

Le volume regroupe les communications — suivies des discussions auxquelles elles ont donné
lieu qui furent présentées au premier colloque du Groupe universitaire de recherches sur la
christianisation de I'Europe occidentale, tenu au Centre d'Etudes historiques de Malmedy. Dans son
Avant-propos, le professeur Joris souligne l'intérét « européen» du rassemblement d'historiens du
Midi et du Nord pour une recherche sur 'eempreinte de Rome» sur les églises nationales, et évoque
les grandes figures de saint Remacle (d'origine aquitaine) et de Wibald de Stavelot-Malmedy.

Jacques Pavy, Une vue de Rome par Cimabue (p.7-31, 3 fig.). Une inléressante introduction
souligne que les principes de la figuration médiévale dans les représentations de la ville paraissent
trés éloignées des catégories actuelles, el que la tradition antique a joué un role important dans
I'élaboration de I'image médiévale de la ville, avec des exemples anciens concernant Rome. Suit
I'analyse de la peinture de Cimabue sur la voute de I'église supérieure d’Assise (1272-80) représen-
tant, dans un contexte particulier, I'[talie (et I'Occident) par la ville de Rome. Par les monuments
représentés, le peintre, qui a fait peu de cas de la topographie, a exallé le pape et le sénaleur.

Claude Carozzi, Saint Pierre dans I’Au-dela (p. 35-51). Clest surtout a partir du xn si¢cle que
St Pierre est fréquemment représenté seul, clés en main, comme le portier du Paradis ou de la
Jérusalem céleste; on v trouve cependant des allusions dans les textes des le v° siécle. La liaison
avec le Paradis apparait au 1x® dans les mosaiques de Sainte-Praxede a Rome, ou il s’agit d'un
Jugement dernier. L'auteur fait particulierement état de la Vision de Baruntus (peu apres 678-9) ol
celui-ci est accueilli par St Pierre a la -1° porte du Paradis, a la suite d'un procés au cours duquel le
saint frappe les démons de ses clés. A I'époque. il n'a cependant pas encore la place privilégiée qu'il
occupera dans I'au-dela au xu‘siecle. L'examen des textes el des représentatlions permel de dire que
les clés de St Pierre ont gardé longtemps leur sens symbolique abstrail.

Michel Sor, Le mythe des origines romaines de Reims au X siécle (p.5>-71). Dans le contexte de
I'histoire agitée de la papauté du x“ siecle et de celle, complexe. de la royauté carolingienne, I'flisto-
ria Remensis Iscclesiae, rédigée au milieu du siecle par le chanoine IFlodoard, est examinée ici.
IFlodoard élabore I'homologie entre Reims el Rome sur [e plan littéraire et idéologique, comme une
manifestation des liens unissant les deux cités. Dans I'antiquité, le nom de Reims viendrail de
Rémus, les Remes ont aidé César, I'église de Reims est d’origine apostolique et romaine. L'auleur
critique la lecture que FFlodoard fait de César et souligne le fait que la vie de St Remi écrite par
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Ilinemar au 1x" siécle ne mentionnne pas Rémus ni les envoyés de St Pierre qui auraient fondé
I'église. L'ecuvre se base sur des éléments typiques du x* siecle mais les changements survenus dans
I'empire rendent caduc I'idéal poursuivi par le rédacleur.

Marc SUTOR, La lettre de I'Ecclesia Leodiensis au pape L: altitude de Rome et de l'archidiocése de
Cologne face au catharisme au milien du X1I" siécle (p. 75-113). L'auteur démontre d'abord que le
pape doil étre Lucius 11 et récuse la possibilité d’une rédaction sede vacante, mais bien en I'absence
d’Albéron. Cette lettre concerne I'hérésie cathare el les conseils que les chanoines liégeois requierent
de Rome pour la contrer. D’'intéressants renseignements sont fournis sur le catharisme en nos
régions, qui est difficile a cerner. L'emprise de Rome sur I'église locale se manifeste peu a cet égard;
ce n'est que plus lardivemenl que la papaulé prendra une attitude ferme, qui culminera avec la
«croisade» du xi® siécle.

André Joris, La renaissance du droit savant et le role de Wibald, abbé de Stavelol-Malmedy
(T 1158) (p. 115-132). 1l s’agit ici de recherches antérieures placées dans le conlexte plus général du
colloque. Le droil savant qui se développe au x11° siécle — el vise a renforcer le pouvoir de I'Eglise,
notamment par des nominations est constitué du droil canonique et du droit romain. Pour ce
dernier, la Littera pisana concernant le Codex de Justinien découverl a Pise en 1135, a joué un réle
important. Le probléme de la chronologie de sa diffusion est revu, et le role de Wibald, qui avait une
connaissance étendue du droit et avait participé au concile de Pise, est bien mis en valeur.

Philippe Georce, Rome el Stavelol-Malmedy. Culle des saints el pélerinages au Moyen-Age
(p- 133-151, 5 1ig.). Le culte des sainls romains a I'abbaye de Stavelot-Malmedy est mis en relation
avec les vovages a Rome de plusieurs abbés. St Remacle le fondateur (vi© siécle) et son successeur
Baboléne en auraient rapporté des reliques. Les séjours romains de Poppon (x1° siécle) et de Wibald
(xn") sont mieux documentés toutefois, les reliques du pape Alexandre 1 que Wibald déposa
dans son chel-reliquaire conservé aux Musées royvaux d’Art et d'llistoire a Bruxelles existaient
depuis longtemps au monastére. lLe culte de ces saints est révélateur d'une certaine idée de Rome
qui est bien examinée a travers des sources diplomatiques, hagiographiques et liturgiques. l.a repro-
duction de quelques documents iconographiques montrant St Pierre est bienvenue.

J. LLAFONTAINE-DOSOGNE

J. R. J. VaN AsrereN peE Boer, J. Digkstra and R. Van Scrnovure, with the
assistance of C. M. A. Davperur and J. P. FiLept Kok, Underdrawing in Painlings of
the Rogier van der Weyden and Master of Flémalle Groups (Nederlands Kunsthistorisch
Jaarboek 1990, deel 41). Zwolle, Waanders Ulitgevers, 1992, 328 p., 100 ill.

Il ¢tait tentant d’étudier par des moyens objectifs ceux des tableaux groupés sous les noms de
Roger van der Weyden el du Maitre de FFlémalle qui constituent trop souvent encore une pierre
d’achoppement dans I'étude de la peinture flamande primitive. C'est chose faite maintenant, grace
aux efforts déployés depuis une quinzaine d’années par une équipe pluridisciplinaire entreprenante
el décidée qui a éludié, a I'aide de la réflectographie dans I'infrarouge, le dessin sous-jacent d'une
cinquantaine de tableaux (retables compris, celte recherche porte sur prés d'une centaine de faces
peintes) dans dix-neuf villes de neul pavs. Un projel d'étude, formulé en fevrier 1979, fut soumis a
la Nederlandse Stichting voor Zuiver Wetenschappelijk Onderzoek, et un subside fut accordé a
I'équipe en juin 1980 pour une durée de Lrois ans.

Le but de I'élude était de vérifier dans quelle mesure le dessin sous-jacent contribuerait a
départager les deux «écoles» de critique de style: celle qui voit dans certains de ces lableaux,
groupés sous le nom d’emprunt de « Maitre de IFlémalle », des ceuvres de jeunesse de Roger van der
Wevden, et celle qui considére ces mémes peintures comme les créations d'un artiste distinet. Unc
telle étude technique se révélait d’autant plus utile qu'aucun document contemporain des tableaux
ni aucune signature ne permettent d’¢tablir leur attribution avec certitude. L'étude du dessin sous-
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jacent des tableaux du groupe Flémalle révéle plus de différences que de similitudes: le novau se
limite, selon les auteurs, a la Vierge a UEnfant de Francfort et a la Vierge Salting de Londres,
auxquelles s’appartent la Vierge d’humilité de Berlin, la Nativité de Dijon et le Triptyque de Mérode.
Les autres lableaux du groupe sont trop distanls de ce noyau pour pouvoir étre attribués sans
hésitation a la méme main, du moins si I'on se fonde sur le style du seul dessin sous-jacent. Entre-
temps, 'un des membres de I'équipe, J. Dijkstra, a démontré que la petite A nnonciation de Bruxel-
les est antéricure a celle du Triptyque de Mérode, dans laquelle seuls sont dessinés les éléments
absents du tableau de Bruxelles, a I'exception de I'ange, dont le tracé préparatioire s’inspire directe-
ment de la peinture de I'ange sur I’ Annonciation de Bruxelles. Les tableaux du groupe Roger van
der Wevden, beaucoup plus nombreux que ceux du groupe Flémalle, seréveélent trés divers dans leur
dessin sous-jacent, ce qui s'explique par I'existence d'un atelier. En dépit de ces divergences, la
«distance » qui sépare les dessins de ce groupe de ceux du groupe [Flémalle est suffisante pour les en
distinguer sans équivoque.

Le classement de ces tableaux en groupes et sous-groupes n'est pas toujours évident, du moins
dans le détail, mais des observations importantes n'en ont pas moins été faites que les ¢tudes futures
ne pourront éluder. Ainsi, par-dela la surface peinte, des parentés de style apparaissent entre les
dessins préparatoires de la Descente de croiz du Prado et du Diptyque de la Crucifixion de Philadel-
phie (ici remis a sa juste place d’ceuvre authentique de Roger), d'autres entre ceux du Caloaire de
I'Escorial, du diptyque de Philadelphie et de la Déploration de La laye (elle aussi réhabilitée), et
ainsi de suite. Quant au Relable de Sainte-Colombe, il se différencie de Loutes les autres ceuvres par
son dessin sous-jacent qui semble bien étre d'une autre main, ce qui ne préjuge en rien de I'attribu-
tion de la peinture elle-méme.

Cet ensemble de déductions s’appuie sur un important catalogue des tableaux examinés en
réflectographie dans I'infrarouge, classés par groupes, qui forme la majeure partie de I'ouvrage.
Chacune des notices comporte, outre la fiche signalétique de I'ceuvre, son histoire, un résumé des
opinions émises a son propos dans les principales publications, une description des réflectogrammes
assortie d'un commentaire, une comparaison de ceux-ci avec les autres données techniques disponi-
bles, enfin 'opinion personnelle des auteurs, le tout richement illustré. [l faut souligner I'excellente
qualité de I'édition et surtout la finesse de définition des reproductions, en particulier des réflecto-
grammes. Grace a l'image plus nuancée de toute cette production qui se dégage d'une telle étude, un
grand pas est maintenant franchi dans la connaissance des tableaux groupés autour des deux fortes
personnalités qui, avec Jean van Evck, et parfois méme avant lui, ont marqué les débuts de notre
peinture.

J. FoLik

Cecilia VANDERVELDE, La nécropole de Bruzelles. I-d. Commission d’Histoire de
I'EEurope, Bruxelles, 1991, 629 p., ill.

Compte tenu de I'abandon progressif des monuments funéraires par les familles et de leur
destruction lorsquaucune demande de renouvellement de concession n'a été faite dans les délais
légaux, Madame Vandervelde a souhaité attirer 'attention sur I'importance des monuments funérai-
res et des pierres tombales en lant que témoins archéologiques, historiques et sociologiques.

L'auteur brosse d’abord un apercu de I'histoire des cimetieéres de la ville de Bruxelles et des
problémes entourant la création de la nécropole de Bruxelles & Evere dont la cérémonie d’ouverture
cut lieu le 15 aout 1877. Toutefois, suite a la translation de tombes de cimetiéres bruxellois désaffec-
tés, celui de Bruxelles & Evere comporte quelques pierres du xvirt® et du début xix“ siécle.

L'ouvrage débute par une description du pare créé par la ville de Bruxelles el qui est remar-
quable tanl par les perspectives que par les essences plantées. Ceci répondait au veeu du bourg-
mestre de I'époque, Jules Anspach. Lauteur étudie en détail les différents types de monuments
funéraires visibles dans ce cimetiére. Ils sont nombreux et variés, allant de la cippe romaine au
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mausolée, I'obélisque, le sarcophage, la stéle, la chapelle etce. Elle souligne aussi tous les svmboles et
emblémes ulilisés au x1x" siécle el au début du xx°, et qui dépendent de I'iconographie chrétienne,
laique ou antique. Vienl ensuile un inventaire trés complet des tombes, chacune avec son numéro de
situation, le nom du ou des défunts, de I'entrepreneur et des différents artistes avant collaboré a la
création. Une photographie ¢t une breve description complélent celte nomenclature. L'ouvrage se
termine par des index des personnes dites notables, des architectes auteurs d'ceuvres funéraires, des
artistes statuaires, des sculpteurs, médailleurs et ornementistes, ainsi que des fondeurs et maitres
verriers avant travaillé a des ccuvres funéraires dans la nécropole de Bruxelles a Evere.

Il serait souhaitable que d’autres inventaires se fassent avant que les destructions n'anéantis-
senl & jamais un patrimoine qui ne demande qu’a étre exploité. A ce titre, cet ouvrage aide a sauver
la mémoire du passé et sera une source d'informations a exploiter.

A. DE VALKENEER

Frank Vanxpewecne () - Bart Op pe Beeck, Drukkersmerken uil de 15de en de
16de eeuw binnen de grenzen van hel huidige Belgié | Marques {ypographiques employées
aux XV el XVI siécles dans les limiles géographiques de la Belgique actuelle. Nieuwkoop,
De Graaf Publishers bv, 1993 (Nationaal centrum voor de archeologie en de geschiede-
nis van het hoek — Brussel / Centre national de I'archéologie et de I'histoire du livre —
Bruxelles, V). ISBN 90-6004-122-3; 38 X 21,5 ¢m, xx11 & 316 p., ills. Prix: 350 FI (TVA
non comprise).

Cel inventaire nous renseigne sur plus de 600 marques typographiques employées avant 1600
sur le territoire de la Belgique actuelle. II remplace donc en grande partie I'inventaire publié
autrefois par Van der Ilaeghen. Chaque marque est illustrée sans étre décrite. Le format réel est
toujours mentionné. Les auteurs ajoutent chaque fois au moins une référence bibliographique ren-
vovant a une édition dont ils fournissent une localisation dans une bibliothéque. Parfois des notes
bréves donnent quelques précisions concernant I'historique du bloc de bois ou de la plaque de
cuivre. Le tout est complété par des index extrémement utiles. Le premier regroupe les noms des
imprimeurs, des éditeurs el revendeurs de livres, le second leurs devises el le troisiéme leurs mono-
grammes. Le quatriéme index est consacré aux monogrammes des graveurs. Puis suit une liste des
marques regroupées selon leur format. Un index iconographique néerlandais et un autre en francais
précédent une table de concordance avec quelques ouvrages de référence.

Dans ce genre d'inventaires plusieurs problemes fondamentaux se posent deés le début. Définir
clairement et sans ambiguité une marque typographique des xv* et xvi® siécles est impossible. En
cas de doute les auteurs ont préféré ajouter la marque. Le répertoire est donc autant que possible
complet. Je n'oserai suggérer qu'une seule addition. Il s’agit d’un bois (12 x81 mm) avec, dans un
double cadre, la représentation du Bon Pasteur dont les pieds reposent sur un dragon et un lion,
accompagnée d'un texte grec de trois lignes et d'un autre en latin (SVPER OMNIA VINCIT
VIERITAS. | In brachio suo congreqabit agnos & in sinu suo leuabit eos. | CONCVILCABIS LEO-
NEM ET DRACONEM.). 1l se trouve a la fin des Collationes quinque svper Epistolam ad Romanos
beati Pauli Apostoli ... Per Fratrelm| Francisculm|] Titelmannum..., Antuerpiae, apud Guilielmum
Vorstermannum, Anno. M.CCCCC.XXIX. Mense Maio.

En parcourant cel inventaire on se rend parfaitement compte de la trés grande richesse icono-
graphique des marques tvpographiques. Souvent elles invitent a une étude plus attentive qui révéle
des détails intéressants. C'esl ainsi qu'on peul apercevoir au-dessus de I'écu avec la marque person-
nelle de Jacob Van Liesvelt (6, p. 153) le monogramme de .Jan Lettersnijder (cf. p. 151). La marque
10 du méme Jacob Van Liesvelt a connu un sort intéressant. Au cours du xvir° siecle elle est passée
a I'atelier de Gilles Monsieur, le premier imprimeur de Ilassell. Aprés sa mort en 1692, la marque
reste a lasselt puisqu’elle est reprise avec le reste de I'atelier par Ernest Stravius qui s'en serl au
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moins une fois (cf. R. Vanx Lagrg, Hasselt in boek en druk, asselt 1982). Gillis van den Rade,
comme d’autres, continue a se servir de sa marque apres son émigration vers FFraneker aux Pays-
Bas.

Les auteurs dissipent certains doutes concernant la datation des marques de Servatius (I)
Sassenus. Suile a une erreur dans le montage des illustrations 3 et 4 dans I'article de J. Dauwe dans
les Arca Lovaniensis 2 (1973), on aurait cru pouvoir alfirmer que la marque 2 était déja en usage en
1546, ce qui est corrigé ici en 1548. L’article de Dauwe mentionne aussi des livres de 1549 (p. 245) et
de 1567 (p.249) avec la méme marque et ajoute que Sassen est probablement décédé entre le 10
novembre 1556 et le 22 mars 1557. Dans le méme article les légendes des illustrations 6 et 7 des
marques de Servatius (II) Sassen sont elles-aussi interverties. Si on peut se fier a la légende ‘res-
taurée’ la marque 1 de Sassen jr serait encore en usage en 1577, donc dix ans aprés la derniére
référence donnée ici. Ou s’agit il d'une autre faute typographique? Les auteurs donnent deux
variantes de la marque 1 de .Joannes Steelsius. Il en existe d’autres, p. ex. o le mot CONCO/RDIA
estremplacé par STEEL/SIVS (cf. 3) et 10. STEELS. par Concordia res | parue crescunt. On trouve
cette variante a la derniere page de Valerius Maximus. Addito indice perbreui, ceu ad omneis Histo-
rias asylo tutissimo, Antuerpiae, in aedibus lean. Steelsij, M.D.NXILII. ou elle est combinée avec la
marque 7 de Joannes Grapheus. La marque 5 de Sleelsius est signée par une ‘plume’, juste au-
dessous du monogramme de I'imprimeur. Cette plume ressemble fortement a celle que I'on trouve
sur les marques 2 et 3 de Jan (I) Verwithagen. La marque 9 est certainement encore en usage en
1578 et la marque 11 se trouve dés 1565. Nous avons eu la chance de pouvoir regarder de prés une
bonne impression de la marque 1 de Rulgerus Velpius. Cela nous permet d'affirmer que cette
marque est bel el bien signée avec le monogramme A (7?) et dalée de 1564.

Une brochure informelle accompagnant I'exposition organisée par la Biblioth¢que Royale
Albert Ier a I'occasion de la parution de eet inventaire offre un choix d’informations complémentai-
res surtout iconographiques. Il serait treés intéressant d’approfondir ce sujet en essayant de déchif-
frer systématiquement le message de chaque marque et de comparer les données des Pays-Bas
méridionaux avec celles d’autres centres. Il v a par exemple une trés grande similarité entre les
marques 8, 9 de Joannes Steelsius et une marque emplovée par Farreus (IFrancisci Titelmanni hasse-
lensis, Natvralis philosophiae compendivm, sive De consideratione rerum Naluralium. [Lib. X1I.,
Venetiis, Apud loann. Antonium Farreum, MDILXXII.), Alciatus étant probablement la source
d’inspiration commune. La présence des armes d'une ville, le plus souvent le lieu d'impression, plus
ou moins intégrées ou cachées dans la marque typographique peut étre significative e.a. dans le cas
de Louvain: Joannes Bogardus (2, 5 et 6), Joannes Masius sr et jr (1), Ludovicus Ravescot (1),
Johan Veldener (1), Rutgerus Velpius (1 et 2) et Ilieronymus Welleus sr (4).

Seul I'index des graveurs pose quelques problémes. Assez curieusement, on n'y retrouve pas
I'unique (?) nom d'un artiste écrit en toutes lettres, celui de Petrus Van Der Boercht sur la marque
d’Aert Peeters. A mon avis il manque aussi le « T'» de la marque 2 de Joannes Crinitus que les
auteurs considerent comme une abréviation de Temperantia ce qui me parait improbable. D'autre
part je n’aurais pas repris, méme pas avec un point d’interrogation, les lettres C.E.GG.D. sur la
marque de Ienricus Baersius parce que ces lettres se trouvent beaucoup trop en évidence. Le
monogramme « A » donne le plus de problémes. Il est clair que sous ce vocable plusieurs monogram-
mes ont été mélangés. J'oserais suggérer de lire A+ P au lieu de « A» pour tous les monogrammes
saul pour: Arnout Coninx (3), Gillis Steelsius (1 ? avec la date 1575). Peter van Tongheren (2) ou il
faudrait lire A+ L. Ce monogramme est probablement a rapprocher du monogramme A V+L.

I'eu Frank Vandeweghe et Bart Op de Beeck onl mis a la disposition des chercheurs un instru-
ment de travail précieux. Leur invenlaire sera consullé avec beaucoup de fruit non seulement par
les historiens du livre mais aussi par tous ceux qui étudient I'histoire artistique et culturelle des
Pays-Bas méridionaux du xvi° siecle.

R. Vax LAERE
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Vrai ou fauxr? Copier, imiler, [alsifier. Bibliothéque Nationale, Cabinetl des
médailles, 6 mai - 29 octobre 1988. In-1, broché, 176 p., XXIIpl. en n. et bl.

Il nest pas trop tard pour rendre compte de ce calalogue d'une exposition inusitée dont les
commissaires généraux élaient Iréne Aghion et Marie-Christine Ilellmann, car le probleme qu'il
souleve garde tout son intér¢l. D'entrée de jeu, la copie du xix* siecle du Faune dansant de Pompéi
reproduite en couverture donne le ton. Le probleme est en effet subtil et suscite des approches
différentes, car la collection d'objets proposés « incarne de facon frappante la séduction ou le péril de
I'inauthenticité », comme I'écrit Kmmanuel Le Roy Ladurie dans sa Préface. De nombreux collabo-
raleurs v ont participé et, si la majroité des piéces appartiennent au Cabinet des médailles (notam-
ment a ses réserves), d'aulres ont été prétées par plusieurs musées francais et un collectionneur
privé. Toutes sont copiées ou inspirées, depuis 'anliquité jusqu’a notre époque, d'ceuvres antiques :
des monnaies et des médailles les plus nombreuses , des céramiques, des bronzes, des ivoires,
des bijoux, des inscriptions.

Ce furent les faux en numismalique qui les premiers altirérent I'attention des collectionneurs
sur I'activité des faussaires, ce qui se refléte dans la littérature deés les xvi‘ el xvii‘siecles. [.'époque
actuelle bénélicie de plus grandes connaissances dans I'appréciation des conditions historiques des
faux, dans la finesse de I'analyse slylistique el aussi dans les méthodes scientiliques d'analyses
physico-chimiques. Il v a différents degrés du faux, de la copie innocente el de I'imitation a la
tromperie caractérisée. l.e probléeme du faux a souvent élé évité par les spécialistes mais il est
désormais reconnu el a fait I'objet de publications. Des faux se révelent d’ailleurs d'un grand
intérét : certains reproduisent des ceuvres disparues, les copies romaines d’ceuvres grecques onl une
inestimable valeur. l.a copie est quasi de regle dans I'antiquité et le moven dge, c’est a la Renais-
sance que nait I'ambiguité. La Renaissance et I'époque moderne pratiquérent le faux pour répondre
a la demande du public. Les types de faux sont souvent fonction de modes d’époque, en I'occurrence
la nostalgie de I'antiquité ; toutefois leur production vise, certes au plaisir du faussaire, mais surtout
a son profil. La restauration en fait aussi partie, le fail de distinguer les restaurations des parties
authentiques est une conception moderne. Des circonstances comme les fouilles archéologiques,
depuis le x1x° siecle, entrainérent une véritable industrie du faux.

Au vu de I'historien d’aujourd’hui, le concept en est aussi étroitement culturel, ce qui nous vaut
une riche réflexion, variant selon leurs auteurs: Avant-propos par I'r. Haskerr, Vrai ou faux? par
M.-Chr. HELLyaNN, Le faux n'exite plus par M. Pastoureav, Cople el faux dans la sculpture par Fr.
QUEYREL, Les camées et la noslalgie de Uantiquité par E. VErJovic, Les fausses inscriptions par M.-
Chr. TTeLLmaxns, Les doutes du Comte de Caylus par 1. Acuion. Ensuite, le Catalogue regroupe les
piéces sous quatre rubriques: Copies (1-21), Recréalion par changement de matiére ou restauration
(22-35), IFaux véritables (36-50), Monnaies, médailles el armoiries, vraies et fausses (H2-118), a
chaque fois précédées d'une nolice introductive.

L'ensemble de I'ouvrage, d'une haute érudition el pourvu d'une abondante bibliographie, lait
véritablement le point sur les divers aspects des pieces considérées et sur leur signification —— on peut
dire qu'il s’en dégage une philosophie de la copie et du faux d'une dimension historique treés actuelle.
L.a plupart des ceuvres sont reproduites. L'édition est d'une qualité modeste mais répond avec clarté
a son objectif.

J. LaroNTaINE-DOSOGNE
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. a) Flandre el Porlugal.

a) A. Deckers et D. Derrecvw, La Fondalion
Roi Baudouin el le palrimoine cullurel, in Mai-
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Boudewijnslichling en hel cullureel palrimonium,
in Woonstede eeuwen heen, 89, 1991, p. 3-69, 73
ill.

Au confluent de deux
cullures. Introd. de .J. EveraerT et B. Stovs.
(luropalia Portugal 91). Anvers, IFonds Merca-
tor, 1991, 4°, 375 p., ill.

b) Viaanderen en Portugal. Op de golfslag van
twee culluren. Inl. J. EvEraerT en B. StoLs
(Kuropalia Portugal 91). Antwerpen, Mercator-
fonds, 1991, 4°, 375 p., ill.

- HW. Jassox, History of Arl. 4" Ed., revised

and expanded by A. F. Jaxsox. New York,
Harry N. Abrams, 1991, 4, 856 p., 1182 ill, 19
maps.

ca) PoJaxssexs et L. Duertoo, Armorial de la

noblesse belge du xv¢ au XX siécle. Bruxelles,
Crédit comm., 1992, 8°, ill.

b) P..Jaxssexs en L. Dvertoo, Wapenboek van
de Belgische adel van de 15" lol de 200" eeww.

Brussel, Gemeentekrediet, 1992, 8°, ill.
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10.

16.

. L. MasscHELEIN-KLEINER, Le

. Omgaan mel ons erfgoed.

. OQuerzichtstenloonstelling.

I1. Joosen, Kantlekeningen bij de 15(F verjaar-
dag van de Koninklijke Academie voor Oudheid-
kunde van Belgié, 1542-1992, in Belg. tijdschr.
oudheidk. en kunstgesch. Rev. belge archéol. et
hist. de T'art, 61, 1992, p. 75-78.

. R. Lenr, Chez les Princes de (Chimay, in 1.'Es-

tampille. L°'Objet d’Art, 245, 1991, p. 68-77, 8
ill.

M. P
Mecenas en luropees diplomaal, ca. 1427-1492.
(Brugge), Stichting Kunstbock, 1992, 4°, 207 p..
ill.

MarrreNs, Lodewijk van Gruuthuse.

railemenl des
lucunes : un probléme fondamental de la reslaura-
{lion des ceuvres d’arl, in 3ull. Musées roy. Beaux-
Arts de Belgique. Kon. Musea Sch. Kunsten
van Belgié, 1989-1991, p. 25-37, 5ill. (= Miscel-
lanea Ienri Pauwels).

Wellen, voorziening,
richilijnen. Tlasselt, Provinciebestuur - Sint-
Truiden, Museum voor Religieuze Kunst, nrs.

1-4, 1985-1990, 30-32-40-30 p.

30 jaar schenkingen
aan Sledelijke Musea, Koririjk. Kortrijk, VZ\W
De Vrienden van de Musea, 1991, 8°, n.p.

Jo Privierr, Sur des chemins séculaires d’arl
el d’hisloire. Ans-Liége, lmprimeric-Fditions
Frings-1Fa, 1991, 8", 334 p.. ill

. a) Porlugal en Viaanderen. Iliuropa in hel ver-

schiel  (1550-1680).  luropalia = 91 Porlugal.
Koninklijke Musea voor Schone INunsten van
Belgié. Museum voor Oude I\unsl, Brussel, 27
sepl.-& dec. 1991. Brussel, Stichting Furopalia
International, 1991, 4°, 259 p. ill.

b) Porlugal el Flandre. Visions de [’liurope
(1550-1680). I<uropalia 91 Porlugal. Bruzelles,
Musées royaux des Beaux-Arls de Belgique.
Musée d’Arl ancien, 27 sepl.-8 déc. 199 1. Bruxel-
les, Fondation Europalia International, 1991,
4%, 259 p., il

P. SueiNGorx, (Compte rendu) Jeffrey I, [lam-
burger, The Rothschild Canlicles: Arl and Mysli-
cism in Flanders and the Rhineland circa 1300, in
Art Bull., 74, 1992, p. 679-681.

. J. €. Ssirn, Netherlandish Arlists and Arl in

Renaissance Nuremberg, in Simiolus, 20, 1990-
91, 2-3, p. 153-167, 23 ill.

. St VanpeENBERGHE, Vaamse kunsl in de 15

de

eeww. Tenloonslelling van sculpluur, meubilair en
kunstnijoerheid uil de lijd van Lodewijk van
Gruuthuse. Grunthusemuseum en (.. \Vrouwe-
kerk Brugge, 19 sepl.-30 nov. 1.992. Brugge, De
Vrienden van de Stedelijke Musea, 1992, 4°
87 p.. ill.

b) Lieux — Plaatsen

19.

20.

21.

22.

21

| Antwerpen| \W. Aerrs, R D CEULAER en St
GrIETEN, Beschermd culluurpalrimonium in de
provincie Anlwerpen. Arrondissemenl Anlwer-
pen. Antwerpen, Provincie Antwerpen, 1990,

8% 326 p., ill.

|Brabant] In Buscoducis. 1450-1629. Kunst uil
de Bourgondische [ijd te ’s-llerlogenbosch. De
culluur van lale Middeleewwen en Renaissance.
Maarsen - 's-Gravenhage, Garry Schwartz, 1990,
634 p., ill.

|Brugge| l.oBeLLE-Caruwe, Ieknople hisloriek
van de Brugse 0.C.M.W.-Collecties, in Stad
Brugge. Stedelijke Musea. .Jaarboek 1989-90
(1991), p. 262-284, 19 ill.

|BBrugge] a) V. VerMeEErsco (sous la dir. de)
Bruges el ’l<urope. Anvers, FFonds Mercator,
1992, 49 40 p., ill.

b) V. VErMeERscH (0.l.v.), Brugge en luropa.
Antwerpen, Mercatorfonds, 1992, 4°, 440 p., ill.
¢) knglish Ed.

d) Deutsche Ausg.

. | Bruxelles-Brussel] a) J. FFevix, L’'Institul royal

du Palrimoine arlistique, in la dyvnastie el la
culture en Belgique. Anvers, Fonds Mercator,
1990, p. 365-370, ill.

b) J. Foww, Hel Koninklijk Instituul voor hel
Dynastic en  cultuur
1990,

Kunstpalrimonium, in
in Belgié. Antwerpen, Mercatorfonds,
p. 365-370, ill.

| Brurelles-Brussel] a) Koninklijke Musea voor
Kunslt en (eschiedenis. Algemene gids mel plun
(Inleiding van Fr. Vax Nowex). Brussel, Kon.
Musea voor Kunst en Geschiedenis, (1991), 8°,
68 p., ill.

b) Musées royaux d’Arl el d’Hisloire.
général el plan (Introduction de Fr.
NoreN). Bruxelles, Musées rovaux d’Art et
d'llistoire, (1991), 8", 68 p.. ill.

Guide
Van



25.

26.

28.

29.

30.

31,

| Bruzelles-Brussel] a) P. De Ripper, Sainle-
Gudule. Fistoire d’une calhédrale. FExposition
auxr  Archives générales du Royaume du 25
novembre 1988 au 27 janvier 1989 (Archives
générales du Royaume et Archives de I'Etat
dans les provinces. Catalogues, 81). Bruxelles,
Archives générales du Royaume, 1989, 4°, 72 p.,
ill.
Sinl-Goedele. 1lel verhaal van een kathedraal.
Tentoonslelling in hel Algemeen Rijksarchief van
25 nov. 1988 tol 27 jan. 1989. (Algemeen Rijks-
archief en Rijksarchief in de provincién. Catalo-
gussen, 80). Brussel, Algemeen Rijksarchief,
1989, 4, 71 p., il

|Couillel] R. Fourox, Couillel, un ceeur qui bat en
bord de Sambre, in Hainaut Tourisme, 266, 1991,
p. 105-108, 5ill.

. [Genl] De Sinl-Baafskalhedraal van Genl. Fen

kunstkamer (Openbaar Kunstbezit in Vlaande-
ren, 30), 1992, 39 p., ill.

|Genl] J. C. Ssivrn, Philip the Good's Triwunphal
Entry into Ghenl in 1458, in Art and Pageantry
in the Renaissance and Baroque, 1. Triumphal
Celebrations and the Rituals of Statecraft
(Papers in Art Ilistory from the Pennsylvania
State University, VI), p.255-290, 20 ill.

|Gent] A. Vax neEN Kenrknove, 29 Jaar aanwin-
sten. Stad Gent, Bijlokemuseum, 1991. Gent,
Stadsbestuur - Bijlokemuseum, 1991, 4%, 144 p.,
ill.

| Herentals| .J. JaxseN, el kunstpalrimonium
van hel O.C. MW .-Ilerentals
van het Belgisch kunstbezit. Openbare Centra
voor Maatschappelijk \Welzijn. Provincie Ant-
werpen). Brussel, Ministerie van Wetenschaps-

(Fotoinventaris

beleid. Koninklijk Instituut voor het Kunstpa-
trimonium - Ilerentals, Openbaar Centrum voor
Maatschappelijk Welzijn, 1992, 144 p., 92ill.

| Lessines] R. Dusruvyn, L'lapilal Nolre-1Dame
@ la Rose de Lessines: 750 ans d’art, d’hisloire el
de culture, in llainaut Tourisme, 272, 1992,
p. 99-107, 8ill.

. [Licge] B. Luowst-Couman, Un réperloire des

effels de la Chapelle du Sainl-Sacrement en la
Collégiale Saint-Marlin a Liége (1768), in l.eo-
dium, 75, 1990, p. 34-43, 1 ill.

33.

36.

38.

39.

40.

41

42.

I1.1.b

| Lierneux| Palrimoine religieux du pays de Lier-
neux. X111 cenlenaire de lu fondalion de l'église de
Lierneux. 692-1992. Iiglise Saini-André, 5-13
sepl. 1992. Lierneux, 1992, 8, 71 p., 25ill.

. [Luxembourg] Archéologie en Ardenne. e lu

préhisloire au xviri siécle. Cenlre louristique el
cullurel de Vresse, 9 juin-29 sept. 1991. Bruxel-
les, Crédit comm., 1991, 4°, 246 p., ill.

D. |Mechelen] W. Aerts, R. D CruLakr en St

RIETEN, Beschermd culluurpatrimonium in de
( Beschermd culluurpat d
provincie Anlwerpen. Arrondissement Mechelen.
Antwerpen, Provinciebestuur, (1989), 8%, 219 p.,
ill.

|Mechelen] R. Dr SmebT, Le 15° Chapilre de
U'Ordre de la Toison d’Or. ['ne féle mémorable
lenue a Malines en 1491, in Handel. Kon. Kring
Oudheidk., Lett. en Kunst Mechelen, 95, 1991,
2, p.3-38, 12 ill.

. |Mechelen| J. Jaxsix, Nieuwe gegevens over hel

meubilair van de Sint-Pelrus-en-Pauluskerk le
Mechelen, in llandel. Kon. Kring Oudheidk.,
Letl. en Kunst Mechelen, 24, 1990, p. 89-112, 10
ill.

| Namur| Les Jésuiles @ Namur, 1610-1773. Meé-
langes d’hisloire el d’arl publiés a loccasion des
anniversaires ignaliens. Introd. de Y. VANDEN
BeumbpeEN. Namur, Presses universitaires de Na-
mur, 1991, 4%, 243 p., ill.

|Sinl-Truiden] Ph. GeoraGe, A Sainl-Trond un
imporl-exporl de reliques des onze mille vierges au
X1 siecle, in Bull. Soc. roy. « Le Vieux-Licge »,
252-253, 1991, p. 209-228, 10 ill.

| Tongeren| C. Cevi.emans en J. HELsEN, [el
kunstpatrimonium van hel 0.C.M.W . van Tonge-
ren (IFoloinventaris van hel Belgisch kunslbezil.
Openbare Centra voor Muaalschappeli jk Welzijn.
Provincie Limburg). Brussel, Koninklijk Insti-
tuut voor het Kunstpatrimonium - Tongeren,
O.CM. W, 1991, 272 p,, ill.

| Turnhoul] W. Awwrrs, Beschermd culluurpalri-
monium in de provincie Anfwerpen. Arrondisse-
menl Turnhoul. Antwerpen, Provinciebestuur,
(1987), 8", 213 p., ill.

| Vlaunderen| Azoren, vlaemsche eylanden. Pro-
vinctaal of, Brugge, 7-29.9.1991. Brugge,
(Min. van Vlaamse Cultuur - Provinciebestuur),
(1991), 42, 24 p.

179
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43. [Vlaanderen] a) A. Bauvis, e nieuwe genres en hel

burgerlijk mecenaal, in Stad in Vlaanderen.
Cultuur en maatschappij, 1477-1787. Brussel,
Gemeentekrediet - Vlaamse Gemeenschap,
1991, 4°, p. 237-254, 7 ill.

b) A. Baus, Les nouveaux genres el le mécénal
bourgeois, in l.a ville en IFlandre. Culture et
société, 1477-1787. Bruxelles, Crédit communal
- Communauté flamande, 1991, 4°, p. 237-254,
7 ill.

. | Vlaanderen] a) [Flandre el Porlugal. Au
confluent de deux cullures. luropalia 91 Portu-
gal. Anvers, Fonds Mercator, 1991, 4° 375 p.,
ill.

b) Vlaanderen en Portugal. Op de golfslag van
twee culluren. Furopalia 91 Portugal - Antwer-
pen, Mercatorfonds, 1991, 4°, 375, p., ill.

d. | Vlaanderen] a) Portugal el Ilandre. Visions de

UKurope (1550-1680). FKuropalia 91 Portugal.
Bruxelles, Mus. roy. B.A. Belg. Musée Arl
ancien, 27 sepl. - 8 déc. 1991. Bruxelles, Fonda-
tion Europalia Intern., 1991, 4°, 259 p., ill.
b) Portugal en Vlaanderen. Furopalia in hel
verschiel (1550-1680). Furopalia 91 Portugal.
Kon. Mus. Sch. Kunsten Belg. Mus. Qude Kunsl,
Brussel, 27 sepl. - 8 dec. 1991. Brussel, Stichting
Europalia Intern., 1991, 4°, 259 p., ill.

46. | Vlaanderen] a) Stad in Viaanderen. Cultuur en

Maalschappij, 1477-1787. Tenloonslelling, Gale-
rij v/h Gemeenlekrediel, Brussel, 6 maarl - 28
april 1991. Brussel, Gemeentckrediet Vlaamse
Gemeenschap, 1991, 4, 615 p., ill.

b) La ville en Flandre. Cullure el Société, 1477-
1787. Exposilion, Galerie Crédil comm., Bruxel-
les, 6 mars - 28 avril 1991. Bruxelles, Creédit
comm. - Communauté flamande, 1991, 1°
615 p., ill.

«

Vlaanderen : voir aussi | zie ook 5, 142

. |Wallonie] L’arl des invasions en Iongrie el en

Wallonie. Acles du Colloque lenu au Musée royal
de Mariemont du 9 au 11 avril 1979 (Monogra-
phies du Musée royal de Mariemont, 6). Morlan-
welz, Musée royal de Mariemont, 1991, 4°
160 p., ill.

. |Wallonie| I.e néo-golhique en Wallonie, in

Confluent (numéro hors-série), oct. 1991, 35 p.,
ill.

. |West-Vlaanderen|  Gids  voor  Weslvlaamse

musea. Guide des musées. Museenfiithrer. Museum
Guide. 1990 (suppl. Vlaanderen, 40, 1991, 1-2).
Brugge, Westtoerisme, 1990, 4°, 54 p., ill.

2. ARCHITECTURE BOUWKUNDE

a) Généralités — Algemeenheden tenua Tours du 9au 14 juin 1986. Paris, Picard,

50. N. BarraL i ALTET, Belgique romane el (irand- Lol b fead P AL

Duché du Lurembourg (l.a Nuit des Temps. 71).
(l.a  Pierre-qui-Vire), Zodiaque, 1989, 12°,
404 p., ill.

. Th. Coomans, Les plans de monumenls belges
rassemblés par le Service du Réperloire des Biens
cullurels (1952-1960) el conservés aux M usées
royaux d’Arl el d’Hisloire a Bruxelles (Archives
générales du Royaume, fonds conservés hors des
archives de I'Etat, 2). Bruxelles, Archives géné-
rales du Royaume, 1992, 8°, 263 p.

. I. Davimier, Les glaciéres a glace naturelle,

(émoins de la vie quolidienne de nos ancélres, in
Hainaut Tourisme, 268, 1991, p. 199-201, 10ill.

3. E. O. e Bitvre, Public Order in (he lLow

Counlries, in L.’emploi des ordres dans I'archi-
tecture de la Renaissance. Actes du colloque

=2

(51

. L’emploi des ordres dans Uarchilecture de la

Renaissance. Acles du colloque lenu a Tours du 9
au 14 juin 1986 (De Archilectura). aris, Picard,
1992, 4, 373 p., ill.

35. J.-B. Lerkvee et J.-J. Boury, Archileclure,

cadre de vie el environnemenl des abbayes cisler-
ciennes, in Monasteres bénédictins et cisterciens
dans les Albums de Cro¥ (1596-1611). Bruxelles,
Crédit communal de Belgique, 1990, p. 187-238,
ill.

. Monasléres bénédiclins el cislerciens dans les

Albums de Croj (1596-1611). Bruxelles, Crédit
communal de Belgique, 1990, 8°, 443 p., ill. (=
Rev. beénédictine, 100, 3).

. Quelques aspecls du rococo flamand ; l'archileclure

el le décor inlérieur, in Rocaille - Rococo.



Bruxelles, Editions de I'Université de Bruxelles,
1991, p.6>-71, 3ill.

. M. Van pE WINCKEL, Les ordres dans les facades

des Pays-Bas du Sud, in I.’emploi des ordres
dans l'architecture de la Renaissance. Actes du
colloque tenu a Tours du 9a 14 juin 1986. Paris,
Picard, 1992, p.293-298, 5ill.

Voir aussi | zie ook 283.

b) Lieux — Plaatsen

59.

60).

61.

62.

63.

64.

66.

. |Bolland] M.

| Aalsl] Beschermde monumenten, stads- en dorps-
gezichlen en landschappen in Qosi-Vlaanderen.
Arrondissemenlen Aalst Oudenaarde. (ient, Pro-
vinciebestuur, 1991, 4°, 263 p., ill.

| Aarschol] a) Th. Coomaxs, e chaleau Fonlaine
a Aarschol (1890-1944), in Maison d’'hier et
d'auj., 93, 1992, 3, p.2-14, 14 ill.

b) Th. Coomans, Ilel kasteel Fonlainele Aarschol
(1890-1944) in Woonstede eeuwen heen, 93,
1992, p.2-14, 14 ill

|Anlwerpen] A. DENAEYER, Dokumenlalion der
Jahrestagung, Antwerpen 1984. Thema Monu-
menlale Baudenkmdler von der Burg zum Bahn-
hof. Monumentale Baudenkmdler an der I1aupl-
slrassen Achse Anlwerpens. Antwerpen, Arbeits-
kreis Theorie und Lehre der Denkmalpflege,
1990, 4°, 151 p., plannen.

Anlwerpen : zie ook | voir aussi 308.

| Beaumont| Chapelles dans l’enlilé de I3eaumonl.
Beaumont, Cercle d'Hist., 1992, 94 p., 186 ill.

| Belsele] A. DE KeGeL en A. Demey, Duizend

Jjaar oud, zes stijlen rijk. De Sinl-Andreas- en

Gislenuskerk le Belsele. (ient, Provinciebestuur,
1991, 8% 40 p,, ill.

Beringen : zie | voir 684.

| Biesme| 1. BourGEois, L’église de Biesme, in
Cahiers Maison de la Mémoire de Biesme-Met-
tet, 1991, 5, p.25-32, 1ilL

DecHaiNEUX, Le Couvenl des
Reécollels de Bolland, 1624-1797, in Bull. Soc.
Hlist. et Archéol. Plateau de Ilerve, 1992, 67 p.,
ill.

|Bolland] A. Dowms, Libéralilés de Marguerile
d’Eynallen tors de la conslruclion, a Bolland, du
Couvenl des Récollels (1626-1632), in leodium,
75, 1990, p. 11-20, 1ill.

67.

68.

69.

70.

~1]

[51]

. |Brugge] 1.

I1.2.a-b.

|Boussu] a) M. CarouiLLiz, Hel kasteel van
Boussu. Fen miskend monument, in Driemaand.
tijdschr. Gemeentekrediet, 179, 1992, p. 53-68,
8ill.

b) M. CaroviLLEz, U'n monumen! méconnu de
nolre pays. lLe chdleau de Boussu, in Bull. trim.
Crédit Comm., 179, 1992, p.53-68, &ill.

|Boussu| a) C. PrérarDp, Les chaleaux dans les
Albums de Croj (prés. J.-M. DuvosQueL). Le
chaleau de Boussu, in Maisons d’hier et d’auj.,
92, 1991, p. 11-14, 4ill.; Les chateaur d’Havré el
de Quiévrain, in Maisons d’hier et d'auj.. 93,
1992, p. 19-23, 5ill.

b) C. Pi&rarD, De kastelen inde Albums de Crojj
(voorst. J.-M. DuvosqQueL). el kasteel van
Boussu, in Woonstede eeuwen heen, 92, 1991,
p.11-14, 4ill. De kastelen van Havré en Quié-
vrain, in Woonstede eeuwen heen, 93, 1992,
p. 20-23, 4ill.

| Braine-’ Alleud| .J. Bossk et E. Pavs, L’église
Sainl-Elienne a Braine-l'Alleud. Hisloire de
l’église. Des origines a nos jours. Braine-l1"Al-
leud, Association du Musée, 1992, 4°,292 p., 155
ill.

|Bray] W. Sraquer, En parcouranl Uhisloire de
Bray, in Hainaut Tourisme, 269, 1991, p. 231-
233, 3ill.

. |Brugge] De Brugse Burg. Van grafelijke ver-

sterking lol moderne stadskern (Archeo-Brugge,
2). Brugge. Archeo-Brugge, 1991, 4° 299 p.,
224 ill.

. |Brugge| 1.. DEVLIEGHER, 14" eeuwse grafzerken

uil Sinl-Kruis (Brugge) en Lo, in (Genootschap
voor Gesch. Iandelingen, 128, 1991, 1-2, p. 137-
138, 2ill.

DEVLIEGHER, [)e wvoorromaanse,
romaanse en golische Sint-Donaaskerk. Fvolulie
en invloeden, in de Brugse Burg... Brugge, 1991,

p. 118-136, ill.

74. |Brugge| .. DEVLIEGHER, I)e voorromaanse Sinl-

Donaaskerk en de romaanse weslertijke kloosler-
vleugel (onderzoek 1955 en laler), in De Brugse
Burg... Brugge, 1991, p. 46-92, ill.

. |BBrugge| .J.-P. kstuer, De Brugse Begijnhof-

kerk: een behoedzame restauratie, in M & L.
Monumenten en landschappen, 11. 1992, 1,
p.28-39, ill.

181
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76.

~]
~1

| Bruxelles-Brussel| a) Th. Coomaxs, HHel Ileren-
huis Malou in de Leopoldswijk, voorbeeld van een
bourgeois-woning uil de 19de eeww in Brussel, in
De Woonstede ccuwen heen, 83, 1989, p. 36-49,
11ill

b) Th. Coomans, L’ldlel Malou au Quarlier
Léopold, exemple d’habilalion bourgeoise du xi1x*
siécle a Bruxelles, in Maisons d’hier et d’auj., 83,
1989, p.36-49, 11l

. | Bruxelles-Brussel| M. Curor c.a.. Le bombarde-

menl de Bruxelles par Louis X1V el la reconstruc-
lion qui s’en suivil, 1695-1700. Bruxelles, Archi-
ves d’Architecture moderne, 1992, 4°, 294 p_, ill.

78. | Bruxelles-Brussel] Kr. D Joxa, Hel Paleis op

79. | Bruxelles-Brussel| W.

80.

81.

82.

83.

84.

de Coudenberq te Brussel in de vijfliende eeutw. e
verdwenen herlogelijke residenlies in de Zuidelijke
Nederlanden in een nieww lichl geplaalsl, in Belg.
tijdschr. oudheidk. en kunstgesch. Rev. belge
archéol. et hist. de I'art, 60, 1991, p. 5-38, M ill.

D'Hoork, Le palais
d’Egmont-Arenberq a  DBruxelles. l.ouvain-la-

Neuve, Editions Duculot, 1991, 4°, 135 p., ill.

| Bruxelles-Brussel] Fr. DizrkENs-AUvBry, LAr!
Nouveau @ Bruxelles. Ilisloriographie de la redé-
couverle d'un slyle, in Bull. IFond. Julien ¢t Laure
Vanhove-Vonnéche, 3, 1991, p.29-39, 9ill.

| Bruxelles-Brussel| el 1uis van de Ilerlogen van
Brabant, Grote Markl, Brussel. Reslauralum,
1990. Brussel, Krediethank, (1991), 12°, 38 p.,
10ill. (Ned., francais, lngl., Deutsch).

| Bruzelles-Brussel | Lvelles-Ilsene| lxelles. I<n-
sembles urbanistiques el archilecluraux remarqua-
bles. Bruxelles, Centre d’Etudes et de Recher-
ches urbaines, 1990, 8, 266 p.. ill.

| Bruxelles-Brussel] \'.-G. Mawtiny, Bruzelles.
Architecture civile el mililaire avanl 1900). Braine-
['Alleud, 1992, 100 p.. 215 ill.

| Bruxelles-Brussel] a) l.e Palais de Bruxelles.
Tuit siécles d'arl el d’histoire. Bruxelles, Crédit
comm., 1991, 4°, 381 p., ill.

b) Hel Paleis van Brussel. Achl eewwwen kunsl en
geschiedenis. Brussel, Gemeentekrediet, 1991,

4, 381 p., ill

85.

86.

88.

89.

90.

91.

. | Bruxelles-Brussel

| Bruxelles-Brussel | Anderlechl] a) R. Vax pDEN
[lavuTE, Le chaleau d’Aumale « Anderlechl. La
demeure d’un pair de IF'rance awx porles de Bruxel-
les, in Maisons d’hier et d’auj., 91, 1991, p. 39-
52, T1ill.

b) R. Van peN Haure, Hel kasteel van Aumale
in Anderlechl. De woning van een paladijn van
Frankrijk aan de rand van Brussel, in Woonstede
ceuwen heen, 91, 1991, p.39-52, 11ill.

| Bruxelles-Brussel] a) T. vanx Ovuesm, Aur origi-
nes du Palais royal de Bruxelles, un hilel ministé-
siécle (Prix Paul de

rme

riel de la fin du xviif
Pessemier 1991), in Maisons d’hier et d auj., 90,
1991, p. 4-17, 19ill.

b) T. va~ Oenen, Dewording van hel INoninklijk
Paleis te Brussel, een ministeriéle residenlie uil hel
einde van de xvi11* eerw (Prijs Paul de Pessemier
1991), in Woonstede eeuwen heen, 90, 1991,
p.4-17, 19ill

Laeken-l.aken| A. vax YPER-
skLE DE Strinot, Charles de Wailly, archilecle
au chaleau royal de Laeken (Belgique), in Bull.
Soc. Hist. de I'Art francais, 1990 (1991), p. 117-
132, 24ill.

| Bruxelles-Brussel | Laeken-Laken] A. et P. vax

Yrerserr pDE Strinou, Laeken. Un chdaleau
de U'lkurope des Lumiéres. Paris - l.ouvain-la-
Neuve, Editions Duculot, 1991, 4°, 270 p., 243

ill.
Bruvelles-Brussel : voir aussi | zie ook 25.
Chalelineau : voir | zie 129.

|Cordes| L.. Saror, Accordons a Cordes loul 'inlé-
rél que son éqglise romane merile, in llainaut
Tourisme, 274, 1992, p. 223-228, 6 ill.

|Corioule| J. L.amBERT, Le chdleau de Slassarl
Corioule (Assesse), 1821 a 1823, in De la Mcuse i
I'Ardenne, 13, 1991, p. 31-43. 911l

| Deinze| Bouwen door de eewnwen heen. Invenlaris
van hel culluurbezil in Belgié. Archilecluur, deel
12n3.
menl

Provincie Qosl-Viaanderen. Arrondisse-
Deinze-Nazarelh  (Min.
Vlaamse Gem. Dep. Leefmilieu en Infrastruc-
tuur. Adm. Ruimtelijke Ordening en lluisves-

Genl. Kanlons

ting. Bestuur voor Monumenten en Landschap-
pen). Turnhout, Brepols, 1991, 8%, 1iv-522 p.,
202-1005 fig.. ill.



92

93.

94.

96.

98.

99.

100.

101.

5. | Estinnes-au-Val] W. SraQuer,

| Diest] a) G. pE Bizrnuxse, Hel Spijker a Diesl.
in Maisons d’hier et d’auj., 92, 1991, p. 2-10,
8ill.

b) G. v Bfrruwuse, Hel Spijker in Diesl. in
Woonstede ecuwen heen, 92, 1991, p. 2-10, 8ill.

| Ecaussines-d’nghien| A. Tissersaxs, L égli-
se Sainl-Remy d’Ecaussines-d'I<nghien, in Ann.
Cercle archéol. Canton de Soignies, 33, 1986-
1991 (1991), p.8H-117, &ill.

|Isnghien} .J.-1.. VaxpeN Ky~pe, Les écaries du
pare d’Enghien, hier, aujourd’hui el demain ..., in
Ilainaut Tourisme, 269, 1991, p. 213-217, &ill.

Pour mieux
connailre I'stinnes-au-\Val el son église, in 1lai-
naut Tourisme, 267, 1991, p. 152-156, 9ill.

Farciennes: voir | zie 129,

Ch.
b'ObeeNE, N Conin, NUTakxkr et J. Lisots,
Les chaleaux de Fernelmonl. Ed. Syndicat d'ini-
tiative de Fernelmont, 1992, 186 p., 86ill.

|Fernelmont] S.  CHasskUR, CARLIER

7. |Gavere] a) A. D Ssmew, Le chaleau de Borquwal

Gavere, in Maisons d’hier et d’auj.. 92, 1991,
p. 16-26, 16 ill.

b) A. De Swier. [lel kasleel Borquwal le Gavere, in
Woonstede ceuwen heen, 92, 1991, p. 17-26,
16 ill.

|Gient] Beschermde monumenten, stads- en dorps-
gezichlen en landschappen in Qosl-\ laanderen.
Arrondissement Genl.  Gent, Provinciebestuur
Oost-Vlaanderen, 1992, 17, 309 p., ill.

|Gent] M.-Chr. Lavkyax en P. Ravescuor,
Inleiding lol de studie van de woonhuizen in Genl,
periode 1100-1300. De kelders (Kon. Academie
Wet., Lett. en Sch. Kunsten van Belgié. Ver-
handelingen.  Kl. Sch. Kunsten, 53, nr. 54).
Brussel, Paleis der Academién, 1991, 8", 280 p.,
I>Lill., X1 plannen.

|Gent| Hel PPand. Achl eewwen geschiedenis van
het oud Dominikanenklooster le (ienl. ‘Tielt. l.an-
noo, 1991, 4%, 144 p., ill

|Genl| De Sinl-Baafskathedraal in (ienl. Monu-
ment en heiligdom, in Openbaar Kunstbezit in
Vlaanderen, 29, 1991, 4, p. 122-159, ill.

Hainaut: voir | zie 215.

102

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112

11.2.h

. [ Hainin] P. Hoxxorg, Le village de HHainin:
apercu historique el édifices religieux, in llainaut
Tourisme, 264, 1991, p. 37-38, 3ill.

|Hassell] 1.. Coorin, De lassellse Grole Markl
(Kunst in de Kijker, 8). [Hasselt, Stedelijk
Muscum  Stellingwerff-Waerdenhof, 1991, 4,
10 p., 2ill.

Ilavré: voir | zie 68, 284.

|Heule] 1.. Sokxs, De Sinl-Godelievekerk, 11eule-
Walermolen. leule, Parochiale Werken Ileule-
Watermolen, 1992, 8°, 214 p., ill.

|Hoegaarden| Fr. DoperE, De walermolens (e
Hoegaarden. Fen lechnisch-historische benade-
ring. in Meded. Geschied- en Oudheidk. Kring
Leuven en omgeving, 31, 1991, p. 1-86, 51 ill.

|H1uy| Le Patrimoine monumental de la Belgique,
15. Province de Liége, arrondissement de lluy.
Licge, éd. Mardaga, 1990, 8°, 362 p., 273 ill.
Huy : voir aussi | zie ook 157.

|.Jauchelelle] Th. Coonaxs. La Ramée a .Jauche-
lelle. Ancienne abbaye cistercienne en I3rabanl

wallon.  Jodoigne,  Cercle
Jodoigne, 1992, 8, 16 p.. 11ill.

historique  de

|Lens| G. Smer, Le canton de Lens... pays de la
Ilante Dendre, in Hainaut Tourisme, 267, 1991,
p. 123-126. 6ill.

Lessines @ voir | zie 31.

|Leuven| D). Dexerre. Hel verdwenen lochipor-
laal aan de lange rappen van de Leuvense Sinl-
Pielerskerk, in Arca lovaniensis. 13-16, 1986-
1987, p. 223-250, Hill.

| Leuven| D. MerLarrTS, De laal-golische lichl-
beuk en hel dwarsschip van de Leuvense Sinl-
Jacobskerk, in Mededel. Geschied- en Oudheidk.
Kring Leuven en Omgeving, 31, 1991, p. 111-
140, ill.

|Leuven| Gr. Parsyans, e [8de eeuwse univer-
sitaire colleges le Leuven, in M & .. Monumenten
en Landschappen, 11, 1992, 4, p. 23-33, 10 ill.

|Leuven| K. Vewrsrwe, el Maaswerk in de
ramen van de golische kerken le Leuven, in Medel.
Geschied- en Oudheidk. Kring Leuven en Omge-

ving, 31, 1991, p. 141-166, 43 ill.

Leuven : zie ook [ voir aussi 180.

183



[1.2.b

113.

114.

116.

118.

119.

120).

121.

122.

181

[L.iége| R. ForGEUR, Les prémonlrés de Liége : les
abbayes de Cornitton el de Beaureparl, in l.e
Grand Séminaire de Liege, 1592-1992. l.iége,
Bibliothéque du Grand Séminaire, 1992, 4°,
p. 235-245, 7ill.

|L.iége| I.e Grand Séminaire de Liége, 1592-1992.
Avant-propos de .J. P. DELviLLe. Liege, Biblio-
théque du Grand Séminaire, 1992, 4° 398p.,
125 ill.

5. |Liége| M. LareiNeEUR-CREPIN, L’ancien collége

des jésuiles watlons, in l.e Grand Séminaire de
Liége, 1592-1992. Liege, Bibliothéque du Grand
Séminaire, 1992, 4°, p. 225-234, 6ill.

|Liége] M. LarriNEUR-CREPIN, L’église Sainls-
Corneille-el-Cyprien, in L.e Grand Séminaire de
Liege, 1592-1992. Liége, Bibliotheque du Grand
Séminaire, 1992, 4°, p. 247-256, 8ill.

. [Liége] J. LaENawrD, Le premier forl de la Char-

Ireuse a Liége (1689-1702). in Bull. Soc. roy. «l.e
Vieux-Liege », 258, 1992, p. 317-336, 10ill.

|Liége] (. Vanpy, L’ancienne église romano-
gothique de lincent esl parliellemen! sauvée, in
Bull. Soc. roy. «lLe Vieux-Liége», 258, 1992,
p- 337-342, 2ill.

Lo: zie | voir 72

Mechelen : zie | voir 651.

|Meltel] 1.. Micnaux, Mellel... son église, ses
cloches. Mellet, chez 'auteur, 1992, 4°, 106 p., ill.

| Merbes-te-Chateau} R. FourLon, Merbes-te-Chad-
leau, un lréfle a qualre feuilles au bord de la
Sambre, in Hainaut Tourisme, 268, 1991, p. 195-
198, 7ill.

|Mesen| Bouwen door de eetwen heen. Invenlaris
van hel cultuurbezil in Belgié. Archilecluur, deel
11n3.
menl leper.
(Ministerie van de Vlaamse GGemeenschap. De-

Provincie West-Viaanderen. Arrondisse-

IKanlons Mesen-Wervik-Zonnebeke

partement Leefmilieu en Infrastructuur. Adm.
voor Ruimtelijke Ordening en Huisvesting. Be-
stuur voor Monumenten en lLandschappen).
Turnhout, Brepols, 1991, 8°, x1.-405p., 250-
665 fig., ill.

| Meuse] P. HorsumMER, L’élude des charpenles
dans le Bassin mosan en Belgique grdce a lu
dendrochronologie du chéne, in Pact, 22, 1988,
p.69-84, 10 ill.

123.

126.

127.

128.

129.

130.

|Mons| La coltégiate Sainte-Waudru a Mons.
Regards  parlagés.  Bruxelles, ld.  Atelier
Ledoux, 1992, 4°, 128 p., ill.

. |Mons| P. CopeieTErs, Les (ribulalions d’un

chef-d’ceuvre, heurs el matheurs d’une collégiale, in
Hainaut Tourisme, 269, 1991, p. 225-228, 5ill.

5. |Namur| Th. CorrtemBos, La reconstruclion de

[’Hépilal Saint-Gilles @ Namur aux xvir'-xviil
siécles, in Rev. archéol. et hist. d’art L.ouvain,
NXI1L 1989 (1991), p.58-77, 16 ill.

[Namur| L. Fr. Genicor et Th. Coomans, L'an-
cienne église Sainl-lgnace, acluellemen! Sainl-
Loup a Namur, son mobilier el son collége, in Les
Jésuites @ Namur, 1610-1773. Mélanges d’his-
toire et d’art. Namur, Presses universitaires de
Namur, 1991, 4°, p. 97-173, 55ill.

|Namur| Fr. JacQuEr-LLAURENT, La chapelle el
l’ermilage Saini-I{ubert @ Namur, in Le culte de
saint Hubert en Namurois. Bruxelles, Crédit
communal - Saint-Hubert, Centre Pierre-Joseph
Redouté, 1992, 4°, p. 49-53, Hill.

[Namur| 1. VaxpeEvivere et J.-P. De Rucke,
I.>ornement des voules de l’église, in l.es Jésuites a
Namur, 1610-1773. Meélanges d’histoire et
d'art. Namur, Presses universitaires de Namur,
1991, p. 175-183, 13ill.

|[Namuarois] a) 1. et P. JacQuer-Laprier, Les
chaleaux dans les Atbums de Croy (prés. J.-M.
DuvosqQueL). Chaleauxr du Namurois, in Mai-
sons d’hier et dauj., 90, 1991, p.19-22, 5ill.:
Les chaleaux de Farciennes el de Chalelineau, in
Maisons d’hier et d’auj., 96, 1992, p. 15-18, 4ill.
b) I-. en P. JacQUET-l.ADRIER, De kaslelen in de
Albums de Croj (voorst. .J.-M. DuvosQUEL).
Kastelen in de streek van Namen, in Woonstede
eeuwen heen, 90, 1991, p. 19-22, 5ill.; De kaste-
ten van Farciennes en Chalelineau, in Woonstede
eeuwen heen, 96, 1992, p. 15-18, 4ill.

| Namurois| 1. NACHTERGAEL, Les chapelles el les
églises du Namurois dédiées  sainl Huberl, in Le
culte de saint IHubert dans le Namurois. Bruxel-
les, Crédit communal - Saint-Hubert, Centre
Pierre-Joseph Redouté, 1992, p. 35-47, 24ill.

. |Neufvitte] a) M. bE Wana, Les chdaleaux duns les

Albums de Croy (prés. J.-M. DuvoseuEL). Les
chateauxr de Neufville el de Solre-sur-Sambre, in
Maisons d’hier et d’auj., 91, 1991, p. 19-22, 5ill.



132,

133.

134,

136.

138.

139.

140.

b) M. e Wana, De kastelen in de Albums de
Croij (voorst. J.-M. Duvosquir). De kaslelen
van Neufville en Solre-sur-Sambre, in Woonstede
eeuwen heen, 91, 1991, p. 19-22, 5ill.

I3eschermde
landschappen, sladsgezichten en dorpsgezichlen in
de provincie Oost-Viaanderen, 1990, in Kult.
Jaarb. Oost-V1. 1990, p.179-215, ill.

|Oost-Vlaanderen)| monumenten,

|Oost-Viaanderen] A. Demey, Lodewijkstijlen en
Oostolaamse archilekluur.
stuur, 1991, 8°, 39 p., ill.

Gent, Provinciebe-

Quiévrain : voir | zie 68, 281,

Saint-Maur : voir | zie 217.

| Soignies| G. Bavay, Le Vieux-Cimeliére de Soi-
gnies, in Hainaut Tourisme, 275, 1992, p. 287-

292, 13ill.

Solre-sur-Sambre : voir [ zie 131.

5. |Tervuren| a) M. Wy~Na~trs, Le Gordaalmolen a

Tervuren, in Maisons d’hier et d'auj., 94, 1992,
p. 18, 1ill

b) M. Wy~a~rs, Ifen monument in verval. De
Gordaalmolen van Tervuren, in Woonstede eeu-
wen heen, 94, 1992, p. 18, 1ill

| Thuillies] Cl. Hexxuy, Notre héritage. La cha-
pelle d'Ossogne a Thuillies. Thuillies. chez I'au-
teur, 1991, 4°, 174 p., ill.

. {Tournai] N. Piepers, Heurls el malheurs du

Pont des Trous a Tournai (2™ parlie), in Ilai-
naut Tourisme, 264, 1991, p. 31-35, 14ill.

| Tournai| Tournai-Tournatsis. Instilutions reli-
gieuses, villes el villages (Albums de Crov, 11).
Bruxelles, Crédit communal de Belgique, 1991,
47,303 p., 135l

| Turnhout| K. Vax Avrexsorr, De Sint-Theo-
balduskapel, in Taxandria, 61, 1989, p. 343-362,
Sill.

| Villers-la-Ville] Th. Coomaxs, L' Abbaye de Vil-
lers. Hisloiredes ruines 1796-1984. Les inlerven-
lions du Ministére des Travaux publics en vue de
leur sauvegarde. l.ouvain-la-Neuve, Institut
supéricur d’Archéologie et d'listoire de I'Art,
1990, 4°, 88 p., 61 ill.

141.

142

143.

144.

146.

147.

[1.2.b-c

| Vlaanderen| Fr. Dopere en W. Unrears, De
donjon in Vlaanderen. Archilecluur en wooncul-
tuur (Acta archaeologica lovaniensia. Mono-
graphiae, 3). Brussel, Gemeentekrediet - l.eu-
ven, Universitaire Pers, 1991, 4", 269 p., xxxvi-
290 ll.

| Vliaanderen] P. l.omBAERDE et R. lLOMBAERDE-
IFaBri, Le slyle néogolhique en Belgique (région
[lamande) : aspecls archilecluraux, arlisliques el
urbanistiques, in Il neogotico nel xIx e xx
secolo.  Atti del convegno, Pavia 25-28 sett.
1985. Milano, Mazzotta, 1, 1989, 8°, p. 100-112,
6ill.

| Wallonie| Archileclure rurale de Wallonie. Hai-
naul cenlral. l.iege, éd. Mardaga, 1990, 280 p.,
2961ll., 17 cartes.

Warcoing : voir | zie 217.

|Warnegem| P. Devos, el kasteel van Warne-
gem-Lede, of de natuur als stijlfiguur. Gent,
Provinciebestuur Oost-Vlaanderen, 1992, 8°
47 p. ill.

Wervik : zie | voir 121.

Wez: voir [ zie 217.

5. |Zandhoven| Parochiekerk Sle-A melberqga, Zand-

hoven. Zandhoven, Heemkundige Kring «De
Schout», 1991, 4 144 p.. ill.

Zonnebeke: zie | voir 121.

| Zoulleeww| F.. Vaxpepur, L’église Sainl-1.éo-
nard a Zoulleeww (l.éau). Zoutleeuw, chez I'au-
teur, 1991, 8", 125p., ill.

¢) Architectes — Architekten

|-Annessens| a) 1.. EvERagnt, Les archilecles de
Annessens-
Faulle-Dewez, in Maisons d’hier et d'auj., 94,
1992, p.4-17. 13 il

b) L.. EveErarrr, De archileclen van I<arel van

Charles de lLorraine el Tervuren.

Tervuren. Annessens-Faulle-
Dewez, in Woonstede eeuwen heen, 94, 1992,
p.4-17, 13ill

Lotharingen en

Faulle: voir | zie 147.
Dewez : voir | zie 147.

Dubroeucq : voir | zie 438.
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148.

149.

150.

|FFloris| M. Kikxe, Zur Planungsqgeschichle des
Kdlner Rathausvorhalle, in Wallraf-Richartz-
Jahrbuch, 52, 1991, p. 127-150. 18 ill.

Floris: voir aussi [ zie ook 102.

|FFloris| 7. van RuvveN-Zeman, Drawings for
Architecture and Tomb Sculplure by Cornelis IFlo-
ris, in Master Drawings, 30. 1992, 2, p. 185-200,
10 i1l

|FFonson| C. Préraro, Dewrx projels d’l-mmanuel
IFonson pour la grand-place de Mons en 1765 el
1766, dans Rev. belge archéol. et hist. de "art.
Belg. tijdschr. oudheidk. en kunstgesch., 60,
1991, p.55-67, +ill.

150 bis. [.lacob] A. LEMEUNIER, Jacob, Jean-Gille(s),

matlre-magon, dans
Bruxelles,

dil  Baslin, archilecle,
Nouvelle Biographie nationale, 1.
Académie rovale des Sciences, des Lettres et des
Beaux-Arts de Belgique, 1988, p. 190-191.

. | Van Mutken| P. Paguer, Van Mulken, Arl ou

Aerl, Arnoldus, archilecle el mailre d’ceuvre du
xvi”siécle, in Nouvelle Biographie nationale, 2.
Bruxelles, Académie rovale des Sciences, des
Lettres et des Beaux-Arts de Belgique, 1990,
p. 364-365.

Vredeman de Vries: voir | zie 148.

3. SCULPTURE — BEELDHOUWKUNST

a) Généralités — Algemeenheden

2.

18

o

156.

186

. D, CoEKELBERGNS,

. P.obE

D. Bicerow, k. Corxu, Gr..J. LLaxprey and C.
Vax Horxe. Gilded Wood.
History. Madison, Connecticut,
Press, 1991, 4, 428 p., ill.

Conservalion and

Sound View

3. H. Bussers, Quelques exemples de sculplure

rococo, dans Rocaille-Rococo.  Bruxelles, Edi-
tions de I'Université de Bruxelles, 1991, p. 73-
82, 4ill.

Sculptures de mailres
anciens. Des [réres Duquesnoy a Dalou. Galerie
d’Arenberg, Bruxelles, 1991. Bruxelles, Galerie

d’Arenberg, 1991, 8, 64 p., ill.

d. M. CoMBLEN-SONKES, M. SErck-DrEwaibe, N.

GOETGHEBEUR, L. KockakrT, D . DE JONGHE et
K. llousiaux, Le reliquaire en bois de sainle
Pélronille a Rekem el ses lexliles anciens. Eludes
el conservalion, in Bull. Inst. roy. Patr. art. Kon.
Inst. IKunstpatr., 23, 1990/91 (1992), p. 135-162,
171ll.

P. o HeExav, M. AxxaerT et Ch. FoNTaiNg-
Hobrasmoxr, Conservalion de la Vierge en pierre
(xv's.) du porlail nord de 'église SI-Marlin, a
Hal, in Congrés de Namur 1988.... 1V, Namur.
1991, p. 173-179, 3ill.

Hexav e.a., Elude el conservalion du
porlail polychrome dil de Bethléem a Huy, in V1°
Congrés international sur laltération et la

158.

159.

160).

161.

162.

163.

164.

conservation de la pierre. Actes. Torun, 12-
14.9.1988. Torun, 1988, 1, p. 680-686, Hill.

R. Dipier, Ch. Foxraixe-Hooiavoxr et [
Kockagert, Reliefs du (ympan de la Passion de
U’église Sainl-Nicolas @ Gand (x111" stécle). Elude
el [railemenl, in Bull. Inst. roy. Patr. art. Kon.
Inst. Kunstpatr., 23, 1990/91 (1992), p. 101-122,
11ill.

M. J. Gomez BarceNa, Relablos [lamencos en
Iispana (Cadernos de Arte espanol, 47 = IHisto-
ria, 16). Madrid, Grupo 16, 1992, 8", 31 p., ill.

lov. Haarsya, De bekroningen van de processie-
loorlsen van een Zuidnederlandse Sebasliaans-
gilde, in Bull. Rijksmuseum, 39, 1991, 3, p. 291-
297, 7ill.

1. Kronw, Iine Mullergolles des Zeil um 1300
aus Lothringen. I<ine Neuerwerbung der Skulplu-
rengalerie, in Jahrb. Preuss. Kulturbes., 21,
1987, p.237-251, ill.

B. LLa Fo~xrtaiNng, Dewr pierres lombales de la
Fonlaine a Stave, in Le Parchemin, 272, 1991,
p- 95-104, 3ill.

B. Piessevavx-HerBERT, De schoww in de raad-
zaal van hel stadhuis van Korlrijk (ca. 1523). Een
ikonografische studie, in Kon. Geschied- en Oud-
heidk. Kring Kortrijk. Iandelingen, N.R. 56,
1990, p.5-158, ill.

A. ScuouvrerT, De oprichling van een sacramenls-
huisje in de Onze-Lieve-\Vrowwvekerk le Brugge in



165.

166.

167.

168.

169.

170.

hutsje in de Onze-lLieve-\rouwekerk te I3rugge in
1607, in Genootsch. Geschiedenis. Tlandel., 128,
1991, 1-2, p.97-101.

M. Serck-Dewaivk, The Hislory and Conserva-
tion of the Surface Coalings on FEuropean Gilded
Wood Objects, in Gilded Wood. Conservation
and Ilistory. Madison, Connecticut. Sound
View Press, 1991, p. 65-78, 8ill.+pl. 5 and 6.

M. Serck-Dewaibe et L. Kockakrr, La Vierge
a Uknfant de la chapelle Sainl-Basile a Bruges.
Polychromies successives, conservalion el essal
d’identification. in Bull. Inst. roy. Patr. art.

Kon. Inst. Kunstpatr., 23, 1990/91 (1992),
p. 163-179, 111l
M. Serck-Dewarne, .. Kockakrr, M. Van

StrypoNck et S. VErraiLLe, Le Vieur [3on-
Dieu de Tancrémonl. Hisloire el lrailement, in
Bull. Inst. roy. Patr. art. Kon. Inst. Kunstpatr..
23, 1990/91 (1992), p. 81-100, 13 ill.

Unnacn, Middel-
eeuwse Nederlundse kunst utl llongarije.

I, Szmopis-EszLary en S.
[<en
keuze uil de colleclies van hel Museum voor Schone
IKunsten, Boedapest en hel Museum voor Chrisle-
lijke Kunsl, Fkszlerqom. Ulrechl, Rijksmuseum
Hel Catharijneconvent, 1.9-5.11.1990. Utrecht,
Rijksmuscum Ilet Catharijneconvent, 1990, 17,
128 p., 85ill.

Traditions el sainls du printemps. 1.’ Almanach
des vieur Ardennais (Introd. de A. NEUBERG).
Bastogne, Musée kn Piconrue, 1992, 4°, 174 p.,
ill.

R. Vax Bewek, De grafplaal van A ntheunis De
Gryse (1 1503) uil de O.1.. Vrouwekerk le Quden-
burg, in Handel. Genootschap Gesch., 127, 1990,
1-2, p. 79-90, 2ill.

. a)J. Vax Les~er, Calalogus van de beeldhouw-

kunst. Kunslenaars geboren lussen 1750 en 1552.
Brussel, Kon. Musea voor Schone Kunsten van
Belgié, 1992, 4°, 431 p., ill.

b) J. Vax Lexxep, Calalogue de la sculplure.
1750 el 1882.
Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique,
1992, 4°, 431 p., ill.

Arlistes nés enlre RBruxelles,

. K. Weens, The Netherlandish Carved Allarpiece

c. 1500 : Type and Funclion, in The Altarpiece in
the Renaissance, ed. by P. Tlumeriy and M.

I1.3.a-b

Krmp. Cambridge-New York-Melbourne, Cam-
bridge University Press, 1990, p. 76-89, ill.

Jo KD Zakcuer, Sculplure of Compassion: The
Piela and he Bequines in the Soulhern l.ow
Counlries, ¢. 1300-c. 1600 (Institut historique
belge de Rome. Etudes d'histoire de art, V1).
Bruxelles-Rome, Inst. hist. belge de Rome,
1992, 8° 414 p.. 119ilL

Zic ook [ voir aussi 18, 134, 274, 283.

b) Centres de production — Produktiecentra

174.

176.

179.

180.

181.

| Antwerpen| R. or bk Bekck, De gebeeldhouwde
relabels : een lypisch produkl van hel Anlwerps
kunstambachl (1420-1560), in M & 1.. Monumen-
ten en Landschappen, 11, 1992, 3, p. 25-10, 35
ill. (EKngl. summ. p.50).

Antwerpen : zie | voir 61, 194,

. [ Brugelette| Chapelles el calvaires du lerrotr bruge-

lellois.  Allre, Cambron-Casleau,
Gages el Meévergnies. Guide du promeneur ou
chemin de priére (Collection de Monographies
brugelettoises « Marcel Thémont», VII1). Bru-

gelette, Assoc. M. Thémont, 1992, 8", 180 p., ill.

I3rugelelle,

| Brugge| .J. L. MEviLesessteR, Hel doksaal van
de O.-1.. Vrouwekerk le DBrugge, in llandel.
Genootschap Gesch., 127, 1990, 3-1, p. 199-216,
8ill.

Brugge: zie ook | voir aussi 193.

. | Brurxelles-Brussel) U. Brcikkr, Der Passtonsal-

lar von Orsoy und die I3riisseler Relabel produklion
um 1500, in Wallral-Richartz Jahrb., 52, 1991,
p. 113-176, 38ill.

. | Bruxelles-Brussel| M. Serck-Dewainik, Sélec-

tion des aclivilés récentes, in Bull. Inst. roy. Patr.
art. Kon. Inst. Kunstpatr., 23, 1990/91 (1992),
p. 240-243, 1ill. (Nativité, scéne de
bruxellois (?) xv's.).

retable

|Herve| Crotx el polales de [erve. 1lerve, 1992,
72p. il

[Leuven] K. DEx THasroa, « Wie zondigl voor hel
aanschijn van zijn Schepper, vall in de handen
van de arls ». Ien studie over de iconografte van
hel derliende-eewwse portaal van hel voormalige Sl-
Pielersqasthuis le Leuven, in Brabantse IFolkl. en
Gesch., 1992, 274, p. 139-162, 17 ill.

| Lurembourg| .J.-J. Borry et J.-M. LiQuiux,
L.a slaluaire des sainls de prinlemps du Luxem-

187



I1.3.b

182.

183.

184.

bourg: évolution stylistique, in Traditions et
saints du printemps. Bastogne, Musée En
Piconrue, 1992, 4°, p. 155-162, 11 ill.

| Meuse] P. pE HExau et Ch. Fontaine-Hobpia-
MONT, Séleclion des aclivilés récenles, in Bull.
Inst. roy. Patr. art. I<on. Inst. Kunstpatr., 23,
1990/91 (1992), p.246-249, 2ill. (Crucifixion,
bas-relief mosan (?) xvi“s., Namur).

| Meuse] R. Dhpikr, Sculplures mosanes el mar-
bres blancs au x1v* siécle, in XXXV Foire des
Antiquaires de Belgique, Bruxelles, 1991, 8°,
15 p., ill.

[Meuse] M. SERck-Drwaipg, Séleclion des acli-
vilés récenles, in Bull. Inst. roy. Patr. art. Kon.
Inst. Kunstpatr., 23, 1990/91, (1992), p. 240-
241, 1ill. (Christ de Calvaire mosan, xi1vs.).

. |Meuse] M. VermyLEN-DE Ruerrte, Fragment

inédil de cuve baplismale mosane en pierre, in
Rev. archéol. et hist. d’art Louvain, 23, 1990
(1992), p. 157-158, 2ill.

Namur: voir | zie 657.

¢) Sculpteurs — Beeldhouwers

186.

188.

189.

188

|Bologne] M. Baker, Giambologna, Donalello
and the Sale of the Gaddi, Marcelli and Slosch
BBronzes, in Stédel Jahrb., N.I<., 12, 1989, p. 179-
194, 6ill.

. |de Cock] H. Busskrs, Iinkele gegevens over de

Antwerpse beeldhouwer Joannes Claudius de Cock
(1667-1735), in Bull. Musées roy. Beaux-Arts
Belg. Kon. Musea Schone Kunsten Belgié, 1989-
1991 (1992), p.331-342, 9ill. (= Miscellanea
IHenri Pauwels).

|Du Broeucq] P. D Henau et M.-Fr. BAugR,
Séleclion des aclivités récenles, in Bull. Inst. roy.
Patr. art. Kon. Inst. Kunstpatr., 23, 1990/91
(1992), p. 243-246, 3 ill. (J. Du Broeucq, gisant
du comte de Boussu, vers 1551).

Dubroeucq : voir aussi | zie ook 525.
Duquesnoy : voir | zie 154,

|FFloris] M. SMEYERS, e verdwenen sacramenls-
loren in hel voormaliq Celeslijnenkloosler le He-
verlee. Fen werk in de omgeving van Cornelis
Floris, in Arca l.ovaniensis, 15-16, 1986-1987
(1992), p.251-276, 5ill.

190.

191.

192.

193.

194.

196.

198.

. |Stuter| Claus Sluler en Bourgogne.

Floris : voir aussi | zie ook 149, 402.

|Godecharle| J. VaNn LeNNep, Trois bustes de la
comédienne Angélique d’llannelaire par Gilles-
Lambert  Godecharle?, in Bull. Musées roy.
Beaux-Arts Belg. Kon. Musea Schone IKXunsten
Belgié, 1989-1991 (1992), p.363-380, 11ill.
(= Miscellanea Henri Pauwels).

|Lecreux| U'ne ceuvre relrouvée. (Tournai), Pré-
sence et Action culturelles. Ilainaut occidental,
1991, 47 p., ill. (N. Lecreux, St Michel, Cath.
Tournai).

|Mercenier| M.-Fr. Jacors, Le grand aulel de
lancienne église paroissiale Saint-Martin d’Ar-
lon el le sculpteur Toussainl Mercenier, in Bull.
trim. Inst. archéol. du Luxembourg, 68, 1992,
1-2, p.3-17, 7ill.

| Pickery| K. PickeRy, IHendrik en Gustaaf Pick-
ery, I3rugse beeldhouwers. Sint-Andries Brugge,
IHeemkundige Kring, M. Van Coppenolle -
Brugge, Welleyndruk nv, 2 dln., 1982-1990, 8°,
159 p., 150ill.; 64 p., 69ill.

|Quellin| 11. Nievwnore, Anlwerps beeldhouw-
werk in Rusland. Drie meesterwerken van T ho-
mas Quellinus te Sinl-Pelershurg, in Bull. I<on.
Musea Sch. IXunsten Belgié, Musées roy. Beaux-
Arts de Belgique, 1989-1991, p. 317-329, 7ill.
(= Miscellanea Henri Pauwels).

Muythe el
représenlalions. Musée des Beaux-Arls de Dijon,
19.9-3.12.1990. (Dijon, Assoc. Claus Sluter),
1990, 4°, 62p., ill.

|Stuter] . GoopgaL-Sarem, (Compte rendu |/
Recensie) Kalhleen Morand, Claus Sluler : Arlisl
al the Court of Burgundy, lLondon, 1991, in Burl.
Mag., 134, n" 1066, 1992, p.37-40, Lill

. |Sluter| U. HEINRICHS-SCHREIBER, [Die Konsol-

[iguren der Tour de village in Vincennes. l:in
Unbekannle [riihwerk Claus Slulers, in Jahrb.
Berl. Mus., N.IF., 33, 1991, p. 99-105, 4ill.

|Van der Haegen] 1.. DEnanpscuurrer, Hel
leven van Sint-Nicolaas. Tien laferelen van Jan-
Baplisl Van der Haegen in de Sinl-Niklaaskerk le
Brussel, in Tijdingen van het Sint-Niklaas, Sint-
Nicolaas Genootschap, 1, 1990, 4, p. 1-28, 10ll.,
1 map.



199.

200.

| Verberckl] B. PPons, Jacques Verberckl (1704-
1771), sculpteur des batiments du roi, in Gaz.
Beaux-Arts, 119, 1992, 1479, p. 173-188, 9ill.

| Verbrugghen| 1.. DE REN, De preekstoel van

[1.3.c/1.a

H. FF. Verbrugghen inde St.-Michielskathedraal te
Brussel, afkomstig uil de Leuvense Jezuielenkerk
(1695-1699), in Arca l.ovaniensis, 15-16, 1986-
1987 (1992), p.299-321, 8ill.

4. PEINTURLE, ENLUMINURE, DESSIN, GRAVURE
SCHILDERKUNST, VERLUCHTING, TEKEN- EN GRAVEERKUNST

a) Généralités — Algemeenheden

201.

202.

203.

204.

205.

206.

207.

208.

Actes de la journée d’élude [ranco-belge sur « L.a
préservalion des documents » organisée aux Archi-
ves de I'’Elal @ Tournai le 5 juin 1991 (Miscellanea
archivistica. Studia, 19).
générales du Royaume et Archives de I'lstat
dans les provinces, 1992, 8°, 80 p.

Bruxelles, Archives

D. Aristonemo e A.-M. Van Passen, Biblio-
grafia degli studi dedicali a Lodovico Guicciardi-
ni, in P. JovoaNE, Lodovico Guicciardini (1521-
1589)... Leuven, Peeters Pers, 1991, p. 349-354.

D. Aristopemo, La figura e l'opera di Lodovico
Guicciardini, in P. JopoGNE, Lodovico Guicciar-
dini (1521-1589)... Leuven, Pecters Pers, 1991,
p. 19-36.

K. Ar~DT, Allniederlindische Malerei und Fran-
zasische Malerei des 15. Jahrhunderts (Bilderheft
der Staatlichen Museen Preussischer Kulturbe-
sitz, 5/6). Berlin, Gebr. Mann Verlag, 1989, 8",
45S., 55 Abb.

a) G. C. Bavmax et W. LiepTke e.a., La pein-
ture f[lamande dans les musées d’Amérique du
Nord (Flandria extra muros). (Anvers), Fonds
Mercator, 1992, 383 p., ill.

b) G. C.
Viaamse schilderkunst in

LLikpTke e.a., De
Amerika (Flandria
exlra muros). Antwerpen, Mercatorfonds, 1992,
383 p., ill.

Bauman en W,

k.. BERMEJO, Relralos de Isabel la Caldlica, in
Reales Sitios, 28, n" 110, 1991, p. 45-56, 22ill.

K. GG. Boon, The Netherlandish and (erman
Drawings of the xvth and xvith Centuries of the
Irits Lugl Collection. 3 Vol., Paris, Institut
Néerlandais, 1992, 1. Tex/, r1-d10p.; I
Addenda and Indexes, 344 p., 239ill.; 111 Pla-
les, 8 p., 325ill.

C. Brusari, Stilled Lives: Self-Porlrailure and
Self Reflection in Seventh-Cenlury Netherlandish
Still-Life Painling. in Simiolus, 20, 1990-91, 2-3,
p. 168-182, 15ill.

209. J. BRuyx, Over hel 16ide en 17de-eeuwse porirel in

210.

211.

212

214

215.

216.

217.

de Nederlanden als Memento Mori, in Oud I1ol-
land, 105, 1991, 4, p. 244-261, 11l

H. Buwss et M. Vax BErRGeE-GERBAUD, T'ableaux
[lamands el hollandais du Musée des Beaux-Arls
de Lyon (Collections flamandes et hollandaises
des Musées de Province). Paris, Institut Néer-
landais - L.yon, Musée des Beaux-Arts, 1991, 8°,
xvi-189 p., il

I.. CampBiLL, (Compte rendu) Dipinti Fiam-
minghi in Nalia (1420-1570). Calalogo (Musei
d’Nalia-Meraviglie d’lalia, 24). By Licia Col-
lobi Ragghianti... Bologna, 1990, in Burl. Mag.,
1070, 1992, p. 312

B. Carpox, Aantekeningen bij de Annuncialie
uil het voormalige cellebroedersklooster le 1iesl,
thans in hel Stedelijk Museum aldaar (inv. nr.
S/38), in Arca Lovaniensis, 15-16, 1986-1987
(1992), p.29-67, 18 ill.

3. L. Corrort RacGguianrti, Dipinli fiamminghi in

Italia  1420-1570.  Calalogo d’lHalia.
Meraviglie d’llalia). Bologna, Calderini, 1990,
8", x-318 p., ill.

(Musei

M. CoMBLEN-SONKES, Les « Primilifs flamands »
du Musée Condé, in l.e Musée Condé, n" 38, mai
1990, p. 20-29, ill.

Comlé de Hainaul. N'11. IPrévailé de 3inche, bail-
liages du Roeulx, de Braine-le-Comle, IFlobecq el
Lessines, I<nghien, [lal (Albums de Cro¥, 10).
Bruxelles, Crédit communal, 1991, 4°, 349 p.,
131 ill.

E. D Bruvyx, Hel Madrileense Tafelblad : een
iconografische benadering, in Jaarb. Kon. Mus.
Sch. Kunsten Antwerpen, 1991, p. 9-60, 13 ill.

a) J. DeLroT et C. Depauw, Les chaleaux dans
les Albums de Crogj (prés. J.-M. DuvosQukr.). Les
chaleaux de Wez, Warcoing el de Sainl-Maur, in
Maisons d’hier et d’auj., 94, 1992, p.19-22,

189
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3ill.; Les chaleaux de Pecq el de Rongy, in
Maisons d’hier et d'auj., 95, 1992, p. 9-12, 1ill.
Derroren C. Derauw, De kastelen inde Albums
de Crog (voorst. J.-M. DuvosqQuer). De kaslelen
van Wez, Warcoing en Saint-Maur, in Woons-
tede ceuwen heen, 94, 1992, p. 19-22, 3ill. De
kaslelen van Pecq en Rongy, in Woonstede eeu-
wen heen, 95, 1992, p.9-12, 4ill.

. L. Depreyor-Ensaus, Lerelable de sainl Quirin,

in ‘Traditions et saints du printemps. Bastogne,
Musée lin Piconrue, 1992, 4° p. 163-166, 4ill.

A. De SpeeNTER, De rol van Filips van Kleef in
de boekverluchling van hel laalsle kwarl van de
Isde eeuw, in Gentse bijdr. kunstgesch., 29,
1990-91, p. 69-90, 1ill.

. Le dessin sous-jacenl duns la peinlure. Colloque

V111, 810 seplembre 1989. Dessin sous-jacenl el
copies, éd. H. Verovasrrarre-Marco et R.
Van Scueute (Univ. cath. de Louvain, Inst.
sup. Archéol. et Hist. de I'Art, Doc. de travail
n"26). Louvain-la-Neuve, Laboratoire d'étude
des ceuvres d'art par les méthodes scientifiques,
1991, 8°, 277 p., 106 pl.

. M. DertremeRrie, Een zevenliende eeuws [amilie-

porlrel uil de Zuidelijke Nederlunden Kosluum-
hislorisch bekeken, in Vlaamse Ver. Oud en
Hedendaags Textiel. Bull,, 1990.
p- 30-37, 4ill.

Kostuum,

. . De Vos, A propos durelable des sainls Crépin

el Crépinien. Les deux volels méconnus du Musée
des Beaux-Arls de Moscou, in Annales hist. de
I'art et archéol., 13, 1991, p.33-42, 7ill.

. Diclionnaire de lua peinlure [lamande el hollan-

daise du Moyen Age a nos jours. Paris, Larousse,
1989, 496 p.

. Jo Dukstra, Melhods for the Copying of Pain-

lings in the Southern Nelherlunds in the 15th and
Isarly 16th Centuries, in l.e dessin sous-jacent
dans la peinture. Colloque VL. 1989. Lou-
vain-la-Neuve, 1991, p. 67-76 et pl. 37-39.

A. DuBots, Les animaux dans les marges de
manuscrils : essai de lypologie, in Rev. archéol. et
hist. d’art Louvain, 23, 1990 (1992), p. 73-82,
14 ill.

. A. Dusois e.a., Bibliographie de ’infrarouge el

du dessin sous-jacenl 1988-1990 +addendum, in
Le dessin sous-jacent dans la peinture. Colloque
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2. Flandre el Hollande au

VL. 1989 Louvain-la-Neuve, 1991, p. 189-
263,

. A. Dunan, La Jérusalem célesle de la calhédrale

de Tournai, in Hainaut Tourisme, 266, 1991,

p.87-92, 9ill.

. K. DuverGer, Anlwerpse kunslinvenlurissen uil

de zevenliende eeuww, 1, 5. 1642-1649 (FFontes
historiae artis neerlandicae. Bronnen voor de
kunstgeschiedenis van de Nederlanden). Brus-
sel, Kon. Ac. Wet., Lett. en Schone Kunsten v.

Belgié, 1991, 8°, 510 p.

. Jo M. DuevosQuiL, La Descriplion des Pays-Bas

de Lodovico Guiccliardini.
Albums de Charles de Crotj, in P.
Lodovico  Guicciardini  (1521-1589).
Peeters Pers, 1991, p. 237-320, 37 pl.

U'n modéle pour les
JoboaNe,
lL.euven,

Las IXdades del Hombre. El Arle enla lglesia de
Caslilla y Lein (cat. expos.), Salamanca, 1988,
361 p.

PO FEpr Kok, A Van GREVENSTEIN en .

W. Vax Os, el onderzoek en de restauralie van
de schilderijen uil Boekarest, in Bull. Rijksmu-
seum, 39 (extra uitgave), 1991, p. 37-55, 16 ill.

Siecle d’Or.  Chefs-
d’ceuvre des musées de Rhine-Alpes. Lyon, Musée
des Beaux-Arls, 25 avril - 12 juillel 1992. Bourg-
en-Bresse, Musée de Brou, 25 avril - 20 seplembre
1992. Roanne, Musée Dechelelle, 25 avril - 20
seplembre 1992. (Lyon), Assoc. Rhone-Alpes des
Conservateurs, 1992, 1°, 415 p., ill.

. R. Forerur, L’évangéliaire de la Collégiale

Saint-Martin a Liége, in Leodium, 75, 1990, p. 6-
10, Hill.

. R. Foreur, Un porlrail de la Duchesse de

Baviére, Marie-Amélie de Habsbourg (1701-
1756), au Palais de Liége, in Leodium, 77, 1992,
p.34-41, 21l

J. Foucarr, Relour a Prague. lLes peinlures
nordiques (Xv*-Xvi's.) des colleclions [chécoslova-
ques: un bilun dressé par J. Vackova, in Gaz.

Beaux-Arts, 118, 1991, 1472, p. 102-106, 2ill.

M. Gams-THIEME, Lebendige Sleine: Studien zur
niederlindischen Grisaillemalerei des 15. und [rii-
hen 16. Jahrhunderls. Koln-Wien, 1988.
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238.

239.

240.

241.

242,

243.

2.4,

245.

246.

247.

248.

School of Prague : Painling al the Courl of Rudolf
11, Chicago & London, 1988, in Simiolus, 20,
1990/91, 1, p. 75-79.

Th. GrLorieux-DE Ganp et A. KELDERS, For-
mules de copistes. Les colophons des manuscrils
datés. Bibliothéque royale Albert 1V, 25.1.1992.

D. Goroox, A New Discovery in the Willon
Diptych, Burl. Mag., 134, 1992, 1075, p. 662-667,
6 ill.

K. Govro, The Recovery of a Fifteenth-Cenlury
Flemish Book of Hours (Universily of Texas al
Austin, Harry Renson Humanilies Research Cen-
ter, I1 RC 2), in Scriptorium, 43, 1989, p. 76-100,
9ill.

[.. Graier, Les descendanls présumés de Vel-
bruck: le dossier iconographique, in Bull. Soc.
roy. «le Vieux-lLiege», 251, 1991, p.177-179,
9ill.

Cl. Grimm, La Nature morle. les mailres fla-
mands, hollandais el allemands. Bruxelles, l.a
Renaissance du Livre, 1992, 4°, 252p., 212 ill

Chr. GROsSINGER, North-Furopean Panel Pain-
tings. Netherlandish and German Painlings
before 1600 in I<nglish Churches & Colleges. 1.on-
don, Ilarvey Miller Publishers, 1992, 328 p.,
2951l

P. Hammanx, Raadsachlige Keizersporlrellen, in
Tableau, 13, 1990, 2, p.91-93, 12ill.

The Hans van Leeuwen Colleclion. Part 1: 16th
and 17th Cenlury Dulch and Flemish Maslter
Drawings. Part I1: 18th and early 19th Century
Dulch and Flemish Master Drawings. Christie’s,
Amsterdam, Tuesday, 24 November 1992,
2 vol, Amsterdam, Christie’s Amsterdam B.V.,
1992, 1484+108 p. ill.

R. [larerate und H. Wrene, Anlikenzeich-
nung und Anlikenstudium in Renaissance und
Friihbarock. Akten des inlernalionalen Sympo-
stons 8.-10. September 1986 in Coburg. Mainz am
Rhein, Verlag Philipp von Zabern, 1989.

St Havrekeere, R Hoozee en P. Tuvessg,
Meesterwerken op papier, in Openbaar Kunstbe-
zit in Vlaanderen, 30, 1992, 3, 119 p,, ill.

M. HEINMBURGER, Inlterprelazioni delle Pillure di
Genere del Caravaggio secondo il « Melodo neer-
landese », in Paragone Arte, 41, 1990, 489, p. 3-
18, 9ill.

249.

250.

254

256.

. HoLesTrEIN'S

. HovrLsteEIN's

. ToLLsTEIN'S

[1.1.a

A, IHivaer, (Comte rendu | Recensie) Lorne
Campbell, Renaissance Porlrails. furopean IPor-
{rail-Painling in the 14th, 15th and 16(h Cenlu-
ries, New Haven-London, 1990, in Kunstchr., 45,
1992, p. 613-619.

HovresTeEIN'S  Dulch  and  Flemish  [tchings,
Lngravings and  Woodculs, ca. 1450-1700,
XXXV, Adriazen van de Venne lo .Johannes

Verkolje {, compiled by Ch. Scutckyax, ed. by
D. De Hoovr Scnerrer. Roosendaal, Konink-
lijke van Poll, 1990, 8°, 258 p., ill.
Dultch and Flemish
and  Woodculs, ca.

Elchings,
Engravings 1450-1700,
XXXV L Claudius Vermeulen to Paulus Wil-
lems van Vianen, compiled by Ch. Scruckman,
ed. by D. De Iloor ScHerrrer. Roosendaal,
Koninklijke van Poll, 1990, 4°, 260 p., ill.

Dulch and Flemish Flchings,
Engravings and Woodculs, ca. 1450-1700, XI..
Cornelis De Visscher, Cornelis Visscher, Ilen-
drick Janz. Visscher, LLambert Visscher, compiled
by Chr. Scnvekman, ed. by D. DEe Hoop Scnkr-
iR, Roosendaal, Koninklijke van Poll, 1992,
8", 249 p., illL

Dulch and Flemish FElchings,
Fngravings and Woodculs, ca. 1450-1700, XI1.1.
Johannes (De) Visscher lo Robert van Voersl,
compiled by Chr. Scuuvckyaxn, ed. by D. De
Hoor Scnerrer. Roosendaal, Koninklijke van
Poll, 1992, 8", 268 p., ill.

JoIncaverrs, The Wallace Collection. Cala-
logue of Piclures, IN. Dulch and Flemish. l.on-
don, The Trustees of the Wallace Collection,

1992, 8°, 493 p., ill.

D. M. Jacomain, Les deux (raduclions frangaises de

la « Descriltione di (ulli i Paesi Bassi», in P.
JonoanNe, Lodovico Guicciardini (1521-1589)...
l.euven, Peeters Pers, 1991, p. 163-177.

J. JanseN, Schilderij (Onze-Lieve-Vrouww mel
Kind, Iste helft 17de eeww (Kunst in de kijker,
21). Ilasselt, Stedelijk Museum Stellingwerff-
Waerdenhof, 1992, 4°, 8 p.,, 4ill.

. P.JovoaNE, Lodovico Guicciardini (1521-1589).

Actes du Colloque inlernalional des 28, 29, 30
mars 1990. Universilé Libre de Bruxelles ('I'ra-
vaux de  D'Institut pour
I'étude de la Renaisance et de I'llumanisme,
X). L.euven, Peeters Press, 1991.

interuniversitaire

191



[1.4.a

258.

260).

261.

262.

263.

264.

266.

267.

192

M. Karp, Das Chorbuch der Margarela von @sler-
reich im Stadlarchiv von Mecheln, in Codices
manuscripti.  Zeitschrift fiir IHandschriften-
kunde, 13, 1987, 4, S.117-143, 18 Abb.

. P. KLeN, The Differentiation of Originals and

Copies of Netherlandish Panel Paintings by Den-
drochronology, in Le dessin sous-jacent dans la
peinture. Colloque VIII... 1989. lLouvain-la-
Neuve, 1991, p.29-42, 4ill.

J. LECLERCQ-MaRrx, Tournai: deux ([resques
meédiévales oubliées. 1.’Enlrée du Chrisl a Jérusa-
lem (x1v° siécle) el un fragment d’Annoncialion de
Robert Campin, in Rev. belge archéol. et hist. de
I'art. Belg. tijdschr. oudheidk. en kunstgesch.,
61, 1992, p. 230-234, 3ill.

Cl. LEmaire, M. HHENRY et A. RouzkeT, Isabelle
de Portugal, duchesse de Bourgogne, 1397-1471.
Calalogue par Cl. LEMairg et M. Hexgry, Elude
iconographique par A. Rouzer. Bruxelles,
Bibliothéque royale Albert I, 1991.

M.-1.. LLiIevens-DE WaEGH, Le Musée nalional
d’Arlancien el le Musée nalional des Carreaux de
Faience de Lisbonne (l.es Primitifs flamands, 1.
Corpus de la peinture des anciens Pays-Bas
méridionaux au quinziéme siécle, 16, 1). Bruxel-
les, Centre international de Recherches « Primi-
tifs flamands», 1991, 4°, x11-256 p., 200 ill.

M.-L. Lievens-DE WagGH, Quelques symboles
fondamentaux chez les « Primilifs flamands », in
Bull. Musées roy. des Beaux-Arts de Belgique.
Kon. Musea Schone Kunsten van Belgié, 1989-
1991 (1992), p. 137-156, 13ill. (= Miscellanea
Henri Pauwels).

J. Loaie, Schilderijen van St. Maartenskerk (e
leper, in Gidsenkroniek Westland, 29, 1991, 1,
p.11-22, 13ill.

. A. W. LoweNrTHaL, Netherlandish Mannerism

in British Collections, London, lntwistle Gal-
lery, 1990, 87 p. (l<xhib. cat.).

J. M. MALDAGUE, La part de Guicciardini dans la
liltérature arlistique de son lemps, in I’. JODOGNE,
Lodovico Guicciardini (1521-1589)... l.euven,
Peeters Pers, 1991, p.321-335.

. Martens, Une Crucifixion flamande el sa
descendance au xv I° siécle. Leclure d’une séquence
de coples, in Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwer-
pen. Jaarboek 1990, p.237-270, 27ill.

268.

N
~1
N

3. W. S. MEeLioN,

A. MarTINDALE, The Ashwellthorpe Triplych, in
Early Tudor England: Proceedings of the 1987
Harlaxton  Symposium, Woodbridge, 1989,
p. 107-123, 12ill.

. Master Drawings. Brussels, Jean Willems s.a.,

1991, 4° n.p., 43ill.

. M. G. Mazzora, La via dell’Abbazia: un codice

minialo ftammingo nell’anlica Abbazia benedel-
tina di Agira, in Storia arte, 70, 1990, p. 315-322,
1011

. L. MetrrreT, L’ermile el la montagne dans arl

meédiéval x111'-xv I siécles, in l.a montagne et ses
images... Chambéry, 1991, p. 107-151, 13ill.

. Fr. MEweRr, (Compte-rendu |/ recensie) Sam

Segal, A prosperous past : the sumptuous still life
in the Netherlands 1600-1700, Delft, Cambridge,
Fort Worlh, 88-89, The Hague 1988, in Simiolus,
20, 1990/91, 1, p.91-98, Hill.

Shaping the Netherlandish
Canon. Karel van Mander’s Schilder-Boeck. Chi-
cago-l.ondon, The University of Chicago Press,
1991, 8% 359 p., 114ill.

. Miscellanea Henri Pauwels = Bull. Musées roy.

Beaux-Arts Belgique. Kon. Musea Sch. Kun-
sten Belgié, 1989-1991, 556 p., ill.

. Fr.Moxeri-A. Cirant, Il catalogo della Pinaco-

teca Gallino di Torino, tiré-a-part des Studi
Piemontesi, XIX, 1990, 1, 31 p.

5. La monlagne el ses images, du peintre d’ A krésilas

a Thomas Cole (Préface par L. PRESSOUYRE).
Actes du 116° Congres national des Sociélés savan-
les, Chambéry, 1991. Ministére de I’Education
naltionale, Comité des Travaux hisloriques el
scienlifiques. Seclion d’Archéologie el d’Hisloire
de 1’Arl.  Seclion de Géographie physique el
humaine. Paris, Editions du C.T.H.S., 1991, 8,
442 p., ill.

. 32a mosltra Maestri fitamminght ed olandest del

xvi-xvir o secolo...  Collezionismo — magglore...
Esposizione-vendila di 37 opere d’autore, dall’ &
novembre all’ 8 dicembre 1991, Carello Gallerie...

Torino. Torino, G. Caretto, (1991), 4°, n.p., ill.

. 32a mostra Maestri fiamminghi ed olandesi del

xvi-xvii secolo... Collezionismo medio... Esposi-
zione-vendila di 61 opere d’aulore, dall’ &
novembre all’ 8 dicembre 1991, Carello Gallerie...
Torino. Torino, G. Caretto, (1991), 4°, n.p., ill.



279

280.

286.

. 32a mostra Maestri fiamminghi ed olandesi del
Nvi-xvir secolo... Collezionismo minore... f<spo-
sizione-vendila di 36 opere d’aulore, dall’ &
novembre all’ 8 dicembre 1991, Carello Gallerie...
Torino. Torino, G. Caretto, (1991), 4°, n.p., ill.

H. Nicker, Presenls (o Princes: A Besliary of
Strange and Wondrous Beasls, Once K nown, for a
Time IForgollen, and Rediscovered, in Metropoli-
tan Mus. Journ.. 26, 1991, p. 129-138, 10ill.

. Nizozemska [lamska, holandska Grafika 16.a 17.
storocie zo zbierok SN (. Bratislava, Slovenska

narodna galéria, sept.-oct. 1992, 40 p., ill.

. L. Panorsky, Les Primilifs flamands, trad. de
I'anglais par D). Le Bourg (coll. 35/37). Paris,
Hazan, 1992, 806 p., 4721ll.

3. C. Perier-I)'IETEREN, La restauration en I3el-

gique de 1830 a nos jours. Peinlure, sculplure,
archilecture. Reslauralie in Belgié van 1830 (ol
heden. Schilderkunst, beeldhowwkunst, architek-
{uur. Resloralion in Belgium from 1830 lo the
Present. l.iége, Pierre Mardaga, 8°, 1991, 191 p.,
d6ill.

. a) Chr. Pigrarn, Les chaleauxr dans les Albums
de Croy. Les chaleaux d’Havré el de Quiévrain, in
Maisons d’hier et d’auj., 93, 1992, p. 20-23, 5ill.
b) Chr. Piérarn, De kastelen in de Albums de
Croy. De kastelen van Havré en Quiévrain, in
Woonstede eeuwen heen, 93, 1992, p.20-23,
Sill.

5. H. Prarn, Anvers dans le « Journal de voyage

aur Pays-Bas» de Diirer (1520-1521), in P.
Jonoaxe, Lodovico Guicciardini (1521-1589)...
L.euven, Peeters Pers, 1991, p. 237-248.

Polyptyques. Le lableau mullipte du Moyen Age
au vingliéme siécle. Musée du Louvre, Parls,
27.3-23.7.1990. Paris, Réunion des Musées
nationaux, 1990, 8%, 293 p., ill.

. Lo CoRacarianTy, Dipinli fiamminghi in Halia
1420-1570. Calalogo (Musei d’Halia. Meraviglie
d’Nalia, 24). (Bologna, 1990), x-318 p., 7191ill.

. Chr. Rav~xaun, Les relations de ’homme el du
Jjurdin au xv° siécle dans les livres religieux,
derniers échos du langage iconographique médié-
val, extr. de Vergers et jardins clos dans I'uni-
vers meédiéval (Senefiance, 28, 1990), p. 291-311,
111l

289.

290.

291.

293.

294,

296.

298.

2. 8. Skcat,

I1.1.a

A. Repp-kckerT, Niederlindische Landschafts-
malerei von 1580-1680 (Wallraf-Richartz-Mu-
seum, Koln, 4. Bildhefte zur Sammlung). Kaln,
Wallraf-Richartz-Museum, 1989, 8°, 72 p., 36 ill.

V. A. Sapkov, Some Unknown Works by Fle-
mish Landscape Painlers from Soviel Regional
Museum’s Colleclions, in Soobscenia Muzeia
A.S. Puckina, 1991, p.127-140, 4ill. (Kngl.
summ. p. 298).

I.. Scuxeeman, The Brukenthal Museum in
Sibiu. The State of Research of ils IFlemish and
Dulch Collection, in Rev. belge archéol. et hist.
de T'art. Belg. tijdschr. oudheidk. en kunst-
gesch., 60, 1991, p. 39-54, Hill.

A Prosperous Past: the Sumpluous
Still Life in the Netherlunds 1600-1700. Delft,
Cambridge, IFort Worth, 1988-89. The lague,
1988.

N. L. SEreBRENNIKOV, (Compte rendu) Waller
S. Melion, Shaping the Netherlundish Canon.
Karel van Mander’s « Schilder-Boeck », Chicago
and London, in Art Bull,, 74, 1992, p. 683-686.

M. Srrr, Aufden Spuren des Lichts. Studien zur
niederldndischen Malerei in der Residenzgalerie
Salzburg.  Salzburg, Residenzgalerie, 1991,
127 p., 68 ill.

5. M. Smevers, De « Tuferelen uil hel Leven van

Maria» uil de Koninklijke Musea le Brussel en
hel zqgn. pre-fyckiaans realisme, in Bull. Musées
rov. des I3caux-Arts de Belgique. Kon. Musea
Schone Kunsten van Belgié, 1989-1991 (1992),
p. 65-90, 101ill. (= Miscellanea Ilenri Pauwels).

Cl. SorGELOOS, Les sources imprimées de la Des-
critlione di tulli i Puaesi Bassi de Lodovico Guic-
ciardini, in P. JoboGNE, Lodovico Guicclardini
(1521-1589)... 1991,
p. 37-98.

l.euven, Peeters Pers,

7. W. Soser, Filiazion o parallelismo ? Il rapporle

fra le *Vile’ vasariane e la *Descrillione’ quicciar-
diniana, in P. JobocxE, Lodovico Guicciardini
(1521-1589)... Peeters 1991,
p.337-348.

l.euven, Pers,

I, Stameree, Netherlandish Drawings of the
Fifteenth and Sixteenlh Centuries and IFlemish
Drawings of the Sevenleenth and I<ighleenth Cen-
turies in the Pierponl Morgan Library. New
York, The Pierpont Morgan Library - Prince-

193



I1.

299.

300.

301.

302.

303.

304.

305.

306.

307.

308.

191

.a-b

ton, N..J., Princeton University Press, 1991, 4°,
xt1-640 p., 154 ill.

A. StrooBants, Calalogus schilderijen. Stede-
lijke Musea Dendermonde, in Gedenkschriften
v/d Oudheidk. Kring v/h lL.and van Dender-
monde. Jaarb. 1991. Dendermonde, Stedelijk
Museum, 1992, 288 p., ill.

0. V. SucroBova, « Seven Sorrows of lhe Vir-
gin»: a Picture of an Unknown Nelherlandish
Painter of the 16lh Cenlury al lhe Pushkin
Museum of Fine Arts. lconography, Characleris-
lic and an Allributional Iypolhesis, in Soobsce-
niia Muzeia A. S. Puckina, 1991, p.112-121,
6ill. (in Russian; Engl. summ. p. 297).

J. Surena et J. Mivicea, L’Arl de la Renais-
sance. Le Quallrocenlo ilalien. ILa peinlure fla-

mande el son rayonnemenl. Paris, lLarousse,
(1991).
P. C. Surron, (Compte rendu) lvan Gaskell,

Sevenleenlh-Cenlury Dulch and Flemish PPainling
in the Thyssen-Bornemisza Colleclion, in Burl.
Mag., 1070, 1992, p.313-314.

Tableaux flamands el hollandais. Collections du
Musée des Beaux-Arts de Troyes. (Troyes, Musée
des Beaux-Arts de ‘Troyes), 1990, 144 p., ill.

M.-CL Toussainr, Mémoires. Un lableau preé-
eyckien anonyme, «Scénes de la Vie de la
Vierge ». FElude iconographique, lechnologique el
stylislique. Seplembre 1990, in Rev. archéol. et
hist. d'art Louvain, 23, 1990 (1992), p. 220.

S. UrsacH, Research Reporl on IZxaminalions of
Underdrawings in Some FEarly Netherlandish and
German Panels in the Budapesl Museum of Fine
Arts, 11, in Le dessin sous-jacent dans la pein-
ture.  Colloque VIIL.. 1989,

Neuve, 1991, p.77-93, et pl. 40-48.

[.ouvain-la-

K. Van per Horsr, Hluminaled and Decoraled
Medieval Manuscripls in lhe Universily Library
Ulrecht. An llluslraled Calalogue. 's Graven-
hage, Gary Schartz/SDU, 1990, x1-75 p., ill.

R. Van Evstaxpe, Hel allaarschilderij voor de
kerk van Sinl-Maria-Ilorebeke (1443), in Het
l.and van Aalst, 43, 1991, 4, p. 353-359.

[.. Van Lancexnponck, [lislorisch onderzoek van
muur- en gewelfschilderingen in koor en kruisbeuk.
Onze-Lieve-V rouwekalhedraal te Anfwerpen. Ant-
werpen, Provinciebestuur, 1988, 4°, 69 p.

309.

310.

311.

312,

313.

314

316.

C. Vax Maxbper, Das Leben der Niederldandi-
schen und Deutschen Maler. Ubersetzt mit Anm.
versehen von I1. FLoerke. Neuausg. nach der
ersten Aufl. von 1906. Worms, Wernesche Ver-
lagsgesellschaft, 550 p.

J. VasnNerus, Commenl on faisail le commerce de
lableaux au xvi11° siécle: Irenle-sepl lelires écriles
en 1745 par un brocanleur de Bruxelles au peinire
monlois Pellereau, in Cahiers bruxellois, 32, 1991
(1992), p. 33-60.

I. VELpyman, (Compte rendu/recensie), Jarmila
Vackova, Nizozemské Malirsloi 15. a 16. slolelli,
Ceskoslovenské sbirsky, PPrague, 1989, in Simio-
lus, 20, 1990/91, I, p. 79-83.

R. Vax SchouTte et A Trosrec-lTENRARD, Le
Iriplyque FEdelheer, in l.e dessin sous-jacent dans
la peinture. Colloque VIII... 1989. lLouvain-la-
Neuve, 1991, p. 123-125, 3ill.

C. Virrers, (Compte rendu /| Recensie) Diane
Wolflhal, The beginning of N'elherlandish Canvas
Painling 1400-1530, in Burl. Mag., 133, 1991,
1057, p.258-259.

W. WitheLMmy, (Compte rendu |/ Recensie)
Marton (;ams-T hieme, Lebendige Steine: Studien
zur niederlindischen Grisaillemalerei des 15. und
Frithen 16. Jahrhunderls, Cologne - Vienna,
1988, in Simiolus 20, 1990/91, 1, p. 63-69, 4 ill.

5. 0. Yvewma, Carpels and their Datings in Nelher-

landish  Painlings, 1540-1700. \Woodbridge,
Antique Collector’s Club Ltd, 1991, 4°, 208 p.,
ill.

A. Zworro, (Compte rendufrecensie) Thomas
Dacosla IKXaufmann, 1.’école de ’rague. l.a pein-
lure a la cour de Rodolphe I'l, Paris, 1985, in Oud
Holland, 106, 1992, 1, p.35-48, 16ill.

Zie ook [ voir aussi 10, 55,56, 155, 168, 350, 505,
86, 677, 678, 6.

b) Centres de production — Produktiecentra

317.

|Antwerpen] a) L. bE Moura Sosrat., De Ant-
werpse gravure en de Porlugese schilderkunst in
hel begin van de 17de eeuw. Ilet « Missel Ponlifi-
cal » van Gongalves Nelo, in Portugal en Vlaande-
ren. Brussel, Stichting Furopalia International,
1991, p.56-67, 15ill.

b) I.. DE Moura Sosral., L’eslampe anversoise el
la peinlure porlugaise au débul du xvi11° siécle. lLe
« Missel ponlifical » de (iongalves Nelo, in Portu-



318.

319.

320.

321.

322.

323.

324.

325.

gal et Flandre. Bruxelles, Fondation Europalia
International, 1991, p. 56-67, 15ill.

|Antwerpen] Fr. Huveens, FEen wvroeg-zeven-
tiende-eeuwse « H. FFranciscus van Assisi onlvangt
de stigmata » in de Sinl-Gummaruskerk te Lier, in
Liira Elegans, 1, 1991, p. 169-184, 6ill.

| Antwerpen| a) J. MATERNE, L’édilion el ’impri-
merie « Anvers, vers 1550-1650, dans l.a Ville
en Flandre... Culture et société, 1477-1787.
Bruxelles, Crédit communal - Communauté fla-
mande, 1991, 4°, p.279-292, 6ill.

b) J. MaTERNE, Uilgeven en drukken le Anlwer-
pen, ca. 1550-1650, in Stad in Vlaanderen...
Cultuur en maatschappij, 1477-1787. Brussel,
Gemeentekrediet - VIlaamse
1991, 4° p.279-292, 6ill.

(Gemeenschap,

| Antwerpen] M. SELLINK, « As a Guide lo the
Highesl lLearning»: an Anlwerp Drawing Book
Dalted 1589, in Simiolus, 21, 1992, 1-2, p. 40-56,
2711l

| Antwerpen] Van Bruegel lol Rubens. De Ant-
werpse schilderschool, 1550-1650. Tenloonslel-
ling, Anlwerpen, Kon. Mus. Sch. Kunslen,
19 dec. 1992 - 8maarl 1993. Antwerpen, Kon.
Mus. Sch. Kunsten, 1992, 4°, 335p., ill.

|Antwerpen| J. Van Damme, De Anlwerpse lafe-
reelmakers en hun merken. Identificalie en beleke-
nis, in Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen.
Jaarb. 1990, p.193-236, 17 ill.

Anlwerpen : zie ook | voir aussi 334.

| Brugge] B. CarpoN, Prenten van Martin Schon-
gauer len gebruike van Brugse minialuristen, in
KUL. Centrum voor de Studie van het Ver-
luchte Handschrift in de Nederlanden. Infor-
matieblad, 11, maart 1992, p. 3-5, 4ill.

|Brugge] . DE Vos, Enkele minder bekende
anonieme Brugse schilders uil hel einde van de
15de en hel begin van de I16de eeuw, in Bull. Kon.
Musea Schone Kunsten van Belgié, Musées roy.
des Beaux-Arts de Belgique. 1989-1991 (1992),
p- 187-203, 15ill. (= Miscellanea Henri Pau-
wels).

Brugge: zie ook | voir aussi 326, 337, 529.

| Bruxelles-Brussel] R. Gisss, The Brussels Ini-
tials Master. From Prolo-Renaissance o Nor-

thern Renaissance and Back, in Apollo, 134,
1991, 357, p.317-321, 6ill.

326.

328.

329.

330.

¢) Peintres, enlumineurs,

331.

332.

333.

I1.4.b-c

Bruxelles-Brussel : voir aussi | zie ook 419.

|Gent] C. ScaiLLierEz, Fnire enluminure el pein-
ture: « propos d’un Paysage avec sainl Jérome
peénilenl de [’école ganlo-brugeoise récemmenl
acquis par le Louvre, in Rev. lL.ouvre et Musées
de France, 1992, 2, p. 16-31, 24 ill.

. |Liége] La peinture liégeoise des xvii* el xviil

siécles. Colloque, Universilé de Liége, 20-22 jan-
vier 1986 (Cahiers du Cenlre d’Action cullurelle de
la Communaulé francaise, n°217). S. 1., Centre
d’Action culturelle de la Communauté francaise,
1987, 56 p., 34 ill.

| Vlaanderen] C. Depauw, Devoliegrafiek in
Viaanderen (circa 1550-1750) : een globale kunst-
historische benadering, in De Hemel op aarde =
Vlaanderen, 241, 1992, p. 175-184 = 39-48,
11l

| Vlaanderen] a) .J. MuyLLE, Genre-iconografie en
genreschilders in woord en beeld, in Stad in Vlaan-
Cultuur en maatschappij, 1477-1787.
Brussel, Gemeentekrediet - Vlaamse (Gemeen-
schap, 1991, 4°, p. 269-278, 5ill.

b) J. MuvyLLE, L’iconographie de genre el les
peinlres de genre, dans l.a Ville en Flandre.
Culture et société, 1477-1787. Bruxelles, Crédit
communal - Communauté flamande, 1991, 4°,
p- 269-278, 5ill.

[Viaanderen] a) M. SMEYERS, Bidden en pron-
ken. Devolie en beeldgebruik, 15de-16de eeuw, in
Stad in Vlaanderen..., Brussel, 1991, p. 219-236,
11ill

b) M. SMEYERS, Priére el oslenlalion. Dévolion el
image xv°-xvi‘ siécle, dans l.a Ville en Flandre...,
Bruxelles, 1991, p. 219-236, 11ill.

deren.

dessinateurs,
veurs — Schilders, verluchters, tekenaars,
graveurs

gra-

Adriaenssen : voir | zie 446.

|Bening| E. LEesTi, A Depiclion of Saint Sebald
of Nuremberg by Simon Bening, in Oud Holland,
105, 1991, 2, p. 116-126, 9ill.

| Bening| t. REBER, Zum 500. Geburtslag einer
deulschen Renaissance fiirslen Albrechl von Bran-
denburg. Kurfiirsl, Erzkanzler, Kardinal 1490-
1545, (Ausstellungskat.), Mainz, 1990, 252 p.

|Bening] J. A. TEsta, Addendum : Fragmenls of
a Spanish Prayerbook wilh Minialures by Simon
Bening, in Oud Holland, 106, 1992, 1, p. 32.

195



I1.4.c

334.

336.

338.

339.

340.

341.

342,

343.

344.

345.

196

|Bening] J. A. TesTa, IFragmenls of a Spanish
Prayer Book with Minialures by Simon Bening,
in Oud Holland, 105, 1991, 2, p. 89-115, 19ill.

. |Beuckelaer] W. M. H. HUMMELEN, Sinnekens in

prenten en op schilderijen, in Oud Holland, 106,
1992, 3, p.117-139, 28ill.

[Blancart] G. M. C. JaNsSEN, Antoni Blancarl
(1621-1650 or after). An Antwerp Painler of Still
Lives, in Oud Holland, 106, 1992, 4, p. 86-187,
2ill.

7. |Blandein] A. ScuouTtekT, Lodewijk Blandein,

schilder le Brugge van 1512 of 1513 lol 1566, in
Handel. Genootschap Geschied., 127, 1990, 1-2,
p. 91-103.

|Bles| E. BuisseN, Herri metde Bles : Landschap
mel de Verstoling van Hagar, in Bonnefans. Bull.
Vereniging Vrienden Bonnefantenmus., 8, 1992,
2, p. 10.

| Bles] 1.. Skrck, Conclusions d’un examen den-
drochronologique des peintures d’Henri Bles
conservées @ Namur, in Ann. Soc. archéol.
Namur, 66, 1990, 2, p. 249-255, 3ill.

| Bles] 1.. Serck, Herri mel de Bles: lLandschap
mel de Verstoting van Hagar, in Bonnefans. Bull.
Ver. Vrienden Bonnefantenmus., 8, 1992, 2,

p. 11-16.

| Boeckhorsl] L. be Vries, (Compte rendu/Re-
cencie) Jan Boeckhorst Ausstellung in A ntwerpen
und Miinster, 1990, Kalalog, P. HUVENNE, in
Kunstchronik, 44, 1991, 5, p. 262-266.

| Boeckhorst] P. Huvenne, Een nieuw aanwinst
voor hel Rubenshuis. .Jan Boeckhorst en Frans
Snijders : Boeren op weq naar de markt, in Cultu-
reel Jaarboek Stad Antwerpen, 8, 1990, p. 29-
32, Till.

[Bondol] F. JouBgrr, Le sainl Christophe de
Semur-en-Auxois: Jean de Bruges en Rour-
gogne ?, in Bull. monumental, 150, 1992, 3,
p. 165-177, 15ill.

|Bosch] J. CaBus-Mavoreaux, A propos du
Concert dans ’Euf du Musée des Beaux-Arts de
Lille, in Rev. archéol. et hist. d’art L.ouvain, 23,
1990 (1992), p. 95-100, 4ill.

[Bosch] E. De BruvyN, Hel Madrileense Tafel-
blad : een iconografische benadering, in Kon. Mus.
Sch. Kunsten Antwerpen. Jaarb. 1991 (1992),
p- 9-60, 13ill.
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|Bosch] R. L.. DELEVOY, Bosch. 2 éd., Geneve,
Skira, 1991.

[Bosch] J. Dori, Jheronimus Bosch. FElude
des lrois grands lIriplyques el de [’Fscamoleur.
Talant, I."Arche d'Or, s.d. (1991), 24 p., 13 ill

|Bosch] M. C. Garripo PEREz et R. Van
SCHOUTE, Le dessin sous-jacent dans le Chariol de
foin de Jérome Bosch conservé au Musée du Prado
a Madrid, in l.e dessin sous-jacent dans la
peinture. Colloque VIII... 1989. ILouvain-la-

Neuve, 1991, p. 177-179 et pl. 98-102.

[Bosch] W. S. Gisson, Bosch’s Dreams: A Res-
ponse to the Art of Bosch in the Sixleenth Century,
in Art Bull,, 74, 1992, p. 205-218, 17ill.

|Bosch] C. L.imENTANI ViRBIs, Le Delizie dell’ In-
ferno: Dipinti di Jheronimus Bosch e allri Fiam-
minghi restauri. Venezia, il Cardo, 1992.

[Bosch] 1. Mateo GomEz, Kl Bosco en Espana.
2a ed. revisada y ampliada, Madrid, 1991.

|Bosch] R. Micuagris, Studien zum Berliner
Wellgerichlaltar des Lucas Cranach, in Aachener
Kunstbl., 58 1989/90, p. 115-132, 21ill.

|Bosch] a) A. TaBucchr e J. .. Porririo, As
Tenlagoes: un pintor Hieronymus Bosch, um
escrilor Anlonio Tabucchi. Lisboa, 1989, 91 p.,
ill.

b) A. TaBuccHhi et J. [.. PorFirio, La Tenlalion
de sainl Antoine. Paris, Ed. Adam Biro, 1989,
94 p.

|Bosch] Th. P. Van BaargN, T he Significance of
Geslures in the Paintings of Hieronymus Bosch, in
Genres in Visual Representations: Proceedings
of a Conference Held in 1986 by Invitation of
the Werner-Reimers-Stiftung in Bad Hamburg
[...]. Visible Religion, 1990, 7, p. 21-30, 10ill.

[Bosch] P. VANDENBROECK, Jeroen van Aken
en de stad ’s-Hertogenbosch, in In Buscoducis.
Kunst uit de Bourgondische tijd te ’s-Hertogen-
bosch. De cultuur van late Middeleeuwen en
Renaissance. Maarsen - 's-Gravenhage, Garry
Schwartz, 1990, p. 394-402.

[Bosch] P. VANDENBROECK, Jheronimus Bosch’
zogenaamde Tuin der Lusten, 11. De Graal of de
Valse Liefdesparadijs, in Kon. Mus. Sch. Kun-
sten Antwerpen. Jaarb. 1990, p.9-192, 38ill.
(Engl. summ.)
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. | Bosschaerl] Obras restauradas de Thomas Wille-
boirts Bosschaerl. « San Anlonio de Padua ascen-
dido al Cielo por Angeles ». « La Estigmalizacion
de San IFFrancisco». Museo Nacional de Fscul-
tura. (Valladolid), Ministerio de Cultura, 1988,
8", 65 p., ill.

38. |Bouls] I.. Kockagrtr, The Allarpieceof the Floly

Sacrament by Dieric Bouls in Louvain. A Re-
examinalion of the Paint Samples, in Bull. Inst.
roy. Patr. art. Kon. Inst. Kunstpatr., 23,
1990/91 (1992), p. 201-209, 1ill.

|Bouls) A. Tarica, avec la collab. de L. LEvy, 7
millions de dollars pour un faur! Paris, Jean-
Claude Lattes, 1991, 135 p., 7ill.

| Bouls] B. WeLzEL, Abendmahls Allire vor der
Reformalion, Berlin, Mann Verlag, 1991, 183 p.,
48 ill.

|Bouts] M. WoL¥r, An Image of Compassion :
Dieric Bouls’s Sorrowing Madonna, in The Art
Institute of Chicago Museum Studies, 15, 1989,
2, p. 112-125, 174-175.

|Bril] C. Depauw, Naar aanleiding van een
tekening van Paul Bril in hel Anlwerps Prenten-
kabinel, in Delineavit et Sculpsit, 7, 1992, p. 1-4,
3l

| Bruegel] M. Dvoraxk, Pierre Bruegel I’Ancien,
trad. fran¢. par E. Kraruiie. Brionne, Gérard
Monfort, 1992, 80 p., 21ill.

[Bruegel| \W. Gissox, La glorificalion dela mon-
lagne: le paysage alpesire dans l'arl de Pieler
Bruegel I’Ancien, in l.a montagne et ses ima-
ges... Chambeéry, 1991, p. 177-200, 15 ill.

| Bruegel] U. HARTING, I'ragen an eine « Kreuzer-
richtum » mil dem heiligen Bavo? Bemerkungen
zu einer verlorenen « Cruyssingh Chrisly» von
Pieler Bruegel I, in Niederd. Beitr. Kunstgesch.,
30, 1991, p.97-118, 20ill.

| Bruegel] 1.. LLEBEER, Bruegel. Les eslampes.
Bruxelles, Ed. lebeer Hossmann, Bruxelles,
1991, 272 p., 95ill.

| Bruegel] 11. MieLkE, Noch einmal zum Problem
von Pieler Bruegels Landschaflszeichnungen.
Figene Studien oder Ableilungen ?, in Miinchner
Jahrb. Bild. Kunst, 3.F., 42, 1991, p. 137-147,
10 ill.
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| Bruegel] 11. MieLkE, Pieter Bruegel d. A. Iro-
bleme seines zeichnerischen (Iuvres, in Jahrb.
Berl. Mus., N.F., 33, 1991, p. 129-134, 5ill

|Bruegel] Y. Mori, Buryuugeruno kolowaza no
sekei. Pieler Bruegel. Spreekwoorden en Volksle-
ven. Tokyo, Hakuosha, 1992, 8", xxvu-670 p.,
ill. (en japonais/in het .Japans).

| Bruegel] M. SurLivan, Bruegel’s Proverbs: Art

and Audience in the Northern Renaissance, in Art
Bull., 73, 1991, p. 431-466, 25ill.

. |Bruegel] .J. SyBeEsma, The Receplion o[ Bruegel’s

Beekeepers: A Maller of Choice, in Art Bull., 73,
1991, p.467-478, 3ill.

|Bruegel] Z. Ursacu, Die Bedeulung der Allen
Niederldnder fiir Bruegels Kreuziragung in Wien,
in Kunstgeschichtliche Gesellschaft zu Berlin.
Sitzungsberichte, N.F. Heft 38, Okt. 1989 - .Juli
1990, p.9-12.

3. |Brueghel] B. BRENNINKME YER-DE Rool, Zeld-

zame bloemen, « FFalla tulli dal nalturel » door Jan
Brueghel I, in Oud Holland, 104, 1990, 3-4,
p. 218-248, 33 ill.

. |Brueghel] M. Di1as Pabron, Un paisaje inédilo

de Ambrosio Brueghel, in Archivo esp. de Arte,
44, 1991, p. 202-203, 3ill.

Brueghel : voir aussi | zie ook 482, 483.

d. [Campin] J. DE Coo, Robert Campin. Weilere

vernachllissigle Aspekle, in Wiener Jahrb. Kunst-
gesch., 44, 1991, p. 79-105, p. 241-256, 29 ill.
Campin : voir aussi | zie ook 260.

|Christus| M. P..J. MarTexs, New informalion
on Petrus Christus’s Biography and the Palronage

of his Brussels Lamentalion, in Simiolus, 20,
1990/91, 1, p.5-23, 11ill.

. |Coxcie] B. C. Van DEN BooaGertT, Habsburgs

imperialisme en de verspreiding van Renaissance
vormen in de Nederlanden; de venslers van
Michiel Coxcie in de Sini-Goedele le Brussel, in
Oud Holland, 106, 1992, 2, p. 57-80, 22 ill.

78. [David] .. A. BLacksBERG, The Painlings of the

Godhead by Jan Van Eyck and Gerard David. A
Study of Influence and Fffect, in I.e dessin sous-
jacent dans la peinture... Colloque VIII... 1989.
[.ouvain-la-Neuve, 1991, p.57-66, 7ill.

. [David| E. Buisen, Drowned or Murdered ? A

New Interprelation of a Miracle by Si. Anlony of
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Padua by Gerard David, in I{oosteder-Nau-
mann. Mercury, 1988, n"7, p.5-11, 6ill.

[David] L. CampBELL, (Compte rendu/Recensie)
H. .J. Van Maiegroel, Gerard David, in Burl.
Mag., 1062, 1991, p. 624-625.

[David] J. O. Hanp a.o., The Saint Anne Allar-
piece by Gerard David. Nalional Gallery of Art
Washington. Jan. 26 - May 10, 1992. (Washing-
ton, National Gallery of Art, 1992).

|David] J. C. WiLson, Connoisseurship and
Coples: the Case of the Rouen Grouping, in Gaz.
Beaux-Arts, 127, 1991, 1468-1469, p. 191-206,
10 ill.

David : voir aussi [ zie ook 334.

|de Backer| H. MieLkE, FEine Zeichnung von
Jacob de Backer in Berlin, in Kunst in Hessen
und am Mittelrhein, 31, 1991, p.39-42, 2ill.

>. |de Champaigne] P. Ercknour, Philippe de

Champaigne el les symboles du sel, in Rev. belge
archéol. et hist. de I'art. Belg. tijdschr. oud-
heidk. en kunstgesch., 61, 1992, p.161-180,
20ill.

|de Clerck] W. LaurEYsSENS, Pram THANH-
NgHr et L. KockarrT, Le Chrisl Iriomphanl
d’Henri de Clerck a église Saint-Vincent
d’Evere. Elude el [railemenl, in Bull. Inst. roy.
Patr. art. Kon. Inst. Kunstpatr., 23, 1990/91
(1992), p. 33-48, 10ill.

7. |de Crayer| E. Max, Gaspar de Crayer : Alexander

und Diogenes, Ein Bild macht Polilik, in Kélner
Mus. Bull,, 1991, 2, p.25-40, 16ill.

|de Crayer] G. MEsseNs en H. V0LIEGHE, Christus
aan hel Kruis mel vier Heiligen door Gaspar de
Crayer le Geraardsbergen, in Bull. Kon. Inst.
Kunstpatr. Inst. roy. Patr. art., 23, 1990/91
(1992), p. 123-133, 6ill.

|de Flandes] E. BermrJo, Juan de Flandes
(Gienios de la Pintura espanola, 14). Madrid, ed.
Sarpe, 1990.

|de [eem| Fr. G. MEewER, Jan Davidsz. de
Heem’s Earliest Painlings, 1626-1628, in Hoog-
steder Naumann. Mercury, 1988, 7, p.29-36,
10111,

[de Heem] R. Roos, Een Stuckie Stillegent (ioel
Jan Davidz de Heem bracht hel stilleven lol grote
Bloel, in Tableau, 13, 1991, 4, p. 72-74, ill.
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|de Hervy| A. RoBerTs, The Landscape as lLegal
Document: Jan de Hervy's « View of the Zwin »,
in Burl. Mag., 133, 1991, 1055, p.82-86, 9ill.

|de Lairesse] A. Rov, Gérard de Lairesse (1640-
1711). Préface de J. TuHuiLLIER. Paris,
Arthena, 1992, 8°, 574 p., ill.

|[de Momper| M. Diaz Papron, Tres nuevos
lienzos de .Jan de Momper en colecciones de Barce-
lona y Roma, in Bol. Sem. Esp. Arte Arqueol.,
57, 1991, p. 487, 3ill.

|de Punder] E.. M. Girrorn, Technical Noles on
an Allarpiece by Jacob de Punder, in .Journ.
Walters Art Gall., 49-50, 1991-1992, p. 99-105,
10 ill.

|de Stoevere] R. VaN ELsLANDE, Nieuwe gegevens
over lieven de Sloevere en de wapenschilden van
de Orde van hel Gulden Vlies (14457?), in
Ghendtsche-Tydinghen, 21, 1992, 4, p. 224-234.

|de Vos] K. VAN DER STIGHELEN, « Op dal hel
recht Giae»: elf familieporirellen van Cornelis De
Vos (1584/5-1651), in Leids Kunsthist. Jaarb.,
8, 1989, p. 121-144, 111ll

|de Vos] K. VAN DER STIGHELEN, De porlrellen
van Cornelis de Vos (1584/5-1651): een kritische
catalogus (Verhandelingen van de Koninklijke
Academie voor Wetenschappen, Letteren en
Schone Kunsten van Belgié, Klasse der Schone
Kunsten, jg. 52, nr. 51). Brussel, Paleis der
Academién, 1990, 8°, 268 p., 108ill.

|de Vos] K. VAN DER STIGHELEN, Van «mar-
chant » tol « vermaerl conlerfeyler »: hel levensver-
haal van Cornelis de Vos, in Jaarb. Kon. Mus.
Sch. Kunsten Antwerpen, 1991, p. 87-156, 15ill.

|Floris] W. DELuGA, Quelques remarques sur les
ceuvres de Corneille el Frans Floris en Poméranie,
in Rev. archéol. et hist. d’art Louvain, 23, 1990,
(1992), p. 95-100, 4ill.

|Floris] R. A. Srtucky, Frans Floris’ Basler
Skizzen und das Problem der Anlikenergdnzung
im millleren 16. .Jahrhunderl, in Antikenzeich-
nung und Antikenstudium in Renaissance und
Frithbarok... Mains, 1989, p.215-220, 6ill.

|Floris| Z. Van RuyveEN-ZEMaN, Drawings for
Avrchitecture and Tomb Sculplture by Cornelis IFlo-
ris, in Master Drawings, 30, 1992, 2, p. 185-200,
101l
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|Forschond!| K. DUVERGER, Zevenliende-eeuwse
schilderijen mel de signatuur van Gilliam en Quil-
lielmo Forchondl uit Antwerpen, in Bull. Mus.
roy. Beaux-Arts de Belgique. Kon. Musea Sch.
Kunsten Belgié, 1989-1991, p. 303-315, 9ill. (=
Miscellanea Ilenri Pauwels).

|Francken] M. Burum, La famille de peinlres
anversois des Francken : élude critique. U'n Cabi-
nel allribué a Frans Francken 11, in Rev. ar-
chéol. et hist. d'art Louvain, 22, 1989 (1991),
p-29-39, 5ill.

|Francken] U. Harrina, Daniel, Bel el le dragon
de Babylone: un cabinel a peintures par Frans
Francken 11 (1581-1642) au Musée Calvel d’Avi-
gnon, in Rev. Louvre et Musées de Irance, 1991,
4, p.33-16, 21ill

|FFrancken] V. Va~ Passkr, Twee onopgemerkle
panelen van Frans Il Francken (1581-1642) in
samerwerking mel Jasper Van der Lanen (ca.
1590 - na 1640), in Bull. Musées roy. des Beaux-
Arts de Belgique. Kon. Musea Schone Kunsten
van Belgié, 1989-1991 (1992), p. 295-301, 3ill.
(= Miscellanea Ilenri Pauwels).

|Galle] 1. ViLpyax, Philips Galle: Fen inven-
tieve prenlontwerper, in Oud Holland, 105, 1991,
4, p.262-290, 291l

Gassel : voir | zie 340.

|Grimmer] R. bE BERTIER DE SauviaNy, Jacob
el Abel Grimmer. Calalogue raisonné. (Bruxel-
les), La Renaissance du Livre. 1991, 4° 399 p.,
259ill.

|Grimmer| I¥. Roserts-JoNes, Quelques sources
iconographiques d’Abel Grimmer, in Bull. Musées
rov. des Beaux-Arts de Belgique. Kon. Musea
Schone Kunsten van Belgié, 1989-1991 (1992),
p. 265-282, 15ill. (= Miscellanea Ilenri Pau-
wels).

|lloefnagel] S. Skgar, The Myslery of Caplain
Ioefnagel, in T'ableau, 14, 1991, 1, p. 73-77. 5 ill.

|Hutterl] A. loGELIN-SIMON, La Lapidation de
sainl Elienne el le Violon de Crémone. Nolice
biographique sur Jean-Pierre Hullerl, peinire
arlonais (1688-1753), in llémecht, 1988, 3,
p. 411421

| Huygens] J. S. lern, Constantijn Huygens and
Susanna van Baerle : « Hitherto Unknown Porlrail,
in The Art Bull, 73, 1991, 4, p. 653-668, 15ill.
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5. |Jordaens] M.

11 .d.c

| Isenbrant] D. MartENs, Un triptyque d’Adriaen
Isenbrant reconstitué, in Oud Iolland, 105, 1991,
3, p.157-166, 10l

Isenbrant : zie ook | voir aussi 382.

HENNEL-BERNASIKOWA, Deur
lapisseries de Jacob Jordaens dans les colleclions
du Wawel, in Studia Dodziejow \Wawelu, 5,

1991, p. 468-478, 6ill.
Jordaens : zie | voir 576, 582.

| Juste de Gand | Justus van Genl] N. RiEyNatvn
et C. Ressorr, Les porlrails d’hommes illustres
du Studiolo d’Urbino au Louvre par Jusle de
Gand el Pedro Berruguele, in Rev. Louvre et
Musées de France, 1991, 1, p. 82-113, 56 ill. .J.
Brer et K. MarrtiN, Restauralion el élude tech-
nique, ibidem, p. 114-116, 6ill.

7. |Lombard] N. Dacos, Le reluble de l’église Suinl-

Denis a Liége: Lamber! Suavius, el non Lambert
Lombard, in Oud Holland, 106, 1992, 3, p. 103-
116, 20ill.

[Lombard| 1). Martexs, Le porlrait-obiil de
Lambert  Lombard représente-t-il réellemenl le
peinire liégeois ? in Wallraf-Richartz-Jahrbuch,
52, 1991, p.77-90, 38ill.

|Maitres-Meesters| U. Bi.ckkr, Der Passionallar
von Orsoy und die Briisseler Relubelproduktion
um 1500, in Wallraf-Richartz-Jahrb., 52, 1991,
p- 43-76, 38ill.

| Maitres| Meesters] 1. D|e] V]os|, Een niewwe
uitzonderlijke aarwinst voor hel (iroeningemu-
seum, in Museum Bulletin. Brugge, 12, 1992, 3.
p. 1. | Meester van de l.egende van de . Lucia|

|Muaitres-Meesters| R. Gisgs, The Brussels Ini-
tials Master from prolo-Renuaissance lo Northern
Renaissance and back, in Apollo, 134, 1991,
p.317-321, 4ill.

{ Muaitres-Meeslers| 1). M. Levixe, The Bruges
Master of the Ursula Legend Reconsidered,
Indiana University, 1989 (University Microfilm,
9020719).

3. [Muaitres-Meesters| 1). Martexs, A propos d’un

triptyque du Mailre de la Légende de Sainte
Godelieve a Abbeville : grands el pelils mailres
dans la peinture flumande du xv* siécle, in Rev.
Louvre et Musées de France, 1992, 3, p. 28-40,
15 ill.

199



I1.1.c

424.

426.

428.

429.

430.

431.

432.

200

| Maitres-Meesters| 1). MarTENs, Le Triplyque de
Bientina: molifs el sources, in Gaz. Beaux-Arts,
120, 1992, 1486, p. 149-164, 13ill.

. |Mailres-Meeslers| .J. M. MassiNG, Three Panels

by the Master of the View of Sle-(iudule in the
Chapel of Queen’s College, in Burl. Mag., 1063,
1991, p. 690-693, &ill.

|Mailres-Meesters| (. PERtER-D'IETEREN, Le
« Relable du Marlyre des sainls Crépin el Crépi-
nien » el le Mailre de la l.égende de sainle Barbe,
in Bull. Musées roy. des Beaux-Arls de Bel-
gique. Kon. Musea Schone Kunsten van Belgié,
1989-1991 (1992), p. 157-174, 20 ill. (= Miscella-
nea llenri Pauwels).

. |Maitres-Meesters| Ch. STerRLING, La peinlure

médiévale a Paris, 1300-1500, 11. Paris, Biblio-
theque des Arts, 1990, 499 p., 391 ill. (Maitre de
saint Gilles)

| Maitres-Meesters| J. R. .J. vAN ASPEREN DE
Bokr, F. Bavricanp, .J. GiLtag and L. Puw,
The Knigmalic Underdrawing ofthe Masler of lhe
(rathering of the Manna, in l.e dessin sous-jacent
dans la peinture... Colloque VITL... 1989. Lou-

vain-la-Neuve, 1991, p. 103-107 and pl. 52-54.

| Maitres-Meesters| N. VERONEE-VERHAEGEN, A
relrouver : « Sainl-Sébaslien » par le Mailre a la
Vue de Sainle-Gudule, in Bull. Musées roy. des
Beaux-Arts de Belgique. Kon. Musea Schone
Kunsten van Belgié, 1989-1991 (1992), p. 175-
186, 8ill. (= Miscellanea Ilenri Pauwels).

Maitres-Meesters : zie ook | voir aussi 507, 508,
513.

|Memlinc| D. Dk Vos, Iien belangrijk porlrel van
Jacob Obrecht onldekt: een werk uil de nalaten-
schap van hel atelier van Hans Memling, in Stad
Brugge. Stedelijke Musea. Jaarboek 1989/90,
(1991), p. 192-209, 26ill. (Engl. transl. p.337-
344)

|Memlinc] T. GrzyBkowska, The « Last Judg-
ment » by Hans Memling. lLooled or commission-
ed for Gdansk?, in Polish Art Studies, 12, 1991,
p.15-25, 2ill.

|Memlinc] B. G. Lank, The Palron and the
Pirate: The Mystery of Memling’s Gdansk Last
Judgment, in Art Bull., 73, 1991, p. 623-640,
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|Metsys] R. Vax Scnovre et 1L
STRAETE-MARCQ, [L’exécution picturale
Quentin Melsys : considérations sur deux de ses
ceuvres aux Musées royaux, in Bull. Musées roy.
des Beaux-Arts de Belgique. Kon. Musca
Schone Kunsten van Belgié, 1989-1991 (1992),
p-205-216, 10ill. (= Miscellanca Ilenri Pau-
wels).

| Moro| A. Jornan GscuwEiND, Anthonis Mor al
the Lisbon Court in 1552: New Noles on the
Brussels « Portrail of Joanna of Austria», in
Bull. Musées roy. des Beaux-Arts de Belgique.
Kon. Musca Schone Kunsten van Belgi¢, 1989-
1991 (1992), p.217-250, 18 ill. (= Miscellanea
IHenri Pauwels).

|Moro] .J. WoobnaLL, Honour and Profil. Anlo-
nis Mor and lhe Status of Porlraiture, in leids
Kunsthist. Jaarb., 8, 1989, p. 69-89, 11ill.

| Panneels| .J. S.
censic) Jan Garff and I<va de la I'uente Pedersen,

HeLp, (Compte rendu/Re-

Rubens Cantoor. The Drawings of Willem Pan-
neels. A crilical calalogue, in Master Drawings,
29, 1991, p.416-430, 20ill.

. |Patenier| Joachim Patinir & Henrik Stangerup,

trad. du danois (Musées secrets, 8). Paris, FFlohic
Fditions, 1992, 80p., ill.

Pellereau : voir | zie 310.

| Pontius] M. MavqQuov-lTennrickx, Miscella-
nea. [Précisions sur le porirail de Jacques Du
Broeucq gravé par Paul Pontius, d’aprés Anloine
Vian Dyck, in Rev. belge archéol. el hist. de
I'art. Belg. tijdschr. oudheidk. en kunstgesch.,

60, 1991, p. 123-124.
Ponlius : voir aussi | zie ook 525.

| Posthumus| N. Dacos, L.’Anonyme A de erlin :

Hermannus Posthumus, in Antikenzeichnung
und Antikenstudium ... Mainz, 1989, p. 61-80,
27ll.

Poslhumus : voir aussi | zie ook 566.

|Pourbus| P. Huvesse, Hel porirel van een
vergelen oorlogsburgemeesler uil de 16de eeuw :
Pieter PPourbus’ portrel van Jan Wyls, in Stad
Brugge. Stedelijke Musea. Jaarb. 1991, p. 210-
220, 12ill.

|Pourbus| D). WorrTtHaL, An Unpublished « Lasl
Judgment » from the Circle of Pieter Pourbus in
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443.

444,

445.

446.

448,

449.

450.

the Brooklyn Museum, in Oud Ilolland, 106,
1992, 4, p. 178-183, 11ill.

|Queltin] J.-P. DE Bruvyn, Krasmus 11 Quelli-
nus (1607-1678) : addenda en corrigenda I-11, in
Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen. Jaarb.
1990, p. 303-332, 28ill.; 1991, p. 157-198, 47 ill.

|Quellin] .J. Van TaTenuove, Erasmus 11 Quel-
linus (1607-1678), in Delineavit et Sculpsit,
1991, 5, p. 34-35, 2ill.

|Rave| A. ScHouTEET, De Brugse schilder lLau-
rens Rave uil de 16de eeuw, in Genootsch. Ge-
schiedenis. ITandel., 128, 1991, 1-2, p. 103-108.

Rombouls : zie | voir 526.

|Rubens] Fr. Baunbouin, Hel door Rubens oni-
worpen hoogallaar in de kerk der geschoeide kar-
melielen le Anfwerpen, in Academia Analecta.
Meded. v/d Kon. Ac. Wet., L.ett. en Sch. Kun-
sten Belgié. Klasse der Sch. Kunsten, 51, 1991,
1, p.19-60, 25ill.

| Rubens|  Fr. Schilderijen
Rubens en Van Dyck in hel bezil van Filips

Batnovuin, van
Godines en Sebilla vanden Berghe, en enkele aante-
keningen over Alexander Adriaenssen en .Joos van
Craesbeek, in Academia Analecta. Meded. v/d
Kon. Ac. Wet., Lett. en Sch. Kunsten Belgié.
Klasse der Sch. Kunsten, 51, 1991, 1, p. 61-82,
6ill.

. |Rubens] C. Brown, (Compte rendu/Recensie)

R.-A. D’Hulst and M. Vandenven, Corpus Rube-
nianum Ludwig Burchard Part I11. The Old
Testament, in Burl. Mag., 1063, 1991, p. 716-717.

|Rubens] M.-C. Corsen., P. J. Sirois, J. J.
PoweLL and . N. M. Wainwricur, The « Leo-
pards » in Monlreal, an Allribution to Rubens
Disproved, in Burl. Mag., 1076, 1992, p. 724,
2ill.

| Rubens| a) 1.’Erection de la croix. Pierre IPaul
Rubens. Introd. de H. Von SonnNkENBURG (Col-
lection Histoire d'un tableau). Bruxelles, Edi-
tions de l.assa, 1992, 4° 197 p., 1951l

b) De Kruisoprichling van Pieter Paul Rubens.
Inleiding Il. VoN SoNNENBURG. Brussel, Mi-
nisterie van de Vlaamse Gemeenschap - Rou-
larta Books, 1992, 4°, 199 p., 195 ill.

| Rubens| Fsso Presenls Rubens and the Ilalian
Renaissance. Introd. by 1). Jarré. Canberra, The
Australian National Gallery, 1992, 4°, 199 p., ill.
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458.

459.
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d. |Rubens] L.

. |Rubens| D.
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. |Rubens] E. Fiscu, lkonographische Zusammen-

hinge zwischen Rubens, Fiissli und Picasso, in
Zeitschr. Schweiz. Archéol. u. Kunstgesch., 49,
1992, 3, p. 241-250, 8ill.

. |Rubens] A. HaGeN, Geschilderde schelsen van

Rubens in Rollerdam, in ‘I'ableau, 13, 1990, 1,
p-90-92, 3ill.

. |Rubens| E. lHHuBara, Rubens kopierl Tizian. Die

Kopie als thematische Erfindung, in Probleme
der Kopie von der Antike bis zum 19. Jahrhun-
dert. Vier Vortrage in der Schackgalerie Miin-

chen. Miinchen, 1991.

|Rubens] A.-M. l.ocan, (Compte rendu/Re-
censie) Ielen Braham, Rubens Painlings, Dra-
wings, and Prints in the Princes Gale Colleclion,
in Master Drawings, 29, 1991, p. 314-315.

McGRATH,
censie) Konrad Renger,
Allire [iir Bayern (Bayerische Slaalsgemdlde-
sammlungen), in Burl. Mag., 133, 1991, 1063,
p. 717-719, 2ill.

(Compte rendu/Re-
Peter PPaul Rubens.

|Rubens| E. McGraTH, « Nol Fven a Fly»:
Rubens and the Mad Fmperors, in Burl. Mag.,
1063, 1991, p. 699-703, 8ill.

Marrow, (Compte rendu/Re-
censie), Ronald Forsyth Millen and Roberl Iirich
Wolf, Heroic Deeds and Mystic Figures: A New
Reading of Rubens’ Life of Maria de Medicl, in
Art Bull., 73, 1991, p. 323-325.

|Rubens] M. Megs, Vian Kluis naar Hermitage.
Hel Rozenkransschilderij van P. I>. Rubens uil de
Kluizekerk van Lier, in lLira Elegans, 1, 1991,
p- 109-154, 6ill.

|Rubens| K. RENGER, Fcce Virgo concepiel el
pariel Filium. Bemerkungen zu Rubens’ Miinch-
ner FHirleanbelung, in Niederd. Beitr. Kunst-
gesch., 29, 1990, p. 69-74, 4ill.

|Rubens| K. RENGER, Peler Paul Rubens. Alldre
ftir Bayern, Bayer. Staatsgemildesamml., 1990,
120 p., 46ill.

|Rubens] Rondom Rubens: Tekeningen en pren-
ten uil eigen verzameling. Around Rubens. I’rints
and Drawings from the Stedelijk PPrenlenkabinel.
Tenloonslelling Stedelijk Prentenkabinel, Antwer-
pen, 23.3-23.6.1991 (Publikaties van het Mu-
seum Plantin-Moretus en het Stedelijk Prenten-
kabinet, 19). Antwerpen, Museum Plantin Mo-

201



I1.4.c

462.
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464.
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466.
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retus - Stedelijk Prentenkabinet,
229 p., ill. (Ned./Engl.)

|Rubens| Rubens-Bulletijn, 1-V, 1882-1910. Re-
print ed., Naarden, 1989.

1991, 4°,

|Rubens] Rubens dall’ltalia all’Furopa. Atlli del
convegno inlernazionale di studi. Padova, 24-27
maggio 1989, Red. C. Limentani Virdis e Fr.
Battacin. Vicenze, Ed. Niri Pozzo, 1992, 158 p.,
156 i1l

|Rubens] S. Smitu, Rubens and the (irand (Camée
de France: The Consecralio in the Medici Galle-
ries of the Luxembourg Palace, in Gaz. Beaux-
Arts, 120, 1992, 1485, p. 127-136, 11ill.

[Rubens] A. Spiriri, Esempi inedili di ruben-
sismo lombardo ollocenlesco, in Arte l.ombarda,
98-99, 1991, p. 168-170, 4ill.

|Rubens] H. VLIEGHE, Pleter Paul Rubens en
’s-Herlogenbosch, in In Buscoducis... Maarsen -
‘s-Gravenhage, 1990, p. 564-567, 1ill.

|Rubens] Kr. WEBErR und J. MULLER lloF-
STEDE, « Non si fa nienle conlra la verila».
Historischer Schauplalz und tkonographische Ins-
zenierung im  Vermallungsbild von Rubens
Medici-Zyklus, in Wallraf-Richartz Jahrb., 51,
1991, p.131-163, 13ill.

|Rubens] (. .J. M. WEBER, Ter Brugghen, Flshei-
mer, Poel en Rubens, in Hoogsteder-Naumann
Mercury, 7, 1988, p.23-28, 5ill.

|Rubens] .. WuvyTs, Bij de iconografie van twee
Rubensschilderijen : De Bewening van Christus en
Christus op hel stro, in Jaarb. Kon. Mus. Sch.
Kunsten Antwerpen, 1991, p. 61-86, 10ill.

Rubens: voir aussi | zie ook 521.

. [Ryckaerl] 1.. KomecNy, Of Fables and Painlers,

in Bull. Nalional Gallery Prague, 1, 1991, p. 34-
43, 13ill.

[Sadeler] . A. Limouzr, Aegidius Sadeler (c.
1570-1629). Drawings, Prints and Art Theorie,
Princeton University, 1990 (University Micro-
film, 9014538).

[Sadeler] D. Limouze, Aegidius Sadeler. Impe-
rial Printmaker, in Philadelphia Ms. of Art
Bull., 85, n® 362, 1989, p.1-24, 17ill.

Sadeler : voir aussi | zie ook 470.

. | Schepers] F. BEniTo DoMENECH, A nolaciones al

pintor flamenco Pablo Schepers, in Academia.

474.

476.

480).

481.

482.

483.

Bol. Real Ac. Bellas Artes de San Fernando, 73,
1991, p.459-476, 9 ill.

|Schut] 1. G. WiLMmERs, The Paintings o f Cornelis
Schut the Elder (1597-1655) (diss. doct.) Colum-
bia University, 1991 (University Microfilm
9202767).

>. |Seghers] 1. BieNEck, Gerard Seghers, 1591-

1651. lLeben und Werk des Anlwerpener Hislo-
rienmalers (Flamische Maler im Umkreis der
Grossen Meister, Band 6). Lingen, [L.uca Verlag,
1992, 4°, 309 p., 12ill.

| Seghers] M. Diaz Papron, Una lercera replica
del San Pedro de Gerard Seghers del Museo de
Caslres, in Archivo esp. arte, 256, 1991, p. 537-
539, 2ill.

Snijders: voir | zie 342.

. |Snijers] M. Pacco, Les « Douze mois de l’année
v

1727 » par Peeler Snijers, in Bull. Musées roy.
des Beaux-Arts de Belgique. Kon. Musea
Schone Kunsten van Belgié, 1989-1991 (1992),
p. 343-362, 14ill. (= Miscellanea Henri Pau-
wels).

. [Snyders] E. DuveRrGER, Le graveur el marchand

imagier anversois Michael Snyders (1586-1673),
in Gentse bijdr. kunstgeschied., 29, 1990-91,
p.91-116.

. [Speckaert] E. DE WILDE, « De Boodschap aan

Maria» door Hans Speckaert, in Bull. Musées
roy. des Beaux-Arts de Belgique. Kon. Musea
Schone Kunsten van Belgié, 1989-1991 (1992),
p- 259-263, 2ill. (= Miscellanea Henri Pauwels).

|Stradanus] A. Baroni, Per il percorso dello
Slradano, in Paragone Arte, 42, 1991, 493-495,
p-3-21, 19ill.

|Suavius] N. Dacos, Le relable de l’église Sainl-
Denis a liége: L.ambert Suavius, el non L.ambert
Lombard, in Oud Holland, 106, 1992, 3, p. 103-
116, 20ill.

|Teniers| David Teniers, Jan Brueghel y los
Gabineles de Pinluras, Museo del Prado, Madrid,
1992,

[Teniers] M. Diaz PaproN y M. Rovo-ViLLa-
Nova, David Teniers, Jan Brueghel y los Gabine-
tes de Pinturas, Madrid, Museo del Prado (cat.
expos.), 1992, 270p., ill.
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| Teniers] . 1luys, Nog over Teniers’ schilderij
« De Potjesmarkt in Gent», in De l.eiegouw, 34,
1992, 4, p. 345-347.

| Teniers] L. Toorians, David Teniers, verleller,
in Ons Erfdeel, 34, 1991, p. 749-756, 3ill.

|Van Cleve] E. BErmEJo, Una Virgen con el
Nido, de Joos van Cleve, monogramada y nolicias
sobre una Adoracion, in Archivo esp. arte, 255,
1991, p. 349-353, 7ill.

| Van Cleve] 1.. CampBELL, Exhibilion Reviews.
Paris, Louvre. Joos van Cleve, in Burl. Mag.,
133, 1991, 1060, p.476-477, 1ill.

| Van Cleve| 11. Douxcuamps, Auz origines dela
famille van der Slraelen-W aillel-Ponlhoz, in Le
Parchemin, 274, 1991, p. 222-310, 24 ill.

| Van Cleve] J. O. HaND, « Saint Jerome in His
Study » by Joos van Cleve, in Record in the Art
Museum, Princeton University, 49, 1990, 2, p. 1-
10, 8 ill. With Addendum : Conservalor’s Nole by
N. MuLLER, p. 11-15, 6ill.

[Van Cleve] C. ScaiLLIEREZ, Joos van Cleve au
Louvre (1.es dossiers du Département des pein-
tures, 39). Paris, Editions de la Réunion des
Musées nationaux, 1991, 120 p., ill.

[Van Cleve] B. Scorr, Joos van Cleve atl the
Louvre, in Apollo, 133, 1991, 352, p. 427-429,
4ill.

| Van Coninzlo] C. ENGELLAU-GULLANDER, Jan
I'l van Coninxlo, a Brussels Master of the Firsl
Half of the 16th Century. Diss. Department of
Art History, University of Stockholm, 1992,
202 p. +index, 230 ill.

Vian Craesbeek : zie | voir 446.

|Van de Casleele] N. Dacos, A Drawing by
Francesco da Caslello (Frans van de Casleele), in
Master Drawings, 29, 1991, p. 181-186, 5ill.

|Van den Bossche] A.-M. BoNENFANT-FEyYT-
mMans, Aerl van den Bossche, peinlre du polyp-
lyque des sainls Crépin el Crépinien, in Ann. hist.
et archéol., 13, 1991, p.43-58, 11ill.

| Van den Broeck] P. Priviepor, Crispin van den
Broeck aux Musées royaux des Beaux-Arls, in
Bull. Musées roy. des Beaux-Arts de Belgique.
Kon. Musea Schone Kunsten van Belgié, 1989-
1991 (1992), p. 251-257, 3ill. (= Miscellanea
Ienri Pauwels).
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. |Van den Clite] J. H. A. DE Ribper, Vieaamse
Primitief op de dool: « Hel Laatste Qordeel » van
Lieven van den Clile, in Bull. Musées roy. des
Beaux-Arts de Belgique. Kon. Musea Schone
Kunsten van Belgié, 1989-1991 (1992), p. 91-
123, 17ill. (= Miscellanea Henri Pauwels).

| Van den Hecke] S. SEGaL, A Still Lifeof Flowers
and Fruils by .Jan van den Hecke, in Tableau, 12,
1990, 6, p. 26-28, ill.

[ Van der Goes] E. Duanens, Hugo van der Goes.
Das Wiener Hausallirchen, in Academiae Ana-
lecta. Mededel.v/d Kon. Ac. Wet., [.ett. en Sch.
Kunsten Belgié, 51, 1991, 1, p.1-18, 4ill.

[Van der Goes] E. DuaNENs, Hel « Memoriaalke
van Wauler Ghaulier » door Hugo van der Goes, in
Bull. Musées roy. des Beaux-Arts de Belgique.
Kon. Musea Schone Kunsten van Belgié, 1989-
1991 (1992), p. 125-136, 3ill. (= Miscellanea
IHenri Pauwels).

|Van der Goes|] M. C.
Trillico Porlinari, in Rev. archéol. et hist. d'art
Louvain, 22, 1989 (1991), p. 17-28, 3ill.

MENDES ATaNAzIO, [l

[Van der Goes] B. RibbERBOS, Afscheid van de
wereld : hel Weense dipliekje van Hugo van der
Goes, in Werk : opstellen voor Hans Locher,
Groningen, 1990, p. 13-25, 3ill.

[Van der Goes] J. SANDER, Hugo van der Goes.
Slilenlwicklung und Chronologie (Berliner Schrif-
ten zur Kunst, Bd. 3). Mainz, Ph. von Zabern,
1992, 235 p., 113ill, 32ill. coul.

| Van der Goes| W. Scuang, T he Meeling of Jacob
and Rachel by Hugo van der Goes : A Reappraisal,
in Master Drawings, 29, 1991, p. 187-193, 7ill.

Van der Lanen: voir | zie 406.

| Van der Meulen| I.a Route du Nord. Van der
Meulen. Dessins el soies peinles. (ialerie nalio-
nale de la Tapisserie, Beauvais, 11.6-11.9.1991
(Avant-propos de .J. Courar). Paris, Mobilier
National, 1991, 8°, 35p., 78 ill.

|Van der Weyden] B. Carnon, Rogier van der
Weyden and the Master of Amiens 200, Concer-
ning the Relationship Belween Panel Painling
and Book Illuslralion, in Le dessin sous-jacent
dans la peinture... Colloque VIIIL... 1989. Lou-
vain-la-Neuve, 1991, p. 43-55, 10ill.
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506.

508.

509.

510.

[Van der Weyden| 1.. DE MAEYER, « Le Mariage
de Joseph el de Marie » de la cathédrale d’A nvers,
allribué a la suite de Van der Weyden, in l.e
dessin sous-jacent dans la peinture. Colloque
VIIIL.. 1989. Louvain-la-Neuve, 1991, p. 25-28,
Sill.

7. |Van der Weyden) .J. DiiksTtra, Origineel en

kopie. Een onderzoek naar de navolging van de
Meester van Flémalle en Rogier van der Weyden.
Academisch Proefschrift ter verkrijging van de
graad van docler aan de Universiteil van A mster-
dam... 1990. (Amsterdam, 1990), 8°, 304 p.,
18ill. (Engl. summ. p. 265-274).

[Van der Weyden| .J. Diykstra, On the Role of
Underdrawings and Modeldrawings in the Work-
shop Production of the Master of Flémalle and
Rogier van der Weyden, in l.e dessin sous-jacent
dans la peinture... Colloque VII... 1987. l.ou-
vain-la-Neuve, 1989, p. 37-53, 7 pl.

[Van der Weyden] M. del C. Garrino PEREZ,
I.’étude d’une copie de la « Descente de Croix » des
Arbalétriers de L.ouvain de Rogier van der Weyden
conservée au Musée du Prado, Madrid (cal. n*
1894), in L.e dessin sous-jacent dans la peinture.
Colloque VIII... 1989. L.ouvain-la-Neuve, 1991,
p.109-121, 8ill.

[Van der Weyden] F. Koreny, A Coloured Flo-
wer by Martin Schongauer and the evelopment of
the Depiclion of Nature from van der Weyden lo
Direr, in Burl. Mag., 1062, 1991, p.588-597,
2311

. [Van der Weyden| J. 1.. [LEvy, The Keys of the

Kingdomof Heaven : Ecclesiaslical Authorily and
Hierarchy in the Beaune Allarpiece, in Art His-
tory, 14, 1991, p. 18-50, 15ill.

. | Van der Weyden] W. SPEYER, Kin unbekannle

frithe Wiederholung der Rogier van der Weyden
zugeschriebenen vierfigurigen Kreuzabnahme, in
Das Miinster, 45, 1992, 4, p. 323-325, 5ill.

513. [Van der Weyden] J. R. J. VAN ASPEREN DE
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Bokgr, J. Dristra and R. Van ScHouTg, with
ass. of C. M. A. DaLperup and J. P. FiLEpT
Kok, Underdrawing in Painling of the Rogier
Vian der Weyden and Master of Flemalle Groups,
in Ned. Kunsthist. Jaarb. 41, 1990 (1992),
327 p., 400111

o
o
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o
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519.

520.

521,
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. [Van der Weyden] R. V'aN ScHouTE et A. Tro-
BEC-HIENRARD, Le Triptyque Fdelheer, in l.e
dessin sous-jacent dans la peinture... Colloque
VIIL.. 1989, L.ouvain-la-Neuve, 1991, p. 123-
125 et pl. 63-65.

Van der Weyden : voir aussi | zie ook 312.

. [Van Dornicke] J. MULLER HoFSTEDE, Jan van
Dornickes Kruizigungsaltar. FEin Meisterwerk
der Anlwerpener Malerei vor Pieter Bruegel d. A.,
in Wallraf-Richartz-Jahrbuch, 52, 1991, p. 151-
161, 5ill.

[Van Dyck] Anthony Vian Dyck. Washington,
National Gallery of Art, 1990, 4°, 383 p., ill.

. [Van Dyck] Antoon Van Dyck (1599-1641) en
Antwerpen. Tentoonstelling in het Museum Plan-
tin-Morelus en hel Stedelijk Prentenkabinet, 28.9-
31.12.1991. Antwerpen, Museum Plantin-More-
tus en Stedelijk Prentenkabinet, 1991, 4°,
413 p., ill.

. [Van Dyck] N. Avara MavrLLory, Exposicion
Van Dyck en Washington, in Goya, 220, 1991,
p.230-235, 7ill.

| Van Dyck] a) Chr. BRownN, Vian Dyck. Dessins.
New York, The Pierpont-Morgan Library -
Anvers, Fonds Mercator, 1991, 4°, 293 p., ill.
b) Chr. BrRown, Van Dyck. Tekeningen. Ant-
werpen, Mercatorfonds, 1991, 4°, 293 p., ill.
¢) English ed.

[Van Dyck] A. Cirant and F. MoneTTI, New
light on the Abbé Scaglia and Van Dyck, in Burl.
Mag., 1073, 1992, p.506-514, 9ill.

|Van Dyck] T. L. GLEN, In the Footsleps of
Rubens: Van Dyck’s Lamentation in the Alle
Pinakothek, Munich, in Gaz. Beaux-Arts, 118,
1991, 1472, p. 79-86, 4 ill.

. [Van Dyck] D. HowarTn, Book Reviews. The
Drawings of Van Dyck, in Apollo, 136, 1992,
366, p.127-128.

3. [Van Dyck] D. Howarru, Exhibition Reviews.

Vian Dyck Triumphant in Washington, in Apollo,
133, 1991, 347, p.38-41, 3ill

. |Van Dyck] M. JaFrg, Exhibition Reviews. New
York and Forth Worth. Drawings by Van Dyck,
in Burl. Mag., 133, 1991, 1058, p. 341-344, & ill.

d. [Van Dyck] M. MauqQuov-HENDRICKX, Préci-

sions sur le portrail de Jacques Du Broeucq gravé



526.

D28.

529.

530.

par Paul Pontius, d’aprés Antoine Van Dyck, in
Rev. belge archéol. et hist. de I'art. Belg.
tijdschr. oudheidk. en kunstgesch., 60, 1991,
p.123-124.

| Van Dyck] 11. Viieaug, Theodoor Rombouls en
zijn gezin geporlrelleerd door van Dijck, in l.eids
Kunsthist. Jaarb., 8, 1989, p. 145-157, 8ill.

. | Van Dyck] a) A. K. WHEELOCK, Jr., S. J.

Barnes, J. S. HerLp, Van Dyck. Peinlures.
Washington, National Gallery of Art - Anvers,
Fonds Mercator, 1991, 383 p., ill.

b) A. K. WHEELOCK, Jr., S. J. BarnEs, J. S.
HevLp, Van Dyck. Schilderijen. \Washington,
National Gallery of Art - Antwerpen, Mercator-
fonds, 1991, 383 p., ill.

¢) English ed.

| Van Dyck] J. Woobn, Van Dyck’s Piclures for
the Duke of Buckingham. The FKlephanl in the
Carpel and the Dead Tree with Ivy, in Apollo,
136, 1992, 365, p.37-47, 20ill.

Van Dyck: voir aussi | zie ook 438, 446.

| Van Eeckele] A. ScuouTegT, Jan van Feckele en
de schilderkunst in Brugge in de eerste helft van de
I6de eeuw, in Genootsch. Geschiedenis, Handel.,
128, 1991, 1-2, p. 75-96, 2ill.

| Van Eyck] E. Bossuarn, Revealing van Fyck.
The Examination of the Thyssen-Bornemisza
« Annuncialion », in Apollo, 136, 1992, 365, p. 4-
11, 17 ill.

. |Van Eyck] M. H. BurLer, An Investigalion of

Two Painlings of « The Stigmalization of Saint
Francis » thought to Have been Painted by Jan van
Fyck, in Le dessin sous-jacent dans la peinture...
Colloque VITIL... 1989. Louvain-la-Neuve, 1991,
p. 95-101, 3 ill

. |Van Eyck| 1.. CampBELL, (Compte rendu/Re-

censie) Craig f{arbison, Jan van Fyck: the Play
of Realism, in Apollo, 135, 1992, 361, p. 199-200.

533. | Van Eyck] J. I1. A. bE Ripper, Kijkend naar

« Hel Lam Gods » Agla en Akelei, in GGentse bijdr.
kunstgesch. en oudheidk., 29, 1990-91, p. 57-68,
3ill

. |Van Eyck] J. Erkins, On the Arnolfini Porlrail

and the Lucca Madonna: Did Jan van Fyck Have
a Perspectival System ?, in Art Bull., 73, 1991,
p. 53-62, 8ill.
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35. |Van Eyck] C. Harsison, Jan van Fyck. The

Play of Realism. London, Reaktion Books Ltd,
1991, 4°, 228 p., 132 ill.

|Van Eyck] C. Harsison, Sexualily and Social
Standing (n Jan van Eyck’s Arnolfini Double
Porlrail, in Renaissance Quarterly, 43, 1990, 2,
p. 249-291.

. | Van Eyck] A.S. Lauba, Jan van Eyck relaista

i narrator (. ..), in Artium Quaestiones (Poznan),
1991, p.5-28. (Engl. summary)

. |Van Eyck| J. LaAroNTAINE-DOsoGNE, Miscella-

nea. Nole a propos de '« Homme au chaperon
bleu » de Bucaresl, in Rev. belge archéol. et hist.
de l'art. Belg. tijdschr. oudheidk. en kunst-
gesch., 60, 1991, p. 124-125.

. [Van Eyck] R. Laver, Kdln in Flandern: ein

Domansichl auf dem Genter Allar, in Kolner
Domblatt, 57, 1992, p. 309-314, 3ill.

| Van Eyck) P. LoreNTz, Nouveaurx repéres chro-
nologiques pour la Vierge au Chancelier Rolin de
Jan van FEyck, in Rev. Louvre et Musées de
France, 1992, 1, p.42-49, 11ill.

. | Van Eyck| A. ). J. MEKKING, Pro Turri Trajec-

lensi : de positieve symboliek van de Domtoren in
de stad Ulrecht en op de Aanbidding van hel L.am
Gods van de gebroeders Van FEyck, in Annus
Quadriga mundi: opstellen over middeleeuwse
kunst opgedragen aan Prof. Dr. Anna C. Ls-
meijer, Zutphen, 1989, p. 129-151, 6 ill.

2. |Van Eyck] O. PAcur, Van Eyck. Die Begriinder

der allniederléndischen Malerei. (Miinchen,

1989).

543. [ Van tiyckl J. Pavior, La vie de Jan van Fyck

546.

selon les documenls écrits, in Rev. archéol. et hist.
d'art Louvain, 23, 1990 (1992), p. 83-93.

. |Van Eyck| 7. SeEskova-TuaLLER. Fuilne hic

Johannes de Fyck. Markt Berolzheim, 1992.

d. |Van Eyck] Z. SEskova-THALLER, Stinde und

Versihnung in Jan wvan [ycks Hochzeitsbild.
Markt-Berolzheim,  Ilernoul-le-Fin  Verlag,
1992, 4°, xx-211 p., 198ill.

|Van Eyck] L.. SEinEL, « Jan van Eyck’s Arnol-
fini Porlrail »: Business as usual ?, in Critical
Inquiry, 16, 1991, 1, p.55-86, Hill.

. [Van Eyck) L. SeipeL, The Value of Verisimili-

lude in the Art of Jan van FEyck, in Contexts:
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H48.

549.
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Style and Value in Medieval Art and Literature.
New Ilaven, Yale University, 1991, p.25-43,
6ill.

|Van Eyck] R. Storra, Meisterwerke bergbauli-
cher Kunst und Kullur: Nr. 48: Ileilige Barbara,
1437 : Jan van Eyck, in Anschnitt, 41, 1989, 6,
p. 1-4, 1ill

|Van Eyck] J. Vackova e.a., Pozdni golika. 7
pokladu litomerické diecéze, 1. Praha, 1991. (Le
gothique tardif dans le diocése de Litomerice)

. |[Van Eyck] J. R.J. van AsPEREN DE BoEgr, B.

RinpeErBos en M. ZELpDENRUST, PPorlrail van een
man mel een ring door Jan van Iyck, in Bull.
Rijksmuseum, 39 (extra uitgave), 1991, p. 8-35,
18 ill.

. | Van Eyck] D. van AsrereN DE Bokr, Techni-

cal Aspects of Some FEyckian Porlrail Painling, in
Werk : opstellen voor Ilans Locher, Groningen,
1990, p.8-12, 2ill.

. | Van Eyck] A. H. Vax Bures, Jan van Eyck in

the Hours of Turin and Milan, Approached
through the Fashions in Dress, in Maslers and
Van per Horst and
Davaco, 1992,

Miniatures, ed. by K.
J.-Chr. Kramt. Doornspijk,
p. 221-243.

3. |Van Eyck] . Van pe Voorpr, New X-Ray of

« The Adoration of the Lamb» made by Agfa-
Grevaert, in 2™ conférence sur les essals non des-
truclifs..., Perugia, 17-20 aprile 1958. Preprints.
(Roma), Istituto Centrale per il Restauro. Asso-
ciazione Italiana Prove Non Distruttive, 1988,
L 1/29, 5p., 1ill

. |Van Eyck] H. Vax Os, Opstanding of Heilig

Graf, enkele opmerkingen over de ikonografie van
de « Drie Maria aan hel graf» uil de groep van
Eyck, in Oud Holland, 105, 1991, 1, p. 39-40,
1ill.

3. [Van Eyck] J. M. F. Van Reern, Hel Lam Gods

van Van Eyck en de Paleologen, in Millenium.
Tijdschr. voor Middeleeuwse studies, 2, 1988,
p-47-69, ill.

5. | Van Eyck] J. M. . Vax Rekrn, Hel Lam Gods

van Van Eyck en de relatie Byzantium en I-lorence
mel onze gewesten, in Millenium. ‘Tijdschr. voor
Middeleeuwse studies, 2, 1988, p. 118-143, ill.

Van Eyck: voir aussi | zie ook 378.

(1]
o
~1

1571
o
o

H60.

61,

H62.

63,

H64.

. |Van [Ilemessen|

. |Van

A, Vax GREVENSTEIN, WL
Krokk en M. Van bk LLaar, Twee aan .Jan van
Hemessen loegeschreven schilderijen, in Bull.
Rijksmuseum, 39 (extra uitgave), 1991, p. 36-
53, 13ill

Mander] G. Savori, Van Mander e
Compagni in Umbria, in Paragone Arte, 41,

1990, 483, p.10-48, 38ill.

Vian Orley : voir | zie 5392.

. |Van Reijsschool] M. Fri:p&ricQ-LiLar, Gand

au xviir siécle. Les peinlres van Reijsschool.
Ruiselede, Lamandart, 1992, 4°, 271 p., ill.

|Van Thulden] A. Van Griunsven, Theodore
van Thulden. Fen Zuidnederlundse barockschil-
der, in Tableau, 14, 1991, 2, p. 56-39, 4 ill.

|Van Thulden| J. Woon, FExhibilion Reviews.
Theodoor van Thulden, in Burl. Mag., 1070,
1992, p. 327-330, 4ill.

|Van Valckenborch] 1. Arrtarr, Van Valcken-
borch, Lucas, peintre, in Nouvelle Biographie
nationale, 2. Bruxelles, Académie rovale des
Sciences, des lLettres et des Beaux-Arts de Bel-
gique, 1990, p. 369-373.

| Van Valckenborch] H. Skirkrrova, Georg Flegel
and his Composilional Peculiarities, in Bull.
National Gallery Prague, 1, 1991, p. 44-50, 6 ill.

| Vellerl] 1<. Koxewirz, Drawings as Inlern
Diary Stages: Some Working Methods of Dirck
Vellerl and Albrecht Diirer Re-IFxamined, in
Simiolus, 20, 1990-91, 2/3, p. 143-152, 13ill.

565. |Verbeeck| \W. S. Gisox, Verbeeck’s Grolesque

H66.

H68.

7. [Vrancx] J.

Wedding Feasts: Some Reconsideralions, in
Simiolus, 21, 1992, 1-2, p. 29-39, 11ill.

| Vermeyen| N. Dacos, Miscellunea. Jan Corne-
lisz Vermeyen, Marlin van Heemskerck, Herman
Posthumus. A propos de deux livres récents, in
Rev. belge archéol. et hist. de l'art. Belg.
tijdschr. oudheidk. en kunstgesch., 60, 1991,
p. 99-113, 18ill.

AUuwEkRra,  Sebustiaen
Vranex’s « Crossing the Red Sea », in Art. Bull.
Victoria, 30, 1989, p.4-17, 11l

VANDER

| Vredemande Vries| D. WELLING, Geneuglen van
de Doorsichlkunde, in Tableau, 14, 1991, 1, p. 78-
83, 6ill.
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5. ARTS DECORATIFS — SIERKUNSTEN

ARTS DU TEXTILE

a) Généralités — Algemeenheden

269.

570.
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3. D. DE Jon~naug, Chr.

576.

I. BucnaNan, Designers, Weavers and FEnlrepre-
neurs: Sixleenth-Cenlury Flemish Tapesiries in
the Patrimonio Nacional, in Burl. Mag., 134,
1992, 1071, p. 380-384, 6ill.

C. CEULEMANS, Kledingsslel van hel Virga Jesse-
beeld (Kunst in de Kijker, 7). Hasselt, Stedelijk
Museum Stellingwerff-Waerdenhof, 1991, 4°,
10 p., 4ill.

. Conservalion Research. Studies of Fifteenth- to

Nineleenth-Century Tapesiry, ed. by L. Stack
(Studies in the History of Art, 41. Monograph
Series [I). Washington, National Gallery of Art,
1993, 120 p., ill.

. R. DE CEuLAER, W. AERTS en Y. MaEgs, De

wandlapijlen van de Sinl-Calharinakerk le Hoog-
straten. Fen conserveringsbehandeling, in Monu-
menten en Landschappen, 10, 1991, 4, p. 28-35,
ill.

A. VEr-
BRUGGE, e conservalie van een model voor een
herenhabyl, in Vlaamse Ver. Qud en Iledendaags
Textiel. Bull. 1990. Kostuum, p.38-47, 10ill.

DuHoNDT en

. G. DELMARCEL, De Passielapijlen van Margarela

van Qostenrijk (ca. 1518-1524). N ieuwe gegevens
en documenten, in Belg. tijdschr. oudheidk. en
kunstgesch. Rev. belge archéol. et hist. de I'art,
61, 1992, p. 127-160, 24ill.

5. G. DELMARCEL, Texl and Image: Some Noles on
g

the Tituli of Flemish « Triumphs of Petrarch »
Tapestries, in Ancient and Medieval Textiles.
Studies in Honour of Donald King. London,
Pasold Research Fund, 1989, p.321-329, 5ill.

[. De MEuTkr, Nieuw opgedoken wandlapijlen
naar ontwerp van Jordaens, in Vlaamse Ver. Oud
en Hedendaags Textiel. Bull., 1991, p. 42-47,
3l

. Ladentelle a lravers le monde. Passion, lechnique,

(radition. De juillet 1991 a [in 1992. Exposilions
ilinérantes dans la Région Nord-Pas de Calais el a

l’étranger. (Valenciennes), Assoc. intern. des

580.

581,

D82

H84.

o
o
o

586.

. M. HeNNEL-BERNASIKOWA,

— TEXTIELE KUNSTEN

Métiers dentelliers et des Métiers d'art, (1991),
8, 44 p., ill.

. P.J. bE VEGa y C. H. CARrRETERO, Calalogo del

Patrimonio Nacional, 1. Siglo xvi; 11. Siglo xvi1,
Madrid, 1986.

. a) P. Dias, La tapisserie flamande au Portugal,

in Flandre et Portugal. Au confluent de deux
cultures. Anvers, Fonds Mercator, 1991, 4°
p. 177-199, ill.

b) P. Dias, De Viaamse tapijtkunst in Portugal,
in Vlaanderen en Portugal... Antwerpen, Mer-
catorfonds, 1991, p. 177-199, ill.

A. DominGukz OrTiz, C. HERRERO CARRETERO
y J. A. Govovy. Resplendence of the Spanish
Monarchy. Renaissance Tapesiries and Armor
from the Pairimonio Nacional. New York, The
Metropolitan Museum of Art, 1991, 4°, 172 p.,
150l

A. DupanT, Texliles de [’église Sainl-Donal
d’Arlon, in Beaux dimanches d'autrefois. Orfeé-
vrerie et ornements liturgiques dans la province
de Luxembourg. Bastogne, Musée En Piconrue,
1991, p. 34-40, 5ill.

M. HExNEL-BERNASIKOWA, Deux lapisseries de
Jacob Jordaens dans les collections du Wawel, in
Studia Dodziejow Wawelu, 5, 1991, p. 468-478,
6ill.

La dix-neuviéme
tapisserie hisloriée de la colleclion de Sigismond-
Auguste, roi de Pologne, in Studia Dodziejow
Wawelu, 5, 1991, p. 439-449, 10ill.

[.. MasscCHELEIN-KLEINER, Study and Treal-
menl of Tapeslries al the Institul Royal du Palri-
moine Arlistique, in Conservation Research...
Washington, 1993, p. 71-77, 6ill.

3. G. Puiieee, Textiles du Moyen Age, in Le

Moyen-Age. Revue d'histoire et de philologie,
96, 1990, 1, p. 137-146.

.. J. Van pEr KLooSTER, Opnieuw de Nassause
tapijten, in Oud Ilolland, 104, 1990, 3-4, p. 140-
179, 26 ill.
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H87.

I. VaN TicHeLeN and G. DELMARCEL, Marks
and Signaltures on Ancienl IFlemish Tapestries : A
Methodological Contribution, in Conservation
Research... Washington, 1993, p.57-69, 10ill.

. V. VEREECKEN en J. VYNCKIER, llel anlepen-

dium van Middelburg-Nassau-Grimbergen. On-
derzoek en conservaliebehandeling, in Bull. Kon.
Inst. Kunstpatr. Inst. roy. Patr. art., 23,
1990/91 (1992), p. 49-79, 16l

. V. VEREECKEN, Seleclie uil recenle werkzaamhe-

den, in Bull. Kon. Inst. Kunstpatr. Inst. roy.
Patr. art., 23, 1990/91 (1992), p.270-271, 2ill.
(Koorkap in zijden damast, 1726).

Voir aussi | zie ook 155, 221.

b) Centres de production — Produktiecentra

590

| Bruxelles-Brussel] F. M. AvebpiLLo, Los lapices
de la caledral de Zamora. Zamora, 1989, 55 p.,
20 ill.

. |Bruxelles-Brussel] Ch. CArRpENTIER et M. DE

BRUEKER, Séleclion des aclivilés récenles, in Bull.
Inst. roy. Patr. art. Kon. Inst. Kunstpatr., 23,
1990/91 (1992), p. 265-267, 2ill. (Déploration et
Baptéme Christ, bruxelloises

du tapisseries

XVI“S.).

. |Bruxelles-Brussel] (. DeLmarceL, Miscella-

nea. A propos de deux lenlures de lapisseries
bruxelloises d’aprés Bernard van Orley, in Rev.
belge archéol. et hist. de I'art. Belg. tijdschr.
oudheidk. en kunstgesch., 60, 1991, p. 121-123,
Till.

. |Bruxelles-Brussel] S. C. HERNANDEZ, Dos series

de lapices flamencos en el Museo de Sanla Cruz.
Madrid, Ministerio de Cultura, 1982, 143 p.

Bruzelles-Brussel : voir aussi | zie ook 595, 597,
598, 599.

ARTS DU METAL

a) Généralités — Algemeenheden

600.

601.

208

J. Arras, Kruisvormig reliekostensorium op voel
(Kunst in de Kijker, 6). [Ilasselt, Stedelijk
Museum Stellingwerff-Werdenhof, 1991, 4°,
10 p., 4ill.

Art du lailon. Dinanderie. Namur, ldlel de
Gaiffier d’Hestroy, 4avr.-8 juin 1992, in Con-
fluent, avr. 1992, 38 p., ill.

594.

|Luxembourg] B. Bobson, La denlelle aux
fuseaux dans lornement liturgique, in Beaux
dimanches d’autrefois... Bastogne, 1991, p. 60-
66, ill.

Tournai: voir | zie 590.

c¢) Artistes — Kunstenaars

595.

596.

o
=)
~1

599.

|de Flaze] S. ScCHNEEBALG-PERELMAN, de Flaze,
Jean ou le Haze, premier tapissier el marchand de
tapisseries bruzellois connu, dans Nouvelle Bio-
graphie nationale, 1. Bruxelles, Académie roy-
ale des Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts
de Belgique, 1988, p.39-41.

Jordaens : voir | zie 415.

| Lammertyn] A. PauweLs, Fen damastservel van
Passchier Lammerlyn, in De Leiegouw, 34, 1992,
3, p. 163-167, 2ill.

.| Van Aelst] S. ScHNEEBALG-PERELMAN et V.

Bakskns, Van Aelst 1, Pieler, tapissier el mar-
chand bruxellois, dans Nouvelle Biographie na-
tionale, 1. Bruxelles, Académie royale des
Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de Bel-

gique, 1988, p. 320-330.

. [Van Aelsl] S. SCHNEEBALG-PERELMAN et V.

Bakskns, Van Aelst 11, Pierre, ltapissier el mar-
chand bruzxellois, dans Nouvelle Biographie na-
tionale, 1. Bruxelles, Académie royale des
Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de Bel-
gique, 1988, p. 330-337.

[Van Aelsl] S. SCcHNEEBALG-PERELMAN et E.
D’HonoT, Van Aelst 111, Plerre, tapissier el
marchand bruxellois, dans Nouvelle Biographie
nationale, 1.
Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de Bel-
gique, 1988, p. 337-339.

Bruxelles, Académie royale des

— METAALKUNSTEN

602.

603.

P. Corman, Les fonls baplismaux de Sainl-Bar-
lhélemy a Liége. Une merveille. Des problémes.
Propositions pour le soubassemenl, in Ac. roy.
Belg. Classe Beaux-Arts, 1992, p.27-44, 10 ill.

I>. Cor.MmaN, Recherches additionnelles sur les fonls
baptismaux de Sainl-Barthélemy a Liége. La
représentalion de Dieu le Pére, in Congrés de
Namur 1988.... IV, 1991, p.49-59, 5ill.



604,

605.

606.

607.

608.

609.

610.

611.

612.

613.

614.

615.

. CoLman, Le slyle rococo dans l’orfevrerie en
Belgique. (Commencemenls el effucemenls, dans
Rocaille-Rococo. Bruxelles, Editions de I'Uni-
versité de Bruxelles, 1991, p. 121-130, 3ill.

Couverls du Gothique a UArl nouveau. Bruxelles,
Galerie Kredielbank, 30.05.91-18.08.91. Bruxel-
les, Galerie KB, 1991, 8°, 54 p., ill.

M. be Ruerre, Les lulrins « anglais ». Considé-
rations lechniques, in Congrés de Namur 1988...,
IV, Namur, 1991, p. 71-81.

M. b RukTre, Le presligienx passé du laiton, in
Art du laiton.
hors-série, avril 1992, p. 11-13, 5ill.

Dinanderie... = Confluents, n®

G. DEwanNckEL, . DE Nisco, P. PaqgueTet B,
Van peN Bosscur, Une plaquelle filigranée du
X111” siécle découverle « Stavelol. Idenlificalion el
conservalion, in Bull. Inst. roy. Patr. art. Kon.
Inst. Kunstpatr., 23, 1990/91 (1992), p. 180-186,
dill.

R. Divier, Les fonls baptismaux de [’église
Sainl-Barthélemy «a Liége, in Art du laiton.
Dinanderie... = Confluent, n° hors-série, avril
1992, p. 19-23, 3ill.

PPh. GrorGe, Deux reliquaires hisloriques (X1 el
X1i1" siécles) conservés a Liége, in Bull. Soc. Nat.
Ant. de France, 1990, p.368-377. 1 ill.

V. LEoNarn, La typologie des [ibules mérovin-
giennes en [3elgique, in Art Fact, 9, 1990, p. 132-
143, il

L. Marrinor, E. Depavw et P, Cormax, Elude
des rapporls isolopiques du plomb dans les fonls
baptismaux de Tirlemonl el comparaison avec les
données archéologiques el géologiques similaires,
in Bull. Mus. rov. Art et Ilist. Kon. Musea
Kunst en Gesch., 62, 1991, p. 253-257, 2ill.

Onder het mes. Tenloonstelling, (ialerij vfh
(remeentekrediel, 27 maarl-28 juni 1992, Brussel.

Brussel, Gemeentekrediet, 1992, 1°, 88 p., ill.

J. ToussarNt, Aspecls lechnologiques, in Art du
laiton. Dinanderie... = Confluent, n” hors-série,
avril 1992, p. 6-9, 1ill.

J. Toussaixr, Les collections de la Sociélé archéo-
logique de Namur, in Art du laiton. Dinan-
derie... = Confluent, n® hors-série, avril 1992,
p. 30-32, Gill.

616.

617.

618.

619.

I1.5.a-b

A, P. Remacre, Un souffle frais el novateur : la
Renaissance el les rafraichissoirs (17°s.), in Art
du laiton. Dinanderie... = Confluent, n" hors-
série, avril 1992, p.32-35, 3ill.

M. Van Craevverr, FEen zilveren « Hosliedoos »
in hel Turnhouts Begijnhofmuseum, in ‘T'axan-
dria, 1991, p.283-285, 2ill.

B. Van bex Bosscur, La Chasse de sainl
Remacle @ Slavelol. Elude iconographique el sty-
lislique des reliefs el des slaluelles, in Aachener
Kunstbl., 58, 1989/90, p. 47-73, 34 ill.

B. WiLLami, La chdasse golhique de sainle (ier-
trude de N ivelles, in Rif Tout Dju, 348, n® spécial,
oct. 1992, p. 1-59, 45ill.

b) Centres de production — Produktiecentra

620.

621.

622,

623.

624.

626.

627.

628.

629.

| Anlwerpen] A, STRE®BANTS,
wapenmakers en hun privileges, in Militaria Bel-

gica, 1991, p.3-32, 19ill.

De Anlwerpse

|Brugge] M. P. J. MarriNs, Fen gerechligheids-
buste in hel (rruulhiusemuseum aan een Brugs
zilversmid van de I5de eeuw loegeschreven, in Stad
Brugge. Stedelijke Musea. Jaarboek 1989-90
(1991), p. 235-242, 2ill.

|Comines-\Warnelon] M. Bovckuuyt et I Lau-
RAINE, [lisloire des cloches du doyenné de (Comi-
nes-Warnelon, in Mém. Soc. Iist. Comines-War-
neton et Région, 21, 1991, p. 307-350, ill.

|Dinanl] A.-P. RemacLi, Rafraichissoirs dinan-
lais au xvi1 siécle. in Ann. Soc. archéol. Namur,
66, 1990, 2, p.257-271, 9ill.

| Liége| I. Corman, Deux inscriplions mal lues en
relalion avec des dons d’orfévrerie religieuse li¢-
geoise, in Leodium, 77, 1992, p. 19-21.

|Leuven| M. MEEs et K. VerukLsT, Fen linnen
schotel met Leuvens sladsmerk gevonden le lalen,
in Limburg, 71, 1992, p.69-84, 4 ill.

| Liége| [.’orfévrerie civile ancienne du pays de
Liége. Musée de I’Arl wallon, Liége, 19 avr.-
2juin 1991. Liége, lppa, 1991, 4. 327 p.. ill.

| Luxembourg| Beaux dimanches d’aulrefois. Or-
févrerie el ornemenls lilurgiques dans la province
de Luxrembourg. Bastogne, Musée en Piconrue,
1991, 4°, 135 p., ill.

| Luxembourg| J.-J. Borry et J.-M. LrQueux,
Orfévrerie religieuse dans la province de Luxem-
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630.

631.

632.

bourg, in Beaux dimanches d’autrefois... Bas-
togne, 1991, p. 73-126, ill.

|Meuse| R. Diviir, Lulrins el sltaluaire enlailon
du pays mosan au Moyen Age, in Art du laiton.
Dinanderie... = Confluent, n" hors-série, avril
1992, p. 14-18, 5ill.

| Meuse] A. LEMEUNIER, M. pE RUETTE et G.
DEWANCKEL, La croix processionnelle de \Wonck
au Musée d’Arl religieux el d’Arl mosan de Liége.
Elude slylislique, lechnologie el conservalion, in
Bull. Inst. roy. Patr. art. Kon. Inst. Kunst-
patr., 23, 1990/91 (1992), p. 187-200, Hill.

Meuse : voir aussi | zie ook 632.

| Tournai] L. Nvs, La filialion mosane des pro-
duclions lournaisiennes de lailon coulé, in Art du

633.

laiton. Dinanderie... = Confluent, n® hors-série,
avril 1992, p.24-29, 1ill.

| Valenciennes| L. Nys et . VANDEVIVERE, La
fonderie de lailon a Valenciennes aux xv* el débul
du xvi siécles, dans Valentiana, 10, déc. 1992,
p. 3-18, ill.

¢) Artistes - Kunstenaars

634,

| Nicolas de Verdun] V. TiacerLov, Nicolas of
Verdun and Anliquing Trend in the Arl of 1200,
in Iz Istori Zarubejnogo Iskusstva. Materialy
Natchnoi Konferentsii « Vipperiovskie Tekte
niia 1988». Vypusk NXL Moscow, Museum
Poushkine, 1991, p. 14-29 (Engl. summ. p. 203-
204).

CERAMIQUE, VERRE, VITRAIL — KERAMIEK, GLAS EN GLASRAMEN

a) Généralités - Algemeenheden

635.

636.

637.

638.

639.
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P. pe Hexau et Ch. Fonraixe-Ilobpiasonr,
Aspecls de la conservalion de vilraux en elgique,
in Les arts du verre. Ilistoire, technique et
conservation. Journées d'étude de la Section
frangaise de T'IIC, Nice, 17-19sept. 1991.
Champs-sur-Marne, SF1IC, 1991, p. 59-67, 6ill.

Ch. Fontaine-TlopiamonT, .. Maeset Y. Van-
DEN BEMDEN, Un vilrail de la Piela (xv* siécle)
au chaleau de Loppem. Ilude el reslauralion, in
Bull. Inst. roy. Patr. art. Kon. Inst. Kunst-
patr., 23, 1990/91 (1992), p.5-32, 20ill.

M. HEROLD, Laverriére en grisaille des Bermand
a Sainl-Nicolas-de-IPorl ou les chemins lorlueux
de [’llalianisme, in Bull. Monumental, 150,
1992, p.223-237, 171l

a) M. PINckaERs, L’alelier de porcelaine de Char-
les de lLorraine au chaleau de Tervuren, in Mai-
sons d’hier et d'auj., 96, 1992, p.4-14, 15ill.
b) M. Pinckagrs, Hel porseleinalelier van Karel
van lLotharingen in hel kasteel van Tervuren, in
Woonstede eeuwen heen, 96, 1992, p.4-14,
15ill.

Y. Vanpex BEMDEN, J. CAEN, W. BERCKMANS,
A. Maruier en L. Lamsrecurs, Glas in Lood
(M & 1., Cahier 1). Brussel, Ministerie van de
Vlaamse Gemeenschap, Bestuur Monumenten
en Landschappen, 1992, 143 p., ill.

b) Centres de production - Produktiecentra

640.

6141.

642,

643.

644,

645,

|Andenne] P. Lassexce, Les slaluelles de sainl
Hubert en porcelaine d’Andenne, in l.e culte de
saint IHubert dans Ie Namurois. Bruxelles, Cré-
dit communal - Saint-lITubert, Centre Pierre-
Joseph Redouté, 1992, 4°, p. 95-107, 19ill.

|Antwerpen] (.. DuMorTIER, Des carreaur en
majolique anversoise conservés aux M usées
royaux d’Arl el d’Hisloire, in Bull. Mus. roy. Art
et Ilist. Kon. Musea Kunst en Gesch., 62, 1991,
p.221-241, 21ill

Chénée : voir | zie 645.

|Genl] A. DE SCHRYVER, Y. VANDEN BEMDEN el
(. J. Brav, Dréleries a Gand. I.a découverle de
fragmenls de vilraux médiévauxr au couvenl des
dominicains. Kortrijk, N.V. Bekaert S.A., 1991,
141 p., ill

|Genl] A. DE ScHRYVER, Fen nieuwe kijk op de
middeleewwse glasschilderkunsl te (senl. e vondst
van glasraamfragmenlen uil hel Pand, in Iland.
Maatsch. Gent, 45, 1991, p. 119-131, 10ill

| Jemappes] M. Vax ScuotvTe-VERBOOMEN et K.
Van Scuourk, Faiences imprimées de Jemap-
pes. Molifs el décors 1847-1894, in Rev. archéol.
et hist. d’art Louvain, 23, 1990 (1992), p. 117-
132, 1111l

|Namur] J. ToussainTt, Namur ou Chénée : sainl
Hubert dans la verrerie, in l.e culte de saint



646.

647.

IHubert dans le Namurois. Bruxelles, Crédit
communal - Saint-IHubert, Centre Pierre-Joseph

Redouté, 1992, p. 113-115, 3ill.

| Septfontaines] J.-L. Mousser, Faiences fines de
Seplfontaines. Décors floraux de 1767 au débul du
XIX® siécle. FExposilion. Banque (iénérale du
Luxembourg, 15.2-31.3.1989. Luxembourg,
Banque Générale du Luxembourg, 1989, 8°
194 p., ill.

| Tournat] M. JortranD, Le style rocaille dans

648.

[1.5.b-b

la porcelaine de Tournai, in Rocaille-Rococo.
Bruxelles, Fditions de I'Université de Bruxelles,
1991, p.131-137, 2ill.

|Tournat] A. NorTER, La porcelaine de Tournat,
in L'Estampille. L'Objet d'art, 248, 1991, p. 84-
93, 21 ill.

¢) Artistes — Kunstenaars

Coxcie: voir | zie 377.

MOBILIER — MEUBELKUNST

a) Généralités — Algemeenheden

649.

650,

651.

653.

J. BrRaekmans, Hel orgel van de cislerciénzerab-
dij Nazareth te Lier, in Lira Elegans, 1, 1991,
p. 155-168, 8ill.

J. FiLikg, L’aulel Polchel de la calhédrale de
Namur (1650), in De la Meuse a I'Ardenne, 13,
1991, p.89-92, 4ill.

J. JANSEN, Nieuwe gegevens over hel meubilair
van de Sint-Petrus en Pauluskerk le Mechelen, in
IHand. Kon. Kring Oudh., l.ett. en Kunst
Mechelen, 94, 1990 (1991), p. 89-112, 10ill.

2. a) V. MEUuLDERS-DRAGUET, Meubilair en -versie-

ring van hel kasteel van lLongchamps, in Woon-
stede eeuwen heen, 83, 1989, 3, p.3-19, 16ill.
b) V. MeuLpeRrs-DRrAaGUET, Le mobilier el la
décoralion Empire du chateau de Longchamps, in
Maison d'hier et d’auj., 83, 1989, 3, p. 3-19, ill.

a) P. Vax IHlERck, (reschiedenis van hel binnen-
huis. De laalgoliek (15de - begin 16de eeuw), in
Woonstede eeuwen heen, 1992, 95, p. 3-8, 4ill.;
96, p. 33-45, 9ill.

b) P. Van Herck, Hisloire des inlérieurs. lLe
golhique flamboyant (xv* siécle el débul du xv i, in
Maisons d'hier et d’auj., 1992, 95, p. 3-8, 4ill.;
96, p. 33-43, 9ill.

Zie ook [ voir aussi 18, 57.

b) Centres de production — Produktiecentra

654.

|Antwerpen] R. Fasri, De I7de eeuwse Ant-
werpse kunstkasl. Typologische en historische
aspecten (Kon. Academie voor Wet., Lett. en
Schone Kunsten van Belgié. Verhandelingen.
Klasse der Schone Kunsten, 53, nr. 53). Brussel,
Paleis der Academién, 1991, 8°, 259 p., 51ill.

655.

656.

658.

659.

660).

d7. |Namur| 1..

Antwerpen : zie ook | voir aussi 66().

|Bruxelles-Brussel] a) C. VicNaux-DOREN, Le
papier peinl a Bruxelles el a Tervuren dans la
deuxiéme moitié du xviir™ siécle, in Maisons
d’hier et d'auj., 93, 1992, p. 24-32, 10l

b) C. ViaNaux-DUREN, Sierpapier le Brussel en
Tervuren in de lweede helft van de 18de eeuw, in
Woonstede eeuwen heen, 93, 1992, p.24-32,
1011l

eme

Leuven : zie | voir 660).

[Namur] Bl. Bauchnau, Les confessionnauzx el le
banc de communion, in Les Jésuites a Namur,
1610-1773. Mélanges d’histoire et d'art. Na-
mur, Presses universitaires de Namur, 1991, 4°,
p- 209-227, 33 ill.

Nvys, Les aulels baroques, chefs-
d’ceuvre de la marbrerie el de la menuiserie namu-
roises du xvii° siécle, in Les Jésuites a Namur,
1610-1773... Namur... 1991, p. 185-207, 28ill.

Namur: voir aussi | zie ook 126.
Tervuren : zie | voir 655.

| Vlaanderen| A. FauconniEr en P. Roosk,
Orgels van Vlaanderen. Brussel, Blondé Artprin-
ting en Min. Vlaamse Gem. Bestuur Mon. en

Landschappen, 1991, 4°, 150 p., ill.

|Boutmy| J.-P. FfvLix, L'orque d’Aulne, une
ceuvre de Guillaume Boulmy, facteur d’orques de
la Cour (1763), in Hainaut Tourisme, 268, 1991,
p- 189-193, 2ill.

| Petercels] J. Van Damme, Jan en Cornelis Peter-
cels, schri jrwerkers en antijksnijders le lLeuven en
Antwerpen, in Arca Lovaniensis, 13-16, 1986-
1987 (1992), p.129-138, 2ill.

211
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661.

662.

St. FoceLmark, Flemish and Relaled Panel-
Stamped Bindings. FEvidence and Principles.
New York, Bibliographical Society of America,
1990, 8°, xvi-252 p., 42ill.

a) P. LierNEUX et C. ROMMELAERE, Les carros-
ses de la Cour royale de Belgique el leurs escortes,
in Bull. trim. Crédit Comm., 175, 1991, p. 57-70,
12ill.

b) P. LiernEUX en C. RoOMMELAERE, De koelsen
van hel Belgisch Vorstenhuis en hun escortes, in
Driemaand. tijdschr. Gemeentekrediet, 175,
1991, p.57-69, 12ill.

6. NUMISMATIQUE

663. M. MariEN, Affiquels de (ricoteuses, in Bull.
Musées roy. Art et Hist. Kon. Musea Kunst en
Gesch., 61, 1990, p. 157-195, 243 ill.

b) Centres de production-Produktiecentra

664. [Brugge] St. VANDENBERGHE, f<nige vroeg zeven-
tiende-eeuwse mel leder overtrokken koffers te
Brugge en elders, in Stad Brugge. Stedelijke
Musea. Jaarboek 1989-90 (1991), p.243-246,
3ill.

665. |Spa] L. pE MoERLOOSE, Les Bois de Spa, in
Rev. archéol. et hist. d’art Louvain, 22, 1989
(1991), p. 79-86, 6ill.

NUMISMATIEK

Voir | zie Revue belge de numismalique el de sigillographie. Belgisch tijdschrift voor numismatiek en zegelkunde.

7. MUSIQUE

MUZIEK

Voir | zie Revue belge de musicologie. Belgisch lijdschrift voor muziekwetenschap.

8. MUSEOLOGIE

b) Lieux — Plaatsen

666.

667.

668.

212

|Antwerpen] a) P. HuvenNE et H. NIEUWDORP,
La Maison de Rubens. Anvers (Musea Nostra,
19). Bruxelles, Crédit communal. Ludion-Cul-
tura Nostra, 1990, 8°, 120 p., ill.

b) P. HuvenNEe en H. Nieuwborp, Hel Rubens-
huis. Antwerpen (Musea Nostra, 19). Brussel,
Gemeentekrediet. Ludion-Cultura Nostra, 1990,
8% 120 p., ill.

|Antwerpen| a) H. NiEuwbore, Le Musée Mayer
van den Bergh, Anvers (Musea Nostra, 26).
Bruxelles, Crédit communal. Ludion-Cultura
Nostra, 1992, 8°, 127 p., ill.

b) H. Nieuwbore, Museum Mayer van den
Bergh, Antwerpen (Musea Nostra, 26). Brussel,
Gemeentekrediet. Ludion-Musea Nostra, 1992,
127 p., ill.

|Arlon] a) L. LerEBvre, [Hel Luxemburgs
Museum. Aarlen (Musea Nostra, 20). Brussel,
Gemeentekrediet. l.udion-Cultura Nostra, 1990,
8, 111p., ill.

b) L. LLErFEBVRE, Le Musée Luxembourgeois.
Arlon (Musea Nostra, 20). Bruxelles, Crédit

communal. Ludion-Cultura Nostra, 1990, 8°,
111 p., ill.

669. |Beernem| L. DEVLIEGHER, Landelijk en ambach-
telijk leven. Hel Provinciaal Museum van hel
Bulskampveld te Beernem. Brugge, I’rovinciebe-
stuur, 1992, 8°, 287 p., xxvur->81 ill.

670. [Bruxelles-Brussel] a) Fr. DIERKENS-AUBRY,

Horlamuseum. Brussel, Sint-Gillis (Musea Nos-
tra, 21). Brussel, Gemeentekrediet. l.udion-
Cultura Nostra, 1990, 8°, 128 p., ill.
b) Fr. DierkENs-AUBRY, Musée Ilorla. Bruxel-
les, Saint-Gilles (Musea Nostra, 21). Bruxelles,
Crédit communal. Ludion-Cultura Nostra, 1990,
8, 128 p., ill.

671. | Bruzelles-Brussel] P. LiIErNEUX. Muséologie el
Musée royal de ’Armée. De ’influence du milieu
sur la conservalion de l'uniforme. (Bruxelles, chez
I'auteur), 1991, 4°, xur-105 p.+ annexes.

Bruxelles-Brussel : voir aussi | zie ook 24, 29.

672. [Charleroi] a) Ch. LEMAL-MENGEOT e.a., Museq
van Charleroi. Museum voor Schone Kunslen.
Jules Destrée Museum. Glasmuseum. Archeolo-



673.

gisch Museum. [ndustriemuseum. Museum van
de Folografie (Musea Nostra, 17). Brussel, Gie-
meentekrediet. Ludion-Cultura Nostra, 1989,
8, 127 p., ill.

b) Ch. LEMmaL-MENGEOT ¢.a., Musées de Charle-
roi. Musée des Beaux-Arls. Musée Jules Deslrée.
Musée du Verre. Musée archéologique. Musée de
’Industrie. Musée de la Pholographie (Musea
Nostra, 17). Bruxelles, Crédit communal. Lu-
dion-Cultura Nostra, 1989, 8°, 127 p., ill.

[Maffle} G. SmeT, Le sile des carriéres el le Musée
de la Pierre a Maffle, in Iainaut Tourisme, 265,

11.8.b/9.a

1991, p.63-65, 7ill.

. | Mouscron] C. Piérarp, Mouscron, le Musée de

Folklore I.éon Maes, in Hainaut Tourisme, 271,
1992, p.83-85, 3ill.

5. [Oost-Viaanderen| Museum gids Qost-Vlaanderen

(Belgié) (Bijlage bij Vlaanderen, 239, jan.-febr.
1992). Gent, Federatie voor Toerisme in Qost-
Viaanderen, 1991, 4°, 24 p., ill.

5. |Oost-Vaanderen] Oost-VIaamse musea, in Vlaan-

deren, 41, 1992, 239, p. 1-37, ill.

West-Vlaanderen : zie | voir 49.

9. ICONOLOGIL

a) Généralités — Algemeenheden

677.

678.

679.

680).

681.

682.

683.

J. B. BEpaux, The Realily of Symbols. Sludies
in the Iconology of Nelherlandish Art 1400-1801).
‘'s-Gravenhage-Maarssen, 1990).

Ch. pe Moo, Vastenavond-Carnaval. Feeslen
van de omgekeerde wereld. ‘s-lIlertogenbosch,
Noordbrabant Museum - Zwolle, Waanders Uit-

gevers, 1992, 184 p., ill.

A. Dunoss, Les animaux dans les marges des
manuscrils. Essai de (ypologle, in Rev. archéol.
et hist. d’art Louvain, 13, 1990 (1992), p. 73-82,
14 ill.

Heilige Anna, grole Moeder. De cullus van de
Heilige Moeder Anna en haar familie in de Neder-
landen en aangrenzende sireken (Calalogus bij de
lenloonslelling in hel Museum wvoor Religieuze
Kunst le Uden, van 3sepl. lol 29 nov. 1992).
Uden, Museum voor Religieuze Kunst, 1992, 8°,
166 p., 157 ill.

De Ilemel op Aarde. Vlaamse devolieprenlen uil
de I7de en 18de eeuw, in Vlaanderen, 241, 1992,
p. 137-224 = p. 1-86, ill.

J. LarontaIiNe-DosoGNE, Le cycle de sainle
Marguerile d’Anlioche a la calhédrale de Tournai
el sa place dans la lradilion romane el byzanline,
in Rev. belge archéol. et hist. de I'art. Belg.
tijdschr. oudheidk. en kunstgesch., 61, 1992,
p. 87-125, 31ill.

J. LLaroNTAINE-DOSOGNE, [conographie de I’fn-
fance de la Vierge dans ’l<mpire byzanlin el en
Occident (Académie roy. de Belgique. Mémoires
de la Classe des Beaux-Arts, coll. in 4°, 2° série,

684.

685.

686.

687.

688.

689.

X1, 3 et 3bis). Bruxelles, Palais des Académies,
rééd. anast. avec compléments, 1992, 4°, 2 vol.,
247 p., 43ill.; 211 p., 34ill.

P. Lauwers, De ikonografie van heiligen in de
decanale kerk van Beringen. Beringen, Stadsbe-
stuur, 1990, 8°, 84 p., ill.

a) J. LEcLERcQ-MaRx, De romaanse en golische
sirenen, van de symboliek naar hel decoratieve, in
Van Sirenen en Meerminnen, (Brussel), ASLK-
Galerij, 20.11.92 - 14.2.93. Brussel, ASLK,
1992, p.40-63, 26ill.

b) J. LeEcLERCQ-MARX, Les sirénes romanes el
golhiques, du symbolisme a l'ornemenlal, in Si-
renes m'étaient contées. (Bruxelles), Galerie
CGER, 20.11.92 - 14.2.93. Bruxelles, CGER,
1992, p.40-63, 26ill.

M.-L. Lievens-DeE WaeaH, Une élude fonda-
menlale de I'iconographie des personnes divines en
général el de la Trinilé en parliculier, in Rev.
archéol. et hist. d’art Louvain, 22, 1989 (1991),
p. 115-118.

Lileraire, kunsthistorische en volkscullurele aspec-
ten van de haan. Calalogus bij de lenloonstelling
Koekeloerehaan. De haan in de volksculluur.
Frasmushuts KUlLeuven van 6 lol 27 november
1992, in Brab. folkl. en gesch., 1992, 275-276,
p. 199-393, ill.

K. Moxey, Peasanls, Warriors and Wives.
Popular Imagery in the Reformalion. Chicago-
London, The University of Chicago Press, 1989,
165 p., H7ill.

C.J. PurrLE, The Iconography of Prayer, Jean
de Berry, and the Origin of the A nnuncialion in a

213
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690.

691.

692.

693.

Church, in Simiolus, 20, 1990/91, 4, p. 227-239,
16 ill.

I. J. Ravpp, (Compte rendu /| Recensie) Keilh
Moxey, Peasanls, Warriors and Wives. Popular
Imagery in the Reformalion (...) Chicago and
London 1989, (...) in Oud Ilolland, 105, 1991, 3,
p. 205-208.

a) Van Sirenen en Meerminnen. (Brussel),
ASLK-Galerij. 20 nov. 1992 - 14 febr. 1993.
Brussel, ASLK, 1992, 4°, 208 p., ill.

b) Sirénes m’élaienl conlées. (Bruxelles), Galerie
CGER, 20 nov. 1992 - 14 févr. 1993. Bruxelles,
CGER, 1992, 192 p., ill.

P. SkuBiszewski, (Compte rendu /| Recensie)
Fléléne Touberl, U n art dirigé.
rienne el iconographie, in Cahiers civ. méd., 33,
1992, p. 96-100.

Réforme grégo-

Y. VANDEN BEMDEN, Les Jésuiles el I’iconogra-
phie, in les Jésuites a Namur, 1610-1773. Meé-
langes d’histoire et d'art. Namur, Presses uni-
versitaires de Namur, 1991, p.71-88, 11ill.

Zie ook | voir aussti 163, 169, 171, 173, 180, 225,
263, 271, 288, 379.

b) Centres de production — Produktiecentra

694.

| Antwerpen] a) A. Bavis, La deslinée d’Anvers.
Créalures marines semi-humaines dans 'arl des
Pays-Bas, du Moyen Age a la période baroque, in
Sirénes m'étaient contées... 1992,
p-96-115, 15ill.

Bruxelles,

695.

696.

697.

b) A. Bawvis, Hel lol van Antwerpen. Half mense-
li jke zeewezens in de kunst der Nederlanden van de
M iddeleewwen (ol de Barok, in Van Sirenen en

meerminnen... Brussel, 1992, p. 112-131, 15ill.

| Liéege| Le culle de sainl Huberl au Pays de Liége.
Recueil éd. par A. DierkeEns et J.M. Duvos-
QUEL (Saint-Hubert en Ardenne. Art-Histoire-
Folklore, ). Crédit communal -
Saint-1Tubert, Centre Pierre-Joseph Redouté,
1990, 4°, 143 p., 1241l

Bruxelles,

|Meuse] Ph. GeoraGE, [conographies de sainls
mosans, 13. Luxembourg, Bibliolhéque nalio-
nale. Incunable MZ289, folio 199 reclo. l.égende
dorée en allemand, Augsbourg, Giinther Zainer,
1472, papier, gravure sur bois coloriée (7,7 X 8 cm),
in Bull. Soc. roy. «Le Vieux-Liege», 12, 1992,
p. 343-344, 2ill.

|Namurois] Le culle de sainl [fubert en Namu-
rois. Recueil éd. par A. DierkeENs et J.-M.
DuvosQuEL (Saint Hubert en Ardenne. Art,
histoire, folklore, 3). Bruxelles, Crédit commu-
nal - Saint-Hubert, Centre Pierre-Joseph
Redouté, 1992, 4°, 159 p., 207 ill.

Viaanderen : zie | voir 329, 330.

¢) Artistes — Kunstenaars

11

Grimmer : voir | zie 409.
Rubens : zie | voir 469.

Van der Weyden : voir | zie 511.
Van Eyck: zie | voir 554.

EPOQUE CONTEMPORAINE — HEDENDAAGSE TIJDEN

1. ETUDES GENERALES — ALGEMENE STUDIES

a) Généralités — Algemeenheden

698.

699.

214

1.’Arl belge au vingliéme siécle. Acquisilions
1988-1989 (Fondation pour I'Art belge contem-
porain). Bruxelles, Fondation pour I'Art belge
contemporain, 1990, 8°, 120 p., ill.

L.’arl en Belgique, Flandre el Wallonie au xx*
siécle. U'n point de vue. Musée d’Arl moderne de
la Ville de Paris, Paris, Editions l.ebeer-Hoss-
mann - Musées-Soc. Amis du MAM de la Ville de
Paris, 1990, 8°, 528 p., ill.

700.

701.

J.-L. GaiLLEMIN, Ainst vivail Zaralhousira, in
Connaissance des arts, 480, 1992, p. 40-49, 12 ill.
(Art Nouveau).

a) R. Hoozek (réd.) L.’Arl moderne en Belgique.
1900-1945. 1992,
446 p., ill.
b) R. Hoozek (red.) Moderne kunst in Belgié.
1900-1945 Antwerpen, Mercatorfonds, 1992, 4°,
446 p., ill.

Anvers, Fonds Mercator,



702.

703.

704.

706.

707.

Irréalisme el arl moderne. les voles de ['lmagi-
naire dans Uarl des xviil", xix° el xx° siécles.
Mélanges Philippe Roberls-Jones. Préface par
V. Feaux. Bruxelles, Université l.ibre de
Bruxelles, Section d'Hist. de I'Art et d’Archéol.
(Michel Draguet), s.d. (1992), 8°, 312 p., ill.

a) S. LE BaiLLy pE TiLLEGHEM et R. HoozkE,
Les Colleclions royales el I'arl au x1x siécle, in La
dynastie et la culture en Belgique.
IFonds Mercator, 1990, p. 39-142, ill.
b) S. LE BaiLLy peE TiLLEcuEM en R. oozEE,
De Koninklijke verzameling en de 19de-eetwse
kunst, in Dynastie en cultuur in Belgié. Antwer-
pen, Mercatorfonds, 1990, p. 39-142, ill.

Anvers,

G. OLLINGER-ZINQUE, Les arlisles belges el la
« Rose+ Croix », in Bull. Musées roy. Beaux-Arts
Belgique. Kon. Musea Sch. Kunsten Belgié,
1989-1991 (1992), p. 433-465, 24 ill. (= Miscella-
nea Henri Pauwels).

5. a) L. Raniert, Léopold 11. Ses conceplions urba-

nisliques, ses conslruclions monumenlales, in La
dynastie et la culture en Belgique.
Fonds Mercator, 1990, p. 173-212, ill.
b) I.. Ranter1, Leopold 11. Zijn urbanistische
visie, zijn monumenlale bowwwerken, in Dynastie
en cultuur in Belgié. Antwerpen, Mercator-
fonds, 1990, p. 173-212, ill.

Anvers,

Réperloire des arts plasliques. (Bruxelles), Cen-
tre d"Art contemporain, 1991, 8° 101 p.

a) H. StynexN, Léopold 1" el la créalion de la

2. ARCHITECTURIL

a) Généralités — Algemeenheden

712.

Fr. DIERKENS-AUBRY el J. VANDENBREEDEN,
Arl Nouveau en Belgique. Archileclure el inlé-
rieurs. Photogr. de Ch. Bastin et J. Evrard.
Paris - lL.ouvain-la-Neuve, Fditions Duculot,
1991, 4°, 227 p., ill.

3. A, LaNorrr, Les églises de demain?, in Ac. roy.

Belg. Classe Beaux-Arts. Bull., 1990, p. 169-
191, 11ilL

. Neo. Studiedag 12.05.89. Journée d’éludes. On-

derzoek naar 19de eeuwse kunst en archilecluur.
Recherches sur Uarl el ’archileclure du 19e siécle,

Brussel. Bruxelles, in Antwerpse Vereniging

708.

709.

[11.1.a/2.b

Commission royale des Monumenls, in La dy-
nastie et la culture en Belgique. Anvers, IFonds
Mercator, 1990, p. 165-172, ill.

b) L. StyNEN, Leopold 1 endeoprichling van de
Koninklijke Commissie voor Monumenlen, in
Dynastie en cultuur in Belgié. Antwerpen,
IFonds Mercatorfonds, 1990, p.165-172, ill.

A. Vaeck, Markante figuren uil de Koninklijke
Academie voor Beeldende Kunslen le Mechelen
(19de-20ste eeuw), in Hand. Kon. Kring Oudh.,
l.ett. en Kunst Mechelen, 94, 1990 (1991),
p-161-196. 11ill.

L. VaN BiervLIET, Leven en werk van W. H.
James Weale, een [Fngels kunslhisloricus in
Viaanderen in de 19de eeuw (Kon. Ac. Wet.,
Lett. en Sch. Kunsten Belgié¢. Verhandelingen.
Klasse Sch. Kunsten, 53, nr. 53). Brussel, Paleis
der Academién, 1991, 8°, 243 p., 35ill. (Engl.
summ. p. 179-185).

Zie ook | voir aussi 714.

b) Lieux — Plaatsen

710.

711.

Anlwerpen : zie | voir 19.
Mechelen : 7zie | voir 35.
Turnhout : zie | voir 41.

|Namur] Arls plasliques dans la Province de
Namur 1945-1990. Bruxelles, Crédit communal,
1991, 4°, 148 p., ill.

|Wallonie| I.e néo-golhique en Wallonie, in
Confluent, oct. 1991, 35p., ill.

— BOUWKUNDLE

voor Bodem- en Grotonderzoek. Bulletin, 1990,
2, 65p., ill.

b) Lieux — Plaatsen

~1
—_—
<1

716.

Aalsl: zie | voir 9.

. |Aarschol] a) T. Coomans, Le chdleau Fonlaine

@ Aarschol (1890-1944), in Maisons d’hier et
d’auj., 93, 1992, p.2-14, 14ill.

b) T. Coomans, HHel kasteel IFonlaine le Aarschol
(1890-1944), in Woonstede eeuwen heen, 93,
1992, p.2-14, 14ill.

[Aywaille] D. TutATre, Le moulin Humblel a
Aywaille. Coll. Ourthe-Ambleve Patrimoine,
1992, 53 p., ill.
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. |Bruxelles-Brussel| Bruxelles. La Halle Bor-
diau. Projel des aménagemenls. Onlwerp voor
herinrichling. Gestallungsprojekl. Project of fur-
nishing, 1914-1918/1939-1945. (Bruxelles), Mu-
sée royal de I'Armée, (1992), 4°, 25 p., ill.

718. [Bruxelles-Brussel] a) T. Coomans, Le Grand

Palais du Heysel a Bruxelles (1931-1935), com-
promis enlre monumenlalisme el lechnicilé, in
Maisons d’hier et d’auj., 91, 1991, p. 2-17, 14ill.
b) T. Coomans, Hel Groot Paleis van de Heizel le
Brussel, in Woonstede eeuwen heen, 91, 1991,
p.2-17, 14ill

719. | Bruxelles-Brussel] B. Van per WEE, Restaura-

tion du puils de lumiére de I’Hdalel Van Felvelde a

Bruxelles: Viclor Horta 1895-1901, in Bull.

FFond. Julien et Laure Vanhove-Vonéche, 3,

1991, p. 9-28, ill.

720). [Bruxelles-Brussel{l.aeken-l.aken| A. vAN YPER-
SELE DE Strinou, Charles De Wailly, architecte
du chateau royal de lLaeken (Belgique), in Bull.
Soc. Hist. Art francais, 1990 (1991), p. 118-132,
24 ill.

Bruxelles-Brussel : voir aussi [ zie ook 83, 725.

721. |De Panne] F. T’SERsTEVENS, Le pavillon Bortier
a La Panne, in Le Parchemin, 279, 1992, p. 158-
165, 11ill

Genl: zie | voir 734.

722. |Liége] J. FrancorTE, Maisons anciennes de
Liége, in Bull. Soc. roy. « l.e Vieux-Liége», 251,
1991, p. 199-201, 1ill.; 254, 1991, p.268-273,
6ill.

723. |Mechelen] H. VERSTREPEN, Sfichling en uilbrei-
ding van de parochie van hel H. Harl le Mechelen
(1897-1911), in Hand. Kon. Kring Oudh., Lett. en
Kunst Mechelen, 94, 1990 (1991), p. 243-272, 8ill.

724. [Oost-Vlaanderen] A. DEMEY, [nlerbellum archi-
lektuur in OQost-Viaanderen. Gent, Provinciebe-
stuur Qost-Vlaanderen, 1990, 8°, 31 p., ill.

725. [Wallonie] P. Coirmax, L’archilecture néo-go-
thique en Wallonie el a Bruxelles, in 1l neogotico
nel xix e xx secolo. Atti del convegno, Pavia
25-28 settembre 1985. Milano, Mazzotta, 1,
1989, p. 91-99, 9ill.

Wallonie: voir aussi [ zie ook 143.
c¢) Architectes — Architekten

726. [Beyaert] J. Vicroir, Beyaerl, Henri, Joseph,
Frangois, architecte, in Nouvelle Biographie na-
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729.
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tionale, 2. Bruxelles, Académie royale des
Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de Bel-
gique, 1990, p. 34-37.

. [Beyaerl] J. Vicroir et J. VANDERPEREN, Henri

Beyaert. Du classicisme & I’Art Nouveau. Sint-
Martens-Latem, Editions de la Dyle, 1992, 4°,
296 p., ill.

|Bourgeois] P. Purrtemans, Bourgeois, Viclor,
Narcisse, Pierre, Marie, archilecle, crilique, es-
sayiste, urbaniste, in Nouvelle Biographie natio-
nale, 2. Bruxelles, Académie royale des Scien-
ces, des Lettres et des Beaux-Arts de Belgique,
1990, p. 46-51.

Haesarls : voir | zie 791.

|Hankar] Fr. Lover, Dix ans d’Arl Nouveau.
Ten Years of Arl Nouveau. Paul Hankar. Ar-
chitecte-Archilecl. Bruxelles, Archives Archit.
moderne, 1991, 4°, 173 p., ill.

|Horta] C. Duriere, Horla, Viclor, archilecte,
dans Nouvelle Biographie nationale, 1. Bruxel-
les, Académie royale des Sciences, des Lettreset
des Beaux-Arts de Belgique, 1988, p. 172-178.

Horla: voir aussi | zie ook 719.

. |Redig] G. Vax HemeLboxNck, Henry Redig

(1817-1896), een vergelen architect, in Bull. Ant-
werpse Ver. Bodem- en Grotonderzoek, 1991, 2,
p. 1-37, 18ill.

. |Stynen] A. LaNorTE, Léon Slynen, in Ac. roy.

Belg. Classe Beaux-Arts. Bull.,, 1990, p. 103-
105.

3. [Van de Velde] H. Van pE VELDE, Récil de ma

vie, 1. Anvers. Bruxelles. Paris. Berlin 186.3-
1900. Texte établiet commenté par A. Van Loo
avec la collab. de F. Van pE KERCKHOVE.
Bruxelles, Versa - (Paris), Flammarion, 1992, 8°,
445 p., Il

. | Van Huffel] a) M. Dusois, Knire Arl Nouveau

el Art Déco. L’inlérieur Renson a Gand 1914-
1915. Architecte Albert van Huffel, in Maisons
d’hier et d’auj., 90, 1991, p. 23-28, 9ill.

b) M. Dusois, Tussen Art Nouveau en Arl Deco.
Interieur Renson te Genl 1914-1915. Architect
Albert van Huffel, in Woonstede eeuwen heen,
90, 1991, p. 23-28, 9ill.

. [Van Kuyck] P.-E. Vince~rt, Notice sur Hugo

van Kuyck, in Ann. Ac. roy. Belgique, 158, 1992,
p. 159-181, 4ill.



3. SCULPTURE

a) Généralités — Algemeenheden

736.

~1
&
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740.

E. De Kevser, Sculplure de nolre lemps en
Belgique, in Rev. belge archéol. et hist. de I'art.
Belg. tijdschr. oudheidk. en kunstgesch., 61,
1992, p.201-227, 26ill.

. H. LeTrTENS, Negentiende-eeuwse Belgische borst-

beelden en hun afsnijding, in Bull. Musées roy.
des Beaux-Arts Belgique. Kon. Musea Schone
Kunsten Belgié, 1989-1991 (1992), p. 409-422,
15ill. (= Miscellanea Henri Pauwels).

. N. NvsT, Les slalues en plalre de sainl Hubert

produiles par la Maison Gérard, in Le culte de
saint Hubert dans le Namurois. Bruxelles, Cré-
dit communal - Saint-Hubert, Centre Pierre-
Joseph Redouté, 1992, p. 117-122, 12ill.

. G. OLLINGER-ZINQUE, lLes arlisles belges el la

« Rose +Croiz », in Bull. Musées roy. Beaux-Arts
de Belgique. Kon. Musea Schone Kunsten
Belgié, 1989-1991 (1992), p. 433-465, 24 ill. (=
Miscellanea Henri Pauwels).

C. VANDERVELDE, La nécropole de Bruxelles.
Eltude de larchilecture el de la sculplure funérai-
res, des symboles el des épilaphes. Invenlaires.
Bruxelles, Commission d'Histoire de I'Europe,
1991, 8% 629 p., ill.

b) Lieux — Plaatsen

Voir | zie 181.

c) Sculpteurs — Beeldhouwers

741.

742.

744.

|Brunin] Fr. UrRBaN, Sélection des aclivilés récen-
fes, in Bull. Inst. roy. Patr. art. Kon. Inst.
Kunstpatr., 23, 1990/91 (1992), p. 256-257, 1ill.
(Ch. Brunin, Les Pigeons de Saint-Marc).

|Darville] G. Rousseaux, Le sculpteur Alphonse
Darville, in Hainaut Tourisme, 264, 1991, p. 3-4,
3ill.

De Kesel: zie | voir 777.

. [Dupon] A. BonrTrm DER, Nolice sur Arthur

Dupon, membre de I’Académie, in Ann. Ac. roy.
Belgique, 158, 1992, p. 119-158, 4ill.

|Gaspar] Fr. Stockmans, Gaspar, Jean-Marie,
sculpteur, dans Nouvelle Biographie nationale,
1. Bruxelles, Académie royale des Sciences, des

[11.3.a-c
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3. |Puvrez] E.

Lettres et des Beaux-Arts de Belgique, 1988,
p. 93-97.

5. [Ghémar] I.. DE CLERCQ, De restauratie van hel

(chémar monument op hel kerkhof le lLaken, in
M & L. Monumenten en Landschappen, 11,
1992, 3, p. 41-49, 19ill.

|Godecharle] J. VaNn LENNEP, Trols bustes de la
comédienne Angélique d’Hannelaire par (illes-
Lambert  Godecharle ?, Bull. Musées roy.
Beaux-Arts de Belgique. Kon. Musea Sch.
Kunsten Belgié, 1989-1991 (1992), p. 363-380,
11ill.

in

. |Grard] F. Martuievu, La Naiade, fille des brumes

scaldiennes el du lournaisien George (irard, in
Hainaut Tourisme, 269, 1991, p. 219-220, 2ill.

[lanchelevici] Idel lanchelevici. Maisons-lLaf-
fitte, 1990. Maisons-Laffitte, éd. Maisons-Mé-
dia, 1990, 8°, 47 p., ill.

[Meunier] P. Baunson, Conslanlin Meunier au-
dela du réalisme. A propos de quelques pastels de
la collection, in Bull. Musées roy. Beaux-Arts de
Belgique. Kon. Musea Schone Kunsten Belgié,
1989-1991 (1992), p. 423-432, 6ill. (= Miscella-
nea llenri Pauwels).

. |Meunier] H. LETTENS, I.’ornementation scul ptu-

rale du Jardin Bolanique de Bruxelles sous la
direclion de Constanlin Meunier el de Charles
Van der Stappen: de la sculplure sous surveil-
lance, in Folkl. brab., 276, 1992, p. 335-395, ill.

. |[Minne] P. Ercknour, La Mére, dans la vie el

Uceuvre de George Minne, in Bull. Musées roy. des
Beaux-Arts de Belgique. Kon. Musea Schone
Kunsten van Belgié, 1989-1991 (1992), p. 495-
510, 101ill. (= Miscellanea Henri Pauwels).

. [Minne] Wilhelm Il.ehmbruck, (eorge Minne,

Joseph Beuys. Tentoonstelling. (ent, Museum
voor Schone Kunsten, 2.3-5.5.1991. Gent, Stads-
bestuur, 1991, 8°, 250 p., ill. (trad. francaise
p- 223-250).

De Kevser, Nolice sur Henri
Puvrez, Directeur de la Classe des Beaux-Arls, in
Ann. Ac. roy. Belgique, 157, 1991, p. 145-174,
3ill.
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754. [Rousseau] D. VaANDEN Ercknoubr, Rousseau,

Victor, Léopold, sculpteur, in Nouvelle Biogra-
phie nationale, 2. Bruxelles, Académie royale
des Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de
Belgique, 1990, p. 328-335.

. [Simonis] Ch. Jorbens-LLEroy, Un sculpleur
belge du xix‘ siécle, Louis-Fugéne Simonis (Aca-
démie royale de Belgique. Mémoires de la Classe
des Beaux-Arts, coll. in-8°, 2° série, XVI, 3).
Bruxelles, Palais des Académies, 1990, 8°,
213 p., 21ilL

756
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. |Stiévenart] F. Desmoort, Michel Stiévenarl:
une vie d’arliste, in Hainaut Tourisme, 266,
1991, p. 93-94, 7ill.

. |Stiévenart] J.-P. SmiEveNarT, Le sculpleur
Michel Stiévenarl el la pierre bleue, in Ilainaut
Tourisme, 275, 1992, p. 253-260, 7 ill.

Van der Stappen: voir | zie 750.

. | Vingolle] F. pE CarLratay, Le Monumen! du

Congo de Thomas Vingolle, in Bull. Mus. roy. Art

et Hist. Kon. Musea Kunst en Gesch., 61, 1990,
p. 197-221, 14ill.

. PEINTURE, DESSIN, GRAVURE — SCHILDERKUNST, TEKEN- EN GRAVEER-
KUNST

a) Généralités — Algemeenheden

1900-1930. Rik Wou-
ters, Léon Spilliaerl, Jean Brusselmans, Guslave
De Smel, Frits Van den Berghe, Constant Per-
meke. Musée d’Arl moderne, Villeneuve d’Ascq,
23.4.-12.6.1988 (Avant-propos . PERLEIN,
Introd. R. Hoozeg). Villeneuve d'Ascq, Musée
d’Art moderne, 1988, 4°, 124 p., ill.

760. Fin de siécle. Belgische lekeningen, pastels en

prenten van 1885 lol 1905. Tenloonslelling, Brus-
sel ASLK - Galerij, 15maart - 2juni 1991.
Brussel, de Algemene Spaar en Lijfrentekas,
1991, 4° 199 p., 122l

761. La Jeune Peinture belge, 1945-1948. Introd. de

Ph. RoBerTts-JoNES. Bruxelles, Crédit commu-
nal, 1992, 4°, 227 p., 254 ill.

762. 1. LErROY, La peinlure de panorama el son déve-

loppemenl en Belgique, in Annales d'hist. et
d'archéol., 13, 1991, p.59-78, 9ill.

763. a) M. VERMEIRE, La Galerie de lableaux de Léo-

pold I el Léopold 11, in La dynastie et la culture
en Belgique. Anvers, Fonds Mercator, 1990,
p-25-38, ill.

b) M. VErRMEIRE, De ‘galerie de tableaux’ van
koning Leopold I en Leopold 11, in Dynastie en
cultuur in Belgié. Antwerpen, Mercatorfonds,
1990, p. 25-38, ill.

Voir aussi [ zie ook 299.

b) Centres de production — Produktiecentra

764. |Sinl-Marlens-Latem] I>. Bovens, Sinl-Marlens-

Latem. Kunstenaarsdorp in Vlaanderen. Tielt,

218

L.annoo, Sint-Martens-Latem, Art Book Com-
pany, (1992), 4°, 637 p., ill.

c) Peintres, dessinateurs, graveurs — Schil-

765.

766.

768.

769

. |Damien| .Jos. Damien en Anne Rullen.

ders, tekenaars, graveurs

|Alechinsky] Alechinsky. Travaux d’impression.
Dialogue de M. Burtor et M. Stcarp. Préface de
A. Coron. Paris, Galilée, 1992, 4°, 220 p., ill.

|Anten] Dief Anten. 1851-1913. Tenloonstelling,
3okl-23 dec. 1992. Sledelijk Museum Slelling-
wer[{-Waerdenhof, Hassell (De \'rienden van het
Stedelijk Museum Stellingwerff-Waerdenhof, 15).
Iasselt, De Vrienden v/h Sted. Mus. Stelling-
werff-Waerdenhof, 1992, 4°, 52 p., 83ill.

7. \Bergmann] \'. GEgTs, Brieven van Anton Berg-

mann aan Willem Geels (1871-1873), in Iland.
Kon. Kring Oudh., Lett. en Kunst Mechelen,
94, 1990 (1991), p. 197-239, 15 ill.

[Boilly] Br. VELGHE, Deux pelils porlrails par
Louis-Léopold Boilly aux Musées royaux de
Bruxelles, in Bull. Musées roy. Beaux-Arts de
Belgique. Kon. Musea Sch. Kunsten van Belgié,
1989-1991 (1992), p. 381-408, 20 ill. (= Miscella-
nea llenri Pauwels).

Brusselmans : voir | zie 759.

. |Claes] M.-Chr. Craks, Le peinlre namurois

Joseph Claes (1874-1956), in Congres de Namur
1988..., IV. Namur, 1991, p. 99-108, 6ill.

Ten-
toonslelling 14.9-22.12.1991. Sledelijk Museum
Stellinqwer[f-Waerdenhof, Hassell. 1lasselt, Mu-
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780).

. |de Baerdemaecker| 1..

3. | Defrance] D.

seumn Stellingwerff-Waerdenhof, 1991, 4°, 47 p.,
ill.

. | Dasselborne] A. AuQuikeRr, Souvenir d’un grand

hennuyer. lLucien Dasselborne: une trilogie inter-
nationale pour ce peinlre el aquaforlisle de grande
valeur. On le vil aussi aux cimaises a Mons, in
IHainaut Tourisme, 274, 1992, p. 213-217, 6ill.

HierNaux, Paysages
d’Ardenne el Meuse dans [’ccuvre de IFélix de
Baerdemaecker (1836-1878), peinlre flamand, in
De la Meuse a I'Ardenne, 15, 1992, p. 29-62,
50ill.

DroixHE, Léonard Defrance,
I’Emulation de Liége el I’Espril des journaur, in
Rev. belge archéol. et hist. de I'art. Belg.
tijdschr. oudheidk. en kunstgesch., 61, 1992,

p. 234-239.

. | Defrance] Ph. TowmsiN, L’« Inlérieur de clou-

lerie » de Léonard Defrance. Approche technolo-
gique, in Art & Fact, 9, 1990, p. 145-149, 7ill.

. [De Groux| 11. Drscampes, L’origine dela famille

el ’ascendance des peinlres Charles el Henri De-
groux, in Mémoires de la Société d'Histoire de
Comines-Warneton et de la région, 20, 1990,
p. 189-206, 1ill.

. [De Groux] R. RareTTi, « Un chef-d’ceuvre pour

ces lemps d’incerlilude »: Le Christ auxr oulrages
d’Henry de Groux, in Revue de I'Art, 96, 1992,
p. 40-50, 15 ll.

. |De Kesel] Karel e Isesel (1849-1922). Porlrel-

schilder en beeldhouwer van Zomergemse afkomst.
Maldegem, uitg. R. Heyde, 1985, 4°, 59 p., 30ill.

. | De Keyser] S. Bei.LE, Nicaise e Keysers schil-

derijencyclus in de Anlwerpse museumveslibule:
archivalia omirent een academisch projecl, in
Jaarb. Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen,
1991, p.315-368, 18 ill.

. |De Keyser| K. HesseLINCK, Raoul De Keyser.

Werken op doek, 1963-1985, in Gentse Bijdr.
kunstgesch. en oudheidk., 29, 1990-1991, p. 161-
179, 10ill.

[De Keyser] D. PauweLs, Rafaélende Fornarina
(1842), een historisch genrestuk van Nicaise De
Keyser (1813-1887). Kanllekeningen, lheorelische
en kritische reflecties bij een der « parels » van hel
Antwerpse Salon van 1843, in Jaarb. Kon. Mus.
Sch. Kunsten Antwerpen, 1991, p.211-314, 28 ill.

782.

788.

789.

790.

791.

792.
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. [Delahaul] J. LEbpUC, Jo Delahaul (1911-1992),
in Ac. roy. Belg. Classe Beaux-Arts. Bull., 1992,
p. 52-53.

| Delvaux] M.-A. BouLe, Mystére, songe, réve el
réalilé. L’Inoilalion au Voyage de Paul Delvaur,
in LAl 436, 1991, p. 58-61, 4 ill.

. [Delvaux| J. SoucHER, Les figures de IPaul Del-
vaur, in lrréalisme et art moderne... Bruxelles,
(1992), p. 287-298, 5ill.

De Smel: zie | voir 759.

. |Detry] X. CANoNNE, Arséne Delry, colé jardin,
in Iainaut Tourisme, 265, 1991, p. 61-62, 4ill.

. [Devos| Léon Devos. Bruxelles, Labor, 1988, 4°,
93 p., ill.

. |Ensor| .J. HEUSINGER vON WALDEGG, James
Ensor. Legende vom Ich. Koln, DuMont Buch-
verlag, 1991, 8°, 2585., 88 Abb.

. |Ensor] D. MorgL, James knsor el La Plume.
[isloire el forlune crilique de la premiére exposi-
lion personnelle d’Fnsor a Paris (1898-1899), in
Gaz. Beaux-Arts, 118, 1991, 1474, p. 205-212,
4ill.

|Ensor] Ph. RoBerts-JoNEs, Ensor el I’Aca-
démie, in Ac. roy. Belg. Classe DBeaux-Arts.
Bull,, 1990, p.51-71, 4ill.

|Finch] a) A. W. Finch, 1854-1930. Brussel,
Kon. Mus. Sch. Kunsten Belg., 17 jan. - 29 maart
1992. Brussel, Gemeentekrediet, 1992, 4°, 247 p.,
ill.

b) A. W. Finch, 1854-1930. Bruxelles, Mus. roy.
B.A. Belg., 17 janv. - 29 mars 1992. Bruxelles,
Crédit comm., 1992, 4°, 247 p., ill.

|Gailliard] R. GuisLAIN-WITTERMANN, Séleclion
des aclivilés récenles, in Bull. Inst. roy. Patr. art.
Kon. Inst. Kunstpatr.,, 23, 1990/91 (1992),
p. 238-239, 2ill. (J.-J. Gailliard, Orphée (1926).

|Haesaerts] J. BosQueT, Haesaerls, Paul, archi-
lecle, peinlre, homme de lellres, crilique el hislorien
d’arl, réalisaleur de [ilms cullurels, dans Nouvelle
Biographie nationale, 1. Bruxelles, Académie
royale des Sciences, des L.ettres et des Beaux-
Arts de Belgique, 1988, p.135-140.

|Khnopff] L.. Pubues, Fernand Khnopff, Georges
Rodenbach, and Bruges, the Dead Cily, in Art
Bull, 74, 1992, p. 637-654, 13 ill.
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|Lemmen| R. CarboN, Georges l.emmen, 1865-
1916. Monographie générale suivie du calalogue
raisonné de 'eeuvre gravé. Antwerpen, Petraco-
Pandora, 1990, 4°, 536 p., ill.

|Madou} ). LoreTTE, Le lieulenant Modeste Rol-
termund, le dessinaleur Jean-Bapliste Madou el
les réfugiés polonais en Belgique en 1834, in
Militaria Belgica, 1992, p.27-39, {ill.

3. | Magrilte] C. Brixxp, Un nouveau Magrille au

Musée nalional d’Arl moderne: lLes Marches de
1’été (1938), in Rev. L.ouvre et Musées de IFrance,
1991, 4, p.71-74, Sill.

). |Magrille] S. Levy, Magritle : And the Surrealist

Image, in Apollo, 136, 1992, p. 117-119, 1ill.

7. |Magrilte] René Magrille. « L.a période vache ».

« Les pieds dans le plal » avec Louls Sculenaire.
Marseille, Musée Canlini, 28 févr. - 3 mai 1992.
Marseille, Musée de Marseille-Réunion des Mu-
sées nationaux, 1992, 4° 165 p., ill.

| Magrilte] a) D. SyLvesTeRr, Magrille. Antwer-
pen, Mercatorfonds - Iouston, Menil FFounda-
tion, 1992, 448 p., ill.

b) D. SyLvesTer, Magritle. Anvers, IFonds Mer-
cator - Houston, Menil Foundation, 1992,
48 p., ill.

| Magritte] D. Svivester and S, WinTrieLn,
René Magrilte. Calalogue raisonné, 1. Oil Pain-
lings 1916-1930. Antwerp, Mercatorfonds, 1992,
388 p., ill.

| Magritle] a) H. Torczy~NeRr, L’Ami Magrille.
Brieven en herinneringen. Antwerpen, Mercator-
fonds, 1992, 4°, 428 p., ill.

b) . TorczyNER, L'Ami Magrille. Correspon-
dance el souvenirs. IFonds Mercator,
1992, 4%, 428 p., ill.

Anvers,

| Masereel| G. GyskLEN, Kdthe Kollwilzen IFrans
Masereel : parallellen, in Ons lirfdeel, 35, 1992,
p- 383-390, &ill.

|Massonel] Massonel. Exposilion rélrospective.
Halel de ville de Saini-(iilles, 22 févr. - 14 mars
1992.  Bruxelles, P.P.
1992, 4°, 39p., ill.

IFondation IHamesse,

| Meunier] P. Bavnsox, Constantin Meunier au-
deladu réalisme. A propos de quelques paslels de
la collection, in Bull. Musées roy. Beaux-Arts de
Belgique. Kon. Musea Sch. Kunsten van Belgié,
1989-1991 (1992), p. 423-432, 6ill. (= Miscella-
nea Ilenri Pauwels).

804.

805.

806.

807.

808.

809.

810).

811.

812.

813.

814.

| Montigny] M.-H. Wiso, Jenny Montigny (Giand
1875-Deurle 1937), in Rev. archéol. et hist. d'art
Louvain, 23, 1990 (1992), p. 133-140, 10ill.

|Ochs) R. Liarn, Jacques Ochs, 1883-1971. Pré-
face de IPh. Roserr-JoNks. Bruxelles, Acad.
roy. Belg., (1992), 4°, 87 p., d4ill.

|0st] Alfred Ost, 1884-1945. Cullureel Cenlirum
van Kern, Wilrijk, 24 aug. - 15sepl. 1991. Wil-
rijk, uitgever M. Amssons, 1991, 8°, 40 p., ill.

|0sl] Alfred Ost in Nederland, onder red. van S.
Vax BrLokLaxp, P KLUNGEMAN, A LIGHTHART
en H. Rav. Amsterdam, Viaams Cultureel Cen-
trum - Stadsuitgeverij, 1990, 8°, 71 p., ill.

|0st] A. Ost, Floralia. Bloemen-planten. Poé-
zie: S. Dockx. Text: R. Turkry. Maarkedal,
uitg. Ceres, 1990, 4° 128 p., ill.

| Paerels| A. A. MoErmax, Willem Paerels voor
1900 Delft en Brussel, in Bull. Musées roy.
Beaux-Arts de Belgique. Kon. Musea Sch.
Kunsten Belgié, 1989-1991, p.467-493, 21 ill.

Permeke : zie | voir 759.

|Ransy| P.-Ii. Vincexrt, Jean Ransy (1910-
1991), in Ac. roy. Belg. Classe Beaux-Arts.
Bull., 1992, p. 11-12.

|Rops] H. LLeseuNE et N NvysT, Félicien Rops el
saint Flubert, in Le culte de saint Ilubert dans le
Namurois. Bruxelles, Crédit communal - Saint-
[Tubert, Centre Pierre-Joseph Redouté, 1992,
p- 109-111, 4ill.

|Rops| Rops el la modernité. (Euvres de la
Communaulé [rangaise. Acquisilions récenles,
1988-1990. Choixr d’euvres. (Bruxelles), di-
tions 1PSd, 1991, 4°, 144 p., ill.

Rullen : zie | voir 770).

|Smits] . Vax Gowmper, B. Nuvyrs en I VER-
HEYEN, Jacob Smils. Een porlrel (Inleiding van
I.. M. A. ScnoonxBarT) Mol, V.Z.W. Vrienden
van het Jakob Smitsmuseum, 1988, 4%, 151 p.,
ill.

|Spilliaert] A. ApriaEns-PaNNieRr, Léon Spil-
liaert en Robert Goldschmidl: een gedeelde fasci-
nalie voor hel avontuur van hel bestuurbaar luchi-
schip (1909-1910), in Bull. Musées roy. Beaux-
Arts de Belgique. Kon. Musea Schone Kunsten
Belgié, 1989-1991 (1992), p.511-533, 19ill. (=
Miscellanea Ilenri Pauwels).



Spilliaerl : zie ook [ voir aussi 759.
Stiévenarl : voir | zie 756.

815. |Suvée] J. .. MEULEMEESTER, Twee feestelijke
huldigingen van kunstschilder Jozef Suvée in

Brugge, in Jaarb. Kon. Mus. Sch. IKunsten Ant-
werpen, 1991, p. 199-209, 3ill.

816. |Van den Berghe| Frits Van den Berghe (1883-
1939) als tekenaar. Originele tekeningen uil de
collectie van Wijlen Yolande Van den Berghe.
Tentoonstelling, Galerij .Jan op de Beeck, Meche-
len, 23 mei - 28 juni 1992. Mechelen, Galerij op
de Beeck, 1992, 8", 51 p., 57 ill.

Van den Berghe: zie ook | voir aussi 759.

817. | Van Gerwen] I1. bE Kok en L. VAN AUTEN-
BOER, Turnhoutse dwaasheid. Fen schilderij van
Jos van Gerwen uil de collectie van het T'axandria-
museum, in ‘Taxandria, 1991, p. 299-294, 1ill.

818. |Van Leempullen] 11. VaxxoPPEN, Streekdrach-
ten in Vlaanderen op basis van hel schilderij « De
IKaarskensprocessie in Scherpenheuvel » van
Irans van Leempullen. Catalogus tentoonstelling

819.

820).

821.

822,

I11.4.¢/5.a

Viaamse Sireekdrachten (= Vlaamse Ver. Oud en
Hedendaags Textiel, 3, 1991-92, 4, p. 3-8, 4ill.)

| Van Moer| Jean-Baptiste V.an Moer. Bruxelles,
17 déc. 1819 - 6 déc. 1884, Bruxelles. Exposilion,
12-30 juin 1992. Bruxelles, Jean Willems S.A.,
1992, 4°.

[Van Rysselberghe] A. Rysziewicz, Les tableaux
de Van Rysselberghe dans la collection des Porc-
zynski, in Bull. Musée nat. Varsovie, 31, 1990,
1/2, p.27-36, 6ill.

|Verburgh| Médard Verburgh, 1886-1957. Cenlro
Cullural de la Misericordia. Sala Guillem Mes-
quida, 1990. Palma de Mallorca, Centro Cultu-
ral de la Misericordia, 1990, 151 p., ill.

| Vervloet] D. PauweLs, La Predicazione alle
clarisse nell’ oratorio chiuso di Santa Chiara a
Napoli, dipinla da FFrancesco Vervloel nel 1854,
un esempio inedilo del genio del crislianesimo, in
Bull. Inst. hist. belge Rome. Belg. hist. Inst.
Rome, 60, 1990, p.65-87, 12ill.

Wouters : zie | voir 759.

5. ARTS DECORATIFS — SIERKUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

823. Art Déco. Belgique, 1920-1940. Musée d’Arl
moderne, Villeneuve d’Ascq, 21.1-2.4.1989 (In-
trod. H. Derorrte, G. PrrrLrin). Villeneuve
d’Ascq, Musée d’Art moderne, 1989,4°,53 p., ill.

Zie ook [ voir aussi d77.

c) Artistes — Kunstenaars

Ransy : voir | zie 810.

ARTS DU TEXTILE — TEXTIELLE KUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

821, A Carpozrrri, The Conservalion of an FEmpire
Mourning Dress, in Vlaamse Ver. Oud en
IHedendaags Textiel. Bull. 1990.

p. 48-53. 3ill.

Kostuum,

825. D). CurisTiakNs, « Variétés » en « L.’ Arl Vivant »,
kunsllijdschriften en Belgische mode tijdens hel
Interbellum, in Vlaamse Ver. Oud en Ileden-
daags Textiel. Bull. 1990. Kostuum, p. 61-68,
6 ill.

826. M. Coppens, Les denlelles royales. I<anl uil hel
Koningshuis.  Calalogue.
Bruxelles-I.amberl,
lLamberl, Brussel,

Catalogus.
Bruxelles, DBank
19.9-4.11.1990.

Banque
Brussel-
Bruxelles,

827.

828.

829.

Banque Bruxelles-l.ambert 1990, 4°, 216 p., 1x-
123 ill.

Kant uil de Belle [<poque. De laatste hoogbloei
van het kantwerk. 12 juni-18 okt. 1992. Museum
voor Kunstambachten  Sterckshof, Anlwerpen-
Deurne.  Antwerpen-Deurne, Museum voor
Kunstambachten Sterckshof, 1992, 4°, 111 p,,
97 ill.

A. LLikvens, Selectie uil recente werkzaamheden,
in Bull. Kon. Inst. Kunstpatr. Inst. roy. Patr.
art., 23, 1990/91 (1992), p.271-273, 2ill. (Em-
pire kleed).

A. SMOLAR-MEYNAERT, (. TER ASSATOUROFF et
M. VreBos, Dentelles el tétes couronnées. Sélec-

991
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tion de dentelles d’origine aristocratique, royale
el impériale, dans les collections du musée (x1x°-
xx“s.). Vorstelijke kant. len keuze van kant-
werken uit adelijk, koninklijk en keizerlijk bezit
in de verzameling van het museum (19de-20ste
eeuw). Bruxelles, Musée du Costume et de la
Dentelle /| Brussel, Kostuum- en Kantmuseum,

ARTS DU METAL

Généralités — Algmeenheden

831. (. DEwWANCKEL, Séleclion des aclivilés récenles,
in Bull. Inst. roy. Patr. art. Kon. Inst. Kunst-
patr., 23, 1990/91 (1992), p.254-255, 1ill.
(Chasse de sainte Waudru, Mons, xi1xs.).

832. K. VaN AUTENBOER, De opeising van zilver in

1794, in Taxandria, 61, 1989, p. 363-373.

833. J.-Gr. WaTELET, La dinanderie a U’Fcole des
Meéliers d’Art de Maredsous (1922-1964), in Art
du laiton. Dinanderie... = Confluent, n° hors-
série, avril 1992, p. 36-38, 3ill.

Voir aussi [ zie ook 605.

CERAMIQUE, VERRE, VITRAIL — KI

a) Généralités — Algemeenheden

837. A. Souis-lLEcHaT, Séleclion des aclivilés récenles,
in Bull. Inst. roy. Patr. art. Kon. Inst. Kunst-
patr., 23, 1990/91 (1992), p. 258-260, 2ill. (0.
Strebelle, fontaine en gres vernissé).

b) Centres de production — Produktiecentra

838. | Baudour] M. DE CoNINGK-CAPORALE, La ma-
nufacture de porcelaine de Baudour. Boussu, M.
Deconinck-Caporale, 1990, 8°, 98 p., ill.

1991, 8°, n.p., 29ill.

830. A. SMOLAR-MEYNAERT, C. TER ASSATOUROFF et
M. VReBos, Les évenlails. U'ne sélection de la
collection. De waaiers. Fen keuze uil de verzame-
ling van hel museum. Bruxelles, Musée du Cos-
tume et de la Dentelle, (1990), 8°, n.p., ill.

— METAALKUNSTEN

834, | Dewil] B. Luoist-CoLMAN, Les six grands chan-
deliers fournis par F. Dewit en 1809 a la Cathé-
drale de Sainl-Paul a lLiége, in l.eodium, 77,
1992, p. 22-29, 2ill.

835. |Wolfers] KI. Akkerman, Philippe Walfers’s
« Orchidée ». An Enameller’s lour de force, in
Apollo, 135, 1992, p. 121-123, 4ill.

836. |Wolfers| Philippe el Marcel Wolfers. De I’Art
nouveau @ I’Art déco. Van Arl Nouveau tol Arl
Deco. Bruxelles, Musées roy. Art et Hist. Brus-
sel, Kon. Musea voor Kunst en (eschiedenis,
1992, 8°, 97 p., ill.

<RAMIEK, GLAS EN GLASRAMEN

839. |Jemappes| M. Van ScHouTE-VERBOOMEN et R.
VaN ScuouTtk, Faiences imprimées de Jemap-
pes. Molifs el décors 1847-1894, in Rev. archéol.
et hist. d’art Louvain, 23, 1990 (1992), p. 117-
132, 11ill

840. |d’Artigues] J. PuiLieer, d’Artigues, Aimé-
Gabriel, mailre de verrerie-cristallerie, dans Nou-
velle Biographie nationale, 1. Bruxelles, Aca-
démie royale des Sciences, des Lettres et des
Beaux-Arts de Belgique, 1988, p.29-30.

MOBILIER, DECORATION — MEUBELKUNST, DECORATIE

a) Généralités — Algemeenheden
Voir | zie 712.
c¢) Décorateurs — Decorateurs

841. [Van Rysselberghe] P. Tuigsavr, Arl nouveau el

6. NUMISMATIQUE

néo-Impressionisme : les aleliers de Signac, in
Revue de I'Art, 92, 1991, p. 72-78, 13ill.

Wolfers : voir | zie 836.

NUMISMATIEK

Voir/zie Revue belge de numismatique el de sigillographie. Belgisch (ijdschrift voor numismaliek en zegelkunde.
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7. MUSIQUE — MUZIEK

Voir/zie Revue belge de musicologie. Belgisch tijdschrift voor muziekwelenschap.

8. MUSEOLOGIE MUSEOLOGIE

b) Lieux — Plaatsen

842. | Bruxelles-Brussel] B. Scorr, The Lace Museum
in Brussels, in Apollo, 134, n*353, 1991, p. 64-
66, 5ill.

9. ICONOLOGIE

a) Généralités — Algemeenheden 11juli - 18 okl. 1992. Sint-Truiden, Provinciaal
Museum voor Religieuze Kunst, 1992, 4°, 110 p.,
843. C. DuLIERE, Sirénes el ondines au xix* siécle, in ill. [Passie en kruisweg].

Sirenes m’étaient contées. (Bruxelles), Galerie

CGER, 20.11.92 - 14.2.93. Bruxelles, CGER, 845. |Namurois] H. LeJEUNE, Saint Huber! dans les

1992, p. 116-129, 10ill. images pieuses du Namurois, in Le culte de saint

IHubert dans le Namurois. Bruxelles, Crédit

844. Faithfully yours. Provinciaal Museum voor Re- communal - Saint-Hubert, Centre Pierre-.Joseph
ligieuze Kunsl. Begijnhofkerk, Sint-Truiden, Redouté, 1992, 4°, p.89-93, 6ill.

10. ARCHEOLOGIE INDUSTRIELLE INDUSTRHISLE ARCHEOLOGIE

a) Généralités — Algemeenheden Bruxelles-Brussel : voir | zie 851.

846. A. DE KeGEL e.a., Te goed voor de sloop. Ideeén B49: [Marchienne] V. TipuLON, Maishiennelor Fhiss

voor hergebruik van industrieel erfgoed. Gent,
Provinciebestuur Qost-Vlaanderen, 1992, 8°,
55 p., ill 850. |Mouscron] .J. DEBAES et R. VANDENBERGHE,
Mouscron 1789-1945: ilinéraire du village pay-
san a la cilé industrielle, in Hainaut Tourisme,
274, 1992, p. 203-210, 12ill. ; 275, 1992, p. 279-
285, 12ill.

loire el le passé industriel dialoguent partoul, in
Hainaut Tourisme, 264, 1991, p. 21-23, 8ill.

847. L. VAN MaLDEREN et P. PurTEMAaNS, Archilec-
lures induslrielles en Belgique el ailleurs. Bruxel-
les, 1992, 208 p., 311ill.

bjfLieux == Elaateen 851. [Wallonie] L.-Ir. GENicor et J.-P. HENDRICKX,

848. |Hornu| C. Durieux, Le Grand-llornu, site Wallonie-Bruxelles : berceau de l’'industrie sur le
exemplaire d’archéologie induslrielle, in Hainaut conlinenl européen. Louvain-la-Neuve, 1990,
Tourisme, 274, 1992, p. 199-202, 6 ill. 256 p., ill.
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ACADEMIE ROYALE
D’ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE

KONINKLIJKE ACADEMIE
VOOR OUDHEIDKUNDE VAN BELGIk

EXTRAITS DES PROCES-VERBAUX
UITTREKSELS UIT DE VERSLAGEN

SEANCE ORDINAIRE DU 21 MARS 1992

Présents : MM. Leckhout, vice-président, M™* De Ruyvt, secrétaire générale, Dumortier, secrétaire adjointe, M.
Colaert, trésorier général, M. Van Laere, trésorier adjoint. M™* Bonenfant, Clercx-Léonard-Etienne, Corbiau,
Dosogne, Folie, Jottrand, Leclercq, l.emaire lLogie, Masschelein, Ninane, Smolar, Soenen, van de Winckel, Van
den Bergen, Van Gansbeke, Van Nerom, Walch; MM. Bastin, De Ren, Derolez, De Schrijver, De Smet, Jadot,
Lorette, Martiny, Schittekat, Trizna, Van Lennep.

Excusés : M™ Bruwier, Dacos, De Bae, De Pauw, Frédéricq. Marién, Ulrix, Veronee ; MM. Delmarcel, De Valke-
neer, Duvosquel, Joosen, Mekhitarian, Pauwels, Smolderen.

M. Eeckhout, vice-président, ouvre la séance a 10h.15.

L.e vice-président accueille et félicite les nouveaux membres élus a I'Académie. Membres correspondants:
M™ Marie-Héléne Corbiau, MM. Albert Derolez et Jacques Van Lennep : membres titulaires: M™* Claire Dumor-
tier, Christiane l.ogie et Micheline Soenen, qui recoivent la médaille de I'Académie ; membres associés étrangers :
M™ Danielle Gaborit-Chopin, Jarmila Wackova, MM. Mathias Diaz Padron, Bernard Dorival, René Iluyghe,
Simon 1. l.evie, Anton von Euw.

M. Eeckhout présente une communication sur Philippe de Champaigne el les symboles du sel.

I.e Musée de Gand a acquis en 1955 Le Souper d’FE.mmaiis de Philippe de Champaigne, tableau daté de 1664
et provenant du couvent de Port-Royal-des-Champs. Un détail de ce tableau, un curieux objet de forme pyrami-
dale, déposé sur la table des disciples d’lxmmaiis, nous a longtemps intrigué. Cette petite pyramide se retrouvant
dans plusieurs ceuvres de Philippe et de Jean-Baptiste de Champaigne représentant La derniére Céne, I.e Souper
d’Emmatis ou Le Repas chez Simon nous donnait a en conclure qu’elle devait avoir une signification symbolique.
Notre collégue Bernard Dorival nous écrivit un jour que, dans une auberge de montagne en Savoie, il avait vu
«une petite chose blanche et pointue que I'aubergiste appelait son pain de sel» et suggéra que la pyramide du
tableau de Gand pourrait bien étre un pain de sel et une allusion a la parole de I'Evangile « Vous étes le sel de la
terre », allusion bien conforme a I'esprit de Philippe de Champaigne et a celui de Port-Royal. I.’identification de
la pyramide suggérée par Bernard Dorival confirme en I'expliquant son role symbolique.

Dans son livre Le sel de la lerre, Jean-Claude Hocquet décrit plusieurs modes de fabrication du sel dans
différents pays et leur forme correspondant a la pyramide du tableau de Gand. Dés I'Antiquité, le sel constituait
un aliment précieux, d’ovu ses différents symboles de I'incorruptibilité, de I'immortalité, de I'hospitalité, de la



sagesse. l.e sel remplit aussi une place importante dans la Bible, aussi bien dans I'Ancien que dans le Nouveau
Testament ; de leur coté, les superstitieux interprétent comme un présage funeste une saliére renversée.

lLes différents symboles du sel expliquent pourquoi nous ne retrouvons le pain de sel que dans les tableaux a
thémes religieux ou mythologiques. Nous avons retrouvé le pain de sel de forme pyramidale, ou parfois la simple
saliere, des le xv® et jusqu'au xvin®siécle, notamment dans des ceuvres de Juste de Gand, Juan de Flandes,
Raphael, Titien, L.ambert Sustris, Nicolas Poussin et Jean-Bernard Restout. Ne I'ayant remarqué que dans des
peintures des Ecoles francaise et italienne, sans doute faut-il en conclure que ce mode de fabrication et de
présentation du sel était propre a ces seules deux régions et d'usage courant jusqu'au xviu® siécle.

L'identification de ces pyramides et leur interprétation rendent a chacun de ces tableaux tout leur symbo-
lisme.

Un hommage est rendu a M"™ Lucie Ninane pour ses soixante ans a I'Académie.

l.a séance est levée a 11.30, les membres étant ensuite invités a une réception en I'honneur des nouveaux
élus.

La Secrélaire générale, L.e Président,
Cl. DE Ruyr. A. DE VALKENEER.

SEANCE ORDINAIRE DU 16 MAI 1992

Présenls: MM. De Valkeneer, président, I<eckhout, vice-président, M™* De Ruyt, sécrétaire générale, Dumortier,
secrétaire adjointe, M. Van l.aere, trésorier adjoint. M"* Guéret-De Keyser, FFolie, Jottrand, l.eclercq, Marién,
Masschelein, Soenen, Ulrix, Van Gansbeke, Van Nerom ; MM. Jadot, L.emeunier, Lorette, Schittekat, Smolderen.
Fxcusés: M™* Bonenfant, Corbiau, De Pauw, Dosogne, Iladermann, l.emoine, Léonard-Etienne, Piérard, Smo-
lar: MM. Bastin, Cauchies, Colaert, Duvosquel, Joosen, Martiny, Mekhitarian, Trizna.

M. De Valkeneer, président, ouvre la séance a 10h.15.

l.e proces-verbal de la séance du 11 avril 1992 est lu et approuveé.

l.e président annonce que trois manuscrits ont été déposés pour le prix Bergmans et un pour le prix Jansen.
Il fait part des remerciements de M. Diaz Padron pour sa nomination comme membre associé de I'Académie.

M. Albert Lemeunier présente une communication sur L’orfévrerie religieuse a lLiége au XiX° siécle:

I.'Historicisme, a Liége, débute avec la construction en 1810-1811 du haut de la tour de la cathédrale Saint-
Paul, dont le modele fut la grande tour de la cathédrale Saint-l.ambert, disparue sous la Révolution francaise.
Fpanoui seulement a partir de 1845-1850, I'listoricisme liégeois sera dés lors plus «éclectique» que « trouba-
dour». Il bénéficie du climat favorable engendré par la réorganisation du mouvement catholique et de la volonté
de créer un art national, recourant aux modeles médiévaux.

l.a vallée de la Meuse, ou s’épanouit 'orfévrerie aux xi1°-xn“-xin‘s., verra au xix‘ ressusciter les anciennes
traditions régionales. lLiége voit survivre, aprés le xvin‘s., de nombreux ateliers d’orfévrerie. Au xix%s,, ils ont
pour noms Dorion, Lambotte, Gaillard, Wilmotte, Dehin. Joseph Wilmotte et ses fils seront, en 1896, les auteurs
du principal chef-d’ceuvre de I'orfévrerie « néo» a Liege: la chasse de saint LLambert dont le projet fut con¢u par
le Baron Béthune. Elle s’inspire de I'ancienne chdsse de saint Lambert el donc renoue avec la tradition des
grandes chasses mosanes des xn‘ et xims. On doit au méme atelier d'orfévres la chasse de saint Remacle a
Stavelot et le reliquaire de saint Jacques pour I'église liégeoise du méme nom. Un ostensoir, inspiré des «fla-

bella» médiévaux, fut réalisé par le méme atelier pour la cathédrale d’Angers. 1l est, a I'époque, cité en modéle
du genre. Dans le domaine de la dinanderie et de I'émaillerie, I'atelier Wilmotte s'illustre principalement par la
réalisation de I'autel Saint-Théodore pour la cathédrale de Liége : le retable s’inspire de modeéles sculptés braban-
c¢ons de la fin du moyen age.

I.’existence, depuis 1843, d'une autre fabrique d'orfevreries et de dinanderies a l.ieége, la Maison Dehin,
entretint dans la Cité Ardente une rude concurrence entre les firmes qui se partageaient les commandes, tantot



du chapitre de la cathédrale, tantot de I'évéque. Parmi les ceuvres maitresses réalisées par l'atelier Dehin
figurent a L.iege le maitre-autel, les girandoles et la balustrade du cheeur de la cathédrale; a Nancy, le clocher de
cuivre de I'église de Saint-Epvre. Cette production, ainsi que celle de Wilmotte s’inscrit done, par le travail du
cuivre et du laiton, directement dans la tradition médiévale du pavs mosan. lLes importantes archives de la
famille Dehin sont conservées au Musée d’Art religicux et d"Art mosan de Liége. Il en est de méme de celles
d'une autre dynastie d'orfévres «néo», la famille Toussaint d'lupen.

Il est a remarquer que plusieurs commandes lié¢geoises importantes furent, a la méme époque, confi¢es a des
ateliers extérieurs: ainsi aux ateliers Bourdon de Gand ou Witte d’Aix-la-Chapelle. 1.orfévrerie liégeoise du
XIXs. se caractérise, jusqu’aux années 1840-1850, par I'abatardissement des formes des xvii‘ et xvin‘s. A partir
de I'evenement des styles « néo», vers le milieu du xi1x“s., I'art de 'orfevre liégeois cherche ses références dans la
tradition régionale : le fait est attesté pour les formes (nombreuses chasses), les décors, les techniques (résurrec-
tion de I'émaillerie et vernis bruns) et les fonctions (remise a I'honneur des saints diocésains).

M™ Mireille Jottrand présente ensuite la premiére partie d'un exposé intitulé « Pelile » ou « grande » sculp-
ture ? les groupes el slaluelles sorlis de la manufacture de porcelaine de Tournai au XvVIII® siécle:

1. histoire de la sculpture réalisée a la manufacture de porcelaine de Tournai dans la deuxiéme moitié du
xvin® siécle, n'a pas été éludiée dans son ensemble. Une des difficultés provient du fait que les ceuvres ne sont
jamais marquées. D'autre part, les sculpteurs vovageant d'une manufacture a I'autre, on retrouve des réalisa-
tions parfois trés similaires dans des pavs voisins. les premiéres ceuvres sont difficiles a identifier. A coté de la
grande statue de Sainte Thérése et du buste commandé par le Comte de Cobenzl lui-méme en 1756, les premiéres
statuettes pourraient étre ces couples de bergers svmbolisant les Saisons, plutot raides et maladroits sur des
terrasses épaisses. Cependant, vers 1760 vraisemblablement, apparait une série de groupes et de statuettes dont
les personnages aux corps minces et souples évoluent avee grace au pied de charmilles. A qui attribuer ces
euvres (ui suggerent une origine allemande? Jusqu'a présent, on considérait que les sujets représentés dans les
dessins que la tradition attribue a Nicolas Lecreux, étaient des (euvres de ce sculpteur, originaire de Valencien-

nes. Cependant, d’apres I'étude de plusieurs de ces dessins retrouvés récemment alors que Soil, en 1910, les
portait disparus — il apparait qu’il s'agit de la copie de groupes déja exécutés a la manufacture et non pas des
modéles préparatoires de Lecreux. Dés lors, les attributions doivent étre repensées et la voie est ouverte a de
nouvelles hypothéses...

l.a séance est levée o 12h.15.

La Secrélaire générale, Le Président,
Cl. D Ruvyr. A. DE VALKENEER.

SEANCE DU 16 OCTOBRE 1992

JOURNEL DU CENT-CINQUANTIEME ANNIVERSAIRE

Cette journée avait ét¢ précédée d'une conlérence de presse, le mardi 6 octobre 1992, pour annoncer I'impor-
tance de cet anniversaire et préciser les activités de I'Académie Rovale d"Archéologie de Belgique. l.e bureau et
le conseil d'administration représentaient 'Académic. La Ville de Bruxelles avait mis a la disposition de I'Aca-
démie les salons de la Maison Patricienne, rue du Chéne n® 10 a 1000 Bruxelles. Une vingtaine de journalistes
étaient présents. Monsieur Thielemans. Echevin des Beaux-Arts de la Ville de Bruxelles, ouvrit la conférence de
presse en soulignant le role que les sociétés scientifiques doivent exercer dans notre monde.

Le 16 octobre 1992, I'Académie Rovale d'Archéologic de Belgique marqua le 150 anniversaire de sa
création par un colloque qui se «déroula en la salle Gothique de I'l lotel de Ville de Bruxelles. Apres I'allocution de
bienvenue prononcée par I'lEchevin des Beaux-Arts, Monsieur Thielemans, le Président, Monsieur De Valkeneer,
remercia I'lchevin et lui remit la médaille commémorative éditée par la Monnaie Rovale a 1'occasion de cette
commémoration.



l.e Président ouvre ensuite la séance par 'allocution qui suit: « Monsieur I'lichevin, Mesdames et Messieurs
les Conseillers, Mesdames, Messieurs, mes chers Collégues,
Mes remerciements s’adr

ent en premier lieu aux Autorités de la Ville de Bruxelles et particuli¢rement a
Monsicur Thielemans, Echevin des Beaux-Arts et de la Culture, qui n'a pas ménagé ses efforts pour nous
accueillir dans ce site a la fois prestigieux et archéologique de I'Hotel de Ville de Bruxelles. Notre reconnaissance
va aussi a lous ceux qui par leur présence témoignent de leur intérét pour I'Académie Royale d’Archéologie de
Belgique.

Cent cinquante ans d’existence sont preuve d'une belle vitalité. C’est en effet en octobre 1842 que I'Aca-
démie fut fondée a Anvers. Je ne retracerai pas ’historique de I'’Académie, ce sera le propos de deux de nos
conférenciers et anciens présidents: Monsieur Martiny en de Ileer Joosen. .Je rappellerai cependant que la
création de I'Académie d'Archéologie est a mettre en relation avec la fondation du nouvel Etat Belge. En effet,
I'étude de I'art national sous ses différents aspects aidait a mieux comprendre les racines de notre passé et a saisir
les fondements de notre unité nationale. Ilistoriens, historiens de I'art, archivistes, professeurs d'université,
écrivains, participérent a ce mouvement et ils se retrouvérent nombreux au sein de I'Académie d’Archéologie.

les activités essentielles de I'Académie d’Archéologie sont les conférences-débats tenus mensuellement,
I'attribution de prix scientifiques ainsi que la publication de la Revue Belge d’Archéologie el d’Histoire de I’Art —
Belgisch Tijdschrifl voor oudheidkunde en kunstgeschiedenis. Cette revue comporte des articles scientifiques de
haut niveau ainsi que la publication de la bibliographie de I'histoire de I'art national. [."importance des apports
dans le domaine culturel a été reconnue par nos Souverains. Sa Majesté le Roi Léopold 11 accorda son Ilaut
Protectorat (1866) et le titre d’Académie Royale (1896). Sa Majesté le Roi Baudouin a honoré I'Académie
Royale d’Archéologie en lui accordant en 1979 son Ilaut Patronage. l.e Grand Maréchal de la Cour nous a
transmis de la part de sa Majesté le Roi le message suivant a propos du triple jubilé de I'Académie: «l.e
souverain vous adresse ses vives félicitations a I'occasion de cet événement». Votre présence en cette journée
d’anniversaire prouve la part importante prise par I'Académie dans la vie scientifique et culturelle de notre pays.

De Academie staat open voor de buitenwereld en ontvangt in haar midden, tevens buitenlandse geassocieer-
den, die zich toeleggen op onze nationale kunst.

Je terminerai par une profession de confiance dans I'avenir de I'Académie. Ce mot est loin d’étre un concept
dépassé. [."Académie ne peut se replier frileusement sur elle-méme, elle doit s'ouvrir sur le monde et elle est
appelée a exercer un role qui ira en grandissant dans 'avenir. I."Académie Royale d'Archéologie est un lieu de
réflexion et d’échange. un laboratoire pour la recherche scientifique. Elle permet a tous ceux qui s'intéressent au
domaine de I'art de s’appuyer sur des données certaines. Elle se doit aussi, dans une société qui n’accorde pas
toujours aux problémes culturels la place qui leur revient, de préciser et de défendre ses valeurs. 1."Académie,
j’en suis certain, saura au cours des années a venir assumer ce role primordial...

Monsieur Jadot, au nom de la Société Rovale de Numismatique, prend ensuite la parole et remet au
Président une médaille avec une dédicace de circonstance gravée dans I'airain.

Puis différents orateurs membres de I'Académie se succéderont afin d'exposer chacun une recherche concer-
nant notre histoire de I'art national. Ce programme a été publié dans le volume LXI (1992) p. 9, de méme que
cing des six exposés présentés. Celui du Baron Roberts-Jones est publié ci-apres.

I.a séance se termine par la remise du prix Simonne Bergmans a Madame Dominique Allart, assistante a
I'Université de Liége, pour son travail intitulé : U'n paysagiste a redécouvrir, Cornelis Van alem, qui sera publié
dans le prochain volume de la Revue. l.e Président félicite la lauréate. Il rappelle le souvenir de Mademoiselle
Bergmans, ancienne présidente de I’ Académie, qui par ce prix souhaitait encourager la recherche scientifique de
jeunes historiens de I'art.

Une réception offerte par la Ville de Bruxelles clotura le Colloque. Un diner en la salle des Ambassadeurs a
I'hotel Amigo termina cette journée. Au moment du dessert, le Président remercia Mesdames Smolar-Meynart,
Dosogne-Lafontaine et Dumortier pour leur collaboration a la réussite de cette journée et il offrit 4 chacune
d’elles une gerbe de fleurs.

Exposé du Baron Philippe Roberts-.Jones, I.’Académie, chambre de réflexion :
[."académie, chambre de réflexion? Sans doute aurais-je choisi un autre titre, si j'avais su que, tout récemment,
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la politique allait s’approprier cette image et I'offrir au Sénat! Gardons-la néanmoins ; gardons aussi I'espoir ou
I'illusion que les politiciens pourraient y puiser un enseignement. Une chambre est un espace clos, avec des
possibilités de communication par les portes et les fenétres, mais dans lequel on peut se retirer pour mesurer et
murir une pensée, une proposition, un choix. Si I'on peut réver n'importe ou, il est relativement difficile de
réfléchir en plein trafic. I.’académie est un lieu délimité, bien défini. On ne peut y pénétrer impunément. Elle
n’est pas un monde fermé cependant, et ceux qui s’y trouvent y furent appelés en raison de leur savoir et de leur
compétence. Les connaissances d’un chacun sont toujours discutables, mais le principe et les critéres du choix
sont toujours a défendre.

I.e lieu est réservé aux rencontres, il ne se veut ni parlement, ni antre de conspirateurs. [."académie n’est en
rien une secte, une société secréte ou un cercle d’initiés. C’est un endroit ou se réunissent des étres libres, mais
passionnés de préférence, qui se sont en général choisis pour échanger, dans un ou des domaines qui leur sont
communs ou familiers, des remarques, des informations, les conséquences d'une recherche, des résultats d’expé-
riences, d'inventions, dont ils souhaitent débattre. Lieu d'échange et non d’interpellation, son existence est
d’autant plus nécessaire aujourd’hui, que I'urgence et la rapidité du quotidien ne s’adressent, le plus souvent,
qu'au réflexe, a la partie spontanée de I'homme, c’est-a-dire subjective, animale ou, plus grave, conditionnée. Si
une saine réaction, voire une improvisation heureuse, sont d'incontestables qualités, il faut alors que tous les
mécanismes intellectuels, psychologiques et physiques aient été dament formés, mis a I'épreuve, controlés. Dans
les cas de stress qui sont notre lot journalier, quelle que soit notre profession, vu I'information qui s’accumule en
tout domaine, vu les pistes et vérités sans cesse contestées, interchangeables et interchangées, il devient difficile
de comprendre et d'innover. On s'efforce, tout au plus, de faire face et de renvoyer la balle.

Il est donc fondamental de pouvoir peser le pour et le contre. Méditer devient une obligation a chaque
étape. La réflexion est, par essence, nécessaire au devenir. .J'affirmais, il y a quelque temps, devant une autre
Compagnie : «lin ces années ou régne une convention autrement stérile |sous-entendu que 'académie], celle de
I"anti-conformisme, qui ne garantit méme plus la facture des choses, je lui oppose la réflexion. Il n’est pas tant
besoin d’enrichir le langage que de I'épurer, seul un mot juste fait briller une phrase et, adéquat a celle-ci,
étinceler a travers elle. Il ne s’agit pas de se soustraire au temps, mais bien de le modeler. L'eeuvre s'inscrit
toujours dans I'histoire, méme lorsqu’elle lui tourne le dos; elle participe, découle, réagit, mais elle ne peut étre
prisonniére sous peine de périr, car ne releve-t-elle pas, au premier degré, de I'aventure de celui qui I'a créée et de
ceux qui la rencontrent? Il n’y a pas une histoire dominante, absolue ; il existe des destins ouverts et sans cesse
questionnés» ().

La réflexion nait naturellement de la confrontation d'un avis et d'un autre, du passé et du présent, du
conventionnel et de 'inattendu. L’académie peut, et devrait, étre le centre de ces rencontres. l.a plupart de nos
contemporains, en Occident du moins, I'ignorent. L’homme de la rue n’est pas seul en cause, les autorités dites
compétentes, tout comme nos gouvernants, sont également mal informés, pour ne pas dire qu'ils s'informent
mal! Qui connait les académies ? Les médias n'en parlent guere — il est vrai que les scandales y sont rares! — et
le nombre des membres est insuffisant pour présenter un intérét électoral. Il fut une époque néanmoins ot le
gouvernement belge, désireux de réorganiser I'Académie Impériale et Royale, fondée par Marie-Thérese en 1772,
justifiait un projet de 1832 par la nécessité « des iddées a échanger, des conseils, des encouragements a se donner,
des conceptions a murir en commun» (2). On était soucieux alors du progreés des sciences, des lettres et des beaux-
arts! Quels sont les hommes, quelles sont les femmes, quelles sont les personnes qui composent les académies ?
Ceux et celles qui incarnent, en principe, le mieux la discipline qu’ils pratiquent. Certes, la réalité n'est pas
toujours aussi sereine, et Paul Valéry, qui en était, gardait son ironie et son franc-parler en déclarant: «On vy
trouve les plus naifs des hommes de talent encadrés par les plus habiles des hommes sans talent» (3). Il avait de
ces aigreurs, malgré les lumineux discours qu'il tint sous la Coupole...

(1) Ph. Jongs, Discours de réception a I’Académie royale de l.anque et de Lilléralure frangaises, in: Bulletin de
I.’Académie royale el Langue et de Lilléralure frangaises, LX I, Bruxelles, 3-4, 1983, repris in : Ph. RoBERTS-
JonNEs, Image donnée image recue, Académie royale de Belgique, Bruxelles, 1988, p. 442.

(2) Cité in E. FEmis, Rapport sur les lravaux de la Classe des Beaux-Arts (1845-1872), in: Académie Royale de
Belgique. Centieme anniversaire de fondation 1772-1872, 1, Bruxelles, 1872, P. 3.

(3) P. VaLiry, Cahiers, 11, (Pléiade), Paris, 1980, p. 1459.



[I'y a académie et académie, dira-t-on. Peut-étre. Une académie des beaux-arts n'est pas une académie des
sciences. Sans doute. Mais rien n'empéche qu’elles soient I'une et 'autre exemplatives des progres el des
recherches dans leurs disciplines réciproques. N’ont-elles pas, rétorqueront certains, une nette tendance au
conservatisme ? ('est parfois une question de génération, mais parmi les plus jeunes esprits que j'ai connus,
mentionnons par exemple, Jean Brachet qui, sans interrompre ses recherches en biologie, mourut a soixante dix-
neuf ans, le peintre Jo Delahaut, qui en avait quatre-vingt deux, exposait, six mois avant de nous quitter, des
ceuvres d’une grande originalité, Paul Delvaux qui compte quatre-vingt quinze printemps, et, plus proche de
nous encore, notre doyenne Lucie Ninane qui féte aujourd'hui, toujours active, son anniversaire!

Un jour, a la radio, une question me fut posée: «I."académie, n'est-ce pas un peu élitaire ? ». .Je restais sans
voix — ce qui est facheux en pareille occurrence — mais le ton employé était tellement chargé de méfiance qu'on
aurait cru qu'il s'agissait d'une maladie honteuse! Toute sélection est forcément élitaire, au football comme a
I'université, en politique ou en Formule I, dans les affaires comme dans la boxe. Le tout est de savoir si I'élite est
fondée sur de justes criteres. Or l'académie offre au moins une garantie certaine. LElle ne présente aucun
avantage matériel ; les jetons de présence, quand ils existent, sont a ce point dévalués qu’ils ne pourraient méme
pas honorer la matinée d'une aide ménagere. Merveille donc de la gratuité, du don de soi dans un monde ot tout
se jauge a la cylindrée d'une voiture, a la durée des vacances aux Bahamas ou autres Seychelles et a la mesure de
I'audimat. En conséquence, I"appartenance confessionnelle, idéologique, dans certains cas mémes communau-
taire, n'est pas essentielle et I'ensemble, dés lors, affirme un pluralisme naturel qui en renforce I'objectivité.

Mais une académie d’archéologie, dira-t-on enfin, n'est-ce pas la, réellement, le passé? Evidemment. Et il
faut alors riposter: ce passé n'est-il pas maltraité ? (e passé, que I'archéologue fouille et étudie au propre et au
figuré, c'est aussi I’histoire des hommes, I'histoire des faits, cette histoire sans laquelle nous ne pourrons jamais
nous expliquer qui nous sommes. Un des grands drames contemporains de la formation des jeunes est le déclin de
I'enseignement d’une telle approche. Il faut lutter, disait-on, contre le culte de la chronologie, des guerres et des
nationalismes? Que voit-on aujourd’hui? Les particularismes sont-ils morts? Alors que, chez nous, on mettait
I'histoire sous le boisseau, a I'lst on la tronquait. Le résultat est-il meilleur? l.a vérité est toujours dangereuse
pour ceux qui croient gouverner.

Ne faut-il pas savoir d'ou I'on vient pour savoir ou I'on va? Si nous connaissions mieux notre histoire,
devrait-on implorer Saint Michel? On aurait conscience des erreurs du passé, des malentendus, des travestisse-
ments, des mensonges, des frustrations, des injustices de part et d’autre, on serait & méme de déjouer, démocrati-
quement sans doute, les manipulations de certains. L. histoire est la mémoire des civilisations ; sans mémoire, la
connaissance est exsangue. Ce qui est vrai pour les citoyens, I'est aussi pour I'individu. Marc Fumaroli, profes-
seur au College de I‘rance, écrivait récemment: « Seule la mémoire intérieure construit un esprit, le dote d'une
bibliothéque et d’un musée vivants, capables de le secourir a propos en toute occasion, méme de détresse, et de
nourrir sa parole intérieure et extérieure de ce qui ne meurt pas»(%).

Si I'étude et la pratique de I’histoire favorisent la gymnastique de I'esprit, n'est-il pas nécessaire aussi de
mieux connaitre, matériellement, le passé, pour mieux le protéger, pour mieux le conserver? Combien de sites,
de batiments, a Bruxelles et ailleurs, n’aurait-on pas sauvés, si le savoir de I'archéologie avait eu son mot a dire?
l.e mouvement, aujourd’hui, s’est heureusement inversé et, si le devoir de classer les témoignages éloquents du
passé demeure, il est également du role de I'archéologie de faire la part des choses. L'iconoclaste est un criminel,
mais I'inverse est tout aussi aberrant, lorsque certains veulent, envers et contre tout, garder in situ une demi-
brique dite espagnole ou le moellon corrodé de Gobertange! On ne classe pas la vie! Panlarei, disait un sage, et
Montaigne avait raison d'écrire: « nos discours ont grande participation au hasard» (%). J'étais dans I'état d’es-
prit que vous voyez, lorsque mes yeux sont tombés sur I'article d’'un hebdomadaire francais, consacré au « Patri-
moine» et au « Complexe de Noé»: «la patrimoinophilie est guettée par I'intégrisme et le fantasme |...]. Cette
sympathique névrose veut conserver tout ce qui est menacé par le temps qui passe: pigeonniers, fontaines et
chapelles champétres, mais aussi cinémas de quartiers, usines et docks désaffectes, corons désertés, qu’il faudrait

(4) M. FumarouLl, I.’Elal cullurel, Paris, 1991, p- 286.
(5) MonralGNE, Essais, 1. XLVII, in: suvres compléles; (Pléiade), Paris, 1989, p. 276.
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mettre a I'abri dans I'arche patrimoniale, quel que soit leur intérét architectural ou historique» (8). Cette ten-
dance a I'accumulation distrait souvent des efforts qu'il faut consacrer aux monuments déja classés ou en voie de
I'étre. S'il ne faut pas classer pour classer, moins encore faut-il restituer le passé a la maniére du faux vieux, en
faisant croire a ce qui fut. Il suffit de se promener non loin d'ici pour en constater les errements. l.a grande
architecture est toujours la conséquence d'une nécessité de structure et de matériaux. Ces éléments, lorsqu’ils
trouvent leur équilibre et leur élégance, lorsqu’ils répondent harmonieusement a leur fonction, donnent naissance
a un style. L’architecture n'est pas un épiderme, encore moins un placage.

[.’archéologie, au méme titre qu'elle défend et illustre, doit dénoncer le tape-a-I'ceil de la pseudo-reconstitu-
tion, du révisionnisme fascisant de certaines réalisations postmodernes. De méme doit-elle se garder de I'épate et
de I'esbroufe d’un urbanisme qui engage souvent des budgets sur des croquis séducteurs, des slogans pleins de
verdure et d"épuration, et font stagner d'autres travaux nécessaires jusqu’'a ce que ceux-ci deviennent encore plus
onéreux a exécuter. Un bon seau d'eau et la célébre loque a reloqueter seraient parfois plus utiles dans nos
agglomérations que bien des plans de secteur et les déclarations, palabres et combats d'arriére-cour qu’'ils susci-
tent. Le souvenir des ménageéres nettoyant leur trottoir le vendredi, c’est aussi, mais hélas, de I'archéologie! Ceci
vous semblera, j'en conviens bien peu académique; je vous signale cependant, mes chers Confréres, que les
termes «loque» et «reloqueter» ont été retenus par I'Académie Francaise (?), non sans doute dans I'usage redon-
dant que je viens d'en faire. Mais que lI'on ne dise plus que les académies sont rétrogrades, voire élitistes!

Paul Valéry, dont je rappelais I'esprit caustique, reconnaissait, faut-il I'ajouter, de «grands avantages» a
fréquenter I’Académie: « Dix minutes de conversation font voir, dissipent, renversent, simplifient etc. bien des
choses sur lesquelles on n'aurait a jamais que les opinions populaires ou... littéraires et que ce peu de mots avec
les hommes ou les femmes les plus instruits de ce dont il s’agit rend tout autres, et souvent plus claires» (8). Ce
besoin de savoir et celui de s’adresser a qui de droit devraient étre, aujourd'hui et pour tous, un devoir, car une
information objective seule peut arréter les pertes de civilisation de notre société, perte d’humanité, qu’elle soit
basée sur une foi ou une libre pensée, perte d’humanisme dont les strates — tous les archéologues le savent —
sont le terreau de I'homme, perte d'identité dont la bétise, I'ambition, I'extrémisme et le déchirement qui
I'accompagne, sont les dangereux fossoyeurs. Contre le temps des loups, le dialogue, les rencontres, la réflexion,
tels que les académies les pratiquent, peuvent répondre a bien des questions que le monde se pose.

J'espére que ces quelques remarques ne vous ont pas trop adodulés, terme suisse cette fois pris en considéra-
tion par I'Académie Francaise et signifiant « bercer pour endormir» (*), et j'ose vous remercier par conséquent de
votre attention.

SEANCE ORDINAIRE DU 21 NOVEMBRE 1992

Présents : MM. De Valkeneer, président, lleckhout, vice-président, M™* De Ruyt, sécrétaire générale, Dumortier,
secrétaire adjointe, M. Colaerl, trésorier général. M. Van lLaere, trésorier adjoint. M™* Bonenfant, Corbiau,
Dosogne, FFolie, Jottrand, leclercq, Marién, Masschelein, Roberts-.Jones, Soenen, Ulrix, van De Winckel, Van
Nerom, Walch; MM. Bastin, Culot, De Schrijver, De Smet, Jadot, Joosen, Lorette, Martiny, Pauwels, Schitte-
kat, Smolderen.
Fxcusés : M™ Dacos, Hadermann, lLLogie. Ninane. Smolar, Van Gansbeke, Veronee ; MM. Delmarcel, Duvosquel,
Roberts-Jones.
M. De Valkeneer. président. ouvre la séance a 10h.10.

(6) M. Dr Saixt PuircesTt, Palrimoine: le complexe de Noé, in: Le Point, n° 1046, 3.10.1992, p. 65.

(7) Lisle alphabétique des mots de la francophonie relenus par I’Académie, Stencil de I'Académie francaise, [1992],
pp-8, 11.

(8) P. Vavrery, op. cil., I, (Pléiade), Paris, 1973, p. 1450.

(9) Liste alphabétique des mols de la francophonie..., in: op. cil., p. 1.
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Il annonce le décés de M™ Héléne Danthine, membre correspondant honoraire de I'Académie : une minute
de silence est observée a la mémoire de la défunte.

l.e proces-verbal de la séance du 16 mai 1992 est lu et approuvé.

M. Paul Eeckhout présente une communication intitulée: De Juste de Gand a Hugo Van der Goes :

Depuis prés de cent ans, nombre d’historiens s’efforcent de percer le mystére qui entoure la vie et I'ceuvre de
Juste de (iand, peintre dont on ignore le patronyme et les lieux de naissance et de décés. Une seule ceuvre est
authentifiee, notamment «la Communion des Apdtres» exécutée a Urbino en 1473-1475.

A défaut d'un peintre gantois prénommé Juste au xv siécle, on a cru pouvoir identifier Juste de Gand avec
un certain Joos Van Wassenhove, actif @ Gand entre 1464 et 1470 et parti pour Rome avant 1474. Il y eut
pourtant un Justus van (Ghent inscrit a la Confrérie Sainte-Barbe des Flamands a Florence de 1445 a 1448.

Depuis 1916, on attribue a Juste de Gand le « Triptyque du Calvaire» a la cathédrale Saint-Bavon a GGand,
comme ceuvre antérieure a son départ pour I'ltalie. Depuis I'exposition «.Juste de Gand et la cour d’Urbino» au
Musée de GGand en 1957, la plupart des historiens et critiques d’art estiment que ce triptyque, chef-d'ceuvre de la
peinture flamande du xv® siécle, ne peut avoir été exécuté par I'auteur de la « Communion des Apotres», tableau
qui lui est tellement inférieur. Tous y décelent I'influence de Van lyck et de Dirk Bouts ainsi que certaines
similitudes de style et de coloris avec I'ceuvre de ITugo Van der Goes. Cette ceuvre remarquable, attribuée
jusqu’a présent a I'un ou a 'autre peintre gantois anonyme, peut vraisemblablement étre rendue a Ilugo Van der
Goes lui-méme, qui fut sans doute disciple de Dirk Bouts, tout comme « l.”"Adoration des Mages» du Metropolitan
Museum de New York et la « Crucifixion» récemment acquise par les Musées royaux des Beaux-Arts de Bruxelles
comme ceuvre de Dirk Bouts. (Euvres du début de la carriere de Van der Goes, elles précéderaient le « Diptyque »
de Vienne et «La Mort de la Vierge» du Musée de Bruges.

[.a séance est levée a 12h.

L.a Secrélaire, Le Président,
Cl. DE Ruyr. A. D& VALKENEER.

SEANCE ORDINAIRE DU 19 DECEMBRE 1992

Présents : MM. De Valkeneer, président, Eeckhout, vice-président, M™* De Ruyt, sécrétaire générale, Dumortier,
secrétaire adjointe, M. Colaert, trésorier général, M. Van l.aere, trésorier adjoint. M™* Bonenfant, Corbiau,
Dosogne, Guéret, Ninane, Piérard, Vanden Bemden, van De Winckel, Van Nerom, Van (Gansbeke, Veronee;
MM. De Ren, De Smet, Jadot, lorette, Naster.

FExcusés: M™* Dacos, Folie, Jottrand, L.emaire, Logie, Marién, Masschelein, Roberts-Jones, Smolar, Ulrix ; MM.
Bastin, Cauchies, Duvosquel, Joosen, Martiny, Mekhitarian, Roberts-Jones, Smolderen, Trizna, von Kuw.

M. De Valkeneer, président, ouvre la séance a 10h.15. L.e procés-verbal de la séance du 21 novembre 1992
est lu et approuveé.

M" Marie-Hélene Corbiau présente une communication sur I'/dentification des slations de la chaussée romaine
Reims-Cologne signalées sur la Table de Peulinger :

[.a Table de Peutinger rend compte d'une liaison routiére directe entre Durocortoro (Reims) et Agripina
(Cologne) ; quatre étapes ponctuent ce trajet : au départ de Reims, Noviomagus, Mose, Meduanto et M.nerica. Ce
parcours est aussi partiellement conservé sur I'ltinéraire de Tongres dont la deuxiéme face fait état d’une halte a
Noviomagus avant de parvenir a Reims, en venant du nord.

L.e plus souvent, I'identification des villes, entre lesquelles s’effectuent les itinéraires proposés par les docu-
ments routiers antiques, ne pose pas de probléme, car celles-ci sont par ailleurs connues par des témoignages
littéraires ou épigraphiques. Ainsi Durocortoro et Agripina sont sans conteste respectivement Reims et Cologne.
Par contre, les stations intermédiaires ont fait 'objet de localisations trés diverses et peu satisfaisantes, car les
propositions ont été avancées le plus souvent au mépris des réalités archéologiques ou des témoignages histori-
ques eux-mémes. La mauvaise connaissance de la voie Reims-Cologne a rendu particuliéerement ardue I'étude des
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stations intermédiaires jalonnant ce parcours. La plupart du temps, les chercheurs confondaient I'itinéraire de
cette voie avec celui de la chaussée ralliant Treves sur une partie du trajet, jusqu'a Carignan ou jusqu’a la « Tour
Brunehaut» a lIzel. Cette proposition entrainait dés lors la situation des stations de la voie Reims-Cologne sur
itinéraire de la voie allant a Tréves. D'autre part, quelques travaux rendaient compte d'une chaussée entre
Reims et la Meuse, a Charleville-Mézicres ou dans les environs immeédiats, mais ignoraient la suite du parcours.

I."identification des stations de la chaussée Reims-Cologne que nous proposons aujourd’hui repose sur deux
préalables archéologiques : d'une part, la restitution précise du parcours de cette voie, autonome dés le départ de
Reims et rejetant donc I'idée d’un trajet commun avec la voie Reims-Tréves, et, d'autre part, I'inventaire des
sites archéologiques établis en bordure immédiate de la chaussée étudiée. l.a premiere station, Noviomagus, a
XI1 lieues de Durocorloro, correspond au site récemment mis en évidence au lieu-dit « la voie de Blanzy », a Saint-
l.oup-Champagne, a 26 km de Reims. [.'organisation des vestiges v révele la présence d'une agglomération; la
concordance métrique entre les données antiques et le comptage moderne est exacte. Mose est la deuxiéme halte,
mentionnée a XXV lieues de la précédente. Sur la Table de Peutinger elle est placée a coté de la Meuse. Llle
pourrait ne signifier que la traversée du fleuve, mais elle peut également évoquer une localité ou I'on fait étape.
l.a localisation précise du passage de la Meuse par la chaussée, au « Gué des Romains» a Warcq, vers Méziéres,
suggére d'identifier la seconde halte a I'agglomération qui s'est développée le long de la voie, sur chaque rive de
la Meuse, a Warceq et a Mézieres. La distance antique et le décompte kilométrique moderne sont également tres
proches. lLa documentation disponible ne permet pas de situer Meduanlo, la troisiéme station, distante de VIIII
lieues de Mose. lin effet, le parcours de la Chaussée reste incertain dans la zone indiquée par les V1111 lieues et
aucun site archéologique valable n'v est connu. La toponymie n'est d'aucun secours.

In conclusion, les deux premieres stations secondaires de la chaussée Reims-Cologne, Noviomagus et Mose,
font I'objet de nouvelles identifications. L.eur localisation est précise et concorde avec la géographie antique. De
plus, elle s’applique a des ensembles archéologiques qui sont des agglomérations.

l.a séance est levée a 11h.45.

La Secréluire générale, Le Président,
CL. De Ruyr. A, DE VALKENEER.

SEANCE ORDINAIRE DU 16 JANVIER 1993

Présents : MM. Eeckhout, vice-président, Colaert, trésorier, M™* e Ruyt, secrétaire générale, Dumortier, secré-
taire adjointe. M. Van Laere, trésorier adjoint. M"™* Coppens, Dosogne, Lemaire, Marién, Masschelein, Ninane,
Smolar, Soenen, van de Winckel, Van Gansbeke, Van Nerom; MM. Bastin, Cockshaw. Delmarcel, Derolez, De
Schrijver, De Smet, Jadot, Joosen, Lorette, Martiny, Naster, Smolderen.

Fxcusés : M™ Corbiau, Dacos, IFolie, Jottrand, lLogie, Roberts-Jones, Ulrix: MM. De Valkeneer, Duvosquel,
Roberts-Jones.

L.e président ouvre la séance a 10h.40.
e proces-verbal de la séance du 19 décembre 1992 est lu est approuveé.

M. Albert Derolez présente une communication intitulée : Apocalyps-illustratie in enkele middeleeuwse hand-
schriften :

De Apocalyps is één van de Bijbelboeken die het meest tot de verbeelding van de middeleeuwse mens
hebben gesproken. Niet alleen raakt haar thematiek elke Christen rechtstreeks: het EKinde de Tijden, de Terug-
keer van Christus en het Laatste Oordeel: maar ook heeft het fantastische en mysterieuze karakter van de
visioenen, die Johannes op Patmos zou gehad hebben, veel tot de populariteit van deze eschatologische tekst
bijgedragen, en dat ondanks de grote exegetische problemen die hij stelt. Is de Apokalyps door de overweldi-
gende rijkdom van haar beelden een dankbaar object voor de kunstenaar, toch is de uitbeelding van een groot
aantal thema's bijzonder moeilijk.
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De handschriften die een Apocalyvptische ¢velus bevatten kunnen chronologisch als volgt ingedeeld worden :
1. de Spaanse Bealus-handschriften (einde 9° - begin 12% eeuw); 2. de Karolingische en Otloonse handschriften
(9%-11* eeuw); 3. de Romaanse en Vroeggotische codices (12"-13" ecuw); 4. de l.aatgotische handschriften
(14*-15"euw). Voor het iconografisch onderzoek werden uil elk van deze vier groepen één of meer handschriften
uitgekozen, respeclievelijk : enkele bekende Beatuscodices: de Apokalyps van Bamberg (ca. 1000); een rijk
geillustreerde Franse Apocalyps uil het midden van de 13° eeuw (thans in de Bibliotheque Nationale te Parijs) en
tenslotte de oudste geillustreerde Apokalyps in het Nederlands, rond 1400 in Westvlaanderen ontstaan en in
dezelfde bibliotheek bewaard.

Uit een systematische vergelijking van alle illustraties in deze handschriften die op hoofdstukken 1 tot 8 van
de Apokalyps betrekking hebben kan men de volgende conclusies trekken. Alleen de Gotische codices bevatten
als proloog een reeks illustraties betreffende het leven van de H. Johannes de Kvangelist (destijds algemeen als
de auteur van de Apokalyps beschouwd) tot aan zijn aankomst op Patmos. De overhandiging van het Bijbel-
boek aan Johannes komt alleen in Bamberg voor. De uiteraard moeilijk uit te beelden brieven aan de zeven
kerken van Klein-Azié worden in de IFrans Apocalyps overgeslagen, en krijgen in Bamberg (4 miniaturen) en in
de Nederlandse Apokalyps (2 miniaturen) een zeer verschillende iconografie. Voor hel overige worden de drie
Verschijningen en de Rampen in de vier bronnen telkens op een eigen wijze uitgebeeld: in de Beatushandschrif-
ten zeer abstract, met weglating van details, in schrille kleuren, met gesticulerende maar wezenloze figuren. In
Bamberg in een klassieke gereduceerde vorm, waarbij om esthetische redenen het aantal personages sterk wordt
beperkt en evenwichtige compositie, verhevenheid en natuurlijkheid wordt nagestreefd ten koste van de exacte
weergave der visioentekst. De IF'ranse Apocalyps, integendeel, in een streven tot exacte en levendige detailweer-
gave, komt tot ingewikkelde, overbevolkte maar logisch opgebouwde composities, waarin de drang tot realisme
van veel personages gedrochtelijke wezens maakt. De lineaire stijl past overigens uitstekend bij het narratieve
karakter der miniaturen. Uit de Nederlandse Apocalyps, tenslotte, blijkt hoe sterk de vroege Gotiek in later
eeuwen doorwerkt : de iconografie is nagenoeg dezelfde als in de oudere IFranse handschrift, maar de stijl is thans
sterk picturaal, met bijzonder donkere kleuren, en de eis om elk van de 22 hoofdstukken van één volbladminia-
tuur te voorzien maakt dat deze niet alleen erg gevuld zijn, maar meestal ook verschillende thema’s in één
compositie moeten samenbrengen.

[.a séance est levée & 12h.30.
La Secrélaire générale, Le Présidenl,
Claire De Ruvyr. Adelin De VALKENEER.

ASSEMBLEE GENERALE DES MEMBRES TITULAIRES DU 20 FEVRIER 1993

Présents : MM. De Valkeneer, président, Feckhout, vice-président, M"™* De Ruyt, secrétaire générale, Dumortier,
secrétaire adjointe, M. Colaert, trésorier général. M™* Bonenfant, Dacos, De Keyser, Dosogne, Duliére, IFolie,
Jottrand, Marién, Piérard, Smolar, Soenen, Ulrix, Veronee, Walch ; MM. Bastin, De Schrijver, De Smet, Jadot,
[.orette, Martiny, Mekhitarian, Naster, Smolderen, Trizna.

Excusé ayanl donné procuration: M. Delmarcel.

Fxcusés: M™* Logie, Ninane: Duvosquel, Joosen, Philippolt.

e président ouvre la séance a 10h.45.

Sont élus: M. Paul Feckhout, président, M. Maurice Colaert, vice président, M. Raf Van lLaere, trésorier
général.

Sont élus membres du Conseil d’Administration: M™ FFolie, MM. Bastin, De Valkeneer.

kst élu membre titulaire: M. Raf Van l.aere.

Sont élus membres correspondants: M™ Catheline Périer 1)"leteren, MM. IHubert Cardon, André Moerman,
Marc Waelkens.

Sont élus membres associés étrangers: MM. Albert Chatelet et Philippe Verdier.

L.a Secrélaire générale, Le Président,
ClL. De Ruvyr. A. DE VALKENEER.
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SEANCE ORDINAIRE DU 20 FEVRIER 1993

Présenls : MM. De Valkeneer, président, lleckhout, vice-président, M"™* De Ruyt, secrétaire générale, Dumortier,
secrétaire adjointe, MM. Colaert, trésorier général, Van Laere, trésorier adjoint. M Bonenfant, Coppens,
Dacos, De Keyser, Dosogne, Duliere, Folie, Jottrand, Leclercq, Marién, Pantens, Piérard, Smolar, Soenen, Ulrix,
Vanden Bemden, Van Nerom, Veronee, Walch; MM. Bastin, De Schrijver, De Smet, Jadot, Lorette, Martiny,
Mekhitarian, Naster, Smolderen, Trizna.

Excusés: M Logie, Masschelein, Ninane, Van Gansbeke ; MM. Cauchies, Delmarcel, Derolez, Duvosquel, Joo-
sen, Philippot.

Le Président ouvre la séance a 11h.15.

Madame Mireille Jottrand présente une communication intitulée: « Pelile» ou « grande» sculplure? lLes
groupes el slaluelles sorlis de la manufaclure de porcelaine de Tournai au XvIII® siécle (2™ parlie) :

Apres les ceuvres réalisées durant les premiéres années, souvent difficiles a identifier, la manufacture de
Tournai exécuta en 1764 le grand groupe de '« Apothéose de Mgr d’Oultremont » en I’honneur du Prince-évéque
de Liege récemment élu. L’eeuvre fut revendiquée par le sculpteur Nicolas Gauron qui, aprés étre passé a
Tournai, se rendit plus tard en Angleterre. Jusqu'a une date récente, on lui attribuait tous les sujets communs a
Tournai, et aux manufactures anglaises. Toutefois, I’étude approfondie de '« Apothéose » souligne des différences
de style entre ces ceuvres. D’autre part, la présence de Pierre Stephan, sculpteur dont on sait depuis peu qu’il
travailla aussi & Tournai avant de rejoindre la manufacture de Chelsea-Derby, demande qu’on reconsidére ces
attributions. Si beaucoup de problémes restent encore a élucider, il n'en est pas moins vrai que la qualité des
groupes et des statuettes de Tournai, en dépit de leurs petites dimensions, permet de les relier a la «grande»
sculpture de I'époque.

Le président remercie la conférenciére et leve la séance a 12h.30.

L.a Secrélaire générale, Le Présidenl,
Claire D Ruvyr. Adelin DE VALKENEER.






LISTE DES MEMBRES — LEDENLIJST

Protecteur Beschermheer
S. M. LE ROl Z. M. DE KONING

Bureau — Bestuur
(1993-1994%)

Voorzitter - Président: Dhr. Paul IKrcknout; Vice-président - Ondervoorzitter: M. Maurice
CoLAERT; Secrétaire générale - Algemeen Secretaris: Mlle Claire DE RuvyT: Secrétaire adjointe -
Adjunct secretaris: Mlle Claire DumorTIER; Trésorier général - Algemeen Penningmeester: Dhr.

Raf Vax LAERE.

Conseil d'Administration — Raad van Beheer

Mmes Bonenfant, De Ruyt, Dosogne-Lafontaine, Duliére, Dumortier, FFolie, Smolar; MM.-HH.
Bastin, Colaert, De Schrijver, De Valkeneer, Eeckhout, Jadot, Lorette, Martiny, Pauwels, Schitte-

kat, Van Laere.

Membres titulaires — Titelvoerende leden (*)

NINANE, Lucie, conservateur délégué hon. aux Musées rovaux des Beaux-Arts de
Belgique, chaussée de Waterloo 1147, 1180 Bruxelles.

Jooskn, Henry, Dr. Phil., ere-voorzitter van de Kon. Kring voor Oudheidk., Lette-
ren en Kunst van Mechelen, Kon. Astridlaan 143, 2800 Mechelen.

Janssens pE BisTHOVEN, Aquilin, ere-conservator van de Stedelijke Musea te
Brugge, Sint-Jorisstraat 12, 8000 Brugge.

MarTENS, Mina, archiviste hon. de la Ville de Bruxelles, rue IFélix Delhasse 25, 1060
Bruxelles.

Japor, Jean, président hon. de la Société rovale de Numismatique de Belgique,
av. W. Churchill 122, bte 4, 1180 Bruxelles.

NasTER, Paul, ere-hoogleraar aan de Katholieke Universiteit te Leuven, Bogaar-
denstraat 660, b.1, 3000 Leuven.

(1932)
(1950)
(1958)
(1965)
(1947)

(1952)

1947

1964

1964

1965

1966

1966

(1) Le millésime entre parenthéses indique la date de nomination de membre correspondant; le second celle de

I'élection de membre titulaire. — Ilet jaartal tussen haakjes duidt de datum aan van aanstelling als corres-

pondent lid; het tweede, de benoeming als titelvoerend lid.
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BoNENFANT-FEYTMANS, Anne-Marie, archiviste-conservateur hon. au Musée de
I'Assistance publique de Bruxelles, av. de I'Université 75, bte 13, 1050 Bruxel-
les.

DE VAaLKENEER, Adelin, dr en Archéologie et Histoire de I'Art, rue du Chatelain 613,
bte 11, 1050 Bruxelles.

ScHITTEKAT, Prosper, ere-conservator van het Weltenschappelijk en Kultureel Cen-
trum Duinenabdij, boul. Isabelle Brunell 5, bte 1, 5000 Namur.

DosoGaNeE-LaroxtaiNg, Jacqueline, chel de département aux Musées rovaux d'Art
et d'Histoire, professeur a I'Université catholique de Louvain, av. Ar. Huyvs-
mans 87, bte 6, 1050 Bruxelles.

Baron RoBerTts-Joxks, Philippe, secrétaire perpétuel de I' Académie rovale de Bel-
gique, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles.

BruxarDn, Andrée, conservateur hon. des Musées communaux de Bruxelles, avenue
de Tervuren 250, 1150 Bruxelles.

DE SCHRYVER, Anloine, Km. Iloogleraar van de Universileit Gent, Meidoorndreel
28, 9219 Gent.

PavweLs, Ilenri, ere-hoofdconservator bij de Koninklijke Musea voor Schone
Kunsten van Belgié, Groenpark 17, 9820 De Pinte.

Vax MoLLE, Frans, ere-hoogleraar aan de Katholicke Universiteit Leuven, Ileren-
dreefl 15. 3001 Ileverlee.

CoLman, Pierre, professeur a I'Université de Liege, quai Van Ioegaerden 2/82, 4000
Liege.

De SMmeT, Antoine, ere-conservator bij de Koninklijke Bibliotheek, Georges l.ecoin-
telaan 62, 1180 Brussel.

Lemoixe-IsaBeau, Claire, collaborateur scientifique au Musée roval de I'Armée et
d'Histoire militaire, av. Den Doorn 3, bte 12, 1180 Bruxelles.

MarTINy, Victor, professeur émér. a I'Université libre de Bruxelles, rue Meverbeer 1,
1180 Bruxelles.

MariEN-Duaarpin, Anne-Marie, chel de section hon. aux Musées rovaux d’Art et
d’'Histoire, rue des Confédérés 21, 1010 Bruxelles.

MonBaLLIEU, Adolf, ad.-cons. bij het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten te
Antwerpen, Landbouwstraat 139, 2800 Mechelen.

vaN DE WiNckEL, Madeleine, dr en Ilistoire de I'Art et Archéologie, professeur a
I'Institut supéricur d'Architecture de I'Etat, rue Mareq 21, 1000 Bruxelles.

LLoRETTE, Jean, conservateur hon. au Musée royval de I'Armée et d'Histoire mili-
ltaire, rue Vervloesem 7, 1200 Bruxelles.

FFoLik, Jacqueline, chel de travaux hon. a I'[nstitut royal du Patrimoine artistique,
av. Marie-José 52, 1200 Bruxelles.

Hackexs, Tony, professeur a I'Université catholique de Louvain, avenue Léopold
28a, 1330 Rixensarl.

JorTrRaND, Mireille, chel de section au Musée roval de Mariemont, rue Daily Bul 30,
7100 La Louviere.

DicksTEIN-BeERNARD, Claire, archiviste du Centre public d’aide sociale de Bruxel-
les, avenue .J. van Ilorenbeeck 147a, 1160 Bruxelles.

CoeKeLBERGHS, Denis, dr en Archéologie et Ilistoire de 1'Arl, avenue Maréchal
Joffre 69, 1190 Bruxelles.
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1969
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Dacos-Criro, Nicole, directeur de recherches Fonds nal. de la Recherche scient.,
av. Notre-Dame 71, 1140 Bruxelles, et via Dall’Ongaro 38, 1-00152 Roma.

GUereT-DE KEvskR, Eugénie, chargé de cours hon. a I'Université catholique de
Louvain et a la FFaculté universitaire Saint-Louis, rue de la Gare 5, 1010
Bruxelles.

(ra1kR, Claude, directeur du Musée d'Armes, rue IF. Lapierre 35, bte 11, 1620 [Fléron.

Crror, Paul, assistant ala Bibliotheque rovale Albert I, av. Montjoie 24, 1180 Bruxelles.

Trizna, Jazeps, chef de travaux hon. a I'Université catholique de Louvain, rue
Emile Goés 1, bte 2, 1348 Louvain-la-Neuve.

Sosson, Jean-Pierre, chargé de cours a I'Université catholique de Louvain, rue Th.
Roosevelt 30, 1040 Bruxelles.

Vax~ pe VELDE, Carl, hoogleraar aan de Vrije Universiteit Brussel, Walenstraat 11-
16, 2060 Antwerpen 6.

ULrix-CLosskeT, Marguerite, maitre de conférences hon. a I'Université de Liege, rue
des Wallons 266, 4000 Liege.

WaLcH, Nicole, assistant a la Bibliotheque rovale Albert 17, rue des Champs-Iily-
sées 33, bte 22, 1050 Bruxelles.

DuLikre, Cécile, dr en Archéologie et Ilistoire de I'Art, rue Geleytsheek 8, 1180
Bruxelles.

DuveRrGkR, Erik, onderzoeksleider Nat. FFonds voor Wet. Onderzoek, Coupure 385,
9000 Gent.

VERONEE-VERHAEGEN, Nicole, membre-administrateur du Centre international de
Recherches « Primitifs flamands», rue de Borzileux 5, 6900 FHumain.

DuvosQuEeL, Jean-Marie, chef du Département culturel du Crédit Communal de
Belgique, rue de I'Etoile Polaire 37, 1080 Bruxelles.

DeLmarcer, Guy, docent aan de Katholicke Universiteit Leuven, Bergstraal 150,
3010 Kessel-Lo.

Lemaire-De Vagere, Claudine, ere-wetenschappelijk attaché Kon. Bibliotheek
Albert I, P. Damiaanlaan 85, 1150 Brussel.

SymoLaR-MEYNART, Arlette, conserv. adj. aux Archives et Musées de la Ville de
Bruxelles, av. Em. Bossaert 19, 1080 Bruxelles.

CoLaerTt, Maurice, président hon. de la Société royale de Numismatique de Bel-
gique, av. W. Churchill 58, bte 17, 1180 Bruxelles.

Vaxrig, André, assistant aux Archives générales du Rovaume, rue Lens 16, 1050
Bruxelles.

Pizrarp, Christiane, conservateur hon. de la Bibliothéque publique de Mons, rue
Notre-Dame Débonnaire 2, 7000 Mons.

Ercknourt, Paul, ere-cons. aan het Museum voor Schone Kunsten te Gent, Mot-
senstraat 130, 9820 Merelbeke

ScHEERS, Simone, bevoegd verklaard navorser bij het Nat. IFonds voor Wet. Onder-
zoek, Vlamingenstraat 10, 3000 Leuven.

MEKHITARIAN, Arpag, secrélaire général de la Fondation égyptologique Reine Eli-
sabelh, av. E. Cambier 27/37, bte 5, 1030 Bruxelles.

Puiuieror, Paul, professeur hon. a I'Université libre de Bruxelles, av. Ch. Michiels
178, bte 17, 1170 Bruxelles.

SMOLDEREN, Luc, ambassadeur hon. de S.M. le Roi des Belges, av. de I'Observatoire
9, bte 12, 1180 Bruxelles.

D Ruvyr, Claire, chargé de cours aux [Facultés Notre-Dame de la Paix a Namur,
av. Ch. Verhaegen 39, 1950 Kraainem.

BasTiN, Norbert, conservateur des Musées de Groesheeck de Croix et des Arts
anciens du Namurois, route de Lovers 90, 5101 Lives-sur-Meuse.

(1975)
(1970)
(1972)
(1976)
(1976)
(1978)
(1972)
(1974)
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(1969)
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(1980)
(1981)
(1981)
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(1983)
(1979)
(1978)
(1978)
(1982)
(1981)
(1978)
(1980)
(1986)

(1988)

1979
1979
1979
1980
1980
1981
1981
1981
1981
1982
1983
1983
1985
1985
1985
1985
1986
1987
1987
1987
1987
1988
1989
1989
1990

1990

239



l.ecLERCQ-MARKX, Jacqueline, chargé de cours a I'Université libre de Bruxelles et a
I'Institut provincial des Industries alimentaires et du Tourisme, rue du Prési-
dent 64, 1050 Bruxelles.

Cocksnaw, Pierre, bibliothécaire en chel de la Bibliothéque royale Albert [,
chargé de cours a I'Université libre de Bruxelles, rue Puccini 99, 1070 Bruxel-
les.

SoENEN, Micheline, assistant aux Archives générales du Royaume, rue G. E. Lebon
109, bte 3, 1160 Bruxelles.

DusmorTIER, Claire, assistant aux Musées rovaux d’Art et d'Histoire, av. Ilenri
Pauwels 32, 1200 Bruxelles.

LoaIe, Christiane, inspecteur-generaal bij de Nationale Bank van Belgié, Ruys-
broekstraat 86, 1000 Brussel.

Vax Laerg, Raf, diensthoofd, Rozenstraat 22, 3500 Hasselt

Membres honoraires — Honoraire leden

IHa1rs, Marie-Louise, a. maitre de conférences a I'Université de Liege, Le Sart’age,
rue de I'Abbaye 99, 1040 Ierstal.

GREINDL, Baronne Edith, maitre en Ilistoire de I'Art et Archéologie, rue de la
Vallée, 30, 1050 Bruxelles.

STiENNON, Jacques, professeur hon. a I'Universit¢ de Licge, rue des Acacias 34,
1000 Liege.

DupHENIEUX, Gabriel, conservaleur hon. au Musée d'IHistoire et d’Archéologie de
Tournai, rue J. ITovois 20, 7500 Tournai.

Membres correspondants — Correspondenten leden

DuaNeNs, ELisaBETH, inspectrice van het Kunstpatrimonium van Oost-Viaande-
ren, Boelare 89, 9900 Ecklo.

FETTwEIs, Ilenri, chel de section aux Musées royaux d"Art et d'Histoire, rue Ch. Le
Grelle 19, 1040 Bruxelles.

De Pauw-DEVEEN, Lyvdia, gewoon hoogleraar Vrije Universiteit Brussel, Kluis-
straat 50, bus 3, 1050 Brussel.

De WiLbe, Eliane, hoofdconservator bij de Koninklijke Musea voor Schone Kun-
sten van Belgié, Franz Merjavstraat 67, 1060 Brussel.

Docakgr, Georges, werkleider bij de Koninklijke Bibliotheek Albert I, Tervuren-
steenweg 149, 3060 Bertem.

RoBERTSs-JONES-POPELIER, I‘rancoise, assistant aux Musées rovaux des Beaux-
Arts, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles.

MERcIER, Philippe, professeur a I'Université catholique de Louvain, rue du Blanc
Ry 157/5, 1342 Limeletlte.

Baron LE BaiLLy pe TiLLEGHEM, Serge, dr en IHistoire de I'Art et Archéologie, « l.a
Bouquiniére », rue de la Goudiniére, 7542 Mont-St-Aubert.

VanpeEN BEMDEN, Yvette, professeur aux Facultés Notre-Dame de la Paix a
Namur, rue du Mont-Blance 53, 1060 Bruxelles.

MarcHETTI, Patrick, professeur ordinaire aux Facultés Notre-Dame de la Paix a
Namur, rue Félix Wodon 29, 5000 Namur.

CLERCX-LEONARD-ETIENNE, Francoise, conservaleur adjoint aux Musées de la Ville
de Liege (Cabinet des Estampes), quai de la Boverie 3, 1020 Liege.

IHuys, Bernard, hoofd van de Afdeling Muziek van de Koninklijke Bibliotheek
Albert [, Kasteelstraat 5, 1703 Schepdaal.
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Cavcnies, Jean-Marie, professeur aux Facultés St-Louis & Bruxelles et chargé de
cours invité a I'Université catholique de Louvain, rue de la Station 173, 7390
Quaregnon.

Bavis, Arnout, dr in de Kunstgeschiedenis en Oudheidkunde, Parklaan 33, 9000
Gent.

Gos, André, maitre de conférences a I'Université de Liege, rue Grosses Pierres 32,
4870 Trooz.

VaN peN BrerceEn-PanTens, Christiane, collaboraleur scientifique au Centre de
Codicologie de la Bibliothéque rovale Albert 1, Champ du Vert Chasseur 81,
1180 Bruxelles.

ITuvenNg, Paul, docent aan het Kunsthistorisch Instituut van Antwerpen, Teir-
linckstraat 20, 2600 Berchem.

MasscHELEIN-KLEINER, Liliane, directeur de I'Institut roval du Patrimoine ar-
tistique, av. des Tourterelles 32, 1150 Bruxelles.

DE DuiN, Clemens, diensthoofd Kunstpatrimonium Provincie Limburg, P. Belle-
froidlaan 11, bus 27, 3500 Hasselt.

Hapermanx-Miscuicn, Lydie, chargé de cours a I'Université libre de Bruxelles,
dréve des Chataigniers 2, Domaine de la Motle, 1170 Bousval.

DE Bak, Marguerite, assistant a la Bibliotheque rovale Albert I, rue des Balkans 8,
bte 9, 1180 Bruxelles.

IFREDERICQ-L.1LAR, Marie, assistant a I'Université libre de Bruxelles, Beaucarne-
straat 9, 9700 Oudenaarde.

GeENicor, Luc-I-., professeur a I'Université catholique de Louvain, pl. Blaise Pascal
1, 13148 Louvain-la-Neuve.

RaepsakT, Georges, chargé de cours a I'Université libre de Bruxelles, rue Champ
I"'Abbé 12, 1332 Genval.

Vanx NeroM-DEBRUE, Claire, licenciée en philosophie et lettres, av. Brugmann 28,
1060 Bruxelles.

Bruwikr, Marie-Cécile, chef du Service pédagogique au Musée roval de Mariemont,
rue Lekernayv 8, 7850 Marcq.

Van GansBeKE-GROTHAUSEN, Marie, ere-lerares, Biarritzquare 6, bus 5, 1050 Brus-
sel.

BLANKOFF, Jean, professeur a I'Université libre de Bruxelles, av. Calypso 13, 1170
Bruxelles.

Coppens-Correns, Marguerite, chef de section aux Musées rovaux d’Art et d'His-
toire, rue des Irancs 3, 1040 Bruxelles.

LEMEUNIER, Albert, dr en llistoire de ’Art, collaborateur a I'Université¢ de Liege,
rue Laruelle 1, 1000 Li¢ge.

MaTTHys, André, inspecteur gén. au Ministére de 'Aménagement du Territoire et
du Logement de la Région wallonne, av. de la Réforme 68, bte 21, 1080 Bruxel-
les.

De REeN, Leo, conservator Provinciaal Museum Sterckshof-Zilvercentrum te Ant-
werpen, Tiensestraat 2:13, b.2, 3000 lLeuven.

VaNpeNBROECK, Paul, dr. Kunstgeschiedenis, Mechelsestraat 137, 3000 Leuven.

Corgiau, Marie-l1éléne, dr en Archéologic et Ilistoire de I'Art, av. du Préau 13,
1010 Bruxelles.

DeroLEZ, Albert, docent aan de Vrije Universiteit Brussel en aan de Universilé
libre de Bruxelles, Zangvogellaan, 9041 Oostakker.

Vax LENNEp, Jacques, conservateur aux Musées rovaux des Beaux-Arts de Bel-
gique, Tienne S1-Roch 15, 1380 Lasne.
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1985
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1987

1987

1987

1987
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1988
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1989
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1990
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Mokrman, André, attaché bij de Kon. Musea voor Schone Kunsten van Belgié,
Antoine Dansaertstraat 85, bus 7, 1000 Brussel.

Carpon, Tubert, docent aan de Katholieke Universileil le Leuven, Baron K. Des-
campslaan 113, 3018 Wijgmaal.

Perier D' IeTEREN, Catheline, professeur a I'Université libre de Bruxelles, av. de
I'Ecuyer 4, 1640 Rhode-St-Genése.

WaELKENS, Marc, hoogleraar aan de Katholieke Universileil te Leuven, Blijde
Inkomstenstraat 21, 3000 Leuven.

Correspondants honoraires — Honoraire correspondenten

Mauvquov-Hexpricx, Marie, conservateur hon. du Cabinet des Estampes de la
Bibliothéque rovale Albert [, Institut Saint-Thomas, 5170 Lustin.

WaNGERMEE, Robert, professeur hon. a I'Université libre de Bruxelles, directeur
hon. de la R'T.B.I,, av. Ar. Iluysmans 205, 1050 Bruxelles.

Associés étrangers — Buitenlandse geassocieerden

LARSEN, Erik, professeur émér. a I'Université de Kansas, Kanelajerplatz 5/5/11, A -
5020 Salzburg.

GrIERSON, Philip, professeur hon. a I'Université de Cambridge, Gonville & Caius
College, GB-Cambridge CB321TA.

Dorivar, Bernard, conservateur hon. au Musée national d"Art Moderne, professeur
hon. a I'Université de Paris-Sorbonne, rue Notre-Dame des Champs 78,
I-75006 Paris.

Levik, Simon, ere-hoofddirecteur van het Rijksmuseum, Chopinstraat 29, NL-1077
GM Amsterdam.

von Euvw, Anton, prol. a I'Université, conservateur au Schniilgen-Museum, Céci-
lienstrasse 29, D-5000 Koln 1.

GaporiT-CHOPIN, Danielle, conservateur genéral au Département des Objets d'art,
Musée du Louvre, Quai du Louvre 34-36, I-75058 Paris Cedex 01.

Papron, Mathias, conservateur en chel, Museo del Prado, Paeso del Prado, E-2811
Madrid.

HuvcHE, René, de 'Académie I‘rancaise, conservateur en chel hon. au Musée du
Louvre, professeur au Collége de I‘rance, rue Corneille 3, I©-75006 Paris.
Vackova, Jarmilla, Institut d'IHistoire de I'art de I'Académie des Sciences, za Polo-

relcem 11, CS-16900 Prague 6.

CHATELET, Albert, professeur a I'Université des Sciences humaines, Institut d'His-
toire de I'Arl, Palais universitaire, I'-67081 Strashourg.

VERDIER, Philippe, professeur hon. a I'Université de Montréal, Ilaversham Road,
U.S.A. R.1LO2891-1233 Weslerly.
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PRIX SIMONE BERGMANS

Extrait du reglement

1. Le prix est décerné a une étude inédite sur I'histoire de I'art (peinture ou sculpture)
se rapportant a un artiste, a une ceuvre ou a un aspect de 'humanisme dans les anciens
Pays-Bas méridionaux et la principauté de Liége, et pour la période contemporaine, le
territoire de la Belgique. Toute compilation sera écartée, le prix devant couronner un
travail original et scientifique rédigé dans une des langues nationales ou en anglais. lL.e
manuscrit se présentera sous forme d’un article, I'’Académie Royale d’Archéologie de
Belgique se réservant le droit de publication dans sa revue.

2. lLes manuscrits en triple exemplaire devront parvenir au secrétaire du prix S.
Bergmans avant la date fixée. Un exemplaire des travaux présentés reste déposé dans
les archives de I'’Académie Royale d’Archéologie de Belgique comme étant sa pro-
priété. Un délai d’'un mois a compter de la remise du prix est accordé aux auteurs des
travaux envoyés pour demander la restitution des deux autres exemplaires. Ce délai
passé, I'Académie n’est plus responsable des manuscrits.

3. Le prix trisannuel est décerné a une personne non membre titulaire de I'’Académie.
l.e Conseil d’Administration de I'’Académie fera un appel public pour annoncer le prix.

4. L.e prix est attribué par un jury de sept membres nommés par le Conseil d’Adminis-
tration de I'Académie. La décision sera communiquée aux candidats.

5. Tout litige ou interprétation concernant le dit réglement est de la compétence exclu-
sive du Conseil d’Administration de I’Académie royale d’Archéologie de Belgique lequel
détermine le montant attribué au prix ainsi que la date limite du dépot des manuscrits.

En 1995, le prix s’élévera a 40.000 F.B. Les manuscrits doivent étre déposés avant
le 30 mars 1995.

Secrétariat du Prix: M"™ Claire De Ruyt, avenue Ch. Verhaegen 39, B-1950 Kraai-
nem. Tél. (02) 720.78.86.
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PRIJS SIMONE BERGMANS

Uittreksel uit het reglement

1. De prijs wordt toegekend aan een onuitgegeven studie over de kunstgeschiedenis
(schilderkunst of heeldhouwkunst), met betrekking tot een kunstenaar, een kunstwerk
of een aspect van het humanisme in de voormalige Zuidelijke Nederlanden en in het
prinshisdom Luik, en het grondgebied Belgié, voor de huidige periode. De prijs wil een
oorspronkelijk en wetenschappelijk werk bekronen, opgesteld in een van de landstalen
of in het Engels. Alle compilatie zal bijgevolg geweerd worden. Het manuscript dient
opgesteld te worden in de vorm van een artikel. De Koninklijke Academie voor Oud-
heidkunde van Belgié behoudt zich het recht van de bekroonde studie te publiceren als
artikel in haar tijdschrift.

2. De manuscripten moeten in drie exemplaren bij de secretaris van de prijs S. Berg-
mans voor de vastgestelde datum toekomen. ILen exemplaar van de toegestuurde
werken blijft eigendom van de archieven van de Koninklijke Academie voor Oudheid-
kunde van Belgié, als haar eigendom. Het tijdbestek van een maand, te rekenen vanaf
het toekennen van de prijs, wordt aan de auteurs van de toegestuurde werken gelaten om
de teruggave van de twee overige exemplaren te vragen. Daarna is de Academie niet
meer verantwoordelijk voor deze manuscripten.

3. De driejaarlijkse prijs wordt toegekend aan een persoon, die geen titelvoerend lid van
de Academie is. De raad van de Academie zal een openbare oproep doen om de prijs
aan te kondigen.

4. De prijs wordt toegekend door een jury van zeven leden, benoemd door de Raad
van Beheer van de Academie. De beslissing zal aan de kandidaten medegedeeld worden.

5. Elke betwisting of interpretatie aangaande het vermelde reglement behoort uit-
sluitend tot de bevoegdheid van de Raad van Beheer van de Koninklijke Academie
voor Oudheidkunde van Belgié, die het bedrag van de prijs bepaalt, alsmede de eind-
datum voor het neerleggen van de manuscripten.

Voor 1995 bedraagt de prijs 10.000 B.F. De handschriften dienen voor 30 maart
1995 ingezonden.

Secretariaat van de Prijs: Mej. Claire De Ruyt, K. Verhaegenlaan 39, B-1950
Kraainem. Tel. (02)720.78.86.
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Addenda et corrigenda au vol. LXI (1992)

J. LAFONTAINE-DOS0OGNE, Le cycle de sainte Marguerite d’Antioche a la cathédrale de Tournai el sa
place dans la tradition romane el byzantine (p.87-125).

P. 92, ajouter a la suite du 17 §:

Sainte Marina faisait I'objet d’'un culte au monastére du Mont Sinai, ot une des chapelles latérales
lui était consacrée et ou plusieurs icones la représentant furent exécutées. Deux icones la montrent
debout, dans I'attitude du premier type, en compagnie de sainte Catherine, autre sainte vénérée au
monasteére, également debout et dans ses vétements impériaux traditionnels. 11 s’agit d'une icone
byzantine du x1° siecle et d'une autre du xi1‘, laquelle est probablement due a un peintre occidental
du Sinai car Catherine tient un globe dans sa main gauche. Cela expliquerait le fait que les deux

saintes sont parfois rapprochées aussi en Occident (™).
Notes :
(17°%) CI. G. et M. SoTirRIOU, Kixdvec 1) Meovijc Ywa Icones du Mont Sinai, 2 vol., Athénes 1956

et 1938, fig. 50. K. WEITZMANN, Les [cones de la période des croisés. dans K. W. et alii, Les icones,
Paris 1982, p. 201-206, voir p.205 et fig. p.235.

(33) Ajouter: Passio Kiliani. Passio Margaretae. Vollstandige IFaksimile-Ausgabe..., Ilrsg. von C.
J. Hanx (Codices selecti 83, Graz 1988.)

(18) Ajouter: Pour certaines représentations du xiv' siécle en Italie, ¢f. L. Drewer, Margaret of
Antioch the Demon-Slayer, East and West: The [conography of the Predella of the Boston Mystic
Marriage of St. Catherine, dans Gesta, XXXII, 1 (1993), p. 11-20.

E. De KEYSER, Sculpture de notre temps en Belgique (p.201-227).
Les figures 14 et 15 et les figures 18 et 19 doivent étres intervertics.

245



— e " ——___p—________ s -

— pm—  p— e e e =









PUBLICATIONS DE L'ACADEMIE — UITGAVEN DER ACADEMIE

A. ANNALES (publiées de 1843 a 1930). Intitulées de 1843 a 1847 : Bulletin et Annales. — de
1848 4 1930: Annales. Format in-8°.

Tomes I & LXXVII.

B. BULLETIN (publié de 1868 a 1929). Format in-8°.

2° série des Annales (tome I), 12 fascicules (1868-1877)
3¢ série des Annales (tome II), 5 fascicules (1875-1878)
3° série des Annales 2° partie, fasc. I-XX (1879-1886)
4° série des Annales 1 partie, fasc. I-XXIV (1885-1890)
4° série des Annales 2° partie, fasc. I- XXX (1890-1897)
5° série des Annales 1 partie, fasc. 1-X (1898-1901)
5" série des Annales 2° partie, fasc. I-VIII (1901-1902)

Années 1903-1929

C. TABLES DES ANNALES.
Tomes I a XX (1843-1863): figure a la fin du tome XX (1863), sous pagination différente.

Tomes X XTI a XXX (1865-1874) et du BULLETIN (1868-1874) : Bulletin de 1877 (2° série,
fasc. 12).

Tomes XX X1 a XL (1875-1886) et du BULLETIN (1875-1886) : Bulletin de 1886 (3° série,
fasc. 20).

Tomes I a L (1843-1897), par le baron de Vinck de Winnezelle, 1898.
Tomes I a LI (1843-1898) et du Bulletin (1868-1900), par L. Stroobant, 1904.

D. SERIE IN-4°.

Alphonse De Witte: Histoire monétaire des comtes de Louvain, ducs de Brabant et
marquis du Saint-Empire romain. Bruxelles, 1894-1900, trois tomes comprenant
977 pages et 85 planches. Format 29,5 x 22,5cm.

M. Crick-Kuntziger: La Tenture de I'Histoire de Jacob d'apres Bernard van Orley,
1954, 47 pages, 32 planches. Format 37 X 27 cm.

E. REVUE BELGE D'ARCHEOLOGIE ET D'HISTOIRE DE L'ART — BELGISCH
TIJIDSCHRIFT VOOR OUDHEIDKUNDE EN KUNSTGESCHIEDENIS,
Format in-8° carré.
Tomes I (1931) a LXII (1993). Continue.






