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l.e Grand Maréchal de la Cour.

l.e 21 mai 1992,

Monsieur le Preésident,

Votre lettre du 18 mai dernier, par laquelle vous signalez que I'Académie Royale d Archéologie
de Belgique célébrera le 16 octobre prochain le cent cinquantiéme anniversaire de sa création,
m’est bien parvenue.

Je n'ai pas manqué den informer Sa Majesté le Roi, qui m’a chargé de vous remercier de cette
aimable communication.

L.e Souverain vous adresse ses vives [élicitations a 'occasion de cet ¢événement.

Veuillez agréer, Monsieur le Président, 'assurance de ma considération trés distinguée.
(S) Geérard JACQUIES.
Monsieur A. DIE VALKENEER,

Président de I'Académie Royale
d’Archéologie de Belgique.

Le Crédit communal de Belgique a pris en charge une partie de Fillustration de ce volume du I50e anniversaire.

Het Gemeentekrediet van Belgié kwam financieel tussen voor de illustraties van dit jubileumnummer.

CULTURA - WETTEREN
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INTRODUCTION AU 150° ANNIVERSAIRE DE L’ACADEMIE
INLEIDING TOT DE 150" VERJAARDAG VAN DE ACADEMIE

Ion ce mois doctobre 1992, il v a 150 ans qu'a Anvers, I'\cadémice royale d”Archéologic de
Belgique était créée par des personnes désireuses de sauvegarder et de promouvoir 'art dans
nos dillérentes provinces.

Cet anniversaire, 1812-1992, est un ¢événement marquant du point de vue culturel. 1l
témoigne de la vitalité et de la présence d'une institution dont le but primordial est de soutenir
la recherche consacrée a art en Belgique, de la préhistoire @ nos jours. Clest pourquoi 'Aca-
démic rovale d*Archéologie de Belgique a décidé d’organiser, & T'occasion de cet anniversaire,
un colloque couvrant dilférentes périodes et disciplines de 'art dans nos régions. Ces conféren-
ces, pour lesquelles appel a ¢té Tait a des membres de 'Academice, sont publices dans la Revue
belge d’Archéologie el d’Hisloire de I’.Arl, organce essentiel au ravonnement de notre Institution.

Ion elfet, en 150 ans d’existence, dans un monde en pleine mutation, le role de 'Académie
rovale d"Archéologie de Belgique s'est translormé. A Taube du xxi' siecle, 'Académice est
devenue essentiellement un licu d'échanges et de réflexions. Elle s’ouvre sur le monde en
accueillant des membres associés ¢trangers spécialistes de notre art national. La mission de
I'Académic est aussi de soutenir la recherche scientilique. Elle accomplit cette tache par 'at-
tribution de prix et par ses publications.

Sa Majeste le Roi a, comme ses prédécesseurs, honoré I'Xcadémice rovale de Belgique en lui
accordant en 1979 son IHaut-Patronage.

Que cette journée du 16 octobre 1992 soit I'¢cho de la volont¢ d'¢échanges, de la cordialité et
du dynamisme intellectuel qui animent notre institution depuis sa fondation, il v a cent cin-
quante ans.

Adelin D VALKENEER,
president.

Anderhalve eccuw geleden werd te Antwerpen de Koninklijke Academie voor Oudheid-
kunde van Belgié gesticht. I<nkele geinteresseerden besloten er in de maand oktober 1812 tot
de oprichting met als voornaamste streven de bescherming en de bevordering van de kunst in
onze verschillende provincies.

Deze 150™ verjaardag is van uilzonderlijk cultureel belang. T1ij getuigt van de vitaliteit
van cen instelling, die zich als voornaamste taak gesteld heelt het onderzoek te bevorderen van
de kunst in Belgi¢, vanal de prehistorie tot heden. Daarom heelt de Koninklijke Academie
voor Oudheidkunde van Belgié besloten ter gelegenheid van deze verjaardag cen colloquium te
organiseren, dat gewijd is aan verschillende periodes en disciplines van de kunst in onze stre-
ken. De lezingen, waarvoor beroep gedaan werd op de leden van de Academie, zullen gepubli-



ceerd worden in het Belgisch Tijdschrift voor Oudheidkunde en Kunslgeschiedenis, dat cen essen-
tieel instrument is in de werking van de Academie.

In de loop van haar 150-jarig bestaan in een steeds evoluerende wereld is de rol van de
Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgi¢ niet onveranderd gebleven. Op de
drempel van de 21* ceuw is de Academie eerst en vooral een ontmoetingsplaats en een oord
van bezinning. Zij vormt geen streng gesloten kring maar staat open voor de buitenwereld en
ontvangt daarom in haar midden ook buitenlandse geassocieerden, gespecialiseerd in onze
nationale kunst. De Academie heeft evencens als taak wetenschappelijk onderzoek te steunen.
Zij doet dit door het tockennen van prijzen en door haar publikaties.

In 1979 heeft Zijne Majesteit de Koning, evenals zijn voorgangers, de Koninklijke Aca-
demie voor Oudheidkunde van Belgié vereerd met Zijn Tloog Beschermheerschap.

Moge vandaag 16 oktober 1992 uiting geven aan de wil tot uitwisseling van ideeén, aan de
hartelijkheid en aan het intellectuele dyvnamisme, die een kenmerk zijn van onze instelling
sinds haar oprichting, anderhalve ceuw geleden.

Adelin DE VALKENEER,
voorzitter.

A Toccasion de cette commémoration, la Revue belge d’Archéologie el d'Histoire de I’ Art
public un numeéro spécial. 11 comporte un historique trés complet des activités de I'Académie
depuis sa fondation en 1812, ainsi qu'une esquisse de son action; une série d’articles dus
exclusivement a des membres de I'Académie et couvrant divers domaines et périodes de notre
art national ; des Miscellunea et une sélection réduite de comptes rendus d’ouvrages ; les proces-
verbaux de nos séances avec les résumés des communications ; deux rubriques In Memoriam, la
liste des membres (comportant les noms des membres étrangers récemment élus) et le regle-
ment des deux prix de I'Académie.

On remarquera I'absence de la rubrique consacrée a la Bibliographie nationale, laquelle
paraitra pour les années 1991-1992 dans le volume LLX1I (1993). En revanche, nous avons le
plaisir d’annoncer la parution, cette année encore, d’un fascicule séparé contenant les Tables de
la Revue, du volume I au volume LLIX (1931-1990). Nous espérons que ces T'ables, regroupant
les articles, les Miscellunea et les communications, rendront des services a tous les spécialistes
de notre art national, tant en Belgique qu’a I'étranger.

Le présent volume a béneficié d’un effort particulier pour la reproduction d'illustrations en
couleurs, qui rendent mieux justice a la beauté des ceuvres.

Jacqueline DosoGNE-1LAFONTAINE,
directeur des publications.

Ter gelegenheid van deze herdenking, verschijnt een speciaal nummer van het Belgisch
Tijdschrift voor Oudheidkunde en Kunslgeschiedenis. 1let bevat een zeer volledig overzicht van
de activiteiten van de Academie sinds haar oprichting in 1842 evenals cen schets van haar
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realisaties. Daarnaast werden uitsluitend artikels opgenomen, die geschreven werden door
leden. Zij behandelen verschillende aspecten van onze nationale kunst. Tet geheel wordt
algerond door Miscellunea, cen heperkt aantal boekbesprekingen, de procesverbalen van onze
zittingen met samenvattingen van de lezingen, twee necrologieén, de ledenlijst waarin opgeno-
men de pas verkozen buitenlandse leden en het reglement van beide prijzen van de Academice.

De Nationale Bibliogralic ontbreekt uitzonderlijk. Zij zal daarom in deel LNXTI (1993) de
jaren 1991-1992 hestrijken. Wij hebben echter het genoegen u de publikatie aan te kondigen
van een los deeltje dat dit jaar nog zal verschijnen. llet bevat de Indices van deel T tot deel
LIN (1930-1990). Wij hopen dat deze Indices, waarin zowel de artikels als de Miscellanea en de
lezingen opgenomen werden, nuttig zullen zijn voor binnen- en buitenlandse specialisten van
onze nationale kunst.

Voor deze jaargang werd een bijzondere inspanning geleverd. Deze liet ons afbeeldingen in
kleuren te reproduceren, zodat de esthetische kwaliteiten van de behandelde kunstvoorwerpen
beter tot hun recht komen.

Jacqueline DosoGNE-LAFONTAINE,

directeur der uitgaven.
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[’ACADEMIE ROYALE D’ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE
TROIS FOIS JUBILAIRE
1842-1992

Victor Go ManrriNy

Avant-propos

Il est toujours hasardeux d’¢cerire histoire d'une institution en se basant uniquement sur
les textes qui furent publics lors des grands anniversaires qui ¢maillerent son existence, car les
auteurs de ces relations antérieures ont souvent eu recours aux ¢erits de leurs prédecesseurs
sans se donner la peine d’en verifier les sources qui, o 'analvse, peuvent se réveler mal transeri-
tes ou erronces ce qui, ajoute a la subjectivite de Fexpérience vécue par les narrateurs, fausse la
valeur du jugement.

(Cest le cas pour 'Ncadémie rovale d'archeologie de Belgique qui célebre cette année son
150° anniversaire (V).

LLes archives de I'\Acadcémie sont malheurcusement peu nombreuses et fort dispersces (2).
Nous avons compens¢ cette carence par la lecture des proces-verbaux des séances et des rap-

N.B. B.A. (Bullelin el Annales): \. (AAnnales): R (Bulleliny et R, (Itevue) font reférence aux publications de
I"Académie.

(1) CE. LY G" Wavwervaxs, Cinquanlenaire de I Académie d'archéologie de Belgique. 18421892, in A, 4™
serie, XLV L n” 7, 1893, p. 67-129, portraits: I Dossere. 75" anniversaire de la fondalion de 1" Académie.
1892-(ste)y 1917, in R, 1920, TIL po15-210 Paul Roveaxo, Cne Instilulion cenlenaire de Recherche el de
Publications.  1."Académie royale d’Archéologie de Belgique. 1512-1942, in 1R, 1. XN, 1945, p.5-24 et Vi-
comte Charles TeriaxbpEN, Le cenl vingl-cinquiéme anniversaire de ' Xcadémie royale d’Arehéologie de 3el-
gique (1842-1967). in R.. LNXNXXVIL 1968 (1970), p. 17-32.

(2) A défaut de locaux adéquats, les archives de I'Académie ont ¢té la plupart du temps conservées a domicile
par les membres des Bureaux successifs ou ont disparu lors de nombreux déemeénagements. 1l ne subsiste
plus guere, au siege actuel, que sept boites d'une quinzaine de Tardes chacune contenant des documents de
1960 & nos jours que nous avons inventoricés, divers ¢tats de la trésorerie et un gros et lourd registre in-f*
reli¢ plein cuir avee coins en laiton découpe, de 1454 pages (les 7 dernieres en blane) reprenant une Table
alphabélique des noms des n™ 1 4 50 des Annales. et qui pourrait done dater de 1892, La volumineusce
correspondance adressée a Albert Visart pe Bocarsus qui ful président de I'Acadcémie & quatre reprises.
remise par son neveu Baudouin Vax pe Warie en 1979 (scance du 19 mai), n"a méme pas laisse de trace.
Nous avons cependant retrouve quelques documents épars a Anvers, aux archives de la ville (Sladsarchief).
i la bibliotheque communale (Stadshibliotheek) : aux archives de U'Elat (Rijksarchief. notamment pour les
subsides aux association par la province d"Anvers, SCrie N n™ 452-457, an V. 1862) 1 au Musée Plantin
Morctus et au Museum voor hel vlaamse culluurleven ct. & Bruxelles. aux cabinets des Iostanpes et des
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ports annuels généralement publiés (3), recoupant, quand ¢'é¢tait possible, les renseignements
recueillis par ceux fournis par de rares pi¢ces originales perdues dans les dépots officiels.

Plutot que de suivre une chronologie d'ensemble et continue, nous avons préfére proceder
par sujets, seul moven pratique, crovons-nous, de bien cerner chacune des facettes de la vie
déja longue de I'\cadémie.

Prolégomenes

La proclamation de indépendance du pavs, en 1830, devait nécessairement pousser les
Belges & retrouver des racines qui lussent parlantes & leurs deux communautés nationales.
Dot I'intérét porté aux monuments, ces archives de pierres qui en sont la matérialite. Ces
recherches venaient drailleurs & leur heure dans une IKurope baignant dans un romantisme
qu'illustra avece persuasion Victor Tugo dans un roman tres vite célebre chez nous, Nolre-Dame
de Paris (1831).

La liberte recouvrée, ¢’é¢tait aussi donner corps a la nostalgie de I'ancien régime, que les
mesures restrictives prises depuis I'limpire en faveur du rétablissement des droits de la noblesse
avait étouffée. I en naquit méme des prétentions abusives quientretinrent des géncalogistes
peécuniairement intéressés, quun Conseil héraldique rétabli le 26 septembre 1813, tenta de
refréner.

Yarmi les quelque trente sociétés savantes existant alors sur le territoire de la Belgique
depuis la fin du xvi® siecle des sciences, des lettres, des beaux-arts et d’emulation (%) il
restait un créneau a exploiter que seule la Sociélé d’histoire el d’anliquités de la Flandre occiden-
lale, fondée a Bruges en 1839, commencait & peine d’explorer: 'archéologie. Mais que recou-
vrait au début du xix"siecle en Belgique ce mot d'archéologie, conception littéraire sous Platon,
svithese historique du monde antique au xvu® siecle, science des monuments plastiques au xx°,
telle que le suggéra chez nous Arcisse de Caumont, fondateur de I'¢cole francaise d archéo-
logie (%) ?

Dans le styvle ampoulé du « Belge sortant du tombeau » 'antiquaire, qui chez nous précéda
I'archéologue, Tui avait trouvé unce deélinition qui mélait a la fois histoire, progres, poésie,

Médailles de la Bibliotheque rovale Albert 1. Que les responsables de ces différentes institutions ou
départerients soient ici remerciés, ainsi que M"™ Co Warsmors, collaboratrice scientifique a I'Académie
rovale de Belgique et M. M. Crnas, de la Viaamse Gemeenschap, pour Paide matérielle quiils nous ont
apportée.

(3) Ceci est aléatoire car, a titre d'exemple, les procés-verbaux des scances entre le 4 décembre 1851 et le 18
décembre 1852, ceux de Fannée 1929, ceux postéricurs au 5 décembre 1937 ¢t antérieurs au 4 décembre
1938 et ceux entre décembre 1961 et octobre 1969 n“ont pas él¢ publics (ces derniers existent cependant en
minutes dans les archives de 'Académie). De méme le proces-verbal du 5 octobre 1952 manque. Souvent
les communications faites en séances oblitérent les renseignements administratifs. I<n 1966, le ministere
subsidiant insista pour que les rapports soient réduits (scance du 19 mars). Il se trouve aussi que assem-
blée approuve un proces-verbal inexistant (notamment le 17 juillet 1904)... Par contre, les AL et le B ont
longtemps publi¢ des extraits de la correspondance.

() On en trouve la liste dans B.AL LT 1844 p. 343-347.

(5) Cf.a cesujet Jacques Lavavieve, Infroduction aux éludes d'archéologie el d histoire de 'arl, "Tournai-Paris,
1946, p. 15 et 19,



philosophie et religion. « L."archéologie, entend-on en 18141 (%), ou la science des choses ancien-
nes, a pour objet I'étude du passé. Sceur et allice de Thistoire, qui raconte des faits, elle nous
présente une suite de tableaux tour a tour effravants ou gracicux, mais tres instructifs: elle
decerit et interprete les phases diverses par ot 'humanité a pass¢ dans la marche ascendante
vers le perfectionnement. Science la plus philosophique a la fois et la plus poétique, elle est
pour les initiés, tantot la source de meditations les plus séricuses, tantot la cause des aspira-
tions les plus douces, les plus pieusement mélancoliques, vers cet infini dans le passé et dans
Favenir, ou I'esprit aime a s’égarer quelquefois sur les ailes de espérance, pour oublier un peu
les miscres dlici-bas ».

On comprend micux, en ¢coutant le president-fondateur, pourquoi I'¢tude de Uarchéologie
débuta en Belgique par I'exploration de tout ce qui touche a ses sciences auxiliaires — 'épigra-
phic, I'héraldique, la sigillographie, la numismatique, la chronologie, la généalogie — et que les
premiers archéologues furent non seulement des historiens et des archivistes, mais ¢galement des
amateurs plus ou moins éclairés qui se manifesterent dans la noblesse, le clergé et le monde des
intellectuels, particulierement les enseignants de tous les niveaux et les titulaires d'une profes-
sion libérale, sans compter les rentiers en quéte du merveilleux.

La fondation

Cest dans cette atmosphere bourgeoise et quelque peu ultramontaine que naquit I'.Aea-
démie d’archéologie de Belgique en 1812, Son fondateur, un médecin militaire retraité, Joseph-
Romain-Louis pE Kercknove, dont nous parlerons plus longuement plus loin, avait obtenu
cette année méme la reconnaissance de noblesse mais sans titre ni dénomination nobiliaire.
Ceci explique peut-étre cela, car son penchant pour 'héraldique dans laquelle il cherchait a
justifier le titre de comte dont la legitimite lui avait été contestée, met en ¢vidence son inclina-
tion pour les ¢tudes historiques et plus particuliecrement pour la géncalogie, discipline qu’il
pratiqua jusqu'a la manie.

Ancien vice-président de la Sociélé royale des Sciences, Lellres el AArls, fondée a Anvers en
1831, mais dont 'existence fut ¢phémere, le dr pe Kercknove, de concert avec le professeur
d'athénée I T MertTENs, bibliothécaire de la ville d"Anvers et président d'une chambre de
rhétorique reconstituce, De Olijftak (Ia Branche d'Olivier), eut I'idée de créer une nouvelle
association dont action, pour ne pas concurrencer les sociétés déja existantes et de nature
plutot locales, s'étendrait a tout le pavs et dont les préoccupations seraient intégrées dans une
discipline nouvelle, 'archéologie, totalement négligée jusque 1a, en tant que telle, partout
ailleurs en Belgique.

Outre 'adhésion de leurs anciens associcés, André Vax Hasserr, inspecteur de 'enseigne-
ment, IFélix Bogarrts et J. P.pu Moxt, tous deux professeurs a 'Athénce d Anvers, les deux
protagonistes obtinrent sans difficulte 'accord du baron .Jules bE SaiNnrt-Gexois, archiviste a
Gand, et de N, G. B. Scuaeves, attaché aux Archives générales du rovaume. Ensemble ils
formerent un petit groupe auquel s’adjoignirent bientdt Octave Direpierre, archiviste a Bru-

(6) Fugene ne Kerckuove, Considéralions sur ’élal aclvel de archéologie, in B.AL LT 1844 p. 306-307.
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ges, L. Poraix, archiviste a Licge, Mgr P. 190 XU e Ram, recteur magnifique de I'Universite
atholique de Louvain, Nicaise pr Kevser, artiste peintre, Ernest Buscuasass, professeur
d’histoire a I'Académie des beaux-arts d'Anvers et Dureer, architecte.

Délinitivement fondée le 1 octobre 1842 avee appui moral de Henri e BrouvckErk,
gouverneur de la province d’Anvers, et du baron piz Stassawr, sénateur, Iassociation, sous la
dénomination d'Académie d’archéologie de Belgique, se donna un reglement deés le 10 janvier
1813, dont I'article 1 fut ainsi concu : « L. Académice est consacrée a archéologie, & la numis-
matique et a I'art héraldique. Elle s"occupe de propager les connaissances qui se rapportent a
ces trois branches scientifiques: de rechercher tous les monuments de la Belgique, et de créer
une bibliothéque, un salon d’antiquités, armures, médailles, manuscrits, archives, copies de
monuments, ouvrages héraldiques, documents authentiques a 'usage des familles, ete. Elle
s'engage a fournir des renseignements et a donner des avis sur tout ce qui concerne le but de ses
travaux» (7).

Sa mise a disposition des familles pour la recherche de documents authentiques dut plaire
a de nombreux gentilshommes en quéte d'un blason oublié ou perdu, car le succes de associa-
tion fut fulgurant. Mais il ne semble pas que la proposition faite en séance du 15 mars 1813 « de
publier un nobiliaire et 'armorial des familles nobles du rovaume et spécialement celles qui sont
représentcées a 'Académie » (8) ait cu une suite coneréte, quoique les membres qui appartenaient
a la noblesse fussent « priés de laire parvenir au secrétariat une copie coloriée sur parchemin de
leurs armoiries respectives et des notices généalogiques sur leurs familles » (article 10). Dans le
contexte, on peut s'imaginer qu'au besoin, on pouvait les aider a établir de pareils docu-
ments (%), Ce comportement ne plut vraisemblablement pas a tous les membres qui, en séance
du 28 mai 1865, émirent Ie veeu de ne plus publier plus d'un travail généalogique par volume
des Annales. Souhait exaucé, puisque la généalogie de ta famille Mameuv, par IF0J. DELcounT,
parue année méme, sera la dernicre a beénéficier de impression.

Cest sous la presidence d'Hyppolite-IFrancois Vax pe VELDE, procureur du roi a Anvers
et successeur du dr pE Kercknove que '\cadémie, le 26 juin 1861, recut sa constitution
définitive sous forme de statuls complétés par un Reglement d'ordre intérieur (19). Le but de
I'Académice fut restreint «aux sciences archéologiques et historiques». Si le nombre des mem-
bres du Conseil jusque la nommeés quasiment a vie en raison de leur réélégibilite, fut porté de 17
a 18, le président et le vice-président virent la durée de leurs fonctions ramenée & un an, le
vice-president devenant automatiquement président 'année suivant son ¢lection. Le mandat

(7) A, XV 1860, p.b el sq.

(8) B.AL L1 1843, p. 38K,

(9) Plusicurs articles publiés dans les A. le prouvent : Mémaoires sur la noblesse el les moyens de la relever (1. 1,
1843, p. 259-270) . Apercu sur la noblesse, ses priviléges el la maniére donl elle s'oblenail anlérieuremenl el donl
elle devrail s'oblenir (Ibid, p. 259-270); Apercu sur lu noblesse, ses priviléyes el la maniére donl elle s'oblenait
anciennemenl el donl elle devrail s oblenir aujourd hut (C. 11, 1844, p. 331-335) et Mémoire sur la noblesse el les
moyens de la relever, accompayné de réflexions concernanl I'impal que 'on propose délablir sur les concessions
nobitiaires (1. V', 1848, p. 113-115).

(10) Publiés in 3., 2 série des A, L 1, 1868, p. 5-16. Un exemplaire du Réglemenl d ordre inlérieur el des [inances
(Anvers, Typographie .J. I, Busciatasx, (186:4), 232X 15,5 ¢m, 5 p.) approuvé le 13 novembre 1864, repose
également aux Archives de la Ville d"Anvers (Stadsarchief, liasse 382[5).



du seerétaire resta perpétuel, mais celui du bibliothécaire et du trésorier choisis parmi les
conscillers résidant a Anvers ('), fut fixé a six ans, ces deux administrateurs restant récligibles.
Hippolvte-IFrancois Vax peE VeELDE, initiateur des réformes, resta cependant en fonction trois
années de suite et ce n'est quien 1867 que le nouveau systeme applicable au président et au
vice-président fut strictement observeé jusquen 1972 (avee encore une exception en 1966) année
au cours de laquelle les mandats de président et de vice-président furent portés a deux ans.
[inamovibilite des membres du burcau fut définitivement abolie par les statuts adoptés en
séance du 16 février 1879, la durée des fonctions de conseiller étant fixée a neul années, avec
renouvellement triennal d'un tiers des membres qui restérent dailleurs rééligibles. Aujourd’
hui, le Conseil d’administration est compos¢ des membres du Bureau, du directeur de la Revue
et d’au moins dix autres membres titulaires ¢lus pour un terme de trois ans renouvelable.

Le président-fondateur de 1'Académie d'archéologie

Sans tomber dans le travers de ce qui fut tant critiqué dans son chef, il est temps de
sacrifier a la biographie de cet homme hors du commun que fut le docteur Joseph-Romain-
LLouis b Kercknove, dit vicomte de KIRCKHOFE VAN DER VARENT, ou VON KIRCHKOFFES,
président-fondateur de 'Académie d’archéologie de Belgique (12). Né a Niith, pres de Maas-
tricht, le 3 septembre 1789, le dr pe Kerckiove (fig. 1), apreés des ¢tudes de médecine aux
universités de Heidelberg et de Strasbourg, fit carricre d’abord a I'armée francaise avee laquelle
il fit notamment la campagne de Russie en 1812 attaché au Corps du maréchal Nev, et ensuite
allarmée du roi GuinLavme en qualité de directeur des hopitaux de Liege en 1815 et d"Anvers
en 1817, 11 quitta le service en 1822 pour s'installer a4 Anvers.

A ce moment, le dr pe Kerckinove avait déja une audience internationale, son Iistoire
des maladies observées «a la grande Armée [rancaise pendant la campagne de Russie en 1812 el
’Allemagne en 1813, publice a Maastricht en 18144, rééditée a Utrecht en 1822 ¢t & Anvers en
1836, avant ¢té traduite en néerlandais et en italien avant d*¢tre honorée d'une médaille d’or
par le roi des Deux-Siciles en 1838 (%), Le président ¢tait ¢galement auteur d'un traité

(11) Cette disposition, stipulée a Particle 17 des statuls approuvés le 26 juin 1864, génera parfois le bon
fonctionnement du Bureau de I'Académie. Ainsi le colonel TTexrarn avant quitté Anvers. ne pul plus
exercer ses fonctions de seerétaire. Mais son ¢tat dolficier & Farmée belge fut considéré comme particulier
eton lui atltacha un seerétaire-adjoint habitant la Métropole (séance du > octobre 1890). Cette obligation
ne figure plus aux statuts depuis 1934

(12) CI. AL Castervan, Nolice nécrologique sur M. le Comle J. R. L. Dis KErcknove-Varext, B L1 1868,
p- 2:14-217 ; voir aussi Biographie générale des Belges morls ou vivanls, Bruxelles-lLeipzig, 1849, p. 116-117;
Biografisch Woordenboek der Noord- en Zuidnederlandsche lellerkunde, Amsterdam, 18920 p.415-416
Bibliographie nationale, U1, A-D, 1886, p 4 T1-413 et LIV, V-Z, supplément, 1910, p. 486 : FKugeéne De
SeyN. Diclionnaire des Ecrivains belges, U 1, Bruges, 1930, p.454-453 et Diclionnaire. biographique des
Sciences, des Lellres el des Arls en Belgique, U1, Braxelles, 1935, p. 264-265 : Niewwn nederlandsch biografisch
woordenboek, tweede deel, Leiden, 1937, p.452-454 1 Georges de TTeyprinye el Oscar Coomans DE Bra-
cueNe, Elal de la Noblesse du rogaume de Belgique, 1. X, Bruxelles, 1964, p. 201-235 el A, L 1, 1843, p. 208 ;
LIV I8E7, p 201 et NIV, 18D7, p.528-533.

(13) AL 17 seéries NV 1838, po 93, note 1.



Fig. 1. D' Joseph-Bomain-Louis v Kireknove, président-fondateur de 'Académie d'archéologie de Belgique.
Portrait extr. des Annales. 1. XLV T 0" 7, 1893, p. 82

d*Hygiéne mililaire @ 'usage des armées de lerre, paru a Maastricht en 1815 et traduit en plu-
sicurs langues; d'un Trailé sur le service de sanlé mililaire avec considéralions praliques sur les
[iévres inlermillenles, "ophlalmie mililaire el le (railemenl du choléra-morbus ¢dité a Anvers en
1833 et de bien d'autres études d'ordre meédical publiées aussi bien en néerlandais, anglais ou
allemand qu'en Trancais.

Le dr bE Kereknovis n*était done pas un inconnu lorsqu'il prit initiative de la fondation
ct devint président de '\Ncadémie d'archéologie. Ses nombreuses relations tant en Belgique
qu'a I'¢tranger ne pouvaient que contribuer au sucees de cette derniere. On trouve ainsi dans
les Annales, toul au long de sa présidence, la transeription de lettres autographes qui lui furent
adressces par la plupart des rois de I'époque, de Belgique bien sar, mais aussi de IFrance, du
Danemark, du Wurtemberg, des Pavs-Bas, de Naples, de Grece, de Suede, de Bavicre, de
Ilanovre et de Saxe; par 'empereur du Brésil; par LA AN R R le grand due de THesse et le
duc de Saxe-Cobourg-Gotha: par le grand vizir de Turquie et méme par S.S. Pie 1N (M).

(1) Ces lettres semblent avoir éte disperscées apres le déces du président-fondateur & qui elles étaient générale-
ment adressées. Fn séance du 2 juin 1895, & prapos d'une vente d'autographes annoncée par catalogue chez
Foxteyx a Louvain, Louis Fyvaaxs estima qu'il appartenait & 'Académie de faire des démarches aupres
du libraire pour réclamer les picces « qui appartiennent virtuellement & 'Académice et qui ont été détour-
nées par suite de circonstances difficiles a appréciers.
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L.e président fut diailleurs comblé de marques d'estime et de satisfaction de presque tous
les souverains qui le décorérent de leurs ordres de mérite dont une liste (partielle ?) figure aux
pages 8 et 9 du tome VI (1856) des Annales. Les honneurs, il les faisaient partager par ses
amis et connaissances en faveur de qui il intercédait trés souvent (*2) : rares sont les séances de
I"Académie, sous sa préesidence, au cours desquelles il n’annoncait pas Foctroi de distinctions
honorifiques a 'un ou Mautre membre. Lui méme, fut ¢leve a la dignité de comte par le roi de
Naples, le titre ¢tant transmissible & toute la descendance, male et femelle (1%). lLe dr pe
Kercknove n'était pas moins connu dans le monde scientifique : nous avons dénombré cent
soixante-quatre sociétés savantes dont il ¢tait membre titulaire, associ¢ ou honoraire (17).

Cette inflation de titres honoriliques et de décorations de tous genres, souligna le licute-
nant-géncral Wauwervmans, alors president, lors de la commémoration du cinquantiéme anni-
versaire de I'Académice (1), met en exergue la direction fiacheuse que le président pe Kerek-
nove ¢tait trop dispos¢ a imprimer @ ses travaux et, ajoute-t-il, chacun comprenait, des 1857,
que I'heure ¢tait au changement. « On hésitait seulement par un sentiment de dévouement
respectucux, pour ne pas blesser son président». Le dr pe Kercknove le comprit lui-méme et
offrit sa démission que ses collegues refusérent en le nommant Président-fondaleur @ vie (%),
puis, lorsqu’il se démit de ses fonctions en 1861, Président honoraire a vie (20).

Trois ans plus tard, agé de 78 ans, le dr pe Kercknove décédait a Malines ou il s’¢tait
retir¢ pres de son fils, ancien secrétaire de legation de Belgique en I<spagne.

Des membres

L.e reglement de 1813 disposait, en son article 2, que I'Académie « se compose d’'un nombre
ilimité de membres effectifs, de membres correspondants et de membres honoraires».  Les
effectifs devaient ¢tre domicilies en Belgique et ¢’est parmi cux que 'on choisirait « les officiers
et les fonctionnaires de I'Académie». Ces deux clauses sont toujours d'application. lLe titre de
correspondant ¢tait attribuc «aux savants qui possédent des connaissances spéciales dans 'ar-
chéologie, dans la numismatique ou dans Iart héraldique » tandis que celui d’honoraire était
réserve «aux personnes les plus ¢leveées en rang et qui par leur haute position sociale, peuvent
rendre des services a '\cadémier». Les membres de ces deux derniéres catégories ¢taient
exempts de cotisation mais n'avaient pas voix délibérative.

l.es membres effectifs pavaient une cotisation de 2017 (or) pour couvrir les frais de leur
réception et la fourniture d'un diplome qui attestait leur qualite, et d'une somme égale en guise
de cotisation annuelle. Une amende de 3 17 (or) frappait ceux qui ¢taient «en retard de rap-
ports dont ils ¢taient chargés. .\ noter que res vite, en séance du 5 mars 1813, il fut stipulé
que le titre de membre correspondant ne serait plus accorde qu'aux savants ¢trangers qui

(15) On lui reconnut ce mérite en séance du 22 décembre 1856,
(16) AL 1 série, LNVL 1838, p. 93,0 note 1.

(17) A0 17 série, NIV 1856, p.H28-533.
(18) A 4™ série, tXLVEL 7, 1891, p. 90-91.
(19) A 17 série. LNV, 187, po 523,

(20) AL 4™ série, tNXLNVTL 70 1891, p. 96.



auraient fait hommage de leur production a 'Académice et qui auraient exprimé le désir d’¢tre
admis dans la compagnic. La méme obligation de présenter un ouvrage important, imprimé ou
manuscrit concernant les branches scientifiques dont ils s'occupaient, ful imposée aux mem-
bres effectifs (2)).

Lors de la réforme de 1864, le nombre de membres fut réduit a 10 titulaires et 50 corres-
pondants régnicoles, celui de membres correspondants ¢trangers et de membres honoraires
restant illimité. 11 ¢tait entendu que le ministre de I'Intérieur, le gouverneur de la province el
le bourgmestre d’Anvers entraient de droit dans cette derniére catégorie. Larticle 5 desstatuts
adoptés le 30 novembre 1873 (22) restreignit accession au rang de membre titulaire aux mem-
bres correspondants régnicoles. 11 en est d'ailleurs toujours ainsi. Quant a article 8, il stipu-
lait que les membres honoraires et les membres correspondants pouvaient assister a toutes les
séances, mais qu'ils n"avaient que voix consultative. Encore fallait-il qu'ils fussent avertis de
la date et du lieu de réunion, car «les membres titulaires seuls v sont convoqués», restriction
qui disparut dans les statuts modiliés en assemblée générale du 16 féevrier 1879 (23). Mais depuis
lors les séances ordinaires, ouvertes a toutes les catégories de membres, sont doublées d'une
seance exfraordinaire réservée aux sculs titulaires lorsqu'il s'agit d’¢lections au sein de I'Aca-
démie.

Deés 1813, il fut prévu que le titre de président d’honneur et, en 1861, celui de président
honoraire puissent ¢tre conféres, le premier comme un hommage particulier aux personnes qui,
par leur position sociale, peuvent rendre des services a la compagnie, le second, pour honorer
les membres qui ont ¢té ¢lus cing fois (trois fois, depuis 1977) a la présidence annuelle. Les
proces-verbaux des séances de 'Académic ne conservent la trace que de trois nominations au
titre de président d’honneur: en 1856, celle de S. AL impériale et rovale Mgr archiduce Jeax
p'Avrrichr, feldmaréchal des armces autrichiennes et président de la Société d histoire de
Styrie (24): en 1860, celle de S.AL I'Infant d'Espagne, don SEBASTIEN-GABRIEL-MARIE DE
BourBox et D Bracaxcr, Grand Pricur de I'Ordre de Saint-Jean de Jérusalem (2%) et, en
1959, celle du vicomte Charles TeriLiNpEN, membre correspondant en 1921 et titulaire en
1926 (2%). Par contre, les proces-verbaux gardent le souvenir de six présidents honoraires : en
1850, Henri DE BroucekEnre, ministre d'Ftat, ancien ministre des Affaires ¢trangéres, ancien
ministre plénipotentiaire et envove extraordinaire pres du Saint-Siege, membre de la Chambre
des représentants, ancien gouverneur de la provincee d’Anvers et professeur a I'Université libre

(21) AL, 1 seérie, 1L 1843, po 473,

(22) Statuts el réglement d'ordre inlérieur el des finances du 30 novembre 1873, Anvers, Imprimerie Guillaume Vax
MeRLEN, 1873, 22X 1tem, 11+5 p. s comportaient 34 articles au lieu de 35 précédemment. Reproduits
in B.. 39 série des At LI 17 fase., 1875, p.5-18.

(23) Staluls, Anvers, Ftablissement typographique J. Prasky, 1879, 22x 145 cem, 12p. Nombre d’articles

porté a 77. Reproduitls in B., 3™ série des A., 2de partie, fasc. I 1879, p.5-15. Ces Slaluls, légérement
modifiés (74 articles au lieu de 77). furent réimprimés au méme format en 16 pages en 1889 et 1895, les
premiers a I'lmprimerie Vax Meriex, CL Tmigavr suc., les seconds a la Tvpographie 11 et .. KenNis,
suce. de 1. GERRITS,

(24) Cf. Notice nécrologique in A 19 série, LNV 1859, p.78.

(25) A 19 séries LNV 1860, p. 319,

(26) Séance du 22 février 1959, R, XXV 1959, 314, p. 231,
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de Bruxelles; en 1881, Louis-Prosper Gacuarp, archiviste général du Rovaume, Nicaise i
Kevser, directeur de I'Académie royvale des beaux-arts d’Anvers, le docteur PooJ. Lam-
nrecHTs, et le numismate baron Jean-Joseph b Wrrre, et, en 1931, le chevalier Kugene Son.
i Moriamiz qui fut effectivement président a cing reprises, en 1905, 1913, 1921, 1926 et 1930,

Cest avee parcimonie que 'Xcadémie décerna le titre de membre d’honneur. Nous avons
releve les noms, en 1898, de Francois SciorLaert, ancien ministre des Sciences et des Arts et
de L.éon DE Bruys, ancien ministre de 'Agriculture et des Beaux-Arts: en 1901, de Jules ne
Trooz, ministre de 'lntéricur et de 'Instruction publique: en 1902, du baron Maurice Vax
DER BrRUGGEN, ancien ministre de 'Agriculture et des Beaux-Arts: en 1920, de Sk le cardinal
Mercier, archevéque de Malines et de Mgr LLapeuze, recteur magnifique de I'Université catho-
lique de Louvain: en 1927, de Jules Desrrize, ancien ministre des Sciences et des Arts et du
baron Maurice Hourarr, ministre des IFinances (dont le titre fut reconverti, a sa demande, en
celui de membre titulaire en séance du d février 1933): en 1928, du baron Georges lorvorT,
gouverncur de la province et de Franz Vax Cavweraerr, bourgmestre d*Anvers et, en 1935,
du baron Albert Hovrarr, gouverneur de la provinee de Brabant. A Iissue de la guerre 191 1-
1918, en séance du 6 avril 1919, il fut décidé que tous les membres élrangers appartenant aux
pays ennemis de la coalition qui remporta la victoire, fussent raves de la liste des membres.
Cette résolution fut scrupuleusement observée.

L.es membres honoraires furent dans les premiers temps si nombreux, que nous avons
renonce a en faire 'énumération: leurs noms se retrouvent surtout dans les nobiliaires de
Belgique, de IFrance, d'Autriche, d’'Espagne, de Russie, des Pavs-Bas, du Portugal, du Dance-
mark, du Breésil... Cette catégorie de membres disparut des statuts lorsque I'Académice se
constitua en association sans but lucratif en 1931, mais réapparut dans ceux de 1977 et fut
confirmeée dans les statuts coordonneés de 1988 (27). [Furent ainsi honores selon la nouvelle
formule : en 1982, Adoll Jansexs (). conservateur honoraire des Musées rovaux d'art et d’his-
toire et M Marie-Louise ILamrs, maitre de conférences a I'Université de Liége : en 19853, Maric-
Louise RisSEL N-STEENEBRUGGEN (T), conscrvateur honoraire aux Musées rovaux darl et
d’histoire ; en 1987, la baronne Edith Greixpr, maitre en histoire de I'art et archéologic et M.
Jacques STiesxox, professeur honoraire a I'Université de Licge et, en 1991, M. Gabriel Dupni-
NIEUX, conservateur honoraire au Musée d'histoire et d'archéologic de Tournai.

lon 1977, la notion de membre associé élranger, déja prévue dans le Reglement d'ordre
intéricur adopté en séance du 28 janvier 1967 (28) — mais qui n"eut pas de suite jusque I — ful
introduite dans les statuts (29). Ceux-ci stipulerent, en article 9, que le nouveau titre ne serait

(27) Académie royale d'archéologie de Belgique, a.s.b.l., staluls. IKoninklijke Acadernie voor oudheidkunde van
Belgié, v.zav.. slalulen, in Annexe au Monileur belge de 1934 n" 240, p. 98 Nouveaur staluls - Niewwoe
stalulen, in Annexve au Monileur belge du 1 [évrier 1979 (sic), n” TI67-1473, p. 681-681 et Slaluls coordonnés
aprés les dernicres modificalions volées par 'assemblée yénérale extraordinaire le samedi 16 janvier 1958, in 1R,
LLNVTL 1988, po 173-181 (dans les deux langues). On doit & M. Maurice Coraerr, avocal honoraire,
trésorier de FAcadémic depuis 1986, d'avoir mis de Pordre dans e document fondamental.

(28) Modifié aux assemblées géncrales extraordinaires des 25 janvier et 17 mai 1969 Document stencile, in-4°,
3 1. Archives de I'Académie. Boite 1.

(29) CI. ces statuts in Ro, CONLEN T 1977, pl 169-179.
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décerné qu'aux étrangers qui concourent au développement de 'archéologie et de 'histoire de
I'art en Belgique. Bénéficierent jusqu’a présent de cette nouvelle disposition: MN. Robert
GENAILLE (T), président d'honneur de la Société d'art francais et spécialiste de I'art de nos
régions au xvi© siecle (30): Lirik Larsex, professeur émérite de I'Université de Kansas aux
U.S AL 3 Philippe Griersox, historien et numismate, professceur honoraire de I'Université de
Cambridge (32), ainsi que M"* Danicle Gaporir-Criopin, conservateur général du département
des objets d'art du Louvre, et Jarmilla Vackova, de I'Académic des Sciences de Tehécoslova-
quic; MM. René HuvyanE, conservateur en chel honoraire du Musée du Louvre, Bernard Doni-
val, conservateur honoraire du Musée d’art moderne de Paris, Simon-H. Levie, directeur
général du Rijksmuscum d’Amsterdam et Anton vox Euw, vice-directeur du Schniitgen-
Museum de Cologne (33). L'article 7 des Statuts coordonnés de 1988 précisa que le membre
titulaire qui n'a plus son domicile legal en Belgique et qui n’a plus la possibilité de participer
aux travaux de '\cadémie, devient également associé élranger, automatiquement.

Entretemps, en assemblée générale du 18 février 1981, avait été créée une nouvelle caté-
goric de membres: celle de correspondants honoraires réservée aux correspondants nommés
depuis plus de dix ans et qui, ne participant plus activement aux travaux de I'Académie, en
font la demande. Le service de la Revue leur est continué tout comme aux membres titulaires
honoraires movennant le paiement annuel d’une somme équivalente au montant de la cotisa-
tion en cours (3%). Demandeérent jusqu'ici a hénélicier de cette clause nouvelle: en 1981, M™
Suzanne CLerex-Leseuxse, MM, John Grenissex (1) el René Bracaro (T); en 1985, le Comte
Philippe d"Anrscnior ScHooxnovex (1) et Mme Marie MavQuov-TITExprickx : en 1986, M. Ro-
bert WanGERMEE ; en 1987, Mme Suzanne CoLLox-GevaerT (T) et Mlle Yvonne Tmiery(t) : en
1991 Mlle Héléne DANTHINE.

Aujourd’hui, 'Académie compte statutairement 60 membres titulaires séléctionnés parmi
les correspondants nommés depuis trois ans au moins. Les correspondants au nombre de 10
sont choisis parmi les personnes de nationalité belge — la domiciliation en Belgique n’est plus
explicitement imposée mais elle est implicite par le contexte des statuts — qui ont fait preuve
de connaissances spéciales relevant de I'objet social de la Compagnie (39).

Si a lorigine, les membres titulaires et correspondants étrangers, tout comme les honorai-
res, recevaient un diplome attestant leur qualité (fig. 2), mais au recu duquel ils contractaient
I'engagement de participer activement aux travaux de I'Académie (3%), depuis 1979, il leur est
remis une médaille Ie jour de leur réception ou de leur premicre visite.

(30) Assemblée générale du 18 février 1984, in K., U LTEL 1984, p. 188.

(31) Assemblée générale du 16 février 1985, in R.. L LIV, 1985, p. 141,

(32) Assemblée générale du 18 février 1989, in R., LLVITL 1989, p.179.

(33) Séance du 15 février 1992, Cf. la présente Reoue.

34) R., t.LITI, 1984, p.187.

(35) Articles 3 et 8 des statuls du 15 octobre 1977 (R.. L. NLVI 1977 (1979), p. 169-179) modifiés le 13
décembre 1980 (pour le mode d'élection seulement). A nnexe au Monileur belge du 23 juillet 1981, p. 2592 el
R., L NLIN-L, 1980-1981, p. 160).

(36) AL, 19 série, L. [T 1846, p. 318, Ce diplome ful réimprimé sur les presses plantiniennes en 1898 (séance du
4 décembre).
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IFig. 2. Diplome de membre honoraire (ici au nom de J.-C. Van Put, bourgmestre f.f. d"Anvers,
¢lu le 26 janvier 1861). Papier, 28 X 363 cm. Stadsarchiefl Anfwerpen. Mod. Arch., n"382/5.

Les séances de 1'Académie

A I'origine, le Conseil d’administration devait se réunir une fois par mois (article 38 du
Réglement de 1843) tous les membres, indistinctement, pouvant assister a ses séances, quoique
seuls ceux habitant la Belgique ne fussent convoqués que tous les six mois seulement en
assemblée générale (art. 39). Si les administrateurs pouvaient aisément se rencontrer au domi-
cile de T'un d’eux, il n’en était pas de méme lorsque tous les membres étaient invites, car il
fallait alors trouver un local suffisamment grand pour les accueillir. Le rvthme des séances
mensuelles ne semble pas avoir tenu la route de manicre uniforme : si en 1861 encore «I"Aca-
démie s’est réunie régulicrement chaque jeudi de chaque mois 4 6 heures du soir» (37), en 1865,

(37) Ao 1 série, NN, 1862, p. 533



clle s’assemble tous les deux mois, le dimanche indifférement a 11 heures du matin, 1 heure de
Fapres-midi ou 7 heures du soir, cet intervalle étant oflicialisé dans les statuts de 1873 qui
lixent le nombre de séance a 6 paran «sans qu'il puisse v avoir plus d'une séance ordinaire » par
mois. <n 1879, a l'article 13 des nouveaux statuts, il est stipulé que les séances ordinaires de la
Compagnie, toujours au nombre de six par an, sont fixées invariablement le premier dimanche
des mois de février, avril, juin, aout, octobre et décembre et il est précisé que les séances
extraordinaires, réservé aux élections auront lieu, «autant que possible» les mémes jours que
les séances ordinaires.

Ces dispositions furent encore reprises dans les statuts de 1895, mais semblent avoir été
oubliées par apres, puisqu’en 1901 I'Académie a tenu « le nombre de séances bi-mensuelles fixées
par le réglement» (38), généralement le dimanche a 13 heures. A moins que ce ne soit un lapsus
calami. Aprés un essai infructueux tenté la premicre fois le 21 septembre 1965 de se réunir le
vendredi, le réeglement d'ordre intéricur adopté en séance du 28 janvier 1967 fixa le jour de
réunion « normalement le 3™ samedi de chaque mois doctobre a mai», disposition qui fut
reprise dans les statuts de 1977 (article 21).

L.a multiplication des licux de réunion de I'\cadémie refléte bien les difficultés qu'elle
connut depuis toujours de se trouver un sicge fixe. Nous ne sommes d ailleurs renseignés avee
plus ou moins d’exactitude qu'a partir de 1895, De cette année jusqu'a la premiére guerre
mondiale, les séances se tinrent & Anvers, quasi invariablement a la Bibliotheque de 'Academie
rovale des beaux-arts. Mais les événements qui ensanglanterent I'liurope de 19114 1918 boule-
verserent les habitudes de I'Académic d’archéologie qui, apres armistice, partagea ses réu-
nions entre la Métropole et la Capitale.

A Anvers, elle retrouva la Bibliothéque de I'Académie rovale des beaux-arts de 1919
1925 et, de temps a autre, entre 1930 et 1932 elle v tint ¢galement scance dans les locaux de la
Commission d’assistance publique en 1932 et a I'Institut de médecine tropicale, sporadique-
ment, de 19314 1936. \ Bruxelles, elle fut I'hote du palais des Académies en 1920, en 1923 et,
sporadiquement, de 1930 a 1913 ; de I'hotel des Sociétés scientifiques, rue des Champs Flyséces,
tout aussi sporadiquement entre 1930 et 1980 des Musées rovaux des beaux-arts, tres irrégu-
licrement de 1931 a 19641 ; des Musées rovaux d'art et d’histoire en 1931 puis entre 1955 et
1960 ; de la Fondation universitaire, rue d’ligmont, de 1918 a 1955, de 1965 a 1969 et de 1980 a
1983. Depuis 1983, I'Académie tient ses séances a I'llotel Belle-Vue, place des Palais. On
devine que la complicité des conservateurs fut souvent requise.

Au début de son existence, 'Académie avait prévu dorganiser une séance publique tous
les trois ans, le jour anniversaire de sa fondation (article 39 du Reglement de 1813). Quoique
'on ait peu de précisions sur ces séances extraordinaires pendant trente ans, on sait que la
proposition faite le 2 juin 1867 de les tenir dans d’autres villes qu'Anvers ne fut pas acceptée.
A partir de 1873, les statuts stipulérent que I'Académie tiendrait des séances publiques
«chaque fois qu'elle le juge opportun» (article 28).

LLes premiers renseignements rendus avee quelques détails datent du 28 juin 187 1. Ce jour-
14, un public nombreux et choisi se rendit, a I'invitation de I'Académie, dans une salle du Musée

(38) Rapport du secerétaire in 3., 1905, fase. 1, p. 9.



roval des heaux-arts d*Anvers pour assister & une séance académique au cours de laquelle apres
une allocution du président Go Tacrmans et la lecture de communications par le baron J. e
Wrrte, Emile pi Boreuarave et Emile Varenseren, il fut remis une médaille & J. Freson,
juge d'instruction & Huyv, PP, GENarp, archiviste de la ville d"Anvers et Ao Marrimeu, avocat,
lauréats des concours de I'Académie. Des morceaux de musique svmphonique, exécutés sous la
direction d’Alphonse Liemarre, chelf d'orchestre de la Sociéte rovale d’harmonie d’Anvers,
avaient ouvert et cloture la séance. Un banquet, servi au restaurant Bertrand, termina la
journée. Cet événement fut rapporté en détail aux pages 817 a4 879 du premier volume du
Bulletin de I’ Académie.

Vingt ans plus tard, sans que nous sachions si de telles cérémonies se soient renouvelées
entretemps, il fut proposé, le 3 juin 1891, de tenir une séance solennelle suivie d'un diner une
fois I'an. Xt de fait, une telle séance eut effectivement lieu le 18 octobre 1891 dans la salle du
Conseil de I'hotel de ville d’Anvers. Mais si le public v fut nombreux, elle ne réunit que « 11
membres» et le « hanquet» qui s’en s’ensuivit 12 frances, service compris — ne connut que 11
convives (39)!

Sans se décourager, 'Ncadémie recommenca I'expérience le 11 octobre 1896, cette fois
avee succes. Des lors tous les ans, au mois d’octobre, jusqu’en 1913, une séance académique eut
lieu dans la salle Leys de I'hotel de ville d"Anvers, chaque fois suivie d'un « lunch» — prudence

oblige — géncéralement pris a 'hotel du Grand Laboureur (#). Interrompue pendant la guerre
191 1-1918, la série continua, cette fois sporadiquement et toujours & Anvers, en 1919, 1920,
1929 et 1950, dans la salle des mariages de I'hotel de ville ;s en 1931, dans la salle des milices ; en
1933, dans une salle du Tribunal de commerce a la Bourse; en 1934 et 1936, a I'Institut de
medecine tropicale; en 1950, dans la salle de conférences du Viaams letterkundig museum ; en
1954, au siege de la Kredietbank ; en 1955, dans la salle du Conseil provincial et, en 1958, aux
Musces rovaux des beaux-arts. Peut-¢tre cette liste n’est-elle pas exhaustive en raison du
manque de plusicurs proces-verbaux (voir note 3) dont I'un et Nautre auraient pu relater la
manifestation.

On trouve dans les Annales et dans le Bullelin, présentées sous forme dlarticles, la quasi
totalité des communications faites aussi bien en séances publiques qu'en séances ordinaires.
Des le début, et jusqu’en 1864, elles concernent peéle-mele, 'héraldique, les Ordres nobiliaires,
la médecine, les vovages, la musique, I'horticulture, les Iégendes, les cultes... et parfois 'archéo-
logie. Une large part fut faite a tout ce qui touche a I'histoire de la ville d’Anvers et aux
discours fleuves du président (37 pages a la séance du 5 décembre 1851!). Apres le deces du
président-fondateur, 'histoire de I'art et 'archéologie proprement dite prirent de plus en plus
le pas sur les autres disciplines parfois fort ¢loignées des préoccupations fondamentales de
I"Académie : le folklore, les sciences, la sociologie, etc.

La sevérite, sans cesse accrue, de la cooptation des membres correspondants et de leur
accession au rang de titulaire, a jou¢ un grand role dans cette mutation. De plus, I'archéologie
¢tant apparue des le milieu du x1x* siecle au programme des ¢tudes des universités belges, cette

(39) B., 49 série des AL, 2de partie, 1895, p. 603.
40) A I'Hotel de Londres le 2 octobre 1910,
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discipline acquit ses droits de noblesse par la création des grades de candidat, de licencié et de
docteur en histoire de 'art et archéologie a I'aube du xx"(%). Les critéres de «recrutement »
devinrent de ce fait de plus en plus d’ordre scientifique et de plus en plus restrictifls.

lin 1921, les séances de I'\cadémie connurent une petite révolution: 'emploi pour la
premicre fois, le 5 octobre, de diapositives par Jos Brassine pour illustrer la communication
qu'il fit sur un psautier du xin sicele de la bibliotheque de I'Université de Liege (#2). Sans
affirmer qu’il 'y eut pas de semblables activités auparavant, ¢’est a partir de 1921 également
qu'apparaissent de temps a autre aux programmes des s¢ances ordinaires 'annonce de visites
de musées et d’expositions ou d'excursions en province et méme outre frontiére. A chaque fois,
le cicérone est un membre de I'Académie impliqué dans 'objet du déplacement. Lorsque ¢'est
possible, la séance ordinaire se tient alors dans les locaux ot a licu 'événement. kn vovage, les
membres de 'Académie sont parfois recus officiellement par les édiles locaux.

Par crainte de ne pas ¢étre complets, nous avons renoncé a rendre compte de ces scances
exceptionnelles.

Le probléme du siége

Rien n’est plus difficile que de déterminer avec exactitude la succession des si¢ges sociaux
de I'Academie, ceux-ci ¢tant le plus souvent confondus avec les lieux ou se tinrent les séances
qui, rappelons-le, furent trés diversifiés, méme au cours d’un seul exercice.

« Son sicge est présentement a Anvers» dit le Reglement du 10 janvier 1813, Issue, comme
nous 'avons vu, de Passociation de dirigeants de deux sociétés anversoises préexistantes — et
fusionnée en 1855 avec I'Académie belge d'histoire et de philologie, d'une existence tres éphé-
mere (43) il ne pouvait en étre qu'ainsi. Les membres du Conseil ne manquerent dailleurs
jamais, dans les premiers temps, de justifier le choix de la cité de Brabo comme licu de
prédilection des assises de leur Académie: en 1853, Anvers «qui est le berceau et qui sera
toujours le siege de I'licole flamande malgré les intrigues ourdées récemment par quelques
hommes égarés pour lui ravir cette gloire» (4) et, en séance publique du 11 octobre 1896:
Anvers « ce centre intellectuel et artistique par excellence, ou le gout du beau et des collections
est pour ainsi dire dans le sang, ou tout ce qui touche a I'art, aux sciences excite la curiositeé,
préoccupe, passionne meéme plus que partout ailleurs» (%), Constat ou prémonition? La ville
d’Anvers ne sera-t-elle pas capitale européenne de la culture I'an prochain?

Ce sentiment de fierté, les membres de I'Académie semblent 'avoir cultive plus d'un siecle
durant, malgré la destruction coupable de quelques témoins remarquables de 'architecture
militaire qui s'opérait sous leurs veux et qu'ils ne parvinrent pas a empécher.

(41) Cf. a cesujet P. BErRGyans, L'enseignement de l'archéologie el de 'histoire de 'arl dans les universilés belges,
in B., 1919, 111, p. 7-13.

(42) B., 1925, 1, p. 4.

(43) AL, 17 série, XTI 1855, p. 351,

(3 AL 17 série, X, 183, pod2.

(45) Séance publique du 11 octobre 1896, B., 4™ série des AL, 2™ partie, fase. NXNXVIITL 1896, p. 923



L.e manque de moyvens financiers ne permit jamais a I'Académie d’avoir pignon sur rue.
Toujours, elle dut recourir a la bonne volonté de ses Conseillers, président et secrétaire en téte,
pour conserver la papeterie et le matériel de bureau nécessaire a la bonne marche de la Société,
le temps de leur charge, méme lorsque I'Académie parvint a occuper un local mis & sa disposi-
tion ou pris en location pour abriter ses collections et y tenir s¢ance. La notion de siege est
donc tres aléatoire pour I'Académie, car elle fut toujours hote ou locataire. On se référera donce
aux chapitres consacrés a ses séances et a sa bibliothéque pour suivre les pérégrinations de son
«secrétariaty.

['optimisme fut cependant toujours de mise. Ainsi, le 1 juin 1895, il est dit que la Compa-
gnie disposera a I'Académie des beaux-arts d’Anvers «d'un superbe et spacieux local dont elle
jouira désormais». Ce « désormais » fut remis en question en 1925 lorsque I'. DoNNET, secrétaire
de I'Académie, fit faire valoir ses droits a la retraite en qualité de directeur de I'établissement :
I"Académie dut rétrocéder le local o se tenaient ses réunions et se contenter du « prét» de la
salle dite de direction (#). (Cest pourquoi, en séance du 12 octobre 1930, elle décida de deman-
der a 'Administration communale d*Anvers de pouvoir disposer en permanence de I'hotel situé
au Canal des Reécollets n® 17 pour v tenir ses s¢ances et v loger le secrétariat et la bibliothéque.
Mais la Ville refusa (47).

A partir de 1948 et jusqu'en 1955, movennant un faible lover, I"'\cadémic put occuper une
salle non fixe a la Fondation universitaire a Bruxelles. Mais en 1951 encore, il est indiqué dans
la Reoue que le sicge estsitué au n” 16 rue du Lion de IFlandre & Anvers, domicile probable d'un
responsable de la publication. Le centre de gravité de la domiciliation des membres avant
changé d’Anvers a Bruxelles en 1938 déja, 6 membres seulement résident encore dans la
Métropole pour 20 dans la Capitale il est compréhensible qu’avant gouteé successivement,
depuis 1920, de I'hospitalité d'institutions aussi prestigieuses que I'Académie royale de Bel-
gique, les Musées rovaux et la IFondation universitaire, les membres fussent enclins a se pronon-
cer sur la localisation du «siege» et, quoique le 4 juillet 1951 encore, ils aient jugé que sa
transplantation a Bruxelles ne fut « d’aucune utilité », le 24 octobre suivant ils se prononcerent
pour ce déménagement. [opération «administrative» n’eut cependant lieu que le 22 février
1959 pour ¢tre officialisée dans une modification des statuts que dix années plus tard, en
1968 (18). I.'adresse officielle de I'Académie est alors au n*9, rue du Musée, la méme que celle
de U'Institul supérieur d’histoire de Uarl el d’archéologie (**), dont la majorité des professeurs
¢taient membres de I'\cadémie.

It cependant, en scance du 19 mars 1966, il avait été constaté que I'Académie n"avait pas
de siege social. Le précédant, disait-on alors, se trouvait au Sterkshol, a Anvers, « Monsieur ne
BekERr (son conservateur) étant alors des notres », ¢’est-a-dire a partir de 1933, Quatre ans plus
tard, a I'initiative du président Jacques LavarLLeve, la situation semble redressée, I'Académie

(16) 1., 1925, 1, p.19.

7) Séances des 12 octobre et 7 décembre 19300 R.. 1 1931, p 60 et 62,

(48) Annexe au Monileur betge du 4 juillet 1968, Cf. procés-verbal de I'assembleé générale extraordinaire du 20
avril 1968.

(49) Fondé en 1903, reconnu d utilité publique par arrété roval du d juin 1931, Monileur belge du 24 juin 1931,



avant «un sicge définitif et prestigicux a I'l'lotel des Sociétés scientifiques, rue des Champs
I:ZI)'S(‘('S a Ixelles» (59).

Iist-ce par prudence? Dans la modification on devrait dire la refonte des statuts
approuvée en assemblée générale du 15 octobre 1977, la notion de siege est étendue géographi-
quement : Bruxelles v devient une «expression désignant 'agglomération bruxcelloise». Et de
fait, en assemblée générale du 16 février 1980, il est annoncé que I'Académic est dans 'obliga-
tion de quitter I'l'otel des Sociétés scientiliques pour le 31 juillet 1981, Fort heureusement
« pour abriter le Secrétariat et les archives» un local fut trouveé a la IFondation universitaire, rue
d’ligmont ou I'Académie put tenir une premiére séance le 19 avril (1), dans des licux qu’elle
connaissait bien puisqu’elle v avait quelquefois tenu ses réunions entre 1918 et 1955, Serait-ce
cette fois un port d'attache deéfinitit? LL"Académie semble v avoir cru puisqu’elle officialisa son
siege a cette adresse dans de nouvelle modifications aux statuls approuvées en assemblée
extraordinaire le 13 décembre 1980 (52),

Mais sans autre forme de proces, en assemblée générale du 26 février 1983, il fut décidé de
transférer le siege social de 'Académie au Musée Belle-Vue et d'v tenir désormais ses séan-
ces (). Clest 1a, movennant un faible lover, que sont remisés le matériel de projection, le stock
des publications de I'Académie, les pi¢ces comptables danciens exercices, la Table alphabélique
des noms, des n® 1 a 50 des Annales et sept boites darchives que nous avons triées et qui se
composent surtout de correspondance avec les auteurs et les imprimeurs de la Reoue: de notes
au sujet de la vente de la bibliothéque; de papiers relatifs au 125° anniversaire de 'Académie ;
des tirés a part du Monileur (statuts) et de la Reoue et quelques lettres ou copies de lettres
émanant principalement des présidents successils depuis 1960 (2).

La bibliothéque

[.obligation morale de tous les membres, inscrite dans le premier réglement du 10 janvier
1813, de faire hommage de leur production imprimée ou manuscrite lors de leur réception,
I'échange sans cesse acceru des Annales avece les publications des sociétés savantes (et plus
particulierement de médecine) () de Belgique d'abord, des pavs d’'Furope ensuite et du monde
entier enfin, comme la diversité des disciplines pratiquées par les affiliés des premiers temps,
firent que la bibliotheque de I'Académie, voulue dés Torigine, devint trés vite florissante.

Son amorce avait ét¢ des plus prometteuse car, parmi les premiers ouvrages enregistrés,
figuraient deux incunables du xv® siécle, don du baron pe WeSTREENEN DE THiELANDT,
membre honoraire a La IHave, et plusicurs éditions de Praxtix offertes par le comte be

(50) Rapport sur 'exercice 1970-1971. 2., LN, 1971 (1973), p. 181.

(1) R, UNXLVITL 1979 (1980), p. 224,

(52) Annexe au Monileur belge du 23 juillet 1981, n°®5510-5548, p. 2592

(53) R, LLIL 1983, p. 167,

(54) Par exemple 'Académie impériale de médecine de Saint-Petersbourg, I'Académie rovale de médecine de
Irance, I'Académie rovale de médecine de Rio de Janeiro, la Sociéte des sciences médicales el la Sociéte de
médecine, chirurgie et pharmacie de Bruxelles, pour ne citer que celles-la.



KERcHovE DEXAERDE (3%). Mais trés vite s'accumulérent des brochures traitant de sujets les
plus divers (%), dont le nombre augmenta proportionnellement a celui des Sociétés et Acadé-
mies avec lesquelles le dr e KeErcknove était en relations suivies (37). Signe des temps, on
regretta que les volumes in-8, écrits en hollundais « qui présentent un si grand intérét, soient
publiés dans une langue trop peu connue» (°8).

I, L MeErTENSs, membre fondateur, assuma les fonctions de bibliothécaire de 1813 a 1816,
année au cours de laquelle le dr Corneille Broreckx (%), secrétaire-fondateur de la Société de
médecine d*Anvers, rallié a 'Académie d’archéologie, prit la releve pour ne plus quitter le poste
avant son déces en 1869. Pendant cette longue période — un quart de siécle — les collections
de I'Académie furent concentrées dans la maison personnelle du bibliothécaire, non sans que
des pourparlers aient été entamés deés 1853 avec la Ville d"Anvers pour obtenir un local, quitte
a lui céder la propriété des livres moyvennant un subside. En séance des 10 juin 1839, 13
novembre 1864, 28 mai 1863, 21 février 1878 et 3 décembre 1882, I'Académie évoqua encore
cette cessibilité qui semble avoir finalement abouti, puisque dans son rapport sur I'exercice
1892, le bibliothécaire déclara que «I'Académie a cédé la propriété de sa bibliothéque a la ville
d’Anvers a condition que celle-ci 'entretienne et en permette I'accés aux membres». Cette
opération eut lieu par convention en 1883 et le transfert put s’effectuer « dans les meilleures
conditions au début de 'année 188 1» (89).

Auparavant, la bibliotheque avait trouveé refuge a I'hotel de Salm ou elle fut « tant bien
que mal remisée» en 1876 (%), dans unc «espéce de grenier» non déterminé en 1877 (52), pour
trouver place dans une salle de I'hotel de ville en 1879 (83), qui avait I'inconveénient d'étre « trop
pres du ciel » (54). Aussi des démarches furent-elles entreprises en 1882 pour occuper un local du
palais de Justice, qui, dit le rapporteur, «sont sur le point d’aboutir» (%), mais qui vraisembla-
blement n"aboutirent pas puisque en 1891, la bibliotheéque de I'Académie occupe toujours les

(55) Johannis milis repertorium juris, du typographe Jian pr Westeaanie, daté de 1475 et Petro Berlhorii
reduclorium morale, imprimé par Richard Parrraer d Deventer en 1477, Séance du 15 mars 1843, B et A,
ol 1813, p. 29-30.

"6) A titre d'exemple, le don du dr pe Wacnrer, en 1860, d'une brochure intitulée Le lard el ses auxiliaires
dans Ualimenlalion des habilanls des campagnes. A, 17 série, 1. XNV L 1860, p. 242,

(57) En 1853 déja, 73 Compagnies savantes envovaient leurs publications a 'Académie (AL, 17 série, L X1,
1854, p. 116). Iin 1881, elles seront 128 dont 29 en Belgique, 16 en Allemagne, 5 en Autriche, 2 au Brésil, 1
au Danemark, 3 en Espagne, 4 aux Etats-Unis, 49 en France, 7 en Hollande, 1 au Grand-Duché de
Luxembourg, 3 en Italie, T au Japon, I au Mexique, 1 en Norvege, 1 au Portugal, 3 en Russic et 1 en Suéde
(B.. 2™ série des AL, 2de partie, fase. TN, 1881, p. 237-242).

(D8) A, 19 série, LLE 188, p. 223,

(09) Cf. P Gexaro, Nolice nécrologique sur M. le docteur €. BROECKN, in B, 2™ série des A L1 1868, p. 325-
326 et liste de ses ouvrages, p. 341-349.

(60) Séance du 3 février 18814, B., 3™ séric des A., 2de partie, fasc. N VI 1885, p. 566 el 4 série des AL, 2de
partie, Tasc. NN, 1895, p.611.

(61) Séance du 17 décembre 1876. BB., 37 série des A., L HL, 3™ fasc., 1877, p. 185,

(62) Séance du 23 décembre 1877, B., 3™ série des A L 5™ fasc., 1878, p. 309,

(63) Séance du 28 décembre 1879, B.. 3™ série des AL 2de partie, fase. T 1879-1880, p. 97.

(64) Séance du 4 juin 1882, B., 3" série des AL, 2de partie, Tase. XV, 1882, p.456.

(62) 1bid.




combles de la bibliothéque communale ot le bibliothécaire n’a pu exercer ses fonctions « vu le
mauvais état du local» (88), d’une «exiguité absolue et presque inabordable » (87).

list-ce cette situation « élevée» qui favorisa une certaine dispersion des livres? Dans son
rapport sur I'exercice 1892 (%), le bibliothécaire Fernand Doxxer qui achevait la premiére
année de son mandatl, constata en effet que « presque toutes les collections de périodiques, si
pas toutes, sont incompletes, et leur nombre a sensiblement diminué depuis 1889 ». Parmi elles,
font défaut... les Annales et le Bulletin. 1l est cependant parfois difficile de discerner le stock de
livres de la bibliotheque proprement dite. Fernand Donxgr dit que «le dépot (le stock ?) est
consigné dans les combles de I'l'lotel de Ville » et, plus loin, que «la bibliothéque est reléguée
dans les combles de la bibliothéque communale» place Henri Conscience.

Ftant donné les aléas et la prétention du biliothécaire de la Ville, dés 1893, de reprendre
possession du local occupé par I'Académie a cause de 'extension que prend la bibliotheque
communale (89), I'Académie entreprit des négociations avec, d'une part, le collége échevinal en
vue d'obtenir I'autorisation d’enlever le dépot de ses livres et, d’autre part, avec le gouverneur
pour pouvoir disposer d'un local dans les batiments du gouvernement provincial. Ces démar-
ches aboutirent (79). Le déménagement cut lieu et a partir du 1 septembre 1893, la bibliothéque
de I'Académie fut entreposée au gouvernement provincial ou elle fut accessible aux membres,
tous les lundis de 1.1 a 16 heures. « A cet effet, une carte d'identité sera créée et exigée a chaque
visite» (7).

Ce qui n’empécha pas I'Académic de donner suite & I'avis émis en séance du 3 décembre
1893 par Albert D ViizxoT, directeur de I'Académie des heaux-arts d”Anvers, qu'on pourrait
peut-étre approprier une salle de ancien musée de peinture pour y recevoir la bibliothéque.
I<t, effectivement, dans le rapport du hibliothécaire lu en séance du 23 décembre 18914, il est dit
que I'Académie a réussi & obtenir la disposition en ces lieux «de vastes locaux parfaitement
appropriés». Ceux ci furent inaugurés avec quelque solennité le 2 juin 1895 a 13 heures. s ne
seront cependant accessibles au public ou aux membres que par intermittence (72).

e sé¢jour a 'Académic des beaux-arts ne fut cependant pas de tout repos. Iin 1920, les
conduites d’eau sauterent ; I'eau perca les planchers et s’accumula dans les salles on étaient
conserves les livres, occasionnant de graves dommages « qui seront difficilement réparables en
entier» (*3). Quatre ans plus tard, les locaux occupés par la bibliotheque durent ¢tre rétrocédés,

(66) Séance du 6 décembre 1891, B, 4™ série des AL, 2de partie, V11 1891, p. 191,

(67) Séance du D février 1893, B, 4™ série des AL, 2de partie, fase. N1, 1893, p. 273,

(68) B.. 4™ série des A., 2de partie, fasc. N, 1893, p. 265.

(69) B.. 4™ série des A.. 2de parlie, fasc. X1, 1893, p. 273,

(70) Voir le courrier échangé, in B., 4™ série des A, 2de partie, fasc. NV, 1894, p. 118-419.

(71) Séance du 6 aoul 1893, B.. 4™ série des AL, 2de partie, Tasc. N1V, 1894, p. 385.

(72) « Ouvrira bientot ses portes au public» (séance du 5 aout 1906); «espérons arriver & une solution qui
permelira I'accés aux membres a dates fixes» (rapport du bibliothécaire pour Fannée 1933): «a lilre
d'essai, le dépol sera accessible tous les mardis a partir de 16 h.15» (séance du 8 avril 1934): « la biblio-
theque est accessible tous les mardis aprés-midi» (rapport annuel, 1936).

(73) Rapport sur Fexercice 1920-1921. B., 1922, [ p.11.
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pour moitié, a I'Académie des beaux-arts (*4) qui insista encore pour les ravoir tous en 1928 (7).
Ce qui impliqua un nouveau déménagement.

on 1937, a initiative de Lode Barckeramans, bibliothécaire en chel de la Ville et avee
I'aide de Jos Jaxssen, nomm¢é bibliothécaire adjoint de I'Académie cette année-la, ¢’est la
biblioth¢éque communale sise place Tlenri Conscience qui offrit a I'Académie «la plus large
hospitalité» dans un nouveau local « parfaitement aménagé» (7).

Tous ces embarras ne furent pas sans perturber I'inventaire des livres qui dut maintes fois
¢tre recommenceé. Dés 1856, le professeur T MerrTENs, alors bibliothécaire-adjoint, s'é¢tait
deja préoccupé de la rédaction d'un catalogue des médailles, statues, monuments et ouvrages
quelconques appartenant a I'\cadémie, dont on dit, en s¢ance du 20 mars 1860, qu'il serait
imprimeé et envoveé a tous les membres; en 1865, le récolement des livres est presque acheveé,
«ce qui permettra de se rendre compte exact des vols dont I'Académie a été victime» (77) ; en
1888, I1. Vax Cuvyek, qui sera bibliothécaire trois années de suite, «a terminé le catalogue et
classé les livres de la bibliotheque dans les combles de la hibliothéque de la Ville » (78). Las. I<n
1895, Fernand DoxxeT qui sera, lui, bibliothécaire trente-deux ans d’affilée (*9), découvre chez
les libraires de la Ville des périodiques munis de estampille de I'Académie et n’hésite pas a
parler de pillage (8).

2aul Rorrann, avant qu'il ne prenne la succession e DoxNeT en 1928, reclassa les livres
ct périodiques appartenant a '\cadémie. En 1933 encore, devenu bibliothécaire en titre, il
poursuivit ses efforts pour une réorganisation complete du dépot de livres et dressa un inven-
taire de la «riche réserve de clichés totalement inconnus jusqu'ici et qui sont la propriété de
I'Ncadémice» (81). Le travail sera repris par Jos Jaxssex en 1938, en vue de dresser «un inven-
taire deéfinitif» (82) dont la rédaction était encore en cours en 1910 (83). Jos JaANSSEN resta en
fonction jusqu’en 1966, 11 connut done les dernieres années d'existence de la bibliothéque de
I"Académie, émaillées d'espoirs et de déceptions.

I 1916, Georges Tassk (1), professeur a I'Université coloniale, membre correspondant en
1910 et titulaire en 1922, it un don substantiel a I'Académic dans le but de rééquiper la
bibliotheque (89). Iin 1951, il est satisfait a la demande du professeur L.éon HarkiN de déposer
a I'Universite de Licge le manuscrit sur les Dieuxr de la (Gaule Belgique commencé par 'épi-
graphe francais Auguste Avrrmer et complété par I Scnuermass, afin de le mettre a la
disposition des ¢rudits tout en sauvegardant les droits de I'Académie (3).

(71) Rapport annuel de 19240 B, 1925, 1. p. 18-19.

(75) Séance du 7 octobre 1928, B., 1928, fasc. unique, p. 1.

(76) Rapport annuel sur Pexercice 19370 R, CNTHL 1938, p. 72

(77) Séance du 28 mai 1865, B.. 27" série des A 1 1868, p. 77.

(78) Scance du 2 décembre 1888, B, 4 serie des AL, fasc. NV, 1888, p. 462,

(79) Cf. Paul Rovaso, Notice biographique sur Fernand Doxxer. B, 1927 (1928), p.95-113, portrait.

(80) Séance du 2 juin 1895, B.. 4™ série des A.. 2de partie, Tase. NN 1895, p. 688.

(81) Rapport sur Uexercice 1933, R.. LIV, 1934, p. 6L

(82) Rapport sur I'exercice 1938, R., G IN, 1939, p. 7L

(83) Rapport sur Uexercice 19400 R 1N 1941, fasc. 1 p. 83,

(81) Seance du 7 avril 1946, R.. £ XV 1916, fase. 1-2, p.85.

(8D) xix“ siecle. Papier, 2 vol.. 280 et 265(f. Séance du 11 février 1951 R, L NN, fasc. 3, 1951, p. 253, Cet
ouvrage est renseigné comme «don Lo Haax, 1958 » dans Hovoux, ., Invenlaire des manuscrils de la
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[in 1954, malgre les problemes posés par 'admission & la retraite du directeur de la biblio-
theque communale, il est proposé a celle-ci d’établir un catalogue sur fiches en deux exemplai-
res dont I'un serait conservé a Anvers et I'autre & Bruxelles (#%). Quatre ans plus tard, un
accord est signé entre les deux institutions (87), qui aboutira en 1961 a la « certitude » du main-
tien de la bibliothéque de I'Académie dans les locaux de celle d*Anvers, movennant un subside
de 20.000 francs 'an (88).

Mais les réunions de plus en plus fréquentes de 'Académic a Bruxelles et la difficulte de
consultation des ouvrages restés @ Anvers détournérent les chercheurs vers la Bibliotheque
Rovale Albert 19 et les bibliothéques des musées rovaux et des universités qui tiennent a jour
de riches collections de publications en matiere d'art et archéologic que I'Académic ne pouvait
se permettre d'acquérir. On ne s’étonne point, des lors, que sur proposition de Simone BeEraG-
MaNs, alors président, les membres réunis le 13 mars 1966, entérinassent les pourparlers entre le
bibliothécaire Janssex et la Ville d"Anvers, qui avaient pour objet la vente des ouvrages de
I"Académic (89). Ceux-ci se composaient a ce moment, selon les estimations du directeur anver-
sois WiLLEKENs, de 1,600 périodiques, 4000 annuaires et 1.100 travaux de toute nature, soit
9.700 volumes auxquels il faut encore ajouter 3.300 brochures diverses (%9).

[La ville d’Anvers avant proposé un prix jugé insuffisant, la vente se fit au hénélice du
Svndicat belge de la librairie ancienne et moderne pour un montant d’un million de franes. La
convention jointe a la facture, datée du 12 septembre 1968, stipule que Fopération porte sur la
totalité de la bibliotheque déposée au second sous-sol du Museum voor hel Vlaamse culluurleven,
Minderbroederstraat & Anvers. Mais le stock des publications de I'Académie, de meéme que tous
les volumes édités par la Société rovale de numismatique de Belgique, ne Tirent pas partie de la
vente et furent ramenés a Bruxelles par M"™ Mina Manrrins, MM. André Bouremy et Jean
Jabor ().

Bibliothéque de I'Université de Liége, \. 1, Manuscrits acquis de 1886 a 1960, Liége, 1970, n®5Y9. Renseigne-
ment communiqué par le professeur Pierre Corman. Cf. aussi Bullelin de ['Institul archéologique liégeols,
1905, p. 345.

(86) Séance du 4 juillet 1954, R.. NN 1954, p. 130, Ce fichier n’existant pas a la bibliotheque publique
d’Anvers, n'a peul-étre pas élé réalisé.

(87) Séances des 23 novembre el 21 décembre 1958, R €0 XXV, 1958, p. 218 et 220,

(88) Séance du 16 décembre 1961, R., t. NXX, 1961, p. 216.

(8Y9) Lettres des 9 avril et 25 novembre 1965. Archives de I'Académie, Boite 6.F.7. el séance du 19 mars 1966.
R, LNNXNV, 1966, fase. 3-4, p. 215, La proposition de la vente de la bibliothéque avait été faite des le 3
novembre 1962 el le principe admis le 9 mars 1963.

(90) Lettre adressée le 20 mai 1966 au collége échevinal d"Anvers. Archives de I'Académie, Boile 6, 1°.7.

(91) Ce stock, ainsi que la facture inhérente a la vente de la bibliothéque reposent aujourd’hui dans les sous-sols
du Musée Bellevue a Bruxelles. Les publications récentes provenaient de la bibliothéque de la Ville d*An-
vers, les anciennes, du Museum voor het vlaamse cultuurleven (Rapport du trésorier en séance du 19 octobre
1968). Illes furent entreposées provisoirement rue Lens, chez acheleur, puis en 'Hotel des sociétes
scientifiques, ensuite aux Musées rovaux des beaux-arts, rue de la Régence, a Bruxelles, grace a la bonne
obligeance de M. Philippe Rosrrrs-Joxnes, Conserateur en chef, en méme temps que les fascicules invendus
de la Revue rachelés a I'éditeur pour 68985 francs, classés el fichés par M™ Isaseav-LeMoiNe (Rapport sur
I'exercice 1968-1969). Début 1969, M. Jean Japor, alors trésorier-général, fit imprimer sous forme de
circulaire, une liste des publications disponibles mises en vente.
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Le cabinet d'antiquités

[idée de créer «un salon d'antiquités, armures, médailles, manuscrits, archives et copies
de monuments», un des buts inscrits au Reéglement de I'Académie arrété le 10 janvier 18143,
n'était pas neuve. Sans remonter aux trésors amassés par les souverains d’Orient, aux collec-
tions grecques et romaines, aux galeries du moven age et aux musées nés de la Révolution
francaise, soulignons toutefois qu’en Belgique, lui donner consistance ¢'était faire preuve d'in-
novation. Sirassembler et conserver des objets anciens n'offraient pas de difficultés majeures,
si ce n'est celle de 'espace nécessaire a les exposer, les identifier et les classifier présentaient
bien des obstacles a la plupart des membres de I'Académic dont méme les plus actifs, peu
préparés a la méthodologie scientiliques et a la muséologie naissante, devaient se contenter
d’approximations basées essentiellement sur des sources littéraires.

Deés lors, on peut se poser la question de savoir quelle était la valeur des objets recueillis
sans grande précision de leur position stratigraphique, voire sur le licu exact de leur trouvaille.
Quel intérét pour I'histoire pouvait-on trouver, si ce nest par supputations, dans ces deux
urnes cinéraires trouvées dans les tumulus pres de llerlen (Limbourg), don de M. Stier
D AERTSELAER, ou dans une «urne sépulerale et d'autres objets d'antiquité » recueillis pres de
Casterlée et offerts par M. Cuveers pour inaugurer, en quelque sorte, le musée de I'Aca-
démie (#2)7 Ou dans ces «quelques vases antiques rapportés du Chili» par M. Boscr-Spix-
cEr ()7 Ou encore dans ces «silex taillés d'os de renne et dents de cheval provenant des
fouilles faites dans les cavernes du département de Dordogne (*), don de M. Vax BrNkEbDEN,
professeur a I'Université catholique de Louvain? £t quel enseignement pouvait-on tirer d'une
«fiole romaine» trouvée a Oldenburg que le donateur, L Graxp pe Revrnasor, ne peut
décrire que superticiellement 7 L étude de 'archéologie était encore dans les limbes, il est vrai,
et Foptique des archéologues d alors n'était-clle pas braquée sur le modele ancien au service de
la création artistique et artisanale (%) ?

L.e maigre matériel archéologique récolté par I'\cadémie prouve aussi que peu de ses
membres étaient hommes de terrain. Mais collectionneurs, ces pionniers 'étaient. La preuve,
"assez grande quantité de médailles et de picces numismatiques qu'ils rassemblérent. Ainsi
Laurent ILarr (Anvers 1810 - Bruxelles 1860), membre assidu autant que sculpteur prolilique, fit
don de nombreuses médailles (%) qu'il lrappa a l'occasion de divers événements parmi lesquels le
premier anniversaire de 'ouverture du chemin de fer Anvers-Cologne ; un hommage au prince de
Liaxe s le vovage de la reine d"Angleterre en Belgique ; la pose de la premiére pierre des galeries
Saint-llubert a Bruxelles; inauguration du chemin de fer franco-belge ; la pose de la premiére

(92) AL T series L 18430 po 29 et 11 18EL po 139,

(93) A 1™ serie, LV 1849, po3&H.

(91) Seance du 26 mars 1865, B., 2™ série des A L 1868, p. 60.

(99) « Kxaminons impartialement Uinfluence quelle (Farchéologic) peut avoir sur le progrés des arts en général
el Farchitecture en particulier» (Chalon, président de FAcadeémie, en séance du 11 janvier 1874, B, 2
serie des AL 1L 1868, p 771) et « lindustrie toute entiere demande ses modeles & Fantiquité» (G. HaGraaNs,
president de PAcadémice. en séance du 26 février 1871, [hid., p.411).

(96) AL T série, G T8A3, 290 LT I8 EL po 1T L T 1846, pa 3325 LV HEL 1851, po 17 el 5285 L. IN, 1852,
P-o0 et 4555 NG T8O, pul7 et 3230 LN I85L po TS et NI 18GS, p. 246,



pierre de I'église de Houvet; un hommage & REMBranDT et un autre a DeLkscLuse, bourg-
mestre de Ath; la majorité et le mariage de S.AR. le duc de Brasast, Iarrivée du roi du
Portugal & Bruxcelles en 1854 : I'épidémie de choléra; 'exposition agricole du Hainaut ; 'hom-
mage rendu au gouvernement de 'empire Ottoman, au roi de Sardaigne et au duc régnant de
Saxe-CoBOURG-GOTHA,

D'autres donateurs de médailles se manifestérent : la Société libre d'FEmulation de Liege
(effigie de son président OrBanN, par JEnorrte) (°7); le chevalier LEBIbARD pE THUMAIDE
(Charles LLiepTs, ancien gouverneur du Hainaut) (*8) ; le graveur RapNirrziy (FrEDERIC D'AU-
TRICHE) (%) : E. Lk GrRanD pE REULaNDT (Jules CEsar, dix médailles romaines et cing médail-
lons romains, une grande médaille anglaise de 1777 avec calendrier, une médaille du xvn* siecle
de la Gilde des charcutiers de Nieuport et des empreintes de cire d'une médaille de GusTtave
ADOLPHE) (199) 5 les ministres de I'Intérieur et de la Justice (médailles commémoratives de la
construction ou de I'inauguration de la prison cellulaire de Courtrai, de la maison de sureté et
militaire d’Anvers, de la maison d’arrét de Hasselt ; de la maison pénitentiaire de Louvain, de
la maison d'arrét d’Arlon et de la prison cellulaire de TTuy) (1°1); et de M. LLansen (médaille
¢ditée par Panxckouke en 1820 en I'honneur des armées francaises) (192). La sigillographie ne
fut pas oubliée : de grands sceaux de la commune de CouckELakre, des échevins de LLombard-
zijde, de TI'abbave des Dunes trouvés prés de Wijnendaele (dons de Lk Graxp peE Reuv-
LANDT) (193) et des empreintes du sceau et du contre-sceau de la ville de Binche (offertes par M.
LLEJEUNE) (194), enrichirent les collections.

Quant aux monnaies de tous pavs et de tous millésimes, elles aftluérent: deux pieces
romaines trouvées & Werken et trois pieces bourguignonnes provenant du cimetiere de Ghis-
telle ; une monnaie d’'Hexr1 IV 5 une piece de 1790 frappée par le comité révolutionnaire des
I'landres ; une piéce du rovaume de Wesphalie de 18125 deux monnaies de Puruieer IV d'ls-
pagne trouvées au cimeticre de Ghistelle: cing piéces de Crarries QuiNT; une picce de Pin-
Lippe 111 d'Espagne; cinq pieces de Marie-"THERESE dont deux en argent —; deux mon-
naies de Cuarres 11 d'Espagne ; une piece de Zeelande de 1788 ; une pié¢ce de Louis de CrREcy ;
une picce en argent du xiv' siécle; trois pieces de Puirippr 1 d’Espagne — dont une cn
argent —; un ancien jeton maconnique; une piece de Lours NV ; une piéce du duché de
Nassau (dons de LLe Graxp pDE ReuvrLaxpT) (19); une collection de 367 monnaies de cuivre
(offerte par de Kramp) (196); une piece d’ANTOINE LE PiEUX (don de M. Sxick) (197); deux

(97) A, 1% série, LIV, 1847, p.473.

(98) A., 19 série, 1.V, 1848, p. 111,

(99) Ibid., p.115.

(100) A, 19 série, L NI 1853, p.258-259 et t. X1, 1856, p.510.

(101) AL, 1 série, 1. NI 1856, p. 510 ;0 LNV, 1857, p. 5270 1 NV, 1858, p. 86 t. XV L 1860, p. 3515 B., 2™
série des A., [, 1868, p. 482 et p.670.

(102) A, 1% série, t. NXI1I, 1956, p.513.

(103) Ibid., p.>I11.

(104) AL, 19 série, 1. XTIV, 1857, p.301.

(105) AL, 19 série, t. XTI, 1855, p.259: t. XTI, 1836, pp. 219 et 510-313; 1. X1V, 1857, p. 301.

(106) A, 19 série, L IN, 1852, p.Hl.

(107) A, 1% série, 1. XIII, 1856, p.219.
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monnaies de GopeErroip peE DareNBeek et deux de Priciere 11 frappées @ Bois-le-due en
1581 (198) et un lot de 306 picces diverses.

Au fait, les donateurs ne furent pas légion. Outre ceux déja nommeés, citons encore I'archi-
duc Jean p’Avrricnk, qui offrit quelques planches gravées d'antiquités déterrées en Styrie
(dessins a la plume, d’apres nature de A, B. Canror) (1) et de 'Académie nationale de pein-
ture de New-York, qui it don d'une « collection d'estampes de grande valeur exécutées par les
premiers artistes des tats-Unis» (119),

Le cabinet d’antiquités de I'Académie contenait aussi un moulage en plitre de la reconsti-
tution, d’aprés une ancienne gravure, du tombeau de Gobperromn b Bouinrox «tel qu'il
existait jadis a Jérusalem» (1) ; une lithographie d’Alexandre Scnarpkess représentant la
statue de CoarremacNE 4 'église Saint-Servais de Maastricht (112); quelques chartes du xim®
sicele offertes par 'abbé Vincanrt, curé de Braine-le-Chateau (113) : une fraction de pierre schis-
teuse provenant des charbonnages de Iaut-IFlénu, un vase ancien en terre grise. un bouton
orné des trois graces et une inscription gothique sur pierre provenant de I'ancienne église de
Ghistelle démolie en 1834, dons de L Graxp pe Reuvnaspr (114) et dilf érents documents
concernant la tour de la cathédrale dAnvers provenant des archives de LLouis SERRURE, archi-
tecte, pere du donateur, architecte de la ville de Saint-Nicolas (119).

Iin 1850, les objets étaient encore entreposés chez I7¢lix Boaagrts, sceerétaire perpétucel de
I"Académie, dans une chambre dont TI'acees était donné aux membres «a toute heure du
jour» (18). L.énumération que nous en donnons ici n’est certainement pas compléte. Mais en
1860, leur nombre était suffisamment important pour que le professeur MERTENS, nommeé
bibliothécaire-adjoint, s'occupat activement d'un « catalogue des médailles, statues, manuscrits
et ouvrages quelconques» dont nous avons déja parlé a propos de la bibliothéque. Vingt ans
plus tard, le 1 juin 1882, P. Gexarbp, alors bibliothécaire, dénombra toutes les pi¢ces «avant
primitivement du faire Ie fond d’un musée » en soulignant que le projet de ce dernier «n’a pas
eu de suite» (117).

Depuis la mort de I"¢lix BoGakrts, le conservateur bénévole, survenue en 1851, les collec-
tions étaient devenues encombrantes. Ainsi fut-il décidé de s’en séparer et, en 1893, elles furent
cédées au Musée du Steen (118). Leur souvenir semble avoir été trés rapidement estompé: en

(108) B.. ™ série des A, 2de partie, LNIN, 1895, p. 617,

(109) A, 19 série, 1NV, 1858, p. 85,

(110) A, 19 série, LIV, 1847, p. 29,

(TT1) AL 19 série, LV 1849, p. 381 el 387-388.

(112) Ibid., p.384.

(113) AL 1 série, LV, 1850, p. 447,

(T14) AL 17 série, tONTHL 1856, poo11-513 et NV 1860, p. 244

(115) B., 2™ série des AL, L 1868, p. 406.

(116) AL 197 série, V1L 1850, p.37.

(117) B., 3% série des AL, 2de partie, Tase. XV, 1882, p. 453

(118) Revue, 1.XTNTL 1978 (1979), p. 223, Les collections du Steen ont été transférées au Vieeshuis, Les picces
provenant de I'Académie darchéologie n'v ont pas élé recensées. A noter qu'un Musée d antiquités et
d’archéologie d’Anvers fut créé deés 1862 a Finitiative du Comité des membres correspondants de la
Commission rovale des monuments. Les peintres Nicaise e INevsier et Henri Livs, membres de 'Aca-
démie, figuraient parmi ses fondateurs. Cf. les statuls de ce musée et un catalogue des collections en 1876 a
la Bibliothéque de la Ville (Stadsbibliotheek, n™ 11223371 et K. 95796).
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séance du 27 octobre 1895, le bibliothécaire IFernand DoNNET, cependant si attentif aux activi-
tés de I'Académie, déclara qu'il avait trouvé un inventaire constatant la propriété de divers
meubles, ravons, feux et une collection de cachets et empreintes en cire dont, dit-il, «il ne reste
plus de trace».

L'Académie d’'archéologie dans la numismatique (119)

Comme toute institution similaire, I'Académie se devait de faire frapper des médailles a
I'occasion des ¢événements importants qui jalonnérent son existence, soit pour honorer les
personnalités qui lui apportérent leur appui ou se distinguerent par leurs travaux dans I'épa-
nouissement des études d'archéologie et d’histoire de I'art, soit pour récompenser les lauréats
des concours qu'elle organisa et organise toujours, soit encore pour sanctionner I'é¢lection des
membres titulaires et des membres associés étrangers lors de leur réception ou de leur premiére
visite. lL.a premiére mention qui soit faite dans les procés verbaux d'une médaille de I'Aca-
démie date du 19 [évrier 1865 (120). Le président Van peE VELDE présenta ce jour-la un projet
de médaille de concours ¢élaboré par Nicaise D Kryser, membre titulaire. Apreés plusieurs
réunions et rapports, ¢’est toutefois un dessin de Jean Herman (Liege, 1835-1909) qui fut
adopté en séance du 21 septembre 1865 et son exécution confiée a L.éopold WIENER.

L.a médaille (fig. 3) d'un diamétre de 59 mm, représente & 'avers, en reliel, une femme
assise personnifiant les ages passés, qui se dépouille de ses voiles et tient dans la main gauche
une lampe antique: a sa droite, un lécvthe, un chapiteau corinthien, une coupe ansée, un
sphinx et un fut de colonne cannelée ; a sa gauche, un socle orné des armes de la ville d*"Anvers
sur lequel sont déposés une arcade ogivale et un candélabre ; a gauche en bas, sous les ligures
«J. HErRMAN inv.» ety en exergue, « Léop. WiENER sculp.» (121). Au revers, en reliel également,
une couronne formée d'une branche de palmieret d'une branche de laurier laissant le milieu du
champ libre pour v recevoir une inscription a graver. Un exemplaire de cette médaille fut
remis au ministre de I'Intérieur, au gouverneur de la province et au bourgmestre d’Anvers,
membres honoraires de droit.

['avers de cette médaille fut réutilisé pour le congres international d'archéologie organisé
a I'initiative de I'Académie a Anvers en 1867 — dont nous parlerons en détail plus loin — pour
une nouvelle médaille en bronze ou en vermeil dont Ie revers porta 'inscription en relief,
« Congres International d’archéologie/Anversfaout 1866 » (sic) (*22) (fig. 1). En séance du 20
décembre 1868, I'Académie décida de faire don du coin du revers de cette meédaille a la Ville
d’Anvers.

(119) Nous remercions sincérement MM. Jean Javor, ancien président, et Maurice CoraerT, trésorier de I'Aca-
démie, tous deux présidents honoraires de la Société rovale de numismatique de Belgique, pour les précieux
renseignements qu’ils nous ont fournis a ce sujet.

(120) Bulletin, 2°™ série des A., 1868, 1. p.5Y et 94.

(121) D'apres Médailles hisloriques de Belgique, t. 1, 1865-1880, Régne de Léopold I1, p.13 et pl.6.

(122) [bid. Pour la disparité des millésimes, cf. infra le chapitre consacré aux Congrés. A noter que les Archives
de la Ville d’'Anvers (Stadsarchief, n® 164) possédent un exemplaire de la médaille du Congreés dont I'inscrip-
tion constitue I'avers, tandis que le revers se présente comme sur la médaille originale,



Fig. 3. Avers de la médaille des concours de Fig. 4. Avers d'une nouvelle médaille ou revers de la

I'Académic. Jean HerMan, del., Léopold WiENER, médaille des concours réutilis¢e pour le congres

sculpl. Bronze, diam. 59 mm. Bruxelles, Bibliotheque international d’archéologie en 1866 (en réalité, en

rovale Albert 1, Cabinet des médailles et Anvers, 1867). Bruxelles. Bibliotheque rovale Albert 17,
Stadsarchief, n®463. Cabinet des médailles el Anvers, Stadsarchief, n® 463.

La médaille de frappe originale fut offerte aux lauréats des concours de I'Académie pen-
dant de nombreuses années. in 1893, il en restait 11 exemplaires suivant un inventaire dressé
par le bibliothécaire IFernand Dex~ET le 5 novembre. Un certain nombre de piéces furent
cédées aux amateurs au cours de la séance suivante, en décembre. I<n séance du 4 décembre
1881, il fut émis le projet de reproduire en héliotvpie toutes les médailles et monnaies frappées
a I'atelier d"Anvers depuis les temps les plus reculés jusqu'a 1796. Nous n'avons pas retrouveé
trace de ce document.

Malgré nos recherches, nous ne pouvons donner une explication définitive au «jeton»
prévu aux articles 63 et 6:1 des statuts de 1879 et de 1885 encore, & propos des publications de
I'Académie. 11y est en effet stipulé que les membres titulaires résidant hors de la ville ou siege
I'Académie peuvent faire compter leurs présences aux séances «en raison d'un volume (des
Annales) pour deux jetons de présencen. It il est précisé que chaque présence aux séances
donne droita un ou deux jetons selon que le membre résidait & moins ou a plus de huit licues de
la ville. N'est-ce pas tout simplement une métaphore? lLe «jeton» de présence n’équivalait-il
pas, tout comme c’est 'usage aujourd’hui, a un certain montant en espéces dont la comptabili-
sation compensait le prix a paver pour les Annales (123) ?

En séance du 7 février 1892, le général WauvwEeRrmans, alors président, institua une
commission pour faire un choix parmi les projets de médailles présentés en prévision de la

(123) Jean Japor, La numismalique de nolre Académie. Séance du 17 mars 1979, Revue, t. XLN'TL, 1978, p. 223-
224, Le prix de 'abonnement aux Annales fut indépendant du montant de la cotisation; il pouvait étre
couvert par des « jetons de présence» aux séances. Aujourd’hui, la cotisation annuelle comprend le service
de la Revue.



Fig. 5. Jeton du 50° anniversaire. Eug. Gegrs, del., Jules BagTes, sculpl. Argent, diam. 27 mm. Bruxelles,
Bibliothéque rovale Albert 17, Cabinet des médailles et Anvers, Sludsarchief, n®164.

célebration du H0° anniversaire de I'Académie. Le 3 avril, c’est un dessin d’'Eugene GEEFs qui
fut préféré etle 12 juin, les empreintes de son ouvrage furent présentées aux membres. Cest le
graveur anversois Jules BaeTes (1881-?) qui fut chargeé de I'exécution. 1l s’agit cette fois d'un
jeton, en argent ou en bronze, de 27 mm de diameétre (fig. 5). A I'avers, a gauche, I'écusson de
la Belgique, de sable au lion d’or; au centre, la cathédrale et I'hotel de ville d’Anvers; sur une
banderolle, en haut, I'inscription « 10 aott 1892» ; en exergue. « Congres du Cinquantenaire » et
les signatures, & gauche, « . GEEFs inv.» et, a droite, « J. BaeTes, sc.». Au revers, a droite, en
un cartouche rectangulaire dans lequel passe, maintenue par un ruban, une branche de laurier,
I'inscription, en creux. « Anvers 1842-1892»; dans le champ, chaque fois en deux lignes « Aca-
démie | d’Archéologie» en haut et «de | Belgique» en dessous (124).

En séance du 4 décembre 1898, il fut question d'un sceau que I'Académie estimait indis-
pensable. Mais en 'absence de piéces d’archives qui auraient pu en présenter 'impression, nous
ignorons si ce probléeme fut résolu.

Lorsqu’en 1979, I'Académie décida de remettre une médaille a tous les membres titulaires,
c’est 'avers de 'ancienne médaille des concours qui fut pris pour modele. Mais les coins étaient
perdus et il fut nécessaire de remodeler la légende, I'Académie avant acquis le titre de société
rovale en 1896. Afin d’éviter toute lourdeur dans un texte qui, cette fois, aurait du respecter
les deux langues nationales, la légende fut latinisée en « Academia Regia Archacologia Belgii».
Cest M. Jean Japbor, président — et numismate — qui se chargea des démarches aupres de la
Monnaie rovale de Belgique qui, d’apres 'ancienne médaille et par un procédé d’électro-éro-
sion, obtint une matrice qui fut revue par un graveur, tandis qu’elle confectionnait un poincon
pour la nouvelle léegende (12°).

II fut frappé 103 exemplaires de cette médaille, dont 100 en bronze destinés aux membres
qui les recurent a partir de la séance du 20 octobre 1979 ; deux en vermeil (de 134 gr chacune)
qui furent offertes lors d'une séance d’hommage 4 Baudouin vax peE WaLLE et F. GaxsHOF a
I'occasion du 50 anniversaire de leur entrée a I’'Académie (elles portent au revers une inscrip-
tion gravée « B. vax DE WaLLE [ 1926-1978» et « IY. GansHor | 1928-1978 ») et une en argent
qui fut remise au roi Baubouix (avec I'inscription au revers « [llommage / & S.M. le Roi»).

(124) D’apres A. de W(itte), in Médailles historiques de Belyique, Bruxelles, 1919, t. 111, p. 17. Un exemplaire est
conserve au Cabinet des médailles de la Bibliotheque rovale de Belgique et un autre aux Archives de la
Ville d’Anvers (Stadsarchief. n°355).

(125) Tout ce matériel de frappe repose officiellement a la Monnaie rovale de Belgique.
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Emploi des langues et protection royale

[."Académie d archéologie naquit dans le sillage des libertés accordées par la Constitution
et dans e ravonnement du régime de monarchie parlementaire choisi par le premier gouverne-
ment belge, en 1831. Son option nationale sous-tendait 'union de tous les passionnés d archéo-
logie, qu’ils fussent du nord, du sud ou du centre du pays, son choix s’¢tant implicitement porte
sur 'usage de la langue francaise, 'emploi des langues en DBelgique étant alors facultatif en
vertu de Particle 23 de la loi fondamentale. La grande majorité de la bourgeoisic de la nouvelle
Nation n’était-elle d ailleurs pas d’expression francaise ? Si les mémoires déposés aux concours
de I'Académic devaient, comme le stipule Iarticle 69 des statuts de 1873, « étre rédigés en
francais», le bureau pouvait cependant admettre dautres langues «dans des cas exception-
nels». Certains membres profiterent de cette possibilité. Mais un simple coup d’wil sur les
tables des volumes 1 a 50 révele qu’ils furent peu nombreux: sur 543 notices au total, 13 sont
rédigées en néerlandais, 1 en anglais et 1 en allemand.

LLe lieutenant-colonel WauvwEeRrmans, ancien président de I'Académie, ¢tait conscient de
cette disproportion: « Nous autres, Flamands, déclara-t-il en séance du 3 octobre 1886 (126),
nous sommes sincérement attachés a la patrie commune. Nous savons que toute autre organi-
sation de I'Stat serait impossible et que nous ne saurions trouver sous un autre régime une dose
de liberté plus grande que celle dont nous jouissons. Nous [acilitons le fonctionnement de notre
gouvernement et le rapprochement des races en apprenant la langue de nos compatriotes...»,
mais, ajoutait-il «que les Wallons les imitent et les habitants actuels de la Belgique s’uniront
alors dans un méme amour et un méme respect pour la patrie commune ».

IFaute d'avoir été entendu, cet appel cependant plein de bhon sens finira, a la longue, par
déséquilibrer le monde politique et encourager les démocrates catholiques flamands, & I'en-
contre de I'avis des libéraux, des socialistes et des catholiques wallons, a réclamer 'autonomie
culturelle. n 1932 I'Université de Gand fut flamandisée, ce qui ouvrit la porte a I'unilin-
guisme en matiére administrative, scolaire et judiciaire de part et d’autre d'une [rontiére
linguistique divisant le pavs en deux, lagglomération bruxelloise exceptée.

Siles Annales et le Bullelin de I'Académie garderent jusque-la une présenlation de carac-

tere unilingue francais avec insertion de mémoires rédigés en néerlandais par de parfaits
bilingues — tous les documents concernant les activités publiques séances solennelles,
congres, ete. furent toujours rédigés dans les deux langues nationales (127). La Revue qui

remplaca les A nnales et le Bullelin en 1931, s afficha nettement bilingue a partir de 1939, Ce ne
sera cependant quien séance du 1 juillet 1951 qu'il fut proposé de rédiger les proces-verbaux
dans les deux langues. 1l est aujourd’hui convenu que ces documents soient établis dans la
langue maternelle du secrétaire, les interventions dans autre langue v étant reprises en origi-
nal. Quant a la présidence, il est tenté, dans la mesure des possibilités, de I'alterner en fonction
de 'appartenance linguistique des candidats. Les membres semblent s’accommoder de ce sy-

(126) B., 4™ série des A, 17 partie, L. IN, 1852, p. 193.
(127) Voir ces documents au Museum voor hel Viaamse culluurleven & Anvers, n” A.1812 K. el au Sladsarchief
Anlwerpen, fonds Modern archief, n™ 382/5, 382/18, 382/21, 1099/11 et 1099/49.



steme car pour cux, n'y a-t-il pas qu'un seul langage qui compte, celui de I'archéologie et de
"histoire de I'art?

Ce long préambule pour souligner que I'Académice rovale d’archeologie est la derniere des
institutions du genre a ne pas s’étre scindée linguistiquement. En ce sens, elle est fidele a I'idée
nationale, garante de I'équilibre entre deux communautés complémentaires. De fait, elle est
restée fidele a elle-meéme car ¢’est de sa propre volonté, qu'a la suite d'une réception du Bureau
en audience rovale, le roi Léopold 11 Tui accorda son protectorat en 1866 (128). (Cette haute
protection apparut des lors sur toutes les pages de garde des publications de I'Académie.

Il ne se passait d'ailleurs aucun événement a la Cour sans que I'Académie ne se manifestat
d'une manicre ou d’une autre: toasts chaleurcux a l'issue des diners:; hommages rendus cn
séance ; envoi de télégrammes de félicitations ou de condoléances, chaque fois. Le service des
postes ¢tait si bien organisé qu'au dessert ou a la fin des assemblées, il ¢tait déja possible de
donner connaissance des augustes remerciements. I était alors coutume, ¢tant donné leur
nombre relativement restreint, que le roi rehaussat de sa présence les cérémonies quelque peu
prestigicuses que les sociétés scientiliques consacraient a leurs jubilés. Ainsi en fut-il pour le H0°
anniversaire de 'Académie célébré & Anvers en 1892: non sculement Lirororn 1T v fut-il
présent, mais il invita le général Wauvwernmaxs, président de 'Académice, a assister du balcon
du palais roval, au deéfilé du cortége historique organisé pour la circonstance. Quatre ans plus
tard, le 13 novembre 1896, le roi Lororp T1 honora la Compagnie du titre prestigicux d'Aca-
démie royale (129).

. attachement de I'Académic a la dvnastie sexprima tout particulierement a I'issue de la
Premicre guerre mondiale. .\ la reprise des travaux dans les locaux de I'Académic des beaux-
arts d’Anvers, une adresse fut lue a intention du roi ALserr, « Celui qui a puissamment
contribué au salut de la Patrie» (139). Enfin, en pleine occupation, Mgr Il Lanmy ¢tant preési-
dent, une lettre d’hommage fut adressée & S.M. le roi Lizororn 111, retenu en otage au palais de
Laeken. L. auguste prisonnier remercia personnellement 'Académie (131).

Apres la guerre, 'alfaire rovale n'eut aucun écho au sein de I'Académice, les membres
venant de tous les horizons politiques s'v préoccupant uniquement d'histoire de art et d’ar-
cheologie. e 19 juin 1979, a la demande du président Jean Japor, le roi BaunouiN accordait
son Taut patronage a toutes les activités de 'Académie (132). C'est & cette occasion que la
meédaille d’argent de I'Académice lui fut remise.

Personalia

[."Académie d’archéologie de Belgique ne manqua pas, tout au long de son existence, de
rendre hommage aux artisans de sa renommeée. Sa reconnaissance se manifesta ¢videmment

(128) Dépéche n”20 du Cabinet du Roi. B., 2™ série des A., 1, 1868, p. 123.

(129) B., 4 série des A., 2de partie, t. NXNIN, p. 1000 et 1001,

(130) Séance du 6 avril 1919, B., 1919, 1, p. 9.

(131) Séance du 8 juin 1941. R, t. XI, 1941, fasc. 4, p. 263,

(132) Lettre de M. .J. M. Piger, chef de cabinet du Roi, reproduite in R., t. XLV 1978 (1979). p.3 (en
frangais) et p.4 (en néerlandais). Original aux Archives de "Académie, Boite 5. I.5.
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selon I'air du temps. Elle n'avait pas dix ans lorsque son président, le dr pe KERCKHOVE,
proposa d’é¢lever un monument a IFélix Bocarrs, professeur d’histoire a 'Athénée d’Anvers,
le dévoué secrétaire perpétuel de I'Académie décédé te 16 mars 1851 a 'dge de 18 ans et huit
mois (133). Une commission fut instituée et une souscription publique ouverte a cet effet. Le
monument en marbre noir (fig. 6), exécuté par Pierre-Joseph de Cuveenr sur les dessins de
Jean-Baptiste pe Cuyper et orné du portrait de IFélix Bocaerrs, peint en médaillon par
Nicaise DE KEvseR, fut élevé dans la premiére chapelle du bas-coté sud de I'église St-Jacques.
II porte, sur une plaque de marbre blanc, Iinscription

D.O.M.
et Piae Memoriae
FELICIS GUTLLIELMI MARLE BOGAERTS
Bruxellensis
qui propter agregias animi virtutes omnibus
‘arus eruditione et seriptis Patriae decori fuit
Amici
PP,
Obiit Antverpiac anno Domini MDCCCLI die NXVI Martii
Vixit annos XLV menses V111
R.LP.(134)

I."Académie concourut également, par la souscription personnelle de ses membres cette
fois, a I'édification au cimeti¢re du KierL, d'un monument & la mémoire de I, H. MERTENS,
fondateur et premier bibliothécaire de la Compagnie, auteur d'une histoire monumentale d’An-
vers, déceédé en 1867 a I'age de 71 ans. La stele en pierre bleue, ornée du portrait du défunt,
sculpté en médaillon, portait, en lettres dor, 'inscription qui suit surmontant un chrisme:

+
Aan
IFRANS - HENDRIK - MERTENS
Stads.Bibliothecaris.en.Gescheidschrijver
geboren.te. Antwerpen.den. V1. Augusti
MDCCNXCVI
aldaar.overleden.den. X TX. . Juni
MDCCCLXVII
Zijne.Nrienden. (135)

En 1889, sur la proposition du président Charles RuerLexs, 'Académie s’emplova active-
ment a élever, & coté du précédent, un monument semblable a Louis Torrs (138), co-auteur avec

(133) Cf. notice biographique in A, 17 série, 1. V1L 1851, p. 208-219. Voir aussi L. N1, 1855, p. 349-351.

oeme jere

(134) Inscriptions funéraires el monumenlales de la province d’Anvers. Arrondissemen! d'Anvers, vol.,
partie, Anvers, 1863, p.248.
(135) Idem, 3™ vol., 2™ partie, Anvers, 1887, p. 494

(136) B.. 3™ série des A 19 partie, fasc. NV, 1888, p. 330-331, 372, 406 et 502-504 et fasc. NV 111, 1889, p. 162,
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Fig. 6. Monument funéraire de [Félix BoGakRTs, FFig. 7. Projet du monument funéraire lLouis Torrs,
secrétaire perpétuel, élevé dans I'église S'-Jacques a signé L. Dupuis, 1888, Papier satiné jaune,
Anvers. J. B. de Cuveer, del., P. J. b CUYPER, + 445 x 26,5 cm. Anvers, Sladsarchief,
sculpt.; médaillon peint par N. pE KEVSER. Mod. Arch., P.K. n® 3162

ACL.L B.29037142.

I, T MErTENs de 'histoire de la ville d’Anvers (137). La stele (fig. 7) de 1,50 m de hauteur,
ceuvre du sculpteur L. Duruis, fut inaugurée le 3 février (138).

Il faut étre admis relativement jeune a I'Académic — et jouir d'une santé robuste — pour
v étre jubilaire. Les cas sont done plutotrares. Nous en avons relevé quelques uns qui, chaque
fois, firent I'objet d'une manifestation d’hommage. Iin 1922 fut remis un diplome spécialement
imprimé en leur honneur a . BromMi, magistrat h™, et Ad. DE CEULENEER, professeur émé-

(137) Mexrtexs (I°.-11.) en Torrs (K.-1..), Geschiedenis van Antwerpen sedert de stichling der stad lol onze lijde
uilyegeven door de Rederijkamer de Oli jflak, Antwerpen, .J. P. vax DiereN, 1845-1854, 8 1. en 16 vol. in-8".

(138) Discours du président Ch. Rukrexs in B, 47" série des A., 1 partie, 1888, p.d02-504 et e Précurseur,
Anvers, d février 1889, p. 1, col. 5-6.
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rite de I'Université de Gand, membres de I'Académie depuis 1871 (}39). l.e 7 novembre 1943,
étant donné les circonstances, c’est une simple lettre de [¢licitations qui fut adressée au cha-
noine Vax pEN GHEYN, membre depuis 1893, président de I'Académie en 1903 et 1911. Le 29
janvier 1966, I'Académie se joignit a I'Institut supérieur d’histoire de I'art et archéologie pour
honorer Louis Vax PuvvELDE, son président a quatre reprises, décédeé le 27 octobre 1965 (149).
Lia séance publique d’hommage eut lieu aux Musées rovaux des heaux-arts ou I'on entendit
successivement le R. . e Garrrier, M™ Lucie NiNaNE, le comte DE BORCHGRAVE D ALTENA
et Simone BErRGMaNs, présidente de I'Académie.

C'est en I'Iotel des Sociétés scientifiques, a Ixelles, ou elle se réunissait a cette époque,
que le président Antoine Di SmeT, le 17 février 1979, rendit simultanément hommage a deux
membres jubilaires, les professeurs émérites Frans GGaxsnor et Baudouin Vax pE WaLLE (*4).
Depuis une dizaine d'années, quatre autres jubilaires purent étre fétés: le 20 mars 1982, M™
[.ucie NINANE; le 17 mars 1981, LLouis LEBEER (1) ; le 16 mars 1985, Franz DEruvyT (1) et le 28
mai 1988, Suzanne SULZBERGER (7).

[.a médaille de vermeil fut remise a chacun de ces fideéles académiciens en 'honneur de qui
fut chaque fois organisée une réception a l'issue de la séance d’hommage.

Concours et prix de fondation

Le Reglemenl d’ordre inlérieur el des [inances, arrété en exécution de I'article 32 des statuts
de 1873 parle, en son paragraphe 13 «des mémoires couronnés» et, en son paragraphe 28 « des
meémoires envoveés aux concours». Ces mémoires, v est-il précisé, doivent étre rédigés en fran-
cais ; cependant, «dans des cas exceptionnels», le bureau pouvait admettre des travaux écrits
dans d'autres langues. 11 s’agit 1a des premiers textes relatils aux questions annuelles mises au
concours par I"Académie. [ls seront repris, plus détaillés, dans les statuts de 1879 ouils occupe-
ront les articles 69 a 73, ce dernier précisant que « les auteurs des mémoires couronnés ont droit,
indépendamment des prix établis par les programmes, a une médaille de vermeil et a cinquante
exemplaires (de tirés a part) de leurs mémoires avec titre de couverture imprimée ».

Mais des concours furent organisés par I'Académie bien avant qu'ils ne soient ainsi officia-
lisés, car une proposition de Mathieu Porain de voir s’ouvrir de semblables compétitions fut
approuveée des le 19 décembre 1845. Mais la premicre question posée faire la description
historique des cathédrales d’Anvers et de Malines — n’eut pas de succes, méime lorsqu’elle fut
renouvelée en assemblée générale du 4 juillet 1850.

l.es proces-verbaux des séances sont d’ailleurs muets au sujet des concours jusqu'en 1861.
Cette année-la, le 2 octobre, IX. LLE GranDp pE REuvranpT relanca I'idée en fondant un prix de
500 frances (or). Le licutenant-général Wauwermans, président de 'Académie en 1892, fit état
d'une liste de concours qui eurent licu entre 1867 et 1882 (142) en mentionnant I'intitulé de la

(139) B., 1923, 1, p.30.
(140) Simone Berewans, Léo Van Poyverne (1882-1965), in R, L XXXV, 1966, 1-2, p. 118-120.
(141) R., t. XLVIIL 1978 (1979), p. 216-222
(142) AL, 4™ série, t. XLV, Tasc. 7, 1893,

p. 103, note 2 et p. 109, note 3.
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question, le titre de la réponse prise en considération, le nom du lauréat et les références aux
Annales et au Bulletin de 'attribution des prix. Nous avons cru utile de commenter et de
compléter ces renseignements.

De 1864 a 1867, I'Académie formula quatre programmes de concours comprenant dix
questions pour un montant total de 8000 francs (or). lLes questions portérent sur les matiéres
suivantes : histoire des ateliers tyvpographiques établis a Anvers depuis I'invention de 'impri-
merie et jusqu’a la fin du xvin®siecle ; histoire de la sculpture en Belgique jusqu’a I'époque de
la Renaissance ; histoire du péage sur I'Escaut : vie de I'hérésiarque Tanchelin, en exposant ses
doctrines et leurs influences sur les idées religieuses des Anversois au xi11° siécle ; topographie
des voies romaines du territoire actuel de la Belgique en déterminant les localités modernes
correspondant aux stations indiquées dans I'itinéraire d*Antonin et sur la carte de Peutinger:
histoire politique du territoire de la province d’Anvers ; histoire de I'orfévrerie dans les anciens
Pays-Bas et la principauté de Liége depuis les temps les plus anciens jusque et v compris
I'époque de la Renaissance; histoire de la gravure sur bois en Belgique et dans les Pavs-Bas
depuis les temps les plus anciens jusqu’a la fin du xvin‘siécle et histoire du commerce d’Anvers
depuis origine de cette ville jusqu’a I'époque de la révolution de 1830 (*3). Comme on peut en
juger, I'histoire eut la part belle dans ces questions et la ville d"Anvers v trouva son intéreét
dans cinquante pour cent des cas.

Le concours ouvert pour la période 1866-1869 ne comporta d’ailleurs qu'une seule ques-
tion, contre trois & I'habitude, celle relative, précisément, a I'histoire d’Anvers. Le prix en
avait éte fondé par «le haut commerce de la ville» et dédoublé par un second prix de 1000
francs (or) par la ville elle-méme (144). L.e 5 mai 1867, I'Académie décerna une mention hono-
rable a Kdmond GrRanDGAIGNAGE, professeur a I'Athénée roval d"Anvers, pour son mémoire sur
I'Hisleire du péuge sur 'lscaul (**), et a 1. Q. Janssex, inspecteur de I'enseignement & Sint-
Anna-ter-Muiden, en Zeelande, pour sa réponse, en néerlandais, & la question posée sur Tax-
CHELIN (146),

Toutes les autres questions n"avaient pas obtenu de réponses dans les délais prescrits. 1l en
sera de méme en 1868 et 1869. Certaines d’entre elles seront cependant maintenues et remises
en concours pour 1871 (147). Ainsi en fut-il pour la sculpture en Belgique depuis les origines
jusqu’a la Renaissance (prix de 500 francs spécifié cette fois comme étant fondé par le gouver-
nement) et la topographie des voies romaines de la Gaule-Belgique (prix de 500 francs offert
par I'Académie). A ces deux questions vint s'en ajouter une troisiéme, nouvelle celle-1a, posée
par la Province d"Anvers qui offrait un prix de 500 francs (or): traiter une question archéolo-
gique ou historique relative a la province d Anvers, au choix. Trois concurrents v répondirent,

(143) Font mention de ces concours les procés-verbaux des séances des 13 novembre 1864 ; 26 mars, 19 novembre
et 24 décembre 1865; 18 février 1866 et 1 septembre 1867. B., 2™ série des A., I 1868, passim.

(144) Séances des 19 novembre et 24 décembre 1865 et 18 février 1966. [bid., p.94, 95 et 107.

(145) Ibid., p. 123, 143 et 159 et lod. GRANGAIGNAGE, Le péage sur I’ Escaul, in A., 2™ série, 1. NNIV, IV, 1868,
p.5-176, 2 tableaux et 6 cartes h.t.

(146) B., 2™ série des A., 1, 1868, p.270-280 et 11. Q. JansseN, Tanchelin, in A., t. XX111, fasc. 111, 1867,
p. 374-450.

(147) Pour cette période, cf. les procés-verbaux des séances des 27 octobre 1867, 29 mars 1868, 19 décembre 1869
el 25 janvier 1870 in B., 2™ série des A., 1, 1868, p. 190, 213, 325 et 353.



mais la palme alla & I>. GExarp, archiviste de la ville, pour son mémoire sur U'/lélel des
Monnaies a Anvers (148).

Le programme pour 1872 fut ainsi établi: traiter une question archéologique relative a
I'ancien comté de Namur; faire 'histoire de I'orfévrerie (¢’était un renouvellement) et traiter
une question archéologique ou historique relative a 'ancien comté de Hainaut. Chacune de ces
questions ¢tait dotée d'un prix de 500 francs (or) dont le dernier ¢tait fondé par M. Hlaceaaxs.
Cing mémoires furent remis dans les délais, dont deux déclarés hors-concours. l.e prix revint a
Jules I'reson, juge d'instruction & Huy, pour une étude intitulée La justice i XVIII siécle
dans le comlé de Namur (149).

[intre-temps avaient été établis les programmes des concours dont les échéances étaient
lixées en 1873 et 1871. Pour 1873, trois questions a 500 francs (or) chacune: traiter une
question archéologique ou historique relative a 'ancien comté de Flandre ou a I'ancien ducheé
de Brabant; faire 'histoire du Grand conseil de Malines et faire I'histoire des coutumes de la
ville et de la banlieue d*Anvers jusqu’a la révolution brabanconne (1), Pour 1871, deux ques-
tions & 500 francs (or) chacune: traiter une question archéologique ou historique relative
I'ancienne principauté de lLicge el présenter la topographie des voies romaines de la Gaule
Belgique (ancienne question posée déja a deux reprises, sans succes) (151). De ces cing ques-
tions, une seule recut une réponse satisfaisante de la part d"Albert MarTuiev, avocat pres la
Cour d’appel de Bruxelles, qui avait choisi I'lHistoire du Grand Conseil de Malines (1%2).

Une mention spéciale doit étre réserveée a la proposition faite au congres international de
géographie qui eut lieu a Anvers en 1871, a l'organisation duquel contribucrent plusieurs
membres académiciens, et qui enregistra un boni considérable qui fut versé dans la caisse de
I'Académie, a charge pour elle d’organiser plusieurs concours dans I'intérét des sciences géogra-
phiques. Par conséquent, en séance du 31 aout 1873, I'Académie fonda deux prix de 500 francs
(or) chacun, 'un pour une histoire de la vie d’Ortelius (153), ['autre pour une histoire des rela-
tions commerciales de la Belgique avec I'Asie et I'Afrique. Mais il semble que seule la question
relative a la vie d'Ortelius ait été posée... et reposée (15), vainement dailleurs pendant vingt
ans, laissant les intéréts du dépot en numéraires s’accumuler.

Iin séance du 2.1 octobre 1875, I'Académie décerna un prix et une mention honorable pour
les réponses données a une question libre sur le duché de Luxembourg par .J. SCHOETTER,
professeur a I'Athénde grand-ducal, pour un mémoire sur U'Flal du duché de L.uxembourg el du
comté de Chiny, et par C. SurouT, curé a Strainchamps, pour une étude sur I'Elal de la
civilisalion de U’Ardenne lhuringienne ou longroise vers la [in de la période gallo-romaine (1>%). Au

(148) Séance du 25 février 1872, Ibid.. p. 183 et P. Grxaro, L’Hdlel des Monnaies d’Anvers, in A., 2™ série,
LNNN, 1874, p.d->13.

(149) Séance du 18 aout 1872, B., 2 série des A.. 1, 1868, p. 596 el 601-606. Mémoire reproduit dans les A., 2™
série, L NNIN, 1872, p. 5-582.

(150) Séance du 1 octobre 1871. B.. 2 série des A., 1, 1868, p. 437.

(151) Séance du 28 octobre 1872, [hid., p.619.

(152) Mémoire reproduit dans A, 2" série, . NNXN, 1874, p. 171-302, ill.

(153) Séance du 22 juin 1873. 1., 2 série des A.. 1, 1868, p.671.

(154) CI. B., 3™ série des A.. fasc.2, 1876, p.96; 2de partie, 1879-1880, p.79 el fasc. NVI1, 1884, p.d1.

(155) B.. 3™ série des A., LTI, fas 1876, p.81. Mémoire de .J. Scnorrrer reproduit dans AL, 3™
L NNNIILL fase. 111, 1876, p. 325-459 et celui de Svrsouvr, in (bid., p. 520-528.

serie,
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programme pour 1876 figuraient I'histoire de I'établissement topographique Pranrix et de ses
successeurs, une question archéologique ou historique relative a 'ancienne principauté de Licge
et I'histoire de la sculpture romane en Belgique, cette derniére question étant dotée d'un prix
du Gouvernement. Cest Godelroid IKurri, professeur a I'Université de Licge, qui fut pro-
clamé lauréat pour une Elude crilique sur sainl Lamberl el son premier biographe, présentée dans
le cadre du deuxi¢me sujet proposé (1%6). L.e programme pour 1877 comportait une nouvelle fois
la vie d’Ortelius et une question libre relative a l'ancien comté de Flandre (7). Les membres
correspondants A, Martniev, avocat a Bruxelles, pour une Iisloire du Conseil de FFlandre et \.
DE VeaamiNck, pour Ménapie el la Flandre, furent couronnés ex-aequo (158).

Les questions dont les réponses venaient a échéance en 1878 et 1879 furent reprises parmi
d’anciennes déja posées: la topographie des voies de la Gaule Belgique et bien sur, la biogra-
phie d’Abraham Ortelius, auxquelles on ajouta une question posée par le baron van pe WERVE
et bE Schiroe, fondateur d un prix de H00 francs (or) pour I'histoire du Burg et des Burgraves
d’Anvers, modifiée ensuite en ¢éloge historique de Nicolas Rockox, bourgmestre d’Anvers au
xvit sieele (199), question a laquelle répondit Tenri Vax Kuvek en 1881, en néerlandais (169).
Retour de la géographie au programme pour 1880 avec une question élargissant celle déja
vieille d’une dizaine d’années concernant Ortelius: étude sur les géographes belges du xwvi®
sicele et sur l'influence qu’ils ont exercée sur la géographie et les cartographes de cette époque.
Pour 1882, on formula une question relative a I'histoire et I'archéologie de I'ancien comté de
Namur. Fntre-temps, en séance du 6 juin 1880, un prix fut accordé a Victor Gavcnez pour un
mémoire concernant les voies romaines de la Belgique, sujet qui attendait réponse depuis des
années (1), La séance du 5 février 1882 devait réserver une surprise: la proclamation du
comte de ViLLeErMoxntT, lauréat par deux fois pour une flistoire de la baronnie de Pesches et une
Iisloire d’Aublain, fournies en réponse a la question relative a 'ancien comté de Namur (162).

[ expérience aidant, les membres du conseil de direction de I'Académie se rendirent compte
que les questions qu'ils posaient intéressaient davantage les historiens que les archéologues.
Aussi, en séance du 18 décembre 1882, proposcrent-ils de supprimer le mot hisloire de leurs
¢nonces, exception faite pour la question héritée du Congres de géographie. Apres discussions,
le programme du concours lancé en 1882 sera done réduit a une question concernant I'archéo-

(156) Séance du 20 octobre 1876, B., 3™ série des A., .11, Tasc. 2, 1876, p. 154. Mémoire reproduit in A, 3™
série, t. NNNITL fasc. 11, 1876, p.5-112.

(157) Séance du H décembre 1875. B., 3™ série des A., L I, fasc. 11, 1876, p. 96.

(158) Séance du 2 juin 1878. B., 3™ série des A., Il fasc.d, p. 324 Le mémoire d’Alph. pE Viasinek est
reproduit dans les A., 3" série, . NNXNIV, 1878, p. 357-397 ¢ celui d"AL Marriiee dans le t. NNNV. 1879,
p. 171-160.

(159) Séance du 7 décembre 1879. 1., 3*™ série des A., 2de partie, fasc. 11, 1879-1880), p. 80.

(160) B.. 3™ série des A., 2de partie, fasc. X, 1881, p. 278, 11. Vax Kuvek, Nicolaas Rockox de jongere,
burgemeester van Anlwerpen in de Xvir© ecww, in A, 3™ série, L NNNXVIIL fasc. VI 1881, p. 338-152,
portrait graveé, ill., pll. h.t.

(161) Mémoire reproduit in A., 3™ série, t. NNNXVII, fase. VITL 1882, p. 5>-432, 3 cartes h.t. CfL aussi B., 3
série des A, 2de partie, lasc. V. 1880, p. 150 et 154-158.

(162) B.. 3" série des A.. 2de partie, fase. XV, 1882, p. 430. Mémoire reproduit in A., 3™ série, . NXXIN,
fasc. TN, 1883, p. 193-397. Voir aussi B.. 3™ série des A., 2de partie, fasc. NV, 1882, p.439-442 (rapporls
des Commissaires).
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logie de la provinee de Limbourg belge et une autre relative aux géographes du xvi* siécle.
Mais en vain. Meéme silence cette année-1a pour les réponses attendues pour un travail sur
"archéologie de 'ancien comté de Hainaut... ou une biographie d"Abraham Ortelius (163),

[.e manque de movens financiers obligea I'\Académic a interrompre les concours ¢n
1881 (164). Ceux-ci furent rouverts le 20 décembre 1885 avee comme questions, pour 1889, un
sujet archéologique concernant la province de Limbourg ou une de ses localités (prix de 250
frances or), pour 1888, une étude sur I'invasion des IFranes en Belgique (prix de 600 franes or) et
'histoire de Torfevrerie en Belgique jusqu'a la fin du xvin® siéele (prix fondé par le chevalier
Gustave vax ITavire, d'un montant de 500 francs or). Malgré les intentions de la voir raver des
questions mises au concours, 'histoire était done réapparue au programme. Mais elle n’eut pas
de succes, deux mémoires relatifs & 'invasion des I-rancs, présentés dans les délais, n"avant pas
¢té retenus par le jury (169).

Il faut attendre 1891 pour obtenir des renseignements concernant les concours qui vien-
draient a échéance les 31 janvier 1893 et 1891 (196). Cette fois, 'archéologie et 'histoire de art
semblent bien ¢tre les seules préoccupations de I'Académic. Pour 1893, il était en effet
demandé la monographie d'un chateau du moyen age dont les vestiges subsistent encore en
Belgique ainsi que sa restitution, en se basant sur les indications fournies par ces vestiges (prix
de 600 frances or); pour 1891, il fallait faire histoire de lorfévrerie dans une des neul provinces
de Belgique ou faire I'histoire de T'origine et du développement de la gravure a Anvers jusqu’a
Rubens, en v comprenant les gravures et les cartes géographiques (prix de 300 frances or). La
premiére de ces questions est symptomatique de I'influence qu'avaient encore les théories de
Viollet-le-Duce a la fin du xix® sicele en Belgique. Quarante ans s’¢taient écoulés depuis la
parution du premier fascicule du Dictionnaire raisonné de Uarchileclure francaise du N 1" au N\Vi°
siéele. mais 'exemple de la « restauration » du chateau de Pierrefonds (1863-1870) n'était certai-
nement pas étranger aux préoccupations nouvelles de I'Académie.

Tous les proces-verbaux subsistants sont malheurcusement muets quant aux réponses
qu'eussent pu ¢tre éventuellement données a ces questions, comne nous sommes ignorants de
la suite donnée a la proposition de mettre au concours I'histoire des sociétés de rhétorique et de
leur influence politique et littéraire en Belgique, qui intéressait plutot les historiens et dont
I'échéance avait éte fixée au 31 décembre 1894 (167%). [I apparait done que les concours de
I"Académie se soient ¢teints avec le siecle qui les avait vu naitre. Mais ils reprendront force et
vigueur, selon une nouvelle formule, sous la présidence de M™ Mina MagrriNs en 1971

Simone Beramans (Gand, 2 février 1892 - Bruxelles, 25 octobre 1976) institua en effet
cette année-1a un prix qui porte son nom et destiné & couronner annuellement une ¢tude inédite
présentée par un non-membre, sur le xvi® siecle dans les anciens Pays-Bas et se rapportant «a
un artiste, une ceuvre ou un aspect de 'humanismen, la preférence étant donnée, @ valeur

(163) Séance du 24 décembre 18820 B., 3™ série des AL, 2de partie. fase. XV T1 1884, p.5H15.
(164) Séance du 3 février 1884 B.. 3™ série des A.. 2de partie, fase. NV 1885, p. H6..

(165) Seéance du 2 décembre 1888, B A série des AL 17 partie, fase. NV I 1889, p. 462-463.
(166) B.. 47 série des ., 2de partie. Tase. VL1891, pod de couverture.

(167) B, 1 série des A 2de partie, fasc. NV10 1894, p. 490,
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¢gale, a un travail sur la peinture (1%). [.a généreuse donatrice, qui avail ¢té presidente de
I"Académie en 1965, eut la joie, en séance du 15 mai 1976, quelques mois avant son déces, de
remettre pour la premiere fois le prix d'un montant de 30000 francs aujourd’hui 10000

a M™ Béatrice TERLINDEN pour un mémoire intitulé Quelques ensembles de peinlures murales
du seizieme siécle dans les édifices privés de I3elgique (1%%). Quoique I'aire géographique imposée
ait été étendue a la principaute de Liege en 1977, il fallut attendre trois ans pour que le prix
BErGaMans fut & nouveau décerné. Il alla cette fois & M™ Cécile DirconiNck pour une étude
avant pour titre Le luth dans les arts [igurés des Pays-Bas au XV I° siécle (179).

Soit que son reglement ut jugé trop restrictil par les candidats potentiels, soit que les
études soumises au jury fussent considérées comme insuffisantes, le prix Breramans, devenu
entre-temps trisannuel, ne fut pas décerné¢ pendant les six années suivantes. Ce qui amena
I’Académie a décider, en sa séance du 19 octobre 1985, qu’il ne serait plus fait mention, dans le
reglement, d’une priorité accordée a la peinture. Cette souplesse lui permit de couronner, le 21
mai 1986, un mémoire que M™ Antoinette Huvysmans avait consacré aux monuments funérai-
res et qui avait pour titre De grafmonumenten van Cornelis Floris (171).

Puis ce fut a nouveau le silence quoique I'Académie ait encore simplifié le réglement du
prix en 1989, en y supprimant la référence au xvi‘siécle et en étendant 'objet du concours & la
période contemporaine pour la Belgique (172). Peut-étre I'année du 150° anniversaire de I'Aca-
démie sera-t-elle plus fructucuse ? Clest ce qu’espérent en tout cas les membres du jury dont le
secrétariat fut assuré avec compétence et dévouement par M™ Jacqueline DosoGNE-LLAroN-
raiNe les dix premieres années, M. Adelin B VaLKENEER ensuite et M™ Claire Dz Ruvr
aujourd’hui.

I.e méme suspense existe pour un nouveau prix institué par disposition testamentaire par
Adoll JANseN, conservateur honoraire des Musées rovaux d'art et d’histoire, qui légua une
somme de 150000 francs a I'Académie dont il avait été correspondant en 1936 et titulaire de
1916 a son déces, afin de créer un prix qui portat son nom (17). S'il échet, ce Prix JanseN sera
décerné pour la premiére fois en octobre 1992 a I'auteur d’une étude inédite portant sur un
sujet similaire a celui du prix BeEramans, mais restreint & 'architecture et les arts appliqués.
Enfin, le Conseil d’administration de I'Académie, en sa séance du 21 décembre 1990, a accepté
le don d'un montant de 500000 francs fait par M™ Marie Ilatrs, maitre de conférences a
I"Université de Liege, membre correspondant en 1955, titulaire en 1967, aujourd’hui membre
honoraire. Au moment de la rédaction du présent historique, ni le sujet, ni les modalités du
concours n'ont été arréteés.

(168) Séance du 18 mai 1974. R., t. XLII, 1973 (1975), p. 188 et réglement du concours, ibid., p. 189-190. Cf.
aussi Archives de I'Académie, Boite 4.

(169) Ce mémoire a été publié dans R., t. XLVII, 1978 (1979), p. 57-75, ill.

(170) Etude iconologique publiée dans R., t. XLV TTI, 1979 (1980), p. 3-43, ill. Le prix fut remis en séance du 19
mai 1979, Ihid., p. 214,

(171) LLe mémoire a été publié dans R., t. LV 1987, pp. 91-121, ill.

(172) R, L LLVITL 1989, p. he t.

(173) Séances du 21 octobre 1989. R., t. LINX, 1990, p. 167 et réglement du prix in R. t. LVTTIL, 1989, p. h. t. ou
LIN, 1990, p.183-184.
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Actions extérieures

Beaucoup de personnes confondent Académie et académisme. Peut-étre est-ce parce que le
second mot dérive du premier, parce qu'il existe un rapport paradigmatique entre les deux?
Sans nous étendre sur la sémantique de ces termes, disons qu’une Académie, lointaine héritiére
des jardins d’Akadémos ou enseignait Platon, n’a rien a voir avee son dérivé académisme qui
glorifie plutot 'immobilisme, le manque de sensation spontanée, et rejette toute déviance de
‘anons bien précis qui figent I'art et empéchent toute progression, voire toute prospection.

Etre académique ne peut donc étre que péjoratif pour un académicien qui recherche la
compagnie de confréres pour échanger des idées, comparer les opinions émises, tenir compte des
avis qui lui semblent judicieux et ainsi faire progresser I'étude des matiere auxquelles il se
consacre. Académie ne veut pas dire non plus cénacle refermé sur lui-méme. Mais pour justi-
fier sa vitalité, une Académie doit rayonner vers I'extérieur. N'était-ce pas ce que sous-enten-
dait I’Académie d’archéologie de Belgique lors de sa fondation, lorsque dans son réglement de
base du 10 janvier 1813, elle déclarait vouloir s’occuper de propager les connaissances se rap-
portant aux branches scientiliques dont elle se préoccuperait et s’engageait & donner des avis
sur tout ce qui concernait le but qu'elle s’était donné?

Bien sur, I'archéologie ne fut pas une science reconnue a part entiére durant le xix°siecle.
N'empéche. Sans trop savoir ce que recouvrait exactement le mot, on s’en servit pour tenter de
déterminer la chronologie des événements historiques, d’évaluer les valeurs esthétiques d’objets
artistiques précieux ou simplement curieux, d’user de procédés de conservation ou de restaura-
tion des ceuvres d’art et des monuments anciens. On peut cependant imaginer aujourd’hui,
compte tenu des immenses progres accomplis en la matiere, combien pouvaient ¢tre sommaires
les rapports de la Commission des [ouilles, composée de six membres, dont il est fait mention
des 1896. I."Académie d’archéologie ne procéda ni ne participa d’ailleurs jamais, ex officio, a
des campagnes de fouilles ... Seuls quelques uns de ses membres, a titre personnel, se laiss¢rent
tenter par ce genre d’aventure. lls venaient alors montrer en séance les objets découverts et les
Annales enregistraient leurs commentaires et les échanges de vue qui en résultaient.

Personne ne saura ¢videmment quels conseils furent prodigués — et par qui? — a I'Uni-
versité royale de Christiania qui consulta I'Académie en 1860 au sujet de la restauration que le

gouvernement norvégien se proposait de faire exécuter a la cathédrale de Trondheim (174). 1.'im-
portant est de savoir que la jeune association avait du crédit a I'étranger. Cette renommeée fut
encore mise en valeur par la création au sein de I'Académie, d’une section espagnole en relation
avec 'Académie d’archéologie de Madrid et justifiée par les traces considérables que les I<spa-
gnols ont laissées en Belgique depuis le xvi® siecle (174"). Mais nul n’est prophéte en son pays.
A Anvers méme les veeux émis par 'Académie a plusieurs reprises pour la sauvegarde de
monuments menacés de démolition, restérent pour la plupart lettre morte. Ainsi en fut-il des
portes Saint-Georges et de Kipdorp qu’elle aurait aimé voir converties en musées d’armures

(174) A.. 17 série, L. XVII, 1860, p. 157.
(174bis) A., 19 série, t. VI, 1849, pp. 303, 308 et 380. Il ne semble pas que cette section espagnole ait été
opérationnelle.



anciennes (17%) ; des portes de Berchem et de Borgerhout sur la conservation «définitive » des-
quelles les membres se divisérent (176); de la Tour bleue, dont la démolition eut des résultats
inattendus entrainant de fortes dépenses pour la Ville (177); du « Gans», que la création d’une
nouvelle rue condamna (178) et de I'ancienne Boucherie menacée de dégagement (}79).

Les travaux d’une commission instituée le 28 janvier 1877 en vue de rechercher les moyens
de conserver les monuments historiques el arlistiques menaceés de destruction par suile des projels de
reconsiruction des quais et composée du chevalier A. pE SCHOUTHEETE DE TERVARENT, vice-
président de I'Académie, de I I.. Girk, architecte; du major P. Hexrarp; du chanoine
ReEuseEns; d’Ant. van BELLINGEN et du lieutenant-colonel 1. WauwkRrmaNs, rapporteur, cut
cependant une suite heureuse, puisque le Steen fut sauvé (18%). On comprend des lors I'intérét
que porta I'\cadémie au projet de loi sur la conservation des monuments adopté en premiére et
deuxiéme lectures par le Sénat francais les 10 et 13 avril et 1 juin 1886 (*8). Car sila Belgique,
deés 1835, avait créé — avant la I'rance! — une Commission royale des monuments, elle ne
disposait alors d’aucun outil législatil de protection efficace qu’elle ne se donnera qu’un siécle
plus tard, en 1931. Une commission fut donc instituée au sein de I’\cadémie avec mission de
préparer un projet de loi similaire a celui déposé chez nos voisins du Sud (182). Ce document,
présenté au congres archéologique de Bruges en 1887, avait ceci de particulier qu’il mettait en
exergue, non seulement tous les grands monuments du pavs, mais aussi les plus humbles et
jusqu’au moindre objet mobilier qu’ils renferment, et pronait la décentralisation, contraire-
ment au projet [rancais «immolant impitoyvablement la vie locale a la centralisation la plus
outrée» (183). [<n s’exprimant ainsi, I'’'Académie était prés d’un siecle en avance sur son temps,
la Belgique ne régionalisant institutionnellement le patrimoine culturel immobilier qu’en 1977.

Se réjouissant que les études archéologiques étaient partout en progression, I'Académie
apporta, en 1887, son soutien moral a la fondation de la Société d’archéologie de Bruxelles (184)
que ralliérent plusieurs de ses membres et dont le ravonnement ne fit que s’accroitre (18%). De
meéme [’Académie appuya-t-elle une pétition que la Société historique et archéologique de
Tournai destinait aux ministres intéressés au sujet du dégagement envisagé de la cathédrale de

(175) A, 1°° série, t. NIX. 1862, p.533.

(176) 6 oui, 3 non et 1 abstention. Séance du 19 février 1865. Cf. aussi les procés-verbaux des séances des 26
mars 1865 et 7 aout 1868 el le B., 2™ série des A, I, 1868, p.251-253.

(177) Séances des 25 novembre 1877 et 6 juin 1880. B.. 3™ série des A., 2de pattie, fasc. V', 1878, p. 305-308 et
1880, p. 150.

(178) Séances des 7 juin et 27 juillet 1902. B., 1902, VII, p.523 et 1903, 1, p.6 et 9.

(179) Lettre au ministre de I'Agriculture du 4 aouat 1902. B., 1902, p.8-10.

(180) L.e Rapport de cette Commission (qui sera adopté le 4 mars 1877) figure in B., 3°™ série des A, L. 1, 1877,
fasc. ITI, p. 211-239. 1l fallut cependant revenir a la charge lorsqu’il fut envisagé des démolitions rue Ter
Arken. Séance du 31 mai 1908. B.. 1908, 111, p.244.

(181) Cf. ce projet de loi in B., 4™ série des A., fasc. X, 1887, p. 202-205.

(182) Séance du 6 février 1887. B., 4™ série des A., fasc. X1, 1887, p. 222, Projet de I'Académie, idem, fasc. X 11,
1887, p. 253-259; fasc. X111, 1887, p.269-270 et fasc. XVI, 1888, p. 404-416.

(183) Séance du 10 juillet 1887. B.. Id., fasc. X111, 1887, p. 256.

(184) Séance du 5 juin 1887. B., 4™ série des A., fasc. XTI, 1887, p.251.

(185) En 1892, la Société bruxelloise comptait déja 493 membres. Séance du 23 avril 1893. B.. 4™ série des A.,
2de partie, fasc. X11, 1893, p.285.
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la cité hennuyveére (186) et apporta-t-elle son aide a la Société archéologique de Gand dans sa
campagne menée pour la réédification, aprées la Premicre guerre mondiale, des halles et de
église Saint-Martin & Ypres, selon la volonté des habitants (187)

l.e maintien ou non, en leur état, des ruines de guerre symbolisant « la résistance acharnée
de toute une race» soulevait alors les passions. l<ugéne Dnuicoue, chel de la mission chargée
par le gouvernement en exil de la sauvegarde des ccuvres d’art sur le front, en était I'ardent
délenseur (188),

L.a reconstruction du pays provoqua d’ailleurs maints débats dans le monde des architec-
tes, des archéologues et des historiens: lallait-il reconstruire «a 'identique» les villes dévas-
tées? profiter des destructions pour restituer des états antérieurs, meéme hypothétiques? ou
s'adapter aux progres préconisés par 'urbanisme, discipline nouvelle dont on avait beaucoup
disserté sous 'occupation? La tendance générale des membres de I'Académie fut plutot pour le
retour au slalu quo anfe. Par exemple, ils émirent le veeu de voir restaurer 'église Notre-Dame
de Dinant dans le respect absolu du passé, v compris la reconstruction de son hulbe «dont la
disparition serait une véritable erreur historique et archéologique » (189).

Ses movens financiers étant limités, I'Académie ne pouvait se permettre d'apporter une
aide matérielle a la restauration des monuments. [lle fit cependant une exception en accueil-
lant favorablement une proposition de FFernand DoxxeT d'accorder un subside de 100 francs
(or) au Comité constitué a la fin du x1x°sicele en vue de la restauration des facades de la grand-
place de Bruxelles (1%9). Parfois I’'Académie descendit dans 'aréne pour défendre I'unité esthé-
tique d’un monument dont Iaspect homogene était menacé. Ce fut le cas lorsqu'a I'église
Notre-Dame de Pamele on voulut placer un chemin de croix en marbre (1°1).

[.>Académie d’archéologie Tut Tidele a ses statuts lorsqu’elle accepta de donner suite a une
demande du ministre Jules DesTrER qui souhaitait que les societés d’archéologie du pays
organisent des cours pour les instituteurs afin de leur enseigner les rudiments de 'archéologie
qu’ils pourraient alors transmettre a leurs éléves (2). Ces cours furent confiés a G. Busci-
MANN, CORNETTE et DELEU et & Iabbé Prinaere, pour la provinee d’Anvers (193). Mais nous
n‘avons retrouveé aucun renseignement quant a leur organisation et leur Iréquentation.

(est 'Académie d’archéologie qui prit initiative d’adresser une requéte au gouvernement
réclamant I'achat par I'tat des batiments de l'abbave d’'Herkenrode menacés d'abandon (199).
La Commission rovale des monuments et des sites 'appuya dans ses démarches qui aboutirent
en 1907, du moins pour la porteric. I<n 1931, I'Académic émit également le voeu de voir le
Comité des anciennes industries d’art des Musées rovaux d’art et d’histoire acheter la totalité

(186) Séance du 7 octobre 1900. B., 5" série des A, fasc. No 1901, p. 581,

(187) Séances des 1 février et 11 avril 1920, B.. 1920, fasc. [1. p.7-8 et 15.

(188) Cf. H. SryNen, G CHartier en Ao BeveLeNs, Hel verwoeste gewesl. Mission Dieicore, Brugge, 1985,
27 %21 em, 176 p.. il et Fugéne Divicouis, La conservation des monuments historiques. Sa concilialion avec
les exigences économiques, hygiéniques el sociales des villes, Bruxelles, Vromant et Cie, 1923, p. 26-30, ill.

(189) Séance du 1 octobre 1922, B.. 1922, fasc. 11, p.211.

(190) Séance du 29 mars 1896, B., 4" série des AL 2de partie, 1896, fase. NNV p. 895,

(191) Séance du 14 avril 1912, B., 1912 (1913), Tase. IV, p. 258-260.

(192) Séance du 3 avril 1921, B., 1921, Tasc. T p. 5-6.

(193) Séance du 5 juin 1921, B., 1921, fasc. Il p. 44

(194) Séance du 4 décembre 1921, B, 1922, fasc. 1, p.d.



du plafond représentant les travaux d'llercule, en neul caissons, ocuvre de Jan Christian
ITaxsscne datée de 1659, du chateau abandonné de Beaulicu a Machelen (%), dont le panneau
central avail déja ¢té acquis par U'Ftat. Le 1 décembre 1935, I'Académic méla sa voix a la
Societe rovale d'archéologie de Bruxelles en vue de voir conservées in silu les maisons de la rue
des Serments a Anvers, menacées de démolition.

LLe soutien de I'Académic ne fut pas négligeable non plus dans Norganisation a Anvers de
diverses manifestations commémoratives en souvenir de savants ou d’artistes, enfants de la
province. En 1869 déja, elle contribua pour une somme de 20 francs (or) au projet d'érection
d’'un monument a ¢lever a Rupelmonde a la mémoire de MERcaTor (1%6). lin 1875, elle préta
son concours a 'Administration communale d’Anvers pour organisation d'une exposition de
numismatique et de gravure anversoise de TErBRUGGEN (197) et, 'année suivante, elle fut preé-
sente par la participation 4’0 Le Graxo e Revrnaxor, son délégué, a la Commission des
fetes du troisieme centenaire de la naissance de P. P Ruskns, dont les travaux déboucherent
sur une grande exposition des ceuvres de illustre peintre flamand, la premicre du genre (198),
Peut-¢tre est-clle a Iorigine de la souscription ouverte & Anvers en 1888 en vue d’élever une
statue & deux peintres anversois devenus céleébres: le baron Wapprrs et Nicaise pE
Kevser (M%) 7 [in tout cas, en 1890, elle participa activement a Forganisation du Congrés du
livre destiné a commeémorer le 300° anniversaire de la mort de Praxrin (200). L"Académie
contribua elficacement aussi & la réussite du cortége historique, de Fexposition et de la séance
académique qui célébrerent, en 1899, le trois centicme anniversaire de la naissance d'un autre
géant de la peinture anversoise, Antoine Vax Dk (200),

L.e déplacement des aeuvres d'art, sujet aujourd™hui encore controversé, ne laissa pas
I'Académie indifférente. On le vit bien lorsqu’elle s’éleva contre 'exposition a Londres, en
1926, du célebre polyptique de 'Agneau mystique des fréres Van [yvek (202). Attentive a tout
ce qui se passait a Anvers sous le rapport des arts et des sciences, 'Académie ne manqua pas de
déléeguer deux de ses membres pour participer a Porganisation dune importante rétrospective
de I"art [Tamand au scin de I'l<xposition universelle de 1930 et prit une part active a la mise sur
pied dune «journée » que I'Association francaise pour 'avancement des sciences tint a Anvers
en 1932 (203),

Sans trop connaitre l'importance des vols commis par les Allemands pendant I'occupation
du pays — les ceuvres les plus précicuses avaient ¢té entreposcées aux chateaux de Pau et de
Lavaux-Sainte-Anne dés 1910 puis rapatrices, mais d'autres, appartenant a des particuliers,
avaient disparu — I'Académic exprima aux ministres des Affaires ¢trangeres et de I'Instruction
publique le désir de voir les pertes en ccuvres dart subies par la Belgique durant la guerre,

(195) Scéance du 2 aout 1931, K.t 1L 1932, .62,

(196) Séance du 12 seplembre 1869, B., 2™ série des A, L 1868, p. 304,

(197) B., 3™ série des A L1 premiére partie, 1 lasc., 1875, p. H8.

(198) Scéances des 27 [évrier et 17 décembre 1876, B, 3™ série des A L1, Tase. 2, p 108 et 184
(199) Séance du 4 février 1888, B, 4™ série des AL 19 partie, Tase. NV, 1888, p. 224,

(200) B, 4™ série des A, 1 partie, Tase. NV 1888, p. 372 et 616 2de partie Tasc. [T 1890, p.50.
(201) Séance du 4 décembre 1898, 3., 5™ scrie des Al Tasc. NV, 1899, p. 199-200.

(202) Séance du 3 octobre 19260 B.. 1926, lasc. unique (1927). p.o 41,

(203) Séance du 3 avril 1932, R, G L 1932, pL347.
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compensées par des prélevements opérés sur le patrimoine analogue des anciens payvs ennemis,
par exemple par le retour au pavs des bijoux de la Toison d’Or (3%). [ aprés-guerre vit appa-
raitre les motions qui remplacérent les traditionnels souhaits qui, trop souvent, ¢taient resteés
picux. Adressées non sculement aux ministres responsables mais a la presse, on espérait ainsi
alerter la population, atout majeur en politique.

I<n 1952, le centre de Bruxelles est un vaste chantier; on 8’v active a la construction de
batiments de prestige; des immeubles hauts v font leur apparition; on vy creuse des tunnels
pour faciliter la circulation des véhicules de plus en plus nombreux: on v démolit ici et la
quelques batiments jugés insalubres... tout cela dans la tievre de la préparation de 'lxposition
universelle et internationale qui se liendra sur le plateau du Hevsel en 1958, Jamais on ne vit,
en méme temps, autant de menaces peser sur le patrimoine architectural bruxellois.

Sur la proposition conjointe du vicomte Charles Tertinpix et du comte J. ne Boren-
GRAVE D'ALTENA, 'Académic, «en sa séance du 22 juin 1956 », protesta énergiquement « contre
certaines transformations malencontreuses qui font perdre a la ville de Bruxelles son caractere
de Ville d"Art». Dans la motion qui fut envovée a 'agence BeLaa, elle insistait « pour que I'on
maintienne le complexe des batiments du Mont des Arts, la chapelle de Nassau et la courtine de
la premicre enceinte..., pour conserver a ensemble de la place des Palais son caractere archi-
tectonique en faisant disparaitre les étages supéricurs génants de 'immeuble de Favenue des
Arts qui surplombent le Palais des Académies», récemment autorisé, et suggérait « que 'on
conserve a la place du Grand Sablon sonaspect traditionnel en maintenant un écran de maisons
devant la facade latérale de I'église Notre-Dame au Sablon » (205).

Cette motion, jointe a l'action d'un Conseil de coordinalion culturelle de Bruxelles el du
Brabant au sein duquel M™ Mina MarTiNs, archiviste de la Ville de Bruxelles et future prési-
dente de 'Académie, joua un role prépondérant, n'eut d'autre ¢cho — mais d'importance
que la conservation de la chapelle de Nassau in silu, les ¢diles responsables n’é¢tant pas sensibi-
lisés, semble-t-il, au genre de problemes soulevés par 'Académic. Il Taut dire que I'enjeu
¢conomique nourri par Finstallation d'institutions internationales a Bruxelles, n’a jamais faci-
lité les choses

Cestencore sur proposition du comte J. de Borecnarave, quien scance du 3 avril 1965, fut
approuve le texte d'une motion «sur les inconvenients graves que peuvent présenter les appli-
cations hatives de la re¢forme liturgique dans le domaine mobilier de nos églises». Aprés en
avoir, débattu en séances des 8 mai et 23 octobre, Ia motion fut finalement adressée au ministre
de la Justice, avece copie aux membres du gouvernement, le 5 novembre 1965,

Iin séance du 21 mai 1966, I'Académie vota une motion contre «l'intention avouce
d’abattre des immeubles du fond de la grand place d"\udenaerde pour v amener aboutisse-
ment de Nautoroute». On sait que le ministre de Travaux publics n’en tint aucun compte et
chacun regrette aujourd’hui le trou béant a larricre de Iéglise 8" Walburge au cceur de la cité
Tamande.

(204) Séances des 2 décembre 1945, 6 avril 1946 et 2 mai 1948, RGNV 1-2, 1946, po 84 et XV 324, 1947-
1948, p. 157.

(205) Séance du 22 juin 1952, R., L XX 1952, p. 205, Pour la chapelle Saint-Georges, voir aussi les proces-
verbaux des séances du 29 seplembre 1957 et le rapport sur Pexercice 1956 in R, 1NNV, 1956, p. 248 et
LNXVIL 1957, p. 256.



Autre motion présentée par le comte J. pr BorcunGrave D ALTENA en séance du 21
novembre 1970, rappelée le 27 février 1971, discutée le 27 mars suivant et finalement aban-
donnée, ccelle concernant les restaurations abusives des monuments contre lesquelles s'insur-
geait depuis toujours le Conservateur en chel des Musées rovaux d’art et d’histoire. RRespec-
tucux de apport des siceles dans toute ceuvre architecturale, adversaire de 'unité de styvle, le
comte .J. bE BorcuravE D'ALTENA ne faisait pas 'unanimité autour de lui a 'Académie, au
sein de laquelle siégeaient d ailleurs plusieurs responsables des restaurations ineriminées. Cette
dualité de conception des choses n'était pas nouvelle. N'entendit-on pas le président-fondateur
de I'Académie déclarer en séance du 21 octobre 1861 : «ce qui, je I'avoue, me surprend bheau-
coup, c’est que des hommes, d'ailleurs haut placés par leur intelligence, s’en viennent séricuse-
ment recommander 'adoption, pour nos édifices publies, d'un stvle qui soit 'expression de
notre époque». I<t, a propos de la restauration de la Bourse d"Anvers, cette étrange alfirmation
en scance du 11 janvier 1871 : «il sera difficile, pour les archéologues de 'avenir, de se persua-
der, en vovant la bourse, qu'elle date de 1871»...

La stricte application delaloidu 27 juillet 1971 sur les inhumations et les sépultures, qui a
mis fin aux concessions a perpétuité et autorise les communes a faire disparaitre les cénotaphes,
pierres tombales et monuments funéraires appartenant a des familles défaillantes ou éteintes,
présente ¢videmment le danger de voir détruire des steéles dont la valeur artistique ou histo-
rique peut échapper a 'intelligence des édiles locaux. M. Ndelin De VarkeNeer, docteur en
histoire de I'art et archéologie, alors trésorier général et aujourd’hui président de I'Académie,
sensibilisa ses confréres a ce sujet en scance du 16 mars 197.1. LLa Commission rovale des
monuments et des sites reprit le relais des idées émises et ¢’est avee satisfaction que 'on
apprend de temps a autre qu'un tombeau a ¢té classé au titre de monument historique.

Des bruits coururent, en 1979, au sujet du déplacement probable du pavillon des passions
humaines, ceuvre conjointe de Victor HonrTa et de Jef Lampeaux élevée en 1896 dans le pare
du Cinquantenaire & proximité du batiment circulaire avant abrité le panorama du Caire et
offert au roi KnaLen d'Arabie saoudite pour en faire une mosquée. La rumeur se fondait sur
I'incompatibilité de la proximité d'un bas-reliel animé de figures humaines et d'un licu de
prieres coraniques. Apres une visite des licux effectuce le 19 janvier 1980, I'Académie commu-
niqua a la presse la motion suivante: « l.’architecture de Victor TorTa avant été concue
spécialement pour la sculpture de .J. Lamsravx, il est indispensable de conserver cette ceuvre
dans son intégrité. [."Académic met en garde contre toute solution visant a séparer le bas-relief
du temple qui 'abrite, détruisant & jamais 'ensemble qui a été prévu pour mettre en valeur
une des plus grandes fresques monumentales de la fin du siecle passé » (26). \ I'heure présente,
le monument est toujours en place; mais «les Passions humaines» restent & I'abri d'une porte
close, quoique certaines visites puissent avoir lieu.

L'année suivante, en assemblée générale du 21 février 1981, I'Académie se pencha encore
sur une ceuvre de Victor THowrra, la propre maison du Maitre transformée en musée par la
commune de Saint-Gilles, rue Ameéricaine. Mais sa préoccupation était le sort qui serait réserve
a son conservateur, M"® Cécile Duriizre, membre correspondant de 1"Académic.

(206) R., t. XLV 1979 (1980), p. 220-223.
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Les congres d’archéologie et les anniversaires

[.¢tude de I'archéologie, leitmotiv de ses membres, s’est rapidement répandue apres la
création de I'Académie en 1812, non seulement en Belgique, mais & I'étranger. La célébration
du 25 anniversaire de sa fondation fut Foccasion, pour I'\cadémie, de faire le point en cette
matiére sur le plan international. L'idée en avait ¢té suggérée au preésident T IF. Vax pe
ViELDE par Arcisse pE Cavnmont, président de la Sociéte francaise d archéologie auteur d'un
Abécédaire ou rudiment d’archéologie qui en ¢tait déja a sa deuxieme édition. Le caracteére
neutre de la Belgique semblait faire de notre pavs le lieu idéal pour la réussite de pareilles
assises auxquelles on espérait voir participer les archéologues de toutes les nations.

I<n prévision de I'événement, dont la proposition fut approuvée en séance du 28 mai 1865,
une commission fut créée pour en élaborer le projet définitif. I<lle était présidée par 1L F. Van
i VELDE assisté de A CasteErmax, DoaNez, 10 LEGraxD pE REuvraspT et Ao WAGENER
désignés pour ¢tre les seerétaires géncraux du congrés dont la présidence d’honneur fut offerte a
Alphonse vax pe PeereBoom, ministre de I'Intérieur, et les vice-présidences d’honneur a I<d.
Pycke n'lIrrecem, gouverneur de la provinee, et .J. C. vax pe Pur, bourgmestre ff. d*Anvers.
[ administration communale alloua un subside de 3000 francs (or) pour 'organisation de la
manifestation (207). Un reglement divisant le congres en deux sections, histoire et archéologie,
fut adopté le 7 janvier 1866 et la date d'ouverture fixée au 12 aott de la méme année (2°8),
Ielas, une épidemie de choléra qui s’était declarée en FFrance et menacait la Belgique, empécha
de poursuivre plus avant lorganisation de la réunion internationale, trop tard cependant pour
changer le millésime de la médaille du Congrés qui avait éte frappée entre-temps.

Cest done douze mois plus tard, le 26 aout 1867, que le congrés s’ouvrit au local de la
Sociéte rovale d’harmonie, sous la présidence de o Hacemaxs. LL'événement, qui se déroula
six jours durant, constituait une premieére et connut un réel succes. Outre 31 académies, neuf
pays s'v ¢taient fait représenter officiellement @ le Brésil, le Danemark, la IFrance, la Grande-
Bretagne, I'ltalie, les Pavs-Bas, la Russie, la Saxe et la Turquie. Mais les adhérents, au nombre
de 311, venaient aussi d’Allemagne, d’Amérique, d'l<spagne, de Suede et de Suisse, sans comp-
ter la Belgique, avee 207 participations (29). Un comple-rendu du Congrés inlernalional d’An-
vers 1866-1867, dont nous navons pas retrouve trace, fut imprimé a Iissue de ces journées
mémorables ¢t la photographie du groupe des congressistes remise le 15 novembre 1867 au
gouverneur de la province et au bourgmestre d"Anvers (219). Les archives de la ville d’Anvers
conservent de nombreux documents relatifs a 'organisation et au déroulement de ce congres
(correspondance, listes de participants, demandes de subside, programme, réglement et notes
manuscrites diverses, la plupart rédigés dans les deux langues nationales) (211).

(207) Séance du 18 février 1866. 3., 2 série des AL, 1 1868, p. 107.

(208) Congrés archéologique international organisé par I’ Académie d’archéologie de I3elgique de concerl avec la Sociélé
[rancaise d'archéologie. Anvers. Quverlure le 12 aoul 1866, Clilure le 21 suivanl, Anvers, Imprimerie .J. I,
Buschuyany, 1866, 28x 21 em, 8 p. (avee une demande d'inscription sur papier libre, méme format).

(209) Séance du 1 septembre 1867. B., 2™ série des A I, 1868, p. 171,

(210) Séance du 20 décembre 1868. [Ihid.. p.264.

(211) Stadsarchief. Modern archief, n®382/18. liasses 2 et 3.



Depuis la naissance de I'Académie d’archéologie un grand nombre de sociétés locales.
poursuivant plus ou moins les mémes buts, s’¢taient créces en Belgique ; mais elles n'avaient
aucun lien entre elles. 1l revient a I'\cadémie, et plus particulicrement a son président, le
colonel Wauvwernmaxs qui en fit la proposition en séance du 3 octobre 1880, d'avoir éteé le
moteur de leur fédération dans Iintérét du développement de I'histoire générale du payvs. Un
projet de statuts et de réglement d'une [Fédéralion archéologique de Belgique fut présenté a un
congres constituant réuni a Anvers le 27 septembre 1885 a I'occasion de I'lxposition interna-
tionale, sous la présidence du chanoine Revskns assisté de P GeExarn, secrétaire géncral. e
congres dura quatre jours avece un programme qui comprenait une séance académique d’ouver-
ture, une visite de I'lixposition et de divers monuments d"Anvers, un concert donné par la
Sociéte rovale d’harmonie et un banquet (2!2). 11 réunit les représentants de trente-quatre
associations belges, scize etrangeres et 227 inscriptions individuelles.

Approuves en assemblée générale du 28 septembre 1885, les statuts de la FFédération
permirent deés lors aux sociétés locales adhérentes d’organiser tour a tour un congres qui, dans
la mesure des possibilités, le fut annuellement et alternativement dans une ville des Flandres
ou de Wallonie. M. IHenri Jooskx, lors d’une séance académique organisée le 19 avril 1986 pour
commémorer le 100° anniversaire de cette IFédération, résuma 'histoire de celle-ci devant les
principaux responsables des sociétés locales réunis pour la circonstance (213), tandis que M.
Jo M. DuvosQueL, en sa qualité de président, évoqua les travaux de la Fédéralion des Cercles
d’hisloire el d’archéologie dans une Belgique communaularisée (2'%) et que M. Mariix laisait un
expose sur les Médailles émises par la FFédéralion des Sociélés d’Archéologie el d’lisloire de
Belgique (31).

L.e cinquanticme anniversaire de I'Académice ne pouvait étre pass¢é sous silence. 11 fut
combin¢ avec le 8¢ congres de la IFédération archéologique et historique de Belgique dont
organisation lui fut confiée. Le programme (fig. 8), arrété en séance du 3 avril 1892, compor-
tait: le mereredi 10 aont, une séance solennelle et pléniére suivie d'une excursion en bhateau
(I.’Emeraude) sur I'liscaut avee lunch a bord, d’une réception sous tentes offerte par le baron
I, Vax Tavre dans les jardins du chateau de Clevdael et d'un banquet de 200 couverts dans
lessalons du grand Tlotel (fig. 9); le jeudi 11 aout, l'ouverture de la 8¢ session de la Fédération
le vendredi 12 aout, une excursion a Bois-le-Duce et au chiateau de Heeswijek et le samedi 13
aout, des séances de travail d'une assemblée générale de cloture. X noter que plusieurs minis-
tres rehausserent de leur présence la premiére journée, mais le rapporteur a omis d'en citer les
noms (319).

(212) Les Slaluls el reglement du congres, (Anvers, Itabl. Tvp. J. Prasky, 1886, 8 p.). en francais et en flamand,
la liste alphabétique des participants (8 pages), le programme et les résolutions du congres, des documents
imprimés et divers papiers d'ordre administratif et des notes manuscrites, reposent aux Archives de la Ville
(Stadsarchief. Modern archief, P.K. n™ 3099 et 3162).

(213) Bij de herdenking van hel honderdjariy bestaan van de FFederalie van IKringen van Oudheidkunde en (eschiede-
nis van Belgié. De I'ederalie en de Congressen van 1885 (ol 1976, in R.. LN 1987, p.213-215.

(214) Ibid.. p. 215, La IFédération originelle se scinda en effet en deux IFédérations, 'une francophone, 'autre
néerlandophone, lors de la communautarisation des matieres culturelles en 1970.

(215) Ibid.. p.132-135, ill.

(216) Seance du 10 aont 1892, B.. 4™ série des AL, 2de partie, fase. IN, 1892, p. 225-226.

By



B Acapemie DARCHEOLOGIE @)
-5 DE BELGIQUE .

Programme
CORTEZE DU

ANDJUWEEL §

IFig. & Couverture du programme du cortege du Landjuweel de 1892, Litho. 4 ta plume de Jos RarniNcrx,
imprimce par les Freres Barmisexx (identifice par M™ N Wanan), Papier, 2% 16 cm. Anvers.
Archief en Museum voor et Vlaamse cultunrleven. n" A 1812 K.






@

&
FEDERATION DES SOCIETES D'HISTOIRE
ET D'ARGHEOLOGIE

wens b Ml pliomage oo . S, W Lopeld K.
HuiTiEME SESSION

dongres v Anwers
10 Aetel 1397
BANQUET
MENU
! Lo crenestiaddbs o5 di hoeredse
o Deivura Ao BBl ersic T bir
KLl ok S ks pirri waisen S vy
G s to-sriilipmrniens . M K}a,ymé
Horeolls vorls. menhhe o kuted
//,fnm AT 7 Ko
Ailisde & it
Misn . Nesdsboesd
losblles o frus

U i)

VB Lo tstie sums renplds Lrlios e Srrmit Hl.

Fig. 9. Menu du banquet du 507 anniversaire de 'Académie. Dessin de Frans Vax Kuvek,
impression Elabl. V™ De Backise, Anvers, 1892, 36,8 X 26,2 cm. Anvers. Stadsarchief. Mod. Arch., n®382/5.

Le «eloun de la commémoration du H0° anniversaire de I'Académie fut, sans conteste, la
reconstitution a son initiative, du cortege du Landjuweel de 1561 (217). Les organisateurs de
cette manifestation haute en couleurs obtinrent non seulement le concours de I'Administration
communale mais des subventions de U'Etat et de la province. Quatorze sociétés anversoises
rivaliserent d'ingéniosité pour décorer des chars rappelant, chacun a sa manicre, le souvenir
d'une chambre de rhétorique du xvi” siecle, toutes aux noms évocateurs du réegne végétal : la
Giroflée et le Soucis, d’Anvers et de Vilvoorde (de Violieren en de Goudbloem); la Branche
d*Olivier, d>Anvers (Olij[tak) ;' ris, de Malines (de Lischbloem) : 1a Rose, de Louvain (de Roos) ;
la IFleur de lis, de Diest (de Leliebloem) ;. la Courge, d’'Herenthals (de Kauwwoerde): la IFleur
d’Allégresse, de Bergen-op-zoom (de Vreugdebloem) ; I'Arbre croissant, de Lierre (de Groeiende
boom): les IFleurs de muguet, de Léau (de Leliekens uil den dale van Zoulleeuw) . la Ronce
ardente de Bois-le-Duc (de Vurige doorn van s’Herlogenbosch) @ les Ocils de Christ, de Diest (de
Christusoogen) : la Pivoine, de Malines (de Pioen): la Guirlande de Marie, de Bruxelles (het
Muariakransken). ntrecoupé de hérauts, de porte-¢tendards, de trompettes a cheval, de mas-
siers, de corps de musique, les chars rappelaient surtout les grands moments de 'histoire
d*Anvers ou svmbolisaient les arts et des vertus: Albert DUrer a Anvers en 1520 les Belges

(217) Ct. Spelen pan Sinne, Antwerpen, W, Sievivs, 1562, qui reproduit en gravures les chambres de rhétorique
avant assiste au Landjumweel de 1561, Stadsbiblivtheek Antwerpen, n" C.1649.



célebres avant 15615 'Union des Pavs-Bas; 'invention de 'art de polir les diamants; 'apo-
théose de Louis BerkeN: les négociants étrangers visitant Anvers; la réception solennelle des
Vénitiens par les magistrats d"Anvers; la conversion de Marie de Nimegue : 'apothéose de la
Renaissance s la légende de Quentin Massvs: agriculture; Tarchitecture: la sculpture: la
peinture; la musique s la poésie ... la paix: I'innocence et méme le mariage (2'8). Le cortege [it
lrois sorties, a I'issue du congres, les 11, 16 et 21 aout 1892, 11 fut entrecoupe d'une séance
académique suivie de bal. Son arrangement musical fut réglé par une commission placée sous
la direction de Peter BeNorr.

Léopold I, en compagnie du général Wavwermans, président de I'Académice, assista au
défilé du cortége du balcon du palais roval. Le soir, le Roi offrit une réception en son palais de
Bruxelles aux principaux protagonistes du cortége venus en train spécial d”Anvers a Bruxelles.
A la suite des festivités un Livre d’or, dans lequel étaient inscrits les noms de toutes les
personnes qui contribuerent au succes du Landjuweel (et resté introuvable jusquici) de méme
qu'un album de photographies (lig. 10) réalisées par les freres D Ro (21%) des différents groupes
et chars avant participé au cortége furent remis i la Ville d*Anvers. Un diplome fut décerne
aux sociclés qui avaient prété leur concours (2197,

Lon séance du 4 juin 1905, I'Acadeémie décida de s'associer au mouvement patriotique qui
animait la population belge & 'occasion du 75° anniversaire de I'indépendance du pavs. « 1l
convenait, dit le président Sot. b Moriame, que conformément a leur role qui est d’enregis-
trer les faits, les archéologues fussent les derniers a se réunir, cette année, pour cloturer en
quelque sorte les solennités jubilaires » (22°). Une « journée archéologique» fut donce organisce le
dimanche 8 octobre 1905, La cheville ouvriere en fut Fernand DoxxeT, Iinfatigable et devoue
secrctaire de 'Académie depuis 1900, Réunis au Cercele roval artistique, rue d’Arenberg i
Anvers, quelque 300 congressistes ¢couterent des communications sur la préhistoire, par le RUP.
bollandiste Vax Dex GHEY N, S.J. 5 sur Phistoire, par Henri PireNsg, professeur a 'Université
de Gand ; sur le folklore, par Ch. Coynairg, président du Vieux-Liege ; sur I'histoire de 'ar-
cheéologie d'Anvers depuis 1830, par IFernand Doxxer et sur archéologie en général par Sor.
i MoriamE (22!). Lecture fut également donnée des adresses et télégrammes de svmpathie
venus du Limousin, de Rome, Duinkerke, Moscou, Stuttgart, Dublin, Washington, Tréves,
Gliesen, Leiden, Boston, ete., témoignages, par leur nombre et leurs origines, du ravonnement
dont beénéficiait 'Académice de par le monde au début du xx" siecle.

[.lapres-midi, les participants a la « Journée» eurent la possibilite de visiter la collection de
M"™ MaveEr-Van peN Bercu, d'admirer les plafonds peints par Jornagxss chez Charles Vax-

(218) Ville d’Anvers. Académie d’Archéologie de Belgique. Programme du corlége du Landjuweel 1892, Anvers,
librairie Frans Brrrr, Rempart Ste-Catherine 64-66, s.d. (1892), 244 x 16,2 cm. 64 p.. ill. Exemplaires en
francais el en néerlandais au Museum voor hel Viaamse Culluurleven a Anvers, n" A. 1812, I<.

(219) Corlége du Landjuweel orqanisé a 'occasion du Cinquanlenaire de 'Académie d'archéologie de Belyique.
Anvers 1892, Anvers, Phototyvpie Jos Mags, DEro fréres, suce®™ plano, page de garde + XX pl. Biblio-
theque rovale de Belgique. Cabinet des Estampes, n® F. 1115/35.

(219") « Gedrukt der Plantijns drukkerij», papier vélin, 86 x 47 em, Anvers, Planiijn en Morelus museum. Folio
varia, BM. 60023 (2), plusicurs exemplaires.

(220) B.. 1905, fasc. V', p. 205,

(221) Textes de ces communications, ibid., p. 207-259.
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IMig. 10. Page de garde et pl. XX de I'Album des I'réres Dero du cortege du Landjuweel de 1892,
Phototypie, Anvers, 1892, pl°. Bruxelles. Bibliotheque rovale Albert 1, Cabinet des Estampes, n® I 1115/35.

DERLINDEN ¢t de parcourir quelques monuments historiques de la ville parmi lesquels la cha-
pelle de Bourgogne, la cour Saint-Nicolas, 'abside de la cathédrale, le couvent des IFaucons, la
maison hvdraulique, I'escalier de la maison des débiteurs de vin, la Bourse, la maison de
Jorpaexns et le couvent des Sceurs de la Charité. Un guide explicatil de ces monuments fut
édité 4 cette occasion (222), A 18 h 30, un banquet réunissant 80 couverts clotura cette
«Journée» au restaurant « L.e Paon roval» et fut suivi d'une réception offerte par M™ L.
OsrerieTi-Moies. Le compte-rendu des travaux du jour fut publié dans le Bullelin (323) ct
celui de la séance académique fit 'objet d'une édition spéciale dont la couverture fut ilustrée
par Edouard PerLLexs (Anvers 1872-1947) (224 (fig. 11).

(222) F. D. (FFernand Doxxgr), 75 anniversaire de I’lndépendance (e la Ielgique. Académie royale d’Archéologie de
Belyique, Journée archéologique du Dimanche 8 oclobre 1905, Anvers Imprimerie J. [ Busciyass, 1905,

2014 emy 34 p., ill. Anvers, Sladsbibliotheek, n° K. 65598.

B.. 1905, fasc. V. p. 195-206.

Académie royale d’archéologie de Belgique. 1830-1905, 75" anniversaire de I'Indépendance nalionale. Journée

archéologique. Comple-rendu de lu séance solennelle. Papier verge, 284 X208 cm. Impression en quadri-

chromie. Anvers, s.d., (1905). Coll. personnelle. Nos remerciements a M"™ N. Warcn qui a identitié pour

(223)
(224)

nous l'auteur du dessin de couverture.



75¢ ANNIVERSAIRE

DE

i L'INDEPENDANCE NATIONALE

Fig. 11. Couverture du « Compte rendu de la séance solennelle » de la
Journée archeologique du 8 octobre 1905, Gravure 'lid. Pellens.
28,1 x208cm. Coll. personnelle.

LLes circonstances ne permirent pas de féter le 75 anniversaire de '\Académic en 1917,
[.événement fut toutefois rappelé apres la guerre par le secerétaire IFernand Doxxer qui, dans
un rapport daté du 3 octobre 1920, brossa le tableau des principaux faits qui jalonnérent
Iexistence de 'Académie durant la période s"étalant de 18924 1917 (1). 11 terminait en souhai-
tant que le 1007 anniversaire puisse se commémorer dans la paix et la fraternité. Hélas, ¢'était
compter sans la folic des hommes ... En 1912, la Belgique ¢tait a nouveau occupée par les
armées allemandes imprégnées cette fois d'une idéologic nouvelle, le nazisme. Cest done avee
trois ans de retard que 'Académice fut & meéme de célébrer son 100° anniversaire. lle le it avee
modestic par la lecture faite en séance du 7 octobre 1915 et la publication dans la Revue, d'un
historique rédigé par Paul Roriaxnp(1).

Iintre les deux guerres mondiales, cependant, a Poccasion du 100° anniversaire de I'ind¢é-
pendance du pavs, I'Académice rovale d'archéologie, de concert avee la Société des bibliophiles,

Bh]



la Société d'histoire d*Anvers et e Cerele archéologique d™Anvers, avait cu le privilége
d'organiser, au Palais des fétes, du 16 au 21 aout 1930, le XXV congres de la IFédération
archéologique et historique de Belgique qui fut placeé sous la haute protection de S.ACRL Te due
de Brabant et qui recut 'agrément du Commissariat du gouvernement pres I'lxposition inter-
nationale qui se tenait & ce moment dans la Métropole (225). Parmi les membres du comiteé
d’honneur composé des ministres des Sciences et des Arts, de 'Industrie, du Travail et de la
Prévovance sociale et des Affaires ¢trangeres, du gouverneur de la provinee, du bourgmestre
d’Anvers, de plusieurs preésidents ou directeurs dlinstitutions scientifiques, de conservateurs de
musées et de professcurs d'université, Tigurait, en tete, S le cardinal Vax Roey, archeveque
de Malines.

Ce congres comprit dix sections dont les trois premicres intéressaient plus particulicrement
les archéologues, la 4% les historiens de art, les 5%, 67, 7%, 8% ¢t 9% les historiens et les archivistes
et la 107 les musicologues (228). 11 fut suivi par 310 participants dont la majeure partie, Maprés-
midi du 16 aout, visiterent lexposition dart llamand ancien et terminerent la journée par une
réception a 'hotel de ville. Le lendemain, dimanche, fut réserve aux explications fournies sur
I"histoire du portau pavillon de la Ville d"Anvers au sein de Plixposition et a un banquet de 50
couverts servi au Paon roval, au Jardin zoologique, pour se terminer par une soirée de danses
populaires offerte par le Comité de la Vieille Belgique, dans 'enceinte de I'lixposition. Les
jours suivants furent emploveés a des visites et des excursions: le lundi, en autocar a Lierre,
Ierenthals et Toogstracten: le mardi, a pied, les monuments d’Anvers et le merceredi, en
bateau sur I'lsscaut avee escale et réception a Rupelmonde et visite du chateau de Bornen.
[<ntre-temps, le mardi soir, Jean Capart avait donné une conférence sur 'art égvptien dans la
grande salle des congres de 'Exposition devant un auditoire comble.

Puisque de doulourcuses circonstances avaient empeche de célébrer ses 75 et 100" anniver-
saires, 'Académic se devait de montrer sa vitalité en commémorant le 1257 avee quelque
solennité. L'¢événement cut licu a Bruxelles les 15 et 16 décembre 1967 dans la salle gothique
de I'hotel de ville pour la séance académique, a la Bibliothéque rovale Aibert I pour les
travaux et a I'l'lotel Métropole pour le banquet.

Dans son discours inaugural, le président André Bovresy mit accent sur e développe-
ment considérable des ¢tudes archeéologiques, la multiplication des spécialisations qui a provo-
qué la dispersion des disciplines qui leur sont complémentaires, le manque d'intérét pour 'his-
toire dans les programmes des humaniteés, le danger dabrutissement né de la «civilisation des
loisirs» et les destructions inconsidérées du patrimoine architectural (327). I<n présentant le
vicomte Charles TertinpeN charge de retracer historique de '\cadémie, le président cut ces
mots qui mettaient Faceent sur la séparation de la manicre de travailler des historiens et des
archéologues, Tort heurcusement convaincus aujourd hui, de leur complémentarité : « La docu-
mentation consiste davantage dans 'expérience que dans les textes darchives».

(225) Programme in AL, 7" série. NNV fases VE-T1930, pl =12, avee résumé des communications p. 43-
124,

26) Communications in exlenso in Ao, ibid.. fasc. 2, p.67-181.

27) R LCNNXNVIL 1968 (1970), Tase. 1=, pp. 9-114. Pour toul ce qui regarde le 125 anniversaire. ¢f. aussi

Archives de 'Academie, Boite 6, 1.9 et .10,

(2
(2
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M"™ Simone Brramans et M. Paul Vaxaise accucillivent les participants en langue néer-
landaise et dix orateurs se succédérent a la tribune: Germaine IFevper (la bijouterie mérovin-
gienne) : I'rancois Gansior (la politique de Louis L Prevx) ;s Pierre Tevior (Marchitecture
romane dans le nord de la France capétienne) : Jacques Lavarteye (la conception de histoire
de la peinture en Belgique depuis le début du xx¢ siccle): Louis LEseer ('importance de
"étude des éditeurs d'estampes): Jean LejeuNE (les Vax Evcek et le premier pavsage luxem-
bourgeois) : Robert WaxaGrErmiEre (Mozart et improvisation au piano); Guy DE SCHOUTHEETE
DE TERVARENT (P1ERRO, ancétre de I'iconologic) ; IFrancois Masart (les manuscrits mérovingiens
de I'icole de Luxeuil) et le chanoine Jan StEeer: (Bernard Vax OrLEY en zijn humanistische
opdrachtgever). Mises a part les trois dernicres communications, les exposés, remaniés et aug-
mentés par les auteurs, furent publiés in extenso dans les A nnales trois ans plus tard (228). Ftant
donné le temps écoulé, le compte-rendu des séances ne fut pas imprimé.

Nous ne pouvons terminer ce chapitre sans souligner que I'Académie se fit représenter a
tous les congres darchéologic des sa naissance: non seulement en Belgique, mais aussi a
'étranger. Les Annales et le Bulletin fourmillent de rapports trés complets que ne manquérent
pas de rédiger ses délégués (229).

Les publications

Yar quel tour de foree — et par quels movens — I'\cadémice d archéologie put-clle, deés sa
fondation, commencer et poursuivre une publication qui, de 1813 a 1817, prit le titre de
Bulletin el Annales et de 1818 & 1930, celui d' Annales, un Bullelin étant dedoublé des Annales
de 1868 a 1929 (230) 2 La décision de publier fut prise en séance du 15 mars 1813, Tous ceux qui
sont quelque peu familiarisés avee I'édition savent les trésors de patience, d'attention et de
persévérance qu'il aura fallu déplover pour publier, par an, un volume allant jusqu'a quatre
fascicules de plusieurs dizaines de pages «sans autre appui que le zele et le dévouement des
membres » (3) @ récolter la maticre, corriger les épreuves, veiller a la parution et méme assurer
expédition, tout cela hénévolement (232) !

(228) Ibid., p.33-211, ill.

(229) Par exemple Paul Sainresoy (1862-1952) qui suivil tous les congreés archéologiques frangais et en ramena
de savants commentaives sur 'architecture des licux de leurs réunions.

(230) Le format de ces publications fut invariablement de 2215 ¢m.

(231) Séance du 19 décembre 1853, AL, 17 série, L. X1, p. 108.

(232) Par manque de piéces complables de cette époque, on ne sait s'il fut satisfait & la demande du secrétaire-
trésorier qui, en sé¢ance du 20 décembre 1885, obtint de pouvoir prendre un employé aux appointements de
200 franes par an pour Paider. B., 4 série, des AL Tase. V. 1886, p. 99,
Le hénévolat fut parfois source d'erreurs que des professionnels auraient davantage pu éviter. Ainsi, dans
le vol. XV 1 de la 17 serie des Annales, daté de 1888, la pagination passe de 336 a 367 (au licu de 337): le
chiffre des dizaines doit done étre diminué de trois unités jusqu'a la fin du volume. De méme, dans le
volume N du Bullelin, en 1901, la page 622 porte le numéro 522 ce qui veul dire que jusqu'a la fin du
volume, le chiffre des centaines devrail ¢étre augmenté d’une unité.
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Malgre cela, les débuts des fsullelins el Annales semblent avoir été relativement faciles car
la généalogic avant ¢té la principale préoccupation des fondateurs, une douzaine d'auteurs au
moins v consacraient toul leur travail (333). <t comme les membres étaient tenus de céder leur
production écrite el en manuscrils, les articles ne cesserent daffluer, traitant de sujets parfois
fort ¢loigneés de Iarchéologie (médecine, pharmacie, horticulture...). I v eut aussi les concours
de I'\Ncadémie (ef. supra), dont les mémoires couronnés fournirent beaucoup de maticre en
texte et en commentaires des commissaires.

Louis Tonrwrs dressa une Table des maliéres de la premiére série des Annales .1 a XX,
fascicule de 52 pages qui fut publié par la Tyvpographic J. K. Buscimany & Anvers en 1867,
Elle comprend une table des matiéres, un registre biographique, nécrologique et généalogique
et une table des auteurs. Une Table dela seconde série des Annales fut insérée a la fin du tome 1
du Bullelin en 1868, p. 913-916.

Certains des volumes des A nnales furent enticrement réservés a une scule étude, étant
donné 'ampleur du texte. Par exemple le tome XXX est consacré uniquement a Marie de
Medicis dans les Pays-Bas 1631-1638 que signa P, HlExrRarD en 187D (652 p.) : le tome NN N1
est réserve enticrement a La furie espagnole. Documents pour servir a 'histoire du sac d’Anvers
en 1576, ceuvre de PP Gexarp datée de 1876 (728 pages) : le tome NNXVIIT (1882) ne présente
que I'étude de Victor Gavengez sur Les voies romaines de la gaule Belgique (132 p., 5 pl. h.t.); les
tomes NLITIL NLEV et XLV (1887-1889) contiennent, en trois parties, un mémoire sur Le
chapitre de Nolre-Dame de Tongres, de C. M. T. Tnys (1257 pages) et le tome XXX (1929) est
réserve aoune ¢tude posthume de E.Vax Overcoor, La Camisia. 11 en sera dailleurs de méme
pour la Revue, dont les 110 pages du tome NNNI-NNXXITIIL (1962-196-1) paru en 1969, sont
occupées par une ¢tude de Pierre HEvror sur La cathédrale de Tournai el 'archilecture au moyen
age.

L.es communications et les articles présentés par les membres étaient analvsés et commen-
tés, des 1861, par deux commissaires au moins, qui décidaient de leur publication éventuelle.
Iin cas dapprobation, les textes étaient insérés dans les AAnnales et les commentaires qu'ils
avaient soulevés prirent place dans le Bulletin a partir de 1868, En 1879, le Comité de lecture
fut officialis¢ dans les statuts sous la forme de « commission des publications » composée de six
membres (article 21).

Pour faire face aux frais d'impression et pour donner plus d'ampleur aux publications,
I'Neadémice décida, en 1857, de faire contribuer les membres titulaires par une cotisation
annuelle (33). De plus, en 1860, clle arréta que les membres correspondants qui seraient élus a
Favenir parmi les savants domiciliés en Belgique, devaient contracter I'obligation de sabonner
aux Annales (335). Les membres ¢étaient réecompenseés de leur présence aux séances par un jeton
de présence qui pouvait se comptabiliser a raison de deux jetons par volume des A nnales (cf.
supra: Uidecadémie dans la numismalique), car 'abonnement aux Annales (qui donnait aussi
droit au Bulletiny fut rendu obligatoire par les statuts de 1873.

(233) Scance du 26 février 1871, B., L. I, 1868 (sic), p. 411
(234) AL 1 séries 1NN 1862, po3330 En 1865, le cout du volume des A sera fixé & 10fr (or).
(235) Séance du 20 mars 1860, A t. XVTL 1860, p.76.
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lin 1885, les publications ¢taient en retard de trois ans. Movennant 'abandon d'un
volume, elles étaient & nouveau a jour en 1889 (238), malgre qu'en séance du 6 décembre de cette
année il fut reconnu que I'Académie navait plus recu le subside annuel du gouvernement
depuis deux ans. Cet effort méritoire fut récompensé en 1889 par une médaille d’or octrovée a
'Académie « pour I'ensemble de ses publications» (237), a4 'occasion de P'Exposition du livre
organisée au Palais de 'Industrie & Bruxelles.

La Table de la seconde série des Annales, reprenant les points d'ordre intérieur, les travaux
de la compagnie classés par ordre alphabeétique des noms d’auteurs et, méthodologiquement,
par grands sujets traités ou par ordre des volumes, ainsi qu'une énumération des planches, fut a
nouveau publice dans le 12 Tascicule du tome T de la 29 série des AAnnales en 1877, pages 913 4
987 (avec références au Bulleliny (238). 1.a Table de la lroisiéeme série des Annales el du Bullelin,
composce approximativement de la méme maniere que celle de la seconde série, parut dans le
volume XX des Annales en 1886, pages 595 4 643 (239). .\ la fin du siécle, le baron piz VINCGK DE
WinnezeELE sTattela a Pinventaire général des cinquante premiers volumes des Annales, qu'il
divisa en chapitres relatifs & 'héraldique, la biographie, les sciences, les beaux-arts, I'histoire,
cte., et quiil compléta par une liste des gravures, portraits, cartes, plans et tableaux, ainsi que
par une table onomastique (349).

Siles articles et le texte des communications prenaient aisément place dans les A nnales et
le Bullelin, I'Hisloire monélaire du Brabanl, rédigée par Alphonse De Wivre, souleva des pro-
blemes techniques ... et financiers, en raison du format nécessaire pour la reproduction des
planches. Une solution fut trouvée par le lancement d'une série in-1” des .tnnales et une
sérieuse contribution de mécenes ... et de N'auteur. Clest un ouvrage considérable pour I'époque
qui vit ainsi le jour non sans difficultés et dont I'édition dura plusieurs années (3*'). Une telle
entreprise demande en effet beaucoup dattention et les autres publications de I'Académie
semblent en avoir souffert, d'autant plus qu’en séance du 3 juin 1894, il fut enregistré que le
zele des collaborateurs se ralentissait et que 'envoi des manuscerits allait en diminuant.

l.e dédoublement des publications, en 1868, en .Annales et Bullelin, donna certainement un
surcroit de travail au secerétaire. Aussi fut-il décideé, en séance du 3 février 1895, qu'a Favenir le

(236) Séance du 6 décembre 1891, B, 4 série des A, 2de partie, Tase. VL1891, p. 194, A noter que 'année
1864 avait déja été oblitéree.

(237) Séance du H octobre 1890, B., 4™ scrie des A 2de partie, fasc. L p.53.

(238) 1l en existe des tirés & part publiés & Anvers en 1877 par la Typographie J. K. Buscnyasny, rempart de la
porte du Rhin.

(239) 1l en existe également des tirés & part edités en 1886 par I'lmprimerie Van MerLEN, suce” CLTuwmsavr,
Grande rue des Pierres, n" 24, 4 Anvers.

(210) B™ pr Vinek pE WiNNEzEELE, Académie royale d'archéologie de Belgique. Annales. Volumes 1@ 50, Table
des matieres, Anvers, Imprimerie 11, el L. Kexxes, suce” de L. Grrrits, rue du Margrave n® 17, s.d. (1898),
225X 148 em, 64 p. Lindex annoncé en page 4, sub N1 n'y ligure pas.

(241) Alphonse D Wrrre, Hisloire monélaire des comles de Louvain, ducs de Brabanl el marquis du Saini-Fmpire
romain, Bruxelles, 1894-1900, trois volumes, 29,5 X 225 cm, 977 p.. 85 pl. gravées. Voir aussi Archives de
I'Académie, Boite 3, I

e tome 1 étant épuisé, cel ouvrage a é1é reproduil en offsel sous la présidence
d’André Bouvreay, édition qui rapporta 120 000 franes pour 21 exemplaires (Procés-verbal du 19 octobre
1968).
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Bullelin ne contiendrait plus que des questions adininistratives et que tous les mémoires agréces
seraient insérés dans les Annales. Malgré le travail laboricux que nécessitait la publication des
deux periodiques, malgré I'incertitude des subsides que lui octrovaient irréguliérement et parci-
monicusement I'Etat, la province et la Ville d"Anvers, I'Académice tenta encore, mais en vain,
d’éditer des ouvrages importants dont les sujets intéressaient particulicrement certains de ses
membres. Par exemple, le 7 octobre 1900, elle décida de publier, avee Pespoir d'un subside des
Hospices, une étude que Grupexs avail consacrée au théatre d’Anvers. Ce qui ne 'empécha
pas d'apporter son soutien a diverses publications scientifiques comme le Corpus inscriplorum
belgicaruin entrepris par la IFédération des sociétés archéologiques (242).

L.a photographie, utilisée timidement pour la premicre fois en 1889 (24%) est i considérer
comme un progres ¢énorme dans la progression de I'\cadémice dans le domaine scientilique. La
photographice permit en effet de micux analvser les ceuvres publiées toul en facilitant la compa-
raison avee les weuvres similaires réparties dans le monde, ce que les dessins de S, MEYER,
lithographe attitré, n‘autorisaient pas, aussi précis qu'ils aient pu ¢tre (249).

Par manque de movens financiers, les publications de I'\cadémie prirent un nouveau
retard en 1906 (24%), juste apres qu'elles curent obtenu le diplome de grand prix en collectivite
(groupe 8) a I'Exposition universelle de Saint-Louis on elles avaient ¢té exposces dans le
compartiment du ministere de 'Intéricur (34%). Les Annales ¢tant de plus en plus apprécices
par les sociélés saeurs, les demandes d'échange augmenterent. En parcourant les rapports tres
circonstanciés suivis d'une analyse bibliographique poussée, rédigés par Fernand Doxsgr,
bibliothécaire de I'Ncadémie de 1900 & 1925, on se rend compte de avalanche mensuelle de
publications étrangeéres qui parvenaient a I'\cadémie (57). Pour v faire face, il fut d'ailleurs
résolu, en séance du H février 1911, d'augmenter le tirage des Annales et du Bullelin de 50
unites.

[.e prix de 'abonnement aux deux publications de ':\cadémice fut porté a 20 francs en
scance du 1 juin 1919. Mais le cout de 'impression et des matiéres premicres ne faisant
qu'augmenter, ¢'est avee peine que I'\cadémie parvint & maintenir la parution réguliére des
Annales et du Bulletin. X la recherche de movens Tinanciers, les membres de I'Académic
apprirent avece espoir 'annonce faite par Paul Saixtexoy en séance du 3 avril 1921, de la
possibilite d'obtenir un subside de la IFondation universitaire qui soutenait financicrement les
publications de caractere national et bilingue. Effectivement, a la suite des pourparlers qui
furent engageés, I'\cadémie recut une premicre subvention de 5000 franes pour couvrir une

partie des Irais encourus par la publication des Annales au millésime de 1920 (347). La cotisa-

(2:42) Séance du 3 décembre 19110 B 19120 [ p. 71,

(243) Dans la 17 série des A L NLV, fase. V1889, p.229-230 (1. Th. de Raavr, Les seigneurs de Malines) el
p.A16-1430, plohot. (Joseph Desrrie. Les Heures du due d Alencon).

(2:40) S, Maver avait ¢te nomme lithographe de F'Académie en scance du 3 octobre 1869, B.. 2 série des AL
LI 1868 (sic). p. 321,

(2:43) Séance du H aoint 1906, B., 1906, \', (1907), p. 294,

(246) Commumication de M. Carrier, Commissaire général du gouvernement belge. lue en séance du 3 avril
1905, B.. 1905, THL, p. 123,

(247) Séance du H juin 19210 B0 1921, fasc. 11, p. 41
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tion des membres, seul revenu fixe de I'Académic mais insuffisant pour compenser le prix
d'impression des Annales et du Bullelin, fut encore augmentée en 1924 et en 1926 (248),

Mais il semble que ce n'était pas encore satisfaisant. I<n séance du 6 février 1927, il fut
proposé de créer une Sociélé des amis de I’Académie qui aurait été chargée de recueillir des
appuis financiers. Mais le Bureau estima que pareille solution serait préjudiciable a la
renommeée de I'Académie et préféra la constitution d'un Fonds spécial des publicalions qui serait
alimenté parles contributions volontaires des membres de bonne volonté et des associés, sans
quaucun droit puisse cependant en résulter pour eux. Cette proposition, peut-on lire au pro-
cés-verbal de la séance, fut «accueillie avec enthousiasme» et les premiers dons lurent recus
immédiatement par le Bureau. Cel apport financier quelque peu inattendu était d'autant plus
neécessaire qu'au cours de la méme réunion fut décidée pour des raisons scientifiques évidentes,
la reprise des échanges de publications suspendus pendant la guerre. Mais la question fut
réservée quant a la réintégration automatique des représentants des anciens pavs ennemis.
Jaul I'reperic et Henri PirenNE, deux membres éminents de ’Académie, n'avaient-ils pas été
déportés en Allemagne (249) ?

Afin d'équilibrer le budget et résorber les arriérés, un systeme d’économie dans les frais des
publications fut recherché. On changerait donce d'imprimeur (25°) et on ne publierait plus qu'un
bulletin unique par an consacré aux affaires administratives et un seul volume des A nnales
réservé a la publication des mémoires (3°'). Pour répondre aux exigences de la [Fondation
universitaire qui insistait sur le caractére national et le niveau scientifique élevé que devaient
avoir les périodiques qu’elle subventionnait a raison d'une revue par discipline, I'Académie
proposa aux sociétés sceurs de s'unir pour une publication unique. Cette proposition n'eut
aucun écho, chaque association se drapant dans un manteau d'indépendance. " Académie leur
ouvrit néanmoins les colonnes de ses publications (2%2).

les prescriptions de la Fondation universitaire et le résultat des pourparlers avec les
autres sociétés d'histoire et d'archéologie eurent une conséquence considérable. Avec 'année
1931, I'Académie rovale d'archéologie cessa en effet de faire paraitre ses publications tradition-
nelles. L.e Bulletin s’arréta a 'année 1929-1930 et les Annales au tome LLXXVII (7¢ série,
fasc. VIT). Ces deux publications seront remplacées par la Revue belge d’archéologie el d’hisloire

(248) Rapport sur I'exercice 1925, B., 1926, fasc. unique (1927), p. 9.

(249) B., 1919, 1, p. 14 et 31,

(250) L'impression des Ao et du B. ful toujours confiée a des Anversois: 1844, FromenT, Marché-aux-Souliers
1857, J. E. Buschmann, rue des Israélites: 1875, . Van MerLEN, Grande rue Pierre Por; (1886 : Ch.
Trimsaur, suce” du précédent pour le 13.); 1876 1. Prasky, place S8' Paur; 1896, V' D Backer; 1907, J.
Vax Hitek - DE Backer; 1914, Vax HiLLe et Marien; 1919, E. SECELLE (ces quatre derniers rue Zirk) :
1912, Vax ResseLer. Pour la Revue: 1931, Imprimerie 8 Catherine, rue du T'ram a Bruges: 1933 la
Librairie nationale d’art et d’histoire, rue Coudenberg & Bruxelles: 1949, Drukkerij Flor Burron, Korte
Nieuwstraat a Anvers; 1947, le LrLovyp Anversois; depuis 1962, UNnivErsa, devenu CurLTura en 1977, 4
Wetteren (avec une exception — qui tourna mal en 1974, au profit de R. Louts, rue Borrens a Ixelles.
Gl Archives de I'Académie, Boite 3, F13).

(251) Rapport sur I'exercice 1927, B., 1927, fasc. unique (1928), p. 38.

(252) R, t. I, fasc. I janvier 1931, p. 2.
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de l'arl - Belgisch lijdschrifl voor oudheidkunde en kunstgeschiedenis (2*3), qui constituera 'organe
ordinaire de I'Académice en méme temps que celui de la IFedération archéologique et historique
de Belgique. Noblesse oblige, les responsables de cette Revue, constitués le 7 décembre 1930 en
Comité permanent de rédaction qui incluait les membres du Bureau, insistérent sur I'aceentua-
tion du caractere scientifique de ce nouvel organe (3*2). L'impression de la Revue, qui adopta le
format 25 % 19 cm et dont le papier couche choisi permit une meilleure reproduction des clichés,
fut confiée a la Librairie nationale d’art et d’histoire, 16-18, rue du Coudenberg a Bruxelles, qui
y mit tous ses soins.

Sans qu'il soit encore fait mention du IFonds des publications, il faut souligner qu'a partir
de 1931, de nombreux membres firent des dons & 'Académice dans le sceul but de soutenir
financierement ta Reoue. Certains ne se manifestérent qu'une seule fois; d'autres, a plusicurs
reprises. Parmi ces généreux donateurs, citons le comte n*Arscnor, Pierre Bavrier, Armand
Baar, le comte pr Borcnarave, le baron Carony, Willv IFriing, K. Frankiaxovr,
G Tasse, le baron Houvrarr, Jean Japor, E. Jory, €. Jussiant, L. KiNnrsscnors, J. Priie-
rart, M™ ScnourEpex-WERY, Soi. b Moriang, Fernand Struycek, le vicomte Ch. TERLIN-
peN, km. Ho Vax Hevrek, Albert Visart pe Bocaramié et Max WiNDERS (%), Peut-étre
furent-ils davantage a apporter leur soutien a la Revue car certains d'entre cux restérent anony-
mes, cachés sous le vocable «dons des membres».

Malgrée appui financier opporté par la FFondation universitaire 10000 francs en
1930 (256) un subside annuel du ministre des Sciences et des Arts et Pappoint de quelques
pages de publicités (37), I'Académie se trouva plus rapidement que prévu dans une «situation
financiere déplorable» (%8). Les efforts pour publier une revue qui maintint un haut niveau
scientifique ne furent cependant pas épargnés. Deés 1931, le comité permanent de rédaction,
dont Paul Rorr.anp fut nommé secrétaire, se réunit tous les deux mois et veilla a la qualité des
articles soumis. Une plus grande spécificité des sujets fut ¢galement observée et leur cadre
géographique réduit aux anciens Pavs-Bas (3%%). Crovant pouvoir compresser les dépenses,
I'Ncadémie, en séance du 3 décembre 1933, envisagea de devenir son propre éditeur et, en
scance du 8 avril 1931, il fut prévu de s’entendre avee une firme de publicité aux fins d’obtenir
des annonces pavantes. Le 7 avril 1935, en raison de la carence de 'Etat dans la liquidation

(253) CI. Rapport @ U'Académie royale d’archéologie de Belyique sur la Iransformation de ses publicalions en une
revue belye d’archéologie el de I'hisloire de 'arl publiée sous les auspices de la IFondalion universilaire, in B..
1929, fasc. unique (1930), p. 69-87.

(251) Séance du 7 juin 19310 R, G 1932, p. 229,

(255) Cf. aussi les procés-verbaux des scances des 1 février 19315 2 octobre et 11 décembre 19325 5 février et 11
Juin 19335 4 fevrier 19345 3 avril 1938 7 octobre 1945 7 avril 19460 6 fevrier 1949 . saul omissions. Les
rapports annucels du secrétaire Tont ¢galement mention de ces dons et des subsides jusqu’a 'année 1960 au
moins.

(256) Le montant du subside annuel de la Fondation universitaire varia dans le temps: le 8 avril 1934, on
annonce une subvention de 15.000 franes: le 7 avril 1935, on apprend «une diminution» de cetle subven-
tion: le 22 avril 1951, son montant est porté & 20.000 franes: cte.

(257) De 1931 a 1933, une trentaine de pages, par moitic en téte et en queue de chaque volume, étaient réservees
aux annonces faites par des libraires ou des antiquaires.

(258) Rapport sur I'exercice 1933, T IV, 19340 p. 64

(259) Rapport sur Pexercice 1931, R., t 11, 1932, p. 160.



des subsides, il fut décide de porter le prix de abonnement a 80 franes et on parla d'un Comité
prolecleur de la Revue.

A la demande expresse de la IFondation universitaire qui estimait que la Revue devait se
transformer en un peériodique «basé sur des conditions linanciéres et scientifiques différen-
tes» (269), I'Académie it un nouvel elfort de réorganisation. Un Comité directeur, composé de
quatre représentants des Muscées rovaux, trois représentants des Universiteés et des membres du
Bureau, remplaca 'ancien Comité de rédaction (261). La présentation de la Revue fut ¢galement
soignée et son contenu augmenté d'une chronique consacrée aux activités des musées natio-
naux. lLa Revue, toujours avec I'aide Tinanciere de la IFondation universitaire, continua de
paraitre pendant la Seconde guerre mondiale sous le patronage d'un Comité composé des
principaux donateurs qui s'étaient manifestés depuis une dizaine d'années: Pierre Bauvrieg,
Willy IF'rinixg et Albert VisarTt pi BocarnE que rejoindront IF. Stuycek en 1945, C.Jusiant
et J. Pureepanrt en 1916, Idg. Fraxcioyouvr en 1917, Carlo De CLercQ, A. Huarr, €. Pou-
pEYE, M SuLzBERGER, le vicomte Charles TerLinex el Max WinbERs en 1949, Aux cotés de
ce Comité de patronage ligurait un Comiteé de direction au sein duquel si¢gerent, a partir de
1940, J. Cararr, L. Vax Puyverpe, T Nowe, Po Bovexrant, Mo Lavrest, R Maere, D.
RoGaGEN, a qui s'adjoignirent en 1915, M™ Crick-KunTzicer et Famer-FEvraaxs et Paul
FIERENS.

[.a paix étant revenue, le cout de la main d'ceuvre et le prix du papier ne cessant d'aug-
menter mirent a nouveau I'Académie en difficulté dautant plus que les subsides habituels de
I'Ftat et des provinees de Brabant et d"Anvers tardérent a se réajuster a la valeur du franc. Le
prix de abonnement fut porté a 160 franes et un effort de prospection fut fait par voice de
circulaires (262). La tenue scientifique de fa Revue ne s’infléchit cependant pas. in 1947, Paul
Rorraxnn, secrétaire du Comité de direction de la publication, recut a Paris au cours d'unce
scance solennelle de 'Académie des beaux-arts de 'lnstitut de I‘rance, présidée par M. Henri
Busser, le prix LicnTENBERGER (700 IF.1.) « pour la Reovue belge d’Archéologie el d’llistoire de
1Ay (263),

Au cours de réunions tenues les 26 septembre et 14 octobre 1950 avee les professeurs de
I"Institut d’histoire de I'Art et d*Archéologic de Bruxelles, la possibilité de rendre a la Reoue sa
periodicité trimestrielle antéricure fut envisagée. [En conséquence, des pourparlers furent enga-
gés avee les Imprimeries générales Lioyp ANvERsors pour I'édition d'une revue sur cet te base
ct déboucheérent sur un contrat qui fut approuvé en séance du 17 décembre 1950, La Revue
parut deés lors sous une nouvelle présentation: couverture rajeunie el impression sur papier
qalendre permettant une reproduction parfaite des clichés. Les Comités de patronage et de
direction furent doublés, la méme année, par une Commission consultative chargée de veiller a
la qualité des articles publiés mais surtout de jouer arbitre en cas de refus de publication par le

(260) Séance du 3 avril 1938, R, t. VT 1938, p. 363,

(261) Séance du -1 décembre 1938 K., L INL 1939, p. 71

(262) Séance du 7 octobre 1945, R., L. NV, 1946, 1-2, p. 83,

(263) Rapport sur Pexercice 1947, R, CNXNVIEL 1947-1948, p. 156 et [nstitul de FFrance. Séance solennelle du
mercredi 5 nopembre 1947. Programme, p. 2.
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Comité de direction (3%4). Placée sous la houlette d"Adolf Jansex, elle était composée de M™
Crick-Kuxrzicer el Go Faper-Feyraaxs, M"™ I Daxrtmise el MM, Po BoxeENeaNT,
AL Boureny, le comte de BorenGrave D Avtexa, Jo DuverGer, J. LavarLiteyve, le chanoine
Lisaare, T Nowr, . Sasir, le vicomte Charles TErLINDEN, 'abbé TmBauvr pe MarsiERres
et L. Vax Puyvverpe. Celte Commission consultative fonctionna jusqu’en 1965, Une Commis-
sion des publications I'a remplacée depuis.

LLes nouvelles dispositions curent des conséquences heurcuses : en séance du 22 avril 1951,
on enregistra avec plaisir que le nombre d’abonnés avait doublé endéans les deux derniéres
annces. Ce qui permit a 'Académie de reprendre la publication de la série in-1" des Annales,
inaugurée en 1891, Cest M™ Crick-KuNrtzicer qui bénéficia la premicre de cette possibilite.
Sonouvrage sur la Tenlure de Ihistoire de Jacob, d’aprés Isernard Van Orley (26%), publi¢ en 1951,
reste un travail de référence de qualité. Faits encourageants, les subsides généralement
octrovés par la Fondation universitaire et les provinces de Brabant et d"Anvers, seront quasi
renouvelés annuellement jusquen 1960,

Las! Fn 1961, 'imprimeur—<¢diteur demande une augmentation de la quote-part de
FAcadémic dans les frais d'impression dont le montant serait porté de 25000 a 10000
franes (2%6) ! Ne pouvant faire face a cette exigence, 'Académie mit sa Revue en veilleuse trois
années durant et n'en reprit la publication qu'en 1965 grivee a Fapport financier fourni par des
annonces (2%7), la cotisation des membres dont le montant fut porté a 300 francs et
"augmentation du prix de la Revue pour les non-membres qui paveront 500 francs le
volume (%), La Reoue, tirée a 500 exemplaires, comptait alors 199 abonnés. Les contacts avee
'Association des historiens d'art des universités, décideés ou séance du 20 mai 1967, en vue d'un
accord de publication commune ¢éventuelle, n'eurent pas de suite conerete. La décision de
vendre la bibliothéque ¢tant prise en 1968 (cf. supra), il n'y avait done plus de raison de
continuer les ¢changes qui Palimentaient jusque-la. Sur proposition du comte de BoRGHBRAVE
D ALTENA, ils furent supprimés.

Un nouveau retard de publication fut enregistré en 1968, la IFondation universitaire
n‘avant pas accordé le subside demandé (2%9). Le tome NNXXV, millésime 1966, malgré sa
qualification de «trimestriel » sera done seul éditée cette année-1a en deux fascicules. Ce décal-
lage de deux années subsistera pour les tomes NNXVY'T (1967) a XLV (1977), a l'exception des
tomes NXLIV (1975, 1 fascicule) et XLV (1976, 2 fascicules) de format réduit & 23,7 X 16,8 ¢m (279),
qui n‘auront qu'unc année de retard comme les tomes NLVIT (1578) et NLVIIT (1979).

(264) Séance du 29 avril 1953, R L NN 1953, p. 242,

(265) Marthe Crick-Kosrzicer, Tenlure de Uhistoire de Jacob, d’aprés Bernard Van Orley, Rruxelles, 1954,
37x27em, 47 p., 32 pl

(266) Séance du 16 décembre 19610 R L XXX 1961, p. 216,

(267) Celles de la C.GU R (volume XXXV, 1965) qui rapporta 20000 franes. et celles de la Banque de Bruxel-
les (volume XXXV, 1966, fasc. 3-1. h.t.).

(268) Rapport annuel du président du 19 mars 1966, La cotisation des membres, qui comprend le service de la
Revue, sera encore relevée suceessivement & 600 franes le 23 mai 197540 800 franes, le 18 février 1978 el a
1000 francs le 18 févreier 19840 Elle n'a plus change depuis. preuve d'une saine gestion.

(269) Lettre du 26 avreil 1968, Archives de 'Académice.

(270) A noter que par convention du 17 février 1977 les L1 a XLIV seront reproduits en 150 exemplaires par
Kravs-reprINT, Nendeln (Lichtenstein) et imprimeés aux Pavs-Bas. Clooaussi Archives de 'Académie.
RBoite 3, I°. 1.



Une analvse bibliographique de I'art belge, plus compléte que les comptes-rendus des
ouvrages recus par I'Académie pour recension, fut réclamée par Jacques LavaLLEYE en assem-
blée générale du 23 mai 1970. Au fond, le souhait du président était d’en revenir, mais de
manieére plus méthodique, a ce que IFernand Dox~er avait fait seul, durant son mandat de
bibliothécaire, trente-cing ans durant, pour les ouvrages recus de tous les horizons par '\ ca-
démie. Une équipe d'une vingtaine de collaborateurs s’attela au dépouillement svstématique
de tous les périodiques belges et leur travail, commencé en 1971 (volume XLIIT de la Reoue
publié en 1976) se poursuit encore aujourd’hui. Le classement adopté est basé sur trois grandes
périodes : I"Antiquité, le Moven Age et les Temps modernes v compris le xx© siecle, chacune
d’elles se subdivisant en études générales, architecture, sculpture, peinture, enluminures, des-
sins et gravures, arts décoratifs, muséologie, iconologie et archéologie industrielle. Cette
bibliographie n’a pas la prétention d'étre exhaustive quoique 116 revues soient annuellement
dépouillées, dont 117 belges. De 1976 4 1991, quelque 11267 notices bibliographiques ont déja
¢l recensces.

De nombreux membres de I'Académie, attachés aux institutions scientifiques nationales,
communautaires et régionales étant de plus en plus impliqués dans I'organisation des grandes
expositions d’art qui se multiplient depuis la fin de la derniere guerre et d’autres prenant une
part active aux colloques et congres, une rubrique nouvelle, consacrée a ces manifestations leur
fut ouverte en 1980 (271),

On doit a Madame Jacqueline DosoGNE-LAFONTAINE le remarquable redressement de la
Revue de I'\cadémie. Nommeée membre de la Commission des publications en assemblée géné-
rale extraordinaire du 20 mai 1978, secrétaire de rédaction un an plus tard en assemblée du 17
fevrier 1979, Madame DosoGNE-LaroNtaiNg devint présidente de la Commission des publica-
tions le 21 février 1981, selon I'usage qui veut que ce mandat soit occupé par le vice-président
de I"'Académie. Sous son impulsion, la Repue fit peau neuve. La couverture fut illustrée de
I"avers de la meédaille de I'Xcadémie en guise de svmbole, et allégée des mentions du concours
de la [Fondation universitaire et de 'aide financiere du ministére de I'Education nationale (en
1986) modifiée par celle de la Communauté francaise (a partir de 1991), qui passérent de la
couverture a la page de garde. l.a qualité du papier fut encore améliorée et, chose remar-
quable, la tomaison mise en concordance avec 'année de parution. La bibliographie de I'his-
toire de I'art national ful rationnalisée par la suppression, en 1982, des notices relatives a la
musique et, en 1988, des notices concernant la numismatique, ces deux disciplines ayvant cha-
cune leur propre bhibliographie dans des revues spécialisées (272).

Ion 1985 fut créé le poste permanent de directeur de la Revue afin d’assurer une continuité
de gestion tant administrative que scientifique de la publication. Ce fut justice que Madame
DosoGxk-LarontaiNe fut élue pour remplir cette nouvelle fonction (373).

De méme que usage de la photographic en noir et blance avait révolutionné le mode
d'illustration des publications de I'Académice, I'introduction d'un cliché¢ couleur marqua une

(271) R, LNXLVITL 1979 (1980), p. 221.
(272) R., LNXLINV-L, 1980-1981, Avertissement, p. 3.
(273) Assemblée générale du 21 février 1981, R.. . NLIN-L, 1980-1981, p. 158.
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nouvelle ¢tape dans la présentation de la Reoue en 1965 (274). Malgré la prolif ération des tra-
vaux a caractere archéologique pur qui prennent place dans des périodiques specialisés ou les
bulletins de sociétés locales d archéologic et d’histoire, la Revue de I'Académie reste aujourd hui
la scule publication belge de niveau scientifique ¢leve en ce qui concerne 'histoire de art
national.

I cette année 1992, le tome LXT de la Revue est principalement consacré au 150" anniver-

saire de I'Académie.

Conclusion

Cet apercu historique de I'Académie rovale d’archéologie de Belgique est vraisemblable-
ments incomplet en raison, paradoxalement, de notre volonté d'évoquer tous les ¢vénements
qui ¢maillérent ses cent cinquante années d'existence. Des décisions ou des manifestations ont
eneffet punous échapper, carles archives qui subsistent sont peu nombreuses et parce que les
proces-verbaux des séances n‘ont pas été publiés systematiquement. Malgre notre désir de les
citer tous, les noms de certains membres qui ont participé aux travaux du Bureau, du Conseil
d’administration et des diverses Commissions n’ont pas ¢té mentionnés. Que ceux qui les
portent sachent que ¢eat dailleurs ¢té matériellement impossible vu leur nombre et veuillent
bien nous excuser. Il en est de méme pour les innombrables membres qui animerent les séances
de I'Academie en v présentant des communications ou se muérent en guides éclairés au cours de
visites de muscées et d'expositions, d’excursions en province et de vovages a I'étranger: une
simple liste de ces manifestations eat pris plusieurs pages sans que nous sovons surs qu’elle ne
fut pas fragmentaire.

L.a somme des renseignements recueillis aura tout de méme cu le mérite, crovons-nous, de
sortir de 'oubli bien des événements qui sont le reflet de la vie d'une association dont le
caractere scientifique s’est affiné d’année en année. Griace a la qualité de ses membres et aux
exposés qui v sont présenteés, grace aussi au contenu de sa RRevue, I'Xcadémie rovale d’archéo-
logic de Belgique a atteint aujourd’hui un niveau scientilique international des plus respec-
table.

Puisse-t-elle persévérer dans cette voie.

(274) Tome NXXXIV, 1965, fasc. 1-2, pl. 1 h.t.. Portrait d'Octave Maus illustrant une étude sur Théo Van
RRijsselberghe. l.e groupe des XX el la Libre esthélique. présentée par Marie-Jeanne CiiarRTRAIN-TEBBELINCK.
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TABLEAU DES MEMBRES DU BUREAU DE L'ACADEMIE DE 1843 i 1992

PRESIDENT VicE-PrEsibENT SECRETAIRE TRESORIER BIBLIOTHECAIRE
1843 dr. de Kerckhove  du Mont 1. Bogaerts AL Van Hassell Il. Mertens
1844 id. id. id. id. id.
1845 id. id. id. id. id.
1846 id. id. id. N. De Kevser (.. Broeckx
1847 id. id. id. Van den Wyngaert id.
1848 id. id. id. id. id.
1849 id. id. id. id. id.
1850 id. id. id. id. id.
1851 id. N. De Keyser Bogaerts-Gens id. id.
1852 id. id. Gens id. id.
1853 id. id. id. id. id.
1854 id. id. Colins id. id.
1855 id. id. id. id. id.
1856 id. id. Van der leyvden id. id.
1857 id. id. id. id. id.
1858 id. id. id. De Cuvper id.
1854 id. id. id. id. id.
1860 id. De Ix.-Diegerick id. id. id.
1861 id. Dicgerick id. id. id.
1862 id. id. id. id. id.
1863 id. id. L.e Gr. de Reulandt id. id.
1861 Il Van de Velde  G. Hagemans id. id. id.
1865 id. id. id. Maj. Casterman id.
1866 id. id. id. id. id.
1867 G lagemans Chev. de Burbure id. id. id.
1868 Chev. de Burbure  Wagener id. 1." col. Casterman id.
1869 Wagener B de Witte id. id. id.
1870 B de Witle G Hagemans id. id. Delgeur
1871 G Tlagemans N. De Keyser id. id. id.
1872 N. De Kevser B de Witte id. id. id.
1873 3" de Wille Chalon id. id. id.
1874 Chalon Géner. Mevers id. id. id.
1875 Géneér. Mevers G Hagemans id. id. id.
1876 G Hagemans Chalon-B" de id. id.
Witte
1877 B" de Wilte A. de Schoutheete id. Maj. Henrard id.
de Tervarent
1878 Ao de Schoutheete  Chalon id.
de Tervarent
1879 Chalon I.' col. Wauwer- Delgeur id. Genard
mans
1880 Col. Wauwermans  Chan. Reusens id. id. id.
1881 Chan. Reusens J. Schadde id. id. id.
1882 J. Schadde Alvin id. id. id.
1883 Alvin Col. Wauwermans id. id. id.
1884 Col. Wauwermans  Chan. Reusens id. id. Oomen
1885 Chan. Reusens Delgeur Col. Henrard id. id.
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1886
1887
1888
1889
1890
1891
1892

1893
1894
1890
1896
1897

1898

1899
1900

1901

1902

1903

1901
1905

1906

1907
1908
1909
1910

1911

1912
1913

1914

1919
1920
1921
1922
1923
1924

PRESIDENT

Delgeur

I Tvnans
Genard

Ruelens

Cogels

Henne

Geén. Wauwermans

Général Henrard
Arthur Blomme
Arthur Goemaere
Alphonse de Witle

B de Vinck de
Winnezeele
Henri Thymans

FFernand Donnet
Chanoine Van Cas-
ter

Vicomte de Gihel-
linck

13" de Vinck de
Winnezeele

Chan. Van den
Ghewvn

Paul Cogels
[cugene Soil

R.P. Van den
Ghewvn

Paul Saintenoy
Ienri Tlymans
Arthur Blomme
Alphonse de Witte

Chan. Van den
Gthevn

Alph. De Ceulencer
Soil de Moriame

\'" de Ghellinck-
Vaernewyvek

Paul Bergmans
Joseph Casier

Soil de Moriamé
Paul Santenoy

1.' Colon. de Witle
G. Van Doorslaer

Vick-PrESibENT

I, Hivmans
Genard

Ruelens

Cogels

FHenne

Gén. \Wauwermans
Geén. Henrard

Arthur Blomme
Arthur Goemacre
Alphonse de Witte
B™ de Vinck de
Winnezeele

Henri Ilymans

FFernand Donnet

Chan. Van Caster
Vie. de Ghellinek

B de Vinck de
Winnezeele
Chan. Van den
Ghevn

Paul Cogels

llugéne Soil
R.P. Van den
Ghevn

Paul Saintenoy

Henri Tlymans
Arthur Rlomme
Alphonse de Witle
Chan. Van den
Gheyn

Alph. De Ceuleneer

Soil de Moriam¢
\'" de Ghellinck-
Vaernewvck
Paul Bergmans

Joseph Casier
Soil de Moriamée
Paul Saintenoy
1.' Col. de Wille
(i. Van Doorslacr
B Tlolvoet

SECRETAIRE

id.

id.

id.

id.

id.

id.
B de Vinek de
Winnezecle

id.

id.

id.
FFernand Donnet

id.

BB de Vinck de
Winnezecle

id.
I“ernand Donnet

id.

id.

id.

id.
id.

id.

id.
id.
id.
id.

idl.

id.
id.

id.

id.
idl.
id.
id.
id.
id.

I'REsSORIER
Giife
id.
id.
id.
id.
Theunissens
id.

id.
id.
id.
id.
id.

id.

id.
id.

id.

id.

id.

id.
id.

id.

id

lod. Geudens
id.
id.

id.

id.
id.

o, Dilis

id.
id.
id.
id.
id.
id.

BiBLiOTHECATRE

id.
id.
Il Van Cuycek
id.
id.
Sirel
FFernand Donnet

id.
id.
id.
id.
id.

id.

id.
id.

id.
id.
id.

id.
id.

id.

id.
id.
id.
id.

id.

id.
id.

id.

id.
id.
id.
id.
id.
id.



1925
1926
1927

1928

1929

1930
1931
1932
1933
1931

1935

1936
1937

1938

1939
1940
1941
1942

1943
1941
1945
1946
1947
1948
1949
1950
1951
1952
1953
1951
1955
1956
1957
1958
1959
1960
1961
1962
1963
1964
1965

PRESIDENT

13" Tlolvoet
Soil de Moriam¢
I.. Paris

Visart de Bocarmé

Ch. Lagasse de
l.ocht

Soil de Moriamé
G. Van Doorslacer
A. De Ridder

I.. Van Puyvelde
\ Ch. Terlinden

A. Visart de
Bocarmé

Pierre Baulier
Chan. R. Macre

A. Visart de
Rocarmé

\" Ch. Terlinden
Ch. Van den Borren
Mgr. 1L Lamy

\" Ch. Terlinden

Visart de Bocarmé
P. Bautier

id.
1. Velge

id.
Ch. Terlinden
Max Winders
Chan. Lemaire
I.. Van Puyvelde
Ch. Terlinden
Ch. Van den Borren
.. Van Puvvelde
C. Poupeve
. de Borchgrave
It. Sabbe
B. Van de Walle
(i. de Schouthecte
I.. L.ebeer
B. de Gaiffier
I.. Van Puyvelde
I<1. Sabbe
J. Squilbeck
Simone Bergmans

\VicE-PRESIDENT

Soil de Moriameé
I.. Paris

A. Visart de
Bocarmeé

Ch. Lagasse de
l.ocht

Soil de Moriamé

(. Van Doorslaer
A. De Ridder

f.. Van Puvvelde
A" Ch. Terlinden
A. Visarl de
Bocarmé

Pierre Bautier

Chan. R, Macre
A. Visart de
Bocarmé

\' Ch. Terlinden

Ch. Vanden Borren
Mgr. Il Lamy
VY Che Terlinden
A. Visart de
Bocarme
P’. Bautier
I, Velge

id.
Visart de Bocarmé
Ch.-Terlinden
Max Winders
Chan. Lemaire
I.. Van Puyvelde
Ch. Terlinden
Ch. Van den Borren
[.. Van Puyvelde
.. Poupeye
J. de Borehgrave
I<1. Sabbe
B. Van de Walle
(. de Schoutheete
I.. Lebeer
B. de Gaiffier
I.. Van Puyvelde
I.1. Sabbe
J. Squilbeck
Simone Bergmans
A. Boutemy

SECRETAR E
id.
Donnet-Rolland
Paul Rolland

id.

id.

id.
id.
id.
id.
id.

id.

id.
id.

id.

id.
id.
id.
id.

id.
id.
id.
id.
id.
id.
id.

Ad. Jansen

id.

id.

id.

id.

id.

id.

id.

id.

id.

id.

id.

id.

id.

id.

id.

TRESORIER

id.
id.
[. Van Heurck

id.
id.

id.
\Van Heurck-Hasse
G. Fasse
J. De Beer

id.

id.

id.
id.

id.

id.
id.
id.

id.

id.
id.
id.
id.
id.
id.
id.
id.
id.
J. Squilbeck
id.
id.
id.
id.
id.
id.
id.
id.
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KANTTEKENINGEN BIJ DE 150ste VERJAARDAG VAN
DE KONINKLIJKE ACADEMIE VOOR OUDHEIDKUNDE
VAN BELGIE, 1842-1992

Henry Jooskx

De 150ste verjaardag van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié ligt in
de lijn van de manifestaties die mijlpalen legden in het verleden van de Academie. De herden-
kingen van haar 50-, 75-, 100- en 125-jarig bestaan, die niet altijd, o.a. wegens de Wereldoorlo-
gen | en Il, met volle luister doorgingen, brachten telkens een svnthese van de prestaties
gedurende de afgelopen periode (). Vandaag sluiten wij bij deze traditic aan om een reeks losse
beschouwingen over de evolutie van de Academie voor te stellen.

Bij herdenkingen zoals deze is men steeds geneigd een blik op het verleden te werpen
doorheen een hedendaagse bril, wat vaak tot subjectieve beeldvorming en vreemd voorko-
mende situatics leidt. Mecteen duiken er contrasterende elementen op, die in cen geleidelijke
historische evolutie cen betekenisvolle plaats verwerven.

Bij het ontstaan van de Academie beoogde men «I'étude de 'archéologie, la numismatique
et Part héraldique, ainsi quiaux connaissances qui en dépendent et a la recherche des monu-
ments historiques de la Belgique». Later, na enkele wijzigingen en toevoegingen, kwam men
tot de gecoordineerde statuten in 1988, met de vermelding : « De Academie heeft tot doel het
bevorderen van de vooruitgang van het oudheidkundig en het kunsthistorisch onderzoek,
alsook van de wetenschappelijke disciplines die ermee samenhangen». Met andere woorden
gezegd : van een beperkt werkterrein, waar de oudheidkunde overwegend werd gelijkgesteld
met de genealogice en de wapenkunde met hun aanverwante wetenschappen en de historische
monumenten, ging men over naar een ruimer oudheidkundig en kunsthistorisch onderzock dat
heel wat disciplines aan bod laat komen.

Dat de genealogic aanvankelijk ecen voorname plaats innam, kan een verklaring vinden in
de tijdgeest en de omstandigheden. De vrijheidsdrang en de romantiek droegen ertoe bij het
ontstaan van de Academic in de hand te werken. llet was de tijd van het ontluiken van
geschied-, letterkundige en artistiecke verenigingen in verschillende steden. Antwerpen bood
cen gunstig terrein met de Sociéteé des Sciences, Lettres et Arts en de rederijkerskamer « De

(1) Zie . Rovraxn, Une institution cenlenaire de recherche el de publicalion. 1" Académie royale d ' Archéologie de
Belgique, 1842-1942, met de bijgaande bibliografie (Rev. belge darchéologie et d'histoire de Fart - Belgisch
Tijdschrift voor Oudheidk. en Kunstgesch., 1942, p.5-23) en Ch. TewrLINDEN, [Le cenl-vingl-cinquiéme anniver-
saire de 'Académie royale de Belgique, 1842-1967 (ldem, 1967, p. 17-32).

)
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Olijftak », die respectievelijk dr. de Kerckhove als ondervoorzitter en bibliothecaris I'1. Mertens
als voorzitter hadden. Uit deze twee groeperingen ontstond, onder voorzitterschap van dr. de
Kerckhove, de Academie voor Oudheidkunde met een frans- en cen nederlandstalige groep die
gelijktijdig en met hetzelfde streefdoel werkzaam waren.

IFantastisch aandoende dr. de Kerckhove, vaak geciteerd met de titel « vicomte de Kerck-
hove, dit de Kerckhoff van der Varent » presideerde ruim twintig jaar de Academie. Genealogie
en heraldiek behielden, wegens hun adellijke inslag, de voorrang, hoewel stilaan een hele schaar
enthousiaste personaliteiten uit genoemde Antwerpse « Société» en uit « De Olifftak», zowel
gediplomeerden als amateurs, aansloten bij de Academie, die zich niet alleen op het lokale plan,
maar ook op het nationale vlak spoedig wist op te werken. Iinkele namen volstaan om dit te
bevestigen : buiten dr. de Kerckhove zetelden in het bestuur o.a. prof. Dumont, A. Van Ilas-
selt; T Mertens, 150 H. De Ram, rector magnificus van de universiteit van Leuven, J. de Saint-
Genois, archivaris van O.-Viaanderen te Gent, I.. Polain, archivaris van de provincie Luik, A.
G. B. Schayes, verbonden aan het Algemeen Rijksarchief te Brussel, en de historieschilders
N. De Kevser, 1. Levs en I7.-J. Navez. Naar het reglement van 1813 telde de Academie een
onbeperkt aantal leden, tot men het op 60 titelvoerende en 10 briefwisselende leden bracht,
zoals het thans nog het geval is.

Wanneer men de ledenlijsten vanal de oorsprong tot nu toe doorbladert, constateert men
een toenemende specialisatie van de verkozen leden. Dit stemt trouwens overeen met de
evolutie in de studierichtingen van de oudheidkunde en de kunstgeschiedenis, waarin de ver-
schillende disciplines hoe langer hoe meer over vernicuwde technische middelen beschikken die
interdisciplinaire samenwerking noodzakelijk maken. Vandaar ook, in de vergaderingen van
de Academie een levendige belangstelling voor de gevarieerde mededelingen vanwege gespecia-
liseerde sprekers, die zeer interessante besprekingen uitlokken.

De werkzaamheden van de Academie bleven niet heperkt tot gesloten ledenvergaderingen.
Ilen actiel optreden naar buiten uit manifesteerde zich van in de vroege bestaansperiode, door
deelneming aan nationale en internationale congressen, o.a. het Congres archéologique de
I'rance, het Congres des Sciences préhistoriques te Londen, de manifestatie Van Evck te Gent,
de Journcée pour I'avancement des sciences, het 3de Congres d archéologie chrétienne te Rome.

Het verdient een speciale vermelding dat de [Fédération archéologique et historique de
Belgique - Belgische federatie van Kringen voor geschiedenis en oudheidkunde met haar twee-
jaarlijkse congressen, afwisselend in een Viaamse en in een Waalse stad, in de schoot van de
Academie werd gesticht in 1885, feit dat werd herdacht in 1986 ().

[<en element voor het aanzien van de Academie lag ook in de keuze van een vaste zetel-
plaats. Deze bleef in Antwerpen gevestigd tot zij in 1952 naar Brussel werd overgebracht.
Ondertussen gingen de vergaderingen door, zowel te Antwerpen, o.a. in het Museum voor
Schone Kunsten, het Muscum van de Openbare Onderstand, het Museum van de Vlaamse
letterkunde, het Stadhuis, nl. bij de hulde aan de secretaris 7. Rolland (1919), als te Brussel,
o.m. in de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten, het Paleis der Academieén, de lokalen van

(2) Zie verslag in Bevue belge d’archéol. et d’hist. de Fart, Belgisch Tijdschrift voor Oudheidk. en Kunstgesch.
LV 1987, p. 213-215).
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de Universitaire Stichting, de Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis, het Totel van
de wetenschappelijke Instellingen, en tenslotte in het Bellevuemuseum sedert 1983,

Het spreekt vanzell dat de vergaderplaatsen een veilig onderdak moesten verschaffen voor
de toenemend aangroeiende bibliotheek van de Academie, dank zij de verhoogde ruildienst van
de publicaties. Doch, met deze rijke bibliotheek rees er een langdurig probleem, daar zij niet
altijd gemakkelijk toegankelijk was voor de leden, zolang zij in depot bleef in de Stadsbhiblio-
theek van Antwerpen. Uliteindelijk, wegens de financiéle toestand, werd zij in 1965 aan de
Stad Antwerpen verkocht.

Moeilijke momenten waren er ook in de jaren 20, wanneer men tegenkanting kreeg bij de
overheid, omtrent het taalgebruik. Sedert de stichting huldigde de Academie het principe van
de tweetaligheid. Zo werden de verslagen vanal 1951 ook in het Nederlands opgesteld en
gepubliceerd, terwijl er voor de artikels en de verkiezing van leden in een evenredige vertegen-
woordiging en een jaarlijkse of tweejaarlijkse afwisseling van een nederlands- en een franstalige
voorzitter werd voorzien. Deze confraternele eensgezindheid weerspiegelde zich in de gelijktij-
dige hulde die gebracht werd aan prof. em. B. van de Walle en prof. em. dr. IF. .. Ganshol bij
hun 50-jarig lidmaatschap van de Academie, bij dergelijk huldebetoon voor mej. I.. Ninance in
1982 en voor prof. em. dr. L. Lebeer in 1982, terwijl de 100-jarige arch. M. Winders in 1982
speciaal werd gevierd.

De inhoud van de publicaties van de Academie, gaande van de reeksen Bulletins en Anna-
les van 1813 tot 1930, gevolgd door de Revue belge d’Archéologie et d'istoire de I'Art - Bel-
gisch Tijdschrift voor Oudheidkunde en Kunstgeschiedenis sedert 1931 tot op onze dagen,
getuigt van de aanhoudende inspanningen ter bevordering van de kennis inzake oudheidkunde
en kunstgeschiedenis. Tlet tegenwoordig tweetalig tijdschrift onderging een aanzienlijke ver-
jongingskuur in zijn presentatie in 1952, om met de artikels, de mengelingen, de recensies en de
sedert 19741 jaarlijks opgenomen Bibliogralie van de nationale kunstgeschiedenis, een zeer
geprezen en nuttige publicatie te zijn, die tot op internationaal niveau naar waarde wordt
geschat.

Dank zij de vrijgevigheid van sedertdien overleden leden, werden sedert 1971 de Prijs S.
Bergmans en sinds 1989 de Prijs A. Jansen uitgeschreven om het opstellen van originele
wetenschappelijke artikels over bepaalde kunsthistorische onderwerpen, eventuceel voor het
Tijdschrift bestemd, te bevorderen.

De Academie beperkte zich niet tot een zuiver academische werking. Zij besteedde vroeg-
tijdig aandacht aan het behoud van het nationaal cultureel patrimonium. De door A. Schaves
in 1842 voorgestelde « Statistique archéologique de la Belgique » die niet kon gerealiseerd wor-
den, bracht deze bekommernis aan het daglicht. Zij bleef nochtans voortleven en zo werd door
het optreden van de Academie bij de ontmanteling van de Antwerpse vestingsring (1859) de
Waterpoort gered. Tlet Steen had eveneens zijn behoud en zijn restauratie aan de actie van de
Academie te danken. In een recentere periode bleel de Academie haar invloed in de weegschaal
leggen om o.m. de integratie van de Nassaukapel in de Kon. Bibliotheek Albert 1 te verzeke-
ren, het huis-museum Horta niet te laten verdwijnen en bhepaalde kunstwerken in het land te
houden. Bezocken aan steden als Doornik, Luik, Gent, Mechelen, Namen stonden ook in het
teken van deze nationale bewaringspolitiek.
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Wij hopen met deze bondige beschouwingen enkele karakteristieken van de werking van de
Academie te hebben toegelicht. Steunend op de basis, die in 1842 werd vastgelegd en later
geleidelijk werd aangevuld en verbreed, groeide zij tot een hedendaagse wetenschappelijke
instelling die een gezagsvolle rol speelt op het gebied van de oudheidkunde en de kunstgeschie-
denis.

De Academie mag lier gaan op haar 150-jarig bestaan. Zij heeft haar succesvolle ont-
plooiing te danken aan de aanhoudende positieve samenwerking van de oudere en de jongere
generaties, die thans troeven in de hand krijgen om de Academie naar een nog hoger niveau te
leiden.



LA DIRECTION DES FOUILLES EN REGION WALLONNE

Andrée Marrinys

Histoire et devenir

Apreés la proclamation de l'indépendance de la Belgique, en 1830, et dans la suite de celle-
ci, des sociétés d'archéologie se eréent partout et surtout en Wallonie : Namur (1815), Arlon
(1847), Licge (1856), Charleroi (1863). Ces socic¢tés organisent des louilles et alimentent ainsi
leurs publications savantes et leurs collections souvent exposées au public.

Deés 1903, le premier « Service des IFouilles» est eréé au sein des « Musées rovaux dart et
d’histoire» sis a Bruxelles. Le baron A. de Lo¢ en fut son premier responsable jusqu’a la
nomination de . Rahir, en 1925, En 1928, ¢’est au tour de J. Breuer de prendre en mains ce
service; conservateur de la section « Belgique ancienne», il est aussi directeur du « Service des
fouilles» et exerce cette double mission au sein des Musées Rovaux. En 1915, un arrété du
Régent institue un « Service des fouilles de I'Titat », toujours dans le cadre des services généraux
des Musées rovaux.

J. Breuer, a I'exemple des services analogues créés pendant la guerre chez nos voisins
immeédiats, essave de former un service indépendant des Musées. [l réussit a trouver un budget
spécifique et a constituer un cadre embryonnaire. En 1957, le nouveau directeur 'l Roosens
poursuil la tache entamée et en 1958, il obtient la création d'un «Service des louilles» un
instant rattache a I'e Institut roval du patrimoine artistique », a Bruxelles. L'indépendance du
service des louilles fut consacrée en 1963 par la eréation du « Service national des fouilles » qui
recut par la méme occasion son statut d’établissement scientifique de I'IStat. n 1983, a la
mise a la retraite d'I'L Roosens, le pouvoir public erut bon de temporiser et le service resta sans
direction jusqu’en 1981, Cette année, Iintérim de la direction fut confice a G. De Boe. Cette
situation précaire, le désintérét du pouvoir politique national, les problemes communautaires,
les changements institutionnels en cours, la mauvaise gestion méme de ce service précipiterent
safin. Les mesures prises en 1987/1988 pour assainir et rationaliser les ¢tablissements scientifi-
ques de Etat arrivérent trop tard pour le Service national des Touilles. La loi spéciale de
réformes institutionnelles du 8 aout 1988 élargit les compétences des régions déja délinies dans
la loi du 8 aoat 1980 elle transfére les monuments et sites et done aussi les fouilles aux régions
et la loi de financement des communautés et des régions du 197 janvier 1989 aboutit a la
régionalisation des budgets concernés. Le 31 juillet 1989, le personnel du Service national des
fouilles ¢tait transféré aux excécutils des régions wallonne et flamande.

Ces mesures légales mettaient ainsi en lumiére la pauvreté des movens en personnel et en
matériel de 'ex-Service national des fouilles ; le personnel francophone, scientilique, technique



et administratil comptait 7 personnes et le budget se montait, tout compris a 13.920.000 F.B.
[.'ceuvre de reconstruction allait commencer. A, Matthys fut chargé de la direction des fouilles
au sein de la Division des Monuments, Sites et Fouilles: appelé comme inspecteur général a la
téte de cette division et de 'ensemble des directions, ¢’est . Hubert qui assume désormais la
responsabilité de la direction des fouilles.

Structure, mission et budget

LLa régionalisation des matiéres patrimoniales aboutit bien vite a la création de trois direc-
tions, la direction de la conservation est chargée des mesures de protection et entre autres du
classement des monuments et sites; la direction de la restauration assure les actes techniques
de préservation du patrimoine immobilier et le controle des travaux: enfin, la direction des
fouilles est chargée de la gestion et de 'exploitation scientifique du sous-sol archéologique. Ces
trois directions forment la Division des monuments, sites et fouilles et consacrent ainsi la
réunification de services autrefois dispersés entre I'stat national (Service national des fouilles)
et la Communauté francaise (Administration du patrimoine). Cette division est elle-méme
intégrée a la Direction générale de 'aménagement du territoire et du logement... et bientot du
patrimoine.

Cette intégration s’explique. L'aménageur privé ou public est impliqué dans la
protection du patrimoine dans la mesure ot il porte une importante part de responsabilité dans
les risques qu'il fait continuellement peser sur celui-ci. [L’urbanisation et 'aménagement
modernes impliquent une planification rigourcuse propre a laisser la place a I'étude et au besoin
a la réhabilitation et a la conservation des sites archéologiques. La direction des fouilles est
done maintenant en possession des outils propres a gérer le sous-sol archéologique wallon en
svnergie directe avec les autres services concernés de la direction générale de 'aménagement du
territoire.

l.es missions de la direction des fouilles sont multiples :

— elfectuer tous les travaux d'¢tudes et de recherches relatifs aux possibilités des fouilles,
— entreprendre des fouilles,

— mener les recherches scientiliques s’y rapportant,

— prendre les mesures nécessaires en vue d'assurer la conservation des produits des fouilles,
— constituer une documentation svstématique sur les fouilles archéologiques entreprises en
Région wallonne, sur les monuments d’intérét archéologique et sur les produits de fouilles,
— publier régulierement un compte-rendu svstématique des fouilles et études archéologiques
entreprises par la direction ou auxquelles elle a collaboré,

— présenter au Ministre compétent des propositions concernant la répartition des objets décou-
verts entre les musées de I'é¢tat, des provinces, des communes...

— émettre un avis sur les organismes ou les personnes qui désirent entreprendre des fouilles,
— apporter une aide scientifique, technique et matérielle a ces organismes ou personnes,

— coordonner les fouilles et les recherches de ces organismes ou personnes,

— préparer et présenter les dossiers de demandes d’autorisation de fouilles, dans le cadre de la
législation existante, & la Commission rovale des monuments, sites et fouilles pour avis motivé
au ministre,
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— assumer les missions de ancien S.0.8. TFouilles et celles des archéologues agréés @ organiser
les fouilles de prévention et de sauvetage ;s instruire les demandes de permis de batir en sites ou
monuments classés ou protéges, ou situés aux abords de ceux-ci,

- ¢tablir le renom de Farchéologie de terrain de la région wallonne par I'organisation de/ou la
participation a des congres, séminaires, ou colloques nationaux et internationaux par Jorgani-
sation defou la participation a des expositions, catalogues, conférences,

— dresser, tenir a jour et publier un atlas des sites archéologiques de la région,

— analvser les demandes de permis de batir ou de lotir sur les sites repris dans cet atlas.

La direction des fouilles est toujours localisée a Bruxelles mais deés la fin de 'année 1992,
elle rejoindra les autres services centraux de la direction générale a Namur. Un nouveau
batiment I'v attend muni de tous les burcaux et locaux techniques et laboratoires nécessaires.

Outre le directeur, six archéologues optent chacun pour une tiche spécifique : la préhis-
toire, le (gallo)-romain, le haut moven-dage, le moyven-age et les temps modernes, la documenta-
tion et les cartes archéologiques ainsi que la conservation (restauration) des objets. On pourra
cgalement compter sur cing assistants (deux dessinateurs, un chef de bureau, un rédacteur-
comptlable et un rédacteur), quatre assistants techniques (restaurateur, bhibliothécaire, photo-
graphe, géometre), un adjoint, trois dactvlos et trois ouvriers.

LLes services extérieurs de la direction générale sont localisés & Namur, Licge, Wavre, Mons
et Arlon. 1ls v forment une direction chargée de gérer I'ensemble des matiéres d'aménagement,
de logement et du patrimoine dans les cing provinces wallonnes de Namur, Liege, Brabant,
Hainaut et Luxembourg. Les directions comprennent done aussi des agents de la Division des
monuments, sites et fouilles. Chaque province compte, pour les matieres archéologiques, un
archéologue provincial, un technicien-assistant et un contremaitre. Cette équipe est chargé
d’encadrer le personnel ouvrier contractuel recruté de maniére temporaire pour excécuter les
fouilles.

A cette équipe provinciale incombe tout le travail extéricur concernant le gestion et la
protection du patrimoine archéologique dans chaque province. Elle doit réunir toute la docu-
mentation relative aux sites archéologiques connus, préciser leur localisation, délimiter leur
superficie exacte sur le terrain et sur les cartes topographiques et cadastrales, définir leur
nature et leur importance, ceci afin de pouvoir mettre au point un inventaire a la fois pour la
gestion mais aussi pour la protection. Elle compléete cet inventaire par des prospections svsté-
matiques en utilisant pour ce faire toutes les méthodes actuellement sur le marché. Elle fait
assurer le releve topographique des sites ot des vestiges sont visibles en surface. Elle examine
les signalements de découvertes et assure une intervention urgente. Iille prépare, selon les
besoins, et exécute les fouilles de sauvetage les plus importantes. A cet effet, elle a en charge la
surveillance des grands chantiers. Elle encadre et surveille les remembrements agricoles et les
infrastructures routiéres. Elle assure les rapports avec les administrations diverses et les auto-
rités provinciales et locales alin d’obtenir que tout site de quelque importance soit pris en
considération, lors de toute planification. Elle encadre utilement et aide au besoin des socictés
et chercheurs beénévoles tout en eréant un réscau de correspondants.

Cette mise en place des équipes archéologiques provinciales s'inscrit tout a fait dans le plan
wallon de déconcentration des movens.  L'administration se doit d’¢tre plus proche des
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citovens et de la réalite. Le budget de fonctionnement hors salaires de la division des
monuments, sites et fouilles s’éleve a 689.000.000 1°.13., dont la plus grosse part va a la restau-
ration des monuments. On peut raisonnablement fixer la part de la direction des fouilles a
70/80.000.000 [°.3. Ces chiffres représentent, en moins de trois ans de régionalisation, un
triplement du budget pour les monuments e tsites et une multiplication par cinq des sommes
consacrées aux fouilles.

La protection des sites archéologiques: planification et législation

La Belgique avait le triste privilege d'étre le seul pavs curopéen a ne pas disposer d'une
législation propre a protéger les sites archéologiques et a réglementer les fouilles. La Belgique
avait cependant ratifie le 2 décembre 1969 la convention de Londres du 16 mai 1969 pour la
protection du patrimoine archéologique. Depuis la régionalisation de 1989, I'lxécutil régional
wallon s’est donné 'instrument législatif propre a sa politique. En effet, le déceret du 18 juillet
1991, insére dans le code wallon de 'aménagement du territoire, de 'urbanisme et du patri-
moine, les dispositions relatives aux monuments, sites et fouilles. Le décret met ainsi fin a une
situation confuse née lors de la loi spéciale des réformes institutionnelles du 8 aout 1988
confiant la protection du patrimoine immobilier a la Communauté francaise et 'aménagement
du territoire et 'urbanisme a la Région wallonne.

Ce nouvel outil permet ainsi de produire ses effets sur 'ensemble du territoire wallon qui a
une superlicie de 16.811 km?2, ce qui en fait la plus grande région de Belgique. Les grandes
lignes du décret en maticre de sites et de découvertes archéologiques s'organisent autour de
"obligation d’obtenir une autorisation préalable de I'lixecutif pour procéder a des fouilles ou
des sondages. Apres avoir défini les différents types d'interventions archéologiques, le deéeret
instaure obligation de dresser un atlas des sites archéologiques. Les données de cet atlas sont
insérées dans les plans daménagements et les reglements d'urbanisme.

Cette insertion conditionne T'octroi des permis de batir ou de lotir. Le déeret instaure un
systeme drautorisation et de controle des fouilles et des sondages et les soumel & 'avis de la
Commission rovale des monuments, sites et fouilles qui depuis Te 13 juillet 1989 réunit pour la
premiére fois en son sein les trois sections compétentes. Le décret interdit N'usage de détecteurs
a meétaux et ses allusions publicitaires aux découvertes archéologiques. 11 établit de méme les
sanctions a 'encontre des contrevenants. L utilité publique peut étre évoquée pour suspendre
'exécution des permis de batir ou de lotir, les retirer ou occuper les sites voire les exproprier.
Les indemnités sont prévues dans chaque cas. Le décret instaure enfin I'obligation de signaler
la découverte de biens archéologiques et prévoit la possibilité de subventions pour les prospec-
tions, sondages, fouilles, publications, mise en valeur et protection des sites et biens archéologi-
ques, organisation de colloques relatifs a des découvertes. Cette nouvelle réforme importante
de 'aménagement du territoire associe largement les autorités communales dans un souci de
participation et de décentralisation. .

Certaines ¢tapes avaient cependant précédeé le déeret de 1991, elles participaient a la planili-
ation archéologique prévisionnelle tant en milieu rural que dans les villes. Des 1973, le Service
national des [Fouilles, dressait un inventaire des sites archéologiques cartographiés au
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1/10.000¢. Ces renseignements étaient réguliérement transmis a la direction générale de 'urba-
nisme et de 'aménagement du territoire d'alors qui dépendait encore du Ministere des Travaux
publics.

Cet inventaire avait pour objectil principal la planification des risques en milicu rural. 1l
répondait & un arrété roval du 28 décembre 1972 relatif a la présentation et a la mise en ceuvre
des projets de plans et de plans de secteurs; en vertu de cet arrété, les sites en protection
définitive devaient ¢tre portés sur les plans de secteurs avee la mention S\ (site archéologique),
si leur superficie respective atteignait au moins deux hectares. La Wallonie compte 23 plans de
secteurs; ce sont des plans d'aménagement a valeur réglementaire. Ils déterminent principale-
ment les diverses affectations du territoire, par zonage, il sont réalisés a I'échelle du 1/10.000¢
et publiés au 1/25.000¢.

[.'ensemble des 200 4 250 sites archéologiques ainsi mentionnés, n'a pas ¢te actualisé ni
revu depuis 1979-1980 ¢t il semble ¢vident que leur protection n’a pas eu de suivi. Il en va de
meéme pour les sites en protection temporaire non mentionnés aux plans de secteur. La circu-
laire du 25 juillet 1973, émanant des Travaux publics, et relative a la protection des sites
archéologiques soumis & des recherches faisait obligation de transmettre aux directeurs provin-
ciaux de I'administration de 'urbanisme et de 'aménagement du territoire les sites en protec-
tion temporaire. Cette administration devait, a son tour, informer le Service national des
Fouilles de tout projet de construction entamant les zones définies. Ces mesures ont donné peu
de résultats. Une troisicme initiative de la Région wallonne en matiére de planification rurale
est récente. I s'agit de dresser des inventaires cartographics.

La « Planilication des sites d'intérét archéologique» est établie a I'échelle d'une province.
L'inventaire informatis¢ débouche sur la mise en cartes des sites repérés, imprimés en surim-
pression aux plans de secteurs. Cet inventaire établit une hiérarchie des risques: il est publi¢
sous forme de fascicule, et si les renseignements de base restent inédits ils peuvent étre commu-
niqueés aux administrations concernées. Les provinces de Namur et de Luxembourg ont fait
Fobjet jusqu'a présent d'une telle planification.

La « Planilication des risques archéologiques liés au T.G.N» ¢tablie a I'échelle de zones et
régions (frontiere francaise Tubize/llélecine fronticre allemande) est actuellement en
cours. Il s’agit pour la direction des fouilles de finaliser une opération pour laquelle elle a pu
bénclicier du concours des trois universités francophones de Licge, Bruxelles et Louvain. La
phase de prospection pédestre est sur le point d'¢tre achevée, elle permettra de déterminer les
zones a sonder a aide de pelles mécaniques. Ensuite interviendra la fouille. Les publications
viendront cloturer le tout. En matiere de planification urbaine, la Région wallonne et la
Communauté francaise, compétente jusqu'en 1988, publient les « Atlas du sous-sol archeéolo-
gique des centres urbains anciens»; ceci sopere en collaboration étroite avee les universités
francophones ¢voquées plus haut.

[ arréte roval du 13 décembre 1976 soumet vingt-six centres anciens de villes wallonnes a
une réglementation particuliere destinée a préserver leurs caractéristiques urbanistiques et
architecturales propres. Les regles concernent autant les espaces publics que les constructions
privées. Le sous-sol archéologique de ces centres urbains ne faisait pas 'objet d'une protection
particuliere, mais donnait licu & une procédure d'information, consistant & avertir des archéolo-
gues agrees des demandes de permis de batir en cours ou imminentes. La procédure n'était
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possible qutapres publication d'un atlas du sous-sol archéologique. Aujourd’hui, une trentaine
de centres urbains anciens sont concernés. Ces atlas, réalisés a I'échelon cadastral, reprennent
le périmetre d’habitat de la ville ancienne et v déterminent des zones sensibles couvrant des
grands ensembles historiques ou d'autres méritant une surveillance. La circulaire ministérielle
du 10 avril 1990 relative a la mise en ceuvre des atlas du sous-sol archéologique des centres
urbains anciens abroge la circulaire du 1 aoat 1986, Iille met le fonctionnaire délegué de la
direction de I'aménagement de 'urbanisme ou 'autorité communale, en cas de décentralisation
administrative, dans I'obligation d’avertir 'archéologue agréé de la Division des monuments,
sites et fouilles afin qu'il puisse ¢tudier le sous-sol sur lequel pése un risque de perturbation
grave du fait des travaux autorisés.

L'ensemble de ces travaux rejoint la préoccupation récente du « Conseil de 'liurope» et de
sa « Troisicme conférence curopéenne des ministres responsables du patrimoine culturel» tenue
a Malte les 16 et 17 janvier 1992 qui s’est préoccupée tout spécialement du théme « Larchéo-
logie dans la ville d"aujourd’hui» et qui a débouché sur Pouverture a la signature de la
« Convention pour la protection du patrimoine archéologique de 'l<urope». Tous ces docu-
ments planologiques et leur achévement consacreront I'intégration de archéologie dans 'ame-
nagement du territoire wallon.

Publications

En se proposant d'éditer dés 1992, la chronique annuelle A rchéologie wallonne, la direction
des fouilles veut assurer la continuité et la régularité de la dilfusion de 'information archéolo-
gique. I<n cela, elle souhaite poursuivre le but de 'ancienne revue Archéologie. Chronique
semeslirielle pour 'archéologie en Belgique, ¢ditée jusqu’en 1988 par le « Centre national des
recherches archéologiques en Belgique» et en 1989, coéditée par le « Stichting archeologisch
patrimoniumy» et '« Instituut voor het archeologisch patrimonium ».

La nouvelle ¢dition propose de donner une image actuclle et complete de archéologie en
Wallonie en v associant tous les acteurs de la recherche : services officiels, universités, commis-
sions, associations ¢t chercheurs locaux. Les notices signaleront des découvertes, des fouilles et
des sondages récents et pourront aussi ¢voquer des ¢tudes inédites relatives a des trouvailles
plus anciennes.

Deés 1992 aussi, la direction des fouilles compte reprendre I'édition des ¢tudes et rapports
consignés, avant la régionalisation, dans Archaeologia Belgica. Les Cahiers de 'archéologie en
Wallonie formeront ainsi une série largement monographique dont la cadence de publication
sera tributaire de la régularité des travaux.

Conclusion
[L'objectil majeur de la direction des fouilles est de prendre sa place parmi les services

analogues européens. Malgreé les efforts importants consentis par 'Excécutil régional wallon, en
est encore loin du compte. 11 ne s’agit pas ici de rechercher les causes de ce retard, mais au
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contraire, de se tourner vers I'avenir avec toute I'énergie voulue, encouragé par I'intérét gran-
dissant du citoven pour son passé, dans la recherche constante de ses racines. Les recomman-
dations curopéennes en la maticre indiquent largement la voie & suivre.

AnsTract: Department of excavations in the Walloon Region.

In 1903 a service ol excavations was created within the « Musées Rovaux d Art et d'llis-
toire» in Brussels, in 1958, the service was joined to the «Institut Roval du Patrimoine
artistiquer» (ILR.P.AY), in 1963 it became independent under the name « Service national des
[Fouilles» with the statutes of a scientific state institution. In 1989 within the context of the
institutional reforms of 1988, the service was transferred respectively to the Walloon, IFlemish
and Brussels region. The heritage coming into account for excavation became the « Division
des Monuments, Sites et Fouilles » within the scope of the « Direction Générale de I'Aménage-
ment du territoire et du Logement ». This division in its turn is divided into three departments
(each under a director): conservation (classifving), restoration and excavations.

Thanks to the regionalisation, the stalf expanded from 7 to 38 members, it is split up in a
central service and outside services located respectively in the five Walloon provinces: | lai-
naut (Mons), Licge (Licge), Namur (Namur), Luxembourg (Arlon), Brabant (Wavre). To the
exclusion of salaries, the annual budget of the Division amounts to 689 millions. A decree of 18
july 1991 protects the archeological Walloon underground which extends over 16.811 km2,
making Wallony Belgiums largest region.

Several projects are in the process of planning : atlas of the archeological underground of
the whole region, mentioning ol archeological sites on the sectorial maps, mapping ol the
archeological sites in cach province, mapping of the archeological risks on the route of the
« T.G. N (high speed railway), atlas of the archeological underground of old city centres. I-rom
1992 on an annual report « Archéologie wallone » and a series of studies and excavation reports
will circulate the archeological information. A-M.






LE CYCLE DE SAINTE MARGUERITE D’ANTIOCHE
A LA CATHEDRALE DE TOURNAI
ET SA PLACE DANS LA TRADITION ROMANE ET BYZANTINE

Jacqueline LaroNTAINE-DOSOGNE

.es peintures murales de la cathédrale Notre-Dame a Tournai ont déja lait I'objet de
recherches de la part de membres de notre Académie. Paul Rolland, dans son excellent petit
livre : La peinture murale a Tournai, en donnait une description générale qui conserve toute sa
valeur. Auguste Scheler, on le sait moins, s’é¢tait intéressé & deux textes en vieux-lrancais de la
légende de sainte Marguerite (*). Moi-méme, a la suite de mes recherches sur la Marina byzan-
tine, j'avais exposé a une de nos séances un essai d’iconographic comparée de Marina-Margue-
rite (3). Il m’a paru que Noccasion était propice a la reprise de ce sujet, en le développant et en
mettant en vedetle les peintures romanes de Tournai, dans ce volume commémoratif.

La cathédrale de Tournai et ses peintures romanes

On a dit de la cathédrale de Tournai quelle est le plus insigne monument religicux conserve
en Belgique. Cest aussi son plus bel édifice roman. Sa chronologie reste conjecturale car les
sources sont incomplétes. Dapres Paul Rolland, elle fut fondée en 1110, la nel fut construite
de 1110 a 1119, le chaeur de TT16 & 1119 environ (il fut réédilié entre 1213 et 1255 en stvle
gothique) et le transept de 1146 a 1160, Pour Pierre lléliot, Fouverture des chantiers se
situerait vers 1125-30, la nel fut terminée quelques années plus tard et le transept avee ses deux
rotondes vers 1150 la dédicace de 1171 marque la lin de la premicre campagne, qui lut suivie
d’aménagements partiels et, vers 1198, sous I'évéque Etienne, des voutes d ogives coiffant les
traveées droites des croisillons sinon le choeur roman. Dautres estiment que les travaux lurent
plus tardils (3). La cathédrale Tut en tout cas consacrée en 1171 par larcheveque de Reims

(1) P. Rorvaxo, La peinlure murale « Tournai. Bruxelles, 1946 0 Nug. Scuecen. Dewr rédactions diverses de la
légende de sainle Marquerile en vers [rancais publiées avee varianles d’aprés des manuserils du X111 el du N 1v*
siecle, dans Annales de 'Académice d*Archeologic de Belgique. NXNTIL 3%seérie, T (1877), p. 16D-248.
Bautres ¢tudes dues & des membres de 'Académice seront encore citées.

(2) J. LavoNraine-DosoaNe, Un theme iconographique pew connu: Marina assommanl 3elzébuth, dans [31yzan-
lion, XXX (1962), p.251-209: Lissai d'iconographie comparée : les représenlalions e sainte Marina
Byzance el de sainle Marquerite en Occidenl, bref résumeé dans R.B.AH AL XXXV (1969), p. 150,

(3) CI. Rovvaxo, op. cil.n. 1 falroduction, p. 9 PO VEvor, Les parties romanes de la calhédrale de Tournai.
Probléemes de dale el de [iliation, dans R.B.ATTAL, XXV (1956), p. 3-76 (conclusions aux p. 68-69). Pour un

87



c'était aussi une célébration de la victoire sur Novon et du recouvrement d'un éveéque particu-
lier qui avait eu lieu en 1146, L ¢difice actuel porte la marque de réfections et de modifications
succeessives, mais son témoignage roman demeure impressionnant. L'architecture superbe s’ac-
compagne d'une décoration sculptée sur les portails et les chapiteaux (a I'intérieur, certains
chapiteaux portent encore des traces de polvcehromie), et de peintures murales. Cette cathé-
drale offre ainsi non seulement une image du moyven dage de la pierre mais aussi du moven dge
de la couleur, selon le mot d'llenri IFocillon (%).

Si les peintures ne sont que partiellement conservées, clles n'en constituent pas moins le
seul ensemble roman de Belgique (3). Elles se trouvent d'une part dans la chapelle haute de
Sainte-Catherine, de I'autre sur les parois orientales du transept, au-dessus des autels consacreés
a sainte Marguerite au Nord et a saint Jean-Baptiste au Sud. Ces décors semblent lies a
Forganisation de chapellenies. Celle de sainte Marie, fondée en 1171, et celle de sainte Cathe-
rine, entre 1171 et 1178, sont dues au chancelier épiscopal Lethert le Blond : en 1171, avee la
participation du meme Letbert, furent fondées par Baudouin, fils d"Awide, celles de saint Jean-
Baptiste, de sainte Marguerite, de saint Michel et de sainte Marie-Madeleine. ['emplacement
de la plupart des sicges de ces chapellenies a pu ¢tre retrouve (8). Les peintures subsistantes,
qui ne sont pas tout a fait contemporaines, se placent vraisemblablement dans le dernier quart
du xnsiecle: v reviendrai a propos de celles de sainte Marguerite.

Rappelons brievement les sujets de ces peintures. L'ensemble le plus ancien semble é¢tre
celui de la chapelle haute de Sainte-Catherine, qui comporte au registre inférieur une Cruci-
fixion isolée sous une arcade et une serie de rosaces, et onze (autrefois douze) scenes assez mal
conserveées de la légende de la sainte au registre supérieur; s’v ajoute un petit personnage
pittoresque sous la retombée de la voute. La chapelle haute de Sainte-Marie-Madeleine ne
conserve qu'un buste d’homme dessiné. Sur les murs est du transept, au-dessus de 'autel de
Sainte-Marguerite, se déploie T'illustration de sa passion, tandis qu'au-dessus de 'autel de
Saint-Jean-Baptiste, la partie qui reste du décor montre une Jérusalem céleste. Ces peintures

état de la question, of. V. Scavv, La sculplure romane de la calhédrale Nolre-Dame de Tournai. Tournai, 1971,
p- 60 sqq. Voir aussi Trésors sacrés, Catalogue, Tournai, 1971, p.29-30.

(h L Focia.ex, Peinlures romanes des éqglises de I'rance, Paris, 1938, p. 5. (Cet auteur ne mentionne pas les

fresques de Tournai, ni aucun evele de sainte Marguerite). Pour la sculpture, ef. Scarr, op. cil. n. 3. Pour les
aménagements gothiques, cf. Rovrraxo, op. eil. no 1, po 1417,

(5) CI. Rovrano, op. el no 1,0 po9-140 19-42 et pl. I-NNNXL PL-I1 Micuarv, La fresque romane, Paris, 1961, ne
cite que Tournai pour la Belgique, p. 158, 0. Denus, La peinlure murale romane, Paris, 1970, dans sa
magistrale ¢lude ¢tendue a toutes les régions romanes, tient compte des restes de peintures connues dans nos
régions par des vestiges ou des documents, mais il ne considére ct ne reproduit que celles de Tournai, p. 85-
87, 178 sqq., pl. 202-203 et fig. 48 CI. aussi J. Punaree, La peinlure murale pré-romane el romane en
Belgique, dans Annales du Congres archéologique el historique de "Tournai, 1949, tiré a part p. 1-40, voir
p.7-12 et fig. 1-4 pour Tournai, et p. 7, 12-18 et fig. 7-9 pour d’autres restes romans en Belgique. Voir aussi
les documents A.C.I.. a U'Institut roval du Patrimoine artistique & Bruxelles.

(6) RorLaxn, op. cil. n. 1, p.10-11. Selon Trésors sacrés, op. cil. n. 3, ces nouveaux aulels furent éleveés dans les
parties hautes auxquelles les tribunes donnaient accés. Les chapelles hautes furent abandonnées au xm'
siecle sans doute & cause de la construction d'un nouveau cheeur (p.29). Les chapelles de Saint-Jean-
Baptiste et de Sainte-Marguerite, dans les tours, sont vides de leur mobilier mais leur souvenir s’est conserve
dans les peintures murales du transept (p. 30). Fn ce qui concerne les reliques de Ste Marguerite la cathé-
drale de Tournai et dans les environs, les Acla Sanclorum de juillet, v, p. 28, soulignent leur importance.
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ont ¢té decouvertes dans le courant de la deuxiéme moitié du xix“siecle et jusqu'en 1913 pour
celles de sainte Catherine (7). I.'ensemble le plus considérable et le mieux conserve est celui de
sainte Marguerite d’Antioche, qui surmonte 'autel du transept nord (I'autel primitif ¢était
certainement plus bas que 'autel baroque en place aujourd’hui) et est composé de sept (ou
plutot de huit) registres superposés. 1l s’agit d'un cvele narratif, analogue & celui de sainte
Catherine d’Alexandrie — la Vila des deux saintes martvres orientales, dont le culte est attesté
anciennement en Occident, présentant dailleurs une certaine parenté. ILemplacement d'un tel
cvele n'est pas fréquent dans un transept, que 'on sache. On ne constate pas de regle lixe pour
la décoration des parois des transepts ou, a vrai dire, peu de décors ont ¢té conserveés. Ilsemble
cependant quion se soit soucié dune certaine svmeétrie entre les bras nord et sud lorsqu’ils
pouvaient étre appréhendés du méme regard (8). Dans le cas de la cathédrale de Tournai, les
hautes parois se prétaient bien a recevoir de vastes décors peints de dimensions ¢quivalentes.

La tradition byzantine

Avant d'en venir a I'¢tude de ce cvele dans la tradition occidentale, je considérerai les
antécedents byzantins de la legende. I<n effet, I'histoire de Marguerite démarque celle de la
Marina byzantine. La Passio grecque de cette sainte aurait ¢té rédigée par le soldat Theéotime,
qui fa nourrit pendant son emprisonnement et recueillera ses reliques apres sa mort. Le plus
ancien exemple connu du texte remonte au 1x“sicele mais il ¢tait surement antérieur (). In
voici un résumé. Marina, fille d"Adesios, un prétre paven d"Antioche de Pisidie, en Asice
Mineure, fut mise en nourrice & la campagne ot clle devint chrétienne et bergére. Tandis
qu’elle paissait ses moutons, elle fut remarquée pour sa beaute par le préfet Olvbrios (1), dont
clle refusa les propositions. Olvbrios convoque la noblesse et les sages pour décider de la
meilleure maniere de briser son obstination. Les promesses et les menaces n'arrivant pas o faire
céder la vierge chrétienne, i la soumet a la torture : verges et ongles de fer, puis la lait jeter en
prison. La lui apparait un dragon & la chevelure dorée et aux naseaux fumants qui, rendu

(7) Rorraxn, op. cil. n. 10 po19 et n 44, 28 et 36 1. CroQurrr, Peinfures murales «a la cathédrale de Tournai,
dans Revue de I'Art chrétien, XXN T (1885), p. 442-452. Des copies en couleur exécutées par M™ Pollet-
Liagre en 1887, conservées aux Archives de la cathédrale, révélent quelques motifs aujourd hui disparus
voir Rovreaxn, plo NTV-XV.

(8) Sur ce probléme, cf. Demuvs. op. cil. n.dH, p.18.

(9) CL Bibliotheca Hagiographica Graeca (3" éd. Havkix, T 1957), s.ve po 84-85 ot Fon trouvera Pindication des
sources. Le texte a ¢té ¢dite par L Usexenr, Acla S. Marinae el S. Christophori (Festschrift zur finften
Sacularfeier der Carl-Ruprechts-Universitit zu Teidelberg), Bonn, 1886, p. 15-16: Maotdéowor tis aylas
Taverdotor uaotvoos Maoivys: il a utilisé le Par. gr. 1170, dalé de 890, et le Par. gr. 1468, de la fin du X" ou
du début du xi®s. Lensemble de la tradition textuelle grecque a ¢té étudié sur le plan philologique et
littérairve par L. Gaasvescnea, Die griechischen Texle tiber die heilige Marina, Dissertation... der t/niversitit
Wien, 1974 (je remercie vivement Pauteur de m’en avoir fait parvenir une photocopie): le contenu de la
legende est présenté aux p. 11-25 2 Der Aufbau der Passio der . Marina. )’ ai moi-méme repris el traduit le
passage concernant e combat avee le démon (= Usener. p. 29-30) dans mon article cité n. 2, p. 252-253.

(10) Ce nom rappelle celui d'un empercur romain d’Occident de 472, incapable et Tanfaron : on le trouve dans les
textes latins sous la forme Olibrius. On sait que ce nom est passé dans le langage courant,
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furicux par ses pricres, avale Marina. Mais, grace Q ses signes de croix, le ventre du monstre
creve etelle en sort sans dommage. Surgit alors d’un coin un démon sous la forme d'un homme
nu et noir, qui tente de la circonvenir par la parole. Mais Marina ne s'en laisse pas conter, elie
saisil le déemon par les cheveux et par la barbe et finit par Fassommer a Faide dun maillet de
cuivre envové par la Providence : elle pose son pied droit sur le cou du démon tombé au sol. .\
ce moment, une croix surmontée d'une colombe apparait et la cellule et toute la ville en sont
illuminées. Le démon révele son nom : Belzébuth, et celui du dragon, son parent Roufos ('1). 1}
lui rend hommage car personne avant clle ne les avait dominés. La terre ensuite Iengloutit.
Apres un second interrogatoire public, Marina enchaincée est plongée dans un bassin d’cau dont
clle est retirée par une colombe descendue du ciel. Ce miracle entraine la conversion de milliers
d’hommes et de Temmes qu'Olvbrios fait immeédiatement exécuter. Le Seigneur imprime son
sceau sur le protocole du martyre. Enfin, un soldat plein de crainte décapite Marina et tourne
ensuite son ¢pce contre lui-méme, tandis que douze anges portent la téte de la martvre & Dicu
dans le ciel. Cela se passa au temps de empereur Dioclétien (12).

L.e nom de la sainte est rapporté au 17 juillet dans les svnaxaires, qui donnent une version
tres ¢courtée du récit. Ninsi, la rubrique du svnaxaire constantinopolitain ne comporte qu'un
brel résumeé ou il est fait allusion au seul dragon : dans le svnaxaire de Métaphraste (xsicele),
un doute est ¢mis sur authenticite de 'épisode (3). Le svnaxaire constantinopolitain précise
que la svnaxe lors de sa fete se faisait & Constantinople dans 1'église de Saint-Ménas. Pourtant,
sainte Marina ¢tait vénérée & Byzance : ses reliques auraient ¢t¢ apportées au vin®siccle dans
un monastere proche de la capitale par une impératrice nommeée Maria ou Marina, et ses cffigies
ne sont pas rares dans 'iconographice religicuse.

Dapres le récit de la Passio, deux images de culle ont été créées. La plus courante est une
représentation conventionnelle de sainte martyre vue de lace, couverte d'un omophorion rouge
et tenant la croix devant le poitrine, 'autre main ¢tant ouverte dans le signe de la pricre. La
seconde, de caractere plus narratil mais isolée (elle ne prouve pas nécessairement en faveur de
existence d'un ceyvele), la montre assommant & Faide du maillet le démon qu'elle a saisi par les
cheveux, dans une action aussi suggestive qu'énergique. Ce théme a da étre considéré comme
essentiel car il illustre la victoire de la vierge chrétienne sur le démon. Toutclois, du point de
vue iconographique, pareil theme remonte déjaa une haute antiquite, et il a pu é¢tre applique a

(1) CLomon article cité n 2, p. 2530 Gasnesciec, op. il n. 90 po18-19. La forme greeque est Besdlepoii. M.
Ch. Fontinoy ma ainablement signale que cet ancien dieu philisting dont le nom et le sens ont subi des
modifications dans les Textes sémitiques. reparail sous cette forme dans le Nouveau Testament (cf. Diction-
naire encyclopédique de la Bible, Turnhout-Paris, 1960, s.v. B3éelzehuby s Malthien N, 25, X1, 240 Lue X115
ete. ou il est le Prince des Démons) @ dans les textes magiques postérieurs, le nom est devenu Belzebuth.
Voir aussi infra. n. 32

(12) Le texte releve du genre des passions épiques et meérite naturellement peu de créance historique, ef. 11,
DeLienave, Les passions des marlyrs el les genres liltéraires, Bruxelles, 19662, p. 171 sqq.. 178, 182

(13) CLH DErEnaye, Synavariom Eeclesice Conslantinopolitanae (Propylacum ad Acta Novembris), Bruxelles.,
1902, 1p. 8255 le texte est retranserit dans mon article ¢ité n. 2, p. 255 n. 20 GasziieescHiEG, op. il n ., s'est
livre a une ¢tude comparative des divers récits de la Passio, p.5-Fsqq. o pour le meénologe de Métaphraste. of.
P-4 et 102 sqq.
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Ilig. 2. Reliquaire de la main de sainte

Marina. xns. Venise, Musco Correr.
(PPhot. Musei Civiei Venezia).

Fig. 1. Marina assommant Belz¢buth.  Relisirma. Saint-Geor-

ges, vers 12930 (PPhotl. de auleur).
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d’autres saints byvzantins (). 1<n ce qui concerne Marina, il apparait déja sur un sceau en
ivoire de Syrie probablement du vi“sicele (*5). Complte tenu de Finterdiction des représenta-
tions religicuses a I'époque iconoclaste (730-813), de telles images ne se rencontrent cependant
plus avant le x®siecle. Dans le premier cas, Marina fait généralement partic d'un groupe de
saintes martyres, tantot debout, tantot en buste dans un médaillon. Les plus anciens exemples
se trouvent au x“sicele dans les peintures rupestres de Cappadoce, a Tokalr kilise T a Goreme el
ala Direkli kilise de Belisirma puis, au début du xi*, parmi les mosaiques du narthex de Iosios
Loukas en Greee. On la retrouve deés lors frequemment, dans le monde hyzantin et jusquen
Sicile (16). Le second type figure dans des fresques du xi” sicele a Saint-Mercure de Corfou, du
x11© a Kastoria et & INurbinovo, du xint® a Saint-Georges de Belisirma (fig. 1) et & IKalamoun.
Ces images sont largement dispersces et n"ont done pas de caractére «oriental ». I<lles se perpé-
tueront a I'époque postbvzantine en Greee et dans les Balkans (17).

Un evele detaillé de la Passio n'est pas conserve a Byzance avant la fin du xuo sicele : si
cela ne signifie pas quiil n'v en ait pas eu auparavant, il semble bien qu'il ait ¢te peu pratique.
Dans le Manuel de la Peinture de Denvs de Fourna, moine de '\thos au xvin®siéele, Marina

estsimplement citée en tant que sainte martyre, quoique certaines de ses sources mentionnent

(I'4) Un fragment de peinture murale du palais de Mari montre encore le bras dn souverain saisissant par les
cheveux deux tétes d'ennemis vaineus il sagit d'un theme d’origine égvptienne — le triomphe du Pharaon
— mais qui se répandit tres 1ot en Asie antéricure et fait partie de Ficonographie de la victoire dans le
Proche-Orient. Un fragment de la stele des vautours est ¢galement révelateur: le souverain tient ici. conune
par les cheveux mais de manicére symbolique, Fensemble de ses ennemis — il tient aussi un sceptre qui n'est
pas sans rappeler un nraillet. Un theme tout pareil au notre se trouve sur un evlindre en ivoire de Hiéracon-
polis, au temps de la victoire sur le Delta : le roi leve sa massue de la main droite et. de la gauche, il tient par
les cheveux, deboul a son ¢oté, un petit ennemi ligoté. Cfo O, Kovrrio-Prrerses, Le (riomphe du pharaon,
dans Aefes du NN Congres int. des Orientalistes. Broxelles 1940, p. 100-101 0 S, Moscxrn Un oavorio di
Uqgaril e Uiconografia egiziana del nemico vinto. dans Oriens Christianus. 1 (1962). p. 3-7 ¢t pl. 12 aussi J.-G.
HeiNrz, Oracles prophéliques el « querre sainte » selon les archives royales de Mari el 'Ancien Testamenl, dans
Supplements to Velus Testamenlum, Teiden, XV (1969), p. 112-138, voir lig. 2. 3 et 4. Le théme du saint
assommant le demon a 'aide d'un maillet a également é1é appliqué a saint Nikétas, dont des exemples sont
conserves dans art russe, of. AL Grasar, Amualelles byzantines du moyen age, dans Mélanges Puech, Pavis.
1974, p.531-541 (= Variorum Reprints, Londres, 1979, X111a). p. 538-39.

(15) Ct. Syria. VT (1926). p. 185-186. la remarque du R. P Mouterde (avee un croquis du seeau) a propos de
larticle de Ch. 1., Brossg, Les peintures de la grolle de Marina prés Tripoli. Thid.. p. 30-45: pour la date, cf.
GasiiLscheG, op. cil. v po b avee une rélérence erronée o Syria.

(16) Cf. mon article cité n. 2. p. 256-257. Pour Hosios Loukas. ef. B0 W, Sciverz-S, HL Baexseey, The Monas-
tery of S Luke of Stiris.... Londres, 1901, p. 50 et pl. 37, Pour les mosaiques de Palerme et de Monreale. cf.
O. Demus, The Mosaies of Norman Sicily, Londres. 1950, p. 46 et 121 (Marguerite ¢tait la patronne de
I'¢pouse de Guillaume 1),

(17) CI. P. L. Vocororovros, Fresques du Xi7siéele @ Corfon. dans Cahiers Archéologiques. XX 1 (1971). p. 151-
180, voir p.161-162: L. laperyass-Misarien, INarbinovo. Les [resques de Sainl-Georges el la peinlure
byzantine du X110 sicele, Bruxelles, 1975, p. 235-237 et pl. 121-121. X propos de la confusion qui s’est souvent
opérée entre Marina et Maria-Marinos. cf. mon article cité n. 2, p. 257-258 1 Brossé, op. cil. n. 15, n"avail pas
identifi¢ Marina d"Antioche & Kalamoun de Tripoli. et 1.. Réav, leonographie de 'arl chrétien, 111, leconogra-
phie des saints, Paris, 1958, 11, s Marine, p. 891, a confondu les deux saintes.



g. 3. Teone de sainte Marina avee scénes de sa Passio. Provient de Sainte-Croix a Pedoula,

dernier tiers du xain“s. Nicosie, Musée archiepiscopal. (Phot. Munsée Benaki. Athénes).



le theme de Marina assommant le démon ('8). Ces cveles se trouvent d'une part dans des
[resques cretoises, de I'autre sur des icones cyvpriotes. Celui de I'église consacrée & la sainte a
Mournes (district de Réthymno), vers 1300, comportaitl vraisemblablement dix tableaux. dont
sept subsistent sur les registres médians au Sud ¢t au Nord de la nef ('?). Sur le mur sud, les
premicres scénes sont pratiquement détruites: elles sont suivies de deux ¢pisodes de torture,
dont celui des ongles de fer. Les cinq scénes du mur nord montrent la sainte en pricre dans sa
cellule, derriere un mur de forteresse (la partie supcéricure manque): Marina sortant toute
droite du ventre d'un énorme dragon: Marina élevant le maillet et posant le pied droit sur le
cou du démon gisant sur le sol - elle détourne la téte vers ce qui semble bien ¢tre une colombe
tenant une couronne, en haut a droite; Marina nue, dans Pattitude de Forante, plongée dans
unce cuves enfin une scéne complexe: a droite un personnage dans une mandorle, nimbé et
tenant un rouleau, devant un groupe d’anges, désigne ou bénit Marina (s’agirait-il du Seigneur
avec le protocole du martyre ?), au centre la sainte, la téte baissée pour recevoir le coup que va
lui porter un soldat levant I'épce, sur la gauche (fig. 4-5). Ces scénes, accompagnées d'inscrip-
tions greeques, s'integrent parfaitement dans la tradition issue du récit de Theotime. 1l ne
semble done pas nécessaire d'invoquer une influence de 'Occident o, & vrai dire, les cveles de
Marguerite sont nombreux au moyen dge. La Crete ¢tait certes sous la domination vénitienne
depuis 1201 nous verrons que la Marina byzantine était vénérée a Venise, mais on n'y a
gucre conserveé de traces d’un evele de sa Passio.

A Chypre, le culte de sainte Marina semble s’étre développé au xisiecle el plusieurs
églises et localites portent son nom. Plutot que de parler d'une influence occidentale, il faut
rappeler que vers la fin du xit” siecle saint Ncophyte le Reclus, de Paphos dont les écrits
entrainérent une recrudescence du culte de plusieurs saints — lui consacra une laudalio (*°) qui
a pujouer son role. Deux grandes icones, I'une du dernier tiers du xii”sicele (fig. 3), 'autre du
xv, représentent la sainte en demi-figure, entourée en bordure de seize scenes de sa Passio : ces
scenes sont mal conservées mais on v reconnait divers épisodes illustrant le texte gree (21).
notamment des scenes de torture (ou elle semble nue), les deux épisodes du dragon et les deux
épisodes du démon. lei comme dans les [resques erétoises, Marina, toujours nimbée, porte le
maphorion rouge habituel & Byzance, sauf lorsqu’elle subit la torture. Si sur le plan iconogra-

(18) CI mon article cité n. 2, p. 254 et n. 2, 4 propos de I'édition de Papadopoulos-INérameus. Les sources ne sont
pas reprises dans I'édition de P. FleTnerixarox, The "Painter’s Manual’ of Dionysios of IFourna. Londres,
197 4.

(19) .Je remercie mon collegue de 'Universite de Levden, 1. Spatharakis, de mavoir aimablement comnuniqué
ses documents photographiques inédits ; il date ces peintures de ¢. 1300, Dapres le texte gree (UseENER, op.
cil. .9, p.38), la colombe apparaissant au-dessus de la cuve baptisa Marina, mais la fresque abimée dans la
parlie supéricure ne permet pas de distinguer les détails o ce trait est repris dans le Ménologe de Basile 11
cf. Palrologia Graeca, CXNT1 col. 545-548.

(20) CILIL DELEnave, Sainls de Chypre, dans Analecla Bollandiana, 26 (1907) p. 267 : Gaznescuea, op. el n. 9,
p. 168-169 pour la laudalio de Néophyte.

(21) CI. AL PapaGgroraniov, Byzanline Leons of Cyprus. Catalogue, Athenes, Musée Benaki, 1976, n's 11 et 35
D. Mouvriky, Thirteenth-Cenlury Ilcon Painling in Cyprus, dans The Griffon, N.S. 1-2 (1985-86), Athenes,
p. 10-80, ¢f. p. 36, 52-53 et fig. 37 et 43. Ces auteurs ne considerent pas le evele. D, Mouriki signale que le
culte de Ste Marina est atlesté au monastére du Sinai mais également en Greee (p. 52). Licone de ma fig. 3
mesure 97 % 60 cm.
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IMig. L Cyele de sainte Marina. Mournes, Tagia Marina, vers 1300 Marina sortant du

dragon et dominant le démon. (Phot. 1. Spatharakis).

g
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Iig. 5. Idem s Supplice de la cuve el decollation.,
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phique une influence latine me parait exclue, sur le plan stylistique il v a des liens ¢vidents
avee «'art des croisades» de I'Orient chrétien. Nous noterons que parmi les saints peints a
'encaustique au xu“siécle sur les colonnes de la basilique de la Nativité a Bethléem, notre
sainte apparait deux fois suivant I'iconographie bvzantine mais avec la double inscription SCA
MARGARETA - AT'TA MAPINA, ce qui démontre une intervention latine (22).

Certaines images reveétent aussi une signification particuliere. Sur un reliquaire de la sainte
Croix conserve en Svanétie (Géorgie), ceuvre byzantine probablement du xit“siecle, le médaillon
dans lequel figure le buste de Marina est svmboliquement mis en relation avee un meédaillon
contenant une croix, sous le loculus de la relique, ce qui rappelle le role que jouent les signes de
croix de la sainte dans sa défense contre le dragon (2). Le fait qu'il existe ¢galement un
reliquaire avant contenu sa main fait sans doute allusion a son combat avee le démon (fig. 2).
Ce reliquaire, pris par les Croisés apres le sac de Constantinople en 1204, fut apporté a Venise
en 1213, avee d'autres reliques, par Jean de Borées il est conserve au Musée Correr (21). (Cest
une petite boite en argent doré, sans couvercle, dont le fond est orné au repoussé d'un buste de
la sainte en médaillon 5 il est pourvu sur les cotés et le revers d'une longue inscription gravée en
gree (peut-¢tre postéricure a I'objet) ou elle est taxée de mégalomartyre s il v est question de la
main de Marina dont la puissance ¢crasa la téte du dragon (il v a confusion entre dragon et
démon, comme dans certains textes) et du donateur qui espeére ainsi ¢chapper aux mauvais
esprits (22). Les reliques furent déposces dans I'église de San Liberale (pour Eleuterio, saint
byzantin des Pouilles) qui prit ensuite e nom de Santa Marina. Ces reliques donnerent sans
doute une impulsion nouvelle au culte de Marina, qui était déja attesté & Venise auparavant.
Iin effet, le litulus de la sainte est documenté depuis 1061 et un quartier porte son nom ;
jusquiau xvisiecle elle ¢tait [étée au 17 juillet par une procession & laquelle participait le doge
qui, au cours de la cérémonie, baisait le reliquaire de sa main. Marina devint une des patronnes
de Venise lorsqu’on lui attribua la reconquéte de Padoue survenue le 17 juillet 1511, mais son
culte déclina par la suite ().

(22) CI. B. Bacarn, Gl antichi edifici sacri di Bethleem, Jérusalem, 1952, n%s 23 et 30, 1. 102-103 ¢ la technique
esl quasi exclusivement byzantine (p. 106).

(23) M. €. Ross-GlL. Dowsey, A Reliquary of S Marina, dans Byzanfinostavica, XX 1T (1962), p. 41-49, of.
fig. 9 un médaillon émaillé de la sainte en buste au Rijksmuseum d*Amsterdam est reproduit & la fig. 8.

(24) Cf. F. Cornaro. Nolizie storiche delle chiese e monasteri di Venezia e di Torcello, Padoue, 1758, p. 45-16;
Ross-Dowxey, op. cil. n. 230 1., A Reliquary of St Marina al the Correr, dans Bollellino dei Musei Civict
Veneziani, 3-4 (1962), Annata V11, p. 22-28 (sans les fig. 8 et 9 de art. de Byzanlinislavica) : aussi Splendeur
de Byzance. Catalogue, Bruxelles, 1982, 0.22 p. 155, [objet mesure 11 X 6 % 28 e¢m: le couvercle, qui
pouvait étre en verre, manque.

(25) Grasar, op. cil. n. 14, croit plutot & une sorte damulette en forme de téte de marteau, cf. p. 530-541.

(26) Cf. S. TrayvonTIN - AL NIERO - G MUsoriNo - C.Caxorant, Cullo dei Santi a Venezia. Nenise, 1965, p. 77,
87-88 1 A. Ni1ERo - G, MusoviNi, S TramoNnTtiN, Sanlila a Venezia, Venise, 1972, p. 99 et 205, 1. église Santa
Marina, fermée en 1810, fut abattue en 1820 et les reliques furent transportées a Santa Maria IFormosa
(Cullo, p.222 ¢t 336). Notons que sur la porte de bronze de entrée principale de San Marco (une imitation
locale des portes byzantines, donnée par Leo da Molino entre 1112 et 1138), ¢'est S, Manrcarera qui esl
figurée, debout el les mains ouverles, ce qui ne correspond pas i Uiconographice byzantine, ef. Go Marrinna,
Le porte bronzee bizantine in lalia, Rome, 1971, p. 103 sqq. et fig. 130.
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La tradition occidentale

Sainte Marina ¢était déja connue en Occident bien avant les croisades. I<n effet, des reliques
étaient venues de Byzance a San Pietro della Valle, au lac de Bolsena, dés 908 ; clles lurent
transférées a la cathédrale de Montefiascone en 1145 (7). Les textes sont plus anciens encore.
Lla Passio grecque avait été traduite en latin vers la fin du vin“sicele ainsi que l'atteste le
manuscrit cod. 55 de I'Université de Montpellier; le Marlyrologe de Rabanus Maurus, vers 845,
mentionne a la fois Marina au 18 juillet et Margareta au 13 juillet, avec un bref résumé de la
Passio (). Son nom apparaitra dans d’autres ménologes allant du 1x® au xi1°si¢cle, a des dates
variables; la date de la féte de Marguerite se fixera définitivement au 20 juillet. l.a sainte est
encore parfois nommeée Marina aux hautes époques, principalement en Italie ; ainsi dans I'FXxul-
let 1 de Bari, du début du xi“siécle, elle figure parmi les saints en médaillon, accompagnés de
leur nom gree, qui ornent les bordures, et dans un certain nombre de sanctuaires surtout
rupestres d’Italic méridionale (?). Mais le nom de Marguerite s’imposera car, dans certaines
traductions latines du texte gree, il avait remplacé celui de Marina. Le témoignage du cod. 55
de Montpellier est particulicrement intéressant a cet ¢gard, le nom de Marina ayant systémati-
quement ¢té biffée (saul exception) et remplacé par celui de Margarela, tant dans le titre que
dans le texte (fig. 6). Cette substitution n’a pas recu jusqu’ici d’explication satisfaisante — le
nom de Margareta a en tout cas été adopté par I'Eglise latine.

La légende a été introduite dans d’autres types d'ouvrages a partir du xu“siccle, des
poemes comme ceux du poete anglo-normand Wace et ceux qu’a publies A. Scheler, qui parais-
sent bien remonter a une tradition proprement romane (3°). Les mysteres lui donnérent par la
suite une diffusion populaire — ils contribuérent notamment a populariser le nom et le person-
nage d’Olibrius. Vers la fin du xii“siecle, la Pussio de sainte Marguerite fut recucillic dans la
L.égende dorée de Jacques de Voragine, au 20 juillet. On aurait tort de voir dans les poémes cités

(27) Cf. J.-M. Savarr, Marina (Margherila), dans Bibliotheca Sanclorum (Rome, 1961-70), \'TH, col. 1150 sqq.,
voir col. 1155-56 1 K. Kt~stLE, Thonographie der christlichen Kunst, 11. [konographie der leiligen, IFreiburg
im Breisgau, 1926, s.v. Margareta, p.421-425: Réav, op. il 0. 17, 111 2, sov. Marguerite d"Antioche,
p. 817-822.

(28) Calalogue général des manuscrils des bibliothéques publiques des déparlements, Paris, 1 (1849), p. 307-308. Les

photographies des folios 1181 a 122v" du cod. 55 de Montpellier m*ont aimablement été communiquées en
1975 par Mlle Y. Tito, conservateur de la Bibliothéque interuniversitaire, section Médecine. Pour Raban
Maur, cf. Acla Sanclorum, Julius N, p. 24-28, ou Palrologia Laling, CX, col. 1152 et 1156, Les rédactions
latines de la Bibliothéque Nationale sont citées par A, Jory, La viede sainle Marqguerile. Poéme inédil de
Wace, Paris, 1879, p. 14 sqq.. qui a bien ¢tudié la tradition textuelle, v compris pour utilisation de Méta-
phraste. De nombreux textes liturgiques sont mentionnés par ANsatpi, op. cil. n.39, p. 110 sqq., citant
comme premier témoignage des litanies anglaises du vii“s. (p. 113) ¢ il v est également question des con-
fusions de noms, notamment entre Marina el Pélagie (p. 111). CI. aussi . DerLenave, Les légendes hagiogra-
phiques, Bruxelles, 19554, p. 67 ¢t 188-193 pour ces confusions. On lit dans les Acla Sanclorum, Julius V, au
20 juin (p. 24-25): De S. Margarita seu Marina Virg. el Mart. Antiochiae in Pisidia.

(29) CI. G. Cavarro, Rololi di Fxullel dell’Halia meridionale, Bari, 1979, p.53 et pl. 10. Pour les sanctuaires. cf.
infra.

(30) Cf. scueLer, op. cil, n. 12 Ko A Fravars, Wace. La vie de sainle Marguerile, Paris, 1932 voir aussi n. 38.
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Fig. 6. Début de la Passio de Marina-Margareta. Cod. 55 de la Bibliothéque interuniversitaire de Montpellier,
fin du vin“s., fol. 118 .. (Phol. Bibl. de Monlpellier).

plus haut une paraphrase de la Légende dorée (3'), car ils dérivent clairement des anciennes
versions latines. Ce recueil édifiant, comme c¢’est le cas pour bien d’autres histoires, en donne
une version restreinte et méme édulcorée qui ne permet pas d'expliquer tous les faits représen-
tés. Ici toutelois, la Légende dorée, en réfutant comme apocrvphe le développement donné a
I'épisode du dragon, se rapproche de la tradition des synaxaires byvzantins. Le lait que Marina-
Marguerite ait été avalée par le dragon et en soit ressortie indemne est cependant déja atteste
dans le cod. 55 de Montpellier (fol. 120), mais il n’a pas été retenu par U'illustrateur ottonien du
manuscrit de ITanovre dont nous aurons a reparler. Il semble que des variantes aient existé des
le xi“siecle. Je ne ferai pas ici une ¢tude svstématique des textes et me limiterai a signaler,
outre celui de Montpellier, le Par. lat. 17002 de la Bibliotheque Nationale (xsiecle), I'un des
plus anciens, de méme que deux manuscrits d'époque ottonienne en Lombardie et en Ger-
manie (3?).

On ne sait a quand remontent les premiéres illustrations de la légende de sainte Marguerite
en Occident, mais a certains indices il en existait deés I'époque carolingienne, qui auraient fourni

(31) Comme le suppose RorLraxn, op. cil. n. b, p. 28, Cf. T, de Wyzrwa, La Légende dorée, Paris, 1902, au 20
juillet, p. 334-337, sous Je titre: « Sainte Marguerite, vierge el martvres. Le nom d’Antioche est cité sans
précision, ce qui a pu faire croire qu'il s'agissait de la grande ville syrienne et non de la cite de Pisidic.

(32) CI. JoLy, op. cil. n. 28, et M. B. Weise, I<ine alllombardische Margaretalegende, Halle, 1890 (je n'ai malheu-
reusement pas pu consulter ce dernier ouvrage). Pour le manuserit germanique, ¢f. infra et n. 33, Signalons
que le nom du démon apparait dans les textes sous des formes diverses: on releve Belzebub dans le cod. 55
de Montpellier fol. 121v*, Belsabut, Belgibus et Behelzebu chez Wace (voir 'index des noms dans Fraxas,
op. cil. n. 30, p.73), Belcibus et Balzebue dans les versions de Scheler.
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une tradition bien représentée dans I'art ottonien. Les manuscrits illustrés de vies de saints
sont nombreux au x‘-xi1“siecle ;s on en conserve surtout pour I'Allemagne et 'Angleterre mais il
est rare d’en rencontrer plus d'un pour un méme saint. Or, il en existe plusicurs pour Margue-
rite en Germanie, ce qui indique que sa légende y ¢tait prisce. Le plus ancien manuserit illustré
qui nous soit parvenu a ¢té exceuteé a IFulda vers la fin du X" si¢cle, et il offre un cyele complet
exceptionnel. 11 est conservé a la Niederséiichsische Landesbibliothek de Fanovre (cod. 1.
189) (33). C'est un recueil de vies de saints de petit format mais de haute qualité et aux luxucux
fonds de pourpre. Dans la miniature de titre & pleine page, la Vierge tronant dans une man-
dorle couronne MAPTAPETA & gauche et PEFINA & droite, & la maniére byzantine — les person-
nages sont désignés par des inscriptions grecques déformées: en dessous figure soit le seribe,
soit Teotimus, Nauteur du récit, nommé dans introduction. Les scénes, parfois a deux regis-
tres, sont encadrées et comportent plus d'une fois des personnages sccondaires (fig. 7-16).
I<n voici une breve deseription. 1. Olibrius, couronné et tenant un sceptre, chevauchant
avece un compagnon et suivi d’hommes @ pied, s"adresse a trois jeunes femmes élégantes a coteé
d’un troupeau — le texte mentionne Marguerite, la nourrice et une compagne : en bas, les trois
meémes femmes et F'une, sans doute Marguerite, s’incline devant la main de Dieu sortant du
ciel. 2. Olibrius, tronant & gauche, s'adresse & Marguerite voilée laquelle, apres son refus, est
conduite en prison. 3. Marguerite est amence par deux hommes devant Olibrius tronant devant
son palais. 1.\ demi-nue et suspendue de face @ une sorte de croix, elle est battue de verges
par deux sbires en présence d’Olibrius & gauche et d'un groupe @ droite. 5. De dos cette fois,
elle subit le supplice des ongles de fer — Olibrius se détourne en se cachant les veux — puis est
ramenée en prison. 6. Un grand dragon ail¢ et crachant du feu lui apparait dans sa cellule : elle
lui montre une croix et le dragon se brise en morceaux (le theme de Marguerite avalée par le
dragon et en ressortant n'est done pas liguré). 7. Un démon ailé — dont la téte se montre déja
en bas a droite dans la scéne précédente — apparait et la tire par la main; Marguerite avant
saisi par les cheveux et précipité sur le sol, pose sur lui son pied gauche. 8. A nouveau en
presence d’Olibrius, elle subit Ta torture des brilures puis est plongée dans une cuve tandis
qu'une colombe tenant la couronne du martyre sort d'un segment de ciel @ droite. 9. La
derniére miniature est & deux registres @ en haut Olibrius donne Fordre de la décollation, Mar-
guerite est amence et s’agenouille tandis quiune colombe tenant une croix dans le bee sort du
ciel et que les deux bourrcaux semblent hésiter. LLun d'eux lui tranche la téte de son épée, la
téte non voilée ni couronnée est enlevée par deux anges vers la main de Dicu sortant du ciel.
On remarquera qu'Olibrius se présente comme un empereur ottonien, et que Marguerite porte
un voile sur la téte (comme la Marina byzantine) saul dans les scénes de torture. Le fait que la
Vila de sainte Regina ne figure pas dans le manuscrit, mais bien des pric¢res, indique qu'il
stagissait déja d'une copie. Il est regrettable que nous ne puissions comparer cette illustration

(3:3) CILJo Werrzaass-19eover, Zur Hlustration der Margarelenlegende, dans Miincher Jahrbuch der bildenden
Kunst, Drilte Folge Bd XN T (1966), p. 17-18, voir p. 30-31 et fig. 23-32. Ce manuscrit a iguré a la recenle
exposition du Schnitgen-Museum = Vor dem Jahr 1000. Abendlandische Buchkunst zur Zeil der Kuaiserin
Theophanu, Cologne. 1991, n" 17 p. 80-81, olr il a ¢1¢ place vers 980, La partie concernant Marguerile occupe
les folios T1v" a4 32v". La parlie qui précéde est une vie illustrée de St Kilian.
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FFig. 7. Cyete de sainte Marguerite. Cod. 1189 de
la Landesbibliothek, Hanovre. fin du x"s.: Inei-
pil de la Passio, fol. TIv". (IPhol. Niedersdichsische
Hauptstaalsarchiv in llannooer).

Fig. 8. Idem: Rencontre avee Olibrius. fol. T4y



g, 9. Ifdem : Marguerite devant Olibrius

el conduite en prison, fol. 16"

I<ig. 100 Idem : Marguerite devant Olibrius,

fol. 17r".

IMig. M. Jdem: Supplice  des verges,

fol. T8V,

Iig. 120 Jdem s Supplice des ongles de Ter,

fol. 200",
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Fig. 13. Idem: Muarguerite el le dragon,
fol. 23"

Fig. 14, Idem: Marguerite el le démon. Tol. 26v°.

avee celle d'un manuserit byzantin contemporain qui aurait pu arriver en Germanie, par
exemple a 'époque de impératrice greeque Théophano.

Un manuserit d'Allemagne du Sud du xr'siccele, a la Staatsbibliothek de Munich
(Clm. 29067), ne conserve que quatre dessins fragmentaires, représentant dans des veétements
de stvle antique Olibrius assis, assistant au supplice, tronant de face, donnant un ordre (3). De
méme provenance, le Clm. 1133, du xn®siccle, est également illustré de dessins au trait sans
cadre, dans le texte; on v voit d’abord les saintes Thecle et Suzanne, qui sont nommées dans le
texte, Marguerite avee Olibrius et le démon sans doute en tant que personnages-clés, puis
Marguerite avee sa nourrice (la vierge a la téte voilée). Ensuite, Olibrius arrive a cheval suivi

de sa garde, Marguerite debout et tenant un baton (ou sa quenouille ?) pail ses moutons (oves)

(30 Wirrzaass-IEnrEr, op. cilo no 330 po23-25 et lig. 8-10.
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INig. 15, Idem : Supplices des tisons et de
la cuve, fol. 28v*.

Mg, 16, Jdem : Décollation et Marguerite

enlevee au ciel, fol, 32r"

(fig. 17), elle est emmence par deux hommes en presence d'un troisicme, sans doute Olibrius,
clle se tientdevantle préfet assis, Olibrius suivi d’hommes est devant un ¢dilice désigne comme
L prison (carcer), Olibrius est assis de Tace sur un siege pourvu de pattes de lion en tant que
chel du tribunal, Marguerite est amence par deux hommes el est frappée de verges: la suite est
indistinete mais devait ¢tre abondamment illustrée car il v aurait cu de vingt-neul a trente-
trois dessins (39).

Dun styvle tres different Marguerite n'est pas voilée et les vetements ont une allure
contemporaine —, un manuscrit souabe de la deuxieme moitic du xn“sicele, @ la Staatliche
Graphische Sammlung de Munich (K 3556-558), montre Marguerite debout devant Olibrius
tronant, couronné et tenant un sceptre, le supplice des verges, celui des ongles de Ter, Margue-
rite dans sa prison tenant une croix, le dragon Favalant (Ie bas de la robe élant encore hors de

(35) Foan., po17-23 et fig. 1-7 (douze illustrations).
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IMig. 17. Olibrius et sa suite, Marguerite pais-

santl ses moutons. Cod. lal. 1133 de la Bave-
rische  Staatsbibliothek,  Munich, xi“s.,
fol. 65v* et 66r°. (Phol. Bayer. Slualshibl.).

sa gueule), la sainte tenant une croix debout a coté du dragon coupé en deux (fig. 18) ; ensuite
un démon velu prend sa main tout en posant la sienne sur son genou (conformément au texte)
puis Marguerite Fattrape par les cheveux et tout en brandissant sa croix, elle pose le pied
gauche sur le déemon gisant (ces deux scenes sont incompletes): elle est & nouveau debout
devant Olibrius et subit ensuite le supplice des brilures ; elle est plongée ligotée dans une cuve
(fig. 19) puis se tient debout en orante (la scéne est incompléte); la suite manque mais avait
sans doute ¢té illustréee (3¢). Un manuscrit probablement franconien et du milieu du ximisic¢cle

dont le stvle est encore roman —, dans la méme collection (Nr. 39812-17), offre un cvele
court qui s'ouvre par une image solennelle de Marguerite de face, richement vétue et cou-
ronncée, et tenant la palme du martyre; elle est surmontée, comme dans toutes les autres
scenes, d'un bandeau inserit SO MARGARETA. On la voit debout devant Olibrius, puis entie-
rement nue subissant le supplice des ongles de fer, Olibrius se tenant & demi-caché & gauche;
dans un ¢dicule figurant sa prison, elle sort a demi, en orante, de la gueule du dragon; vient
ensuite la décollation avee Olibrius sur la gauche et un ange dans le haut (37).

Le fait que ces cveles soient incomplets et ne comportent pas toujours les mémes scénes ne
permet guere d'v découvrir une source iconographique commune. 1l ne semble pas, en tout cas,
que le manuscrit de Tanovre en constitue Farchétype. Deux manuscrits gothiques de ['Art
Muscum a Princeton, du xtu® (ms. I1) et du xaiv® (ms. [y siecle, probablement allemands,
offrent encore des cveles développés comportant des sujets rares et méme uniques (3). e les
releverai pour le ms. I'l, qui est encore trés lie a la tradition antérieure (Marguerite v est

(36) Kan., p.25-29 et fig. 11-17 (douze illustrations).
(37) Eap., p.28-29 et Tig. 18-21 (cinq illustrations).
(38) Lan., p. 37 sqq. et fig. 33-74 Un des manuscerits du texte de Wace, du xavtsiécle (Troves, Bibl. Municipale,

ms. 1905) a treize initiales contenant des scénes du cvele et a la fin une vignette montrant des personnages
contemplant le corps de la sainte et d'autres priant & genoux, cf. Fraxcis, op. cil. n. 30, p.69-70. Ces
illustrations ont été réexaminées dans une étude toute récente et que je n'ai pu utiliser, qui m'a été
aimablement signalée par M. Jacques Pycke : Wace. La vie de sainle Marqguerile. Edilion avec inlroduclion el
glossaire par .-l Keicer, Commenlaire des enluminures du ms. Troyes 1905 par M.A. Stoxes, dans
Beihefte zur Zeilschrifl fiir romanische Philologie, Bd 229, Tabingen, 1990, p. 199 sq. Un certain nombre de
ceveles des xan® et xav® sieeles v sont mentionnés apres celui de Tournai.
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IMig. 18, Cyele de sainte Marguerite, K. 557
de la Staatliche Graphische  Sammlung.
Munich. xn“s.: Marguerite et le dragon,
fol. 3980 1. (Phol. Staall. (ir. Samml ).

IMig. 19, [dem : Supplices des tisons et de la
cuve, fol. 39805

partout nimbée) : Olibrius, portant la couronne rovale, est agenouill¢ devant une idole: Mar-
guerite est conduite en prison par un garde portant des clés, la sainte & genoux plaque au sol le
démon dont elle maintient la téte a deux mains (notons que dans le ms. [ le démon plonge dans
le sol la téte Ia premicre, devant Marguerite debout), plus loin le bourreau décapite quatre
personnes, les anges prient sur le corps de Marguerite dont 'ame est ensuite ¢levée au ciel, enfin
Théotime écrit son récit a coté du corps. On constate ici comme pour les autres manuscrits que
la tradition iconographique représentée dans la miniature est fort riche; si elle est Tidele au
récit, elle n’en présente pas moins de nombreuses divergences, tant dans le choix de certains
sujets que dans le traitement de nombreux motifs. Pratiquement tous ces eveles comportent
des unica. Je n'ai par ailleurs pas eu connaissance de manuscrits illustrés du X" au xim® siccele
provenant dautres régions. Des représentations isolées de sainte Marguerite se trouvent toute-
fois dans des manuscrits des x11° et xmi“siccles en Angleterre, en France, en Allemagne et en
Italie (3%) ; elle v a souvent le dragon comme attribut, mais elle peut aussi tenir simplement la
palme du martyre.

(39) Elles sont répertoriées dans I'Index of Christian Art de Princeton. A titre d'exemple pour le xn®siécle,
mentionnons la figure de la sainte dans une initiale formée du corps du dragon dans le Caligula A N 1T de la
British Librarv, ¢f. T. Boast, English el 1H00-1216, Oxtord, 1953, p. 10, et phot. Courtauld Institute.
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Pour la peinture monumentale, ¢’est I'ltalie qui offre le plus ancien cvele connu de la
légende de Marguerite en Occident, dans I'église San Vincenzo & Galliano, au Nord de Milan.
[.e décor fut exécuté vers 1007 par le diacre Ariberto da Intimiano (futur évéque de Milan),
sans doute par un atelier milanais (). Ces peintures occupent le registre inféricur du coté nord
du cheeur, tandis que le registre supéricur illustre histoire d’Adam et Eve et le médian des
épisodes indéterminés de I"Ancien Testament. La chute d'Iive a sans doute ¢té rapprochée
intentionnellement des faits exemplaires de la vierge chrétienne vainquant le dragon et le
démon, car l'idée est exprimée dans 'office grec du 17 juillet. Le cvele de Marguerite fait
pendant a celui de saint Christophe, sur le coté sud du choeur, pour la raison que les deux saints
«athletes du Christ» sont originaires de la meéme région et que leurs passions ont vraisemblable-
ment été écrites par le méme rédacteur gree (31). L'état des fresques est malhceurcusement
fragmentaire et ce qu’il en reste est peu distinet; on n’y voit pas d'inscriptions. Les copies
exécutées par Annoni en 1831 aident a les compléter; mais certains motifs semblent avoir ¢teé
mal compris et ne correspondent guére a ce qu'on voit encore sur place (fig. 20).

LLes scenes se présentent en tableaux (Marguerite ne semble pas étre voilée). 1. La jeune
fille est debout & gauche, suivie d'une femme, avee trois moutons devant elle; au centre un
homme sur un cheval noir la désigne & un autre montant un cheval blane, sans doute Olibrius.
2. Apres la rencontre, le premier interrogatoire ou Marguerite, accompagnée de deux hommes,
se tient devant Olibrius siégeant a droite. 3. A ¢oté d'un homme gesticulant a gauche, Margue-
rite & demi-nue et attachée a un poteau est battue de verges par deux hourreaux, en présence

d'Olibrius couronné, debout a droite. 1. On la voit ensuite dans sa cellule dont I'entreée est

figurée — aux prises avec un ¢norme dragon : elle se tient debout devant lui, peut-étre en train
dele réduire par des signes de croix. 5. La scene suivante est difficile a interpréter: a gauche le
dragon gisant et Marguerite debout au centre (il nest pas sar, comme le pense Ansaldi, quelle
ait ¢té engloutie par le monstre) : il me semble qu'elle se détourne vers la droite parce qu’elle
aurait apercu le déemon figuré dans la lacune. 6. Klle est vue en effet posant ensuite le pied
droit sur le démon noir plaqué au sol (il n'y a pas de trace du maillet). La suite n’est plus
déchiffrable. En dépit de leur mauvais ¢tat, les fresques de Galliano apportent un témoignage
précieux sur I'existence du cevele dans la peinture murale ottonienne en Lombardie. On notera
que quelques personnages secondaires v apparaissent, moins toutefois que dans le manuscrit de
Ianovre.

L.e culte de notre sainte est particulierement développé aussi en Italie du Sud, en partie
sous I'influence byzantine dans les régions « basiliennes». Elle v est parfois nommce Marina, ct
des églises lui sont consacrées sous ce nom. Le nom de Marguerite apparait cependant trés tot,

(40) Cf. GoANsaLpy, Gl affreschi della basilica di S, Vincenzo « Galliano, Milan, 1949, p. 25-26 pour la date ¢t,
pour le evele de Marguerite, p. 4852, note 83 p. 110-116 et pl. XLITI-XLVI LIV-LVI. Notes personnelles
1966 et 1972. Le portrait d*Aribert tenant la maquette de église (aujourd’hui a Milan) est reproduit pl.
NXVIIet pl. en coul. entre les p. 32 ¢t 35 (comme tous les personnages, ¥ compris Marguerite, il porte une
touche rouge sur les joues). La pierre de consécration de I'église. datée du 2 juillet 1007, est conservée a S.
Paolo a Cantu.

(41) Cf.Pedition de Usexkr,op.cil. n. 9. Cloaussi P Toksca, La piltura e la minialura nella Lombardia. Dai pin
anlichi_ monumenti alla mela del Quallrocento, Turin, 1966, p. 28-39.
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Fig. 20. Cyele de sainte Marguerite (en bas). Galliano, San Vincenzo, vers 1007 : Copie d"Annoni, 1831.

(D apres Axsaeon Galliano, plo XL,

car ¢'est e cas d'une image nimbée de ko sainte peinte vers Ta Tin du vinsicele dans s cata-
combe de San Gennaro a Naples (*2). (Dest dans Ta region des Pouilles et du Salento que les
représentations de Marguerite-Marina sont les plus nombreuses. Ainsi, dans la ervpte des Sante
Marina ¢ Cristina & Carpignano, se vovail une ligure de Marina probablement du X sicele,
aujourd hui mal conservee (43). Dans la grotte de S. Vito Vecchio a Gravina di Puglia (Bari), du
xr-xrrtsieele, la sainte semble bien hrandir un maillet (). Pres de Melli, dans le vallon de S.
Margherita, une chapelle a conserve, parmi des fresques hyzantinisantes des xit” et xin“ siecles,

unce image de la sainte richement vétue avee, de chague coté. quatre seenes superposces de sa

(12) 11 n'en reste plus que Pinscriplion SCA MARGANRITA.D prés des saintes Catherine. Agathe. Kugénie el
Juliane (apres 763). CLo L Ncoeas, Die Walakomben von Neapel. Leipzig, 1936, p. 39 o 73,

(43) .. Cavoxe, La eripta delle Sante Marina ¢ Cristina in Carpignano Salentino. Carpignano, 1978, 43 et
fig. 14, Ch. Diehl datait cette figure du X s.. ce qui parail Trop tardifl. Cette église fournit un des exemples
les plus representatifs de la tradition basilienne : toutes les inscriptions sont en gree — celles sont, comme les
peintures, d'¢poques diverses.

(1) G Mo GID affresclu delle cripte eremitiche pugliesi. Rome, 1939, fig, 21
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Passio: la rencontre avec Olibrius, 'interrogatoire, la mise en prison, I'apparition du dragon
(sans que celui-ci avale la sainte semble-t-il), celle du démon, le supplice des bralures (et de
'eau?), la décollation, la montée au ciel (*). Iin dépit de 'imprécision des descriptions, 'on se¢
rend compte qu’il s’agit d’un cyele peu développé mais complet, et que la disposition rappelle
celle des icones byzantines (voir fig. 3).

[.’ensemble le plus intéressant se retrouve dans le Salento, sur la votte de I'église S. Maria
della Croce pres de Casarano. 1l s’agit de fresques du xni®siécle, en tableaux sur un ou deux
registres, avec inscriptions latines et d’aspect trés «occidental» (#%). Quoique assez abimées,
elles révelent certains motifs iconographiques exceptionnels et me paraissent, dans I'ensemble,
proches de la tradition textuelle byzantine. Marguerite, nimbée et les joues marquées d'une
touche rouge, est d’abord assise sur un rocher avec ses moutons, sur un fond arboré, tandis
qu'Olibrius s’avance a cheval a gauche: elle est saisie par les poignets par deux hommes pour
¢tre amenée devant une ville fortifiée en haut de laquelle sont plusieurs personnes: Olibrius
trone puis se voit debout avec trois hommes qui tous, étrangement, se couvrent la téte: Mar-
guerite agenouillée dans sa prison recoit de la nourriture que lui apportent un homme — sans
doute Théotime et sa nourrice: attachée de face, a demi-nue, elle subit le supplice des
verges, puis est amenée devant Olibrius tronant: elle se tient devant un groupe de personnes,
hommes et femmes, sans doute des notables ; les deux scenes avec le dragon rouge-leu sont peu
distinctes et ne permettent pas de dire qu’il avait avalé et rendu la jeune fille, ce qui est
cependant probable; les deux tableaux suivants représentent trois fois Marguerite aux prises
avec le démon: 'homme noir lui apparait dans sa cellule, elle leve le bras droit armé d'un
maillet — la figure du démon n’est plus discernable

. elle tient le maillet sur I'épaule et
semble attraper de la main gauche le démon par les cheveux: la scéne suivante montre, avec
I'inscription carnifices, un soldat s’apprétant & décoller une série de personnages agenouil-
lés (47), puis un autre devant la lacune, qui devait sans doute remplir la méme fonction pour
Marguerite; la fin du cvele est perdue.

Iin Ttalie du Nord, au xii®siecle, cing scenes de la vie de sainte Marguerite apparaissent
dans I'église S. Margherita a Lana, pres de Murano, notamment des supplices, tandis que sur
une dalle sculptée de I'église de [Fornovo di Taro sont représentées huit scenes, parmi lesquelles
Marguerite sortant du dragon et aux prises avec le démon : elle leve des deux mains un maillet
(ou un balai?) (%). Des représentations isolées existent aussi tant en peinture qu'en sculpture,

(45) Cf. G. B. GuariNi Santa Margherila, dans Napoli nobilissima. Rivista di lopografia ed arle napolelana, N 111
(1899), fasc. viii, p.113-118, fasc. ix, p.138-142,

(46) A. Pran~ni, Pilture inedite di Casaranello, dans Casarano (Paesi e ligure del Vecchio Salento, I). Galatina,
1980, p.273-327, cf. p. 312-321 et fig. 619-623. Celte ¢glise conserve des mosaiques paléochrétiennes et des
fresques médiévales d’époques diverses, notamment un cycle de sainte Catherine d'influence francaise ; celui
de Marguerite est également peint sur la votite mais est 'ceuvre d’un peintre local. Toutes les scénes ne sont
pas illustrées dans la publication et la description est parfois incompléte et méme erronée. l.a disposition
des scénes sur deux registres est peu rigoureuse.

(47) Ce massacre, qui remonte au texte primitif, est également illustré dans le Ms. [1 de I'Art Museum a
Princeton, du xni®siecle, ¢f. WerrzamanN-IFIEDLER, op. cil. n. 33, fig. 63 le mot carnifices revient pour les
bourreaux de Marguerite sur I'antependium de Vich, ef. Ibid., fig. 75.

(48) Cf. .J. GarBER, Die romanischen Wandgemdlde Tirols, Vienne, 1928, p. 78-79 et pl. 44, 49-50. Pour le motif
du balal, ¢f. infra, p. 111. Pour FFornovo Taro, ¢f. A. VENTURL, Storia dell’ Arle laliana, 11. L'arle romanica,
1904, fig. 118 p. 138 (les scenes présentent un certain désordre). Sur un devant d'autel de Barna da Siena,
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sur des portes de bronze, des devants d'autel et méme des broderies (49). La peinture murale
n'a pratiquement pas conservé de cveles de notre sainte pour le xim'-xin®siecle ni en France, ni
en Allemagne, ni en Espagne. Iin Angleterre, on peut citer quelques scenes mal conservées et
douteuses a Stowell, deux avec le démon et avece le dragon dans la chapelle All-Saints de
Claverly, et des scenes fragmentaires dans la chapelle St. Tlelen a Cliffe-at-Tloo (59).

De tels themes v étaient pourtant connus et pratiqués, mais on les rencontre dans d autres
techniques nous I'avons vu pour des manuscrits allemands. n France, des exemples en
apparaissent dans le vitrail du xiu€siecle. Quatre épisodes sont représentés dans un médaillon
de la cathédrale de Chartres, constituant un condensé du cvele : rencontre de Marguerite et
Olibrius, Marguerite sortant du dragon en tenant une croix, Marguerite et le démon, la Décolla-
tion (3Y). Dans la scene du démon, Marguerite leve la main droite tenant une masse informe,
inspirée sans doute du maillet de la Marina byzantine, mais le démon qui s’enfuit porte un
vétement court. Surtout, il faut citer un cyvele de dix-huit scénes se déroulant sur une fenétre
de I'église de Saint-Julien-du-Sault (Yonne) (52) @ Marguerite dans les bras de sa mere ou de sa
nourrice; rencontrant Olibrius et un homme a cheval; devant Olibrius tronant, couronné et
tenant un sceptre, un garde muni d'une épée la saisit par les épaules : battue de verges tandis
qu'Olibrius se détourne ; torturée, a demi-nue, par des ongles de fer; conduite par un garde en
prison : engloutie par le dragon: renversant & terre le démon, la main droite levée tenant un
maillet (?): torturée par des tisons; priant en prison avee apparition de la colombe et de la
main de Dicu sous 'eeil dOlibrius : subissant la décollation : son ame emportée au ciel par deux
anges. On peut bien sur supposer quiun tel evele n'était pas nouveau en Irance.

Pour I'lispagne, Fantependium en bois peint du Musée Archéologique de Vich, d'un maitre
atalan du xu siecle, offre un cyvele de neul épisodes répartis sur deux registres autour d'une
Vierge en gloire tronant avee I'Enfant, et accompagnés de nombreuses inscriptions (33). lin
haut a gauche, Marguerite debout, suivie de deux femmes et avee trois moutons dont un noir,
ccoute deux soldats (inscription miles désignant le premier) puis est amenée par un soldat la
tenant par la taille devant Olibrius tronant et couronné, sur la gauche (les épisodes sont
intervertis): en bas a gauche, Olibrius donne T'ordre de la torture a deux carnifices tenant la
jeune fille nue, puis 'un la mene en prison; en haut a droite, Marqarila in carcere: elle prie

Marguerite maintient de la main gauche par les cheveux le diable a terre, et de son bras droit levé elle
brandit le maillet. ef. G. INarrar. Teonography of the Sainls in Tuscan Painling, Florence, 1952, fig. 247
p. 229 (il 0y est pas fait allusion dans les notices sur Marina et Marguerite). Pour des représentations plus
tardives en Italie. of. notamment Axsavpi, op. cil. n. 40, n.83, p. 114

(19) Cf. 'Art Index de Princeton.

(H0) Dans I'eglise de Stowell. Glos., quelques fresques du xu s, appartenaient probablement & un cvele de
Marguerite, cf. F. Trisvrav, Linglish medieval Wall Painting. The Twel{th Century, Oxford, 1944, Supple-
ment 1946, pod60 880 118 et pl. 121 voir aussi Thirteenth Cenfury 111 (1950), pl. 138.

(51) CIOYL Dravorre - Fo Houver, Les vilrany de la cathédrale de Charlres, 1926, p.256-7, Album [ pl. LNV
el LN

(52) Photos des Archives de I'Art Index de Princeton. Des manuscrits francais et anglais du xiv¥s. ont encore

conserve des cyveles intéressants, dont nous ne rendons pas comple ici.

Reproduit dans Wertzvass-1Ytenprer. op. il n. 33,0 fig. 75, ou dans Bibliotheca Sanctorum, op. cil. n. 27 fig.

col. 1154

o
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Fig. 21. Soulier-reliquaire de sainte Marguerite, France, xiv's. New York. Musce des Cloisters, (PPhol. du Musée).

devant un dragon a plusicurs tétes, sans doute inspire de 'hydre de PoApocalypse, se trouve en
pricre a Fintéricur du dragon, puis saisit par la chevelure le démon (figuré sous la Torme d'un
gros chien noir) et le plaque au sol; en bas a droite, Olibrius assis ordonne une nouvelle torture
de Marguerite nue, sans doute des tisons, ¢t & droite un soldat nommé Malcus Lranche Ta téte de
la martyre tandis qu'une colombe tenant une couronne (?) plonge du ciel (3).

Des ceyveles sont encore attestés plus tard mais nous en resterons la, non sans mentionner
toutefois le soulier-reliquaire de sainte Marguerite au Musée des Cloisters & New York
(Tig. 21) (*®). Cet objet, en cuir sur fer, francais et de la premiere moitic du xavsiecle, fournit
une sorte d'equivalent au reliquaire byzantin de Ta main de sainte Marina (fig. 2) maisici ¢’est
le pied, quielle a posé sur le démon, qui est mis en valeur. Tluit ¢épisodes issus du evele habituel
v sont représenteés, depuis [a rencontre avee Olibrius jusqu’a la décollation et la montée au ciel

en passant par la scene du dragon. Celle du démon offre une iconographie inusitée : la sainte

(51) Notons que Te nom de Maleus, qui n“apparait pas dans les textes anciens, se trouve assez fréquemment par la
suite (on rencontre parfois la Torme Marcus). Quant au dragon. il v a eu confusion avee 'hvdre a sept tétes
de I'Apocalypse, telle quielle est Tigurce par exemple & S.Pietro al Monte de Civate, ¢f. Deves, op. cil. n. b,
pl =111

(35) CI. Go Gavn, Leder im uropdaischer IXiinsthandwerk, Braunschweig, 1965, p. 92-93. Je remercie Florens
Deuchler de m’avoir commmuniqué les photographies.
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tient par unce sorte de licou un ¢tre bestial et cornu, debout devant elle, et leéve dans T main
droite un balais court motil qui semble parfois avoir remplacé le maillet, sans doute par
confusion avee sainte Marthe domptant la tarasque (5%). On note encore, sous la semelle, trois
motils de diableries. Le fait quielle ne pictinait pas le démon dans la source iconographique
utilisée par Fartisan, a cette ¢époque tardive, n“empéche pas que la relique du pied ait été
veneérée. Quant nos régions, elles n“ont pas conserve d'images antéricures a celles des peintu-
res murales de Tournai. Xu début du xim®siccle, son culte ¢tait assez développé dans I'lintre-
Sambre-ct-Meuse pour qu'un phylactere, da au délicat orfevre Tugo de Walcourt, ait ¢te
excceute pour elle : Marguerite, nimbée et les cheveux longs, v tient une petite boite et la palme
du martyre 7). Plus tardivement, dans le psautier de Louis le Hutin de 1315, & la cathédrale
de Tournai, Fimage plus spécifique de sainte Marguerite vssant du dragon figure & coté de celle
de sainte Catherine d’Alexandrie transpercant la téte de NMaxence, sous des gables gothi-
ques (°8).

De toutes les représentations qui ont ¢1e passces en revue, on ne peut certes pas conclure a
'existence d'un eyvele-type, quoique la trame essentielle du récit soit généralement respectée.
l.es eveles ottoniens semblent plus proches des textes anciens tandis que les plus récents pre-
sentent parlois, soit des distorsions, soit des motifs nouveaux, en relation avee les développe-
ments textuels a P'époque romane. Clest ainsi que s’explique la faveur du théeme du dragon
dont Marguerite sort indemne. Dans [a dernicre priere de la sainte, Wace insere une phrase se
rapportant aux femmes en mal d'enfant, ce qui en a fait la protectrice des parturientes (%9). e
grand nombre de ses représentations dans art occidental procede ausst de importance qui lui
a ¢Le concedee en tant quiune des grandes saintes de la chrétienté, ce qui n'é¢tait pas le cas a
Byzance (). 1lle Tut, rappelons-le, une des voix de Jeanne d”Are mais bien plus tot déja, de
nombreuses femmes de la noblesse portérent son nom. Nombre d'églises lui ont ¢té consacrées
dans les divers pavs d’Occident, et il semble bien quiil v en ait déja eu une a Liege au
xsicecle (81).

(06) CL Réncoop.eil.n 170 THL 20 s0v0 Marthe, p. 893-896 ¢ elle porte un goupillon ou un balai, el tient parfois la
tarasque (dragon, en provencal) en laisse.

(07) CIL 1 Covwray, Le drésor dn prieuré d’Oignies aux Seears de Nolre-Dame a Namur el 'ceuvre du I'rére Hugo,
Bruxelles. 1953, p. 18-50 et fig. 31.

(38) CL 1. VFouvrez, Le psaulier de Louis le Hutin, 1315, dans R.B.A LA L XV (1945), p. 101-115, pl. face a la
p. 105, fol 13 2 ce manuserit a ¢1¢ exceute a Tournai: Croguer. op.cil.n. 7, p. 445, Marguerite, nimbée et
les mains jointes, sort du dos du dragon qui tient dans sa gueule un pan de sa robe, un trait quise retrouvera
encore dans des statues du xvi'sicele, comme celle de Saint-Martin d’Onoz (phot. ALCL). Par la suite, le
culte de la sainte est encore attesté a Tournai, ainsi par son chef-reliquaire (orfévrerie de la fin du xvs.,
provenant de la paroisse tournaisienne de Ste Marguerite) aujourd’hui conserveé a I'église Saint-Quentin
(précision de . Pyeke).

B9 A ce sujel, ef. Fraxas, op. cil. .30, po xnn et xx. Voir aussi n. 64,

(60) Bibliotheca Sanclorum, op. cil. 1,27, col. 1150-D4 1 Risav, op. cil. no 170 1L 2, sovo Marguerite d”Antioche,
p. 877-882.

(61) Fraxcais, op. cil. 0o 300 pooxax, cite des églises dédices @ sainte Marguerite en Normandie, en Flandre et en
Angleterre (I'Allemagne et I'ltalie sontignorées), el pour Licge s'en réfere au Bullelin de I'lnstitul d’ Archéo-
logie liégeois, \'11 (1863). p. 277.

111



IMig. 22, Cvele de sainte Marguerite.
Cathédrale de  Tournai.  xn‘s.:
partie supéricure. registres | a 1
(Copyright A .(C.L., Bruxvelles).
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Fig. 23 Idem: partie inférieure,

registres H 4 8.
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Le cycle de sainte Marguerite a Tournai

Apres les fresques lombardes de Galliano, le cycle de Notre-Dame de Tournai est le plus
ancien et le scul qui soit conservé dans la peinture romane. L.a Passio s’y déroule en sept
tableaux superposés, délimités par une bordure perlée, un par registre, et comportant en tout
douze épisodes (fig. 22-23). l.e panneau mesure environ 15 metres sur 4,50.

1. Marguerite est assise a gauche, filant sa quenouille et gardant trois moutons dont un
beélier si les trois moutons sont [réquents, il n’en va pas de méme de la quenouille, car
Marguerite est e plus souvent figurée debout et tenant un baton, quoique la quenouille soit
déja un attribut antique de la bergére. Vétue d’une robe violacée moulante, qui souligne la
beauté de ses formes célébrée par les textes, elle est nu-téte et ses cheveux foneés retombent sur
ses ¢paules. Son nom: S. MARGARITA, est inscrit horizontalement au-dessus d’elle ce
nom se retrouvait dans toutes les scénes, soit dans le champ, soit sur la bordure. X droite
apparait, sur un cheval a la robe claire, le préfet Olibrius, vétu d'une tunique blanche aux plis
verts et d'un manteau pourpre. Séduit par la jeune fille, il la désigne a ses gardes dont le plus
jeune fait mine de dégainer son épée tandis que le plus agé, armé d’une lance, la saisit par le
poignet; tous deux portent une tunique courte, I'ainé revétant encore un manteau foncé. La
composition est claire et ¢quilibrée ; elle est dépourvue de personnages secondaires et le beau
fond bleu est uni. Il en ira de méme dans les autres scénes.

2. Debout & gauche, Marguerite est entrainée par un homme en tunique blanche qui I'a
saisie par les poignets, puis la pousse devant Olibrius siégeant a droite barbu et nu-téte,
élégamment veétu, il n'est pas liguré comme un roi; son nom est indiqué dans le champ:
OLIBR((ius) (le nom entier est conservé dans la scéne suivante). Il s’agit de deux épisodes
successifs, un procédé qui n’est pas inhabituel dans les cycles narratifs médiévaux. Olibrius, le
visage menacant, tend le bras gauche vers la jeune [ille qui se tient les mains ouvertes et,
visiblement, a refusé ses propositions. I.’aspect brutal des personnages a ¢té particulierement
souligné.

3. Olibrius toujours assis, cette fois 4 gauche, fait un signe de la main a un serviteur agé, a
la barbe et aux cheveux blancs, qui tend le bras vers la droite sans doute pour ordonner la
torture : deux bourreaux en tunique courte battent férocement de verges la vierge nue, age-
nouillée et les mains tendues vers le ciel d’ou sort la main de Dieu (lig. 25). A la vue du
supplice, le méme Olibrius se cache les veux d'un pan de son manteau — un trait qui apparait
aussi dans le manuscrit de Fanovre dans la scéne des ongles de fer (fig. 12), non représentée ici.
L.a prison, si souvent figurée, n'est pas davantage évoquée.

1. LLa composition suivante occupe I'arc aveugle qui se situe a mi-hauteur de la paroi.
Quoique la vision soit génée par une grande rose rouge de Lancaster, posée sur la peinture par
Henri VIII Tudor (52), et en dépit des lacunes, on distingue un dragon, énorme et effrayant,
d’un rouge violacé, dont la gueule s’ouvre pour engloutir Favant du corps de Marguerite, et
dont la queue annelée remplit I'espace a droite. Au centre la vierge en orante, a genoux et le

(62) Cf. Rorrann, op. cil. n. 1, p. 31,
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ig. 21, Cvele de sainte Marguerite. Cathédrale de Tournai, détail: Marguerite et le dragon. avee le démon,

supplice des tisons. (Copyright A.C.L.. Broxelles).







25, Cyele de sainte Marguerite. Cathédrale de Tournai. détail: Supplice des ver

(Copyright A (L., Bruxelles).

Fig. 26. Idem: Marguerite enlevee au ciel.







IMig. 27. Cyele de sainte Marguerite. Iig. 28, Idem : Marguerite et Pange.
Cathedrale de Tournai, détail :

le serviteur ordonnant le supplice.
(Copyright A.C.1... Brixelles).

buste droit, sort du dragon dont la panse a creve grivee a ses signes de croix (%) @ elle ne tient pas
de croix, comme il arrive parlois la croix ¢tant une transposition plstique des signes
rapportés par les textes, mais une croix est svmboliquement figurée au-dessus de sa téte.
I.'image concentre done les deux épisodes autour d'un seul dragon. Les palmiers représentés
dans les ¢coincons n“ont pas de lien direet avee les récits :ils pourraient ¢voquer le paradis
(fig. 2., Lemplacement de cette seene sous are revet une valeur particuliere et probablement
nouvelle & Fintérieur d'un evele narratil. e théme de Marguerite « yssant du dragon» est en
cif'et représente isolément a partir du xn®siccele, le dragon ¢lant son principal attribut dans art

occidental (54) il a, comme on sait, ¢t¢ mis en relation avee les parturientes, ce qui lui a

(63) Le theme, qui s’inspire certes du texte, w'est pas sans analogic avee ceux de Jonas, avale puis dégluti sur
Fordre de Jahve par la baleine, et de Jason dans la gueule du dragon dontil sortira grice a aide d"\Nthena,
Clo L Lackoix, Jason el le dragon. dans Mélanges ("histoire. d’histoire de Fart el d archeéologie offerts i ).
Stiennon, Licge, 1982, p. 417 et 121,

(6:1) Citons la miniature d'un Livre d heures bruxellois de Ta deuxienie moitic du xv@s. i la Bibliotheque rovale
Nlbert I ot Marguerite d"York est representée devant Sainte-Gudule avee sainte Marguerite sortant du
dragon, cf. LN Drvaassi La minialure flamande. Le mécénal de Philippe le Bon. Catalogue, Bruxelles.

L9539, n" 177, po LE-TS (pl coul). Faut-il le dire, parcille interprétation du theme est impensable dans la

tradition byzantine.
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confere de la popularité : dans la tradition ottonienne, il n"apparait pas dans le manuscrit de
Ianovre (fig. 13) et la scene de Galliano reste douteuse.

2. Le registre suivant représente, en deux scénes distinetes, Marguerite aux prises avee le
démon qui a surgi dans sa cellule apres la disparition du dragon et sa victoire. Le démon, dont
le nom ligure dans les textes mais non dans les images, n'est pas nomme il a Fapparence d'un
petit homme noir tout nu. A gauche, la vierge Favant saisi par les cheveux de la main

gauche (%), le projette en Pair, les pieds du diable débordant sur la bordure supérieure, et

sappréte a Nassommer de son poing droit leve (fig. 21). Cette tconographie est différente de
celle que Fon trouve a Byzance et méme dans les eveles antérieurs en Occident — mais le poing
leve pourrait ¢tre un souvenir du maillet. Le peintre de Tournai n’a pas représente un ¢lément
essentiel de I'épisode, Marguerite posant le pied sur le démon terrassé, qui fait pourtant partice
de la tradition textuelle et souvent iconographique occidentale (). La scene de droite est plus
¢trange encore et constitue un unicum: Marguerite, agenouillée, prie devant un petit monticule
pourvu au sommet d'une ouverture ot le demon se precipite la tete la premicre. Clest une
interprétation particuliere du démon qui disparait dans la terre. ou que la terre engloutit (57).
On peut se demander s'il n’y a pas la, du point de vue formel, un souvenir de la cuve dans
laquelle Ta vierge fut plongée pour son dernier supplice. lequel n'est pas liguré ici, non plus que
le motil de Ta colombe qui v est li¢ (voir Tig. 19).

6. Les tortures recommencent au registre suivant. .\ gauche, Olibrius assis donne un ordre
a un homme debout devant lui et tenant la robe de Marguerite : a droite, la martyre, nue et a
demi-allongée, subit le supplice des tisons: un homme en tunique courte lui maintient I téte
Landis qu un autre fait passer les tisons sur son corps a aide d'une longue pince (Tig. 21). Dans
plusieurs représentations, elle est attachcée debout a un poteau pouvant évoquer une croix.
Signalons cependant que dans une des scenes de martvre de Mournes, la sainte est également
allongée. e supplice de lTa cuve, qui prend place normalement ici, n'a done pas été Tigurc.

7. Le dernier registre de la Passio regroupe trois ¢pisodes. \ gauche, Marguerite a genoux
tend les mains vers le ciel tandis quiun soldat portant Ia chlamvyde, anonyme, leve du bras droit
son ¢épeée et quiun ange tenant un globe apparait. En fait, on voit deux fois le bras du soldat
pres ducorps et leve. Ce trail — qui n"avait pas ¢té remarqué et avait ¢té omis dans la copie
s‘explique par Pheéesitation du bourreau, que plusieurs exeles, notamment celui du manuserit de
Ianovre (fig. 16), représentent deux Tois (%), Sur la droite, il accomplit toutefois son office : le

(65) Les cheveux ne sont plus visibles aujourd™hui mais ils le sont sur la copie de Pollet-Liagre. el Rovrasn, op.
cil. no 1, plo XV. Quelques autres lacunes peuvent étre complétées par cetle précieuse copice.

(66) Cf. supra, passim. Une version de Scneviir,op.cil.n 1 po 187, dit encore s « Par les cheveux e trait a terref
e chief a terre Favoline/ Son pi¢ li met sur la poitrine...» (345 sqq.). Le motil se trouve & époque romane
et plus tard encore.

(67) La terre s"ouvre déja dans la version grecque puis dans des textes latins ou francais, notamment un de ceux
de ScneLer, op. cil.onc 1 po 242 — dans Pautre il s'enfuit simplement, p. 188, Pour Wace (cf. IF'ranais, op.
cil. 300 po38-39). la terre s’entrouvrit et le démon disparat. Dans la Légende dorée (¢, n. 31), Marguerite
pose le pied droit sur le démon qui ensuite s'enfuit. La disparition du démon dans le sol n'a pas éte
représentée dans les documents conserveés, saul dans le Ms. [ de Princeton, du xav's., el supra, p. 105,

(68) Plusicurs textes reprennent ce trait, notamment une des versions de Scheler retranserite par Roveaxn, op.
cil. n. b, po32, qui n'établit pas la relation avee la peinture.
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bras baiss¢, il tranche de son glaive le cou de la sainte maintenant nimbée qui s’¢éeroule.
Derriere le corps, I'ange tient dans ses bras 'ame de la sainte Tigurée nue et a petite échelle,
dans un linge, et I'éleve vers la main de Dieu qui sort d’une nuée (cette iconographie n'est pas
sans rappeler la Dormition de la Vierge) (fig. 26). Marguerite porte ici une couronne rappelant
e type ottonien, richement ornée de perles — la perle, margarila, ¢tant mise en relation avee le
nom de la sainte (%9). Les textes disent en elffet quune colombe lui avait apporté une couronne
avant sa mort, motif représenté dans le manuscerit de FHanovre (fig. 15) sans ¢tre repris toutel ois
dans la scene de la décollation. La couronne sera un attribut de la sainte dans de nombreuses
représentations isolées. Quant au nimbe, si les artistes ottoniens se sont abstenus de le repreé-
senter, il apparait le plus souvent dans toutes les scenes dans art des xn® et xnir” siecles. Te
peintre de Tournai a ici suivi une tradition ancienne.

8. Un huitiecme registre ¢tait encore peint sous le septieme, dont on a dit qu’il ne concernait
plus le sujet car la partie conserveée, en haut & gauche, représente saint Ambroise, mitré et
nimb¢, revetu d'une chasuble et d un pallium (fig. 23) 1 il a les bras pliés, une main hénissant et
Fautre tenant un rouleau déroulé: dans le champ, une inscription abimée le désigne comme
Sanctus Ambrosianus archiepiscopus (il Tut archevéque de Milan de 374 a 397). P. Rolland a
bien vu que cette représentation ¢tait du meme style que les précédentes el a supposé que ¢'est
en tant que docteur de liglise latine qu” Ambroise Tigurait & cette place. Mais cela reste vague
ct n’explique pas son rapport avee sainte Marguerite. [ me semble quiune autre interprétation
peut ¢tre proposée. La Lombardie a jou¢ un role important dans le culte de la sainte. On
rencontre un cvele de sa Passio pour la premicre fois dans la peinture monumentale & Galliano
(fig. 20) : saint Ambroise v ¢tait Tiguré, parmi d’autres saints, en relation avec les eveles narra-
tils parmi lesquels celui de Marguerite (7). A Venise, o le culte de la sainte coexislail avee
celui de la Marina byzantine, ce culte ¢tait reconnu comme avant ¢té imporlé de Lom-
bardie (*"). On peut encore ajouter que dans un des textes publiés par Scheler, Olibrius est dit
avoir ¢te prévot de Lombardie avant de se rendre a Antioche de Pisidie (2). Sans que nous
puissions ¢mettre une hypothese plus précise. une certaine composante lombarde peut ¢tre
prise en compte.

9. Sur la gauche, le décor est limité par une colonnette engagée reveétue de stue peint de
spirales, qui te sépare du pi¢droit du grand are d ouverture de F'hémicevele nord. Sur ce pic-
droit, en une bande ¢troite, montant un peu plus haut que le premier registre du evele de
Marguerite, sont peintes des Tigures superposées d'un styvle similaire. Illes sont Tort abimées
mais on v devine encore cing femmes debout avant sous elles de petits personnages contorsion-
nés. Leur interprétation est diflicile : le chanoine Warichez v vovait des triomphes ou apothéo-
ses de la sainte, ce que recusait P Rolland, qui les considérail comme des Tigures allégori-

ques (B). La micux conserveée (fig. 29) a Pallure de Marguerite, avee ses cheveux bruns sur les

(69) Deéja dans le Cod. 55 de Montpellier. fol. 120 0 ef. supra, p. 000,

(70) Cf. Rovreaxn. op. el no 1o po33 0 Axsaeoi op. cilo no 00 pdl.

(71) Cf. Fravonrix el al, op. eil n. 26, po 102,

(72) CIScnerer, op.eil. nc 1, po 2330 260 Dans un texte de Wace. il est dit qu'Olibrius venait de Rone, of.
I"raxais. op. eil. 0300 p. 9. 87-89.

(73) J. Wanienez, La cathédrale de Tournai el sou chapitre. Bruxelles, 2 vol.. 1931-35. p. 272 Roveasn, op. erl.
noloopo33-34 et no 83,
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¢paules, une couronne semblable a celle de sa décollation, et sa robe moulante violacee ; mais
clle est en outre revétue d'un manteau blane attaché au col, dont la partice droite est rejetée sur
I'épaule tandis qu'il s"orne sur la poitrine d'une grande croix pattée violette. Elle dominait
(apres une lacune) un petit personnage plove au sol, la téte renversée, que désignail une
inscription incomplete, lue .. NVSIVS par P. Rolland. Au-dessus se voit encore un bas de robe
surmontant une silhouette assise sur les genoux, la main droite posée sur le genou droit et la
gauche soutenant la téte. Plus bas, une autre femme, dont une partiec du buste est scule
conserveée, a aussi la chevelure brune de Marguerite mais est coilfée d'une sorte de casque et
tient un sceptre court dans la main gauche (Iig. 30). La peinture quise poursuivait sur la partice
inféricure du piedroit n'est plus deéchiffrable. Le Tait que les deux tétes de femmes conservées
ressemblent & celle de Marguerite est troublant. I<n effet, jfaurais aimé voir dans ces ligures,
dominant ce qui doit sans doute s’interpréter comme des esprits du mal, d'autres saintes telles
que Marthe vainquant la tarasque et Julienne de Nicomédie battant le diable. de méme ussi
que Catherine d'Alexandrie transpercant empereur Maxence, qui cussent bien accompagné
notre sainte (74).

De telles références auraient pu ¢tre introduites dans certains textes, mais je n'en ai pas
connaissance. Iin tout cas, il faut souligner qu'a coté d'un cvele narratif, le concepteur du
programme a introduit un é¢lément allégorique de victoire sur e mal, ce qui ne manque certes

pas d'intéreét.

Caractére et datation du cycle de Tournai

Sur le plan de Piconographic de la Passio de sainte Marguerite, ensemble de Tournai
respecte une suite des épisodes traditionnelle en Occident, en omettant cependant plusicurs
themes @ la mise en prison, le deuxieme interrogatoire, le supplice des ongles de fer et celui de la
cuve. Le programmateur n'a pas repris non plus de themes complémentaires, ni au début
(scene avee la nourrice), ni dans le cours du cvele (intervention de Théotime, massacre des
spectateurs), ni a la fin (Marguerite amenée au martyre et, apres sa mort, déploration sur son
corps ou son lombeau). Certains de ces épisodes secondaires, on I'a vu, se trouvent dans des
ceuvres anciennes, dautres dans des ccuvres postéricures au xn“sicele, notamment pour les
laits précedant ou suivant le evele le plus courant. Nous avons constaté a suffisance qu'il
n’était pas possible de déterminer un evele-type, méme la o notre documentation est relative-
ment abondante pour une région déterminée, comme ¢’est le cas des manuscerits germaniques.

ar rapport aux cveles de miniatures, la peinture murale opére nécessairement une sélec-
tion, tant dans les themes que dans les motifs a I'intéricur de ceux-ci. La concision dans la
narration est un des aspects de cel art et en fait aussi la grandeur. Compte tenu de Fespace
disponible, il fallait alléger le récit tout en maintenant la trame narrative et les points forts de
cette legende exemplaire. La sélection opérée a Tournai est de ce point de vue satisfaisante. La

mise en vedette de 'épisode du dragon est une réussite, en méme temps qu'un lémoignage sur

(71 CIL Risaus op.cilo n 170 FHL 2 sovs Marthe, p. 893-896 0 s.v. lulienne de Nicomeédie, p. 772-773 0 111 1 s.v.
Catherine d"Alexandrie. p. 262-272,
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Ilig. 31, Trois apotres. Abside de Pabbatiale de Knechtsheden, vers 1170-80.

(D apres Desies. Peinture muarale romane, pl. 204).
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'évolution du culte a I'époque. Mais le peintre a aussi fait preuve d’économie dans Femploi de
motils pourtant utiles au récit, telle architecture de la prison qui n’aurait certes pas éte
superflue (au contraire de celle du palais d'Olibrius) compte tenu de 'importance des laits qui
s'v passent. La prison a généralement ¢té ligurce, v compris dans les [resques de Galliano — 4
cet ¢gard, il est tout a lait regrettable que I'état lacunaire de cet ensemble lombard ne nous
permette pas de comparaison plus approfondie avee celui de Tournai. Les seuls éléments
meublants Tigurés dans nos [resques sont les sicges d*Olibrius et les seuls ¢éléments de pavsage,
le rocher ot est assise Marguerite et le monticule ou se précipite le démon, ainsi que le sol dans
le supplice des tisons.

Cette simplilication conlere toute leur importance aux personnages, dont les attitudes trés
expressives donnent un ton dramatique aux compositions. Sur le beau fond lapis-lazuli, I'éclat
des couleurs: blane, vert, rouge et violet, v contribue. Le jeu des visages et des mains, des
corps et des vétements qui les soulignent, est élaboré et savant. Sans doute peut-on v retrouver
un ¢cho de Fagitation expressive qui caractérise 'art hyzantin du dernier tiers du xn“siccle, tel
quil apparait en Occident dans les mosaiques de Sicile. It Pon sait que P'influence de ce stvle
fut grande dans divers pavs occidentaux, par 'intermédiaire de copies exécutées par des artis-
tes du Nord ou par les carnets de modeles qui circulaient (). Pareille influence est pourtant
assez indirecte dans le cas du peintre de Tournai, qui lait preuve d'une grande personnalité.
Un des traits les plus [rappants sont les visages pleins @ la petite bouche ourlée, au nez busque,
aux grands veux dont le regard oblique est souligné par de larges arcades sourcilieres se prolon-
geant surles coteés (Mg, 27 et 28). Or, ce lype de visage se retrouve d'une part dans les resques de
Iabside occidentale de Péglise de Fabbave des Préemontrés a Knechtsheden, pres de Cologne
(fig. 31), de I'autre dans certains manuscrits issus de 'abbave de Saint-Amand, dans le Nord de
la Ifrance. Léglise de Isnechtsheden (76) a ¢té commencée en 1138 et le Westhau fut terminé en
1150 les Iresques représentant le Christ en gloire surmontant des apotres ont été datées entre
1170 et 1180, Ces ligures sont a rapprocher des mosaiques siciliennes de Cefala (1148) par les
attitudes et le traitement des plis, et ont été comparées, quoique le sujet soit tout différent, aux
resques de Tournai sur le plan de la technique et des coloris. e rapprochement des tétes est en
tout cas Irappant. Le peintre est considéré comme étant tournaisien beaucoup drartistes
¢tant alors itinérants et celui-lIa méme des [resques de Tournai. lin ce qui concerne les
manuscrits, on peut évoquer la figure de saint Augustin dans son Traclalus in Johannem, Ms. 80
de la Bibliotheque municipale de Valenciennes, et la Crucifixion dans le Sacramentaire Ms. 108
de la méme Bibliotheque, deux manuscrits de la deuxicme moitié du xn“sicele (77). 11 est

regrettable que nous ne possédions pas de eveles hagiographiques dans la production connue des

(70) CI. 0. Demus, Byzantine Art and the Wesl, Londres. 1970, p. 118 sqq. Demus souligne la force de cetle
influence dans 'lurope du Nord-Ouest. la Rhenanie, le Nord de la France, la région de la Meuse el de
I'Escaut ainsi que 'Angleterre.

(76) Ihid., p. 150 et fig. 160-61: Disstes, op. eifond, po 36, 86 et pl 204, po179-80 ¢t fig. 490 P Cremex, Die
romanische Monumentalmalerei in den Rheinlanden, Dusscldorf, 1905 (planches), 1916 (texte), p. 765-66 el
pl. 15.

(77) CI. A Bovresiy. Les enluminears de abbaye de Sainl-Amand, dans BBV XL (1942)0 p. 131-167.
voir p. 133, 155-36 et pl. 112 Io.. La miniature, dans 15, de Moreavc. Histoire de 'lEglise en Belgique, 11, La
formation de I'Eglise médiévale, Braxelles, 19152, p.311-362, ¢f. pl. V'L On v ajoutera les miniatures de la
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seriploria des grandes abbaves de la région, notamment de Saint-Martin & Tournai (*8), qui
auraient permis un tyvpe de comparaison plus développé.

LLes restes de peintures romanes contemporaines en Belgique ne nous apportent pas, mal-
heurcusement, déléments comparatifs précis, mais il est intéressant de les considérer sur un
plan historique. On pourrait lier les peintures de la cathédrale de Tournai au « Magister G,
dont le fils fut recommandé & Fabbé Ivorede de Saint-Bavon, & Gand, par une lettre
d'Etienne, évéque de Tournai, entre 1191 et 1203, Ce Maitre G était, sclon Etienne, un artiste
talentucux, dont les travaux étaient répandus dans les édifices publies et religieux (79). S7il est
bien le Maitre de Tournai qui ccuvra a la cathédrale et & Knechtsheden, ¢’est lui sans doute
aussi qui exécuta les peintures de la chapelle romane de Pancien chateau des comtes de 1ai-
naut & Mons, dont on ne possede plus que des releveés et une photographie (%), 1l s agissait
dillustrations du Livre d Fzéchicl, sujets dont on sait qu'ils étaient pratiqués notamment dans
les émaux mosans. Certains Tui ont également attribué les fresques qui subsistent dans le
réfectoire de Saint-Bavon a Gand : quatre grandes figures monumentales et deux bustes en
meédaillon qui sont proches de son art mais pourraient ¢tre dus a la génération suivante (81). La
comparaison des visages, en tout cas, n'est pas tres réevelatrice. Quant aux peintures romanes
de I'rance ou d*Angleterre, elles ne fournissent que des éléments de comparaison fort vagues.
I'empreinte stylistique byzantine semble s’é¢tre exercée de manicre assez proche a Berzeé-la-
Ville, & Canterbury ou a Winchester mais cela reste alors dans le cadre des généralites (32).
Quoiqu’il apparticnne au stvle de son époque, 'ensemble du Maitre de Tournai révele une
personnalité bien affirmée.

II est tentant de mettre le cvele peint de Marguerite a la cathédrale tournaisienne en
relation avee une princesse de ce nom. On a ¢émis hypothese que ce pourrait étre Marguerite

d’Alsace, comtesse de Hainaut, devenue aussi comtesse de IFlandre apres la mort de son frére

Vie de sainl Amand, Ms. 3500, vers 1180, ¢l A, Boureny, Liltustration de ta Vie de S Amand, dans
RB.ALAL N (1910), p.251-219 0 dans Ascension de SUAmand, fig. 3. les visages semblent apparentés
aux notres. Devus, op. cil. no b, opére encore d'autres rapprochements, p. 85.

(78) Cf. Rovraxn, op. cil. no 1, po 130 Pour les manuscerits contenant un eyele de miniatures de la vie de St
Amuand. toutefois. ef. Bovresy, Wuastration, cité n. 77.

(79) Lelires ' Etienne de Tournai. ¢d. J. Desiviz, Valenciennes-Paris, 1893, p. 351, 0 CCLNXNIN. Etienne dit de
Maitre G quil ¢lail «son ami et Tamilicr». On a interprete ce texte comme si ¢’élait lui qu'ltienne recom-
mandait en tant que peintre (Punaeri, op. cil. ne . po 12)0 mais il sagit de son fils quil deésirait voir entrer
au monastére de Saint-Ravon. Par ailleurs, rappelons quun « Maitre G, identific avec Godelroid de 1y,
esteite comme Norfevre qui travailla pour Fabbe Wibald de Stavelot vers le milieu du sicele, mais ce n'est la
quune coincidence.

(80) Cf. Punapeis, op. cil. nud, po15-16 et fig. 890 DeExtes, op. eil. nod, p. 86,

(81) Clest Favis de Dusus, op. eil. no ) pe 86, Pour ces fresques. el Poiees, op. eilowe 50 p. 12-14 et fig. 70 M.
Mawrexs, De Muurschitderkunst e Genl (12de (ol I6de eeww). Verhandelingen van de Kon. Academie.... K1
der Sch. Kunsten 5100”16, Bruxelles, T989, p. 52-56, catalogue p. 215-217 et fig. 1-6. Cet auteur rapproche
ces peintures de celles de la chapelle Sainte-Catherine a la cathédrale de Tournai, ce qui ne me parait pas
s'imposer. 1 identifie ainsi les figures, outre St Rrixius et les bustes de Pietas et de Sapientia désignés par
des inscriptions: St Machaire, un diacre et Ste Caphrahildis. mere de Penfant aveugle Brixius: il note,
comme & Tournai. emploi rare du lapis-lazuli. \joutons que Tournai posséde également une église Saint-
Brice.

(82) CI. Duntus, op. eil. o d, plo 90, fig. 10 p. 166, pl. LNXNITN.
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Philippe a Saint-Jean d”Acre en 1191 (elle était Ta mere de Baudouin 19 de Constantinople) (83).
Il sTagirait en occurrence de largesses funéraires. En elfet, tombée malade & Gand, elle se
rendit en passant par Tournai dans son chateau de Mons ot celle mourut en 1191 (84). Cette
hypothese me parait renforeée du fait du remaniement des chapelles par le chapitre en 11941, a
la suite duquel autel de Sainte-Marguerite aurait été installé au rez-de-chaussée, a cette date
cten tout cas avant 1199, lorsque commencerent les travaux des vottes (%), Peut-¢tre ¢tait-ce
meéme I'éveque Etienne qui commanda (au « Maitre G»?) Texéeution des fresques. Cette
démonstration reste naturellement hyvpothétique, dautant plus que les comparaisons stvlisti-
ques avee des ceuvres placées deux ou trois décennies plus haut méritent d’étre prises en
considération. L'art des fresques de Tournai n’est pas archaisant et il me parait exclu de les
dater du début ou du premier tiers du xin“sieele, comme on I'a fait parfois. I<n une conclusion
prudente, nous estimerons que le evele de Marguerite a pu étre exécuté entre 1174 et 1199, 11
reste en tout cas un témoignage unique et magnifique du grand art mural de 'époque en nos
régions, qui vient avee bonheur compléter ce que Ihistoire nous a conserveé dans les autres

techniques artistiques (%).

Asstractr: The Cycle of St. Margaret of Antioch at the Tournai Cathedral and its
Place in the Romanesque and Byzantine Tradition.

The Romanesque frescoes in the superb cathedral Notre-Dame at Tournai are the only
important remains of that period in present Belgium. Among them, the only preserved
ensemble is that of the Passio of St. Margaret of Antioch in Pisidia, which is painted above the
altar dedicated to her on the castern wall of north transept.

The legend of this saint is derived from that of Marina in Byvzantium. The daughter of a
pagan priest, at the time of Diodetian, Marina became a sheperd and christian. Prefect Oly-
brios passing by with attendants, took her but she refused his proposals. She suffered several
tortures and was thrown into prison. In the jail, she was swallowed by a dragon, from which
she emerged thanks to her signs ol cross. She afterwards overcame a demon. After other
tortures, she was led to martyvrdom and her soul was raised to heaven by angels. The text is
quite long and offers some secundary episodes. The cult of Marina is known in Byvzantium but
was not very popular. There are two iconographic themes of hers: frequently as a simple
martyr holding a cross, more rarely in the act of felling Belzebuth with a hammer. Narrative

(8:3) Opinion déja émise par CLoQUET, op. eil. n. 7, p. -4 sq. I date cependant les fresques de lTa fin du xi et
meéme plutot du dehut du xim®s. On a pensé aussi & Marguerite de Constantinople. qui mourut en 1280,
mais 'hypothese est trop tardive.

(84) CI. Rorraso. op. cil. no 1, po3i.

(85) CI. ). Pyexe. Le chapilre cathédral de Tournai des origines au milien du Xt siécle. NMémoire polveopié,
Universite catholique de Louvain, 1969, p. 118 sqq. Fn 1216, deux chapelains sont mentionnés pour sainte
Marguerite, ce qui indiquerait un développement de son culte. Cf. aussi supra, n. 6.

(86) Afin que le processus de degradation des fresques ne se poursuive pas. il faut vivement souhaiter quiun
traitement pourra v ¢tre appliqué sans retard, sous égide de Ilnstitut roval du Patrimoine artistique.
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cveles are rare and not known before the end of 13th century, in Cretan frescoes and on Cypriol
icons. .\ silver gilt reliquary of her hand was brought to Venice in 1213 by the crusader Jean de
Borée (at the Musco Correr). In Venice, the relies of St Marina caused a development ol her
already existing worship and the church where they were deposited was called Santa Marina.
The saint was also known under her Greek name in South Italv where Byzantine influence
remained strong. Klsewhere in Western countries, the name has been translormed into Marga-
reta in some translations of the Passio, as carly as the 8th century, and that name will prevail
in liturgical texts. The legend was very successful in litterary works too, as in the 12th century
poems of Wace.

The first narrative evele of the Passio of Margaret appears in an Ottonian manuscript from
the end of the 10th century in Hanovre, which preserves a complete course: a number of
incomplete eveles may be found in 11th and 12th centuries manuseripts in Germany.  In
monumental painting, such a c¢vele was already painted about 1007 in San Vincenzo at Gal-
liano, north of Milan, but it is unfortunately very damaged. Quite a number ol representations
exist in South Iltalv and some in North ltaly from the 10th and mostly in the 12th-13th
century in various technices. In France, Germany or Spain, one linds no traces of such a evele
in monumental painting, and only a lew scenes in ngland. But the cvele is represented in
other technies — as in the Germanic manuscripts for example in the 13th century stained
glass windows at Chartres or Saint-Julien-du-Sault, or on the antependium in the Musco
Arqueologico at Vich, 12th century. 1 did not investigate later documents, but it is worth to
mention the leather shoereliquary at the Cloisters, a IFrench object from the 11th century
which is a kind of counterpart of the hand-reliquary of Marina at Venice. FFrom all the docu-
mentation gathered here, it is not possible to deline a tyvpical cyvele, although the essentiel
thread ol the narrative is generally respected. In late examples, new iconographic motives
appear, sometimes in connection with the texts of the period. The most striking one is the
isolated image of Margaret coming out of the dragon, as the patron of the giving birth women

a concept which, of course, does not exist in Byzantium. She was one of the greatest female
saints in the West, which, again, is not the case in the I<ast.

The cevele ol Margaret ol Antioch in the Tournai cathedral is not only the most ancient
alter the one at Galliano, it is also unique in the Romanesque painting in the West. The Passio
stretehes out on seven superposed panels comprising twell episodes: 1. Margaret met by Oli-
brius; 2. saised by a soldier, taken hefore Olibrius ;3. tortured by switches (the torture by iron
nails is not represented, nor is the jail); 1. swallowed by the dragon and coming out ol it, in a
complex composition (the theme has been given special importance under an arch in the
middle of the wall); 5. overcoming the devil, the devil diving into the earth (an unicumy; 6.
Margaret tortured by fire-brands (the torture by the basin has not been represented) ; 7. led to
martyrdom and the executioner hesitating, the beheading, the soul raised to heaven. Under-
neath was painted St. Ambrosius, which seems to me indicate some links with Lombardia. On
the pilaster to the lelt, some allegorical female figures are represented standing on small perso-
nages, probably spirits of evil. The Tournai evele is selective, which is normal for monumental
painting, but Tollows a traditional narrative. The importance ol the dragon scene, the icono-
graphy of the demon scenes, the lack of architectural setting, including the jail, are particular.
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Also the style, with some Byzantine influence, like in so many paintings of the period, is
very personal especially for the faces — and indicates a great painter, the same who also
worked at Knechtsheden near Cologne (1170-80) and probably at the castel of Mons. Tle might
be the « Magister G» whom the bishop Itienne mentions in a letter dated 1192-1203, and the
painting might be put in relation with the countess Margaret of Alsace (f1191), but that
remains hyvpothetical. IFor iconographic, stvlistic and historical reasons, the cvele may be
dated between 1171, when the chapelleny ol St. Margaret was founded by Letbert le Blond,
and 1199, before the construction of the new vaults. It remains a splendid witness of mural
painting in the area, where so many works ol art have been preserved in other technies.

JoLL-D.






DE PASSIETAPIJTEN VAN MARGARETA VAN OOSTENRIJK
(ca. 1518-1524).
NIEUWE GEGEVENS EN DOCUMENTEN.

Guy DeELaARCEL

In de onderhavige bijdrage willen wij nader ingaan op cen groep wandtapijten, behorend
tot cen evelus van de Passie van Christus, die door Margareta van Oostenrijk werden besteld en
gekocht te Brussel en te Mechelen tussen circa 1518 en 1524, en die bewaard bleven in de
verzameling van de Spaanse kroon te Madrid. Bekende archivalia worden hier voor het eerst
correct en volledig weergegeven. I<nkele onbekende documenten, die een nicuw licht werpen
op de genese van deze tapijtengroep, worden er aan toegevoegd. Bovendien worden enkele
vragen gesteld naar de beeldbronnen van deze weefsels en naar hun oorspronkelijke functie (1),

Wannceer zi) op 7 juli 1507 te Mechelen haar intrede doet, brengt Margareta van Qostenrijk
in haar tros cen niet onaanzienlijke verzameling wandtapijten met zich mee. Deze svmbolen
bij uitstek van rijkdom en van prinselijke waardigheid had zij meestal als geschenk ontvangen
in de vreemde hofhoudingen waar zij voor het merendeel verbleven had. Als zij in 1193 uit
I'rankrijk terugkeerde na tien jaar vruchteloos wachten op een koninklijk huwelijk, bezat zij
drice tapijtkamers met “verdures', “voleries™ en “hoquillons’, henevens dorsalia en kussens (2).
Ilen tweede huwelijk, dat met de Spaanse infant don Juan, werd wel voltrokken in 14195 maar
twee jaar later, op 1 oktober 1197, stierf de jonge prins te Burgos, en als Margareta in septem-
ber 1199 Spanje verlaat, brengt zij 17 tapijten terug die haar toebehoorden (‘que trajo de
IFlandes’), doch hovendien 15 andere wandkleden, meestal van religicuze inspiratie, die Isabella
van Castilié haar als alscheidsgeschenk had meegegeven : naast het Leven van Alexander, ook
Josué, Teilige Vrouwen, de 11, Telena, het Credo en de Sacramenten (3). aar derde huwelijk,

(1) Elementen van deze bijdrage werden eerder voorgesteld op voordrachten gehouden voor de Kon. IXring van
Oudheidkunde te Mechelen (26 november 1982) op de “Tapestry Day’ ingericht door het Metropolitan
Museum of Art te New York (7 april 1986) en op het symposium « Baster und Strassburger Bildteppiche des
15. Jahrhunderts» in het IKunstmuseum te Basel (27 oktober 1990). Bovendien was het ons gegund de vier
Passictapijten (Patrimonio Nacional. reeks 10) in detail te bestuderen op de tentoonstelling Brusselse wand-
lapijlen in Spange in de lGde eeww, te Rijkhoven, Cultureel Centrum « Alden Biesen», 198).

(2) L Zasisterstax, Urknnden und Regesten.... in Jahrbuch der k. und k. Kunstsammlungen in Wien, 1. 1883,
P- XXIX.

(3

Uit Vlaanderen kwamen voorstelling van Fsther en Assuerus, Hercules. Holofernes en Vogeljachten : zie J.
27 el A8 B
Saxcnrz Caxrox, Libros, tapices y cuadros que colecciono Isabel la Calolica, Madrid, 1950, p. 108-109.

Frrranpis Torres, Inventarios reales (Juan 11 «a Juana la Loca). Madrid, 1943, p.26-
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ditmaal met Filibert, hertog van Savoje was het gelukkigste, maar het cindigde evenceens met
het vroeglijdig overlijden van de bruidegom in 1504, Nogmaals erfde Margareta heelwat “vais-
selle, tapisserie, jovaulx et autres meubles’, maar de onderwerpen werden niet aangegeven (4).

Als landvoogdes van de Tlabsburgse Nederlanden zal Margareta ook voor de wandtapijt-
kunst cen actieve kunstpolitick voeren, en men kan vaststellen dat zij haar bestdlingen zeer
diplomatisch verdeelde over de onderscheidene weelfceentra. Van de stad Doornik ontving zij in
1513 een kamer met zes stuks van de Cité des Dames als geschenk, en tussen 1507 en 1511 had
zij aldaar bi) Arnould Poissonnier cen kamer met Wildemannen gekocht (3). Te Brugge kocht
zi) in 1509 wapentapijten, doch ook twee verdures en twaalf stuks ‘@ chardons™ (5). Tussen 1523
en 1528 deed zi) meermaals beroep op ateliers uit Idingen voor het weven van heraldische
tapijten, die zij nadien schonk aan kerken en kloosters te Poligny, te Gent en te Lier (7).

Als voornaamste producticcentrum van wandtapijten mocht Brussel niet onthreken in deze
bestellingen, en de hier besproken tapijten zijn er dan ook de schitterendste getuigen van (¥).
Sedert ceuwen zorgvuldig bewaard in de verzameling van de Spaanse koningen, die hen recht-
strecks erfden via Karel Voen Filips 11, behoren zij tot de meest verfijnde producten die door
dit kunstambacht te Brussel tijdens de cerste grote bloeitijd aldaar werden vervaardigd (7).
Talrijke auteurs hebben hen vermeld en beschreven, doch hierbij is wel verwarring ontstaan
omtrent hun genese en hun relatie tot andere eigentijdse reeksen. Tlierin wat duidelijkheid
brengen, is het cerste streven van deze bijdrage.

De documenten

Op 1 september 1520 sluit Margareta van Qostenrijk cen overcenkomst met maislire Pierre
de Pannemalker, tapissier, demeurant en la ville de Brurelles hetreffende de vervaardiging, bin-

(-1) et huis van Savoje bezat een aanzienlijke hoeveelheid wandtapijten, volgens de inventarissen van 1198, ¢f.
P Navywa, lnventari det Castelli di Ciamberi, di Torino e di Pont d’Ain, Turin, 1883, passim.
(m Vermeld door ). Doverarr, Hel tapijlwerk aan het hof van Margarela van Oostenrijk, in Jaarboek van de

IKon. Viaamse Academie voor Welenschappen, Lelleren en Schone kunsten, 21, 1959, p. 151 (de aldaar aange-
kondigde bijdrage werd nooit gepubliceerd) Ien ander meer algemeen overzicht bip Gh. De Booar,

Marguerile d’Aulriche-Savoie el la pré-Renaissance, Brussel, 1935, p. 136-138.

(6) . Nersye, De geschiedents van de lapijilunst e Brugge, Brussel, 1951 p.o 183, doe. LIV, Fen van deze
weefsels is wellicht het wapentapijt uit de voormalige verz. Stora, cf. G. DeErvarcen & o DUVERGER,
Brugge en de lapijlhkunst, Moeskroen, 1987, p. 110, lig. 6.4

(7) Voor de nog bestaande tapijten, nu te Budapest, cf. G Deesiarcer, Tapisseries anciennes d’lnghien, Mons,
1980, p. 13-15.
(8) Hetis evenwel opvallend dat, benevens deze zeven Passietapijten, er blijkbaar geen andere merkwaardige

Brusselse weelsels behoorden tot de verzameling van de Regentes. Wij kunnen dienaangaande alleen twee
bestellingen van groenwerk aanwijzen, resp. bij Pieter van Aelst en bij Jan IHertsteene (¢f. P. SAINTENOY,
Les tupisseries de la cour de Bruxelles sous Charles V', in Annales de la Soc. royale d’archéologie de Bruxelles,
NNN, 1921, p.7) Of de drie kleinere Passietapijten, vermeld in de inventaris van 1523 (zie ons doc. 6 nrs. H,
6 en & aldaar) ook Brussels waren, kunnen wij alleen gissen.

(9 PoJuNQuera peE Veaa & Co HeErrERO Carrierero, Calalogo de Tapices del Palrimonio Nacional, Volumen
1: Siglo XV 1, Madrid 1986, p. 45-53 (series n”9 et 10) (verder vermeld als: JuNgurra 1986).
Tentoonstellingscat. Tapisserie de Tournai en Fspagne. La lapisserie bruxelloise en spagne au Nvi“siécle.
Brusselse wandlapijlen in Spanje in de I6de eemw, Tournai-Brussel-Rijkhoven, 1985, p. 193-203.
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nen het jaar, van twee wandtapijten van de Passie (Document 1) (*9). Tet document wordt
ondertekend door de twee contractanten maar ook door Simon de Quiney, hofmeester van de
regentes, en door Bernard van Orley, schilder. Pannemaker mocet de twee bestelde wecelsels
vervaardigen naar dezellde materiéle kwaliteit (estoffe) als twee andere die hij reeds aan de

regentes verkocht heeft. De onderwerpen van deze vier tapijten de twee geleverde en de
twee nog te leveren — worden niet vermeld. De prijs wordt vastgesteld op 38 gulden per

vierkante el. De betaling wordt, zoals gebruikelijk, gespreid over verschillende data. Iien
voorschot van 200 gulden wordt hem terstond gegeven, voor de aankoop van goud- en zilver-
draad. De wever verbindt zich eveneens tot het betalen van de palrons, hij wordt aldus cige-
naar van de ontwerpen enjfol kartons.

In september 1521, één jaar later, krijgt Pannemaker nog cen tussentijdse betaling van 800
pond voor goud- en zilverdraad, en dit bovenop de 250 pond die hij reeds bekwam (Docu-
ment 3). Tenslotte worden in september 1522 de twee exquises pieces de lupisserie [uicles de [il
d’or el de soie, hesteld twee jaar voordien, aan de Regentes geleverd en door haar betaald
(Document ). Pannemaker ontving hierbij het saldo van 695 pond, op cen totaal bedrag van
1995 pond, hetgeen inderdaad overcenkomt met de prijs van 38 pond (of gulden) per el voor
52,3 el. Ditmaal worden de onderwerpen van de nicuwe tapijten beschreven : histoire a assez
grans personnaiges commenl nostre seigneur Jhesuserist est au jardin d'olivel priant Dieu son Pere
el comment il porle la croix pour y recepvoir morl el passion.

Op 23 augustus 1523, ¢én jaar na de levering van de twee kosthare Passietapijten, stelt
Margareta ecn nieuw kontrakt op met Pannemaker, wat we kunnen afleiden uit de betaling
van deze bestelling, in oktober-december 1524 (Document 5). Ditmaal gaat het om een ciel de
lapisserie avec les goullieres, bhijgevolg cen troonhemel, waarbij wordt bepaald: conlenans
ensemble X V' [ aulnes, de mesme estouffe que les deux riches el exquises piéces de lapisseries, [aicles
de [il dor el de soye qu’il luy a naguéres [aicles el livrées en ses mains, lequel ciel esl pour servir «
lad. riche lappisserie. De totale prijs van 601 pond van 10 groot is evencens hepaald door een
gemiddelde van 38 pond per cl, een zelfde bedrag als dat voor de Passietapijten.

Al deze wandtapijten worden hernomen en beschreven in cen bhijvoegsel van de inventaris
van Margareta’s kunstschatten te Mechelen, opgesteld in juli 1523 (Document 6) (1), Uit dit
document kan men enkele helangrijke gegevens afleiden :

(10) Alphonse Henne refereerde naar dit document, maar zijn publicatie was onvolledig en de referentie Touticl
(A. Hense, Histoire du régne de Charles-Quint en Belgique, 4, Brussel, 18549, p. 356, noot -1). Aldus werd het
verkeerd ontleed door John David IFarmer. die beweerde dat het ging om de levering van Getlsemani en van
de Kruisdraging, hetgeen maar gebeurde in 1522 (ons doc. 1) (J. Do 1%anvwew, Bernard van Orley of Brussels.
thesis Princeton 1981, uitg. Ann Arbor, 1988, p. 310). De vergissing werd hernonen en uitgebreid door
Maryvan Ainsworth, die bovendien de huidige referentie van de documenten dooreenhaspelt (M. N inswonrnit.
Bernaert van Orley, peintre-invenleur, in Studies in the History of Art (Washington) 2.4, 1990, p.11-6:1. voor de
chronologie p. 48-50 en p. 63, n. H0-54). et document ALRUAL Nequits de Lille 5240 110 was mij bekend
voordat Ainsworth het vermeldde. 1k refereerde er naar tijdens de in noot 1 vermelde voordracht in 1986,
bijgewoond door voormelde auteur.

(11) Dit document, onvolledig gepubliceerd door M. Micukranr, Inoenlaire (.....) de Marguerite d’Aulriche (....)
dressé en son palais de Malines le 9 juillel 1523, in Bulletin de la Commission royale d histoire, 3° recks, 13,
1872, p.128-129, is bewaard in de Bibliotheque Nationale te Parijs. fonds 500 Colbert. De volledige tekst
(hier voor het eerst weergegeven in ons doc. 6), is de oudste waarbij de haast vierkante almetingen van deze
Passiereeks wordt vermeld.



1) de vier wandtapijten van de Passie van Christus waren bijna vierkant van formaat: hun
afmetingen stemmen overeen met deze van de huidige reeks nr. 10 te Madrid.

2") Benevens de weefsels met Getsemani en de Kruisdraging, besteld in 1520 en geleverd in
1522 (doc. 1 en ), beval de recks ook cen Kalvarie (commenl nre sqr pendoil en croixr) en cen
Kruisalmeming (la deposicion de nre sqr de la croiv). Bijgevolg gaat het hier om de tapijten die
in 1520 al geleverd waren (Doc. 1). Samen vormen zij de huidige recks nr. 10 te Madrid (afbn.
1. 6, 10 en 11).

3% De troonhemel, waarop God de Vader en de 11, Geest staan, omringd van enkele engelen,
wordt nadien ingeschreven, daar hij geleverd werd cinde 1524, De naam van de wever, Peter
de Pannemaker, wordt hierbij herhaald. Dit stuk is thans bewaard te Madrid, reeks 9/1 (afb.
17). Tlierbij hoort een Kalvarie, die ook in de inventaris van 1523 (nr. 5 aldaar) beschreven is
(afb. 18) ('?).

Bi) deze groep Passictapijten sluiten nog twee andere weefsels aan, die wij hier ter herinne-
ring aanhalen. Thans wordt het wandtapijt met het Afscheid van Christus (afh. 22) beschouwd
als cen deel van de Troonhemel te Madrid. Tlet kunstwerk werd op 3 januari 1521 betaald aan
Julien Portois, een Brusselse wever die zich te Mechelen had gevestigd (Document 2) (3).
Tenslotte leverde Peter de Pannemaker het cerste onderwerp van de Passieevelus, een Laalste
Avondmaal, wellicht na Margareta’s dood, want het tapijt werd hem in 1531 betaald door
keizer Karel Vo Tlet was van dezellde afmetingen als de vorige vier, en ook voor dit kunstwerk

werd weerom de zelfde prijs van 38 pond per el betaald (Document 7) (afb. 21) (M),

De wandtapijten. Stijl en iconografie.

De nog bestaande Passictapijten van Margareta roepen heel wat vragen op bij de tapijthis-
toricus. Wie maakte de ontwerpen en de kartons van deze meesterwerken? In hoever zijn die
modellen vernicuwend geweest in dit genre? Welke zijn de beeldbronnen die hierbij kunnen
gebruikt geweest zijn? In welke mate gaat het hier om een specificke iconografic, aangepast
aan de wensen van de besteller? Tloe verhouden deze wandtapijten zich tot de soortgelijke
wecelsels in dezelfde periode? In het raam van deze bijdrage kunnen wij hicrop slechts bondige

antwoorden geven, hierbij trachtend de weg te openen naar een nicuw onderzocek.

(12) Juxgurra 1986, p. 46-47, serie n* 9/ Ten L Gh. DE Boox, op.eil., p. 138, schreef dit werk reeds toe aan
Picter de Pannemaker, evenwel zonder documenten. In de Spaanse documenten en publicaties wordt dit
ensemble traditioneel beschreven als el dosel del emperador’: een betere naam ware de “troonhemel van
Margareta’.

(13) JuxQuera 1986, p. 18, serie 9/

(14) J. Hlovnoy, Les lapisseries de haule-lisse, Lille-Paris, 1871, p. 115 Juxouera 1986, p. 306, serie 45/11. Fen
ander wandtapijt in dezelfde fictieve reeks (45/ 1) stelt het Pinksterfeest voor (297 X 277 ¢m), in cen aan
de andere tapijten verwante stijl. et lijkt ons tamelijk waarschijnlijk dat ook dit weefsel oorspronkelijk

bedoeld was als een complement op de hier besproken Passierecks.
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De Vierkante Passie

De vier wandtapijten van de Passiereeks zijn vierkant van formaat, hetgeen door de inven-
taris van 1523 wordt bevestigd (). Bij de vervaardiging van deze tapijlen stelt men een
iconograflische anomalice vast. De laatste twee onderwerpen van het Passieverhaal, nl. Kalvarie
en Kruisalname, waren door Peter de Pannemaker reeds geleverd in 1520, als hij de bestelling
ontvangt voor de cerste twee onderwerpen, Getsemani en Kruisdraging. De datum van de
cerste bestelling is ons niet bekend. Men kan als jaartal ervoor 1518 vooropstellen, als wij ook
voor deze twee tapijten twee jaar arbeid veronderstellen, maar 1519 is ook mogelijk, want in
het kontrakt van 1520 (doc. 1) werd gesteld dat de wever de twee laatste tapijten in ¢én jaar
moest voltooien. Tlet probleem is evenwel niet zuiver theoretisch. Men stelt inderdaad bij
cerste oogopslag vast dat de vroegst geweven stukken een meer archaische stijl vertonen dan
de laatste twee. Daar Bernard van Orley optreedt als getuige bij het kontrakt voor Getsemani

en Kruisdraging, wordt hij ook algemeen — en terecht — beschouwd als de ontwerper van deze
tapijten. Doch geldt dit ook nog voor de Kalvarie en de Kruisiging? I<en bondige detail-

analyse kan hiervoor enige verheldering brengen.

Gelsemani en INruisdraging.

Bij de bestelling van deze twee wandtapijten was Bernard van Orley, Margareta’s holschil-
der sedert 1518, aanwezig als getuige. De stijl zell van deze weelsels leert ons dat Van Orley
ongetwijfeld moet aanzien worden als hun ontwerper. Al de kenmerken van zijn kunst zijn er
verenigd. Vooreerst valt op hoe, voor het cerst in een geweven Passierecks, de personages cen
dramatische kracht krijgen door hun grote alfmetingen en door hun opstelling op het voorplan
van de compositie (1%). De dramatick wordt verhoogd door het doen aanzwellen van hepaalde
anatomische details, zoals bijv. de aders op handen en voceten van de apostelen in het Getse-
mani-tapijt, of de bijna groteske tronies van de beulen op de Kruisdraging. Op deze twee
tapijten kan men ook duidelijk de twee grote stromingen bespeuren die Van Orley’s kunst diep
hebben beinvioed: de Duitse grafick van de Diirertijd, en de Haliaanse hoogrenaissance zoals
die hier te lande gekend was via de tapijtontwerpen.

Wie vertrouwd is met de kunst rond 1520, heelt bij cen cerste beschouwing van de (el-
semani (alb. 1) het gevoel dal hij voor cen adaptatie staat van cen Duitse prent uit de
periode. De drie slapende apostelen op de voorgrond, de kniclende Christus achteraan,
gericht naar de engel, die hem de kelk van het lijden voorhoudt, dit alles in cen weids

(15) Volgens de huidige inventaris te Madrid (serie 10) meten de tapijten strikt 345 cmaan elke zijde (Junquera
1986, p. H0-53) ¢ luidens de inventaris van 1523 (doc. 6) waren de eerste twee d el X 525 el en de derde 5,25
x 5.0 el Het krimpen van een kwart el (ca. 17 ¢em) in de breedte is mogelijk in de loop der cenwen, daar de
tapijten in breedte verliezen als ze van het getouw komen en de spanning der kettingdraden afneemt. De
Passietapijten van de serie 10 te Madrid tellen 11 to 12 kettingdraden per ¢m, en zijn hoofdzakelijk samen-
gesteld van zijde-, zilver- en gouddraad.

(16) et is kenmerkend dat de tapijten bij levering omschreven worden als “Thistoire 4 assez grans personnai-
ges..” (doc. )
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Nb. 1. Gebed in Getsemani. Brossels wandtapijt. naar ontwerp van

Bernard van Orley door Peter de Pannemaker, 1520-1522,
Madrid. Patrimonio Nacional, serie 10/1,

landschap waar men op de zij- en achterkant zeer kleine nevenseenes ontwaart het zijn de
clementen die bekend werden door de verscheidene Direr-prenten van dit onderwerp (17). Van
cen letterlijke kopie is evenwel nergens sprake. De gehele compositie, vooral de figuur van
Christus en de engel en hun verhouding tot de grote boom op de voorgrond, sluit nog het
dichtst aan bij cen houtsnede van Lucas Cranach de Oude uit 1501 (afh. 2) (8).

Nochtans hestaan er duidelijke relaties tussen deze compositie en de kunst van Albrecht

Diirer. Tijdens zijn reis in de Nederlanden maakte deze laatste verscheidene tekeningen van

(17) Zie deze van de Gegraveerde Passice, 1508 (13, 4) : de Grote Passie, uitg. 1511 (B. 6) en de Isleine Passie, 1511
(B.26). Afb. en commentaar door Michelangelo Lupo in 15 CasteeNxvovo, GoDenvarce, Mo Levo e, Gli
Arazzidel Cardinale. Bernardo Cles ¢ il Ciclo della Passione di Pieler van Aelsl, Trento, 1990, p. 162-163. —
Iien bijna spiegelbecldige kopie van Diirer R 6 is hel Brussels wandtapijt uit de zgn. Passie Soderini,
waarvan cen variante bewaard wordt in hel Muscenm fir IKunst und Gewerbe te Hamburg, ¢f. 15 MEvER,
Das Gebel arit Oelberg, in Stiftung zur Farderung der [lamburgischen INunstsammlungen. f<rwerbungen 1960,

p. 26.
(18) Geisberg NNV 170 ef ) daus (uitg.), Lucas Cranach d. Ae.. Das gesamle graphische Werk, (Miinchen, 1972),
p. 3L



Afb. 2. Lucas Cranach de Oude, Gebed in Gelsemani.
Houtsnede, ca. 1501 (Geisherg NNV, 17).

Afb. 3. Albrecht Diirer,
Gebed in Gelsemani,
Penlekening, 1520. Karlsruhe,

Staatliche Kunsthalle.



Passiescenes, wellicht bedoeld voor een nicuwe gegraveerde evelus. De voorstelling van Getse-
mani, getekend en gedateerd 1520, in de Staatliche Kunsthalle te Karlsruhe, lijkt verrassend
veel op dit wandtapijt: men vergelijke bijv. de houding van de slapende Petrus, vooraan in het
midden, en de knielende Christus met uitgestrekte armen, boven links (vgl. afbn. 3 en 1) ().
Mag men hier een rechtstreekse artistieke dialoog vermoeden tussen deze Diirer-tekening en
Orley’s ontwerp? Tlet lijkt aanvaardbaar, als men bedenkt dat Bernard van Orley Albrecht
Diirer tijdens diens beroemde reis in de Nederlanden bi) hem thuis ontvangen heeft tussen 27
augustus en 2 september 1520, dus uitgerekend tijdens de week wanneer hij getuige was van
het kontrakt gesloten tussen de landvoogdes en Pannemaker voor dit wandtapijt (29). et ligt
daarom voor de hand te veronderstellen dat de twee kunstenaars deze compositie kunnen
besproken hebben. Is de tekening van Direr een schets ten behoeve van Van Orley, die het als
variante uitwerkt op zijn tapijtkarton, of heeft Direr cen herinnering willen hehouden aan het
cerste ontwerp van Margareta’s hofschilder (3')? Tenslotte dient nog opgemerkt dat, benevens
deze hooldscéne, op de achtergrond nog drie zeer kleine taferelen verschijnen. Links komt cen
groep soldaten, onder leiding van Judas, om Christus aan te houden; de stoet trekt door cen
kleine poort, die men ook op Diirers tekening terugvindt. Bovenaan rechts groet Christus de
drie Maria’s buiten de stadspoort, en boven links in Jeruzalem wordt de Iiece TTomo-seene in
Pilatus™ paleis getoond. Deze talereeltjes geven dus het vervolg van het evangelieverhaal, dat
dan aansluit bij de hoofdscene van het volgend wandtapijt.

Van alle vier tapijten van de reeks is op de IWruisdraging de verwantschap met Van Orley’s
kunst het meest immediaat aanwijsbaar. De centrale groep van de vallende Christus die door
cen der beulen wordt vertrapt en door de andere twee geslagen, gaat terug op cen van de
buitenluiken van Van Orlev’s Kruisgingstriptick, uitgevoerd tussen 1515 en 1520 voor de St.-
Walburgakerk te Veurne (vgl. albn. 6 en 7) (22). Tlet evangelisch verhaal wordt hier inhoudelijk
verdiept door het motief van Christus die geperst wordt als de Mystieke Druiventros (3%). Op
het wandtapijt ziet men evenwel ook Maria, Veronica en de wenende vrouwen rechts. Deze
complexe groep verwijst naar de Kruisdraging van Rafaél, het zgn. Spasimo di Sicilia, ontstaan
ca. 1511-1515, een werk dat vrijwel onmiddellijk voor kardinaal Bibbiena te Brussel tussen
1516 en 1520 te Brussel vertaald werd in een prachtvol wandtapijt (afb. 8) (3'). Op zijn beurt

(19) Voormalige verz. von [irsch, Basel. Afgeb.inJ. A Goras en G. Magvier, Journal de voyage d’ Alberl Diirer
dans les anciens Pays-Bas, Brussel, 1970, plaat 76. Over deze tekening, zie o.m. 170 WinkLer, Ubrechl
Diirer. Leben und Werk, Berlijn, 1957, p. 308 en I PaNorsiy. Das Leben und die INunst Albrechl Diirers,
Miinchen, 1977, p.291-2920 ). 15 vox Borries, INupferslichkabinell. Iandzeichnungen, in Jahrbuch der
Staallichen Kunstsammlungen in Baden-\Wiirllemberg, 16, 1979, p. 171-173.

(20) Tent. cat., Abrecht Diirer inde Nederlanden. Zijn reis (1520-1521) en invloed, Brassel, 1977, p. 121, nr. 230.

(21) Andere, ditmaals Haliaanse bronnen, lijken evenwel niet uitgesloten. Zo verwijst Candace Adelson, in haar
nog onuitgegeven tekst over de Alva-Passie te \Washington, naar cen compositie van Perugino en naar een
prent van Bart. Montagna.

(22) M. ) IPriepLANDER, Jan Gossarl and Bernarl van Orley (Early Netherlandish Painling \'111), Leiden-Brus-
sel. 1972 p.d7 en 77 (verder vermeld als: IFrizpraNper 1972).

(23) ). Mawrow, Passion lconography in Norlhern I<uropean Arl of lhe Lale NMiddle Ages and I<arly Renaissance,
Kortrijk, 1979, p.83 en p. 87. pL. V11, met de hereditie in het Musée Jacquemart-Andre, Parijs.

(24) Voor deze wandtapijten, allebei in het Vatikaan, ¢f. €. Apreson in Lentoonstellingscat. Raffaello in Vali-
cano, Vatikaanstad (Milaan), 1984-85, p. 277-283, nrs. 104 en 105, Voor Ralaél's schilderij, ibidem,
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Alh. 6. De Kruisdraying. Brussels wandtapijl. naar ontwerp van
Bernard van Orlex, door Peter de Pannemaker, 1520-1522.
Madrid, Patrimonio Nacional, serie 10/11.

gaat dit beroemd schilderij terug op de gelijknamige houtsnede van Direr in de Grote Passie
(B. 102 1500), en het archetvpe is de grote IKruisdraging van Martin Schongauer (1175-85),
waar elementen zoals Christus, die met de hand op cen rots steunt of de hogepriesters te paard,
met hun punthoeden, reeds op voorkomen ().

Het italianisme van deze compositie wordt bovendien nog versterkt door het vrouwelijke
personage helemaal rechts, dat handenwringend kijkt naar de ontmoeting tussen Jezus en
Maria (afb.b). Taar haartooi is van Italinanse origine, en komt in dezellde vorm voor op
ontwerpen van Tommaso Vincidor voor de "Scuola Nuova'-serie (2%). De attitude van deze

p.272, e 102 en L. Dusseer, Raphael. A Crilical Calalogue of his Pictures, Wall-Painlings and Tapesiries.
Londen-New York, 1971, p. #1 en pl 96.

(25) Voor Dirers houtsnede uit 1500 (13.10), zie W. Kvwrn, The Complete \Woodeuls of Albrechl Diirer. New
York, z.d.. p. 124 en CasterNvovo-Luvo, opeil ., 19900 po 226 0 M. Bersnann, Marlin Schongauer uad sein
Kreis. Druckgraphik. Hauodzeichnangen, Minchen, 19800 po 47 en po 1370 T175-1485 (volgens FFlechsig).

(26) N. Dacos. Tommaso Vincidor, un éléve de Ruphaél aur Pays-Bas, in Relalions arlisliques enlre les Pays-13as el
I"lalie a la Renaissance, Eludes dédiées a S. Sulzberger, Brussel-Ronme, 1980, fig. 7 en 22 Men bedenke dal
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Alh. 70 Bernard van Orlev. Christus vall onder
het kruis. Olie op paneel, 1515-1520. Brussel,
Kon. Musea voor Schone Kunsten van Belgit,
inv. 1999,

Ah. 8 De Kruisdraging. of het zgn. Spa-
simo i Sicilia.  Brussels wandtapijt, naar
een schilderij van Rafacl, 1516-1520. Vati-
kaanstad, Musei ¢ Gallerie Pontificie. inv.
3810,
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Afb. 9. Jacopo de’ Barbari, Judith. Kopersnede.
voor 1516 (Bartsch V11, 517,1).

figuur verwijst onrechtstreeks naar die van de T Paulus op Ralacls wandtapijt met Tet Offer
te Lystra, dat eveneens in deze periode te Brussel geweven wordt voor paus Leo X (37). Boven-
dien herinnert het pseudo-klassicke drapé van boven- en onderkleed zeer duidelijk aan soortge-
lijke figuren op de gravures van Jacopo de” Barbari (afb. 9). Deze Haliaanse kunstenaar had
zijn carriere te Mechelen beéindigd bi) Margareta van Qostenrijk. Direr had zijn schetsboek

aan de landvoogdes gevraagd, maar zij had het reeds aan Van Orley heloold (28).

ook Vincidor precies in mei 1520 in de Nederlanden aankwam. voor de supervisie van de kartons en hel
weven van de pauselijke tapijten.
(27) Apverson, in cat. Vatikaanstad 1984-85, p. 283 : voor het wandtapijt zie oan. Dusseer, op. il pl. 184
(28) CI. A. M. Hino, Karly Halian Engraving, London, 1938, dlL NN L platen 699, 700, 700 en 7120 P
BauvTier, Jacopo de Barbari el Marquerile d’Aulriche. Les débuls de Uitalianisme dans Uarl des Pays-Bas, in
La Revue ’Arl, 21, 1922-1923, . 68-69 Op 17 juli 1516 is Barbari reeds overleden.



IXalvarie en Kruisafneming.

Zoals gezegd waren de laatste twee onderwerpen van de serie aan Margareta geleverd voor
de cerste twee. lor vallen verschillen in stijl te noteren, en men heeft daarom soms geaarzeld
om ze Loe te schrijven aan Bernard van Orley (29). Iien gedetailleerde analyse laat ons evenwel
toe te besluiten dat zulke toeschrijving best kan aanvaard worden, mits de nodige restricties.
70 laat de IXalvarie bij cen cerste benadering cen tamelijk hiératische indruk na: de majesta-
tische figuur van de Gekruisigde, omgeven door zeven treurende engelen, kijkt neer op de groep
wenende vrouwen waarbij links Johannes en cen andere discipel zich aansluiten (afh. 10). De
algemene dispositie en de verticaliserende tekening verwijzen naar oudere composities van dit
thema in de Brusselse tapijtkunst, waarbij cen exemplaar in het Museo Civico te Forli de beste
vergelijking biedt (afb. 12) (). Men denke ook hierbij aan de houtsnede met Kalvarie in
Diirer’s Grote Passie, waar de engelen Christus™ bloed opvangen in kelken (B.11) (3. Op de
rechterkant evenwel verschijnt hier cen prachtige italianiserende vrouwenfiguur die de Vera
lkoon aan de toeschouwer toont, en tegen de rechterboord staan zowel een hall kalende man in
cen vrij Rogeriaanse tekening (op het tweede plan) als een rijk uitgedoste baardige man met de
armen gekruist voor de borst (alb.13). I<r is weinig coherentie tussen deze figuren en ze
schijnen later in het algemeen karton ingevoegd te zijn (32). Op de voorgrond hemerkt men
twee prachtige zallpotten ; het zeshoekig exemplaar wordt herhaald op het volgende tapijt. Zij
herinneren ons aan de voorliefde van Margareta van Qostenrijk om zich te laten portretteren in
de gedaante van Maria Magdalena (3). Tenslotte valt ook het fraaie drictalig opschrift boven
de Gekruisigde op, wat zelden voorkomt in de kunst van deze periode. Kan men hierin geen
verwijzing zien naar het opkomende humanisme dat bloeide in het Leuvense Collegium Tri-
lingue, Buslevden's stichting uit 15172

De Kruisafneming biedt evenceens cen indrukwekkende svnthese van de traditie uit de
Viaamse schilderkunst van de 15de ceuw, van de invioeden uit het Quattrocento en van Van
Orley’s cigen inbreng (afb. 11). Tlet bijna horizontale lichaam van de dode Christus met de
neerhangende arm verwijst op het cerste gezicht naar Van der Wevden's bekende Kruisafne-
ming uit Leuven, nu in het Prado, maar de hoofdtrekken van de compositie lijken merkwaar-
dig genoeg ontleend aan I<ra Angelico’s schilderij in het San Marco-klooster te Florence, met de
vrouw die Jezus' voelen draagt, links onder, en de twee mannen die het lichaam en de arm
vanop de ladders ondersteunen (3). Ook de man die van op de achterste ladder de lijkwade
vasthoudt, lijkt overgenomen uit de Haliaanse kunst, nl. de gravure met dit onderwerp door

(29) Friepraxper 1972, po 770 Fanrver TO88 po 118 o 190 Ninsworrn 1990, p.H7.

(30) CasrizNvovo-Lero 19900 p. 2200 alb. 116 2 et zijn binnenboorden in de vorm van gotische pinakels sluit
dit tapijt aan bij de rest van cen oudere recks te Madrid, nl. serie 6, wellicht ontstaan in 1507 hij Picter van
Acelst, ef s inlra noot 6.

(31) Ca. 1H7/980 Bartseh 110\, Koewrrn, plo 125,

(32) Voor de liguur vooraan rechls, zie inlra, nolen 57 en D8,

(33) Friprasopes 1972, plo 140, suppl. 159,

(34) R.NVaN Marve, The Renaissance Painters of Florence. The [irst generalion, Den Flaag, 1928, p. 52-54 (ca.
1E25) en g, 280 Go CoAraan Fra Angelico, Genéve, 1950, p. 73 (ca. 1140) — Deze zeer trelfende vergelij-

king werd mij vriendelijk meegedeeld door Candace Adelson.
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Nk 100 Kalvarie. Brussels wandtapijl. naar ontwerp van Bernard van
Orlev. door Peter de Pannemaker. ca. 151815200 Madrid, Patrimonio
Nactonal. serie 10 111,

Alb. 110 Walparie. Brussels wandlapijt. naar onderwerp

vim Bernard van Orley. door Peter de Pannemaker (7).

ca. 1020(7?). Dresden, Staatliche Museen (foto Dentsche

I‘otothek Dresden).
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Afhe 120 Walparie. Brussels wandtapijt, ca. 15100 Forli, Museo Civico.

Marcantonio Raimondi (3). Tlierbij staan de twee zwevende engelen fel in contrast door hun
cchte laatgotische Viaamse pathetick. Van Orley’s eigen inbreng herkent men mei. duidelijk in
de twee uiterste Tiguren, nl. de knielende en handenwringende Magdalena links, en de in
contrapposto gestelde, bijna dansende Johannes rechts: de zin voor ruimtelijke weergave en de
tekening der handen verraden hier Margareta’s hofschilder. Liet hij zich voor de uitwerking
van dit karton helpen door cen andere, meer traditionele meester? NMen is geneigd het te
geloven als men de zeer cigen gelaatstrekken ziet van de grandioze Jozel van Arimathea, die
als cen echte Christo-phoros het lichaam van de dode THeiland torst (afb. 16). Dit zeer scherp
getekend aangezicht behoort helemaal tot de esthetick van een andere Brusselse schilder, nl.
van Colijn de Coter. Men vindt zulke tvpes bijv. terug in diens Kruisafneming te Stuttgart en
zijn Bewening in De @aag (3%). De Coter’s tussenkomst als kartonschilder konden wij trouwens

nog onlangs aanwijzen in de Passictapijten te Trento (37).

(35) Ath. bijv. in tentoonstellingscatl. Raphaél dans les colleclions [rancaises, Parijs. 1983-1984, p. 350, nr. 30.

(36) C. Perur-o lererex, Colyn de Coler el la lechnique piclurale des peinlres flamands du Xt sieele, Brussel,
1985, fig. 213, 220 ¢n 219,

(37) CasTELNUvOvOo-Lupro 19900 p. 170, 182-183.
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Afb. 130 Omstaanders bij de Kalparie. Detail van afb. 10,

ILen laatste merkwaardigheid op dit wandtapijt is de ostentatieve manier waarop enkele
relicken van de Passic in beeld worden gebracht. Links vooraan voor Magdalena ligt de Door-
nenkroon op cen fijne dock op de grond: men zou dit cerder verwachten bij een Bewening of

Picta, nadat het dode lichaam veilig op de grond gebradit is. ven opvallend is de geste van

de twee figuren achteraan links. De baardige man met tulband de Nicodemus die op het
vorige tapijt vooraan rechts stond ? houdt de drie kruisnagels cerbiedig in cen dock, en hij

reikt ze over aan de wenende jonge vrouw die naast hem staat (afb. 1), Zijn ook deze “arma
Christi” hier met opzet zo duidelijk getoond ? Men kan hierbij denken aan cen der kosthaarste
relicken van het H. Roomse Rijk, nl. de Tleilige Lans. die nog op heden in de Weltliche
Schatzkammer te Wenen bewaard wordt. Tleeft Margareta, dochter van de Duitse keizer,
hierop cen toespeling willen laten uitheelden ? Tlet bewijs ervan onthreekt vooralsnog, doch

het lijkt ons niet uitgesloten (3%).

(38) In de kern van de Teilige Lans te Wenen bevindt zich cen der kruisnagels als relick. Zie L Foaeez, Die
Insignien und IXleinodien des leiligen Rimischen Reiches, \enen-Manchen, 1950, poodo nec 1570 HL L.
Abrrsos, The Holy Lance and the [lereditary German NMonarchy, in The Arl Buallelin, 48, 1966, p. 177-192.
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Afb. VL Kruisafneming. Brussels wandtapijl, naar ontwerp van
Bernard van Orley, door Peter de Pannemaker, ca. 1518-1520.
Madrid, Patrimonio Nacional, serie 10/1\.

Tenslotte kan nog cen algemene hypothese gesteld worden betreffende deze twee tapijten.
Uitgaande van de vaststelling dat de Kruisdraging grotendeels teruggrijpt op het gelijkaardig
pancel dat als buitenluik diende voor Van Orley’'s Veurne-altaar — evenwel met interferentie
van de cigentijdse geweven versie van Ralaéls “Spasimo di Sicilia® — mogen wij ons afvragen of
de twee tapijten met Kalvarie en Kruisalneming ons geen indirect beeld bieden van het verlo-
ren middenpancel van dit triptick ? Tet waren inderdaad deze twee onderwerpen die, wellicht
op svnchronische wijze, door Van Orley aldaar werden aangebracht, en dit uitgerckend in de
jaren 1515-1520, wannceer ook het ontstaan van deze twee tapijten gesitueerd moet worden.
Zckerheid hiervoor bezitten wij thans niet, maar zulke mogelijkheid mocet o.i. in later onder-
zock mece betrokken worden. ‘Treffend hierbij is ook de analogie in het tonen van de kruisrelie-
ken zowel op de wandtapijten (vooral de Kruisafneming) als op de binnenluiken van het
Veurne-triptick. zoals de Tervarent het afdoende heelt bewezen (%9).

(39) G. pe Scuovrnerti Les énigmes de Uarl du moyen age. 11, Les sources lilléraires de Bernard van Orley,
Parijs, 1941, p. 55-72. De laalste synthese hierover bij Faryer TO8K, p. 90-91 (de vergelijkingen aldaar mel
wandlapijten zijn evenwel irrelevant).



Al 150 KNruisafneming. Drussels wandlapijt. alelier Picter van Aelsl, na 1507,

Madrid. Patrimonio Nacional, serie 6/11

De ‘T'roonhemel

Door de bestelling van 1523, en door de toevoeging aan de inventaris van dat jaar, weten wij
thans dat deze hemel als complement gedacht was op de Vierkante Passie (Doc. ). Ook dil
werk is ongetwijfeld ontworpen door Bernard van Orley @ de gekruisigde Kristus komt qua
anatomie nauw overeen met deze van het Kalvarie-tapijt van Margareta (zie afbn. 18 en 10),
de engel bovenaan links is bijna cen spicgelbeeldige kopie van de engel rechts hoven op de
Kruisafneming (afb. 14), en ook de florale boord van hel ruglaken is quasi identick van teke-
ning als deze rond de Vierkante Passie.

In tegenstelling tot de Kalvarie uit de Passierecks. stelt de centrale seene hier geen bijbels-
historische gebeurtenis vast, doch dient als devotiestuk (afb. 18). Op cen weids landschap
steckt het kruis met Christus af. 11ij is omgeven door twee engelen die rouwvolle gebaren
maken. Links van Tlem merkt men de zittende Maria en de staande Johannes, die beiden
kijken naar de twee vrouwelijke tiguren aan de andere kant van de kruisstam, wier allegorische
betekenis wordl aangegeven door geweven insaipties. De staande IVSTITIN steekt het
zwaard weg in de schede, terwijl voor haar MISERTCORDILN knielt en naar Christus opkijkt
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16. Joze[ van Arimathea. Detail van afb. 14.

terwijl zij het bloed uit Zijn wonde opvangt in cen schaal (afb. 19). De Gekruisigde kijkt neer
op Misericordia, en cen ware dialoog tussen beide figuren is weergegeven in opschriften, ingewe-
ven in gouddraad. Boven het kruis leest men: « PROTHOPARE(ON)TIS SAN)GVINE SOLVI
DEBITA M(V)LL'TA QVOS SVPER EST MISERICORDIA PARTICIPA » « Door mijn
bloed heb ik vele schulden (zonden) van de eerste ouder weggewist. Misericordia, belast u met
wat overblijft». Tlierop antwoordt Misericordia, in cen opschrift dat vanuit haar mond tot aan
de zijwonde van Christus reikt: « SA(N)GVIINT2)S HOMIN)T P(RE)CIV(M) (of : PRIE-
CIOSNM) DISTRIBVA(N) INDIGIENIS», wat ongeveer kan vertaald worden als « [k zal de
prijs van het bloed (of : het kostbaar bloed) van de Mens uitdelen aan de tegenwoordigen » (39).

De ganse verlossingsthematiek wordt verduidelijkt door twee tafereeltjes die zich in zeer
klein formaat, want diep in het landschap, afspelen @ links (tussen de bloedstraal en de alleen-
staande boom) de Zondeval met Adam en I<va, rechts (naast het hoolfd van Maria) de Verdrij-
ving van Adam en Kva uit het Paradijs. De figuur van Misericordia die Christus™ bloed
opvangt behoort tot cen ganse groep allegorieén in verband met het heilig Bloed, zoals de

(40) Deze tekst is zeer moeilijk leesbaar, hij werd blijkbaar tijdens of na het weven ingelast in een “crapaulage’-
techniek. Juxouirra 1986, p. 17 deed een eerste doch onvolledige poging tot lektuur. Tlet derde woord is
zeer hypothetisch : 1CIV, PONCPCIV? Als het laatste woord een vergissing is, zou men kunnen vermoeden
«indigentibus» = de « behoeltigen, noodlijdenden» (van «indigens»), i.p.v. «indigenis» (van « indigenus»).



Ntho 170 Troonhemel el God de Nader en de 1.
Geest. Brassels wandlapijl. naar onlwerp van Ber-
nard van Orley, door Peter de Pannemaker, 1523~

1521 Madrid, Patrimonio Nacional. serie 9/1.
I<ccelesia, en later de Mis van Paus Gregorius (*1). Tlet aceent dat reeds in de Vierkante Passie
gelegd was op de relickencultus wordt hier verder gezet met het T1 Bloed. Tevens wordt dil
ruglaken achter de troon van de vorstin ook uitgewerkt als cen gerechtigheidsstuk. Tlet debat
en zells hel proces tussen Justitia en Misericordia, dat op andere cigentijdse wandtapijten rijk
werd geillustreerd, wordt hier bijgelegd op het moment van de Verlossing (32).

Iet cigenlijke baldakijn met God de Vader en de 11 Geest hoort inhoudelijk samen met het
ruglaken met de allegorische Kalvarie, als verlossing van de erfzonde. Als dusdanig heel't Van
Orley dit nogmaals herhaald op cen olieverfschilderij, nu te Rotterdam, dat frappante gelijke-
nissen vertoont met deze troonhemel (afb. 20). De gekruisigde is er begeleid door Maria (eve-
neens met de armen gekruisd op de borst) en Johannes, en boven hem verschijnen de Vader en
de Geest in o de wolken. Justitia is nu vervangen door cen Caritas-liguur, waarin men het
portret van Margareta zell herkent, en die als tegenhanger de Justitia toont, bezig met het
zwaard in de schede te steken (%), Deze Misericordia, identick aan Caritas/Margareta, en haar

tegenhanger Justitia worden herhaald op Van Orley’s bekende Kalvarietriptick, bestemd voor

(1) Zie I Kavscussvs, Lexikon der christlichen konographie. 1, kol 310 (¢ 1L Blul», door W, BRECRNER) en
D72-573 (« eclesia n Synagoge s door W GREISENEGGER).

(42) Voor deiconografie, of. Kanscnsavs, LG 10 30 kol 499 (« Ratschluss der rlosung»). Dit thema op de
Zegepraal der Deugden. Brussel en elders: ef. tent. cal. Brassel 1976, p. 100-117, nrs. 2.4-27,

(13) Friebraxoer 19720 plaat 105, fig.

g. 1130 ANldaar ook gedateerd ca. 1524,
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Alb. 18, Kalvarie van de Iroonhemel. Brussels
wandtapijt, naar ontwerp van Bernard van Orley,
door Peter de Pannemaker, 1523-1521. Madrid,

Jatrimonio Nacional, serie 9/11.

Afb. 19, Justilia en NMisericordia. Detail van alb. 18.
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Margareta’s grafkerk te Brou, maar nu bewaard in de O.-1..-Vrouwekerk e Brugge
(afb.21) ().

Wellicht diende deze troonhemel als overhuiving van Margareta's bidstoel in de kapel van
haar paleis te Mechelen, zoals zij in prent werden voorgesteld door Hogenberg (#). In de
betaling van 1521 is immers aangegeven : lequel ciel est pour servir « lad. riche lappisserie (doc.
d), wat wellicht slaat op de Passietapijten geleverd in 15220 Of bedoelde men hier met “ciel’
alleen het baldakijn, en slaat de ‘riche tapisserie” op het ruglaken ? ITlet valt vooralsnog niet uit
te maken, en wij kunnen evenmin de eerst locatic van deze ganse groep Passietapijten hepalen.
Zcer waarschijnlijk dienden zij voor het opluisteren van de liturgie in de hofkapel te Mechelen.
Dit gebouw is evenwel in de loop der tijden zo ingrijpend gewijzigd, dat cen topografische
reconstructie onmogelijk is geworden.

Het thema van de goddelijke Gerechtigheid en Barmhartigheid kon eveneens dienen als
cen visuele delegatic van de goddelijke Justitia voor de wereldlijke heerser. Als landvoogdes
bezat Margareta de hoogste rechtsmacht, haar gedelegeerd door de keizer. In dit verband is
het interessant te wijzen op de analogic met een andere cigentijdse troonbekleding nl. het
ensemble Brusselse wandtapijten vervaardigd in 1523-1524 voor paus Clemens V11, en waar-
van het ruglaken en de fries nog bewaard zijn in het Vatikaan (*%). Op dit zeer groot weefsel
(523 % 165 c¢m) staan drie verpersoonlijkingen die niet zonder verband zijn met Margareta’s
troonhemel. Het middenste vrouwelijke personage wordt beschouwd als het Geloof of de
Religie, gezeten eveneens tussen Justitia en Misericordia. Deze laatste is hovendien voorge-
steld als cen Caritas die kinderen zoogt. Op dit cigentijds weelsel vindt men dus dezelfde
equatie als op Van Orley’s voormelde schilderijen, waar deze figuur bovendien nog de gelaats-
trekken van de Regentes krijgt.

lLuidens Saintenoy zou de Troonhemel van Margareta gediend hebben bij de abdicatie van
keizer Karel Voin het paleis van de Coudenberg in 1555 (*7). Zeker is dat vanal 1568 zowel
ruglaken als hemel samen als troonornament dienen in de oude kerk van het Fscorial, waar
IFilips T1 het in bruikleen had gegeven. Als de wandtapijten in 1593 van het Iscorial terugke-
ren naar het paleis te Madrid, wordt ook het Afscheid van Christus hierbij vermeld als cayda de
dicho cielo, dus als ruglaken, wellicht geplaatst onder de Kalvarie (*%). en dit gebruik bleef
behouden tot op heden.

(41) Nognietl zichtbaar (voor restauratic) bij Fricdlander 1972, plaat 862 D. D Vos, Do Vaspex Busscue en L
Vanoen Borre, De reslauralie van hel Passiedrieluil van Barend van Orley in de O. L. Vrowwekerk le Brugge,
in Jaarboek 1983-84. Stad Brugge, Stedelijke Musea, (2), 1985, p. 106-134 0 op p. 108 identiliceert de auteur
Justitia verkeerdelijk als de o Michaél.

(43) M. Mavouov-Henxorickx, Belgische porlrellen in de prentknnst, Brassel, 1960, p.7-8 en pl3.

(46) M. Perny, ‘Candor llaesus': the *Impresa’ of Clemenl N1 and Other NMedici Devices in the Valican Slanze, in
The Burlinglon Magazine, CNX1INX, 1977, . 676-686, zie fig. 3 en . 677 en volg. : ook algebeeld in tentoonstel-
lingscat. Iirenze e lu Toscana dei Medici nell’liuropa del Cinguecento. Palazzo Necchio : commillenza e collezio-
nismo medicei, Florence, 19800 p.o 46 nr. 67 en afb. op po 47 (met de fries).

(47) P.SaiNnreNoy, Les arls el les arlisles ala Cour de Bruxelles, 11, Brassel, 1934, p. 216, die — zoals gebruikelijk

geen andere hronnen hiervoor opgeefl.

(48) C. Herrero Carrurero, Tapices donados para el cullo de la iglesia vieja, in I\ Cenlenario del Monasterio de
El Escorial. lglesia y Monarquia. La Lilurgia, Madrid, 1986, p. 94 en 1.
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Het Alscheid van Christus aan Maria en de 11 NVrowoen

Terwijl Peter de Pannemaker de Taatste Lwee Passietapijten voltooide, betaalde het hol
begin 1521 cen wandtapijt met het Afscheid van Christus aan JJulien Portois te Mechelen
(Doc.2). Ook dit wandtapijt is bewaard in de Spaanse koninklijke verzameling, en zoals ver-
meld hoort het thans bij de Troonhemel (allh. 22) (19).

Iet hetreft hier een apoeriel onderwerp dat een zekere bijval genoot in de Duitse kunst van
deze periode. Op cen houtsnede van het Marialeven van Direr (13.92), uitgevoerd ten laatste
in 1506, wendt Christus zich al van zijn Moceder, gezeten voor twee andere vrouwen, en hij
zegent haar (). Dichter bij dit wandtapijt staat cen gravare van Woll Traut, uit 1516, waar
drie apostelen het tegengewicht van de Tl Vrouwen uitmaken en waar Christus aan Maria de
hand reikt. Zulke dispositic vindt men ook op cen pentekening van Lucas Cranach de
Oude (7).

Ilet model van het wandtapijt werd allicht verschatt door iemand uit de omgeving van
\Van Orley, en hierbij kan men denken aan Jan van Coninxloo, van wie zulk cen compositie
bewaard bleel op een schilderij te Rouen (alh. 23) (°2). Deze kunstenaar, die langs mocederszijde
aan Van Orley verwant was, hanteert cen vocabularium dat nauw verwant is met Orleyv’s
vormentaal juist voor 1520 (%), Deze stijl vindt men ook terug in enkele liguren en composities
van het Leven van Christus, Brusselse wandtapijten atkomstig uit de kathedraal van Canter-

buryv, ontstaan in 1511-1513 en nu bewaard in \ix-en-Provence (%%).

Relaties met andere Passiereeksen

Iet passieverhaal vertegenwoordigde cen geliefd genre in de Lapijtproduktic van het cerste
kwartaal van de zestiende ceuw. Talrijke andere getuigenissen zijn bewaard in vele musca en
verzamelingen. De hier hesproken groep werd dan ook terecht of ten onrechte meermaals in
verband gebracht met soortgelijke cigentijdse tapijten. Iinkele kritische beschouwingen hiero-
ver mogen deze studie alronden.

In de verzameling van de Spaanse kroon zelt bestaan nog andere Passietapijten uit deze
periode, die men wel eens met de Vierkante Passie heeft vergeleken. Ien stilistisch oudere serie

is deze met de Kruisdraging en met de Nruisalneming (Madrid, serie 6), waartoe ook tot het

(19) Juxouera TOSG, p. A8 serie O/TTT - Ofschoon hel ook goud en zilver hevatte, tag de prijs vim 15 pond peret
beneden de hetft van deze bedongen door de Pannemaker.

(OO PoMeneay. Zwei Genudalde des Abschieds Cheisli aus dene Diirerkreise, on Wallraf Richarlz dahrebueh, 16, 1954
p.209-2120 Minder dynamisch is de nitwerking in zijn Kteine Passie (13 210 1511).

(21) Mownway, Ihid. Tig 1250 0 (edu). Lacas Cranach d. Xe. Das gesamle graphische Werk, (Minehen 1972).
p- A3 tentoonsteltingseat. Lacas Cranach d. Ne.o Basel 1976, 11 p. 1570 0, 301, Andere vbhi, vermetd in
IKirscnsavs, LG 10 L Kol 35-57 (« \bschied JJesu von Maria» door ). FamnnNananes).

(02) ). Mauerr Tosiwsue, Bernard nan Orley el son entourage, i Sociélé royale darchéologie de Belyiqne, Bernard pan
Orley. TISN-1501, Brassel. 19130 po 156 en pt. XN

(O3) 00 D Fansieire Bernard van Orley of Brossels, Ann Arhor. 1988, . 215.

(1) Juxouery 1986, p. 180 Tentoonsteltingseat. Les tapisseries de la Vie du Christ el de la Nierge d " Niv-en-
Provence. Nix-cn-Provence. jnillet-décenmbre 1977, ¢f. onze hijdrage p. 78-85.
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Ah. 220 et Afscheid pan Jezus en de 1. Veowwen. Mechels wandtapijt. door
Julien Portois, 1521, Madrid, Patrimonio Nacional, serie 9111

Afb. 230 Jan van Coninxloo,  Af-
scheid van Jezus. Olieverf op paneel.
Rouen, Musée des Beaux-Arts, cat.
nr. 111,
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begin van de 19de ecuw de Voetwassing (Rijksmuseum Amsterdam) en Christus voor Pilatus
(Kon. Musea voor Kunst & Geschiedenis Brussel) behoorden (°2). De opschriften « Aelst» en
« 1507 » op de Kruisdraging verwijzen naar cen oudere editio princeps uit het atelier van Pieter
van Aelst, waarvan te Madrid nog ¢én tapijt overgebleven is, nl. een geisoleerde Kruisalne-
ming. Een andere hereditie, die de smallere oorspronkelijke kartons van dichterbij volgt, werd
in 1531 gekocht door kardinaal Cles en is nog te Trento bewaard (5%). Marguerite Calberg, en
anderen na haar, beweerde dat de Madrileense vergrote versie ontstond na de Vierkante
Yassie. Volgens haar was de baardige man, met de armen gekruist op de borst, uiterst rechts
op de Kruisalneming van Madrid 6/11, overgenomen van de identicke figuur op de Kalvarie
van de Vierkante Passie (°7) (vgl. afbn. 13 en 15). Men kan zich evenwel afvragen of het
tegendeel niet gebeurd is. Op de stilistische oudere Kruisalneming staat deze figuur op het
tweede plan (afb. 15). Hij kijkt er duidelijk naar de groep die het lichaam van Christus
opvangt, en hij wordt hiertoe aangezet door cen man, links van hem, die naar de hooldscéne
wijst. Op de Kalvarie van de Vierkante Passie staat hij compositorisch voor de Gekruisigde, en
zijn blik verdwijnt dus in het ijle. Tlet is bijgevolg meer aannemelijk te geloven dat de Passie-
reeks Madrid-Amsterdam-Brussel ontstaan is voor de cerste twee tapijten van de Vierkante
Yassie, zeer waarschijnlijk besteld in 1518 of 1519 (°%). De Mantegneske vrouwenfiguur links op
de Kruisafneming van Madrid 6/I1, is veel plomper dan de [raaie Veronica op de Vierkante
Passie. Zij doet cerder denken aan de dansende meisjes op de Trioml der Deugden, hesteld
voor de kathedraal van Palencia rond 1520 (3%). Tet is ook niet uitgemaakt wanneer de Passie
te Trente werd geweven: 1531 is alleen het jaar van de aankoop.

venveel, zo niet meer commentaren werden gewijd aan een andere Passierecks, certijds in
het bezit van de hertogen van Alva, en die nu verspreid is over musea te Parijs, Washington en
New York (59). De band met de Vierkante Passie te Madrid is bijzonder nauw, omdat twee
composities, nl. Getsemani en de Kruisdraging, geweven zijn naar dezelfde kartons. Bovendien
is het Laatste Avondmaal ook bijna identick aan het tapijt in 1531 geleverd door Pannemaker
aan Karel V' (Madrid 45/11).

(55) Madrid serie 6, Juxouenra 1986, . 27-29; M. Cavsera, La comparulion du Christ devanl Pilale. Tapisserie
de Bruxelles du premier quarl du xXvi siéele, in Bullelin van de IKon. Musea voor IKunsl en Geschiedenis. -1'
serie, 35, 1963, p.93-115: tentoonstellingseat. Brusselse wandlapijlen van de Pre-renaissance, Brusscl,
IKMKG, 1976, p. 67-73, nro 160 AUNML L L BrkeLENs, Een wandlapijl met de Voehwassing. Brussel ca. 1520,
in Bullelin van hel Ri jksmuseum, 1959, p. 62-63 5 [n., Rijksmuseurn Amslerdam. \Wandtapijlen. 1. Lale golick
en vroege renaissance. Amsterdam, 1962, . 36-39.

("6) Madrid. seric 7/IV, ef. JunQuenra 1986, p. 31, Voor Trento, ef. [ Casrrxvovo - Mo Loeo, 1990, 320 ).
(zie nool 17) met zeer rijke vergelijkende illustraties van alle nog bewaarde Passictapijten van deze periode.

(07) CALBERG, op. cil., 1963, p.99 en Tig. 7 en 8 p.112-113 0 tent. Brussel 1976, p. 70-71.

(58) Ook de andere twee personages, de Veronica en de oudere man. zijn niet organisch met elkaar verbonden. en
Kijken naar de toeschouwer.

(59) CI. tent. Brussel 1976, p. 102 en 105,

(60) Afbeeldingen bij M. Aixswonrra 1990, p.50-53 (zie onze nool 10). et tapijt met het Laalste Avondmaal,
nu in het Metropolitan Museum ol Art te New York, behoorde niet tot de drie van de veiling Alva. doch het
wordt algemeen aanvaard dal het deel uitmaakt van dezellde serie. cf. 150 AL Staxpex, Furopean Posi-
Medieval Tapestries and related 11angings in the Melropolilan Musewn of Arl, 1, New York. 1985, p. 61-73,
nr. 6.
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Verscheidene vorsers zijn geneigd in deze Alva-Passie de editio princeps te zien van de
kartons, en dit vooral op grond van de merktekens: de Alva-tapijten dragen geen merken, en
zij zouden daarom ontstaan zijn voor 1528, terwijl het (minuscule) Brussels stadsmerk op de
Vierkante Passic te Madrid zou duiden op cen uitvoering ten vroegste in dat jaar (8%). Verschei-
dene argumenten spreken dit o.i. tegen. Vooreerst is er de congruentie tussen de vier onderwer-
pen vermeld in de inventaris van 1523 (doc. 6) en de nog bewaarde serie te Madrid : de serie nr.
10 aldaar is ongetwijfeld deze besteld door Margareta en geweven door Peter de Pannemaker in
de jaren 1518/19-1522. Tlierin is cen Kruisalneming opgenomen, wat in de Alva-Passie ont-
breekt. Ook kwamen wij, na nauwkeurig onderzocek in situ, tot de conclusie dat het minuscule
stadsmerk van Brussel op Madrid reeks nr. 10 nadien aan de onderste zelfkant werd toege-
voegd. Anderzijds heeft men ook vastgesteld dat de onderste zellkant van de tapijten van de
Alva-Passie vernicuwd is (82). T'let is dus niet onmogelijk dat ook deze weelsels stadsmerken
(van 1528 of later) droegen, en niets pleit voor een a-priori ontstaan voor 1528, Tenslotte, en
niet het minst, is er de visuele evidentie zell.  In de Alva-Passic hernam Van Orley de twee
meest ‘moderne’ composities’” nl. Getsemani en de ISruisdraging, hij hertekende de nogal ar-
chaisch aandoende Kalvarie in een volledig renaissancistische compositie met grote drama-
tische effecten (3), en hij voegde er een even indrukwekkende Laatste Avondmaal aan toe. De
cerste twee onderwerpen van Margareta’s serie worden dus hier omkaderd door twee nicuwe
composities. llet Laatste Avondmaal werd ook op het getouw gelegd en geleverd aan Karel V
in 1531 (afb. 21). Was het keizerlijke exemplaar de eerste uitgave ervan? Wellicht wel, want
de wijzigingen van het karton schijnen te verlopen van het exemplaar te Madrid naar dat te
New York, en niet omgekeerd (89).

Rest dan nog de vraag wie de besteller was van de Alva-Passie? et probleem is niet
opgelost en valt, stricto sensu, buiten het bestek van deze studie. Adelson, die de laatste
svinthese over deze recks geschreven heelt, neemt als hvpothese een bestelling van ol een gift
voor het Vatikaan. Persoonlijk gelool ik dat ook de hoogste adel in de Nederlanden voor zulke
vorstelijke bestelling in aanmerking kan komen. Het volstaat hier bijvoorbeeld te wijzen op de
collectic wandtapijten van Antoon van Lalaing, heer van Hoogstraten en vertrouwensman van
Margareta: in 1518 bezat zijn weduwe, Elisabeth van Culemborg, verschillende Passietapijten
die wel eens met de Alva-reeks zouden kunnen vereenzelvigd worden (8). Tenzij de serie door
de beruchte « Ijzeren Tertog» van Alva zell werd gekocht tijdens zijn verblijl in onze gewes-

(61) Aldus FFarner TOSK, p. 300 en Arvsworrin 1990, p. 500 SranpeN 1985, p. 70, neemt geen standpunt terzake
in.

(62) Wij hebben dit nagekeken te Alden Biesen op 17.12.1985. Dank aan C. Adelson, die ons inzage gaf aan
haar manuseript over deze tapijten, bestemd voor de cerlang te verschijnen collecticcatalogus van de
National Gallery of Art, Washington,

(63) Ainsworth schrijft tereeht : «he (Van Orley) limited these narratives inereasingly more to highlights (...) and
intentionally featured those moments of greatest emotional drama and human dilemmay (1990, p.50-51).

(64) Vgl StaxpeEN 1985, p. 71 en JUNQUERA 1986, p. 306, T'e New York is het koelval vooraan weggelaten en
vervangen door cen meer eenvoudige schenkkan: anderzijds werd de stralenkrans rond Christus™ hoofd
verrijkt met een halo.

(65) Zie ons doc. 7: Arnhem, Rijksarchief Gelderland, fonds Culemborg, vol. 246 2 Invenlaire des meubles el de la
maison el chaslel de lloochslralen.



Alb. 240 Hel Laalste Avondmaal. Brussels wandtapijt, naar ontwerp
van Bernard van Ortev. door Peter de Pannemaker, 1523-1521.
Madrid, Patrimonio Nacional, serie 45/ 11

ten : was hij geen trouwe klant van Willem de Pannemaker, die wellicht de zoon was van Peter,
leverancier van Margareta en cigenaar van deze kartons?

Ilen zelfde vraag naar de bhestelgever wordt gesteld door een groep van vier Brusselse
wandtapijten bewaard te Dresden, met voorstelling van de Aanbidding der Herders, de ISruis-
draging, de Kalvarie en de Hemelvaart. Zij zijn allen schatplichtig aan gravures van Diirer,
doch de Kalvarie is cen vrij getrouwe variante van deze uit de Vierkante Passie (vgl. afbn. 10
en 11). Wellicht werden zij door cen Saksische keurvorst zoniet besteld dan toch in de Neder-
landen gekocht tijdens cen van hun reizen naar het hol te Mechelen (%), De IKalvarie van

(66) L. Kuewscus Die Dresdner Passionsteppiche wid ihre Bezichuugen zu Diiver.in Milleilungen aus den scichsi-
schen Iunstsammlungen, TN 19130 po 19290 op po 21 veaagl hij zich af ol hertog Georg de Baardige ze in
1515 zou meegebracht hebben, betgeen Le vroeg is votgens de nu bekende chronologie ;s ze zijn voor het cerst
vermeld in cen inventaris in 1565 (p. 27). Iet wandtapijl meet 336 % 329 cm. Men vergete hierbij
nict de reis waarbij Lucas Cranach reeds de Nederlanden bezocht in 1508, dus lang voor Diver, of. .
Duveraer, Lucas Cranach en Albrechl Diirer aau hel hof van Margarela van Oostenrijk, in Jaarboel Kon.
Musewn voor Schone Knnsten Anlwerpen, 1970, p.8-13.



Dresden herneemt letterlijk het wandtapijt van Madrid, doch één figuur is er aan toegevoegd,
nl. cen wenende vrouw, rechts van het kruis en links van Veronica. Deze figuur is zowat ecn
verborgen handtckening van het Orley-atelier: men vindt ze rechts op het reeds vermelde
Alscheid van Christus van Jan van Coninxloo (afb. 23), maar ook op het rechterzijluik van het
Saluzzo-retabel in het Gemeentelijk Muscum te Brussel. Daar is het de wenende Maria, en zij
draagt er bovendien het opschrift ORLICL, wellicht een verwijzing naar Bernard’s vader Valen-
tijn van Orley (57).

Peter de Pannemaker

De opcenvolgende bestellingen van de Vierkante Passie, de Troonhemel en het Laatste
Avondmaal identificeren Peter de Pannemaker als de wever van deze roemrijke stukken. Het
zijn ook de enige nog aanwijshare tapijten van deze wever. Enkele andere archivalia hebben
betrekking op zijn aktiviteit, en hierbij dient vooral ecn briel van keizer Maximiliaan vermeld,

saarbij hij op 19 mei 1517 melding maakt dat hij bij deze wever heeft gekocht ain stukgh
guldin lapesseret mil ainem crucifix und unsers heren luiden.. umb lausend guldin (°8). Gaat het
hier om ¢¢én wandtapijt gelijkend op de later geweven Passie van zijn dochter Margarceta? Dit
kunnen wij nu niet meer bepalen, doch wij begrijpen meteen dat Margareta zich voor haar —
schijnbaar ecrste — bestelling te Brussel in 1518/1519 tot deze wever heeft gewend, en dat zij
hem cerst opdracht gal om voor haar evencens een ‘cruciflix’ (Kalvarie) en ecn ‘unsers heren
laiden” (Kruisalneming) te weven. Dat zij zijn diensten waardeerde, blijkt uit haar opdracht
van 20 januari 1523, waarbij zij hem de titel van nosire lapissier verleende, met een vergoeding
van een ‘patart’ per dag (°?). Te oordelen naar de prachtige weefsels die hij ons naliet, was deze
onderscheiding ten volle verdiend.

DOCUMENTEN

1. 1520, 1 september. -~ Margareta van Oostenrijk geeft opdracht aan Peter de
Pannemaker twee wandtapijten met taferelen van de Passie te weven

Marché fait ct conclut par Madame avec maistre Pierre de Pannemaker, tapissier, demeurant
en la ville de Bruxelles.

Assavoir, que ledit maistre fera et acomplira deux pieces de [ynne et riche tapisserie, du mesme
estoffe que desia lTuy en a vendu deux picces, de 'ystoire de la Passion pour le pris et somme
"aulne de xxxviii florins de xx patars, telle longucur, largeur et qualité, que les patrons que
pour ce luy sont baillés appartiendront.

(67) J. Dr Coo, Twee Orley-relabels, in Jaarboek Kon. Museum voor Schone Kunsten Antwerpen, 1979, p.68 en
fig. 5.

(68) 1L Gorser, Wandleppiche. 1. Die Niederlande, Leipzig, 1923, 1, p. 309.

(69) Gh. Dr Boowm, op. cil,, p. 137, n.3. — Brussel, AJR.AL Acquits de Lille, 524 1L fol. 50.
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Laquelle tapisserie sera faicte et parfaicte endedans ung an prouchain, vendu de telle bonte,
manufacture et extimacion que les aultres deux dessusdictes pieces ou meilleur.
Item, que pour avancement dudict ouvraige madite dame luy fera délivrer en bon compte et en
tant moings du pris de ladite tapisserie, des maintenant la somme de deux cens florins dicte
monnoic pour acheter fil d'or et d’argent bons et exquis, pour emplover & ladicte tapisserie,
lesquels ii C florins luy seront rabatuz sur le pavement de ladite tapisserie.
Item, que lesdictes patrons se feront aux frais et despence dudit maistre tapissier.
Item, que avant fait et parfaict la marche de présentement ouvraige, que pourra estre que ledit
maistre tapissier affirme endedans sept ou huit mois prouchains madicte dame luy fera paver la
moiti¢ de ce a quoy ladicte tapisserie pourra monter, selon sa mesure et au pris que dessus
desduisant lesdits ii C florins que luy seront paves que dessus.
Lt quant ladicte tapisserie sera parfaicte, madame luy fera paver le surplus de ce a quoy clle
montera au pris que desdusdit luy faisant delivrer dicelle.
Item a este convenu et accordé que si madite dame ne treuve ladite tapisserie bien et exquise-
ment faicte a son entendement, et de si bon estoffe que laultre, elle Ta pourra delaisser et
abandonner au dit maitre tapissier qui en ce cas sera tenu luy rendre ce quil pourrait avoir
receu a bon compte sur lestoffe et fasson de ladite tapisserie et ceroit en ce cas ce marché nul et
de nul effect.
Lesquelles choses ainsi traictees et concluttes madicte dame en parolle de princesse et ledit
maitre pierre de pannemaker par sa fov et serement et soubz lobligacion de tous ses biens
présents et advenir ont promis et promettent assavoir chacun en sa qualité et selon quil est
cvdessus contenu furnir et accomplir sans fraude deception ou mal engin.
ot ont signé ce preésent traicté de leur nom le premier jour de septembre 'an XVe et vingt
presents & ce noble Sr. Svmon de Quingey, Sgr. de Mombaillon et premier maistre d hostel de
madicte dame et maistre Barnard d’Orley, painctre. Ainsi signé Marguerite et Peter de Panne-
maker

(Brussel, \lg. Rijksarchiel (AJR.\), Acquits de Lille 521 11, fol. 23)

2. 1521, 3 januari. - Bevestiging van de betaling van een wandtapijt aan Julien
Portois, tapissier te Mechelen

Nous Simon de Quingey, chevalier, seigneur du dit licu et de Monbaillon, conseiller et pre-
mier maistre d’ostel de Madame et chief-commis sur le fait de ses finances, certiflions, par
ordonance de Madame, avoir marchand¢ avee Julien Portois, tapissier résidant & Malines, une
picce de fine tapisserie, contenant dix aulnes, faictes de Til d'or et de sove, avee grans personna-
ges, contenant histoire que Notre Seigneur dit adieu & sa précicuse mere quand il alla en
Jhérusalem pour v soullrir mort et /passion ?/ aux prix de 15 livres de 40 gros aulne, la/quelle/
picce ma dicte dame a retenu devers elle en ses mains. IFait a Malines, soubs nostre seing

manuel ¢y mis, le 3 de Janvier, anno 21, stil de Rome.

(Brussel, N\.R.\, Staat en Audiéntie, 1171, 1)

(naar uitgave: J. Duverger, Marqarela van Ooslenrijh en de Mechelsche Tapijinijoerheid, in
Mechlinia, 10, n"d, 1932, p.57).



3. 1521, juli-september. —Margareta van Oostenrijk betaalt aan Peter de Pannema-
ker 800 pond voor goud- en zilverdraad van de wandtapijten besteld op 1 september
1520

A maistre Pierre Pannemackre, maistre tapissier residant a Bruxelles, la somme de huvt cent
livres, de quarante gros monnaic de Flandre la livre, que Madame luy a ordonné prendre et
avoir delle en pavement sur et a bon compte de ce quelle Tuy pourra devoir, de cause de
certaines pieces de riche Lapisserie quil a accorde avee elle de faire de telle ou meilleure estolfe
que celle que desja elle a cut de luy, le tout selon les poinets condicions et charges, au long
declarées au marché sur et fait le premier iour de septembre XV ¢ et XX Et ce pour despence
huyvt cent livres pour fil dor et dargent bien exquis par luy acheté et employvé en ladicte
tapisserie. Iit aultre et pardessus aultres Tle . dudit pris que pour la cause que dessus madicte
dame luy fait promptement delivrer. Pour c¢e par quictance dudit maistre Pierre Pannemacker

la dit somme de viii ¢ I..

(Brussel, A.R.A, Rekenkamer, 1797, fol. 209 1)

4. 1522, juli-september. — Peter de Pannemaker ontvangt het saldo van de betaling
voor de bestelling van 1 september 1520, voor twee Passietapijten

A maistre Pierre de Pannemaker, maistre tapissier, résidant & Bruxelles, la somme de six
cens quatre vingtz quinze livres de xI gros monnoie de flandres la livre, que deue luy estoit de
reste pour sa parpaie de NINc TTTIxx XV livres, dudit pris a quoy monte 'achat que madame
a fait avee luy de deux exquises picces de tapisseries faictes de [il dor et soie contenant icelle
tapisserie ensemble LIT aulnes demye, en laquelle est contenue 'histoire a assez grans person-
naiges comment nostre seigneur Jhesuscrist est au jardin d’olivet priant Dieu son Pere ct
comment il porte la croix pour v recepvoir mort et passion. It ce par marché que mad. dame a
fait au prix de NNXXVIIT livres dud. pris 'aulne, que reviennent a ladicte somme de NTNe
ITIIxx NV livres, lequelles deux pieces de riche tapisserie icelle dame a retenues devers elle en
ses mains et les luy a led. Pannemaker faictes, furnies et livrées ce tout selon les promectz,
conditions ¢t charges, au long déclairées au marche sur ce fait avee luy le premier jour de
septembre NXVeXNN lequel il a rendu. Sur laquelle il a desja receue la somme de NXTTle livres
dicte monnoie dont ce tresorier a prouffité assavoir sur le roole des mois de juillet aoust et
septembre NXVeXN, IT ¢ L., sur celle desdits mois anno NXNXT VI ¢ L. sur celle des mois de
janvier fevrier et mars anno XX 11 stil de Romme € 1., et sur celle de ce present mois aultre
Il e L.

Ainsi luy estoit deu de reste ladicte somme de Ve THTIxx XV livres, pour ce par quictance
dutdit maitre picrre de Pannemacker, *avee certifticacions du chief comme sur le fait des
finances dicelle dame et du contrerolleur de la despence ordinaire de Thostel de mad. dame sur

ce servans icelle somme de VI e T xx XL 1.

* (bijvoegsel ;) Madame se cest son bon plavsir pourra faire mectre ceste tapisserie en linven-
taire de ses tapisseries et autres riches bagues et jovaulx.

(Brussel, A.R.A., Rekenkamer, 1798, ol 217-219)
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5. 1524, october-december. — Peter de Pannemaker ontvangt het saldo van de beta-
ling voor een baldakijn in tapijtwerk

A maistre Pierre de Pannemaker, tapissier de Madame, résidant a Bruxelles, la somme de
trois cent huit livres du prix de quarante gros monnoie de IFlandres la livre, que par lexpres
commandement et ordonnance de madicte dame aud. tresourier et receveur general luy a baille
content, que deue Tuy estoit de reste pour sa parpaie de Vie VIIT L dudit pris & quoy monte
I'achat que icelle dame a fait de luy d'ung riche ciel de tapisserie avec les goutiéres, contenans
ensemble NV aulnes, de mesme estoulle que les deux riches et exquises pieces de tapisseries,
faictes de fil dor et de sove qu'il luy a naguéres faictes et livrées en ses mains, lequel ciel est
pour servir a lad. riche tappisserie, et ce par marché fait avee luy au prix de XNXXVII L de
quarante gros laulne, par le Sr. de Rosimboz, premier maistre dostel et chiel commis sur le fait
des finances de madicte dame, recevant a lad. somme de Ve VITTLL sur laquelle il a desja recue
la somme de [Tle I dicte monnove dont ledit tresorier a prouffite sur le roole des mois de juillet
aoust et septembre NXVeNXNIIT: CL L, et sur celluy des mois davril may et juing a® NVeNNI
aussi CL L, lesquels ciel et gouttieres icelle dame a retenu devers elle en ses mains, et les luy a
faictes et livrées le tout selon les promectz, condicions et charges au long déclairées au marché
sur ce fait avee luy le X¢ jour d'aoust XVe NXNXIIL
Lequel il a rendu es mains de madicte dame pour ce par quictance dudict mainstre pierre de
Yannemarcker (sic). Lot certificacions dudict chief commis sur le fait des finances dicelle dame,

ct contrerolleur de lostel de madicte dame sur ce finance, ladicte somme de T1He VITT L

(Brussel, AR\, Rekenkamer, 1800, fol. 216 1°-217")

6. 1523-24 : Uittreksel uit de inventaris van het paleis van Margareta van Oostenrijk
te Mechelen

(...) Riche tapisserie ouvrée de il d'or d’argent et de soie, nouvellement achetée par Madame.
(1) Premier, une belle et riche picce de tapisserie de V aulnes de haulteur et de V aulnes T cart
es chars de largeur historiée, comme Nre Sgr pourtoit la croix a sa Passion.

(2) Ttem, une aultre piece de V oaulnes eschars de haulteur et de Voaulnes 1 cart de largeur
historié, comme Nre Sgr estoit au jardin d'Olivet.

(3) Ttem, une aultre piece de tapisserie de Voaulnes & cart manges de haulteur et 'V oaulnes d.
quart de largeur historice de la deposicion de Nre Sgrode la croix.

(1) Ttem, une aultre piece de tapisserie de mesme de V oaulnes escharsse de haulteur et de V
aulnes de largeur historiée, comme Nre Sgropendoit en croix.

(5) I'tem une aultre petite piece de mesmes, de T aulnes 1T cart demi de haulteur et 111 aulnes
1 cart de largeur, histori¢e aussi, comme Nre Sgr pend en croix.

(6) Ttem une aultre petite piece de haulteur une aulne de (mye) et d(eux) quart de largeur 11
aulnes, historié, comme Nre Sgr pourtoit la croix.

(7) I'tem, unc aultre petite piece de riche tappisserie de deux aulnes T quars de haulteur et 111
aulnes d(emi)e de largeur, historié, comme Nre Sgr oprint congi¢ de sa gloricuse mere.

(8) Item, une aultre petite piece contenant 1 aulne en carrure historiée de Nre Sgr et de Nre
Dame.



(9) Item, depuis cest inventoire fait a receu ledit garde-jovaulx ung riche ciel de tapisserie
contenant de haulteur... aulnes et de largeur. .. fait par Pietre Pannemarie & Bruxelles, ouquel
est figuré Dieu le Pere et le St Esperit, environnez de plusieurs anges.

(Parijs, Bibliotheque Nationale, 500 Colbert, 128, fol. 130 v°-131)

7. 1531. —Peter de Pannemaker wordt betaald voor een wandtapijt van het Laatste
Avondmaal, geleverd aan keizer Karel V.

A Pieter de Pannemacker, pour une riche picce de tapisserie d'or d’argent et de sove, contenant
NXVIHI aulnes ou est la Ceéne que N.S. feist a ses aposires le blanc jeudi qu'il avoit vendu a
empercur a NXXVIII 1. de XI. gros 'aulne M NXXVI L

(naar uitgave: J. Houdoy, Les lapisseries de haule-lisse, Lille-Paris 1871, p.115)

8. 1548. — Inventaris van het kasteel van Hoogstraten.

Tapisseries seruans «a la chappelle auec aulres peliles pieces.

Une piece de tapisserie de fil dor et de sove, la figure de lemission du st esprit que notre
seigneur envova a ses appostres.

Item une autre piece de tappisserie aussi de [il dor et de sove, Ia figure de notre seigneur estant
avee ses trois apostres priant dieu son pere au gardin dolivet.

[tem encoires une grande piece de tappisserie de fil dor et de sove, de la passion notre seigneur
estant en croix, les deux larrons a dextre et a senestre.

Item encoires une autre picce de tappisserie de [il dor et de sove aussi de la passion notre
seigneur, de la descente de la croix et quil alla delivrer les saints peres hors du limbe.
Item encoires une grande piece de tapisserie de [il dor et de sove de la passion et vengeance de
notre seigneur.

Item une autre petite piece de tappisserie de [il dor et de sove, a la louenge de notre dame, de
une aulne de large, et cing quartiers de long.

Item ung tableau de brodure des trois rois.

Item une petite vmaige de notre dame mise sur bois brode de velours noir.

(Arnhem, Rijksarchiel Gelderland, fonds Culemborg.,vol. 246, fol. 8 )
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Apstract: The Passion Tapestries of Margaret of Austria (c. 1518-1524). New Data
and Documents.

The first aim of this study is to provide a correct edition of several archival documents
related to some Passion tapestries, ordered by Margaret of Austria in Brussels and Mechelen-
between ¢. 1518 and 1521, The contract of 1 September 1520 stipulates that Peter de Panne-
maker should weave two Passion tapestries of the same quality as those already delivered
(Doc. 1), In 1521, an intermediary pavment is made for gold and silver threads (doc. 3) and in
22, the pieces ordered on the 1.9.1520 are delivered : they represented Geth-

July-September 1:
semani and Christ carrving his Cross (doe. 1), As the 1523 inventory (doc. 6) mentions those
pieces as well as a Calvary and a Descent from the Cross of the same dimensions, one can
deduce that the latter two were those delivered in 1520, Their more archaic stvle confirms this

chronology, though the cartoons for all four can be attributed to Bernard van Orlev. In the
same week when he witnessed the 1520 contract, Van Orley received Albert Diirer in his house
in Brussels. Diirer’s influence is obvious in these weavings, especially in the Gethsemani
tapestry (figs. 1, 3 and 1). The tapestry representing Christ carrving the Cross is related not
only to Van Orlev’s Veurne altarpiece (figs. 6 and 7) but also to Raphaéls “Spasimo di Sicilia’
(fig. 8), and even to the art of Jacopo de” Barbari, who worked in Mechelen until his death,
probably in 1516 (figs. 5 and 9).

The general disposition and style of the Calvary is more traditional (figs. 10 and 12), and it
belongs to Orley’s earlier styvle. The group on the right (fig. 13) contains a Rogerian figure as
well as a Quattrocento Veronica, and the man on the foreground (Nicodemus ?) is apparently
borrowed from an older tapestry, woven by Peter van Aelst (fig. 15). The Descent of the Cross
(fig. 11) relies on older FFlemish models (fig. 15) as well as on Ttalian prototvpes (Angelico,
Raimondi). The figures on the foreground left and right witness of Van Orley’s stvle, but the
monumental Joseph of Arimathia (fig. 16) reminds the art of Colyn de Coter. In this weaving,
general emphasis is laid on the relies of the Passion : the crown of thorns, and the nails held by
a couple on the background left. These may refer to the Toly Lance, one of the oldest regalia
of the German Fmpire. Both Calvary and Descent of the Cross could reflect Van Orlev’s
composition for the central panel of the Veurne altar, now lost.

The so-called “Throne of the Kmperor Charles V7 (figs. 17 and 18) has in fact been ordered in
August 1523 by his aunt, Margaret of Austria, and paid in October-December 1521 (Doc. H).
>annemaker executed it for 38 guilders an ell, the same price as the Square Passion of ¢. 1518-
1522, While God the IFather and the Holy Spirit appear on the canopy, the Calvary scene of
this group is related to the devotion to the Tloly Blood, received by the kneeling Misericord
while Justice withdraws the sword of vindiction (lig. 19). A similar combination of the Trinity
with Justice and Misericord (or Charity) has been worked out by Van Orlev in his paintings,
now in Rotterdam and in Bruges (figs. 20 and 21).

A arewell of Christ to the Holy Women also belongs to the same woven Passion cvele
(fig. 22). It has been woven in Mechelen by Julien Portois and paid in 1521 (Doc. 2). The
theme was beloved by the contemporary German artists (Cranach, Diirer, W. Traut), as well as
by Jan van Coninxloo, whose art is quite close to that of Van Orley (fig. 23). IFinally, the entire
Jassion evele was completed by a Last Supper, also designed by Van Orley and paid to Peter
de Pannemaker in 1531 (fig. 21 and doc. 6).
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Compared to the older Passion sets, such as that by Peter van Aelst, the cartoons of which
were dated 1507 (Madrid, sets 6 and 7/IV), Margaret’s Square Passion is very progressive in
stvle. \s the Madrid series nr. 10 can be identilied with the one cited and deseribed in the
documents here published, there is no doubt that this set was the lirst edition. The actual
Brussels city mark, compulsory since 1528 (but which may have been used carlier), has been
added later on the lower selvedge. The so-called Duke of Niba set (Washington-Paris-New
York) is partially a reedition and a complement of Margaret's tapestries. Its date is not fixed,
but as the lower selvedges are renewed, the original presence ol a Brussels mark (1528 or later)
cannot be excluded. The cartoons ol the Gethsemani and the Carrving ol the Cross were re-
used, and Van Orfey designed two new compositions, the Last Supper and a Calvary. The first
owner ol the Alba set may have been the Tamous Duke ol Alba, chiel of staff of the I<mperor
Charles V and of King Philip 11, but an order from some noble family of the Netherlands is not
improbable. .\ very similar series, though without dimensions, is cited in 1518 among the
belongings of the late Antoine de Lalaing, Farl ol Hoogstraten and Margaret’s closest advisor
(doe. 7).

This group ol Passion tapestries Torms the main witness ol the art of Peter de Pannemaker.
This weaver sold already in May 1517 a Calvary and an other Passion tapestry to Margaret's
father, the Emperor Maximilian [

(..

* %k k
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PHILIPPE DE CHAMPAIGNE
ET LES SYMBOLES DU SEL

Pauvl Ercknouvr

lon hommage a Bernard Dorival qui nous
a fait connaitre Philippe de Champaigne.

I v a trente ans s’¢levait encore pres de la collégiale Saints-Michel-et-Gudule & Bruxelles,
plus précisément Marche au Bois, au coin de la rue de Loxum et de I'actuelle rue du Cardinal
Mercier, 'hotel de maitre connu sous le nom d’hotel d'Ursel. Erigé des la fin du xvisiccle, il
subit au cours des siccles diverses transformations. Avant ¢chappé par miracle au bombarde-
ment et a l'incendie de Bruxelles par le maréchal de Villeroi en 1695, I'hotel, propric¢te de la
famille des dues d'Ursel depuis Te xvitsiecle, ne fut pas ¢épargné par N'urbanisation du quartier
de la gare centrale. Exproprié, il fut démoli en 1960

Dés 1955, Te due d’Ursel nous fit savoir qu'en raison de la prochaine expropriation il se
vovait foreé de se défaire de certains tableaux (provenant de la famille du chevalier I5rard),
notamment L’ Inspiralion du poéle attribué a Nicolas Poussin (') et Le Souper d’Emmaiis (lig. 1)
qu'il avait préte au Musée de Gand a Foccasion de 'exposition Philippe de Champaigne (3) en
1952, Celui-c¢i futl acquis par le musée et nous avons a I'¢poque public son historique (3).

L.e Souper d’lsmmatiis évoque I'¢pisode des disciples tel que nous le rapportent les ¢vangi-
les (). Apres la Résurrection, deux disciples de Jésus faisaient route vers un village du nom
d’lmmais. Tandis qu'ils discutaient ensemble, Jésus les rejoignit et fit route avee cux, mais
leurs veux ¢taient empécheés de le reconnaitre. e soir tombant, ils entrérent dans une
auberge. S'¢tant mis a table, Jésus rompit le pain et le leur donna. « Alors — dit le récit — les
veux de ses disciples s"ouvrirent et ils le reconnurent ». Cest cet instant précis que représente
notre tableau.

Philippe de Champaigne a interprété plus dune fois I'épisode évangelique du Souper d’I<m-
maiis. Des trois compositions encore connues, appartenant respectivement aux muscées d’.\n-

gers, de Nantes et de Gand, cette derniere est certes la plus importante, tant par ses dimensions

(1) Ulvsse Moussava, Commen! peignail Nicolas Poussin, dans Le Jardin des Arts. Juin 1957, p. 453-160 5 Cata-
logue de Pexposition Nicolas Ponssin, Musce du Louvre, 1960, p. 7.

(2) Gand, Musce des Beaux-Arts, Avril-mai 1952, n" 76.

(3) Les Beaur-Arls, Bruxelles. 11 nov. 1955, p. 1 et 162 Paul Fecknovr, Trésors Communaux, Fod. Arcade,
Bruxelles 1960, p. 206-209.

(1) Ivangile selon saint Luc, NNV, 1335,
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IMig. 2. Philippe de Champaigne, Le Souper d'l-mmauiis. détail. Gand, Musée des Beaux-Arts. (Pholo du Musée)

(2,20 x 226m) que par ses qualités picturales. (Kuvre trés personnelle, elle svnthétise ce que

Fartiste — n¢ a Bruxelles en 1602 mais ¢migré a Paris des 1621 doit & son pavs dorigine et
ce qu'il a recu de son pavs d’adoption, «avoir réussi comme I'¢erit son biographe Bernard
Dorival une besogne immense avee une entiere originalite, en laissant une belle sensualité

[Tamande, compléement bienfaisant de Uintellectualisme francais, s'unir a 'ascétisme chrétien le
plus austere» (3).

Ainsi que nous 'avons expos¢ deés 1956, tout semble prouver que le tableau de Gand
provient du couvent de Port-Roval dont Fartiste ¢tait un familier. Dans Fouvrage magistral
que Bernard Dorival a consacre a Philippe de Champaigne, Fauteur déclarait @ «il n'est pas
certain, mais on ne peut exclure la possibilite que le tableau du Musée de Gand ne soit celui de
Port-Roval-des-Champs» (%). Lui avant communiqué que nous avions découvert sur la toile la
date de 1664, Bernard Dorival nous ¢erit « quielle s'accorde trés bien avee le style et conlirme
que le tableau a ¢té peint pour Port-Roval» (7). Excécuté en 1661, deux anncées aprés son
celebre Isr-Volo du Musce du Louvre, sans doute est-ce aussi le tableau que artiste exposa au
Salon de 1673 ot il fut mis en place d’honneur a coté des Balailles d’ Alexandre de Charles
l.ebrun.

(D) Phitippe de Champaigne, Paris, Orangerie des Tuileries, Féevrier-mars 1952 p. 19,

(6) Bernard Dorivar, Philippe de Champaigne, 1602-1671, Paris, [5d. Laget, 1976, Vol 1, p. 54, note 109;
Vol 11 p. b0,

(7) Lettre du 18 octobre 1984,
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IYig. 1. Philippe de Champaigne, Le Souper d’Fmmaiis. Gand, MusCe des Beaux-Aris. (FEklachrome du Musée)



.




IMig. 3. Phitippe de Champaigne, Le Souper d’Fmmatis, \Angers, Musée des Beaux-Arts. (Pholo du Musée)

Un détail de ce tableau nous a longtemps intrigués. Bien flamande par son réalisme est
I"admirable nalure morle que constitue en quelque sorte la table servie ot on distingue, outre
le pain rompu, des citrons, amandes et olives déposés sur des plats de laience, des assiettes
d’¢tain, mais aussi, a la

gauche du Christ, un curicux objet de forme pyramidale déposé sur une

simple soucoupe et que nous heésitions a identilier (fig. 2).

Cette pyramide dont la signification avait ¢chappé jusqua ce jour a Pattention des
historiens de 1art nous la retrouvons dans plusicurs acuvres de Philippe de Champaigne,

¢

notamment : 17 sur la table du Souper d* l<mmuais (Tig. 3) du Musée d”Angers (!), mais déposé ici
sur une sorte de saliere quadrangulaire en guise de socle 1 2° au Repas chez Simon du Muscée du
Louvre (?), devant le Christ, au centre de la table servie, mais & moiti¢ cachée par un poulet

roti; 3% dans une Derniére Cene (fig. 1) qui lui ¢tait attribuée mais qui, pour Bernard Dori-

val (1) serait de Jean-Baptiste de Champaigne, son neveu et ¢leve a I'nstitute of Arts de

(8) Angers, Musce des Beaux-Arts, Loile 123 % 169 Bernard Dowrivaa, op. eif., Vol T n" 76 p. 9.
(9) Musée du Louvre, toite 292 % 399, en dépot au Musée de Nantes: Bo Dorivar. op. eil.. Vol 1L n" 53 p. 34-
535,

(10) Detroit tnstitute of Arts, toile 11T X 1595 8. Dowrivar., op. il Vol T n" 1646 p. 292,
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IMig. L Jean-Baptiste de Champaigne, La Derniére Céne, Detroit Institute of Arts. (Pholo du Musée)

Detroit, bien mise en évidence ici (fig. d) au centre du tableau, reposant également sur une
saliere quadrangulaire déposée sur une desserte.

La présence de cette pyramide dans plusicurs ceuvres de PPhilippe de Champaigne et de
Jean-Baptiste son neveu dans des Derniéres (Cénes, ou des Soupers d’EEmmaiis préfigurant 'lu-
charistic, nous donnait a en conclure quelle devait avoir une signification svmbolique. Avant
interrogé plusicurs collegues sur 'identification de cette énigmatique pyramide, de couleur
plutot grisatre comme une piece d'orfevrerie, certains crurent v voir un presse-citron, d’autres
un casse-noix, d'autres encore une saliere. Irits Lugt la décrit comme «une sorte de petite
lampe en forme de pyramide » (11). Avant écrit a 'expert en argenterie Jacques Helft, celui-ci
nous proposa une autre interprétation: « II me semble, quoique je ne puisse sur la photo
distinguer la couleur de cette piéce (12), quelle représente un fromage. .J'ai rencontré en cffet
des moules a fromage de cette forme pyramidale» (13). Cette identification nous parut a

(11) ¥Frits Lvar. Invenlaire Général des dessins des Fcoles du Nord. Musée du Louvre, 1949, T. 1, n° 324 p. 2.
(12) 11 est & remarquer que la couleur grisatre de la pyramide et de sa soucoupe au tableau de Gand est due au

vernis opaque qui le recouvre. Un léger nettovage rendrait la pyramide beaucoup plus claire, sinon blanche.
(13) Lettre du 22 mars 1956.
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Fig. 5. Jean-Baptiste de Champaigne, La Derniére (Céne. détail. Detroit Institute of Nrts. (I’hoto du Musce)

I'époque la plus vraisemblable, jusqu’au jour ou nous rectimes une nouvelle lettre de Bernard
Dorival qui nous mit sur la bonne voie en nous racontant ce qui suit: « \vant ¢te dejeuner dans
une auberge de montagne (en Savoie) j'v ai vu une petite chose blanche et pointue que Fauber-
giste m’a dit étre son pain de sel. I.objet qui vous intrigue dans votre Souper d’lsmmaiis el que
vous pensiez ¢tre un fromage, ne serait-il pas plutol un pain de sel? et une allusion @ une
parole de I'Evangile « Vous éles le sel de lu lerre ». Ce n'est, bien sur, qu'une hypothese et je ne
vous la propose qu’avec mille précautions. Parcille allusion me paraitrait bien conforme
Fesprit de Philippe de Champaigne et & celui de Port-Roval» (). 11 ne fait pas de doute que
lidentification de la petite pyramide suggcérée par notre collegue est la bonne et quielle
confirme, en I'expliquant, son role svmbolique.

Dans sonlivre Le sel de lalerre Jean-Claude Hocequet déerit certaines fabrications anciennes
du sel, de forme artisanale, et qu'on rencontre encore de nos jours: « Au Niger on prefere le
conditionner en pains de sel, dans des moules de trones de dattier ¢évidés. Une fois déemoule et
séché, il a la forme d'un fut de colonne tronquée a la base ¢largic. Dans d autres régions les
sauniers préferent confectionner des pains de petite taille qui supportent micux le vovage,
d’autres des pains triangulaires. Iin Lorraine on v faisait chauffer une saumure dans des

(14) Lettre du 30 juillet 1990,
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récipients dargile » ('*). La forme pyramidale donnée au moule, et par conséquent au pain de
sel. en facilitait, une fois sécheé, le démoulage.

*

Deés I'antiquite le sel constituait un aliment précicux, dou ses différents svmboles. « Parce
qu'il conserve et donne de la saveur aux aliments, il est le svmbole de ce qui est précicux et de
ce qui demeure; par ce motif aussi il joue un role dans la vie religicuse des peuples les plus
anciensy lit-on dans le Diclionnaire encyclopédique de la Bible ('%). 1.e sel remplit encore un role
svmbolique dans la cérémonie du sacrement de baptéme; s’adressant a 'enfant en Tui mettant
un peu de sel sur la langue, le prétre Tui dit : « Recois e sel de Ta sagesse : qu'il te purifie pour la
vie eternelle ».

«Chez les Grees comme chez les Tébreux ou les Arabes, écrit Jean Chevalier, le sel est le
svimbole de 'amitie, de Ihospitalité, parce qu'il est partagé» ('%). 1<t nous lisons sous la plume
d’Anatole France: « Les anciens oflraient le sel en signe d’hospitalite. 1ls placaient aussi des
salicres dans les temples, sur la nappe des dicux... Ils le tenaient en telle estime quils appe-
laient scl. par métaphore, les traits d'esprit qui donnent de la saveur au discours» (18). La
coutume, enfin, voulait que dans Fancienne Russie, 'hote offre au nouvel arrivant un peu de
pain et de sel. d'ou I'expression « partager le pain et le sel avee quelquiun» ¢’est-a-dire Iaccuceil-
lir en ami.

« Cest la Bible, écrit encore Jean-Claude Tocequel, qui est le premier livree du sel, tant ce
produit v occupe de place». Dans I'Ancien Testament, le Lévilique, qui dicte les preseriptions
religicuses des Israélites, recommandait déja aux Hebreux: « Sur toute offrande que tu présen-
teras, tu mettras du sel, tu n'omettras jamais le sel de alliance de ton Dicu sur ton offrande., a
chacun de tes présents tu joindras du sel» (Lév. 11,13). « Les nomades Bedouins de la Palestine
et des rives du Jourdain ont repris a leur compte toute la charge svmbolique et affective du sel.
Iintre nous il y « le sel signifiait que le devoir d hospitalité et de solidarité durerait aussi
longtemps que indestructible sel» (19).

Dans le Nouveau Testament, ¢évoquant le sermon sur la montagne et les huit heatitudes.
I'évangeliste saint Mathicu rapporte les paroles du Christ :» Vous ¢tes le sel de la terre. Sile sel
stalfadit, avee quoi lui rendra-t-on sa saveur? 1 n’est plus bon qu'a ¢tre jeté dehorsy» (Mal,
V. 13). Les superstitieux interpretent comme un présage funeste une salicre renversée. Or,
cette saliere renversée figure sur la table de la célebre Derniére Cene de Léonard da Vinei au
réfectoire du couvent de Santa Maria delle Grazie a Milan. La détérioration de la peinture
murale au cours des siceles et de malencontreuses restaurations firent en sorte que la saliére se
confondait avee le drape du bras droit de Judas. Une récente restauration I'a fait redécouvrir
en lui rendant sa teinte primitive, plus grisiatre que le bleu de la manche de Fapotre. Elle est

(13) Prol. Jean-Claude Hocover (Président de la Commission Internationale du sel). Le sel de la lerre. 15d. Du
Mav. Paris 1989, p. 30, 37.

(16) Edition C.1.B. Marcedsous et Brepols. Turnhout, 1987,

(17) Jean Cuevavier, Dictionnaire des Symboles, . 13 Lafonl. Paris 1969, p. 686,

(18) Anatole Fraxce. La Rolisserie de la Reine Pédaugue. V. Calman-l.evy, Paris 1921, p. 12,

(19) Jean-Claude Hocouer, op. eit., po11.
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Ifig. 6. Andrea Solaric (Caprés Leonard da Ninei) La Derniére Ceéne. détail. Xbbave de Tongerlo.

(Copyright A .C.1.. Bruxclles)

cncore plus nettement visible dans trois copies contemporaines de la Cene: celle de la Roval
Academy of Arts de Londres attribuc¢e o Giovanni BeltralTio, celle du Muscée du Louvre attri-
buce a Marco d'Oggiono, et celle de abbave de Tongerlo, en Belgique, attribuée & Andrea
Solari (2%, trois ¢leves de Léonard (lig. 6) ». Dans le récit de la Cene, ¢erit Marcel Brion, Vinei a
choisi I'¢pisode de Ta Dénonciation et dans celui-ci plus particulicrement la réplique de Jésus :
Celui qui mel la main au plad» (*'). Sans doute Léonard a-t-il voulu, par le truchement de cette
image et de la crovance populaire, faire allusion aux paroles du Christ @ Si le sel s'affadil... il
n’'est plus bon qu’a étre jelé dehors et la trahison de Judas quiil venait de prédire par ces mots:
Malheur a Uhomme par qui le I5ils de Uhomme est {rahi. (Mal. NNXN1240)

Les differents symboles du sel —— svmbole de hospitalite, de Fincorruptibilite, de la sagesse

expliquent pourquoi nous ne retrouvons la pyramide, le pain de sel. que dans des tableaux a

theme religicux, qu'il s'agisse de la Bible ou de la mythologie. Nombreux. bien sur. sont les

(20) Albert et Paul Pwavevor, La Derniére Ceéne de Tongerlo, dans Bulletin de lnstilul royal du Palrimaoine
artistique, X (1967-68). p. 3-8 et I8, 0. 10 Bencier, Cne histoire du sel. Office du livee, Fribourg, 1982,
p. 146

(21) Marcel Briox. Leonard de Vineio 15d. NMbin Michel, Paris 1952, po LIS
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Fig. 7. Juste de Gand, La Conuuunion des Apdlres, detail. Palazzo Ducale. Urbino (Copyright A . L. Bruxelles)

tableaux — scénes de repas ou natures mortes — o, parmi d'autres picces d'orfevrerie, vie-
tuailles et reliefs de repas, Fartiste a disposé, sans aucune intention svmbolique, une sali¢re
souvent monumentale. Comme I'éerit trés justement Alain Tapi¢ « l'imitation des choses de la
nature, la veérite scientitique et anatomique Femportent dans Pesprit des peintres sur toute
aulre intention» (22). Cest pourquoi aussi, ¢tant donné ses svmboles, nous ne trouverons
jamais de sel ou de salieres dans des Vanitas, ces svmboles ¢tant a Fopposé de ceux de la
vanit¢. Nous retrouvons par contre déja intentionnellement la salicre, des le xvosicele, dans
plusicurs cwuvres & caractere religicux. La voici, sous son aspecet le plus rudimentaire, dans Lo
Communion des A palres (fig. 7) de Juste de Gandl entre le pain et le vin (33). La voici encore, au
centre de la table, dans le Souper d'l:mmaiis (fig. 8) de Juan de Flandes (3%). L'intention syvm-

(22) Les Vanilés dans la peinture an xXvir siccle. Caen. Musée des Beaux-Arts, Juillet-octobre 1990, p. 296,

(23) Urbino. Palazzo Ducale. bois. 287 x 312,

(24) Madrid, Palacio Real. Relable d’Isabelle la Callioligue. bois 21 % 150 Flisa Besao, Joan de Flandes,
Madrid, tnstitnto Dicgo Velazquez, 19620 po 17, pl 17,
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IFig. 8. Juan de Flandes. Le Souper d’lxmmaiis. Madrid, Palacio Real, détail. (Copyright .G, Bruxelles)

bolique, figurce ici par la salicre celle-méme, v oest certaine bien que moins parlante pour le
simple mortel. On la retrouve, toujours accompagnant le pain et le vin, sur la table des
Disciples d’Emmaiis " Xhraham Bloemaert aux Musées rovaux des Beaux-Arts de Bruxelles. 11
ne fait pas de doute que artiste qui, Te premier, fit figurer le pain de sel en licu et place de la
saliere, voulut mettre Paccent sur son importance svmbolique.

[in ce qui concerne le Souper d'lmmais et la Derniére Cene, il est clair que le sel ¢évoque
aussi bien hospitalité que Uincorruptibilité ou Fimmortalité. Nous sommes tentés de voir ce
meme svmbole de Phospitalit¢ dans un tableau a caractere pourtant profane, dans La famille de
paysans «a lable des freres Le Nain o, comme Uéerit Jacques Thuillier «seuls sont évoques le
pain, le vin et le sel... ¢lements simples, cimprunteés au Lerroir, mais portés a leur dimension

cternelle» (39).

(25) Musée du Louvre. toile 113 x 159 Les fréres Le Nain, Puaris. Grand Palais, 1978-79. 0" 29, p. 1806,
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IFig. 9. Raphaél et ses c¢leves, Les Noces de I'Amour el de Psyché, Rome, Villa IFarnesina.
(Copyright Archivi Alinari)

Fig. 10. Raphaél et ses éleves. Les Noces de I'Amour el de Psyché, détail. Rome, Villa IFarnesina.
(Copyrighl Archivi Alinari)

170



Iig. 1L Raphael, David sacré roi par Samuel, Rome, Palais du Natican. (Copyrighl Archivi Alinari)
g I ! pirty

Au cours de nos recherches nous avons trouve différents tableaux d'autres artistes que
Philippe de Champaigne ot on apercoit la méme pyramide blanche, mais toujours aussi dans
des ¢évocations bibliques ou mythologiques. Le plus ancien est une fresque de la Villa Farnesine
a Rome due a Raphaél et ases ¢leves et représentant Les noces de ' Amour el de Psyché (Tig. 9 et
10), datant de 1518 (3%). On v voil trés nettement deux pyramides a la table des dicux. Sans
doute est-ce une allusion & Pimmortalité accordée a Psvehe par Jupiter a la requéte de
FAmour, symbole aussi, pour certains auteurs, de limmortalité promise aux ¢lus dans [a résur-
rection glorieuse.

Giulio Romano, ¢leve de Raphaél, participa a Pexceution des Loges du Natican el des
resques de la Farnésine. Vers 1535, charge de décorer le Palais du ‘T'¢ du Marquis FFrederico
Gonzaga & Mantoue et s'inspirant de Peeuvre de son maitre, il représente a son tour le Banguel
des dieuy aux murs de la salle de Psyché. Sur un imposant dressoir, & gauche de la table du

(26) Rome, Loggia de Ta Villa Farnesina, Via della Lungara.
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Fig. 12. Titien, Le Souper d’Emmuuis, Dublin, National Gallery of Ireland. (Photo du Musée)

banquet, parmi de nombreuses piéces d’une riche vaisselle, on apercoit également la pyvramide
de sel sur un socle d’or (27). Ainsi que l'avait déja remarqué Bernard Dorival (28), la méme
petite pyramide, mise en évidence sur un trépied, se retrouve dans une autre ceuvre de Raphaél
datant de 1519, notamment dans la Loge du Vatican représentant David sacré roi par Samuel
(fig. 11). «La royauté confiée a David sur Israél éerit J. IF. Bergier est une alliance de
sel.»

Nous 'avons retrouvée a plusicurs reprises dans I'ccuvre du Titien. Par exemple dans le
Souper d’Emmaiis (fig. 12), appartenant au Musée de Dublin et datant de 1510, ou le pain de sel
de forme pyramidale mais déja entamé repose @ méme la table devant le Christ rompant le

(27) J.F. BERGIER, op. cil., p. 126, Rélérence aimablement communiquée par notre collegue R. Van Lacre de
Hasselt. Voir aussi Stéphane Gurecax, Le Palais Té, dans L ’Estampille, Paris, Novembre 1989 p. 62.
(28) Bernard Dorivar, op. cit., Vol 11, p. 495 0. F. BERGIER, op. cil., p. 145.
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Fig. 13. Titien, Le Souper d’Emmaiis, Paris, Musée du Louvre. (lPholo d’aprés H. E. WETHEY, « Tiliun»)

pain (?°). Un deuxiéme tableau du Titien avant pour sujet Le souper d’Immaiis (Iig. 13) appar-
tient au Musée du Louvre (3*). Peint vers 1515, le pain de sel v est remplacé par une saliére, ce
qui, par analogie, confirme si besoin en était I'identification de la pyramide comme pain de sel
dans d’autres tableaux. Du Titien aussi, deux toiles représentant La derniére Céne, 1'une auPa-
lais Ducal d’Urbino, datant des années 1512-15 (3!), I'autre au Monastére San lLorenzo de
I'Escorial (fig. 1.1), peinte vers 1560 (32), ou [igure a nouveau la pyramide de sel.

Notre attention a aussi été attirée par une toile du Musée du Louvre attribuée a LLambert
Sustris, né a Amsterdam vers 1515 mais travaillant en [talie ou il subit I'influence du Titien,
qu’il accompagna d’ailleurs a la Diete d"Augsbourg. L.e tableau du Louvre dont il existe
plusieurs répliques — était classé autrefois comme ceuvre anonyme de I'Ecole de Fontainebleau
et représenterait la Naissance de St Jean-Iupliste (**). Une réplique a la Galerie Pitti & Florence

(29) Dublin, National Gallery of Ireland, « Fcole du Titien», Toile 163 x 200: HHarold E. \Vetue:y, The Pain-
tings of Titian, Ed. Phaidon, London, 1969. \ol. I. n" \X-38, pl. 228.

(30) Musée du Louvre, toile 169 x 2441 11 E. Wrrney. op. cil., Vol I, p. 161, n” 143, pl. 88-89.

(31) Urbino, Palazzo Ducale, toile 145 % 88 H. Ii. \WeTHEY, op. cil, Vol. I, p. 95, n"45, pl. 94

(32) Escorial, Monastére San Lorenzo, loile 207 X 464 T1. K. Werney, op. cil, p. 96, n" 46, pl. 116-118.

(33) Lambert Sustris (£ 1515-1568). Musée du Louvre. toile 94 x 130 Chefs d’ceuvre de la peinlure frangaise du
Louvre, Paris, Petit Palais, 1916, n® 46 ; F.douard Micit., Calalogue raisonné des lableaux des Ecoles du Nord,
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“ig. 14 Tilien, La derniére Céne, 1<scorial, Monasteéere de San-lLorenzo. (Copyright Palrimonio Nacional, Madri
IMig. 14. Tl Lad ( I I. M l le San-I 7. Copyright Pal \ I, Madrid)

porte comme titre Naissance d'un enfant noble, tandis qu'ldouard Michel intitule 'exemplaire
du Louvre Chambre d'enfun(. Sur une table trépied, pres du lit de Faccouchée, se voit un pain
de sel (fig. 15), mais ici de forme plutot conique, déposé sans socle sur la table. Le Musce de
Troves (3%) possede un autre exemplaire de ce tableau (fig. 16). Méme pain de sel sur la table el
ici bien pyvramidal. Sur une gravure de Joan [T Sadeler reproduisant L amour humain - allégo-
ric de 'amour du Christ pour I'glise - d'apres Federigo Sustris, fils de Lambert et a qui on
attribue parfois le tableau Chambre d’accouchée de la Galerie PPitti de [Florence, on apercoit une
haute pyramide déposée sur une soucoupe.(Bruxelles, Bibliotheque Royale, Inv. S 11150500, 17)

En I‘rance, avant Philippe de Champaigne, Nicolas Poussin composant son tableau La
Madeleine versanl l'onquenl sur les pieds du Chrisl, svsmbolisant la Pénilence (lableau aujour-
d’hui disparu mais dont le Musée du Louvre conserve le dessin préparatoire), fait figurer, sur la
table servie, la pyvramide de sel sur une salicre (). Le Muscée National de Stockholm possede le
Bacchus el Erigone, parfois intitulé Bacchus-Apollon, ceuvre de jeunesse de Nicolas Poussin (35).
On y aperc¢oit sur un guéridon, déposé sur une saliere, le pain de sel pyvramidal. Pour Panofsky,
il s’agirait plutot d'un symbole rituel dionysiaque. Dans une ceuvre de Jean-Baptiste de Cham-
paigne, connue par la gravure de Nicolas Bonnart (37) représentant Lia Derniére (iéne, on

Musée du Louvre, 1953, Nous remercions notre collegue Jacques Foucart qui nous o conmnuniqué la
documentation au sujelt de Lambert Sustris.

(34) Troyes, Musée des Beaux-Arls, Calalogue des fableauy flamands el hollundais, 1990 n” 14, Loile 67 x 127,

(35) Musce du Louvre, Cabinet des dessins n® 32532 Doris Wi, Nicolas Poussin-INalalog der Werke, Zurich,
Vol TE n®93 pl. 88 Bernard Dowrivar, op. e, Vol 1o p. 98, pl. XCVIL

(36) Musce de Stockholm, toile 98 % 73,51 Alain Murov, Poussin, ol Tazan, Paris 1990, plo 126, p. 274 1<
Paxorsky, A Mythological Painting by Poussin, dans Nationalmusei Skriftserie. 1960, n" 5. (Quvre aina-
blement communiquée par nolre collegue M™ Dosogne-Lafontaine.)

(37) Bernard Dorivar, op. cil., Vol 11, p.292,

1741



Cal

(2SI 1P 0]0Y () “STIV-XNRIE] SOp 00SN *so80d ], *(;,) ASNAVE-UDI ]S 9P DIUDSSID N D] *SLISNG Jquie g S

AN AN e A ST

P

o AL

W, T R T e S R R R

CNICE oqoyg pibtidory)
OLANOTL NP IS S IR ) AfsHADg-ubap S op ounssinNT by SIS Laquieey ey fg




IMig. 17. Jean-Baptiste de Champaigne. La Derniére Céne, Paris, Musce du Louvre. (Copyright Photo RN )

retrouve le méme pain de sel sur une saliere quadrangulaire, tout comme sur le dessin de la
méme composition (lg. 17) appartenant au Musée du Louvre ().

lL.e tableau le plus récent o0 nous avons encore observe la pyramide de sel est celui repre-
sentant Philémon el Baucis accueillunt Jupiler el Mercure (lig. 18), ocuvre de Jean-Bernard
Restout datée de 1769 ¢t appartenant au Musée de Tours (3%). Comme pour le Souper d’Fm-

(38) Musce du Louvre. Cabinet des dessins, 48,2 % 5.1.2: Frits Lvar. op. et 19190 Vol 1 n"521: Bernard
Dowrivar, op. cil., Vol 11, po 292, n" 1648,

(39) Teurs, Musée des Beaux-Arts, toile 122 X 161; Paul Nrrey. Le Musée de Tours, d. Laurens. Paris 1911,
n” 162, pl.5h.
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IMig. 18, Jean-Bernard Restout, Philémon el Bauets, Tours. Musée des Beaux-Arts.,

(Pholo daprés calalogue du Musée)

maiis, le pain de sel svmbolise ici tres clairement hospitalite offerte par les pauvres époux aux
dicux qu’ils navaient pas reconnus, fable immortalis¢e par Ovide : « Dans mille maisons ils se
presenterent, dans mille maisons on ferma les verrous, une seule les accueillit» (1),

I.e Musée Crozatier (Le-Puyv-en-Velay) possede un dessin de .J. D). Ingres représentant Phile-
mon el Baucts recevant Jupiler el Mercure, dessin signé, offert par Fartiste en 1833 a titre de
membre honoraire de la Sociéte Académique. On v apercoil, sur la table, deux pains de sel en
forme de pyramide (lig. 19). La composition de ce dessin dérive trés nettement du tableau de
Jo B. Restout (4Y).

Nous avons deécouvert d'autres pyramides, mais sensiblement plus grandes et de forme plus

allongée, dans différents tableaux francais ou italiens. LLe Musée du Monastere de Brou (Bourg-

(40) Ovipe, Les Mélamorphoses, Livre VI

(41) Deux autres ceuvres, une aquarelle de 1851 et un dessin de 1856, de méme composition liguraienl a exposi-
tion Tableaux. dessins el croquis de J. . D). Ingres au Palais de Ulicole Tmpériale des Beaux-Arts de Paris en
1867, 1" 131 et 135.



2,

]

Fig. 19. Jean-Dominique Ingres, Philémon el Baucis recevant Jupiter el Mercure. lLe-Put-en-Velay,
Muscée Crozatier. (Photo daprées La Revue de 1'Arl, Paris, 1974, n® 26)

en-Bresse) expose une ceuvre du peintre Pierre-Nicolas Loir, ¢léve de Simon Vouet, tableau
représentant Pithopolis [aisant servir des mels en or au roi Pithés (fig. 20), épisode de I'histoire
ou de la légende greeque antique (*2). Au centre de la table trone sur une salicre d'or une
pyramide blanche de forme tres élancée. Tout comme pour les mets transformeés en or, le
marbre semble ici s’étre substitué¢ au sel, I'inhospitalite a hospitalite.

N'avant retrouve ce pain de sel de forme pyramidale clairement identifiable que dans des
peintures des ¢coles francaise ou italienne, sans doute faut-il en conclure que ce mode de

(42) Bourg-en-Bresse, Monastére de Brou, Pierre-Nicolas Loir (1624-1679), toile 102 % 181 Brou-Boury-en
Bresse, F.d. MC 1990, p. 82 et 88. « Le roi Pithes, dévoré par Favarice, voulail que ses sujets ne travaillent
qu'aux mines d'or. Pithopolis lui fit servir un jour un repas composé uniquement de mets en or massif, lui
rappelant ainsi le role indispensable de Pagriculture dans un rovaume bien gouverné».



IMig. 20. Pierre-Nicolas Loir, Pithopolis faisanl servir des mels en or au roi Pilhés, détail.
(I’hoto de 'auleur)

fabrication el de présentation du sel ¢tait propre a ces deux seules régions et d'usage courant
o tal

jusquiau xvintsiccele. Lidentification de ces pyramides, restée inexpliqucée jusqu’a ce jour, et

leur interprétation rendent a chacun de ces tableaux tout leur svmbolisme et révelent Pesprit

dans lequel Teurs auteurs les ont concus (43).

(13) Dans un tableau attribué a Giovanni-Andrea Donducci (1575-1655), appartenant au Musée d'Orléans, inti-
tule Sujel de ' Ancien Testamnenl ou Repas de noces, toile 99 X 115, et dont il existe une réplique au Palais
Barberini & Rome sous te litre Le Christ sur le rivage d'un lae (7). on aper¢oit égalenient, sur la table servie,
une haute pyraniide de couleur sombre déposée sur un plat. Sacteinte, plutol brune, et les patisseries qui
I"entourent nous font supposer qu'il ne s’agit pas ici d'un pain de sel mais d'une sorte de giateau. Faut-il v
voir aussi, comme le suggérait F. Paxorsky pour le tableau de Nicolas Poussin au Musce de Stockholm
(v. note 36) un svmbole rituel dionvsiaque ? — Cf. Exposition Seicenlo, le siécle de Caravage dans les collec-
lions [rancaises, Paris, Grand Palais, T988-89, n" 101,



Anstract: Philippe de Champaigne and the Symbols of Salt

In 1955 the Muscum of Ghent acquired a painting by Philippe de Champaigne dated 166 1
and coming from the convent of Port-Roval-des-Champs. .\ curious object on the table where
Christ and the disciples had settled down questioned me for a long time. It looks like a
pyramid and the same object is visible on other works by Philippe and Jean-Baptiste de
Champaigne representing either the lLast Supper, the Pilgrims of Emmaus or Jesus in the
Iouse of Simon. We supposed therefore the object had a svimbolical function. One day, a letter
from my colleague Bernard Dorival told me that he had seen «une pelite chose blanche et
pointue que Paubergiste appelait son pain de sel» in a mountain inn in Savoic. Bernard
Dorival confirmed and explained the svmbolical meaning of the object. In his book Le sel de lu
terre, Jean-Claude Tocquet goes through different wavs of producing salt in dilferent countries
and confirms the existence of the pyramidical form of salt loafs. Already in Anliquity salt was
considered a precious food and developed many symbolical meanings @ incorruptibility, immor-
tality, hospitality and wisdom. Salt plays an important role in the Old and New Testament.
Superstition gives an ill-fated meaning to the knocked over salteellar. The different svmbolical
meanings of salt explain why the salt loaf is only to be seen in religious or mythological scenes.
We found the salt loal or the plain salteellar from the 15th century on up Ull the 18th century.
As we only found it in Halian and French paintings. we may suggest that This way of salt
fabrication only existed in these countries and that it was frequent up till the 18th century.
The identification of the small pyramid and its interpretation enhances the svmbolical meaning
of the Ghent painting. P
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IN DE BAN VAN CARAVAGGIO EN RUBENS:
DE SCHILDER GERARD SEGHERS *

Carl Vax pe VELDE

Onder de navolgers van Caravaggio in de Zuidelijke Nederlanden in de eerste decennia van
de zeventiende eeuw (1) is Gerard Seghers ongetwijfeld de bekendste. Zijn Caravaggistische
periode is echter, hoewel zij het meest de aandacht van de kunsthistorici heelt opgewekt (2),
slechts van voorbijgaande aard geweest, en hij heeft zijn faam onder zijn tijdgenoten en zijn
financicel succes veeleer te danken aan zijn altaarstukken voor kerken in Antwerpen en andere
steden van de Zuidelijke Nederlanden en aan zijn betrokkenheid bij de internationale kunst-
handel dan aan zijn Caravaggistische werken.

Over de opleiding van Gerard Seghers bezitten wij geen precieze inlichtingen. Tlij kwam
uit cen milieu waarin het niet gebruikelijk zal zijn geweest de kinderen een humanistische
opvoeding te geven. Zijn vader, Jan Seghers, hield de wijntaverne De Robijn in de Ramshool-
denvest of Groendalstraat te Antwerpen (®). Na de dood van zijn cerste vrouw was hij in
november 1585, enkele maanden na de herovering van de stad door de Spaanse troepen van
IFarnese, opnicuw getrouwd (). Zowel hijzell als zijn vrouw, Ida de Neve, waren op dat ogen-
blik nog de protestantse religie toegedaan, maar zij hebben niet lang geaarzeld om op het
aanbod tot «reconciliatie » vanwege de overheid in te gaan. Tun huwelijk werd op 18 augustus
1589 opnicuw ingezegend in de Onze-Lieve-Vrouwekerk () maar reeds cerder hadden zij hun
cerste kinderen daar laten dopen. Tussen 1587 en 1598 werden uit hun huwelijk negen kinde-
ren geboren, die allen in de Antwerpse kathedraal werden gedoopt @ Maria (20 januari 1587),
Catharina (11 december 1588), Nicolaas (6 december 1589), Gerard (17 maart 1591), Philippina
(31 maart 1592), Anna (9 mei 1593), Suzanna (16 april 1595), Jan-Baptist (16 juni 1596) cn
Lucas (12 oktober 1598) (%). IKen drietal onder hen zijn jong gestorven, want bij de verdeling

* Deze bijdrage verscheen vroeger in een enigszins andere vorm (C. Vax b VELoe, "De schilder Gerard

Zegers',in: Fen (raditie mel loekomsl, uilyegeven ler gelegenheid van de inhuldiging van de verniewwde gebowwen
en de reconsiruclie van de gevel van hel Huis de Fraula, Antwerpen, 1986, p. 31-40).

(1) B. Nicovrson. The Internalional Caravaggesque Movemenl. Oxford, 1979, p.89.

(2) D. Rocarx & 110 Pavwies, “Tlel Caravaggistisch ceuvre van Gerard Zegers', in: Genlse Bijdragen lol de
INunstyeschiedenis, X N1, 1955-56, p. 255-301.

(43) Dal was althans zijn adres bij zijn overlijden in 1609 (zie nool 7).

(1) Stadsarchiet Antwerpen, Parochieregisters, 19-4, niel gepagineerd.

(5) Stadsarchiet Antwerpen, Parochieregisters, 195, niet gepagineerd.

(6) Stadsarchicf Antwerpen. Paroclueregisters. 10, 11, niet gepagineerd.
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van de nalatenschap van de vader, die op 15 september 1609 overleed, kwamen als erfgenamen
nog enkel de oudste twee dochters in aanmerking, elk vertegenwoordigd door hun echtgenoot,
en vier minderjarige kinderen : Gerard, Anna, Suzanna en Jan Baptist (7). Geen enkel lid van
het gezin, noch de peters en meters van de genoemde Kinderen schijnen enige connectie met
kunstenaarskringen te hebben. De twee jongens uit het gezin, Gerard en Jan-Baplist, brachten
hierin verandering, want zij werden respectievelijk schilder en goudsmid. Misschien behoorden
twee homoniemen van de schilder (of is het er slechts ¢éen?) tot dezellfde familie : de Gerard
Seghers die in 1602 de taverne « Iet Groen Gebrandewijnhuis» op het Sint-Jorisplein hield (8),
en de timmerman die in 1614 huwde met een zekere Anna Wijnants (°).

In 1603, hij was toen twaalf jaar, werd Gerard Seghers ingeschreven als leerknaap in het
Sint-Lucasgild van zijn geboortestad (1%). Jammer genoeg vermeldt het ledenregister de naam
van zijn leermeester niet. Slechts veel later vindt men daarover aanduidingen in de literatuur,
overigens zonder dat men kan nagaan waarop deze informatie berust : Florent le Comte deelt in
1699 mee dat Seghers enkele lessen nam bij Abraham Janssens en dan naar Halié vertrok (1) ;
Jean-Baptiste Descamps noemt hem in 1753 een leerling van Hendrik van Balen (12). Vooral de
cerste suggestie heelft haar aanhangers gehad (13), hoewel zij op niet veel meer kan steunen dan
op de bewering van Le Comte en op de vaststelling dat Abraham Janssens cen klant was in de
wijnhandel van Gerards vader. Bij diens dood in 1609 had Janssens daar inderdaad nog een
schuld te vereffenen. T1ij was echter niet alleen in dat geval. Nog meer schilders en kunste-

(7) « Stact ende rekeninge van alle ende vegelveke den goeden bevde haceffelijk ende erffelijk competerende den
sterffhuyvse van wylen Jan Segers, wyntauernier binnen svnen leuen was, die opden vyifthienden September
anno sesthien hondert neghen deser weerelt is ouerleden binnen syvnen woonhuysse genaempt den Robyvn,
gestaen ende gelegen opde Ramshoven veste binnen deser Stadt van Antwerpen, achtergelaten hebbende
Joffrouwe Ida de Neue syne weduwe o item Adam Segers synen sone vanden voorbedde, daer moeder aff
was Joffrouwe Marie Verhaegen: item den vier kinderen van wylen Clara Segers svne voordochtere, van
welcke kinderen vader is Guilliam Willemssens, namentlvek Catharina, Clara, Cecilia ende Hansken Wil-
lemssens : item Maria, Catharina, Geeraerl, Anna, Susanna ende Jan Baptista Segers, svne ses kinderen
vanden lesten bedde, daer moeder aff is de voorghenoemde Joffrouwe Ida de Neue, alle de welcke hy elek
respectiue voor svnen erffgenaemen heelt geinstitueert inder manieren ende opde conditien begrepen inden
reciproken testamente by hem mette voorghenoemde Joffrouwe Ida de Neue gepasseert opden achtienden
Julij anno sestien hondert neghen voor den notaris Adriaen de Witte...» (Stadsarchiel Antwerpen, Wees-
meeslerskamer, 315, folio 318 recto — 318 verso; gedeeltelijk gepubliceerd door . Duvirarn, Anlwerpse
Kunslinvenlarissen uil de Zevenliende Feww, 1, Brussel, 1984, p. 213-214).

(8) « Hans Seghers out xxi jaren, sone van Geeraerl Seghers, gebrandewynvercooper woonende op Sint Joris-
pleyn int Groen Gebrandewynhuys» (Stadsarchief Antwerpen, Nolariaal, 1493, nr. 2, folio 4). Dit is haasl
zeker een familielid, vermoedelijk de zoon van de broer van Jan Seghers.

(9) Stadsarchiel Antwerpen, Parochiereqgisters, 196, niet gepagineerd.

(10) P. Romours & I vax Lerivs, De Liggeren, 1, Antwerpen, s.d., p. 424

(11) I°. L.e Conte, Cabinel des singularilez..., 11, Parijs, 1699, p. 308 ; T Viiecne, "Enkele aantekeningen betrel-
fende Florent le Comte’s relaas over de reis van Gerard Seghers naar Htalié en Spanje’. in: Bijdragen lol de
Geschiedenis inzonderheid van hel Oud Herlogdom DBrabani, 3de rvecks, 1963, p.211-214.

(12) .J. B. Descames, La Vie des peinlres flamands, allemands el hollandais, 1, Parijs, 1753, p. 386.

(13) L. Rosror-DerLonbprE, "Gérard Seghers', in: Gazelle des Beaux-Arls, 1930, 11, p. 184-199.
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naars uit andere disciplines kochten hun wijn bij .Jan Seghers ('%). De boekhouding van de
overleden wijntavernier bevat nog een interessant detail. De nalatenschap was nog een bedrag
verschuldigd aan meester Gaspar de Craver voor het schoolgeld van Jan Baptist, de jongere
broer van Gerard (12). Wie weet heelt Gerard ook geen school gelopen bij deze schoolmeester en
kalligraaf, de vader van de bekende gelijknamige schilder? Men zou zich zelfs kunnen inden-
ken dat het voorbeeld van de zeven jaar oudere zoon van meester De Craver hem heeft aange-
spoord om ook het schildersvak te leren. Weliswaar heeft Gaspar de Craver zijn leertijd te
Brussel doorgemaakt en is hij daar meester geworden ('%), terwijl Seghers zijn opleiding te
Antwerpen heelt gehad. Vele jaren later, in 1635, hebben beide schilders samengewerkt aan de
stadsversiering voor de Blijde Inkomst van IKardinaal-Infant Ferdinand te Gent ('7), maar dat
bewijst nict dat zij mekaar al van in hun jeugd kenden.

Na vijl jaar leertijd werd Gerard Seghers in 1608 vrijmeester in het Sint-Lucasgild te
Antwerpen (18). Dit gat hem het recht om zelfstandig een atelier in te richten en schilderijen te
verkopen, maar het ziet er niet naar uit dat hij dat ook onmiddellijk gedaan heeft. Bij de dood
van zijn vader op 15 september 1609 was hij nog steeds minderjarig en onder voogdij
geplaatst ('%), maar in de loop van het volgende jaar kwam daar verandering in, want in januari
1611 trad hij toe tot de Sodaliteit van de « Bejaarde Jongmans», de meerderjarige ongehuwde
mannen, cen stichting van de Antwerpse Jezuieten (2°). Na deze vermelding van Seghers’ naam
in 1611 verdwijnt hij volledig uit de Antwerpse archieven tot in 1620, Tussen deze twee jaren
is hij voor lange tijd afwezig geweest, maar de data van zijn vertrek en van zijn terugkeer
kunnen niet met zekerheid worden bepaald (21).

(1) De lijst van de « Anderen Ontlanck ende Cappittel vanden actien: schulden ende crediten diemen desen
voorghenoemden sterfThuyse schuldich is» (Stadsarchiel Antwerpen, Weesmeesterskamer, 345, folio 330-377)
bevat niet minder dan 246 namen. ondermeer: meester Anthoni Barhé (folio 332 verso). den goutsmit inde
Balans (folio 337 verso). de weduwe van wylen Artus Rasieres (folio 338 verso). Tlans Snellinck (folio 342),
Ilans Snellinex den Jonghen (ibidem), Tans de Bock. gelaesmaecker (folio 312 verso), Tans Collaert (folio
347). Thobias Verhaccht (folio 350). Peeter Breugel (folio 352), meester Jaspar de Craver (folio 355 verso),
Artus Rasieres, «die aff te rekenen staen tegens tsiluerwerck hyden afflyuigen van hem gehadt » (folio 361),
Abraham Janssens (folio 369), Robert Lenole (folio 372 verso), Peceter de Jode (folio 37.1).

(15) « Item tsterffhuys is schuldich aen meester Jaspar de Crayer. schoolmeester, ter saceken van schoolgelt van
Jan Baptist den sone.volghende den vvifenviertichsten articule vanden voorschreven inventaris, de somme
van iiij guldens» (Stadsarchief Antwerpen, Weesmeesterskamer. 345, folio 398).

(16) 1L Niarane, Gaspar de Crager, sa vie el ses ccavres, | Brussel, 19720 p. 35,

(17) C.Van e Veroe & HL Vioane, Sladsversieringen Le Genl in 1635 voor de Blijde Inirede van de Nardinaal-
Infanl, Gent, 1969.

(18) . Romsouvsrs & Tovax Leries, op. cil, 1o p. H6.

(19) « Willeboort Walschaert ende Tlans Matton, hevde geassumeerde executeurs vanden voorschreven testa-
mente ende geassumeerde testamentlveke momboiren ouer de voorghenoemde Geeraert, oudt ouer de ach-
thien jacren, Anna, oudt ouer de sesthien jaren, Susanna, oudt ouer de veerthien jaeren, ende Jan Baptista
Zegers, oudt derthien jaeren» (Stadsarchielf Antwerpen. Weesmeeslerskamer, 313, Tolio 319 verso-320).

(20) « Januarius 1611 .. Gerard Zegersy (Register der inschrijoingen in de Sodalileil van de « Meerderjarige » Onge-
huwde Mannen (Bejaarde Jongmans), Ms. Stadbibliotheck Antwerpen. lolio 7).

(21) D. Rocerx & T Pavwers, op. etl., p. 2560 1), Bovarr. Les peinlres des Pays-Bas méridionany el de la
principaulé de Licge @ Rome au xXvii© siécle, Brussel-Rome. 1970, p. 66,
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Ilet was reeds sedert lang gebruikelijk voor de Antwerpse schilders die een carriere als
historieschilder ambicerden, om na hun leertijd bij een lokaal meester de reis naar Italié te
maken, om zich aldus te hekwamen door de studie van de hooggeprezen Italiaanse schilder-
kunst en van de overblijfselen van de anticke kunst (32). In 1608, precies het jaar waarin
Seghers meester werd, keerde Rubens uit Ttalié terug (2%). Zo cen voorbeeld kan Seghers enkel
hebben gesterkt in zijn voornemen om ook naar Italié te reizen. Daarenboven had hij, als wij
Ilorent Le Comte mogen geloven, nog andere motieven om naar Italié te reizen. Tij zou mel
twee Antwerpse kunsthandelaars, de gebroeders Peter en Anton Goetkints, een overeenkomst
hebben gemaakt om voor hen te Rome en in andere Haliaanse steden kunstwerken le gaan
opkopen (39). Dit klinkt niet onwaarschijnlijk, in de context van de zich op dat ogenblik sterk
ontwikkelende kunsthandel te Antwerpen. De gebroeders Goetkint blijken jaren later nog
vrienden en partners van Seghers te zijn in de kunsthandel (3%).

Behalve over het argument ¢ silenlio van het ontbreken van documenten te \nlwerpen
beschikken wij ook over positieve bewijzen dat hij tussen 1611 en 1620 langdurig in het Zuiden
heeft verbleven. Dit wordt door verschillende bronnen bevestigd, die nog van tlijdens zijn
leven dateren (2%). Daarenboven werd hij in 1631 lid van het gild van de Romanisten, dat
alleen open stond voor wie Rome had bezoeht (37). Pogingen om zijn verbliji in die stad door
archiclonderzock te documenteren hebben tot nog toe echter weinig succes gehad. In diverse
parochieregisters en in gerechtelijke stukken trelt men tussen 1615 en 1620 te Rome cen paar
keer een « V6iaamse» schilder met name «Gerardo» aan, maar cen nadere identificatic ont-
breekt. Het blijkt dus niet meer dan een mogelijkheid dat hij het was die in 1615-16 te Rome
in de Via Ferratina woonde, in gezelschap van enkele andere schilders uit de Nederlanden,
« \bramo», « Antonio» en « JJacomonr (3¥). Tlet kan ook cen andere Gerard zijn geweest, want de
kolonie der Nederlanders te Rome was vrij uitgebreid. De precieze duur van Seghers™ verblijf
te Rome is dus onbekend, maar men mag veronderstellen dat er verscheidene jaren mee
gemoceid zijn geweest. Daarop wijst onder meer de stevige invioed die de Italiaanse schilder-
kunst op zijn stijl heeft gehad. ook na zijn terugkeer te Antwerpen. I<en aanduiding dat
Seghers al voor 15 februari 1613 Antwerpen had verlaten kan gevonden worden in een notariéle

akte van die datum, waarin twee jongere en intussen gehuwde zusters zich akkoord verklaren

(22) Onder de best hekende voorbeelden IFrans 1loris, Marten de Vos, Picter Bruegel de Oude, Otto van Veen (N.
Dacos, Les peinires belyes « Rome au 167 siecle, Brussel-Rome, 1964).

(23) C. Vax bk Verow, SLitinéraire italien de Rubens'. in: Buallelin de Institul historique belge de Rome,
NENTH-NLENLD T978-79, p. 238-259.

(24) 1. L Covvie op. cils p. 308-300 0 T N, “Enkele aantekeningen."op. cil, po 2130 DL Booanr, op.
cil., p. 67

(25) LI Nk, loe. eil.

(26) Zo b.ov. het onderschrift bij de prent van Pieter de Jdode naar een verloren zelfportret van Seghers, die in
16415 werd uitgegeven door Jan Meyvssens en opnicuw alfgedrukt in Cornelis de Bie's Gulden Cabinel van
1662 : «a long temips demeure en ltalic comme aussi en 1spagne» (G0 D B Hel Gulden Cabinel van de
ldel Nry Schilderconsl, Antwerpen. 1662 (herdruk Soest. 1971) p. 97).

(27) D. Rocerx & T PavweLs, op. eil., p. 256.

(28) G Hooaewirer, Nederlandsche kunstenaars le- Rome (ca. 1600-1725), Den Hlaag, 1943, po 86-92: 1.
Rocarx & T Pavwies, ope il p.264-2685 0 D Bopawrr. op. cil., p. 66,
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met het hun toegekende erfdeel van hun vader (3%). Van Gerard, die toen zeker nog minderjarig
was, is in dit document geen spraak. Op 31 juli 1615 wordt hem in het testament van zijn
jongere broer cen legaat beloofd (3%), maar daarvoor moest hij niet te Antwerpen aanwezig zijn.

Te Rome heelt Seghers hoogstwaarschijnlijk contact gehad met andere Caravaggisten uit
het Noorden. Hendrik Terbrugghen, die al in 1611 naar zijn vaderstad Utrecht terug-
keerde (31), heeft hij eventueel kort ol helemaal niet meer te Rome gezien, maar Gerrit van
IHonthorst (*2) en Dirk van Baburen (3), de andere twee leiders van de Utrechtse Caravaggis-
ten, waren gelijktijdig met Seghers te Rome. Tlij kan er ook de Gentenaar Jan Janssens
hebben gekend. die er vermocedelijk van 1613 tot 1621 verbleef (3%), en misschien nog net
Theodoor Rombouls, die er zeker tussen 1620 en 1621, en wellicht al cen tweetal jaren cerder
aanwezig was (3%).

In de Galleria Nazionale dArte Antica te Rome wordt cen schilderij bewaard, dat als
typisch mag worden beschouwd voor de Romeinse periode van Seghers, Judith met hel hoofd
van Ilolofernes 3%). Judith viucht in het nachtelijk duister heen met het hoold van Toloternes,
die zij zopas gedood heeft. Tlaar dienstmeid, cen oude vrouw met cen gerimpeld gelaat, helpt
haar te ontkomen. In de linkerhand houdt zij cen brandende kaars en met de rechter wijst zij
haar meesteres de weg. De contrasten tussen de verschrikte uitdrukking van de meid, de
heldhaftige vastberadenheid van Judith en het vale dodenmasker van haar slachtotfer worden
geacceentueerd door de felle licht-donker tegenstellingen, cen procédé dat Seghers, zoals vele
andere kunstenaars van zijn tijd. aan Caravaggio heeft ontleend. Geen decoraanduiding ver-
zwakt het onheilspellende van de nachtelijke sfeer.

Dergelijke schilderijen waren in die jaren erg in trek te Rome, en de kwaliteit van Seghers’
werk hezorgde hem een celiénteel tot in de hogere Romeinse kringen. Eén van zijn beschermers
is ons bij naam bekend, de Spaanse kardinaal en diplomaat A\ntonio Zapata. Volgens Le
Comte (3%) werd de schilder er door de kardinaal, die hij in Milaan had ontmoct. toe overhaald
om hem naar Spanje te volgen. Tloewel or enige onzekerheid bestaat over de plaats van hun
ontmoeting (3*), is het aannemelijk dat kardinaal Zapata cen rol heeft gespeeld in de beslissing

van de schilder om van Halié naar Spanje te gaan. De cigentijdse bronnen die over zijn

(29) Stadsarchiel Antwerpen, Nolariaal, 1182, Tolio 9 verso-10.,

(30) Stadsarchief Antwerpen. Nofaricaal, 1182, folio 221 recto & verso.

31 B. Ncovsox, Headrick Terbrugghen, Den Haag, V958 2 Hendrick ler Bragghen and die Nachfolyer Caravaggios
in Holland. Braunschweig, T98S.

32) J. R Jensos, Gerril pan Honthorst, Den Tlaag, 1959,

33) L. L Searkes, Direk van Baburen. A Duldeh Painler in Ulrechl and Rom, Ulrechl, 1960,

(340) Do Rocaes T Pavwirs &\ De Scnwyvir, Tel Caravaggisme le Gent', in: Genlse Bijdragen lol de
Nunstgeschiedenis, X111 (1919-50), p. 260-28.5.

(35) D. Roaaes, "De chronologie der werken van ‘Theodoor Rombouls™. in Gentsche Bijdragen (ol de Kunstgeschie-
denis, 11 1935, p. 175190,

36) Dock, 100 x 135 em.: |Cat. tent} Caravaggio en de Nederlanden, Ulrechl-Antwerpen, 1952, nr 1155 D,
Bobarr, op. cil.. p.69-70.0 afb. 21,

(37 17 Lk Conmeren ope eil, p 307-308 0 1L NVenzane, “Enkele aantekeningen™. op. it p. 213,

(38) D. Bobarr, op. cif., p.67-68.



[talinanse reis spreken vermelden even uitdrukkelijk cen lang verblijf in Spanje (3). L zijn
nog meer aanwijzingen : niel lang na de terugkeer van Gerard Seghers te Antwerpen, ten
laatste in de herfst van 1620 (%), meldt zich bij het Antwerpse Sint-Lucasgild in het gildejaar
1620-21 I'rederie Rotondo aan als leerjongen van « Giraldo» Seghers (4. Wellicht gaat het om
cen jonge Spanjaard, die in dienst van de kunstenaar mee naar het Noorden gekomen was.

De bronnen die inlichtingen verstrekken over Seghers™ verblijf in Spanje suggereren dal hij
daar de speciale gunst van de Spaanse koning IFilips 111 zou hebben genoten. Deze zou hem
verschillende opdrachten hebben gegeven voor schilderijen voor zijn paleis en voor diverse
kerken, en zou hem beloond hebben door hem een jaargeld en een adellijke titel toe te kennen.
Seghers heelt daar zell op gezinspeeld bij verschillende gelegenheden, met de bedoeling om
vrijstelling te bekomen van zekere civiele verplichtingen op grond van voorrechten die hem
zouden zijn toegekend (42).

Ten laatste in 1620 keerde de schilder terug in zijn geboortestad, na een afwezigheid van
naar schatting cen acht- of negental jaren. Ilierinee begint het tweede gedeelte van zijn car-
ricre, die zich verder geheel te Antwerpen zal onlwikkelen, enkele reizen naar het buitenland
daargelaten, meer bepaald naar de Noordelijke Nederlanden (%), Deze periode van meer dan
dertig jaar vertoont echter geen eenvormig beeld. Zowel stilistisch als maatschappelijk kan de
Antwerpse Lijd van Seghers worden opgedeeld in twee stukken, die echter chronologisch niet
helemaal met elkaar overcenkomen.  Als wij de sociale status van de schilder onder ogen
nemen, kunnen wij de cerste tien, ell jaren na zijn terugkeer heschouwen als een aanlooppe-
riode, waarin hij zich bevestigt. Als eindpunt van deze ontwikkeling mag de aankoop van zijn
huis aan de Meir gelden. De laatste twinlig jaren van zijn leven bhracht hij daar door als een
geeérd en bemiddeld kunstenaar.

Stilistisch onderscheidt men twee duidelijk herkenbare periodes in de Antwerpse tijd van
Seghers. In de eerste jaren na zijn terugkeer werkt zijn ltalinans verleden nog sterk na.
Schilderijen zoals De Verloochening van Petrus (Raleigh, North Carolina Muscum of Art)
(afh. 1) (1) zetten de Caravaggeske stijl voort. Zijn schilderijen uit die tijd tonen vaak composi-
ties met tiguren te halven lijve voor een effen achtergrond. Verdoken lichthronnen verwekken
felle contrasten van licht en donker, die heftige dramatische effecten veroorzaken. Zo zijn in
dit werk de twee kaarsen die het tafereel verlichten aan het oog onttrokken door de twee per-

sonages die op de rug gezien zijn. 7Zij werpen vurige glanzen op de geanimeerde gezichten en de

(39) Zie noot 26. Hetzellde wist rond 1700 ook Papebrochius al: « luvenis hic in taliam profectus, ibique annos
non multos immoratus... in Hispaniam transiit » (D. Pavesrociivs, Annales Anlverpienses ab urbe condila
an annum M .DCC, uitg. door 15 110 Mertens & . Buschmann, Vo Antwerpen, 1848, . 43).

(10) D. RocGEN & T Pavwers, op. cil., p. 256,

(1) P. Rovmouvrs & TLovax Lerivs, op. cil., 10 p.d66.

(-£2) Ineen getuigenis van 9 december 1630 (zie noot 59), noemt hij zich « peintre entretenu de Sa Majesté », enin
cen rekwest van 13 augustus 1637 verklaart hij dat hij «is ende ghehouden moet worden als domesticque
van svne hoocheit» en dat hij door de Kardinaal-Infant «vereert is le wesen synen evghen schilder oft
pintor de su Alteza, ... blvekende by de pateuten in forma daervan gedepescheert opden 25 Julij 1637 »
(Stadsarchief Antwerpen, Privitegiekamer. 738, folio 140).

(43) L. Duviraer. Bronnen voor de geschiedenis van de arlisticke belrekkingen lussen Anhoerpen en de Noordelijke
Nederlanden tussen 1632 en 1648, in: Miscellunea Joze[ Duverger, 1. Gent, 1968, p. 342-3414, 360, 363, 361

(kD) D Rocern & 11 Pavwirs, op. el p.278-279. afh. 7.

186



Afb. 1. Gerard Seghers, De verloochening van Pelrus (Raleigh, N.C.. North Carolina Muscum ol A\rt)

druk gesticulerende handen van de andere figuren. De ruimte waarin die zich bewegen s
ternauwernood gedefinicerd door de tafel waaraan de soldaten zitten te kaarten. Dit motiel
vindt men in verscheidene schilderijen uit de twintiger jaren terug. Deze schilderijen zijn niet
gedateerd, maar mogen allemaal in de cerste jaren na de terugkeer te Antwerpen worden
geplaatst. Men vindt cen Verloochening van Pelrus in cen zeer gelijkende stijl algebeeld in
Willem van llaccehts Kunsthamer van Cornelis van der Geest uit 1628 uit het Rubenshuis e
Antwerpen (alb.2) (#5). Deze Caravaggeske werken van Seghers dateren alle uit de beginjaren
na zijn terugkeer te Antwerpen.

Op 28 november 1621 sloot Gerard Seghers voor de Antwerpse notaris Jan Plaquet een
huwelijkscontract met Catharina Wouters, de dochter van cen handelaar in laken en tapij-
ten (%) Tlet echtpaar nam zijn intrek in cen huis aan de Meir. Op 7 juni 1622 getuigden twee

(45) M. Dz Pabrox & Mo Rovo-Vieasova, |Cal tent.] David “Teniers, Jan Braeghel y los Gabinetes de Pinln-
ras, Madrid, 1992, p.202-216, nr. 260 Op NVan Hacehts Atelier pan Apelles (Den $aag, Mauritshuis) koml
cen gelijkaardig sehilderij van Sceghers voor (D0 Rocaex & T Pacwins, ope il afh. 10).

(16) « Comparuit Sicur Geerart Segers, Janssone wylen, tocconmmende bruvdegom. geassisteert met Joffrouwe
Ida de Neue, weduwe wylen Jan Segers, syne moceder, Willeboort \Valschart, Franchovs Ryssels ende
IHenrick Mols de Jonge, syne drve swagers, ter eenre s ende joffrouwe Catharina Wouters Dominicusdochter
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Alb. 20 Willem van Laccht, De INunstkamer van Cornelis van der Geest (Antwerpen. Rubenshuis)

Antwerpse kooplieden dat zij enkele weken tevoren te Burgos hadden gesproken met Jan
Baptist Seghers. Deze had hun ondermeer meegedeeld dat hij de broer was van de schilder

Gerard Seghers, die aan de Meir te Antwerpen woonde (7). In 1624, bij het doopsel van cen

wvylen, toecounuende bruyl, geassisteert met Jollrouwe Johanna van Licheke, weduwe des voorsehreven
Dominicus Woulers, hare moceder, JotTrouwe Cathuaring De Backer. weduwe wylen Laarens van Liebeke.
haere grootmoceder. Jan Woulers, haeren oom, ende Jan de Backer, haeren swager. ter andere svden: welcke
voerghenoemde contrahenten ingeualle het huwelvek daer inme sy verhopen te versaemene met oirloue van
onse moeder de hevlige kercke voirtsgaet. hebben metten anderen aengegaen, gesloten ende geaccordeert de
pointen ende conditien naer verclaert... (Stadsarchiel Antwerpen, Nolariaal. 2839, 1627, stnk {xxxvj).
\ij Junij 16220 Ten versuecke van FFranchovs Ryvssels. Geeraerl Segers ende Hendrick Mols.

(17

[comparuerunt] Gaspar Scheuart, oul xxxi jaren ende Simon de Coninek out xxinm jaren. bevde negotian-
ten weonende bhinnen deser stadt ende my notario bekent syiude, ende verclaerden ende attesteerden op
hunne manne waerhevt in plactse van eede. den seluen tallen uren ende tvden des versocht wesende presen-
terende, warachtich te svne dat sy attestanten hun ghevonden hebben den tweeden dach Meij lestleden inde
stadl van Burgos in Spanghnien in compagnie van scker cooplieden. soo van Seuilen als van San Lncar.
ende dat onder ander doen ler (vt aldaer present was Jan Baptista Seghers, gontsmit, gheboren hinnen

deser stadl, wesende cen jonckman sonder baert. van middelbacer stature, hebbende tghesicht cen wevnich
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van zijn kinderen, werd evenwel in het doopregister ingeschreven dat de ouders van het kind in
de Keizerstraat woonden (%), Op 6 maart 1631 kocht Segers dan weer opnicuw cen huis aan de
Meir gelegen (*), en liet het tol cen schilders-palazzo verbouwen.  AI deze adressen liggen
binnen de parochie van Sint-Jacobs, en daar werden dan ook al zijn kinderen gedoopt @ Catha-
rina (3 sepltember 1622), Anna Maria (23 november 1623), Jan-Baptist (31 december 1624),
Maria Anna (12 januari 1627), lisabeth (27 april 1628), Johanna Clara (13 augustus 1629),
Suzanna (2 januari 1631), Constantia (8 juli 1632), de tweeling Gerardus en Dominicus (15
oktober 1633) en Sara Teresia (24 februari 1636) (3%). De meters en peters van deze Kinderen
omvatten, bhehalve de gebruikelijke Tamilieleden, enkele namen uit het milieu van de Ant-
werpse schilders, zoals in 1628 Catharina Jordaens 1) en in 1632 Jan Wildens.
Onmiddellijk na zijn terugkeer te Antwerpen heelt Seghers zich in het sociale leven van de
stad geintegreerd, onder meer door onmiddellijk toe te treden tot de rederijkerskamer De
Violieren (°2). Van het Sint-Lucasgild maakt ¢ hij al deel uit van voor zijn reis naar Italié. Na
Frederie Rotondo nam hij in de daaropvolgende jaren telkens een nicuwe leerknaap aan : Joris
Mevsters in 1621-220 Willem Walsaert in 1622-23 (3%). Wal er later van deze leerlingen gewor-
den is, kan niet worden vastgesteld. 1<en leerling van Seghers die wel een carriere van heteke-
nis heeft gemaakt is Thomas Willehoirts Bosschaert (34). T'i) werd in 1628-29 als zijn leerknaap
ingeschreven. en verwierf het vreijmeesterschap in 1636-37 (%), Peter Verbeeck, die vanal 16:36-
37 van Seghers” atelier deel uitmaakt ¢ (3%), heelt geen sporen van zijn activiteit achtergelaten.
De laatste leerling van Seghers is zijn zoon Jan-Baptist geweest, geboren in 1624 en vermoede-
lijk vanal voor 1640 tol schilder opgeleid door zijn vader. In 1646-17, het jaar waarin Gerard
Scegers als deken van het Sint-Lucasgild fungeerde, werd Jan-Baptlist meester (®9). In 1637
werd Seghers verkozen Lot deken van het gild der Romanisten (°8), cen bewijs te meer van het

aanzien dat hij te .\ntwerpen genool.

verdraeyt, die hun attestanten verclaerde dat hy tot Antwerpen seker weddinghen ghedacen hadde op syn
revse naer Spaengnen, hun attestanten biddende dat sylicdens Geerart Segers. schilder. svnen broeder.
woonende opde Meire tol Antwerpen voorschreuen. souden willen seggen dat sy hem in leuenden Ivoe.
ghesonl ende wel te passe svnde. ten voornoemden tweeden Meij lestleden inde voorschreven stadt van
Burgos ghesien ende ghesproken hadden, ende waert noot daer van atlestatic souden willen passeren
[ondertekend] Gaspar Scheuart. Simon de Conineqgo» (Stadsavchiel Antwerpen. Nolariaal. 176, folio 83 verso-
81).

(-I8) Stadsarchicl Antwerpen. Parochieregisters. 48, Tolio 316 verso.

(19) Stadsarchiel Antwerpen. Schepenregisters. GOS8, lolio 2149,

(20) Stadsarchiel Antwerpen, Darochieregisters. A8, folio 272 verso. 3130 306 verso, 393049, folio 7 verso, 24, 412
verso, G verso, 82,0 135 verso.

(51 Dit kan zowel de zuster als de cehtgenote van Jacob Jordaens zijn.

(02) D. Rocerx & T Paewers, op. cil. p. 256,

(53) P Rovsorrs & Toovas Lerivs, op. el L0opod750 H80.

() JoGovas Geroer. "De opdrachten van de Oranjes ain Thomas \Willehoirts Bosschaert's in Oud Holland.
LNV (19)., poal-56 0 M-1o Tivies, Dans e sillage de Bubens. ik, 19770 po231 sqq. o Baenouves,
“Aantekeningen over Venus en Ndonis-talerelen van Thomas Willeboirts Bosschaert en zijn invioed op de
Hollandse schilderkunst in Qud-Tolland. NCNTHE (1984-85). . 130-1405.

(23) . Rowsovrs & Toovax Lewus, op. el 10 p 66l

(26) P Rovsorrs & 1ovas Lenies, op. eil., 11 p.S6.

(D7) Thidem. 110 p. 176,

(D8) DL Rocarx & T Prowens, op. eilo p. 206,
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Dat aanzien blijkt ook uit de vriendenkring die hij er had opgebouwd. In 1630 onderte-
kende hij samen met Rubens en Van Dijek een verklaring ten gunste van Jan-Baptist Bruno.
cen restaurateur van schitderijen, op wie Seghers, zoals de twee anderen, naar cigen zeggen
herhaaldelijk cen beroep had gedaan om schilderijen van oude en moderne meesters e reinigen
cn om scheuren en barsten te herstellen (°?). Zoals Rubens was Seghers een verwoed verzame-
laar van schilderijen. lien inventaris van zijn collectic is niet bewaard gebleven, zodat wij nict
weten ol zij ook Ttaliaanse of Spaanse schilderijen omvatte. et lijkt niet onwaarschijnlijk. In
dit verband moet ook herinnerd worden aan Seghers™ contacten met de kunsthandel, die door-
heen zijn ganse leven via documenten bewezen zijn. Sceghers was ook hezorgd over versprei-
ding van zijn composities door de prentkunst : op 28 januari 1630 hekwam hij cen octrooi met
alleenrecht voor de publicatie ervan (59).

Rubens apprecieerde blijkbaar eveneens de kwaliteiten van de schilder, want toen hij in
1631 de leiding toevertrouwd kreeg vanwege de stadsmagistraat over de versiering van de stad
bij de Blijde Inkomst van Kardinaal-Infant FFerdinand, nam hij Seghers op in de groep kunste-
naars dic op basis van zijn ontwerpen de grote doeken schilderden die op de triomlpoorten en
tonelen werden geplaatst. Deze medewerking bhetrof meer hepaald een allegoriseh tafereel dat
was aangebracht op het toneel aan de Sint-Jacobskerk, en dat voorstelde hoe Filips 1V zijn
broer FFerdinand aanstelt tot gouverneur over de Nederlanden. Iien fragment van dit dock is
bewaard gebleven (Antwerpen, Rubenshuis) (alb. 3) (8.

De clavecimbelbouwer Jan Ruckers behoorde tot Seghers™ intieme vriendenkring. In 1611
getuigde de schilder, op verzoek van Ruckers, en samen metl enkele van diens geburen en
«goede Tamiliare vrienden », allen vooraanstaande burgers, dat deze geen winkel hield (82). Tot
de klanten van Seghers behoorde ook Balthasar Moretus, die in 1619 voor 100 gulden cen
schouwstuk kocht met cen voorstelling van De Aanbidding der Herders (Antwerpen, Musceum
Plantin-Moretus) (afb. 1) (%3).

Dit cliénteel van rijke burgers werd echter in de schaduw gesteld door de talrijke bestellin-
gen die aan de kunstenaar werden gedaan voor de Antwerpse kerken en kloosters. Daarbij valt
in de cerste plaats het belangrijke aandeel op van de Jezuieten. Seghers, die nog voor zijn
vertrek naar Italié lid geworden van de Sodaliteit van de Bejaarde Jongmans, werd na zijn
huwelijk lid van de Sodaliteit van de Gehuwde Mannen. Hij bekleedde er verschillende keren
bestuurlijke functies in, namelijk die van Consultor, in 1621, 1627, 1633, 1638 tot 16412, In dal
laatste jaar deed hij ecen schenking voor het nicuwe altaar van de Sodaliteit (84).

Seghers heeft voor de Antwerpse Jezuicten tal van schilderijen gemaakt, die nog in de 18"
ecuw in de kerk voor zover zij in de brand van 1718 gespaard was gebleven en in diverse

(H9) Stadsarchief Antwerpen, Privilegiekamer. 328, folio 1385 A, Micinees, Van Dyck el ses éléves. Parijs, 1882,
P 3043050 D Rocaes & FL Pavwerns, op. cil.. p. 258,

(60) RoGEN-Pavwers, op. cil, p. 258,

(61) J. R MarniN, The Decoralions for the Pompa Introtlus [“erdinandi (Corpus Rubenianum lLuadwiy Burchard.
NV, Brussel, 19720 po 137-1410 nr. 350 afb. 65.

(62) 1. DuverGrr. op. cil.. IV Brusselo T9849, p. 108-104.

(63) 1. Nowrr., The Golden Compasses. A Ilislory and IXvalualion of the Prinling and Publishing Activilies of the
Officina Planliniana al Anhwerp, 1. Amsterdam, 1969, p. 321,

(6:H . Roceen & T Pavwees, op. il p.261.
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Afb. 3.0 Gerard Seghers, Filips IV en de INardinaal-Infant (Antwerpen. Rubenshuis)

lokalen van het Professichuis te zien waren. Tlet belangrijkste daarvan is ongetwijfeld De
Oprichting van hel Kruis, nog steeds in de Sint-Carolus-Borromeus kerk bewaard. het grote
doek dat in afwisseling met Bubens” Wonderen van de [leilige Ignalius van Loyola, zijn Wonde-
ren van de Ileilige Franciscus Naverius (beide in het Kunsthistorisches Museum te Wenen), en
de Tenhemelopneming van Maria door Cornelis Schul (eveneens nog ter plaatse bewaard) op het
hoogaltaar van de kerk werd gezet (59).

Te Antwerpen deden behalve de Jezuieten ook andere kloosters cen beroep op Seghers.
Voor het hoogaltaar van de Ongeschoeide IKarmelieten schilderde hij Het huwelijk van Jozef en
Maria (Antwerpen, Koninklijk Muscum voor Schone IKunsten) (ath. 5) (8%). cen rustig svmme-

(60) K. Vax prer Sticneres, “Gerard Seghers” Drawing for The Raising of the Cross’ in: Masler Drawings.
NXNVT (1988). p. 41-19.
(66) Inv. nr. D08 : doek. 511 x 341 cm.
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Afb. 4. Gerard Seghers, De Aanbidding van de Herders (Antwerpen. Muscum Plantin-Moretus)

trisch opgebouwde en daardoor sterk monumentaal werkende compositic met meer dan levens-
grote figuren. Tlet is op basis van dit soort door hun edele grootsheid imponerende religicuze
taferclen dat Sceghers™ Taam zich in de zeventiende ceuw heelt ontwikkeld.

Ook buiten Antwerpen was zijn naam bekend. et Lijdt geen twijfel dat hij het aan de
tussenkomst van de Antwerpse Jezuieten te danken heeft gehad dat ook de paters van de
Sociéteil uit andere steden. en voornamelijk die uit Gent, hem mel interessante opdrachten
hebben bedacht. In 1631 schilderde hij voor het altaar van de Sint-Ignatiuskapel in de Jezuice-
tenkerk te Gent cen thans verloren Vizioen van de [eilige lgnatius van Loyola, dat nog enkel

bekend is door cen prent van Schelte a Bolswerl naar dit schilderij en door Seghers™ eigenhiin-
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Aboh. Gerard Seghers, Hel Hwwelifh van Maria (Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten)






Afb. 6. Gerard Seghers, De marteldood van de Alb. 7. Gerard Seghers, Christus aan de
hetlige Livinus (Gent, Sint-Baafls) Geselkolom (Gent, Sint-Michielskerk)

dige ontwerptekening (Keulen, Wallral-Richartz-Museum) (89). Nietl lang daarna, toen te Gent
het millenium herdacht werd van de marteldood in die stad van de Teilige Livinus, die
verondersteld werd in 633 te hebben plaatsgehad, schilderde Seghers voor de Jezuietenkerk een
recks van zes grote talerelen, gewijpd aan het leven en de marteling van de heilige (afh. 6) (9).
Deze werken werden echter wellicht als opdracht voor cen Gentse kerk voorafgegaan door de
Christus aan de Geselkolom in de Sint-Michiclskerk (alb. 7). Hoewel het schilderij niet gedateerd
is, kan het op stilistische gronden rond of kort voor 1630 worden geplaatst (%%). T'e oordelen
naar de talrijke kopicén en derivaten die al vroeg van dit stuk werden geschilderd, moet hel
een aanzienlijke populariteit genoten hebben.

Te Gent was men tevreden over het werk van Seghers, vermits hij cind 1631 door de
stadsmagistraat belast werd, misschien alweer op aanraden van de Jezuieten, die bij het orga-
niseren van de feestdecoratic nauw betrokken waren, met het uitvoeren van twee schilderijen
in het kader van de stadsversieringen voor de Blijde Intrede van Kardinaal-Infant Ferdi-

nand (). Voor de bovenste zone van de Arcus Caroli, de triomfpoort ter ere van Karel V', die

(67) FL VEv, "Gerard Seghers : « A Vision ol St lgnatius of Lovola during the writing of the rules of the Jesuits»’
in: Masler Drawings, 11, 1961, . 268-271.

(68) 11. Ve, "Rubens’s activity Tor the Ghent desuits in 16337 in: The Burlinglon Magazine, CX1 1969,
p.A27-1435.

(69) D. Rocaex & 1L Pavwerns, op. efl. p. 294-295. afb. 17.

(70) €. Vax pe Veroe & L Viaeane, op. cif, p. 3l
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QVEM DAs FINEM REX MAGNE LABORVM
Afb. 8 Anonieme prent naar Gerard Seghers, De smeekbede van Belyica

op de Vrijdagmarkt was opgetrokken, als tegenhanger van de Arcus Ferdinandi, die de helden-
daden van de Kardinaal-Infant zelf in beeld bracht, schilderde Seghers twee allegorische tafe-
relen. THoewel deze stukken, zoals de andere schilderijen die deze bogen versierden, na afloop
van de feestelijkheden door de kunstenaar zelf werden gerestaureerd (71), is het niet zeker dat
deze twee taferelen, zoals die van de andere medewerkers, naar het Gentse Stadshuis werden
overgebracht. Zij zijn, in tegenstelling tot de docken van Gaspar de Craver, Cornelis Schut,
Antoon van den Ileuvel en Nicolaas Roose, nict terug te vinden in latere inventarissen en zijn
niet bewaard gebleven. Zij waren dan ook in zoverre verschillend van deze werken, die men
nog voor cen goed deel kan zien in het Stadhuis en in het Museum van de Bijloke te Gent (72),
dat het geen doeken waren, doch houten panelen, die langsheen de omtrek van de figuren
uitgesneden waren. Men kan er nog afbeeldingen van terugvinden in het memoriaalboek dat de
Gentse Jezuiet Willem Becanus in 1636 publiceerde (afb. 8) (). Ook in latere jaren bleefl

(71) Ihidem, p. 64, 114,

(72) Ihidem, p.72-101; A. Dk Scnryver & CoVaN e Veroe, Stad Gent — Oudheidkundig Museurn — Abdij van
de Bijloke. Calalogus van de schilderijen, Gent, 19720 p. 62-63, 152-156. 164-166, nr. 22, 108-111. 119-121.

(73) C. Vax pe Verne & HL Veeaue, op. cit, afbo 3040 46, 51,
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Afb. 9. Gerard Seghers. Maria len hemel Afb. 100 PP Rubens. Maria ten hernel
opgenomen (Limoges, Musc¢e des Beaux-Arts) opgenomen (Antwerpen, Onze-Lieve-Viouwekerk)

Seghers nog opdrachten krijgen uit Gent. Bisschop Antoon Triest liet de kunstenaar bij herha-
ling, in 1636, in 1616 cn in 1618, betalen voor schilderijen (7).

De stijl van Seghers had zich echter intussen sterk gewijzigd. De Telle bewogenheid van
zijn caravaggeske periode, in Italié en vooral in de cerste jaren na zijn terugkeer te Antwerpen,
heelt plaats gemaakt voor cen meer plechtige en ingetogen sfeer. et is voornamelijk deze
« tweeder stijl van Seghers die succes heeft gekend te Antwerpen. en ook daarbuiten. Tlet is
niet moeilijk om de oorsprong van deze nicuwe stijl te vinden, en de reden waarom hij succes
had. Tlet zijn de groots opgezette composities van Rubens en zijn krachtig gemodelleerde
figuren die hier voorbeeld hebben gestaan. De cerste sporen van de ommekeer in Seghers” stijl
zijn vanal het einde van de twintiger jaren merkbaar. Zijn Tenhemelopneming van Maria van
de Notre-Dame te Calais van voor 1628 en de verwante versie in het museum te Limoges
(afb. 9) () zijn nict denkbaar zonder voorkennis van Rubens™ gelijknamig schilderij op het

(74) D. RoGcaex & T Pavwers, op. il p.o 2600 2620 263,
(70) ). Fovcarr, "Quelques ceuvres de Gerard Seghers” in: Essays in Northern Furopean Arl Presented lo Egberl
Haverkamp-Begemann on his Sixlieth Birthday. Doornspijk, 1983, po 92,0 alb. ).
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Alb. 11, Gerard Seghers. De Aanbidding der Koningen (Brugge. Onze-lLicve-\rouwekerk)

hoogaltaar van de Onze-lLieve-Vrouwekerk (ath. 10), dal tussen 1625 en 1627 ontstond (75).
Daaraan is het concept van de compositic ontleend, en bepaalde figuren zijn haast letterlijk
gekopicerd, zoals de vrouw achter de sarcofaag en de aan de linkerzijde in profiel rechtop-
staande apostel Johannes. Ken ander onmiskenbaar voorbeeld van de rechtstreckse beinvloce-
ding door Rubens is Seghers™ Aanbidding der Isoningen van 1630 in de Onze-lieve-Vrouwcekerk
te Brugge (afb. 11) (°7). die geinspireerd is op Rubens™ altaarstuk van 1621 uit de Sint-Michiels-
abdij te Antwerpen (Antwerpen, Koninklijk Muscum voor Schone INunsten) (afh. 12) (78).
Deze voorbeelden en er zouden er meer kunnen worden aangehaald tonen aan dat
Sandrart zich heeft vergist toen hij Seghers’ « bekering» tot de Rubensiaanse stijl na de dood

(76) D. FreeoBera, The Life of Christ afler the Passion (Corpus Rubenianum Ludwig Burchard. \'11), Londen.
1984, p. 172-178, afb. 116.

(77) V. Vemmeerscn, Brugges INunstbezil, 110 Brugge, 1974, p. 2172251, afb. 71

(78) Inv. nr. 298 : pancel. 117 X 336 cm.
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Afbo 120 PP Rubens. De Aanbidding
der Koningen (Antwerpen, IKoninklijk
Musewn voor Schone Kunsten)

van Rubens heeft geplaatst, en verklaard door zijn bestreving om aldus de gunst van het
publick te veroveren (7). OF Seghers zich bewust, op zock naar de gunst van het publiek, dan
wel onder invioed van cen meer algemene evolutie tot Rubens™ voorbeeld heeft gewend

tenslotte is tegen 1630 het Caravaggistisch celement ook bij de andere kunstenaars uit die
richting grotendeels verdwenen ——, de ommezwaai ligt veel vroeger dan Sandrart wil doen
geloven. et zal wel juist zijn dat Seghers bij het plotse vacuim in de Antwerpse schilder-
school na het bijna gelijktijdig wegvallen van Rubens en Van Dijek de ambitie heelt gehad om

(79) « Als aber unse berahmter Peter Rubens zn Antorf gestorben, und der von Dick sich zu Londen niederge-
selzt hatte, als dern beeden Manier im mahlen allda von allen belicbel ward., wendete sich unser Seger von
vorgehabter Natarlichkeit ab- und aul die Practice mit leichten schonen Farben den Augen zu beliehen.
gestalten er danng als ich ihn Anno 1615 zu Amsterdam besucht, mir etliche zeinder Stiicke gewiesen, die ich
von seiner Tland zu seyn nicht mehr erkennet hitte. wofern ich seinem Vorgeben nicht hitte glauben
missen, und sagle er darbey, dass diese des Rubens und von Dick Manier mehr den Leuten belichig wiire,
daher muste er bey dieser expendienza verbleiben und seine Gedanken mehr ume viel Geld zu machen als die
Kunst zu erheben, abrichten (1. NVox Saxouwawr. Academie der Bau-, Bild- and Mahlereykiinste, uitg. \. .

Peltzer. Minchen, 1925, p.171).
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de leidersplaats te gaan innemen, maar daar is hi) dan toch niet in geslaagd, vermits het
onmiddellijk duidelijk werd dat Jordacns « ve prime painter in Antwerp» zou worden, zoals
Jalthazar Gerbier, afgezant van Karel T te Brussel. enkele dagen na Rubens” dood reeds
vaststelde (8.

\Voor enkele jaren is in de lngelse kunsthandel cen schilderij van Seghers te voorschijn
gekomen (81, dat cen tot dan toe onbekend Tacet van zijn ceuvre aan het daglicht heelt
gebracht. Tlet schilderij. waarvan de huidige bewaarplaats onbekend is, toont een pastorale
scene, waarin cen herder zijn liefde verklaart aan cen herderin, blijkbaar zonder veel succes.
Het onderschrift hij de prent van Neeffs naar dit schilderij (%2) verklaart het onderwerp van de
voorstelling ook in die zin. Tlet schilderiy is typisch voor de vanal de dertiger jaren heginnende
en naar het midden van de ccuw toe bijy vele kunstenaars sterker grociende tendens naar cen
wal wekere stijl, met verfijnde gratie. Reeds het idyllische van het thema wijst in die richting,
met zijn geidealiscerde visie op het landleven. Jordaens heeft omstrecks 1610-45 precies het-
zellde onderwerp uitgebeeld in een tekening (Wenen, Albertina), die door dezelfde Jacob Neefls
eveneens in cen prent werd omgezet (%), « Pastourellen» ol «bergerien» waren ook het onder-
werp van twee sopraporle’s die Seghers in mei 1636 alleverde aan Jan-Baptist Maces, voor cen
salon aan de tuinzijde van diens bhuitenhuis, samen met een tafereel van De Vijf Zintuigen voor
de schoorsteenmantel (%),

De religicuze taferelen van Seghers uit zijn latere jaren gaan dezelfde richting op. De
Aanbidding der herders uit 1619 (Antwerpen, Musceum Plantin-Moretus) (afh. 1) heelt niet meer
de expressiviteit van zijn stijl uit de dertiger jaren. De herders zijn op dezellde wijze geidvlli-
seerd als in de Pastorale van enkele jaren vroeger. De sleer is er ecen van vertederende, tot het
zoeterige neigende liellijkheid. Tlet koloriet is minder el de plooival is grilliger en minder
plastisch dan voordicn.

De laatste jaren van Seghers” leven zijn minder rijk aan activiteit. In 16146-17 werd hij
deken van het Sint-Lucasgild (%), In dat laatste jaar werd zijn zoon Jan-Raptist, dan tweeén-
twintig jaar oud, vrijmeester (%), In datzellde jaar wordt nog cen laatste leerjongen ingeschre-
ven « by den Deeckens, Christiaan Vallewijek (89), maar de carriere van Gerard Seghers liep ten

(R80) In cen brief van 9 juni 1610 van Balthazar Gerbier. algezant van Karel 1 te Brussel (M. Rooses & €L
RurruNs, Correspondance de Rubens, 'L Anlwerpen, 1909, p. 303).

(81) M. Vineaue. lien pastorale door Gerard Seghers’s in: Jaarboek Woninklijh Musewm voor Schone INunsten
Anlwerpen. 1976, p.297-301 alh. 1.

(82) Ihidem, p. 300, alb. 2.

(83) R-A. o' Huewsr, Jordaens Dramings, Brassel, 19740 10 po285-286. nes NTO8 0 111 afb. 2130 de prent is afge-
beeld bij FLo N op. eil. afb. 3.

(84) « 237 [Maij] 1636, Al disne ancceg moy le peintre d”Anuers Segers aueeq son Fils. mayant apporlé Lrois picees
de peinture, fes deux estans pastourelles pour mecetre au dessus des portes de ina salette sur le jardin et
Iautre grande pour meelre deuant une cheminée, coustent les trois ensemble cent et soixante florins» en
«Maijus 1636, Vuvlgeef. 28" Aen Geraerd Zegers schilder over dry stucken schilderven, e weeten twee
bergerien ende de vy Sinne om voor cen scou te hangen 160-0» (Stadsarchiel Antwerpen, Genealoyisch
[Fonds, 57. nict gepagineerd. Voor het meedelen van dil gegeven bedank ik van harte de heer Jun Van
Damme. Anltwerpeu.

(83) P. RovBotrrs & T0ovax Lerivs, op. eilo T p o 17501749 e,

(86) [bhidem, p. 176, 182,

(87) Ihidem, p.181.
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cinde. Op 30 mei 1650 liet hij notaris Pieter van Breusegem aan zijn zickbed in het huis aan de
Meir komen om er het verzegeld onderhands testament van de schilder en zijn vrouw in
bewaring te nemen (#8). i) overleed op 18 maart 1651 en werd begraven in de kerk van de
Sint-Michielsabdij (89).

Scghers bleel te Antwerpen voornamelijk bekend als de auteur van de religicuze taferelen
die hij tussen ca. 1628 en 1650 had geschilderd in de schaduw van Rubens. THoewel de faam
van de Antwerpse schilderschool na het midden van de eccuw in steeds sneller tempo aan het
tanen ging, kon men tot aan het cinde van de achttiende ecuw nog Seghers™ « grote stijl» te
Antwerpen zien in tal van kerken en kloosters en in privéverzamelingen. Zijn vroege Caravag-
geske periode was veel minder sterk vertegenwoordigd, en wie op dat ogenblik zijn jeugdwer-
ken nog boven zijn latere plaatste, zoals Mensaert in 1768 (*9), deed wellicht niet veel meer dan
Sandrart napraten.

Asstract: Impressed by Caravaggio and by Rubens: the painter Gerard Seghers.

Gerard Seghers (1591-1651) is the best known follower of Caravaggio in the Southern
Netherlands in the first quarter of the seventeenth century. Possibly induced to becoming a
painter by the example of Gaspar de Craver, he was either a pupil of Abraham Janssens or
Hendrik van Balen. Between e 1611 and c. 1620 he lived abroad, first in Rome, where he must
have met several other Caravaggists from the Netherlands, afterwards in Spain.

IHaving returned to Antwerp around 1620, he continued to be influenced by Caravaggio
until ¢. 1628, A\t that moment. he changed his style into that of a follower of Rubens. This
made him fashionable in Antwerp and in other IFlemish cities, especially Ghent, as a painter of
altar-picces. This in turn secured his social and financial success. Sandrart, his carliest biogra-
pher, was wrong in suggesting that Seghers only changed his stvle after Rubens’s death in 1610
in order to try and take his place as the prime history painter in the Southern Netherlands. In
fact, the change took place more than ten vears carlier. GVl

(88) Stadsarchiel Antwerpen, Nolariaal. 774, 1651, niet gepagineerd.
(89) D. Rocaex & 1L Pavwers, op. il p. 263,
00) G. P Mexssenrr, Le peinlre amalear el curienr. DBrussel. 1763, p. 220,
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SCULPTURE DE NOTRE TEMPS EN BELGIQUE

FucENiE DE KEYSER

Traditionnellement, la sculpture occupe le meéme licu que notre corps, elle rivalise avece lui
pour donner sens @ notre facon d'é¢tre la, de nous installer dans espace, elle rend compte de
Iespace méme: des lors elle est étroitement lice a nos rapports avee le monde @ lorsque ces
rapports changent il va de soi que les Tormes se modilient. Or nous vivons une ¢poque de
profondes mulations: in quelques dizaines d'annces, nous sommes passés de 'usage de 'éeri-
ture a celui de Nordinateur, du régne obsedant des affiches a celui, plus obs¢dant encore, d'une
multitude de medias: nous découvrons chaque jour que les instruments de notre prospérité ou
de notre confort ruinent notre planéte, nous ne ressentons plus de la méme manicre la parente
ou 'amour, toules nos valeurs sont houleversées. Nous sommes touchés au plus intime de nous
mceme, et le licu ot nous cheminons a changé de dimension et de sens. La sculpture sest done
nécessairement modilice. e nom méme de sculpture ne convient plus pour certaines aeuvres
tridimentionnelles. Clest la un des signes les plus eévidents de la révolution culturelle que nous
vivons. Nous nous altacherons essentiellement a présenter les principaux courants qui mar-
quent les weuvres de nos plasticiens pendant ces vingt dernicres annces.

I va de soi que les grands mouvements internationaux traversent la Belgique et dominent
parfois le pavsage artistique. Lart conceptuel, le minimal, U'hyperréalisme, nous viennent
dau-dela de nos fronticres (). Loriginalité de notre pavs lui vient moins des orientations de
telle ou telle ¢cole que de Pépanouissement de fortes personnalités. 11 reste que cerlaines
tendances sont particulicrement vivaces en ces licux, ainsi en est-il du gout sensuel et sensoriel
pour les matériaux dans lesquels e travail cristallise Fexpression. Cest une manicre de
comprendre le geste du sculpteur qui remonte a la nuit des temps, mais elle s'est enracinée ici
au cours des annces trente, lorsque des artistes, comme Henri Puvrez et Oscar Jespers, ont
pratiqué la taille directe. s v retrouvaient une authenticite perdue, en parallele avee les
recherches des expressionnistes (2).

Aujourd’hui encore, la pierre s'exprime avee foree dans des sculptures ou la vie semble
prise au picge, mais ravonne dans la dureté du materiau, comme dans les ceuvres de Monique
Guebels (Tig. 1), Cest la pureté du marbre qui donne un accent spirituel aux formes harmo-

() Gemeasor, INC o LAt en Belgique depuis 15, Mereator Fonds, Anvers. 1983, ¢lablit un paralicle des
recherches de nos artistes avee les grandes tendances de art international, el cela anncée par anncée.

(2) La sculpture contemporaine en Belgique, pour la période qui precede 1970 a ote etudice dans les ouvrages
suivants: Geers, G De Beeldhowwkunst in Belgié, Velios. Anvers, 19620 De Kevsenr, 1. La sculplure
conlemporaine en Belgique, Laconti, Bruxelles, 19720 Fassaxs Mo Larl moderne en Belyique. Meddens,
Bruxelles, 1974,
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IMig. 1. ML Gueskrs. La peaa,
1970, petit granit, 93 x 12 X

101, Sart-Tiliman.

IMig. 2. Y. Dwaes, Huis van de Zee, marbre,
T98-L (CL Peter de Korle).
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nicuses de Yan Dries. [1 déploie pour obtenir un tel résultat une extraordinaire virtuosité, mais
ce n'est jamais un jeu gratuit, toujours il cherche a traduire 'approche sensible de la nature et
de Ta lumiere (fig. 2). Clest aussi la compréhension des matériaux les plus durs qui donne une
¢tonnante richesse aux rigourcuses géométrie de Hilde Van Sumere et une lorce singuliére a ses
sculptures. Les formes épurcées d’André Eijberg, a la limite de Iabstraction et du Tliguratif,
inspirées toujours de la vie, sont nées aussi du contact chaleureux avec la pierre. Récemment le
sculpteur a du abandonner sa technique de prédilection, mais ses bronzes les plus actuels
gardent encore la force des masses taillées. Iiijberg avait d ailleurs choisi le métal pour exécu-
ter en 1973-71, une picce monumentale Research pour le centre de recherche Monsanlo, sur le
site industriel de Louvain-la-Neuve. Cette sculpture est devenue le sigle international de Mon-
sanlo (3).

Le petit granit, qu’on trouve a Soignies aussi bien qu'a Tournai, a inspiré de nombreux
sculpteurs, notamment Eijberg, mais aussi Michel Stiévenart, Jacques Guilmot ou Michel
Smolders. Ce dernier, partant de petites éhauches de terre, atteint un parfait ¢quilibre entre la
signification du bloc dur et la chaleur de la vie (fig. 3). Plus récemment Christian Claus, en
harmonisant cercle et carré, dans la pierre noire de Tournai, a utilisé 'eau et I'huile pour
mettre en valeur, svmboliquement et matériellement, les qualités de ses matériaux. Meéme
dans des formes d'une régularite parfaite, on retrouve le rapport artiste-artisan clairement
manifeste.

Cette exigence dun corps & corps avec un matériau résistant et généreux est particuliere-
ment mise en lumicre par l'aventure du village des Avins. Dans ce lieu situé¢ a proximité d'une
arriere de petit granit, se déroule régulicrement, au mois d'aout, un svmposium de sculpteurs
animé par Michel Smolders. La chacun rivalise dans la joie de créer des formes significatives
dans la pierre. Lidée premicre ¢tait d'ouvrir dans la carriere Julien des ateliers d'été, ouverts a
tous, mais tres vite, les sessions furent offertes aux sculs professionnels qui, depuis ¢ing ou six
ans, viennent de toute I'Europe, d’Amérique et du Japon (%).

Mais la pierre n'est pas seule a s’olfrir a la main et a 'imagination des sculpteurs:ils tirent
du bois des ceuvres abstraites qui gardent toujours quelque chose du frémissement de arbre
vivant dont ils sont issus. L trone et le départ des branches, la beauté des essences parlent
immediatement du monde veégeétal et de la vie universelle. Les formes simples sont directement
issues d'une meéditation sur arbre lui-méme, sur la parenté de la chair et du bois, ¢’est particu-
licrement évident dans les ceuvres d’André Willequet. Comme il s'intéresse a de multiples
techniques, il fréquente également les Avins. On retrouve la méme force ascensionnelle du
vegetal, chez Geérald Dederen. Chez d'autres comme Jean-I‘rancois Diord, le bois offre des
possibilités multiples, d’autant quil peut étre mari¢ avee dautres matériaux, métal ou pierre,
pour créer des picces somptucuses.

(3) Les étapes du travail etfectuc pour I'élaboration et la mise en place de Research ont ¢té photographices et
reproduites dans Vrav, A Eijberqy, sculplures el dessins, Weissenbruch, Bruxelles 1981, p. 44 a 51,

(4 A Porigine des ateliers des Avins, on peut citer, outre M. Smolders, le sérigraphe (i, Wery e Ule photographe
J.o Lecouturier. Limportance de la pierre pour la sculpture en Belgique a été particuliérement mise en
lumiére lors de lexposition Pierre dans 'art belge conlemporain, organisée i Bruxelles en 1983 par I"Atelier
320, Elle groupait en effet plus de soixante participants.
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IMig. 3. M. Sxytorvenrs. La ville, petit
granit, 1985, 75 x 76 x A7, (CL

Lecouturier)

L.e bronze permel aussi d'exprimer les qualités de la maticere travaillée. Le meétal peul
exprimer la vie méme si 'on reste aux frontieres de Fabstraction. Cest ce dont témoigne
particulicrement bien 'ocuvre de Jean-Pierre Ghysels. Par des formes amples, dont les profils
se multiplient dans espace en suggérant unce inlinit¢ d’harmonie, il célebre sercinement le
souffle qui gonfle les poitrines, I'¢panouissement charnel aussi bien que la toile ou souffle le
vent du large. 1l peut aussi ériger une puissante citadelle qui nous protege (fig. 1). Llidce de
puissance s'associc & ces sculptures qui ¢voquent la plénitude. Leur foree appelle naturellement
de grandes dimensions. On ne s'¢lonnera pas de ce que. des 1970 leur auteur entreprenne une
grande structure de cuivre de quinze metres de haul, Opward Ritual, qui sera réalisée en 1971,
a4 Chicago. pour Regeney Hyvatt Touse Nirport, annoncant d'autres monuments en Belgique el
ailleurs (). Le métal a aussi inspiré & Andre Willequet ses aeuvres les plus audacicuses. \insi
dans Thabor, en 1971, T'envoleée Ivrique d'un grand ¢lan ascensionnel est maitrisée par la
vigueur des articulations ou s'exprime la dureté du laiton et la force de Nancerage au sol (lig. 5).
Ghysels sTapproprie espace par I'épanouissement d'une poussée qui vient du novau meéme de
la sculpture. Willequet s’en empare par des mouvements virtuels, des trajectoires qui lui

ouvrent le monde. Chez dautres une détermination plus sévere donne aux formes abstraites

(5) Jean-Pierre Ghysels a exéculé pour le Mcétro deux grands bas reliefs en cuivre battu (chacun 220 x .00 1m.)
intitulés The Last Migralion : par la suite il a exéeute une sculpture monumentale pour L Cité administra-
live.
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IMig. 4. 00 P Guovysers, Ciladelle, bronze, 1973, 300 x 300 x 300. Bruxelles, Hewlett
Packard.

Iig. 5. A, WineeQuer, Thabor, laiton, 1989-

kal
1991, 235 x 235 x 3.
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une allure presqu’architecturale, comme par exemple chez Serge Gangolf dont tous les équili-
bres sont signifiants.

Plus soumis aux réves et aux cauchemars et deés lors recherchant des allusions figuratives,
sans jamais tomber dans I'anecdote, d’autres utilisent le métal pour remonter aux fonds des
ages et nous offrir un univers fantastique. Telles sont les figures cornues et menacantes de
Roland Monteyne, son souci de la perfection du travail I'a poussé a fondre lui-méme ses pi¢ces
a la cire perdue (fig. 19). Dans un esprit analogue et la méme volonté de perfection artisanale
et d’expression du mystere, Hubert Minnebo dresse devant nous des figures hiératiques, images
d’armures et de haumes, hésitant entre la force aveugle de I'idole ou du robot.

[.a sé¢duction du pouvoir expressil de la matiére explique aussi 'importance de la céra-
mique et de la terre cuite, dans nos contrées. Pierre Caille en fut I'instigateur en 1937 (%). 1l
créa en terre émaillée quantité d’é¢tonnantes figures o I'ironie le dispute a la fantaisie et parfois
a I'angoisse. Son gout des expériences multiples I'a porté a une véritable alchimie des ¢maux.
Mais il a voulu aussi s’essayer a d’autres techniques, il a travaillé le cuivre et le bronze. Iin
1967, il exposa a Bruxelles, pour la premiére fois des bois polychromes. La plupart de ces
statues sont les Narquois, faits de planches laquées et d’¢léments en céramique, certains sont
enticrement en céramique avec le méme procédé d’éléments plats assemblés. Invité en 1980
décorer une station de Métro a Bruxelles, il imagine de présenter une foule de personnages en
marche, Les Voyageurs, en bois laqué polychrome, vingt et un en tout, multipliés par un miroir
(fig.6). Ses ceuvres les plus récentes sont de la méme veine; il utilise maintenant une superbe
laque noire pour la surface de ses pieces.

Ceux qui, apres lui, ont choisi de modeler la terre et d’é¢tudier les émaux, v ont mis souvent
un accent plus lyrique ou plus angoissé. C'est ce qu'on trouve dans les bustes et les prophetes
de Carmen Dyonise, dans les ceuvres de visionnaire d’Yves Rhaye (fig. 18) ou d’Octave Lan-
duyt. Plus proches de I'humour ou de la fantasmagorie, mais toujours ¢troitement liés au
travail lui-méme, aux qualités de la terre, mate, dure, malléable et résistante, préte a toutes
sortes de meétamorphoses, apparaissent les travaux de modeleur de Serge Vandercam, de
Richard Cril, voire de Marianne Saive. Cependant qu'Antoine Vinck sacralise les terres et les
¢maux dans ses steles.

Un courant réaliste, dont nous reparlerons, se manifeste aussi dans la terre cuite, rejoignant
par moment la tradition étrusque. On le voit aussi bien dans les ceuvres de Christian Leroy que
dans celles de Jos¢ Vermeersh. L.'usage de terres de diverses couleurs, et, chez Leroy, d'engo-
bes, manifeste assez, chez I'un et I'autre, la volonté de traduire toutes les possibilités des
matériaux. La sensibilité trés vive de Christian Leroy s’exprime directement par le rendu du

(6) Pierre Caille fut invité en 1936, par llenry Vandevelde, a travailler dans des manufactures de céramique
pour créer des piéces de prestige destinées au Pavillon belge de I'Exposition des Arts et Techniques de Paris,
en 1937. 11 y remporta trois grands prix (faience, grés au sel et tissus). Par la suite il se consacrera
largement a la céramique, sans pour autant abandonner d’autres moyens d’expression comme la peinture et
la gravure, voire les textiles. Il a créé notamment un carton de tapisserie pour la manufacture de Tournai,
La Balatille des éperons d’or.
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IMig. 6. P. - Cank, Les  Voyageurs,
détail, bois laqué et miroir, 1980, ht. de
110 4 250, Bruxelles, Métro, Station
Botanique. (CL S7TULB)

caractere charnel du personnage, de son aspeet vulnérable (fig. 7). ou, lorsqu'il sagit d'enfants,
de sa fraicheur. Jos¢ Vermeersh transpose davantage, il donne un aspecet plus simple et plus
rude @ ses figures (fig. 8). Clest aussi la terre qui inspire les groupes tres expressifs de Mady
Andrien. Aussi bien chez tous retrouve-t-on avee bonheur le triomphe de la terre durcie au feu
et I'invention vigilante jouant du grenu et du lisse, du brillant et du mat, des cendres et des
Lerres chamottées.

Les matériaux issus de techniques nouvelles sont ¢galement sources d'inspiration: c¢est
ainsi qu'une grande partie de Feeuvre de Jacques Moeschal se Tonde sur les possibilites offertes
parle béton précontraint. On se souviendra a cet ¢gard, de la [leche du Pavillon du Génie Civil
a I'lixposition Internationale de Bruxelles de 1958 @ cette fleche était dune portée exception-
nelle et d’'un dessin superbe. Depuis de grandes sculptures furent érigées par Moeschal au
départ de plusicurs autoroutes. Une des plus remarquables est sans doute le Signal placé a la
fronticre franco-belge, sur la route Amsterdam-Paris. La sculpture proprement dite est une
forme anguleuse, ouverte qui n“a pas moins de dix-huit metres de haut (elle est portée sur deux
pylones @ une hauteur de soixante metres) (fig. 9). Cest une prouesse technique, mais c’est
surtout une forme d'une grande perfection. Ce monument fait I'éloge de l'intelligence humaine,
de son pouvoir eréateur, de son sens de la beaute, mais surtout de Pexercice de la raison. 11 est
bon qu'une telle sculpture soit placée au licu méme ou le vovageur a encore a lesprit les
ouvrages d'art qui ont facilité sa route a travers I'lurope.

II faut mentionner aussi parmi de nouveaux moyvens d'expression, 'acier inoxydable, les
matieres plastiques, e plexiglas, tout ce qui permet d'obtenir brillant et transparence. Ce sont
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Fig. 7. C. Lerov, A mon Pére, terre cuite, 1973,
ht. 60. Bruxelles, Musées rovaux d"Art et o His-
toire. (Copyright A.C.I... Bruxelles)

IMig. 8. J. VerMmEERscH,  Groupe de
famille, détail, terre cuite, 1977-78.
Ostende,  Provinciaal  Museum  voor
Moderne  Kunst.  (Copyright A.C.1..,
Bruxelles)
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Fig. 9. J. Mouscuar, Signal, maquelle, laiton, 1971, ht. 30,
Etat belge. (Copyright A.C.L.. Bruxelles)

matériaux souples, susceptibles de suivre des courbes complexes ou bien d’¢tre découpés par
plaques et assemblés selon des schémas innombrables. Les compositions tubulaires de Marie-
Paule Haar montraient tout le parti qu on peut tirer des rellets et des transparences dans un
jeu de formes simples: actuellement, son souci de Papproche sensorielle des mateériaux 'a
engagcee a travailler Te plomb et aussi Faluminium perfore. lei on retrouve les transparences
mais avee un plus grand ralinement, la picce est mate, la lumicre joue selon les ¢paisseurs, soit
en allégeant la masse, soit en moirant les surfaces (fig. 10). Cétait également la souplesse et le
brillant des maticres plastiques que recherchait Walter Leblance pour ses torsions, ou se répe-
tent les mémes motifs verticaux qui se modilient sous le regard, suivant un svstéme emprunt ¢ a
Pop-art et qui en approfondissait la magie (7).

Ce gout pour les matériaux brillants et lisses a aussi provoque de profonds changements

dans les réalisations mobiles de Pol Bury dont on connait les sculptures animées de mouve-

(7) Merre~ns, Ph., Waller Leblane, dans Neue INonkrele Ixunsl, Alexander Van Bersordt, Walrode, 1972,

209



Fig. 10, M. P. Hlaar. Conlreforl, plomb, plexi, alumi-
nium, acier, 1991, 170 x 200 x 0.

Fig. 11. P. Bury, Dix neuf boules sur lrois plans courbes, acier
inoxvdable, 1967. Bruxelles, Musées royaux des Beaux-Arts.
(Copyright A.C.L... Bruxelles)
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ments lents tout a fait alléatoires (8). Jusqu'a la fin des annces soixante, le sculpteur se souciait
peu de 'harmonie de ses picces; avant d'étre de beaux objets, elles étaient des choses étranges,
surprenantes, destinées a piéger le visiteur, par apparente autonomic d'une sorte de ballet
mécanique issu de meubles ou de tableaux plutot rustiques. Clest T'usage du cuivre poli,
d’abord pour des boules, de I'acier inoxvdable ensuite, qui donnérent a ces ceuvres surprenantes
aspect qu’on connait aujourd’hui (fig. 11). Clest ce méme matériau qui lui a servi a creéer des
colonnes, des plafonds, et enfin des fontaines animées cette fois, non par de petits moteurs,
mais par la pression de Peau. Les unes reprennent le motil farfelu des tuvaux, utilisés aussi
pour les plafonds, d autres, superbes, sont faites de sphéres qui s’emboitent les unes dans les
autres.

l.e polvester permet aussi d’obtenir des surfaces lisses, brillantes ou mates, de couleurs
vives. Clest ce qui permet a Mare Verstock de donner force a de grandes masses simples. Ce
sculpteur travaille également lacier pour créer des ceuvres de grandes dimensions. Cest égale-
ment Pacier qui permet & Ramon Renaat de dessiner dans I'espace des compositions tridimen-
sionnelles monumentales. Le caractere élémentaire et répétitif des matériaux utilisés, comme
des tubes, sortant directement de I'usine, permet a mile Souply de concevoir des cuvres
monumentales, avec une trés grande variété de masses ou la force se conjugue avece la fantaisie,
comme on peut le voir, par exemple, sur le quai de la station de métro Botanique, a Bruxelles.

I.'usage de matériaux tels qu'ils sortent de 'usine pour en faire des sculptures s’est répandu
aux Etats Unis dés les années soixante, on voit ainsi des tuvaux, des poutrelles ou dautres
¢léments analogues. Cependant la maniere dont Souply concoit son travail & partir de sembla-
bles bases, s’oppose au modele américain dans la mesure ou la diversité des points de vue et
Forganisation sculpturale tres élaborée de I'ensemble restent 'essentiel.

['influence des artistes d’outre-Atlantique s’est également fait sentir dans le choix svsteé-
matique de formes géometriques simples : pour des artistes comme Carl André ou Donald Judd,
I'expression se fonde sur la répétition de identique et sur le développement de structures de
trés grandes dimensions. Clest par ces moyens quils obtiennent une modification significative
de I'espace et qu'ils donnent un sens inédit a la vision du licu d'implantation de leurs ccuvres.

Il est évident que des motifs géométriques simples comme ceux que montrent Iilde Van
Sumere, Christian Claus ou Marie Paul Haar ont une valeur entierement différente, puisque la
matiere intervient au premier chel dans les données expressives. Il n’en va pas tout-a-fait de
meéme lorsqu’on use de matériaux peints comme le fait Irancis Vaes dont les compositions de
bois ou de masonite sont couvertes d'une couche unie de couleur vive, rouge, jaune, bleue,
orange.... Lui aussi utilise la répétition du méme, mais il ne s’agit pas de I'identique car il
introduit des différences (’échelle et ne place pas ses volumes sur un méme plan. Ainsi en dépit
de la symétrie de ses pieces construites a partir de polyvedres, souvent de cubes, on v découvre
de multiples aspects qui se développent dans I'espace, et cela d’autant plus que les couleur
jouent un role important (fig. 12). 1 va de soi que la force de la sculpture ne réside pas dans des
mesures objectives, mais dans la solidité de 'implantation et dans les contrastes. On peut en

(8) Bavrruazar, A., Pol Bury, Sergio Tosi, Milan, 1967 ; Asurox, D.. PPol Bury, Maeght, Paris, 1970 : Dorcny,
H., Pol Bury et les temps relrouvés, 1. Legrain, Bruxelles, 19765 loxksco, I et Bavriwazaw, A Pol Bury,
[.ebeer Hossmann, Bruxelles, 1976.
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dire autant pour les compositions de Renaal ou de Verstock, mais I Fimportance des vides
implique des rapports de grandeur avee le site,

Sans doute taul-il signaler aussi 'usage de formes géomeétriques ¢lémentaires dans des
compositions a intentions symboliques, ¢’est assuré¢ment le cas pour Christian Claus, mais ¢’est
plus visible lorsque Guy Beauclair construit en 1991 au-dessus d’un bassin circulaire du Pare de
Bruxelles, une pyramide tubulaire qui pourrait étre dans la ligne ameéricaine, n'¢lait qu'elle
soutient un fil a plomb juste au-dessus du centre de la piece d'eau, allusion assez ¢vidente au
Grand Architecte. Cette orientation est fréquente chez les artistes de moins de quarante ans.

La lumiére aujourd’hui se fait aussi matériau. LLart contemporain en fait un usage particu-
licrement original. Certains artistes jouent de points lumineux, d autres se servent de tubes de
ncon (°). Il est possible de cette maniére de dessiner dans Fespace des figures tridimensionnelles
comme par exemple le Salul Uartisle de Philippe Decelle, une grande enseigne pour le Theiatre
du Reésidence a Bruxelles, avee des personnages saluant. Le méme eréateur a ulilisé aussi le
plexiglas grave, matiere anisotrope qui permet de conduire la lumicre jusqu’au dessin. D au-
tres se servent du ncon pour obtenir certains effets de traces, de lignes contrastées dans des
masses dautres maticres comme Pierre Ransonnet ou Francis Dusépulchre, on peut le voir
aussi utilis¢ occasionnellement par Jean Mare Navez, Une autre option est celle de la videéo, ou
micux de 'amoncellement de videos, animcées par un spectacle toujours recommencé, et for-
mant une structure ou une sculpture. Cest ce que fait avee maitrise Marie Jo Lafontaine dont
les ceuvres fascinent a la fois par la rigueur des formes et par le caractere pulsionnel des images
apparues sur les petits ¢erans.

Si nombre de sculpteurs eréent des formes abstraites ou a la limite de abstraction, F'amour
du matériau n'empeche pas dautres de réserver a la figure humaine la place essentielle. \insi
en est-il pour ceux qui utilisent la terre cuite, comme nous Mavons vu notamment pour Chris-
tian Lerov. Celui-ci se réclame du groupe hennuver Arl eru, qui cherche a donner sens a la
condition humaine en apportant un grand realisme dans les formes et une certaine violence
expressive. Cette violence qui se traduit aussi bien dans le bronze que dans la terre est tout a
fait a linverse dun art plus classique comme celui de Nat Neujean ou, & plus forte raison., de
Fhyperrcalisme dont les tenants presentent des personnages en résine de polvester qui sont de
veéritables fac-simil¢ de la nature. Ainsi Jacques Verduyn dispose-t-il dans les expositions ou
les salles de musces des figures, veétues ou non d'habits veéritables, de maniére a surprendre le
visiteur.

Cependant depuis les années 60, le probleme de la figure humaine s’est posé de maniére toul
autre pour certains sculpteurs. Ce qui est en jeu n'est plus la ressemblance extérieure mais
I'unité biologique. e corps n“apparait plus comme un organisme mais comme une addition de
parties dont la cohésion n'est pas nécessairement assurce. On peut se demander ce qui explique
ce point de vue nouveau sur le corps. LL’hyvpothese du corps machine ne semble pas évidente.
Ln effet la Tascination de la mécanique est bien plus caractéristique du début du sicele. Un des

() En 1984, I'Institut Supéricur pour I'Etude du Langage Plastique (1.S.15.1..1.) a organisé dans ses locaux et
dans le pare du Palais d'Egmont a Bruxelles, une remarquable exposition internationale : Néon, IFluor el Cie
qui permit a4 une quinzaine d'artistes belges. pour la plupart des sculpteurs, de présenter des euvres
originales dont le matériau était la lumiere.
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IFig. 13,0 R D Hsesk. Yan de Lichle, hommage a L. P, Boon, hronze, 1979-1987, 333 X< 180 x
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(CLoStad Antwerpen Kunst Historische Musea)
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exemples les plus remarquables est sans doute le Grand cheval de Duchamp Villon, qui fait fa
svithese du vivant et du mécaniqme en 1914, mais qui, justement, s’efforce de conserver une
unité fondamentale a I'étre nouveau qu'il crée. Aujourd’hui ¢’est autre chose. I n’est pas
impossible qu'une manieére nouvelle de considérer le corps lui-méme, a partir entre autres, des
greffes d’organes, ait vu le jour au milieu du siecle : il est probable que des mutilations dues a la
guerre aient aussi joué leur role, mais il serait diflicile d’¢liminer les problémes techniques
notamment ceux des fondeurs, qui font de petites piéces a la cire perdue et les assemblent
ensuite, on peut penser aussi a 'usage du fer et done du travail de la forge. Il est important de
se rappeler a cet égard que Roel D’'lIHaese a fait une partie de son apprentissage chez un
forgeron. Il en a été de méme pour Tinel Koenrad, qui, lui aussi, coule ses ceuvres lui-méme en
bronze. Cela peut partiellement expliquer que chez 'un comme chez 'autre les figures sont
fragmentées et les éléments qui les constituent rassemblés au moyven de soudure visible. Roel
D)'Haese tire un parti extraordinaire de ce procédé. les personnages qu'il crée ont un aspect a
la fois tragique et dérisoire: on devine des blessures sous des montages volontairement mala-
droits.  On peut voir aussi des déguisements, des masques, comme dans le Lieulenanl des
Musées rovaux des Beaux-Arts de Bruxelles, ou des oripeaux comme dans maintes autres
sculptures (fig. 13). Mais sous le vétement ou les masques, le corps, comme dans certaines
ceuvres de James Ensor, a la [in du siécle dernier, a perdu toute consistance, et toute unité
biologique. Un procédé analogue, ¢'est-a-dire la fonte de petites pieces de bronze, a été mis en
ceuvre également par Rik Poot, qui a utilisé plusieurs techniques (notamment la taille de la
pierre), mais a trouveé, dans une organisation de segments de métal, un moyven d’expression
original d’une certaine angoisse a laquelle les désastres de la guerre ne sont pas étrangers. 11
compose ainsi des statues, qui peuvent évoquer les épaves rejetées par la mer, les corps mutilés,
les temps anciens (l.e Roi Salomon), mais aussi la danse qui projette le corps dans I'espace, dans
la joie de I'instant. On peut citer aussi les fragments, mains, torses, pieds, épaules, visages,
moulés sur le vif et coulés en bronze pour étre insérés par I¢lix Roulin dans des masses en acier
corten ou en acier inoxidable. lLe spectateur, en présence de I'ccuvre, imagine des corps entiers
pris au piege et qui semblent soit préts a étre engloutis, soit en passe de se délivrer de la gangue
qui les emprisonne. De grandes sculptures horizontales, les Sols, sortes de grandes dalles en
acier corten, montrent les personnages, ou les fragments de personnages qui tentent de se
libérer de la glaise, de la carriere ou de la mine. Depuis peu la fragmentation s’affirme encore
davantage car I°élix Roulin crée des architectures en ruine qui semble surgir d'une épaule, d’un
sein et d’un bras, ¢’est a dire de ces fragments qui hantent la sculpture contemporaine. Pour
des sculptures de trés grandes dimensions, comme Réflexion au pied levé au Sart Tilman, il
utilise la pierre. Mais dans cette ceuvre en particulier, Ie sol s’ouvre pour laisser voir des corps
de bronze, enfouis sous I'architecture (fig. 15). D’une maniére un peu différente la fragmenta-
tion ou la blessure des corps est montrée dans les tres beaux marbres taillés de Philippe
Desomberg. [.a tout apparait comme vulnérable ou doulourcux, sans que U'inquiétude au sujet
de T'unité biologique se fasse vraiment jour (fig. 14).

S'il travaille aussi par fragmentation, Olivier Strebelle a une approche toute différente du
corps. 1l est vrai qu'il disperse les éléments massils qui constituent ses Femmes paysages,
comme une intégration a la nature ; d’autre part il assemble des fragments courbes de bronze
poli pour créer d'extraordinaires statues qui s’appellent : L'endormie, Epanouie, Généreuse...,
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Fig. 14, . Rovrix, Réflexion au pied levé, calcaive, 1982, diam. 1600. Sart Tiliman. (Cl. Baldassi)

Fig. 15, P. DesomBerG, Le Chaos, marbre blanc, 19840 25 x 74 x 6. (Copyright N.C.1... Bruxelles)
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toutes ligures de 'amour ou du désir. Elles sont amples, dyvnamiques, joveuses. Constituces de
picces imbriquées les unes aux aulres, sans aulres références a Fanalomie que des allusions qui
se limitent & la silhouette ou micux & la masse dans son expression vitale : ces ccuvres manifes-
tent une véritable jubilation qui s’exprime par la sensualite des courbes, par la beauté des
matériaux, par la fragmentation méme, qui apparait comme une transgression lucide et gaie
des traditions concernant e corps. Ces structures se prétent & d'innombrables inventions, clles
conviennent particulierement a la conception des ligures ailées qui traversent toutes I'ceuvre
d’Olivier Strebelle depuis 'Ange a pédale de 1962 jusqu’a Prolecling Fagle ou [.°I<nool.  \il¢
aussi mais d'une technique différente sera Artifice d’acier, « Une construction transparente en
acier brillant jouant avee la lumiére du soleil et les faisceaux des projecteurs et se refletant a
Finlini comme dans un immense kaléidoscope»: en fait, une enceinte de miroirs doil entourer
cette piéce presque magique (19),

Toutes ces sculptures sont concues pour se déplover largement dans Iespace, de versions en
versions, elles finissent souvent par étre de veéritables monuments. Ainsi la premicre Indorimie
avait 26 ¢m de long, la version du Sart Tilman a 190 cm. On peut citer aussi Les Qualre Lions
d’Atlanta, qui mesurent chacun 1 m 50 de long (fig. 16). La volonté de mouvements apparait
partout, clle é¢tait évidente déja dans le saul du Cheval Bayard enjambant la Meuse, a
Namur (1), Mais le sculpteur passa vite du virtuel au réel. 11 ¢élabore une série de réalisations
ou de projets de mobiles: Les Girouelles de Liége (1966), I' L.".Anthropomaolion, exposé & Monlréal
en 1967 et UAstre boule, inventé pour le Pavillon belge d'Osaka (1967-68): « A intervalles
réguliers I'Astre boule se referme sur lui-meéme puis graduellement les ¢cailles de sa carapace
s'ccartent & nouveau jusqu'a I'éclatement, livrant au spectateur ses entrailles incandescen-
tes (12) ».

L' humour puissant qu’on découvre dans maintes de ces picees est en fait le propre de la
sculpture de notre pays, aussi bien au nord qu'au sud. Cet humour s"appuice sur la facture des
ceuvres plutot que sur linterprétation « littéraire » d'un theme. Nous avons déja, dans cet ordre
dlidée, cité des ceuvres de Pierre Caille. 11 Faut remarquer aussi que les figures de Roel d'l Taese
peuvent engendrer le rire aussi bien que 'angoisse. Plus caractéristique encore de cette ois
comica, sont les personnages en bronze ou en métal martele de son frére, Reinhoud. Celui-ci a
utilisé nombre de techniques diverses pour obtenir les silhouettes singuli¢res de ses personna-
ges, notamment 'usage de Teuilles de cire plissées montées sur du treillage pour ¢lre ensuite
coulées en bronze (13). Le caractére caricatural de ces ligures leur vient de la maniére dont est
traite le métal, un allongement, une déchirure, un plissement sont autant de donncées expressi-
ves qui désacralisent la « statue» pour en faire une sorte de monstre familier, qui semble sortir
tout droit des tableaux de Hi¢ronimus Bosch (fig. 17).

(10) StresrLLE, O, Journal d'un scalplear, Crédit Communal de Belgique, Bruxelles, 1985, p. 285, . installa-
tion de la picce dans le Patio du Crédit communal, & Bruxelles, est illustrée p.285 & 3041

(11) 1954-36. bronze et céramique, 13 m. de long. La sculpture est érigée au Pont des Ardennes.

(12) StreBELLE. O., Journal d'un sculpleur, op. cit. p. 141.

(13) Gemwvaxor, KO J.L L'Arl en Belgique..... op. cit., p.77. Cloaussi De Hievsen, ..o Rheinhoud. Fr. Pozzo,
Turin, 19705 D Hevsen, L., Indre le marleau el la plume, Bruxelles, 19805 Bavrtnazar, AL Les visages
virluels, Bruxelles, 1982,
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Iig. 17. Reaxnouvn, Curlain call, rois personnages, Maillechort, 1972

Anvers, Koninglijk Museum voor

Mg I8 Y. Ruave, Monument voor de mens die
neen zegl, ceramique, 1973, 1035 x &1 x 32
Oslende,  Provinciaal  Muscum  voor  Moderne
Kunst. (Copyright A.C.L... Bruxclles)

DX T8 x Ho,

* Schoone Kunst. (Copyright ALC.L. Bruxcelles)

IMig. 19, R Moxrevse, Meére jeune el adorable subli-

manl dans son corps les stigmales de son [ils, hronze,
1983, 56,7 x 59 X

103, Bruxelles. Muscées rovaux
des Beaux-Arts. (Copyright ALC L. Bruxelles)



Ce tyvpe d’humour est également représenté chez les assembleurs dont le travail a cu une
grande vogue dans les années 60-70. Comme on sait, ils utilisent des deébris hétéroclites pour
créer des personnages. Comme il s’agit, la plupart du temps, de Tragments de vieux meubles,
d’instruments aratoires du passé, voire de moulures ou de dessus de porte, les ceuvres ainsi
composées sont empreintes d'une nostalgie qui est moins vivement ressentie aujourd’hui. Ainsi
Vie Gentil a fait naitre, a partir de pieds de chaises, de guéridons, de balustres, quantité de
personnages grandeur nature, burlesques et truculents. Les huil péchés capitaur ou La Rua
d’amor en sont de bons exemples de méme que le grand Jeu d’échec conservé au Middelheim a
Anvers. On retrouve une verve analogue chez Camiel Van Bredam, encore que certaines de ses
pieces comportent des cris de révolte contre les désastres amenés par la civilisation occidentale,
il introduit dans ses compositions des éléments destinés & provoquer I'horreur. Une de ses plus
grande piece est une sorte de veillée funébre, Le Concile de Wounded Isnee, ou il représente une
dizaine de personnages assemblés. Les figures sont des sortes de manequins constitués de toile
a sac encollée, ¢’est une vision de cauchemar hors du temps. Un autre assembleur, Rémo
Martini, évoque de maniére plus discrete, mais extremement efficace, les mystéres de la vie et
de la mort. 11 utilise le plomb et toutes sortes de matériaux de récupération qui réunis dans des
bas-reliels prennent valeur de svmboles.

Cependant, parallelement aux modes d'expression ou 'approche sensorielle de la sculpture
est essentielle, il existe une maniére plus cérébrale de s’exprimer. Le surréalisme, en effet, a
introduit des modes de communication plus proches du jeu d'images, qui suppose un énoncé
sous-jacent, voire un ambryvon de narration, ce parti est bien entendu celui de Marcel Marien,
qui, comme on sait, a fait partie du groupe surréaliste belge, au coté de René Magritte. Mais
une tendance analogue se fait jour chez des artistes d'une autre génération avee, par exemple,
les boites de Daniel Deblicquy. On v voit des personnages minuscules, perdus dans d'immenses
paysages (de beaucoup moins d'un metre carré), qui marchent vers l'absurdité de leur destin,
tel ce funambule qui court sur une corde dont I'horizontale est interrompue par une boude.
L.es idées préconcues que nous avons au sujet de 'usage de tel ou tel matériau peuvent aussi
servir de détonnateur et nous convaincere de I'étrangeté ou du caractére aberrant de 'objet
qu'on met sous nos veux, c¢'est ainsi qu'agit Paul van Raefelghem, qui taille le marbre et le
polit soigneusement pour créer des objets vulgaires, seau, serpilleres, sac grossier entouré d'une
vraie corde. Il rappelle certes 'humour décapant de Marcel Broodhaerts. Celui-ci survit de
maniére plus évidente chez ceux qui, comme Guillaume Bijl, assemblent des objets hetéroclites
dans leurs installations. I va de soi qu’ici nous dépassons toute définition possible de la
sculpture dans le mesure ou il n'y a plus de constitution d’un objet mais simplement une sorte
de scénographie dont décors et acteurs sont des choses. Le cas de Guillaume Bijl est particulie-
rement significatif lorsqu’il recompose des licux exacts, grandeur nature, pour rendre manifeste
leur caractére inhumain ou trop humain. Il a, par exemple, lors d'une exposition organisée en
1981 au Palais des Beaux-Arts de Bruxelles, reconstitué, avec de vrais lits et dautres meubles
ou objets réels, une salle d’hopital psyvchiatrique. D autres, Vincent Strebelle, Jacques Char-
lier... mélangent une approche directe, sensorielle d'un sujet & une maniere conceptuelle d'in-
tervenir, pour dénoncer ironiquement une société qui n'arrive plus a donner sens a ses régles ou
a ses phobies.
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Nos rapports [aussés avec la nature incitent aussi tel ou tel plasticien & montrer ou I'ur-
genee du péril ou la charge ¢émotive que secrete ce milieu que nous vouons a la disparition. lei
Iironie fait place au sérieux, a la pocsie, a la tendresse. Les plus merveilleuses compositions de
cet ordre sont celles de Jephan de Villiers, qui est d'origine francaise, mais qui travaille depuis
de longues années en bordure de la forét de Soigne. Clest du sous-bois qu'il tire les matériaux
dont il a besoin. Ce sont branchettes, ¢corces, mousses seches, feuilles, qui lui servent a créer
tout un peuple venu dailleurs, du pavs imaginaire d’Arbonie. I a poussé a la perfection la
mise en place de ligures fragiles qui semblent surgir de la nuit des temps. Leurs corps sont faits
de bois, leur visages sont modelés dans une pate blanchatre, ils ont tous la méme face allongée,
au regard ¢tonné ou meéditatif, leurs vétements sont faits de feuilles, ramassées aux diverses
saisons, de toutes les couleurs de la forét. Ce sont ces matériaux qui non seulement les ratta-
chent a leur origine forestiére mais encore leur donne fragilité et mystere ; ils appartiennent de
toute ¢vidence & une autre civilisation, a des temps enfouis dans la mémoire des hommes, mais
ils sont aussi 'ame persistante, exigeante, silencieuse de la foret (14).

Chez d'autres 'approche de la nature est directe, presque scientifique, comme celle de
Pierre Courtois qui présente dans des sortes de vitrines, des nids abandonnés, des bhranches et
d’autres reliques; plus librement, mais dans un esprit analogue, d'autres, et notamment Michel
IF'rancois, disposent dans un savant désordre toute une moisson d'objets trouveés dans la nature.

Si dans de telles perspectives notre environnement est en jeu, le sens de ces démarches
apparait dans 'opposition entre le monde sauvage ou un certain monde rural traditionnel et la
civilisation urbaine, entre 'esprit de contemplation et la consommation effréncée. Les choses
retirées de leur contexte prennent une dimension svmbolique, cependant, au dela de ces proble-
mes, le monde tel que nous le vivons a d’autres aspects qui ne peuvent s’exprimer par cette
voie. Lespace comme tel est lui aussi mis en cause d'une manicre neuve; le lieu de notre
implantation semble toujours plus étroit, moins sir, moins compréhensible ; d'autre part la
terre n'est plus notre limite, 'homme pénétre dans 'espace intersidéral. Aujourd’hui il est
normal que des artistes se soient attachés a rendre compte de notre demeure, plutot que de son
contenu, du lieu méme plutot que de Fobjet qui s’y trouve.

On ne s’étonne pas non plus de la fascination que manifestent certains pour 'aventure des
cosmonautes et pour les techniques qui permettent exploration planétaire. Deux grands
assembleurs se sont préoccupés surtout de ces questions, Panamarenko et Paul Van Hoeyv-
donck. Le premier songe surtour au moven de voler. I cherche & retrouver des schémas de
machines compréhensibles pour donner un caractére plus humain au vovage dans le ciel ou au
dela du ciel. Pessimiste, il invente des appareils extraordinaires, fragiles, qui jamais ne s'¢leve-
ront au dessus de la terre. On a pu dire de lui qu'il poursuivait «une utopie régressive ».
Chaque construction est accompagnée d'une série de dessins, véritables épures qui donnent
consistance aux projets. Ses avions ressemblent souvent a des insectes, mais une des plus
grandes réalisations est un zépelin transparent de vingt sept metres de long The aeromodeller,

(14) de ViLLiers, Jephan, La chambre des envols. Canlique a la mémoire d’un arbre. 1. autre Musée, Bruxelles
1986 ; cf. aussi 1.'Espace Jephan de Villiers, 1. autre Musée, Bruxelles 1987,
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auquel il a travaille de 1969 a 1971 ('2). Toutes ces «droles de machines» restent des machines @
réver, & mi-chemin entre la nostalgie du vovage, de Uinvention efficace, et Fapprehension des
aventures qui nous meneraient en plein ciel (fig. 20).

Paul Van Tloevdonck en revanche, songe vreaiment a nous entrainer parmi les planctes dont
il evoque Faspect de diverses manicres, des reliefs monochromes ¢évoquent une sorte de carte du
ciel, dautres compositions, tridimensionnelles, montrent des personnages d'un « autre monde »
ou tout serail «calme et beauté...n. Cel univers serein est ¢voquée par des assemblages ou
ligurent des manequins, des poupées, des boules, des instruments scientiliques: Cest, en 1965
L’Ecole des astronaules, en 1980, Le carrosse d'Iris, il passe de huit Tigures & vingt et une, et
d'une occupation du sol de 160 x 190 ¢m a 600 x 230 pour cette derniére ceuvre outre des
matériaux divers il a utilisé le bronze. in plus de grandes compositions le sculpteur avait erée
un certain nombre de Tigures de Cosmonaules. Un tel enthousiasme pour 'aventure interplané-
taire poussa le sculpteur a visiter la NCASCN et a faire connaissance avee des astronautes
americains. Plusicurs de ses ceuvres sont dailleurs dediées @ ceux qui onl péri au service de
leurs recherches, en 1971 (fig. 21). La meéme année une petite figurine de Paul Van Toevdonck
fut déposce sur le sol lunaire par les navigateurs dApollo 15.

Notre espace terrestre estl, lui aussi, sans cesse remis en question. Une premicére conscé-
quence est le changement de idée quion peut se faire des expositions en plein air. De plus en
plus, lors des expositions d"¢te les ccuvres sont ¢laborées pour le licu meéme. La réflexion porte
non seulement sur l'intégration de la sculpture au site mais bien sur les modifications apportées
a I'environnement, sur sa reconstruction. La méme évolution se manifeste dans les musces de
plein air. A\ ce sujet on doit marquer 'importance qu'a cu pour I'évolution de art tridimen-
sionnel, F'existence de grands espaces voucs a la sculpture. Le Muscée de sculpture en plein air
du Middelheim & Anvers a jouc un role pilote. I a été Tondé deés 1950 dans un trés heau pare ot
ses collections n"ont cess¢ de s'enrichir depuis. organisation dexpositions biennales interna-
tionales a permis au public, comme aux artistes, de bien connaitre les courants artistiques les
plus importants. Par ailleurs, depuis 1977, le Campus de I'Université de Licge au Sart Tilman a
offert aux sculpteurs belges un large territoire. Une autre manicre de dilTuser 'art et de donner
aux plasticiens un bance d'essai, pour conlronter leurs travaux avee un licu plus ingrat, est
Faccueil offert par la SCTULBL @ des peintres et & des sculpteurs sur les quais ou dans les halls
d’entrée des stations du métro bruxellois. Les Tigures volantes de Paul Van Toevdonck o la
station Comte de Flandres, en 1978, est une réponse au probléme poscé, les compositions, dans
des exedres, sur le quai de la station Botanique, par Souply et Ghysels, en sont une autre. la
liberté donnée aux artistes quant au mode de décoration a utiliser et au theme choisi a cu un
effet beneéfique (19).

(I5) Panamarenko essava de faire voler son Aeromodeller au deépart du Middelheinr i Anvers, en 1971, mais le
mauvais temps rendit Fexperience irréalisable. Lannée suivante Panamarenko présenta son vaisseau spa-
cial a la Dokumenta de Kassel, sans plus tenter de lui faire prendre son vol.

(16) I faut tenir compte également d’actions trés positives de certains muscées, comme le Museunm van [eden-
daagse INunst de Gand. de centres culturels et de galeries : on pent lire a cet ¢gard s Muvas, o e el nue :
de la mi-70 a Uimmédial 90, dans 1951-1991. Images d'une époque. Palais des Beaux-Arts, Bruxelles, 1991,
P.337 a4 358



IMig. 20. Paxamanexko, Della vliegluig (Piewan). aluminium. bois el vingl moleurs, 1975, 65 X
Gand, Museum van edendaagse Kunst. (Copyright ALCLLL

195 x 260,

Bruxelles)

Iig. 21. P. Vax Horevooxck, Asiro, Monu-
menl voor een pallend Costnonaual, inox, 1971,
183 x 8> x 100, Oslende, Provinciaal

Muscum  voor Moderne Kunst.  (Copyright

ALCo 1., Bruxelles)
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Il est cependant possible d’aller plus loin dans les rapports du sculpteur et de I'espace
donné, par unc réflexion sur I'espace méme. (C’est ce qu’a tenté Yan Dries, lorsqu’en 1974, il
sculpta une pelouse au Middelheim pour y créer, a partir de deux plans inclinés, un espace de
meédilation de 100 meétres carrés. 1<n 1985-86, Yan Dries reprend le méme théme en 'adaptant a
la Theaterplein d’Anvers. La réalisation en pierre comporte un remarquable jeu de gradins,
elle s’enfonce d’un coté a 1m.80 et remonte d’autre part, selon une longue oblique, également a
1m.80. L.’ensemble mesure cette fois 36 metres carrés. L'intitulé: Liberté, espace de méditalion,
élre soi convient particulierement a la pureté des lignes et a la sérénité du lieu.

[)’autres sculpteurs nous invitent a pénétrer dans leurs compositions pour découvrir le sens
de notre présence ou de notre cheminement. Ainsi se présentent la plupart des environne-
ments. l.e parti le plus direct est sans doute celui de Pierre Culot qui créa au Sart Tilman un
Mur viséen de cinquante metres de long, construit en grosses pierres brutes de calcaire. Ce mur
meéne d’un niveau a l'autre du site vers une piéce d’eau. [’aspect primitif des bloes non
équaris, nous plonge dans une époque antérieure aux innovations de la technique et trouve
ainsi sa place, comme antitheése, dans un site voué a la science. Plus élaboré est sur le méme
site, mais dans la zone boisée, le Lieu de Serge Vandercam. 11 est constitué de plusieurs grandes
pierres de Soignie, formant une sorte de sanctuaire ou la lumiére se glisse a travers deux oculi,
derriére une porte monumentale, celle-ci a cing métres de haut et est formée de deux monoli-
thes dressés et d'une énorme architrave. Des bancs de pierre situés aupres des pierres percées
invitent a la méditation et au repos. Une phrase du poéte Joseph Noiret, gravée dans la surface
rugueuse, souligne le sens de la sculpture «l.e désir crée sa nuit, c’est la lumiére» (fig. 26).

[)’autres artistes s’interrogent sur I’espace d’une maniere plus abstraite. Pour Jean-Paul
I.aenen, I'essentiel est sans doute de nous faire voir et comprendre ce qu’est une espace humain,
une géométrie dans I'espace qui soit directement perceptible. Ses premieres démarches furent
purement sculpturales. Parmi ses ceuvres des années 70, I'une des plus aboutie est certaine-
ment "flommage a Maurice Muelerlinck dont la version définitive a trouvé place au Sart
Tilman. 11 s’agit d'une composition d’héxagones en acier inoxydable, pour symboliser La vie
des abeilles. 1.e regard traverse toutes la construction, il découvre, dans la simplicité méme du
motif, la question de la troisieme dimenssion (fig. 24). Parallelement, l.aenen créa 1I'fXnsemble
d’organisalions complémenlaires, des Musées royaux des Beaux-Arts a Bruxelles. Il s’agit de
deux piéces de métal polychrome, formant arc. Le visiteur est invité a traverser la sculpture.
Par la suite lLaenen se livra a des travaux liés a I'architecture et multiplia les approches. l.a
question essentielle pour lui, reste le cheminement, la création de rapports avec les gestes ou les
regards. Il s'intéresse aussi aux fluctuations qu’amenent le temps, le passé, le projet, dans notre
facon de nous situer dans un lieu. C'est ce qui explique qu’invité, lui aussi, & décorer un quai de
métro, il transforma complétement le mur, non par des éléments tridimensionnels, mais par
I'installation de photographies des anciens quartiers d’Anderlecht, avec des trouées, des pers-
pectives, qui métamorphosent le quai en rues, créant I'illusion, mais aussi, exprimant I"érosion
temporelles et la nostalgie. Depuis, il a retrouvé le gout de la sculpture figurative, il a fait des
portraits et a réalis¢ deux grandes statues qui ont été placées en décembre 1991, au-dessus de la
299
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IMig. 22, T'aera,  Tailler, ouvrir, néoprene,
1990, 200 x 250 x 100, (Cl. Ph. Degobert)

Fig. 23, 0. M. Navez, Malri are, acier, verre, lex-
tiles, néons, 1989, 240 x 250 x 140,
(CL Ph. Degobert)

IMig. 20, 0. P Laexkxs, Hommage a Maelerlinck
(Le nid d'abeilles), inox, 1969-197-1, 350 x 350,
Sart Tilman, (ClL Baldassi)



galerie qui enjambe la rue Beéliard pour réunir les hatiments de la Communaute Furopéenne. a
Bruxclles ('7).

Toul aussi construits, mais intéressant directement les sens, sont les murs de laine, les
chambres envahies déléments textiles, transformées par des colonnes souples et rigides et des
pendentifs de cordes imaginés par Tapta. Pénétrer ici signifie comprendre, avee tout le corps,
le rigide, le rugucux ou le lisse. Cependant depuis quelque cing ou six ans Tapta ulilise d autres
matériaux, elle travaille des plaques de néoprene noir, a la lTois souples et rigides, avec lesquel-
les elle crée des labyrinthes qu'on peut parcourir ou contempler pour en déceler la puissance.
LLes picces courbes sont assemblées par des boulons. Le titre d'une de ces ceuvres Tailler-ouvrir
est tres parlant, mais il ne donne pas idée de 'implacable logique qui a ¢té a Forigine de leurs
constructions (fig. 22). Ces sculptures souples. d'un noir mat, non sculement transforment
espace ot elles sont ancrées mais encore évoquent avee puissance des mouvements dynami-
ques, ainsi quion 'a pu voir dans la Nike présentée o Louvain-la-Neuve en 1988,

Une autre manicre d’ouvrir espace aux visiteurs, toul en lui donnant sens, a ¢té choisice
par Jean-Irancois Diord, lors de 'exposition Lwuvre au verl organisée en 1991 au Pare de
Bruxelles. 11 a concu une picee de plusieurs dizaines de metres de long, constituée de quadres
arres, Taits de planches en bois blane, de dimensions décroissantes, ils ¢taienl agencés de
manicre a constituer une immense ville ouverte, serpentant dans une allée. Le premier liers
¢tait assez vaste pour que des adultes puissent v pénctrer. plus avanl, ¢'était le domaine des
enfants. lei encore extérieur et intéricur se répondent et permettent une double explora-
tion. La sculpture de bois brut Tormait un immense serpent, installé sur 'herbe, il eréail un
accord harmonicux avee les arbres de allée (Iig. 25). On pourrait citer d autres aruvres encore
ot le sens de la sculpture ne se dévoile qu'a celui qui la parcourt, qui la touche, qui dialogue
physiquement avec elle.

Quant & Jean-Mare Navez, il fait une démarche presque inverse. Clest a la réflexion du
spectateur que s'adressent ses travaux qui ont cependant espace comme théme essentiel. Ses
premicres réalisations avaient un aspect conceptuel mais elles sollicitaient une action senso-
rielle du visiteur. Par exemple, il a cherché a rendre presque tangible Fapproche d'un point de
fuite. A la fin des années quatre-vingt, il en vient a eréer des objets tridimensionnels qui
forcent a réflechir sur notre ancrage. \insi dans [listoire d’arcs il construit une série de
maquettes ot les formes d*hémicyveles & gradins se completent, les uns comme voules, les autres
comme amphithéatres, formes inversées, vues comme au miroir. Ses Malri-are(s) installés en
1989, dans le réfectoire de 'abbave de Tournus, reprennent en les inversant, les formes des
pleins-cintres des Tenétres romanes. 11 erée ainsic comme en contrepoint de architecture
romane, six volumes de deux meétres quatre-vingt de haut, faits de matieres diverses o inter-

viennent les néons, les toiles, les éclairages internes (lig. 23).

(17) Le sculpteur a réalisé également des sculptures monumentales pour le batiment de NETLS. AL rue d As-
saut a Bruxelles. Les figures de la rue Belliard représentent Fune et Pautre Ariane se passant le Til d'or qui
s'enroulent autour de leurs silhouettes. Deux ligures plus petites, représentant deux fois Termeés, accueil-
lent les visiteurs a Pentrée de la passerelle. Ajoutons que J. P Laenen a grave les pieces de cing franes et de
cinquante franes, respectivement en 1986 ¢l en 1988,



[Fig. 25, .0 10 Dioro, Transmulation, hois. 7.500 x4 x|,

IFig. 26, S. Vaxprrean. Lien. petit granit, 19841,
ht. 500, Sart Tilman. (CL. Baldassi)




D autres démarches visent a désaisir le regard de ses habitudess elles sont souvent a la
limite de la sculpture. Ainsi le groupe Teoul, a la fin des annces septante, a construit de grands
sadres vides, & travers des pavsage urbains, une avenue, une place, une rue, isolant tel frag-
ment d'une perspective, imposant au promencur de la ville, voire a 'automobiliste, une vision
parcellaire significative. C'est un peu dans cette voie que se situe 'exposition de Charlotte
Marchal, en 1991, au Parc d’Osseghem. Ille v placa des sculptures de béton, rugucuses et
irrégulicres, telles des fragments de glebe, et elle v ajouta un cadre, ou micux une fenétre, a
travers laquelle e passant pouvail saisir le pavsage a Uintéricur d'un carré de quatre metre
cinquante de coté, soutenu par un socle extraordinaire; la vision quotidienne s’en trouve
enticrement métamorphosce. On voit bhien quune telle démarche, a I'inverse de I'idée habi-
tuelle quion se fait de la sculpture, porte I'intérét hors de I'objet construit, pour provoquer une
nouvelle maniere de se situer par rapport & un licu.

La sculpture la plus actuelle multiplice les expériences, mais celles-ci le plus souvent ont
pour cadre des espaces ¢phémeres ouverts aux installations. 1.a se découvrent des matériaux
Iégers, brindilles, racines, papier, fines lamelles de bois blane, toiles ou cordes, sans que d’ail-
leurs soient abandonnés la pierre dure ou le métal fondu, mais bien des ceuvres se donnent
comme signes d'une recherche en voie d’accomplissement. La pensée symbolique sy manifeste
de plus en plus a travers des formes trées dépouillées. Les titres, quand il v en a, font allusion au
temps, a Pespace, a la culture réinventée. Par exemple Stéphane Gilles appelle une de ses piccees
récentes — un jeu d horizontales en bois et en meétal, sur lequel est déposée une corde qui ne lie
encore rien ni personne Oedipe juste avanl d’élre rol. l.es années qui viennent annoncent de
nouvelles découvertes, une maniere neuve d'étre relice aux traditions, et sans doute de nouvel-
les aventures et de nouvelles ruptures.

Ce parcours des quelque vingt dernieres années de 'art de sculpter dans notre pavs ne
saurait étre complet, il vise sculement a mettre en lumicre les aspects les plus caractéristiques
d'un art qui est en perpcétuelle évolution.

ApsTrACT: Sculpture in our time in Belgium.

Belgian sculpture of these last twenty vears is particularly rich in personalities of interna-
tional fame.

Although it sets itsell in the big trends of the occidental art, it has some particularities,
among others the care of the sculptors to express themselves directly by a work on a chosen
material which may be traditional like carth, wood, metal or new like concrete, lead, steel and
all the resources given by plastics. Neon is also a choice material. Stone and bronze generally
give birth to powerful shapes, very near of the abstract art although most of the artists
maintain the affinities with the living being. But the ceramists, the assembleurs and a certain

(18) Celte pédagogie du regard est présente dans d'autres recherches contemporaines comme celles de J. P.
Lacnen et de .J. M. Navez.



number of bronzers remain faithful to the human shape which they treat with more or less
realism.

The processes of the assembleurs and the will of some metallurgists to cast themselves little
pieces make that many of them come to splitting the body into fragments according to schemes
which emphasize either humor or anguish. (Humor is very present in the sculpture of our
country).

The sculptors explore also other ways to position themselves in the world either by creating
mobiles, either by doing the utmost to show what the conquest of space represents for them.
Others create surroundings which are a way to rebuild our universe. IFinally, in some works,
our look is guided in such a way that the consciousness we may have of what surrounds us, be

roused. F.D.K.
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MISCELLANEA

1991. L'année de l'impératrice Théophano

lLa princesse byvzantine Théophano, qui devint impératrice de Germanie en épousant Otton 11 en
972, est decedée a Nimegue le 15 juin 991 ¢ elle fut inhumée a Cologne dans I'¢glise du monastere de
Saint-Pantaléon, dont elle avait ¢té la bienfaitrice. Ce millénaire a ¢1¢ commémoré par diverses
manifestations en 1991, L'Université de Nimégue a organisé au chateau de llernen, siege de Ia
Brediusstichling, les 30 ¢t 31 mai, un svmposium intitulé : « Keizerin Theophano, Byvzantium en het
West 950-1050», qui comportait plusicurs sections: la personne de Théophano dans le contexte
historico-politique, la situation sociale et ¢conomique, la théologie et la vie intellectuelle, IMart. 11
faut souhaiter que les Acles pourront ¢tre publiés.

A Cologne, le Musée Schniitgen avail envisage de longue date une exposition consacrée a Théo-
phano, qui n’a pu aboutir. kn revanche, une publication collective a été réalisée, sous le litre:
Kaiserin Theophanu. Begegnung des Ostens und Weslens um die \Wende des ersten .Jahrlausends,
herausg. von Anton von Euvw und Peter Scrnreixer, 2 vol. reliés sous jaquelle, Cologne, Schniitgen-
Museum, 1991, in-1, 122 et 136 p.. nombreuses illustrations en noir et blance et en couleur. Elle
couvre un large ¢ventail de recherches dont voici les principales divisions: 1. L'importance de
Cologne du x° au xt®siecle: 2. Le moven age gréco-latin: 3. Cartographie el récits de vovage: 1. Le
monde intellectuel byzantin a I'époque de la dynastic macédonienne : 5. Théophano, princesse el
impératrice: 6. L'impératrice Théophano, femme et régente : 7. Parenté et descendance de la maison
impériale des Ottoniens: 8. Vie el survie. Le Musée Schniitgen a toutefois mis sur pied une exposi-
tion, limitée aux manuscrits illustrés de 'époque, mais de tres haule qualité, accompagnée d'un
luxueux catalogue intitulé: Vor dem Jahr 1000. Abendlindische Buchkunst zur Zeil der Kaiserin
Theophanu (12 April-16 Juni 1991) (voir le compte rendu ci-dessous. p. 219). Le méme Musée el
I'Université de Cologne onl encore organisé, du 13 au 15 juin, un colloque sur: « Kunst im Zeitalter
der Kaiserin Theophanu». Les divers aspects des arts pratiqués en Germanie du milicu du x" au
milicu du xt° siecle ont ainsi ¢t¢ examinés. On allendra avee intéret la sortie des Acles, qui sont en
cours de publication.

Pareil intérét pour Théophano, faul-il dire. est parfaitement justifi¢ dans 'histoire du haut
moyven age. Les circonstances de son mariage et le role qu'elle a ensuite joud¢ sont révélateurs de la
situation politique et de la mentalité de I'époque. On sait qu'Otton Ier le Grand avait demandé a
'empereur byzantin une princesse porphyrogénete pour son fils et co-empereur, mais les deux
ambassades menées par Liutprand de Crémone ne réussirent pas a l'obtenir: a I'époque. une telle
demande paraissail encore outrecuidante aux Byzantins. Ils acceptérent ensuite d'accorder une
niece de 'empereur Jean ler Tzimiskes. La jeune princesse arriva & Rome ou le mariage ful célébré
le jour de Paques 972: en méme temps, clle fut couronnée impératrice par le pape. A la mort
d'Otton 1, en 983, Théophano assuma la régence pendant la minorité du jeune Otton 11 et se
montra une excellente impératrice. Selon le mot d"Otto Demus, elle n’était pas née dans la pourpre
mais fut une impératrice-ncée.

Parmi les nombreux aspeets de la vie et de 'action de Théophano qui ont él¢ traités, on ne
permettra d'évoquer plus particulierement le fait byzantin. Un des résultats de la présence de cette
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princesse byvzanline en (cermanie ful une influence plus marquée qu'auparavant de Byzance sur la
production artistique locale, notamment par I'introduction d'ceuvres de techniques variées. <n tant
que byzantiniste, et aussi en relalion avee mes travaux antérieurs sur I'influence byzantine dans nos
régions, j'ai été invitée a parliciper aux manifestations rappelées plus haul. Dans la publicalion
collective de Cologne, j'ai trailé de: Die byzanltinische Kunst nachdem Ikonoklasmus bis zur Mille des
11. Jahrhunderts : Miniaturen, Elfenbein, Goldarbeiten, Ismail, Glas, Kristall, Stoffe (11, p. 63-85, ill.).
Jrai développé ce theme, en mettant les diverses techniques arlistiques byzantines en relation avec
celles de la Germanie, au symposium de Hernen ¢tude qui a également été présentée a notre
séance de décembre 1991, sous le titre : L'influence de I'art byzantin en Germanie au lemps de l'impéra-
trice. Théophano, ¢t dont on trouvera le résumé ci-dessous p. 258-259. Enfin, pour le colloque de
Cologne, il m'a ¢té demandé de développer le sujet: [Lmail el orfévrerie @ Byzance, au X*-X1I° siécle, el
leur relation avec la Germanie (3 paraitre dans les Acles).

En dépit d'une documentation fragmentaire, I'impression qui se dégage de I'examen des ceuvres
est que I'époque de Théophano a vraiment vu un renforcement remarquable de I'influence bvzantine
en Germanie, telle qu'en témoignent diverses expressions artisltiques — au x1° siecle, cette influence
apparait assimilée mais moins directe. Une réserve doil pourtant ¢élre exprimée, ¢’est qu'on n'y
retrouve guére d'aspects profanes ni antiques, qui sont trés présents a Byvzance a I'époque de la
Renaissance macédonienne (sans doute Théophano elle-méme, étant trés pieuse, ne les a-t-elle pas
favorisés). Les Ottoniens ont surtout été intéressés par certains Lhémes religicux et impériaux, mais
dans les deux cas de maniére limitée. On peul constaler aussi que nombre d’objets byzantins ont été
remplovés en changeant de fonction. IEn tout cas, dans le cadre des relalions artistiques entre
Byzance el I'Occident, celte époque marque un temps forl, qui ne sera dépassé que par I'afflux
d'eccuvres byzantines en Occident pendant la période des croisades. Il conviendra enfin de mention-
ner, dans un cadre plus général d'études sur I'art ottonien, un important ouvrage sur les manuscrits:
Ilenry Mavr-IlartinG, Oftonian 13ook [llumination. An historical Study, 1. Themes, 11. Books
(Londres). Par une heureuse coincidence, ces deux volumes ont paru en 1991 (il en sera rendu
compte dans le prochain volume).

Jacqueline LLaronTaiNE-DOSOGNE

Tournai: Deux fresques médiévales oubliées. L'Entrée du Christ a Jérusalem (x1v° siécle)
et un fragment d’Annonciation de Robert Campin

Aucune peinture murale gothique d'intérét majeur n’est conservée en Belgique en dehors de
I'ensemble ornant le réfectoire de 1'abbaye cistercienne de la Biloque a Gand. A cet égard, il est
d’autant plus regrettable que deux témoins significatifs bien que ruinés de cet art une fnirée
triomphale du Christ a Jérusalem et une Annonciation de Robert Campin — soienl non seulement
méconnus mais encore soustraits actuellement a la vue du public suite a 'effondrement d’un pla-
fond. Ln effet, faute de mieux, la direction du Musée d'Histoire et d"Archéologie de Tournai. ot ces
peintures sont conservées, a él¢ contrainte de les remiser avec d'autres objets dans une salle bien
évidemment fermée aux visileurs qui en ignorent I'existence. It pourtant ces deux ceuvres ne
manquent pas d'intérét comme le réveélait déja P. Rolland qui en fit la découverte sous les décom-
bres de 1940, et comme le rappelait plus récemment .J. Philippe ().

(1) P. Revrraxv, La peinture murale a Tournai, Bruxelles, Ed. du Cercle d*Art, 1846, p. 38-46 et pls. NNNITI-
NXXVII articles antérieurs du méme cités dans la bibliographie); ). Punaepe, « La peinture murale » dans
La Wallonie. Le pays el les [lommes. Lellres. Arls. Culture (dir. R. Leseuse et J. StiEN~oN), L1 p. 381-383
el bibliographie.

230



L’Entrée triomphale du Christ a Jérusalem

1 Entrée du Christ a Jérusalem (fig. 1) occupail a Norigine un vaste pan de mur environ 2mjo
sur 2m - dans le croisillon nord de I'église Saint-Quentin. Fxcéculée ala fin du xivtsicele (2). cetlte
peinture offrait un coloris vif, d'une «fraicheur ravissante » au moment de sa découverte. Actuelle-
ment ternies, ces couleurs accrochent moins le regard que le delie des Lrails noirs qui cernent les
figures ou dessinent les deétails.

La peinture présente des lacunes, notamment & avanl-plan, mais la composition est parfaite-
ment lisible. Quelque peu décentre vers la gauche, le Christ apparait a califourchon sur son ane, la
téte tournée vers le spectateur el esquissant un geste de bénédiction. I est entoure a droite par trois
personnages nimhés portant un livee  apotres ou ¢vangelistes & gauche, par un groupe de Juifs
aux coiffes extravagantes, figurés devant la représentation svmbolique de Jérusalem, une porte
surmontée de Lourelles. A Parriére-plan, trois arbres stvlisés sont trailés de maniére toul a fait
décorative s surle plus haut est juché un petit personnage figure & instant ou il vient de laisser choir
la serpe qui lui servait a couper les rameaux.

Par dela celte composition fréquemment atlestée depuis 'époque paléochrétienne., on est frappé
par I'allure italianisante de Pensemble (3). Celle-ci tiendrait surtoul, selon nous, & une analogie de
forme entre les arbres de arriere-plan el ceux que Fon trouve dans la peinture italicnne ou avigno-
naise contemporaine. A cel égard, la référence avignonaise semble prééminente dans ki mesure on
on voil de tels arbres tant dans la peinture murale d’Avignon méme (*), que dans des ocuvres
italiennes ou s'exerce son influence. ce qui est nolamment le cas du Saint Dominique sauvant des

IMig. 1. L l<ndrée du Chrisl a Jérusalem (Iin xavtsiecle). Tournai, église Saint-Quentin.
Actuellement au Musce d'llistoire et d*Archcologie. (Cliché A.C.1.., Bruxvelles).

(2) Datation proposce par P. Rovvaxo. op. cil., podb et reprise par b0 Ponaeer, op. cil, p. 381,

(3) Allure italianisante que J. Pintieer explique apres P Roveaxo par influence franciscaine sur art tournai-
sien des xive el xvesiecles.

() M. Lacrorre et DL Tisaer, LoEcole d Aoignon. Paris, Flanunarion, 1983, p. 133 fig. 1 (Chasse aur cerfs).
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IMig. 2. I'rancesco T'rainic Saint Dominique
saupve des naufragés dans la (aronne, 1315,
Pise.  Musco  Nazionale di San  Matteo.
(Dapres Mo Lactorre et Do Tuisavr,

L"Ecole d’Avignon, fig. p.0).

naufragés dans la Garonne, de Francesco Traini (1345) (fig. 2) (3). Notre [resque permettrait done
peut-¢tre de percevoir un ¢cho alfaibli et provineial de cet art de cour dont on connait mal le
ravonnement qu'il put avoir dans nos régions. De ce point de vue, il n'est pas inutile de se rappeler
que I'éveche de Tournai avait reconnu la légitimite de la Papauté avignonaise apres le Grand
Schisme de 1378 (). a l'inverse de celui de Gand resteé fidele a Urbain V1. Nussi cetle reconnaissance
n'est-elle peut-étre pas ¢trangere & Uintroduction d'¢léments avignonais dans notre fresque. les
relations diplomatiques et religicuses entre Avignon et Tournai avant ¢videmment lacilit¢ certains
¢changes sur le plan artistique. Quoi qu'il en soit, 'lEntrée du Christ a Jérusalem n’en reste pas moins
une ceuvre caractéristique de nos provinces par son stvle un peu caricatural et dont les qualités
majeures sont la fraicheur d'expression et le caractere vivant.

Par ailleurs, la direction inattendue que Fartiste a imprimée a la composition — Jésus s"avance
vers la gauche et non vers la droite comme ¢’est habituellement le cas laisserait supposer que

notre peinture serait inspirce d'un carton de lapisserie nécessairement dessiné a 'envers, ce qui
ferait des lors de cette peinture modeste en apparence, 'unique témoin d'un incunable de la lapis-

7

serie de Tournai! (7)

(5) 1hid., . o0,

(6) En 1379 exactement, suite a une legation envoyée & Rome par Louis de Male pour controler la legitimite de
"¢lection.

(7) Pour 1. Pupve, op.cil,, p.382: «la bénediction de la main droite par le Christ parail contredire cette
hypothése ».
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L’Annonciation de Robert Campin

Quelle que soit I'importance relative que Fon accorde a Robert Campin dont la personnalité a
fait couler tant d'enere depuis le début du sicele, on ne peut rester insensible au moindre témoignage
authentilic de son ceuvre. Clesl pourquoi A nnoncialion peinte dans I'église Saint-Brice qui lui est
attribuce sur base d'archives, ne peut quiinterpeller historien dart méme si 'ecuvre se réduit hélas
a quelques fragments eux-mémes tres abimés. Iin effet Robert Campin joua un role majeur a
Tournai au xv'siccle, aussi bien comme maitre de Roger de la Pasture et de Jacques Daret que
comme peintre ordinaire de la ville et comme décorateur —— aclivités indissociables & cette ¢poque.
Ainsi, outre quil publia toutes les archives concernant Robert Campin, . Rolland révéla que ¢ était
a lui qu'etait due la polvehromie du célehre groupe sculpté de I'Annonciation encore visible dans
I"¢glise de la Madeleine a Tournai, avant de lui attribuer la peinture murale qui nous occupe.

L' Annonciation peinte dans 1'¢glise Saint-Brice Tut excécutée en 1106-1107 en méme temps que
d'autres sujets irremédiablement perdus, a Fintérieur du choeur, contre le chevet plat du milieu.
Mesurant un metre de hauteur sur un meétre septante de largeur, elle ¢tait situce a environ un metre
septante-cing du sol primitil, et servait de retable a 'autel du fond consacre a la Vierge, en dessous
de Ta verriere centrale. LA nnonciation ¢lait par ailleurs flanquée de deux bustes danges peints
(fig. 3). dus a la meéme main et qui sont ¢galement conserves au Musce d'Histoire et d"Archéologie de

Tournai.

3. Robert Campin, Ange adorateur. Tournai.
¢glise Saint-Brice. Actuellement au Musce d Hlis-
toire et d*Areheologic. (Cliché A.C.LL.. Bruvelles).
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[."Annonciation est délimitée par une large bordure foncée mais son fond gris. parsemé d'un
semis de corolles stylisées brunes, est commun a celui qui ornait l'ensemble du chevet. Seul le sol est
figuré en rouge. La composition du panncau, qu'on peut encore saisir dans son ensemble, apparait
comme familiere car clle évoque plusieurs autres scenes de méme sujet peintes sur chevalet et
attribuées au Maitre de Flémalle, a Roger van der Weyden ou a des artistes de leur milieu. \insi
voit-on & droite Marie agenouillée devant un prie-Dieu dont elle se détourne pour faire face a I'ange
aux ailes éplovées qui lui apparait a gauche. Entre la Vierge et I'Ange, une buire dont 'anse est
tournée vers la droite, contient une branche fleurie (iris ? Ivs 7). La Vierge est drapée dans un ample
manteau dont les plis se prolongent a terre en direction de I'ange. Iei encore les couleurs sont
sourdes brun, noir, violac¢ et les contours tracés a grands traits noirs. La simplicité toute
monumentale de la composition ainsi que son aisance d’exécution révelent une maitrise compléte du
métier que l'on retrouve dans la maniére ample dont ont ¢té tracées les deux anges adorateurs. Leur
visage expressif et la lacilité de main avec laquelle leurs ailes sont également tracées témoignent des
meémes qualités.

Cette ceuvre acquiert un pole d'intérét supplémentaire par I'innovalion iconographique que
constitue la pose retournée de la Vierge dont il semble qu'il s’agit ici d'une premiere occurrence dans
nos régions. A ce litre, comme a celui d'étre la seule peinture murale conservée de Robert Campin,
cette Annonciation mérite a la fois d’étre exposée dans des conditions décentes et de trouver une
place méme tres modeste dans les monographies consacrées au peintre, dont elle est jusquiici ¢tran-
gement absente.

Jacqueline LecLERCQ-Marx

Léonard Defrance, 'Emulation de Liége et 1'Esprit des journaux

Dans Léonard Defrance: Uccuvre peind, le plus important ouvrage qui ait ¢té consacré a Fartiste
liégeois (par Fr. Dehousse, M. Pacco et M. Pauchen), la notice traitant de la Caverne des brigands
conservée au Metropolitan Museum avance que «le théme apparait lors de fa vente Juvigny, a Paris,
le 1 décembre 1779» ("), L' Esprit des journauxr, mensuel cré¢ a Liege (3. fournil une atlestation

legerement antéricure, & propos des expositions d'auvres d'art organisces ¢'¢lait une grande
nouveauté par la Société Libre d’Emulation, une académie provinciale dont le role est bien

connu (3). J. Valléry-Radot a autrefois écrit que Defrance v avait exposé «en 1781, et non en 1779,
comme le mentionne par erreur Helbig» (4). Celui-ci, en I'occurrence, ne s'¢tait pas trompé, bien que
la note de sa Peinture au pays de Liége soit particulierement problématique (°).

(1) Liége: d. du Perron et . Wahle, 1985, n® 196-200.

(2) Sur celui-ci, voir la notice de Ph. Vaxpex Broeck dans le Diclionnaire des journaux, 1600-1789. dir. .J.
SGarn, Paris-Oxford : Universitas-Voltaire Foundation, 1991, 1, p. 394-97.

(3) CI. R Morrier, « Le siécle des Lumieres aux payvs de Liége, de Namur et de Hainauts, La Wallonie. Le
pays el les hommes, Lellres-arls-cullure, 11, Bruxelles : La Renaissance du Livre, 1978, pp. 84-86: N\, Vanpe-
GaNS, « Introduction aux Lettres francaises», Le siécle des Lumiéres dans la principaulé de Liége. Calalogue
de 'exposilion, Liége: Musée de UArt wallon et de I'Evolution culturelle de la Wallonie, 1980. p. 21:
D. Droixnr, « La diffusion des idées nouvelles & Licge », La vie cullurelle dans nos provinces auw Xvitl' siécle,
Bruxelles: Crédit communal de Belgique, 1983, p. 100-101. i, Caprraine ¢erivait, dans sa Nolice historique
sur la Sociélé libre d'Emulation (Liége : Carmanne, 1856-39, p. 18): « Liége peut revendiquer, non sans
quelque orgueil, 'honneur d'avoir ¢té la premicre ville de la Belgique qui ait organisé une exposition
publique d'objets d'art. L initiative prise par la Société d'Emulation ful suivie par Anvers en 1789, par
Gand en 1792, par Bruxelles en 1811 et par Malines en 1812y,

(4) « Quelques dates dans 'eeuvre de Léonard Delrance s, La revue d'arl, 27 (1926), p.29.

(5) Liege: Poncelet, 1903, p. 168,
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Je ne vois pas que les questions soulevées par Helbig et par I' Esprit des journaux soient davan-
tage posées dans d'aulres ouvrages récents sur Fartiste (8). 11 nesl, dés lors, peut-étre pas inulile de
remettre en mémoire les documents qui suivent, ou de les verser & nouveau a son dossier. Notons
néanmoins que 'apport du journal n’a pas été ignoré, dans d’autres domaines artistiques. B. Lhoist-
Colman s’y référe pour évoquer divers bas-reliefs d’Antoine-Marin Mélolte exposés a I'Emulation en
1780 (7).

L'assemblée constitutive de la Société se tint le 22 avril 1779, le mandement du prince-éveéque
fondant celle-ci ful signé une semaine plus tard et I'inauguration eut lieu début juin. Ayvanl parmi
ses objeclifs la promotion des arts, I'Emulation organisa tout de suite des expositions. Nous sommes
informés sur celles-ci, a partir de 1781, grace a la parution annuelle d'un livret intitulé Explication
des morceaux de peinlure, sculpture, gravure, archileclure, mécanique, exposés par les arlistes lié-
geois... (}]). Nous ignorerions ce qui fut présenté au public avant celte date si I'EEsprit des journaux
n‘avait informé ses lecteurs des activités de 'association, peut-étre par les soins du pocte Revnier,
qui mettra la main aux Almanachs qu'elle publie a partir de 1782 jusqu'a la Révolution. Ces
comptes rendus n‘avaient pas échappé a I'allention d'un amateur comme Albin Body, qui donna
dans un des premiers numéros du Bulletin de la Société des bibliophiles liégeois une table des articles
de 'Lsprit des journaux relalifs a la principauté (%).

Le numéro de juillet 1779 retrace la genese de I'Emulation et rapporle assez longuement le
déroulement de la séance inaugurale, tenue Ie 2 juin ('?). I<n nole, e journaliste décrit des « ouvrages
de différents artistes», qui décoraient la Salle de Redoutes. I mentionne d’abord une pendule de
Hubert Sarton, un des fondateurs de la Société : on peut I'identifier comme ¢tant la pendule dite «de
Compagnie» évoquée par FL Pholien, spécialiste en la matiere (1"). On décrivait ensuite «deux
tableaux par M. Defrance, premier peintre de Son Altesse Celeissime, el directeur de son académie
de peinture» Defrance avait ét¢é nommé a cette fonction 'année précédente ('2).

L'un représente un cabaret, ot 'on voit  gqauche un groupe d’hommes en conversalion, el a droile un
homme ivre endormi le verre  la main, « qui une femme enléve un pot de biére pour aller le boire
avec un aulre homme qui lui tienl la main.

(6) Cf.Jo Hexnrick, La peinlure au pays de Liege — xvi', Xvir“el xviii siecle, Liege : Perron-Wahle, 1987 : Ph.
Tossin, Le conlexle lechnique dans quelques lablewiry de Léonard Defrance, peinlre (émoin de la lechnologie de
son lemps, mém. de licence en Tist. de Fart et archeol., Univ. de Liege, 1989-90. L.e second ouvrage, par
exemple, discute la datation d'un des deux Inlérieurs de fenderie conserveés (p. 98) - on n’y mentionne pas
I'acerochage d'un tel (nlérieur a I'Fmulation en juillet 1779, Selon 1lelbig. Defrance exposa en 1779 «un
Cabarel, une Relraile de voleurs, une Venle de poissons, I' Apprél du gotler, le Liseur de gazelles, un Mililaire
raconlant en fumille ses exploils ». On va constater que I'l<spril des journawx confirme seulement Iaffirmation
pour les deux premiéres picces mentionnées. Mais Te reste de Finformation, si on en juge par la fTameuse
Venle de poissons, n’est pas discuté dans le catalogue de I'tlcuvre peinl (n” 219 : « La premiére apparition de ce
theme se situe 4 Pexposition de I'Emulation en 1786 »).

(7) « A-M. Melotte (1722-1795)n. Bull. de la Soc. roy. Le Vieuv-Licge 165, 1969, pp. 383-8-4.

(®) N. D Turvx. Bibliographie liégeoise, 2" ¢d.. Nieuwkoop: De Graal, 1973, 673.

(9) 2, 1884-85. p. 124 sq.

(10) . 281 sq.

(11) L horlogerie el ses arlisles au pays de Licge, Licge : Imprimeries nationales des Invalides, p. 71, Elle avait «la
propri¢té de montrer heure et la minute précises sous plusieurs points de vue, et dans différentes places
d'un appartement, en promenant son cadran horizontalement sur une tige circulaire ».

(12) L exposé le plus clair a ce sujet reste celui de Th. Goerr, Liege a lravers les dges, rééd., Bruxelles: Culture
et Civilisation, 1975, 11, p. 83 sq. Helbig, on I'a vu. mentionnait effectivement la présentation des deux

euvres citées ici, sans précisions.



Le répertoire des tableaux de Defrance compte de nombreuses scenes de cabaret et d'auberge.
Je n'en ai trouvé aucune qui corresponde & cette deseription et 'information de I'lisprit des journaux
n'est reprise nulle part dans le catalogue de ses acuvres. Notons seulement quon reléve plusicurs
fois, dans ce type de scene. le theme de aventure galante qui s’ébauche, notamment sous les trails
d'une femme quiun client suit vers un licu qu'on devine plus discret ('3). Seule cetle discrétion
permet d'écrire que les personnages des Inférieurs de cabarel, chez notre artiste, sont «des acteurs
trés sages, attentifs avant tout & leur jeu de cartes» (**). Le compte rendu de I'Esprit des journaux
poursuit :

Le second lableau représente une retraite de voleurs. Sur le devanl, a gauche, on voil une femme nue
en chemise, adossée a une échelle dans Uallitude de la plus profonde affliction, el enlourée de voleurs,
dont l'un lravaille @ [orcer une malle, landis que d'aulres lirenl au sort leur prisonniére. Dans
['enfoncement on voil une aulre femme avec un enfanl que d’aulres voleurs fonl marcher devant eux,
el a droile, deux femmes de la bande, ['une couchée sur un hamac, el reqardant de-la ce qui se passe ;
el l'aulre causanl avec un veleur déquisé en moine, elc.

La description concorde en tout point avee le tableau du Metropolitan Muscum, évoqué en
commencant. Mais il pourrait aussi s’agir d'une autre version du méme sujel, perdue, dont I'exis-
tence est attestée par la gravure qu’en tira en 1786 Jean-Philippe-Guy Le Gentil, comte de Paroy,
ainsi que par des dessins préparatoires. Ces derniers présentent les personnages dans 'attitude que
leur donne le tableau conservé, mais la gravure inverse la gauche et la droite. La piece montrée a
I'Emulation en juillet 1779 serait-elle la méme que celle proposée a la vente Juvigny, le 1 décembre

5

de la meéme année ? A nouveau, 'espace est inversé, dans la deseription qu'en procure le catalogue
du temps, mais on nous dit que cela correspond «a la perspective adoptée par e descripteur» et que
ce curicux procédé se retrouverait ailleurs, & propos de Defrance (1°). 11 pourrait done s’agir de
I'ccuvre montrée a Liege. Ce qui est sur, ¢'esl que le peintre va exposer a 'lEmulation, deux ans
apres ouverture de celle-ci, un tableau de théeme apparenté. On v vil Des voleurs avec des [emmes
dans une caverne surpris par la maréchaussée.

Nous ignorons encore si le sujet traité dans la Caverne des brigands vient de la littérature, de I'art
ou de la vie réelle: on a suggéré que la source était fournie par (il Blas. On notera que si le
catalogue moderne des ccuvres de Defrance distingue dans un des personnages un « moine défroqué »,
et rapproche celui-ci d'une figure qui apparait dans le Tribunal criminel, la notice de I'lsprit des
Journaux v voit quant a elle «un voleur déguisé en moine». Une identification plus précise de
I'argument du tableau pourrait ici nous ¢clairer. Mais elle importe moins, & coup sar, que impres-
sion produite sur un public pour qui I'éventuclle référence de I'ocuvre, dés 1779, n'étail pas appa-
rente, comme en témoigne le descripteur. On devait surtout, comme aujourd’hui, remarquer 'asso-
ciation suggestive de 'eccelésiastique et du brigand.

D autres artistes exposérent & la Redoute le 2 juin 1779, Martin Aubée nous intéresse plus
particulierement parce qu'il a peinl, dans le méme genre que Defrance, des scénes de la vie écono-
mique el industriclle (*%). I montre deux tableaux, «I'un représentant un homme qui tire de la bicere,
tandis qu'un autre fume, et le second représentant une boulangerie ».

(13) Defrance. L’wcuvre peinl, n°86, 96, ete.

(14) HeEnDRICK, p. 243,

(1) Defrance. 1.’ccuvre peinl, n" 115.

(16) J. STieNNoN, « Florilege du xvur siedes, La Wallonie. Le pays el les hommes. Lellres-arls-cullure, 11, 1978,
p. 248 - « Aubée reflete bien Pévolution générale du gout, en cetle fin du xvin®siecle, par la prédilection qu'il
marque pour les scénes de genre: on note, entre autres, Intérieur d’une brasserie, Inlérieur d'une boucherie,
une Boulangerie, une IForge de clontiers, des Bolleresses fuisanl de *holchéls’. Ces tableautins qui figuraient aux
Salons de I'Famulation, a partir de 1791, se placent en réalité dans le sillage du maitre liégeois de la peinture
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Le dimanche 18 juillet 1779, nouvelle séance solennelle. On inaugure & I'Emulation le buste du
prince-éveque Velbruck, son protecteur, circonstance qui permet a Nicolas Bassenge, un des futurs
chefs de la Révolution, de saluer dans le souverain Fantithese des « tvrans abhorrés». Une « louable
timidité », nous dit I'IEZsprit des journaurx, empécha le jeune homme de lire lui-méme son ode, qui fut
prononcée par Saint-Péravy, oraleur de la Sociéte ('), La «salle d'assemblée» de celle-ci élait a
nouveau décorée de productions artistiques locales.

On y voyail un tableau représentant une [enderie, par M. de I'rance, professeur el directeur de
lacadémie de peinture de Liége; el un tableauw de M. Lalour, peinire en hisloire...

On connail a ce jour deux Intérieurs de [enderie dus a Delrance (oulre une Fenderie de Louis-
Bernard Coclers, datée de 1771, qui a occupé ces derniers temps la ceritique). Les deux tableaux sont
Lrés proches. Le catalogue de son ceuvre les date des environs de 1780, en fonction des costumes des
visiteurs ('8). Ceci est bien confirmé, el méme précisé, par le compte rendu de 'Emulation. Ce
dernier apporte par ailleurs un curieux ¢élément d'information sur les relations que pouvaient entre-
lenir deux artistes travaillant dans le méme registre. Parmi les exposants figure Jean-Martin Aubée,
«dgé de vingl-deux ans», qui présente des académies « dans le gout italien». La mention donne lieu a
une note de bas de page.

[lest [ils de M. Martin Aubée, professeur el directeur de 'académie de peinture de Liége, donl nous
avons parlé en annoncant la précédente séance; nous élant alors mal expliqués sur les deux lableaux
de ce peinire, nous nous faisons un plaisir d’en donner ici une nolice plus exacte el plus détaillée.

Le premier lableau représentail une boulangerie: on voyail un homme sur le devant du tableau
pétrissant la pale: un aulre au milieu chauffait le four, el dans le fond de l'aulre cilé une [emme
pesail le pain; toul le sujel éclairé par le [eu du four, peint dans un gout {lamand el d’un coloris
chaud, [aisait le plus bel effel. . autre tablewu représentail une cave oti on voyail sur le devant un
lonnelier qui mellail un tonneau de vin en perce, a calé élail un cavelier gourmant le vin, et dans le
fond un garcon mellant des cercles a un lonneau; toul le lableau éclairé par la lumiére d’une
chandelle : le reste élail composé de lous les allirails analogues au mélier de lonnelier. (es deux
tableaux répondent au lalent de cel habile arlisle.

Le lecteur aura remarqué que Martin Aubée élait présenté comme «directeur de académie de
peinture», titre que — sur la méme page du journal — Defrance portait plus justement, son confrére
é¢tant d'ordinaire désigné comme son adjoint. Iin tout ¢tat de cause, on cherchait & rétablir I'équi-
libre entre les deux hommes, si ce n'élait @ calmer 'humeur d'un concurrent traité a la légere. Dans
son Discours préliminaire aux (Iuvres choisies du baron de Walef, publié¢es en cette méme année 1779,
de Villenfagne présente Aubée comme «un rival heurcux de Mr. Defrance » (19).

de genre.on. La date de « 1791» ne doit pas ¢tre seulement corrigée en 1781 (moment ot conunencent de
paraitre les Fxplicalions des morceaux de peinlure), mais en 1779.

(17) Sept. 1779, p. 167 sq.

(18) N"296-98. V. Aussi Toamsix, p 98-108 et P L xovese, « Représentation dune fenderie du xvin®siécle par
Louis-Bernard Coclersw, Arl & fact 4. 1985, . 73-80.

(19) Lieége: Lemarié, 1779, . 33-34. Cet avant-propos, bilan général de art principautaire jusqu’au moment on
écrit Villenfagne, est I'¢hauche du Discours sur les arlisles liégeois qu'il prononcera a I'Emulation le 25
fevrier 1782 et qui sera ¢dité a « I'Emprimerie de la Sociétén, ¢’est-a-dire en principe chez Tutot. lLe second
texte ne traite pas des artistes vivants: les derniers mentionnés sont te musicien Jean-Noél Iamal, mort en
1778. et Louis Dreppe, dont on annonce la disparition, «a la fleur de 'dge», « pendant Fimpression de ce

discours »,
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...ses produclions n’onl pas été moins applaudies. Si des occupations, qui sonl peul-étre plus favora-
bles a sa fortune, ne lut enlevaient pas un temps précieux, il pourrail méme le surpasser, puisque des
amaleurs préférenl déja quelques-uns de ses {ableaux a ceux de Mr. Defrance.

Une note complaisante précise qu'Aubée emploie une bonne partie de son lemps a « peindre des
voitures», ce qui «ne doil guére lui en laisser pour se perfectionner dans un genre qui pourrail
I'immortaliser».

[ serail hasardeux d’é¢mettre cerlaines suppositions concernant les rapports entre les artistes qui
formaient le personnel de I'Académie de peinture. Mais nous savons par les mémoires de Delrance
(que n'v régnail pas la meilleure ambiance (2%). Les membres associés, qu’on appelait pompeusement
«académiciens honoraires », alimentaient en partie la caisse. « Le nombre en fut d'abord assez grand,
mais en trés peu de temps les trois-quarls disparurent sitot qu'il fut question de mettre la main a la
poche pour la seconde fois». Certains académiciens-professeurs, raconte Defrance, firent aussi défec-
tion. Ils étaient huit, « quatre professeurs et quatre adjoints», a la téte desquels on avait placé par
courtoisie le vieux sculpteur Guillaume Evrard avec le titre de doven. Lors de la création de
I"Académie, en 1776, ils avaient été élus dans un ordre correspondant a leur réputation ou leur
mérite supposés. Defrance venait en téte, suivi d’Aubée. 1l témoigne que les autres académiciens
désignés « prétendirent étre lésés de n’avoir pas été nommeés tous les six les premiers», d'ou leur
démission. Jusqu'a la mort de Velbruck, «les deux artistes premiers nommeés restérent seuls profes-
seurs ».

Un certain hiatus, dans le texte des Mémoires, fait que Defrance parle ensuite des rapports
amicaux qui, en conlraste avec les souvenirs qu'il vient d'évoquer, 'unirent au peintre Nicolas de
‘assin (lequel ne participe pas aux travaux d'une institution qu'il a lui-méme contribué a faire
naitre). Tout ce qu'on peut dire concernant les relations entre Defrance et Aubée, ¢’est done qu'elles
se maintinrent au niveau académique et professionnel, sans aller jusqu’a susciter une mention de son
ancien adjoint chez le mémoraliste. Celui-ci devait juger mieux que quiconque 'eeuvre d'un concur-
rent qui n'a évidemment pas sa carrure (2').

Aubée ambitionnait de se survivre dans un fils qui n’a pas davantage marqué I'histoire de I'art a
Liége. A I'Académie, les fréres Joseph et Louis Dreppe avaient été désignés comme troisicme et
quatriéme professeurs. L.es Coclers, chez qui Defrance avait été en apprentissage, fournissaient un
autre exemple de famille solidement engagée dans le métier d’artiste. Cela donna-t-il des idées au
directeur de I'Académie? La tentation dvnaslique n'épargne pas les talents qui se sonl faits eux-
memes, dans la religion du mérite. Plusieurs tableaux qui nous concernent ont la signature « L1 1
DF» et les auteurs du catalogue croient v reconnaitre « Léonard Defrance - Elisabeth Defrance
fecerunt» (22). Cette dernicre pourrait étre une sceur ou une fille; une demoiselle Defrance exposera
des dessins en 1783-81. Il est vrai que la fille, s'il s'agit d’elle, était alors bien jeune pour fréquenter
déja les cimaises de I'Emulation. Mais la concurrence d'un confrére tel qu'Aubée, prolongée dans un
rejeton dont on applaudissait « 'élégance et la finesse », était de nature a stimuler chez le peintre le
sens de la famille.

L'Emulation tint une nouvelle séance le 23 janvier 1780 pour célébrer 'anniversaire de 'élection
de Velbruck et décerner les prix de son premier concours. La référence, dans I'fssprit des journaux, a

(20) Kd. Fr. DEnousse et M. Pavcuen, Liége: Wahle, 1980, p. 62-64. Voir mon c.r. dans la Revue belye de
plilologie el d’hisloire, 62 (1984), p. 367-71.

(21) Encore fallait-il le prouver sur piece. Ne serait-ce pas 'objet d'une toile qui a suscité la perplexité des
auteurs du catalogue de Delrance (n°332)? 1ls mentionnent un Inlérieur de boulungerie signé de son nom
(avec la précision « Leodi®») et daté de 1781. L. extréme meédiocrité de I'ceuvre inviterait a douter de
Iattribution. Ne s’agirit-il pas d'une réponse, hative, au tableau exposé deux ans plus tot a 'Emulation
par son «rival heureux», dont le journal louait le «goutl flamand» et le «coloris chaud»?

(22) N"113.
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ce qu'y propose Defrance est cette fois franchement parcimonicuse (33). On ne menlionne qu'un
«petit tableau de genre», «représentant une scéne des tentations de S. Anloine», tandis qu'on
détaille :
Un grand lableau de M. Aubée, représentant une chasse au chevreuil. Le fond esl un paysage des
Ardennes, deux chevreuils sonl sur le devant du tableau ; la meule qui les poursuil sort d’une gorge de
monlagnes, el les chasseurs paraissenl dans un cerlain éloignement, accouranl sur les hauleurs.

e journal n'est pas moins explicite en ce qui concerne deux dessins de Dreppe ou Le passage de la
mer Rouge ¢l Le déluge du sculpteur Mélotte.

On connait I'existence d'une Tenlalion de sainl Anfoine, dans la galerie du peintre liégeois (24).
I.'ceuvre, aujourd’hui non localisée, a ¢té vendue au début de 1779 & un habitant de Montpellier,
Abraham FFontanel. Des documents d'archives de 1781 et 1782, découverts autrefois par M. Louis,
montrent que lacheteur se faisait tirer Noreille, pour le paiement. Le tableau, dont on conserve des
dessins préparaloires, a les allures d'une commande grivoise. N'est-il pas imaginable que Defrance
ne I'ait remis & Fontanel qu’apres 'accerochage de janvier 1780 & I'Emulation? Notons que si
I'artiste est Lrailé rapidement dans le compte rendu des ceuvres exposées, il bénélicie malgré
I'orthographe approximalive dont semble faire preuve lel tableau () de la bienveillance du jury
chargé d'apprécier les différentes réponses aux questions mises au concours. LL'une d’elle portait sur
les causes de la pauvreté de la littérature francaise a Liege. On donna le second prix a I'essai
présenté par Defrance, malgré la « familiarité» du style, « souvent piquante el pleine de grace a la
vérité, mais enticrement opposée au ton qui doit régner dans un mémoire académicque ».

Les bons esprits rassemblés par Velbruck se revirent en séance publique au début de 1781 et
I'Isxplication des morceaux de peinlure, sculplure, elc. prit le relais des comples rendus de U'lssprit des
Journauxr. Ainsi s'effectue la jonction avee une période el une documentation beaucoup mieux
explorées. On signalera que le journal de Tutol est susceplible d’éclairer d’une autre maniére la
peinture du futur révolutionnaire. Ainsi, la publication en 1781 du poéme La servitude abolie dans les
domaines du roi, présenté a I'Académie francaise par le Liégeois Charles Milon (ou Milon, une person-
nalité littéraire a découvrir), a pu intervenir dans la genése d'un tableau bien connu — «le plus beau
de Defrance», a-t-on dit (26).

L eeuvre de celui-ci, la plus importante de la peinture belge des Lumicres, n’a pas fini de poser
des questions, parmi lesquelles celle des sources littéraires requiert particuliérement altention, en
tant que bel exemple de maliére interdisciplinaire. Le récent Diclionnaire des journaux dirigé par
J. Sgard a choisi comme illustration de couverture un lableau de Defrance. 11 ¢tail jusle, pour la
réciprocité, quion rappelle a travers un périodique du temps le souvenir de sa premiere participation
aux séances d'une Société alors si brillante.

Daniel Droixng

(23) Mars 1780, p. 289.

(24) Defrance. L’wuvre peinl, n® 246,

(25) Ihid., n"314.

(26) Hespricik, p.o 2510 Eadod . nov. 1781, p. 263-68.
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COMPTES RENDUS - RECENSIES

John Cuerry, Medieval Decoralive Art. British Museum, lLondres, 1991, 21 x 2]
cm, 72p., 90 ill. en n. et bl. et en coul. Prix: £ 5.95.

Ce beau petit livre fait partie d'une séduisante série publiée par le grand musée britannique a
I'intention d'un large public (vingl litres parus). Celui-ci est consacré aux arts décoratifs médié-
vaux, représentés par diverses techniques. Comme I'indique I'Introduction, Paccent est essentielle-
ment mis sur 'art profane, ce qui mérite d'¢tre souligné. La maticére est répartie en quatre subdivi-
sions: Nature et vie rurale (I'agriculture, la chasse avec une bonne ¢tude sur Tulilisation des
formes végeélales el animales transposces dans les arts): Iléraldique en tant que décoration (les
armes ne servenl pas seulement au combat mais ornent tant les batiments que les objets): la I7¢te
(banquets el jeux, leur signification et les ustensiles) : Romance et Amour courtois (scénes allégori-
ques et de la vie courante, ou tirées de légendes comme celle de Tristan et Iscult).

Une Bibliographie suivant les quatre parties considérées, une Liste des principaux licux (en
Angleterre) ot des ceuvres similaires peuvent étre vues, ainsi quun Index, closent Fouvrage.

Jo Laroxtamne-Dosoaxe

Lllv Cockx-InpesTrGE (red.), Guide pour La descriplion bibliographique des imprimés
anciens el précienr. Bruxelles, Archives et Bibliotheques de Belgique, 1991 (Archives et
Bibliotheéques de Belgique, numéro spécial 13/ Archief- en Bibliotheekwezen in Belgié,
extranummer 43), 24,5 x 16 em, xvin-145 p., ill.

L.a plupart des historiens de 'art sont tot ou tard confrontés avec des livres anciens ou précieux.
I1s forment une source d'information non négligeable soit par leur texte soit par leur illustration ou
leur reliure. Décrire correctement avee tous les détails nécessaires pour une identification sans
équivoque n'est pas une chose aisée. Depuis des années on essaie d'élablir & échelle internationale
des schémas de description. La norme ISBD(A) maintenant généralement acceptée comme cadre de
référence doit pourtant ¢tre adaptée sur le niveau national ou méme local aux exigences spécifiques,
e.a. de INautomatisation. La catalographie est souvent une tache ingrate. Les bons manuels font
trop souvent défaut. Il n'est pas rare que le catalographe se voie confronté avec des régles trop
théoriques que la pratique ne permet pas dappliquer. Il Tui faut done improviser el cela méne
inévitablement au désespoir des lecteurs qui se perdent dans des descriptions inégales et embrouil-
lantes.

. auteur dans sa double qualité de catalographe expérimenté et de connaisseur ¢éminent du livre
ancien et précieux ¢tait la personne idéale pour mettre au point les nouvelles regles calalographiques
pour la Biblioth¢que rovale en cette matiere. Second¢ par un groupe de travail, issu d un groupe de
conlact du I'NRS, T'auteur a assum¢ la presque totalité des préparations el toute la rédaction du
volume. Le livre se compose de Lrois chapitres consacrés a la description bibliographique. au mot-
vedette et & une introduction en machine et plus particulierement au systéme new-wave en vigueur
a la Bibliothéque rovale. Puis suivent trois annexes techniques, une bibliographie. un glossaire el
des exemples.

lLe glossaire est extrémement utile pour tous ceux qui ne sont pas en contact régulier avec des
livres anciens ou précicux. Plus de 300 termes techniques relatifs au livres, au papier, aux reliures...
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sont brievement expliqués el traduits en allemand, anglais el néerlandais. Certes on pourrait discu-
ter sur le détail de 'une ou autre détinition mais le toul forme un ensemble précieux pour toul ceux
qui se voient dans la nécessité de déerire un imprimé. Presque 200 pages d'exemples tirés de toule
¢poque et de tout pavs donnent a la fois une copie de la page de titre et la desceription précise. s
montrent le souci du détail justifie de Tauteur.

Ce Guide ne jouera pas seulement un role important dans la Bibliotheque royvale et aupres de ses
lecteurs mais servira aussi de manuel pour toute une génération de catalographes, et d'instrument de
référence pour tous ceux qui désirent décrire un liviee ancien ou précieux pour une exposition ou une
¢lude.

R. VAN LAERE

A De Neer (T), F. Geeraenrps, K. Luvesx, J. Vax Hove, J. Vax Oostexbe, 1<
Virstarrven, Alfred Ost. Muurtekeningen. Genl, Stichting Mens en Kultuur, 1991, in-1,
196 p., ill.

Voor de talrijke kunstliefhebbers die het werk van AL Ost appreciéren is het hierboven geciteerde
bock cen echte revelatie. De lot nu toe verschenen algemene werken, artikels en tentoonstellingsca-
lalogi stelden de bewonderaars op de hoogte van tal van cigenaardigheden van de stijl van AL Osl.
Thans wordt hier de nadruk gelegd op een bijzonder aspect van de hoogstaande kunst van AL Ost,
nl. muurtekeningen. In het verleden werden zij reeds meerdere malen aangestipt, maar nooil volle-
dig behandeld.

Het gaat hier over de imposante reeks muurtekeningen die A Ost met houlskool op de wanden
van lokalen en gangen van het Naveriuscollege te Borgerhout en het Sint-Michielscollege te Bras-
schaat aanbracht gedurende de moceilijke oorlogsjaren T911-1941 om er zijn brood mede te verdie-
nen. kin toch was het kunst voor de kunst in volle vrijheid beoefend om zijn erkentelijkheid en zijn
diepe geloofsovertuiging en idealen met natuur-grootte figuren uit te beelden. De beschrijving en de
ontleding ervan worden in het inleidend opstel van K. Luyvcekx niet losgerukt uit het biografisch
relaas dal aantoont dat A. Ost nicl ongevoelig bleef aan evenementen, toestanden en belevenissen
die cen weerslag kregen in zijn schilder- en (ekenkunst.

In het 2de deel volgen de afbeeldingen van al de tekeningen, met aanduiding van hun volgorde
op de muren en de rake commentaar die wijlen Pater A. De Neef voor de tockomst vastlegde. De
voorstellingen zijn in hoofdzaak van religieuze aard, o.a. mel als centrale figuren Jezus, O.-L.-
Vrouw, St-Iranciscus Naverius, St.-Augustinus, St. Norbertus, St.-Michael, de processie van
[Takendover, Bijbelse taferelen, dikwijls mel landelijke en volkse motieven vervrolijkt. Hier gaf A.
Osteens te meer een bewijs van zijn ereatief kunstenaarstalent, met forsige en zwierige barokachtige
trekken weergegeven. Over de even machtige muurtekeningen in hel St.-Michielscollege te Bras-
schaal verschalt . P. . Verstappen betekenisvolle verklaringen over de betrekkingen met AL Ost.

Dank zij de interessante gepubliceerde teksten van de verschillende auteurs en aanzienlijke
illustraties verwerl't dit keurig uitgegeven boek cen voorname plaats in de Ao Ost-literatuur en
vorml het een nullig cn waardevol verklarend kijkboek niet alleen voor kunstliefhebbers, maar ook
voor kunsthistorici.

H. JooskxN

Le dessin sous-jacenl dans la peinture. Colloque N'111, 8-10 seplembre 1989. Dessin
sous-jacent el copies, éd. par H. VerovastrarTe-Marco et R. Vax Schovre. (Univer-
sité. Catholique de Louvain, Institut supérieur d"Archéologie et d'Histoire de I"Art,
Document de travail n®26). Louvain-la-Neuve, Laboratoire d'étude des ccuvres d’art
par les méthodes scientifiques, 1991, in-8, 277 p., 106 pl.
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Les organisateurs du VI Colloque pour I'étude du dessin sous-jacent dans la peinture avaient
choisi pour théme Fapport du dessin sous-jacent a I'étude des copies. el la variété des interventions
témoigne de Tutilite d'une telie approche.

Marvan AinsworTH (p. 11-13 ¢t pl. 1-3) révele la méthode de copie par transfert (poncifs, cal-
ques) ulilisée par Holbein et les peintres de son atelier, grace a I'étude des portraits dessinés de
Windsor Castle el & I'examen des réflectogrammes a I'infrarouge des tableaux correspondants. Le
dessin sous-jacent de la copie d'une Présentation au Temple de Stefan Lochner, ¢tudié par Molly
IFarieEs (p. 15-21 et pl1-14), confirme la liberté d'interprétation des peintres colonais, a I'encontre
de la tradition flamande des copies fideles. Précisément, les profondes modifications relevées dans le
dessin du Mariage de la Vierge de la suile de Roger van der Weyden (cathédrale d'Anvers) améne
Lies DE MAEYER (p. 25-28 ¢t pl. 15-19) a considérer ce tableau comme une eréation originale et non
comme une copie d’aprés un protolype perdu. A partir de la figuration de Dieu le Pere peinte par
Gérard David drapres celle de Van lvek dans le polyptyque de 'Agneau mystique, 1eslie BrLacks-
BERG (p. 27-66 ¢t pl. 30-36) montre le role sélecetif du dessin sous-jacent dans I'¢laboration de copies
libres. Jellic D1wksTRA (p. 67-76 ¢t pl. 37-39) démontre que, pour les copies & échelle différente du
modele, les ateliers flamands du xv® et du début du xvr si¢cele appliquaient tres probablement une
méthode de reproduction encore inconnue, hasée sur des proportions géométriques. Susan Unrnacn
(p. 77-93 et pl. 10-18) poursuit I'étude du dessin sous-jacent des peintures primitives flamandes et
allemandes du Musée des Beaux-Arts de Budapest, en mettant accent sur le Portement de croix
peint daprés un original perdu de Jean van Ivek. Liexamen comparatif pluridisciplinaire des deux
versions attribuées a Jean van livek de la Stigmatisation de saint I'rancois (‘Turin et Philadelphice),
présenté par Marigene BerrLer (p. 95-101 et pl. 19-51), met en évidence le caractere evekien de 'une
comme de Fautre. Dans le cas de trois panncaux atlribués au Maitre de la Récolte de la Manne
(Douai et Rotterdam). examinés par .J. RoJ0 Vax Asperen De Borr, Francoise Bavicaxn, .
Girranr et Luuk Prow (p. 103-107 et pl. 52-51). la dendrochronologie et la structure picturale plai-
dent pour une origine commune, alors que le dessin sous-jacent, trés complexe, suggere plutot
I'intervention de plusieurs mains. L'¢tude, par Carmen Garrino Perez (p. 109-121 et pl. 62),
d'une copie exacte (xvi's. ?) de la Descente de croix de Roger van der Wevden, elle aussi conservée au
Prado, fait ressortir quelques diftérences techniques par rapport a Poriginal, mais aussi. dans le
dessin, la fidelite de la copie. Les réflectogrammes a l'infrarouge d'une autre copie, plus ancienne, de
la Descente de croix du Prado, le Triptyque Edelheer, présentés par Roger Vax Sciovrte el Anna
Trosrc-lTENRARD (p. 123-125 el pl. 63-65), montrent des différences notables entre le panncau
central et les volets, et entre les volets cux-mémes. Carmen Garrino Perez et Roger Vax ScnouvTe
poursuivent leur examen du dessin sous-jacent des tableaux de Jérome Bosch conserveés au Prado
par celui du Chariof de IFoin (p. 177-179 et pl. 98-102), qui semble bien ¢tre une ceuvre originale de
I'artiste. Les réflectogrammes des deux grands panncaux du Refable de sainl Jean de Tlaarlem
conserveés a Vienne, seules ceuvres authentifiées de Geertgen tot Sint Jans, étudiés par Truus Vax
Breres et Molly IFaries (p. TH-150 et pl. 76-81), révélent deux stades de dessin, dont 'un précise
et modifie Tautre, et des différences d'approche dans I'é¢laboration des portraits. Karin GroeN el
Sarah Murray (p. 151-151 et pl. 82-81) observent. dans quatre lableaux de fleurs du début du
xvirtsieele, diff érents degrés de précision dans le dessin qui suggérent que les fleurs ont é1é dessinées
lantol d'aprés modele, tantot d’aprés nature, el cela dans un méme bouquet. Les tableaux de
Giorgione, comme ceux de Titien, ne comportent pas toujours un dessin sous-jacent : lorsqu’il est
présent, celui-ci est élaboré, a 'encontre de celui, rapide et sommaire, de Titien, comme le démon-
trent Ch. Hore et J R Van Aseerex DE Boer (p. 127-110 ¢t pl. 66-75). 1. ALEXANDER (p. 161-
165 et pl. 86-88) revele que Mautoradiographic par activation de neutrons, seule méthode capable de
faire voir le dessin sous-jacent dans des tableaux modernes comme ceux du peintre américain Albert
. Ryder. permet aussi de détecter les falsilications.

Selon la tradition des colloques de Louvain-la-Neuve, des communications portent ensuite sur
des problemes techniques @ e svstéme informatique de montage digital des réflectogrammes & linfra-
rouge, exposé lors du précédent colloque par M. Aixsworrn, a é1¢ amélioré (J. J. WarLker et M.
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AINSWORTIL p. 155-160 et pl. 85) 1 un nouvel appareil de réflectographice & haute résolution est pre-
senlé par D. Berrtant, M. CeTica, P Pocar, Gl Peccrost, B Buozzecorr et D Kuszenyas (p. 185-
187 ¢t pl. 105-106).

Iinfin, quatre communications apportent un complément a I'¢tude des peintures par d'autres
méthodes d'approche: PUKLEIN (p. 29-12) contribue, grace a la dendrochronologie, a la distinction
des aeuvres originales et des copies pour plusicurs tableaux attribués a Robert Campin, Roger van
der Wevden et Dieric Bouts. B. Carbon (p. 43-55 et pl. 20-29) étudie 'influence de compositions de
Roger van der Wevden sur les miniatures d'un Speculum du Maitre d’Amiens 200, dans Ie but de
préciser la dale et origine des unes el des autres. . D'OLNE (p. 167-176 ¢t pl. 90-97) tente de
définir ce que 'étude des supports de loile peut apporter a la connaissance de la peinture. linfin,
Alfons L. Dierick (p. 181-181 et pl. 103-101) propose une nouvelle lecture de textes ligurant dans
des auvres de Primitifs flamands.

I ouvrage se termine (p. 189-263) sur la suile de la Bibliographie de l'infrarouge et du dessin sous-
Jacent (A, Dupois) couvrant les annces 1988 04 1990, auxquelles s'ajoutent des compléments d'annces
antéricures pour les revues americaines (Molly Faries et Cécile MeTzaeRr) et un dépouillement
systematique, du a Roger Vax ScrouvTe, des publications du Centre international de Recherches
« Primitifs flamands» depuis leur origine en 1952,

Jo Forne

Marie-Léopoldine Lievens-Di: Waran, Le Musée nalional d’Arl ancien el le Musée
nalional des Carreaurx de Faience de Lisbonne, avece la collaboration des directeurs succes-
sifs du Musée national d"Art ancien et de ceux de I'lnstitut de José de Figueiedo. Vol. .
Les Primilifs [lumands, . Corpus de la Peinture des Anciens Pays-Bas méridionaur au
quinzieme siecle, 16. Bruxelles, Centre international de recherches « Primitifs flamands »,
1991, in-1, xn + 256p., 188 pl. dont 11 en coul.

Dansle cadre d'Furopalia-Portugal, ce volume, consacré a des aruvres conservées au Portugal et
imprimé sur un papier d'origine portugaise, enrichit une fois de plus la série fort appréciée des
ouvrages concernant '¢tude des Primitifs flamands.

Issu d'une collaboration lusitano-belge, née en 1952 el poursuivie avec succes jusqu’a nos jours,
ce volume est bas¢ sur une somme impressionnante de résultats de recherches, d'enquétes et dexpé-
riences qui ont permis d'¢tablir la description et F'analyse d’une douzaine de tableaux. représentant
en majeure parlie la Vierge comme figure centrale et des seénes comme I'Annonciation, la Nativite,
la Passion, la IFuite en Fgyvple ot quelques saints. s sont I'ocuvre de maitres anonyvmes el d’aultres
appartenant aux groupes Campin, David, Goes, Memline, Van der Wevden. Chaque tableau fait
I'objet d'une minutieuse étude scientifique allant de la description matérielle et Ticonographie, v
compris le sujet et les couleurs, a Ihistorique et aux ¢éléments de comparaison, pour terminer par
I'opinion personnelle de Fauteur, la bibliographie el les textes darchives et des sources littéraires.
Le toul agrémenté par les reproductions, donl quatorze en couleur, les autres en noir el blane,
rendant aussi plusicurs détails en radiographie et a l'infrarouge. 1.'emploi des moyvens techniques les
plus avancés el Fapplication de minuticuses méthodes de travail ont permis la réalisation de ce
volume de haute qualité scientilique, qui s'inserit harmonicusement dans la série des publications du
Centre de recherches « Primitifs flamands». A remarquer cependant que des tables de noms de
personnes, de lieux el de I'iconographie qui ne cloturent pas cet ouvrage, alors que ¢’est bien le cas
pour les publications antéricures du méme Centre, auraient facilité 'emploi des données contenues
dans ce volume.

J. Jooses



Marie MavQuovy-Hexnprickx, L'/ conographie d’Anloine Van Dyck. Catalogue rai-
sonné, 2° édition revue el augmentée. Bruxelles, Bibliothéque rovale Albert 17, 1991,
2vol. in-1, brochés, T.1., x1-222p., T.11., 210 pl. (monographies Bibliotheque rovale
Albert 17 13 71).

lin décembre 1991, Ta Bibliothéque rovale Albert 19 invitait a une exposition de portraits d'ar-
listes dans I'lconographie de Van Dyck. La richesse du fonds du Cabinet des Estampes v apparais-
sait dans la qualité des planches de divers ¢tats qui avaient ¢té, au départ, gravees par Fartiste lui-
meme. La relation avee des dessins préparatoires v était bien établie, grace o I'excellent choix de
Nicole Waleh qui dirige le Cabinet des Iistampes.

Cette manifestation, en commémoration du 2507 anniversaire de la mort du célebre artiste
anversois, venail illustrer, avece ¢clat, la parution, en seconde édition, du catalogue raisonné de
L lconographie d’Antoine Van Dyck, du a Madame Mauquov-Ilendrickx. Conservateur honoraire du
Cabinet des Iistampes de la Bibliotheque rovale Albert 17, Madame Mauquoy s'est consacrée, depuis
1932, date de son entrée au Cabinet des Iistampes, a 'étude de 'iconographie de Van Dyck, recher-
chant inlassablement, lors de vovages d'¢tudes et par une correspondance suivie avec les conserva-
Leurs des principales institutions, les mulliples ¢tats de celle aeuvre superbe et complexe. I<n méme
temps, elle s’efforca de aire acquérir, par le Cabinet des Istampes, de nombreuses planches rares de
"artiste.

Publi¢e une premiere fois en 1956, mais & un nombre limité d’'exemplaires, celle ceuvre magi-
strale fut rapidement ¢puisée. Une récdition s'imposait. Les raisons en sont multiples. 1<n premier
licu, vu le tirage restreint, nombreux ¢taient les instituts d'Histoire de U'Art ou les Cabinets d'ISs-
Llampes qui en ¢taient dépourvus. Lnsuile, depuis la premicre parution, Madame Mauquoy n’avait
cesse de compléter sa documentation en vue de Pédition d'un supplément. lle avait notamment,
enlre-temps, cu acces aux recueils du Duce de Saxe-Teschen, conserves a I'Albertina de Vienne,
lesquels contiennent de nombreux élats rares et souvent en ¢preuve unique. Scule, la collection
impcériale lui avail et¢ accessible pour Pédition de T956.

La deuxieme édition, comme la premicre, se compose d'un volume de texte et d'un volume de
planches. Le tome I suit le méme plan que édition de 1956, Six chapitres présentent successive-
ment @ Les gravures de I'lconographie (les modeles et les dates), Les caux-fortes de Van Dyck, Les
édilions, Les élals, Les [alsificalions, Les [iligranes. 1insuile, vient le catalogue des estampes qui
reprend la numérotation de Wibiral (Leipzig, 1877). 1l comporle 201 numéros donl les onze derniers
sont les picces ajoutées par Dutuil. Tous les ¢lats sont rigourcusement décrits, analyvsés et localisés.
Il s'v en ajoute de nouveaux non deéerits jusqu'ici, suite a la consultation d une trentaine supplémen-
laire de collections publiques et privees, belges et ¢lrangeres non citées dans la premicre ¢dition.

Le deuxicme volume comporte 196 planches. Les 120 premieres sonl consacrées aux 189 por-
traits d'aprés Van Dyek. La plupart des ceuvres reproduiles sont conservées au Cabinel des listam-
pes de la Bibliothéque rovale Albert 19 D'une quinzaine de collections étrangeres, ligurant des
premiers ¢tats et des picees rares. Enfin, les planches suivantes donnent les 350 liligranes qui ont ¢1¢
minuticusement ¢ludicés et répertoriés par types dans le tome 1.

Loin de considérer ¢e travail comme exhaustil, Madame Mauquoy se propose de publier, par la
suile, les renseignements complémentaires quelle recueillera. Cest ainsi qu’un premier supplément
eslodejainséré dans le volume de le deuxieme ¢dition. I sTintitule : Précisions sur le portrail de
Jacques Du Broeucq gravé par Paul Pontius, d’aprés Antoine Van Dyck, soil, le N 11 de I'lconogra-
phie. Madame Mauquoy avail publié cetle ¢tude dans cetle méme Revue, to XL-1991, pp. 123-124,
prouvant que le portrait n'est pas celui de Jacques Du Brocueq junior mais bien celui de son oncle,
le célebre architecte et sculpteur montois, actil & Mons en 1535, Signalons que la premicre édition

e
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II' sagit 1a d'un modeéle de travail scientifique d'une importance et d'une rigueur insignes, indis-
pensable au chercheur et a Famalteur. En plus de son apport a la connaissance de I'lconographie de
Van Dvck, il permet de micux comprendre le milieu si vivant et si complexe qui fut celui des
graveurs aux xvir© el xvin® siécles.

Fr. CLERCX - LEONARD-ETIENNE

Julian Reapr, Mesopolamia. British Museum, London, 1991, 21 x 21 cm, 72 p., ill.
Prijs: 5,95 £.

ILen tiental jaar geleden publiceerde Julian Reade in dezelfde recks een volume gewijd aan de
Assyrische reliéfs. In dit deeltje zet hij zijn standpunt over het ontstaan en de vroegste ontwikke-
ling van de Mesopotamische beschaving uiteen. Deze brochure is in eerste instantic bedoeld voor het
brede publick. De auteur behandelt dus niet elk detail van zijn uiteenzetting met evenveel diep-
gang. |lij geeft in brede lijnen een panoramisch zichl op een cruciale fase van onze beschaving.
Korte paragrafen, die aangenaam om lezen zijn, geven de geinteresseerde leek een maximum aan
informatic. Ilet geheelis overvloedig geillustreerd met afbeeldingen van voorwerpen uit de verza-
melingen van het British Muscum, die op dit vlak tot de rijkste ter wereld behoren. Daarnaast
prijken een aantal voortreffelijke foto’s van hedendaags Irak.

In cen korte inleiding schetst de auteur de evolutie van het landschap en van het klimaat van
Tweestromenland na de laatste ijstijd. Vervolgens beschrijft hij in zes chronologische hoofdstukken
en een epiloog de verworvenheden van de bewoners van de alluviale viakte van Tigris en Eufraal.
Zijn relaas vangt aan met de «uitvinding » van de landbouw en eindigt bij het begin van de 16de
ceuw v. C.owanneer de oudbabylonische dvnastie van Hammurapi verdwijnt. Iinkele ideeén wekken
enige verwondering. Zo kan men zich afvragen of geinstitutionaliseerde oorlogsvoering inderdaad
cen essenticel beschavingseriterium is zoals de auteur beweert : With institutionalization of warfare,
the people of prehistoric Mesopotamia had successfully completed the transition from savagery to
civilization (p. 28). I<en bijna onvermijdelijke lapsus op p. 52 waar de Guti verward worden mel de
dvnastie van Gudea, kan slechts de meest onaandachtige lezer in verwarring brengen.

Deze brochure zal ongetwijfeld goede diensten bewijzen als inleiding tol de Mesopotamische
beschaving. Zij vormt tevens een aangename herinnering voor al wie de schitterende collecties van
het Nabije Oosten in het British Muscum bezocht.

R. Van LakgRre

Michael Roar, Atlas de la Mésopolamie el du Proche-Orient Ancien. Turnhout, Bre-
pols, 1990, 31 % 21 em, 237 p., ill. Prix: 583 Ir.

L. éditeur Brepols a cu I'excellente idée de faire traduire en francais le Caltural Atlas of Mesopo-
tamia and the Ancient Near [Zast. Cette synthese, due a la plume de I'éminent archéologue Michael
Roaf, aidé¢ dans sa tache par Nicholas Postgate, fait le point de nos connaissances actuelles sur
I'histoire ancienne du Croissant FFertile. Le traducteur, Philippe Taleon, lui-méme archéologue expé-
riment¢ du Proche-Orient, a bien su respecter le but original de cette publication, ¢’est-a-dire mettre
a la disposition du grand public un texte a la fois hautement instructif et agréable a lire, ce qui n’est
pas toujours le cas dans ce genre de publications. Presque toutes les pages sont illustrées par des
cartes, des reconstructions, des photographies d'objets ou de sites anciens ou de pavsages modernes.
Cette abondance d'illustrations ne sera pas sculement trés appréciée par le grand public mais aussi
par le spécialiste qui y trouvera des prises de vue inhabituelles ou intéressantes. Seules quelques
rartes sont difficiles & interpréter a cause des couleurs aux nuances parfois trop délicates.

Deux types de textes alternent. Une série de dix chapitres suit I'évolution chronologique des
civilisations mésopotamiennes et proche-orientales du 12° millénaire jusqu'a la conquéte de F'Empire
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perse par Alexandre le Grand. Les autres chapitres sont ou bien thématiques (21) ou décrivent un
site archéologique particulier (20). Le tout est complélé par une quinzaine de tableaux chronologi-
ques, un glossaire fort utile, une premicre orientation bibliographique, malheurcusement trop peu
adaptée aux lecteurs francophones, et un index. Les chapitres sont relativement brefs et indépen-
dants les uns des autres. Les notices explicatives des illustrations sont suffisamment exhaustives
pour permetlre une consultation sans avoir recours au texte principal.

Pour les chapitres qui traitent de la préhistoire et la proto-histoire INauteur ne disposait que des
résultats des fouilles; pour les époques plus récentes il a pu pleinement profiter des textes cunéifor-
mes. lin rassemblant les acquis récents des travaux effectués dans tout le Proche-Orient, il a réussi a
créer une vue d'ensemble impressionnante qui englobe une région qui va de la Méditerranée jusqu’en
Afghanistan et de I"Asie Mineure au Golfe pendant une période de presque 120 siecles. Dans les
chapitres thématiques des sujets aussi variés que les techniques modernes de fouille, 'évolution de
I"écriture cunéiforme, la Taune historique ou la céramique sont présentés. Grace a une illustration
bien choisie et abondante une matiere parfois séche est rendue compréhensible au grand public. Les
chapitres consacrés & des sujets abstraits tels que la religion sont les moins bien réussis de méme que
la notice sur Babyvlone dans 'art occidental, dont le texte est sans conteste trop succinet. L'auteur a
consacré quelques lignes a tous les sites importants: Jéricho, Catal TTivik, Ebla, Ur, Babylone,
Persépolis ete.

Ce livre mérite une large dilfusion auprés du grand public et dans enseignement.

R. VaN Lakne

Sint-I'ranciscus en zijn broeders. Anlwerpen, Mercatorfonds, 1991, in-1. 156 blz.,
150 ill., waarvan 250 in kleur. Ook Franse en Italiaanse uitg. Pr.: 1.600 b.Ir.

De wereldberoemde invioedrijke en stichtende figuur van Sint-IFranciscus van Assisi (1181/82-
1226) — de Poverello, die een leven naar het Kvangelie, in armoede en gehoorzaamheid aan de Kerk
mel grote naastenlielde als de ideale regel beschouwde — heeft van in de 13" ecuw Lol op onze dagen
onophoudend een hoge belangstelling verwekt. Zij heeft het ontstaan gegeven aan ontelbare hoek-
werken, artikels, artisticke voorstellingen en tentoonstellingen. 1<n toch is het laatste woord niet
gezegd. Ten bewijze hiervan het thans verschenen lijvig en prachtig geillustreerd werk dat in de lijn
van de mooie publicaties van hel Mercatorfonds ligt en de vrucht is van de medewerking van negen
auteurs van verschillende nationaliteiten, die elk een voornaam aspect van de figuur van Sint-IFran-
ciscus op wetenschappelijke grondslag hebben vastgelegd. Tet zijn in de volgorde : R Ovieen, De
christenheid in het westen len lijde van Sint-I'ranciscus pan Assisi. [7. Grav olm, Sinl-I'ranciscus
en de stichling van zijn orde. 15 Araxassiv, Naar de bronnen van de [ranciscaanse kunst. R
Manseriy, Het franciscanisme tussen evangelische idealen en de realiteit van de Kerk. I, ATaxas-
siv. Sint-Iranciscus en Giollo. Mo d'Avarri, De [ranciscanen in Europa. Cl. Scrsrrr, De
verspreiding van de [ranciscanen buiten Furopa. — SU da CaneacNova. De populariteil van FFrancis-
cus en van de [ranciscanen. — S. (GIEBEN, Sini-I'ranciscus in de volkskunst en in de grafische kunsten.

Uit deze opgave blijkt duidelijk dat al de essentiéle facetten van het onderwerp door bevoegde
specialisten werden behandeld. Bij de lectuur van deze opeenvolgende studies voelt men aan dat de
levensregel van Sint-Franciscus in al deze gevallen de determinerende Taktor is geweest. In hun
geheel samengenomen verduidelijken deze negen opstellen de complexiteit van de 13de-ceuwse reli-
gicuze en wereldlijke feiten en gebeurtenissen, terwijl de serene houding van Sint-FFranciscus, niette-
genstaande crisissen in de schoot van de pas ontstane minderbroedersorde. een positieve stempelin-
druk naliet. Dit komt sterk tot uiting op cultureel, literair en artistick gebied, o.a. met de fresco’s in
de basiliek van Assisi door Cimabue en Giotto op renoverende wijze verwezenlijkt.  In verband
hiermede mag er mel nadruk op gewezen worden dat de tekst van elk der negen studies gepaard gaal
mel passende afbeeldingen van bouwwerken, beelden, schilderijen, miniaturen en handschrif ten die
tot nu toe niet werden gereproduceerd en thans gedeeltelijk op volle bladzijden in kleur worden
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weergegeven. Zodoende bezorgt deze overvloedig en rijk geillustreerde publicatie een lijvige icono-
grafie over Sinl-I'ranciscus en de minderbroeders, die tevens de kunsthistorici precieus malteriaal
verschaft. l<en selectieve verklarende bibliografie sluit het werk af, terwijl in de tekst slechts bij
enkele bijdragen referentienoten worden afgedrukt. Men had ook, ter inleiding, een kort svnthetisch
opstel mogen verwachten om de doorslaggevende betekenis van dit standaardwerk te accentueren.
I JooskN

Godelieve Seiessens, Leven en werk van de Antwerpse schilder Alexander Adricenssen
(1587-1661). (Verhandelingen van de KKoninklijke Academie voor Wetenschappen, Let-
teren en Schone Kunsten van Belgié, Klasse der Schone Kunsten, jaargang 52, 1990, nr.
18). Brussel, Paleis der Academién, 1990, in-8, 242p., 111 zwartwit afbeeldingen.

Alexander Adriaenssen, een schilder van vaak nogal prozaische stillevens met als hoofdmotieven
diverse soorten vis, behoort tot het soort kunstenaars dat in veilingen en bij kunsthandelaars een
regelmatige bekende is, doch geen sterke interesse opwekt bij de kunsthistoriei. l<en monografie
over deze kunstenaar was daarom tol op heden uitgebleven, een lacune waarin Godelieve Spiessens
thans heeft voorzien. Tlet was haar uitgesproken bedoeling om aan de hand van een gedetailleerde
biografie van de schilder en van een catalogus van zijn werken samen te stellen en aldus hel nogal
negatieve waardeoordeel dal over zijn werk in omloop is, te relativeren.

De loopbaan van Adriaenssen heeft weinig schokkende evenementen gekend. Geboren e Ant-
werpen in 1387, werd hij in 1597 leerjongen van de doek- of waterschilder Artus van Laeck. Na
meester te zijn geworden in 1610, huwde hij in 1611 en hij is de rest van zijn lang leven in zijn
geboortestad gevestigd gebleven. Zijn naam wordt er, vooral voor 1643, vermeld in een aantal
documenten, die (. Sp. met zorg heefl bijeengezocht. De datums op zijn schilderijen liggen tussen
1617 en 1661, het jaar van zijn dood, met als actiefste periode de veertiger jaren. die ook artistick
zijn beste lijken le zijn geweest.

De Antwerpse boedelinventarissen van de zeventiende ecuw, zoals die eertijds door Van den
Branden en Denucé, en recentelijk opnicuw door 15 Duverger zijn gepubliceerd (van deze laatste
serie, waarvan thans vijf delen verschenen zijn, heeft (. Sp. enkel de eerste twee banden kunnen
raadplegen) bevatten heel wat schilderijen van Adriaenssen, en ook de kunsthandelaars uit de Gijd,
IForchondt e.t.q., hebben regelmatig stukken van hem verkocht. el uilgebreid onderzoek van
veilingscatalogi uil de achttiende en latere ceuwen dat (. Sp. heeft uitgevoerd heeft dan ook heel
wal gegevens aan hel licht gebracht over de appreciatie van de kunstenaar in hel verleden. De
hoofdstukken over de stijl en de kunsthistorische situering van Adriaenssen maken echter duidelijk
dat hij, eerder dan een echt baanbrekend kunstenaar, een gedegen vakman was, die aan de reéle
behoelte aan stillevens onder het Antwerps publick tegemoet kwam in de traditie van voornamelijk
I'rans Snijders.

De catalogus is opgedeeld in drie hoofdstukken, de gesigneerde en gedateerde schilderijen (nrs.
1-82: afb. 1-52), de alleen maar gesigneerde (nrs. 83-171; afb. 53-95) en de « geloofwaardige toe-
schrijvingen» (nrs. T1-T21: afh. 96-114). Deze laatste categorie is aan Adriaenssen meestal toege-
schreven op basis van gelijkenissen in composities en motieven met de gesigneerde stukken. liven-
min als bij de niet gedaleerde schilderijen is er een poging ondernomen om ze in de chronologie van
hel werk van Adriaenssen in te werken. De afbeeldingen in het boek zijn overigens le klein en te
slecht van kwaliteit om de gegrondheid van deze loeschrijvingen te kunnen beoordelen.

De verdiensten van het boek liggen hoofdzakelijk in de omvang en de grondigheid van hel
onderzoek van de geschreven bronnen (auteurs, inventarissen, catalogie van veilingen en tentoon-
stellingen) en in de nauwgezetheid waarmee G. Sp. de voorgestelde objecten in de stillevens heeft
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beschreven. Op het viak van de stilistische samenstelling van het ceuvre van de kunstenaar en zijn

situering binnen de zeventiende-ceuwse Antwerpse schilders van stillevens blijft de lezer wel nog

mel enkele vragen zitten. Verder onderzoek over het geheel van deze materie blijit dus aanbevolen.
C. Vax pe VELDE

Vor dem Jahr 1000. Abendlindische Buchkunst zur Zeil der Kaiserin Theophanu.
Catalogue, Cologne, Schniitgen-Museum, 12/1-16/6 1991. Relié avece couverture en
coul., in-1, 175 p. avec 130 ill. en noir et bl. et en coul.

Ce trés bel ouvrage accompagnail I'exposition concue el réalisée par Anton von Luw en commé-
moration de la mort de 'impératrice Théophano (15 juin 991) et de son ensevelissement dans I'église
Saint-Pantaléon a Cologne. Cinquante manuscrits @& miniatures ont été regroupés, provenant de
quarante bibliotheques, musées et trésors d'églises en Allemagne et a I'étranger. Apres la Préface de
Hiltrud Westermann-Angerhausen, qui souligne que c¢’est dans le livre surtout que I'art ottonien
s'exprime avee splendeur el ceréativité, et la Liste des préteurs, une substantielle Introduction, par
AL von Fuw, retrace le cadre historique et les caracteres artistiques de cette production, issue de
nombreux seriptoria. Cest ainsi que des particularités apparaissent dans la technique, le coloris,
I'ornementation des initiales et I'écriture méme, quoiqu’un stvle commun a Vépoque s’en dégage.
Toutes les abbaves ottoniennes relevaient de T'ordre de saint Benoit, dont Ta devise élait @ Ora el
labora. Célaient des centres détude, de production littéraire et diillustrations de manuscrits, qui
disposaient souvent d'importantes bibliothéques — les dons des empereurs et des princes enrichis-
saient ces abbaves. Les antécédents carolingiens, dont la tradition reste puissante, sont rappelés, et
les différents courants implantés dans de nombreux centres de production sont examinés. les arlis-
tes sont rarement connus par leur nom: parmi cux se détache le Maitre du Registrum Gregorii. en
tant quiindividualité. L'influence byzantine, dans le styvle et 'iconographie — notamment la Déisis
et les seenes de proskyvnese est soulignée dans une série de manuscrits surtout liés au milicu
impérial.

['idée de la Renovalio Imperii s’exprime aussi dans certains de ces manuscrits. Ainsi, dans
I'évangéliaire d"Otton TTT exécuté a Reichenau et que lui offrit le moine Liuthar (fig. 13-11), le texte
s'en refére a Auguste tandis quion peut interpréter comme les évangiles mémes le rouleau dont les
symboles recouvrent en partie 'empereur. Celui-ci, entouré des svmboles et sous la main de Dieu,
trone dans une gloire que soutient la terre: je voudrais faire remarquer quun tel théme releve d'une
Christomimesis que méme les empereurs byzantins n‘ont osé¢ pratiquer. Quant aux portraits, ils sont
peu nombreux: Otton TIT et quelques dignitaires ecclésiastiques. On aurait souhail¢ avoir une
image de Théophano mais il nen est aucune de spécifique. Seul un modeste médaillon d'une femme
en busle ornant une page de titre d'un Evangéliaire de Cologne (Iistorisches Archiv, Cod. W 372,
990-1000, fig. 20) pourrait la représenter les autres médaillons sont occupés par I'Agneau el
probablement Adelheid et Otton TIL La superbe Vierge tronante, couronnée el richement vétue a la
maniere impériale bvzantine, du Sacramentaire de Reichenau a Teidelberg (Universititshibliothek,
Cod. Sal. IXb, 970-80, fig. 121), pourrail ¢tre inspirée de Théophano.

Dans le Catalogue, les manuscrits sont décrits el commentés par G. Bauer, A. von luw, G.
I'ranz, R. Lauer, T Rohlfing et U, Winter. Un petit nombre sont datés avee précision. s se
placent entre 970 environ et le milicu du xi1“siécle, la plupart appartenant a I'époque de Théophano
et Otton TI1. Les manuscrits sont rangés par leur licu de production et, a 'intéricur de cetle
rubrique, par ordre chronologique : sept pour Cologne, un pour Hildesheim, quatre pour Corvey.
deux pour Regenshurg, un pour Ireising, cing pour Fulda, trois pour Mavence, un pour Lorsch et
Worms, quatre pour Saint-Gall, un pour Einsiedeln, six pour Reichenau, un pour Corvey et Reiche-
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nau, six pour ‘Tréves, un pour Stavelot, un pour Tréves-loehternach, un pour Canterbury, un pour
Winchester, deux pour Saint-Omer, un pour Reims, un pour Milan. L'importance de Cologne,
Reichenau, Treves el 1fulda n'est pas due au hasard, ces centres avant connu alors une activité
consideérable. Il s’agit uniquement de livres occidentaux. On remarquera, en effel, quaucun manus-
crit byzantin illustré de I'époque n'est connu dans la région (Germanie, Hollande, Belgique), qui
aurait pu appartenir & T'héophano.

La qualité d’édition de ce livre est excellente et lesillustrations, donl la majorité sont en couleur,
le sont tout autant.

J. LLAFONTAINE-DOSOGNE.



ACADEMIE ROYALE
D’ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE

KONINKLIJKE ACADEMIE
VOOR OUDHEIDKUNDE VAN BELGIE

EXTRAITS DES PROCES-VERBAUX
UITTREKSELS UIT DE VERSLAGEN

SEANCE ORDINAIRE DU 16 MARS 1991

Présenls: MM. De Valkeneer, président, Feckhout, vice-président, Colaert, trésorier, M™ De Ruyt, secrétaire
générale, Dumortier, secrétaire adjointe. M™* Bonenfant, Coppens, Dosogne, Duliére, Leclereq, Marién, Smolar,
Soenen, van de Winckel, Van Gansbeke, Van Nerom @ MM. Blankoft, De Ren, De Ruyt. De Smet, Duchesne,
Jadot, Joosen, Mekhitarian, Naster, Schittekat. Smolderen. Van Laere. Van Molle.

Fxcusés : M Dacos, De Pauw, Guérel, Hlairs, Lemaire, Pierard, Ulrix, Veronee, Walch ; MM, Bastin, Cockshaw,
Delmarcel, Duphénieux, Duvosquel, Loretle, Marién, Martiny, Racpsaet, Vanrie,

M. De Valkeneer, président, ouvre la séance a 10h.15 et donne la parole & M. Schittekat, président sortant.
Celui-ci remercie les membres du bureau précédent et présente ses souhails & la nouvelle équipe. M. De Valke-
neer remercie M. Schittekat et adresse ses felicitations a M. Mekhitarian & Noccasion de ses 80 ans et de ses 60 ans
d"Egyptologic.

Le président accueille et félicite les nouveaux membres élus o PAcadémie: M™ Leclereq. qui recoil la
médaille de F'Académie et M. Cockshaw, membres titulaires, ainsi que M. Van Laere. membre correspondant.

Les proces-verbaux des séances des 19 janvier et 16 février 1991 sont lus et approuveés.

La parole est donnée a M. Leo De Ren, qui présente une communication sur Beeldhowwer Renier Delcommune
(1736-1804):

Renerus of Renier Delcommune werd op 11 oktober 1736 in de Ste Marguerite te Luik gedoopt. Over zijn
opleiding is niets bekend. Delcommune vestigde zich in Maastricht waar hij in 1760 in de Sinl-Nicolaaskerk
huwde met Marie Isabelle Lambermont, die afkomstig was uit Visé.

Alhoewel Delcommune pas in 1773 als lid van het leemplakkersambacht het burgerrecht in Maastricht
verwierf, zijn er archivalisch twee opdrachten van voor deze datum bekend. In 1764 versierde hij in de Sint-
Nicolaaskerk het allaar van de Broederschap van Maria Onbevlekt Ontvangen en drie jaar later sneed hij een
kruis voor de Broederschap van het Heilig Scapulier. die in de Sint-Matthiaskerk gevestigd was.

In de huidige provincies Luik, Belgisch Limburg en Nederlands Limburg bleven verschillende heiligenbeel-
den en ook kerkmeubels bewaard, die meestal door Delcommune gesigneerd en gedateerd werden. Voor de kerk
van St-Jacques le Majeur te Clermont maakte hij in 1768 een preckstoel en minstens één van de biechtstoelen.
De oude schutt ersgilde van Visé bezit van hem een Sint-Jorisheeld uit 1776, In 1783-84 werkte hij aan het
hoogaltaar van de kerk te Montzen. Voorts zijn er gesigneerde beelden in de Sint-Picterskerk te Rekem (1784),
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de HIT1. Monulfus-en-Gondulfuskerk te Berg en Terblijt (1794), de Sint-Martinuskerk te Maastricht (1809) en cen
ongedateerd beeld van de Tl Tlubertus in de Onze-Lieve-Vrouwbasilick te Maastricht. Nader onderzoek zal
moeten uitwijzen of ook niet andere, stilistische verwante beelden in deze kerken door Delcommune werden
gebeeldhouwd.

Uit documenten, bewaard in het stadsarchief te Maastricht, blijkt dat Delcommune in 1781 cen proces
aanspande tegen de Luikse beeldhouwer De Fize die in de stad werkzaam was zonder het burgerrecht te bezit-
ten. Zelf werd Delcommune ook aangeklaagd, omdat hij de huur van zijn huis in de Kleine Stokstraat niet tijdig
betaalde. In 1790 kocht hij in de Stokstraal cen huis, waarvan hij de gevel vernicuwde en waarop hij in een
ovale gevelsteen het opschrilt « Nous désirons la Pavx, 1790 » liet aanbrengen. Inmiddels weduwnaar geworden,
overleed de beeldhouwer in dit huis nr. 11 in de huidige winkelwandelstraat op 4 februari 1814,

M. Jean Blankoff entretient ensuite Passemblée d e Larchéologie urbaine a Novgorod el dans d’aulres villes de la
Russte ancienne :

L histoire du développement urbain de Novgorod de la fin du ix® a la fin du xv@s. est d'une importance
d'autant plus grande qu’il ¥ a en Europe peu de villes dont on puisse suivre I'évolution économique, politique et
culturelle, jusquau niveau de la vie quotidienne et des processus de production artisanale, avee autant de détails
el de précision qu'a Novgorod, ceci grivce & une exploration svstéematique dans diverses zones de la ville médie-
vale poursuivie depuis plus de trente ans.

Une partie des résultats atteints el des conclusions tirées peut s’appliquer a 'étude des villes d'l<urope
septentrionale et occidentale. Un grand chantier urbain fut ouvert en 1951 dans le quartier Nerevski, au N-1< du
Kremlin, dans un quartier tres ancien ayvant cu une forte densité de population au moven dge. La découverte la
plus remarquable a ¢té celle de 722 lettres et documents graves sur écorce de bouleau (chiffre atteint en aont
1990). Des kilometres de pavement de bois parfois empilés sur 28 niveaux, ont ¢té mis au jour. Plus de 120.000
objets ont ¢té découverts, dont certains importés, comme quatre plombs de marchandises de Tournai. Le trace
des rues anciennes peul ¢re en grande partie reconstitué. Les fouilles se poursuivent dans la zone dite Troitskaia
et se révelent extrémement prometteuses pour 'avenir.

L.es documents sur bouleau qui datent du x1° au xv's. concernent tous les aspects de la vie courante. On v
trouve aussi les premieres commandes d'icones connues. Leurs données ont permis aux historiens de reconstituer
la succession de plusieurs générations de dirigeants de la cité.

e président remercie les conférenciers. La séance est levée a 12030, les membres ¢tant ensuite invités & une
réception en 'honneur des nouveaux élus.

La Secrélaire générale, Le Président,

Cr. De Ruyr. A DE Varke:

L ol

SEANCE ORDINAIRE DU 20 AVRIL 1991

Présents: MM. De Valkeneer, président, Colaert, trésorier, M™® De Ruvt, sécrétaire générale, Dumortier, secré-
taire adjointe. M™* Coppens, Guéret, Marién, Masschelein, van de Winckel, Van Nerom : MM, Bastin, De Ren,
De Ruvt, Duchesne, Joosen, Lorette, Schittekat, Smolderen.

lzxcusés : M™ Bonenfant, Dosogne, Folie, Lemaire, Ulrix, Van Gansbeke : MM, Cauchies, Duvosquel, Feckhout,
Jadot, Marién, Mekhitarian, Naster, Van Lacere.

M. De Valkeneer, président, ouvre la séance a 10h.20.

L.e procés-verbal de la séance du 16 mars 1991 est lu et approuve.

La parole est donnée a M™ Marién-Dugardin, qui présente un court exposé historique sur les Faiences fines du
Luxemboury (1767-débul du xix"siécle), en introduction a la visite guidée de 'exposition « IFaiences fines de
Septfontaines — Décors et styles de 1767 au début du xix“siecle»:
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Apres une bréve deéfinition de ce quiest la faience fine dont Forigine est anglaise, M™ Marién-Dugardin donne
un apercu du développement de la manufacture fondée en 1767 & Septfontaines-lez-Luxembourg, par les trois
fréres Boch, originaires d"Audun-le-Tiche (France).

Grace au choix judicieux de Femplacement de la fabrique, dans les Pavs-Bas autrichiens qui ne comptaient
que deux manufactures de céramique importantes — celle de faience & Bruxelles et celle de porcelaine a Tournai

et surtoul griace aux connaissances techniques et économiques des freres Boceh, Uentreprise connut un rapide
développement. Les Boch donnaient un apprentissage séricux a leurs ouvriers el avaient le souci que ces derniers
jouissent d'un certain bien-¢tre. Ils avaient ouvert un entrepot o Bruxelles, rue de la Madeleine.

En deépit de la concurrence que les Boch vont rapidement rencontrer de la part de fabriques qui souvrent
proximité de la route suivie par les voituriers et qui vont jusqu’a débaucher certains de leurs ouvriers el a copier
formes et décors, les Boch maintinrent leur rvthme de production malgré un certain ralentissement économique.
lIs ne voulaient pas priver leurs ouvriers de leur gagne-pain.

Apres la destruction de leur entreprise par les armées francaises en 1794, Pierre-Joseph Boch rebatit coura-
geusement la manufacture et lui rendit peu & peu son activité, la production prenant bien sir un autre aspeet et
s adressant & une clientéle bourgeoise et méme rurale. Un de ses fils ouvrit en 1809 une manufacture de faiences
fines & Mettlach. Cette dernicére fusionnera en 1836 avec la manufacture de \':ul.(h'E\'ungvs appartenant aux
Villeroy. Cetle société Villerov et Boch est encore toujours en pleine activité et posséde de nombreuses filiales,
entre autres a Septfontaines. Ce sont encore les Boch qui fonderent la manufacture Boch fréres Kéramis a La
Louviére en 1841 et qui rachetérent la manufacture de Tournai en 1851.

M™ Marién effectue ensuite pour les membres de 'Ncadémie une visite guidée de 'exposition « IFaiences fines
de Septfontaines» an Musée Bellevue, en insistant sur 'évolution des techniques, des formes et des décors.

l.e Président remercie la conférenciere et leve la séance a 12 h.
La Secrélaire générale, Le Présidenl,

Cr. D Ruevr. A, DE VALIKENEER.

SEANCE ORDINAIRE DU 18 MAT 1991

Présents: MM. De Valkencer, président, M™ De Ruvt, séerélaire générale. Dumortier, seerélaire adjointe. M™
Bruwier, Dosogne, Marién, Masschelein, Vanden Bergen, Smolar. Soenen. Van Gansbeke, Van Nerom : MM,
cockshaw, De Ruvt, De Smel, Duphénicux, Joosen, Lemeunier, Mari¢n, Nasler, Schittekatl, Smolderen, Van
Cocksl De Ruvt, De Smet. Dupl ) | Mari Naster, Schittekat, Smold \
L.acre.

Eycusés: M™ Dacos, Folie, Guéret, Jottrand, Lemaire, Lilar, Ulrix, Véronée : MM. Bastin, Cauchies, Colacrt, De
Ren, Delmarcel. Duchesne, Duvosquel, Feckhout, Jadot, Lorette. Martiny, Vanrice.

M. De Valkencer, président, ouvre la séance a 10h.

l.e proces-verbal de la séance du 20 avril 1991 est lu el approuveé.

L.es membres présents observent une minute de silence a la mémoire de M. Robert Genaille, membre associé
de 'Académice, décéde le 19 avril. M™ Dosogne évoque la personnalité du défunt et ses contributions a la Revue

belge dArchéologie et d'llistoire de 'Arl.

M. Paul Naster présente une communication intitulée @ « Verquld, Verzilverd » en aanverwanle begrippen en
problemen in de anlieke, vooral Griekse archeologie:

Ilet vertrekpunt van het onderzoek was de nitdrukking nummus subaeratus, gricks nomisma hypochalkon :
cen munt waarvan de kernin brons is en uiterlijk is bedekt met een laagje zilver of goud om alzo door te gaan als
ecn zilveren of gouden munt. Voor cen valse gouden munt kon ook wel een zilveren kern worden gebruikt :
hypargyros (de latijnse term «subargenteus» werd evenwel niet aangetroffen).

In Mesopotami¢ werden reeds sedert de ecrste helft van het 3% millennium kunstwerken geproduceerd waar-
van sommige delen. bov. hoofd of gelaat. bedekl waren met cen zilverlaag of meer nog met goudblad. De



ondergrond kon in hout zijn (later bij de Grieken: hypoxylos), in hars, in brons, later ook inivoor. Soms zijn hel
decoratieve onderdelen of hoornen van stier of hert. Zo bove in Klein-Azié op de bronzen beeldjes van Alaca
Hityiik (2300-2100 v.C). Ook in Egypte vinden we heel wat voorbeelden tenminste vanal het Middenrijk.

De techniek werd bijzonder fijn ten tijde van 18 dynastie: de goudlaag werd zeer dun.

Voor de Egeische wereld zijn er reeds belangrijke voorbeelden in Mykene, in de 16 eeuw v.C., h.v. met goud
en zilver ingelegde dolkklingen en -grepen. Later worden er veel kunstvoorwerpen met verzilverde of vergulde
oppervlakte of onderdelen hiervan afgewerkt bij Grieken, Skyvthen, Thrakiérs, Perzen onder de Achemeniden,
Romeinen, Perzen onder de Sasaniden, Byzantijnen, en gedurende onze vroege en latere Middeleeuwen. Bronzen
voorwerpen werden dikwijls totaal tegelijk verzilverd en verguld met afwisseling volgens zeer verschillende
principes, h.v. de scéne in zilver en de achtergrond verguld, de kledij van de personages verguld en hun gelaat en
ledematen verzilverd, of juist omgekeerd. Meer en meer werd bij voorkeur de ganse opperviakte van het brons
verzilverd en verguld om het werk te vrijwaren van de oxvdatie van het brons, om de handelsprijs hoog te
houden, om, in geval van ex volo’s, de gunst van de goden te verstevigen.

De terminologie deshetreffende bij de Gricken en Romeinen werd onderzocht: in opschriften en bij auteurs
by Terodotus, Euripides, Menander, Diodorus, Plutarchus, Petronius, Lucianus, Heliodorus. De termen
samengesteld met Gr. epi-, kala-, para-, hypo-, Lat. de-, in-, sub- werden ontleend. |lierbij kan het ook soms van
belang zijn de overdrachtelijke betekenis van de termen te beschouwen, op karaktericel en psvchologisch viak,
b.v. voor hypochalkos: cen valse vriend.

M™ Marie-Cécile Bruwier présente ensuite des Arguments pour 'usage individuel du siége en Eqyple pharao-
nique:

En Egypte pharaonique, les sieges mobiles individuels en bois ou en vannerie (trone, fauteuils, chaises et
tabourets) peuvent ¢tre étudiés d'apreés les originaux conserveés el d'apres leurs représentations figurées dans la
statuaire, lesreliefs et les peintures. Toutefois, la représentation d'un couple assis entraine un mode de figuration
spécifique. L, dans ce cas particulier, de nombreux auteurs modernes ont postulé I'existence d'un siege double
ou d'un banc. Cing arguments peuvent ¢tre opposes & cette idée: Margument archéologique (examen des origi-
naux), Pargument lexicographique (inventaire des mots égvpliens servanl & désigner les sieges), argument
sociologique (usage de types différents selon les personnes et selon leur situation sociale), 'argument ethnique
(observation des sieges manufactures figurés dans les scenes dlateliers de menuisiers), Fargument esthétique
(évolution dans la maniére de représenter un couple assis depuis 'Ancien Empire jusqu’au Nouvel Kmpire).

Iin cond usion, dans la plupart des cas, nous avons affaire & une maniere conventionnelle de figurer deux siéges
placés 'un a coté de Pautre : dans quelques cas, loutefois assez rares, le couple est assis sur un lit qui fait alors
office de siege.

l.e Preésident remercie les conférenciers el leve la séance 4 12h,

L Secréluire générale, Le Preésident,
Cr. DrE Ruyr. A DE VALKENEER.

SEANCE ORDINAIRE DU 19 OCTOBRE 1991

Présents : MM, De Valkeneer, président, Leckhout, vice-président, M™ De Ruyt, sécrétaire générale, Dumortier,
secrétaire adjointe. M™* Bonenfant, Coppens, Dosogne, Duliere, Jottrand, Lemaire, Marién, Ninane, Smolar,
Soenen, Ulrix, van De Winckel, Van Nerom : MM. Bastin, Delmarcel, De Ren, De Ruvt, Duchesne, IFcttweis,
Joosen, Lorette, Mekhitarian, Naster, Schittekal, Smolderen, Van Laere.

Excusés: M™ Bruwier, De Bae, De Pauw, Folie, Leclereq, Lemoine, Léonard, Piérard, Vanden Bergen: MM.
Cauchies, Colaert. Duvosquel, Martiny, T

izna, Vanrice.
M. De Valkeneer, président, ouvre la séance a 10,15 h.

En hommage a la mémoire de M. Marién, membre titulaire de I'Académice, lassemblée observe une minute de
silence.
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In zijn hoedanigheid van nederlandstalig lid van onze Academie, zoals ons betreurd afgestorven lid Marce
Marién het ook was, werd de Teer Tenry Joosen door het bestuur van de Academie verzocht hulde te brengen
tot de nagedachtenis van M. Marién. Tevoren nam het Bestuur het lovenswaardig initiatiel een In Memorian te
publiceren in het Tijdschrift. Deze opdracht werd toevertrouwd aan Mevr. M. Ulrix, van de franstalige rol, die
zo vriendelijk was haar tekst, in het frans opgesteld, aan de L Joosen over te maken.

Spreker schetst de rijke loopbaan van M. Marién in de K.M.K.G. en na de V.U, op vergaderingen en
colloquia, in onze Academie, vooral als voorbeeldige voorzitter van 1985 tot 1987, len blik op zijn talrijke
publicaties toont aan dat M. Marién sterk gespecialiseerd was in de studie van de periode gaande van het
neoliticum tot de romeinse tijd. In zijn persoon verliest onze Academie een eminent lid, waarvan de nagedachte-
nis met grote erkentelijkheid zal voortleven.

Le procés-verbal de la séance du 18 mai 1991 est lu et approuve.
Le président fait part du passage & Uhonorariat de M™ Danthine et de M. Duphénicux.

M™ Marguerite Coppens présenle une communicalion sur Les dessins de denlelle de I'ernand I<hnopff:

I Khnoplf, peintre et dessinateur a succés, s’intéressa & des disciplines diverses, comme la photographie ou
le costume de théatre. 11 fut correspondant & la célebre revue The Studio.

Dans un article publié en 1912, Partiste vante ses dessins pour dentelle exposés a une manifestation des « Arts
de la Femme» par I 1D'Olszowska. Clest peut-¢tre Madame Franz Philippson, qui fréquentait Falelier de 17,
K hnopff. qui sensibilisa ce dernier a I'industrie dentelliere. Madame Franz Philippson. présidente des « Arts de la
FFemme», avait ouvert un cours de dentelle. Sa démarche s’inserit dans le contexte de la « Question dentellicre »
qui fit éclore plusieurs comités de bienfaisance ayvant pour but de relever cette industrie: invention des dentelles
mécaniques et la défection de la mode avaient jeté la fabrication de la dentelle manuelle dans une situation
dramatique.

Le comité de sauvegarde le plus actif fut celui des « Amies de la dentelle». La principale motivation du
mouvement était d'améliorer la qualité technique et esthétique des dentelles en améliorant 'enseignement el en
renouvelant les dessins. Llidée communément admise, et reprise par I°. Khnopll dans le Studio, était que la
dentelle mécanique ne pourrait jamais concurrencer une dentelle manuelle d'une haute qualité technique et d'un
dessin original. Aussi, les Amies imaginérent de s’adresser a des arlisles connus. A 'époque, la démarche ¢tait
particulierement audacieuse et il fallut le contexte patriotique particulier de la premicre guerre mondiale pour
que, par le biais du geste « charitable », des personnalités se lancent dans 'aventure. Sile recours a I De Rudder
ou A. Crespin, habitués & ceuvrer pour des disciplines décoratives, semble compréhensible, Pappel au trouble
talent de . Khnopff peut paraitre plus surprenant.

LLes Musées rovaux d*Art et d'listoire de Bruxelles conservent une feuille d'éventail en dentelle représentant
les étendards alliés, datée de 1915 et signée de Partiste. Lesquisse originale est également conservée. [ artiste
n'a malheureusement pas adapté son dessin a la technique dans laquelle son ceuvre devrait étre transposée. Nous
n'y retrouvons aucunement Fambiance particuliere qui ravonne dans ses ceuvres peintes. La comparaison avee
les dessins exécutés par 1. De Rudder est instructive. Habitué a réaliser des projets de broderie pour sa femme. 1.
De Rudder exécute des dessins parfaitement pensés et concus en fonction de la technique dans laquelle ils
devront ¢tre exécutés : ses dessins ont quelque chose de tres « dentelle » en cux-meémes. Par contre F. Khnopff n'a
visiblement pas cherché a comprendre Tart dentellier.

D'une deuxicme feuille d'éventail, les Musées n‘ont conservé que les dessins techniques préparatoires. Un
couvre-lit, aux chiffres du roi Albert et de la reine Elisabeth, daté de 1915 et signé de Iartiste, est récemment
entré dans les collections du Musée. La figure du roi v apparait sous les traits de Britomart ou de Victoria. theme
exploité dans ses peintures. La figure de la reine rejoint les images féminines de 1. Khnoplf et leurs svmboli-
ques. La technique dentelliere, méticuleuse mais un peu raide, a di raidir Fesquisse alin de la rendre «exécu-
table » en dentelle.

Méme si Fapport de 150 Khnopff fut limité, quil ait daigné se pencher sur le probleme dentellier est un
temoignage supplémentaire du grand retentissement que le déclin de celte industrie avait soulevé dans notre
pavs et de I'élan patriotique dont il ful Fobjet dans la grande tourmente de 1914,

M™ Claire Dumortier présente ensuite un exposé sur L'arl mural en majolique anversoise :
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Au moment ot le Portugal, dans le cadre d'Furopalia, présente I'exposition Azuleios a la porte de tlal,
extension des Musées rovaux d"Art et d’listoire, mettant en valeur I'intégration des carreaux dans architec-
ture, cet exposé a pour but de montrer, par quelques exemples, la fonction des carreaux en majolique anversoise.

Lorsque des Faienciers italiens s’installent & Anvers avant 1508, ils implantent la fabrication des majoliques,
terre cuite a émail stannifere et oxvdes métalliques. Leur production de qualité, destinée a une clientéle nantie,
comprend des pieces de forme comme des pots de pharmacie et des carreaux de pavement. Pendant plus d'un
quart de siecle, les documents ne mentionnent pas I'existence de carreaux pariétaux. Cel usage, provenant de
I'Islam et de I'Espagne hispano-mauresque, se développe notamment a Séville. Des 1498, 'talien Niculoso
Francisco v fabrique des carreaux muraux en majolique. Suivant I'élal acluel des connaissances, & Anvers,
Iapplication des majoliques comme revétement pariétal pourrait se situer vers 1535-1540.

I.'usage des carreaux intégreés dans un tableau trouve son apogée vers 1545, entre autres dans la Conversion de
Sainl Paul, datée de 1547 et conservée au Museum Vlieeshuis & Anvers. Cel essor correspond a I'inscription
effective des fabricants de majolique dans la Gilde de Saint-lLuc. Hans FFloris, frére de Cornelis, 'architecte, el de
Frans, le peintre, ouvre cette voie comme premier « geleverspotbacker» adhérant a ce groupement. Suivant la
commande des dues de Rragance, les panneaux des carreaux de Vila Vicosa (Portugal), datés de 1558, sont un
exemple exceptionnel de cet art mural on des ferronneries et cartouches enserrent des scénes historices. D'autre
part, 'émigration du faiencier anversois Irans Andries a relancé, a Séville, la fabrication de panneaux historiés
en majolique.

Dans la métropole anversoise, la production de majolique s’ étend égale ment aux plaques murales, semblables
a de petits tableaux, et aux plaques a usage d'enseignes. Fnfin, des la deuxieme moitie du xvi®siecle, les
faienciers développent une fabrication de carreaux de caractere modulaire, suivant un meéme schéma. 1 atelier
De Tennen Pol au Sinl Janseliet & Anvers, a emplacement duquel des rebuls de cuisson ont ¢1¢ retrouveés, élait
le sicge d'une fabrique, dirigée par Guido Il Andries el Andries Evnhouts de 1577 & 1615, La production, qui
comprend des carreaux ornés d’animaux, darabesques et de motifs floraux, était autrefois attribuce a des
ateliers des Pavs-Bas du Nord. Grace a cette découverte, on peut raisonnablement croire que des carreaux de ce
type ont éte réalisés parallélement a Anvers et dans des centres du Nord, par exemple & Haarlem, o d ailleurs
des Taienciers anversois ont émigré au moment des guerres de religion.

Dans le débat qui suil cet exposé, on interroge la conférenciere sur la technique particuliere des ateliers
anversois, sur les critéres permettant de distinguer leur production de celle des ateliers des Pavs-Bas du Nord, sur
Ihypothése du role des graveurs dans les ateliers et sur Uidentification des peintres.

L.e président remercie les conférencieres et leve la séance & 12.15 h.
l.a Secrélaire générale, Le Président

Cr. D Ruyr., A DE VALKENEER.

SEANCE ORDINAIRE DU 16 NOVEMBRE 1991

Présents : MM. De Valkeneer, président. Feckhoul, viee-président, M™ De Ruyt, séerétaire générale, M. Colaert,
trésorier. M™ Bonenfant, De Kevser, Dosogne, IFolie, Lemaire, Pi¢rard. Smolar, Soenen, Vanden Bemden,
Vanden Bergen, van De Winckel, Van Gansbeke, Van Nerom, Walch; MM. Bastin, Cockshaw, De Ren, De Ruyt,
De Schryver, Duchesne, Jadot, Joosen, Lorette, Mekhitarian, Smolderen, Van Laere.

Fxcusé

M™ Dacos, De Bae, Dumortier, Leclercq, Maschelein, Ulrix, Véronée: MM. Cauchies. Duvosquel,
Martiny, ‘Trizna.

M. De Valkeneer, président, ouvre la séance a 10,15 h,
l.e proces-verbal de la séance du 19 octobre 1991 est lu et approuvé.

M™ Claudine Lemaire propose sa Présentalion de I'exposition « Isabelle de Portugal » a la chapelle de N assau et
du catalogue de cette exposition paru en octobre 1991 en francais et en néerlandais :
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Iy a voici un an environ, la question fut posée par M. Pierre Cockshaw, chel de département a ka Biblio-
theque Rovale: v a-t-il moven de consacrer une exposition a lsabelle de Portugal, Tille du roi Jodo 1 de
Portugal, troisicme ¢pouse de Philippe le Bon et mére du Téméraire, au moven de documents conserveés @ la
Bibliothéque Rovale? Isabelle n‘avant pas été une bibliophile comme Marguerite d"Autriche ou Marguerite
d"York. il s'agissail d'une veéritable gageure de ka parl de trois auteurs, la sous-signée, M"™ Michele Henrv et M™
Anne Rouzel, responsable de Pexploitation des documents iconographiques relatifs & la princesse.

On ne connait pratiquement que deux manuscerits avant appartenu a Isabelle et deux traductions d'acuvres
latines dont elle fut probablement I'instigatrice. Le livre-catalogue consacre une série de chapitres & différents
aspects de la vie de la princesse @ biographie complétée a Maide de quelques documents inédits, role politique,
piéte, prélude o Phumanisme, ressources financieres. Ces themes furent brievement évoques, tandis que Faceent
fut mis sur les problémes que pose Ficonographie de la duchesse et la signilication de sa devise « Tant que je vive»
répondant a la devise « Aultre n"arav» qui est 4 la fois celle de Philippe le Bon et celle des chevaliers de la Toison
dOr, dont la création remonte au lendemain du mariage du due avee la princesse portugaise. sans qu'il faille
rechercher quelque lien entre les deux événements.

La piéte fervente de la duchesse 'amena a soutenir a fond, moralement et financierement, les projets (ou
laut-il dire les velléités?) de croisade de son époux et a se retiver en 1457 au chateau de Nieppe pres de Cassel,
propriété qui faisait partie de son douaire. Elle s’y consacra & des ceuvres de bienfaisance jusqu’a sa mort en
1471. Les projets de croisade de Philippe le Bon eurent un résultat tangible dans Fenrichissement de la Biblio-
theque ducale en manuscerits anciens ou commandés par le duc relatifs & 'histoire des croisades et a la maniere

d’en envisager une nouvelle.

M™ Christiane Vanden Bergen-Pantens présente ensuite un exposé sur L représenlalion el la signification des
animau.x comme cimiers héraldiques :

Les cimiers, parmi lesquels on compte un grand nombre d'efligies animales, sont des ornements qui surtnon-
tent le casque du guerrier. Leur présence, réserveée aux grands feadataires a origine, estattestée depuis le milieu
du xn®s. dans les acuvres littéraires telles que le Roman de ‘Troie de Benoit de Sainte-Maure. Au si¢cle suivant,
ils sont répandus dans les pavs germaniques. restant trés rares chez nous. Cest surtout la in du xivis. et le xv's.
qui voient leur efflorescence dans nos pavs. et ce tant dans la noblesse que parmi les hourgeois. Cette mode
survient & une époque ot Phéraldique «guerriere» n'a plus de raison d'étre el ot au contraire le « paraitre»
connail sa pleine expansion : corteges. tournois, pas d’armes, rencontres diverses permettent a Femblématique de
fleuric par Uintermédiaire de cimiers divers, de chiffres, de motto, de svinboles, de devises..

La communication qui est présentée démontre que leur choix n'est pas le fait du hasard : les cimiers «par-
lant» rappellent le nom de leur propriétaire. les cimiers familiaux peuvent préciser Fidentité de celui-ci par des
brisures, des cimiers successils peuvent ponctuer les différentes ¢tapes de la vie de Findividu, tant sur le plan
politique que sur le plan personnel. LLanimal lui aussi porte sa propre connotation svmbolique: de méine sa
couleur bien ou moins bien ressentie, et leur association, doivent étre considérées comme porteurs potentics de
significations et s’inscrire des lors comme une illustration a la fois d'un choix précis et dun aspeet de histoire

des mentalités.
e président remercie les conlérencieres et léve la séance & 1215 h.
L.a Secrélaire générale, Le Président

Cr.. D Ruyr. A De VALKENEER.

SIEANCE ORDINAIRE DU 21 DECENIBRIS 1991

Présents : MM. De Valkeneer, président, Feckhout, vice-president, M™ De Ruyt, sécerétaire générale. M. Colaert,
trésorier. M™* Bonenfant, Coppens, De Keyser, Dosogne, Lemaire, Marién, Ninane, Smolar, Soenen, Ulrix,
Vanden Bergen, van de Winckel, Van Gansbeke : MM. Bastin, Delmarcel, De Ruyl, Joosen, Lemeunier, Lorette,
Martiny, Smolderen, Van Laere.



foreusés : M™ Dacos. Dumortier, Folie. Martens, Masschelein, Veronee ; MM. Cauchies. Duvosquel, Jadot, Mck-
hitarian, Naster, Trizna.

M. De Valkeneer, president, ouvre le séance a 10015 ho 1 fait part du déces de M. Duchesne, membre titulaire
de I'Académie. La parole est donnée a M. Lorette qui évoque la carriere de M. Duchesne ¢t son activite a
I"Académie. Une minute de silence est observée par assemblée a la mémoire du défunt.

e proces-verbal de la séance du 16 novembre 1991 est lu et approuve.

M™ lacqueline Dosogne-lLafontaine présente une communication sur L'influence de I’arl byzanlin en Germanie
au lemps de I'Impéralrice Théophano (t 991):

La princesse byzantine ‘I'héophano a joué un role historique en épousant 'empereur de Germanie Otton 11,
en 972, el en assumant la régence apres la mort de celui-ci en 983, pendant la minorité du jeune Otton 11 On a
souvent estimé quelle fut a Norigine du renforcement de Finfluence byzantine en Germanic. Nombre d’objets
byvzantins qui v sont conserveés ont ¢1¢ considérés — parfois de Facon fort hypothétique — comme des témoins de
cette influence. Il convient, d'une part, de reconsidérer ces objets sur le plan de la chronologie et, surtout, de
tenter d'évaluer U'influence qu'a pu exercer Byzance en comparant ses productions artistiques — el les idées
qu'elles sous-tendent — avec celles de la Germanie a I'époque de Théophano et d’Otton I11. Je proposerai done
une sélection d'ceuvres byvzantines de la superbe « renaissance macédonienne», en établissant des relations avec
des euvres germaniques. 1l s’agit essentiellement de piéces transportables. La peinture monumentale, les icones
el la sculpture architectonique n'entrent pas en ligne de compte.

Les manuserils témoignent te mieux des préoccupations intellectuelles des Byzantins par leur variété typolo-
gique s textes et images impériaux, religieux de diverses catégories, profanes — littérature, science, histoire, ainsi
que des liens avee 'Antiquité. Cette variété ne se reflete que fort partiellement dans les manuscerits ottoniens,
essentiellement impériaux et religieux et liés aux traditions carolingiennes. 1l faul remarquer qu'aucun exem-
plaire illustré byzantin n'est plus conservé en Germanice quoiquiil v en ait surement cu.

lLes ivoires byzantins adoptent des formes variées tant dans le domaine profane que religieux. Plusicurs
représentent un couronnement d'empereur — iconographie de la plaque de Romain et Kudocie se retrouve sur
celle d’Otton et Théophano, tandis que celle de Milan est occidentale. Des themes profanes et antiques ornent
des colfrets. Le Christ, la Vierge et des saints, ainsi que les scénes du Dodékaorton, v ligurent. Un nombre
important de plaques, représentant surtout la Vierge el provenant parfois de diptvques oun de triptyques, sont
bien attesiées en Germanie: plusieurs ont été remplovées dans des couvertures de livres impériaux ottoniens.

L orféorerie el I’émail. 1.or et Nargent, souvent associés & I'émail cloisonné, ont ¢t¢ abondamment employes @
Byzance dans les domaines profane el impérial — insignes et bijoux el religieux — croix, vases liturgiques,
revelements de mobilier. Sila fameuse staurothéque de Limburg an der Lahn n’est arrivée qu'a I'époque des
croisades, les plaquettes ornant les Péricopes d'Henri 11 proviennent peut-¢tre de la couronne de ‘Théophano.
[ émail cloisonné a connu une production limitée en Germanie a I'époque. Des objets ont été remplovés, ainsi
dans 'ambon d’'Henri THa Aix; d autres ont changé de destination, comme artophorion d*Aix devenu reliquaire
de SU Anastase le Persan.

Le verre el le cristal. 1.a verrerie de luxe se développe & Byzance, comme attestent les vases du trésor de San
Marco (vase profane a sujets mythologiques, coupes et lampes). Plusicurs objets, souvent transformés en reli-
quaires, sont conserveés en Germanice les verres dits d'Hedwige ne sont toutefois pas antérieurs au xn® siécle.

LLe cristal a laissé pen de témoignages. encore que certains objets attribués a I'lslam puissent ¢tre byvzantins.

Les soteries constituaient a I'époque une activité artistico-commerciale de premier plan a Byzance, dont le
commerce avec I'Occident n’était d'ailleurs pas nouveau. Plusieurs des superbes tissus conservés en Germanie
étaient probablement des «cadeaux diplomatiques », en particulier ceux qui portent des indications impériales.
ls furent remployvés pour envelopper des reliques ou des corps vénérés, comme ceux des chasses de St Fléribert et
de Charlemagne, ou celui — exceptionnel par sa liguration impériale de I'éveéque Gunther. Des soicries
byvzantines furent utilisées pour des veétements. Certains de leurs motils ont influencé le décor de manuscrits
ottoniens.

Conclusion. Fn dépit d'une documentation fragmentaire, il parait certain que I'époque de Théophano a vu
un renforcement considérable de influence byzantine en Germanie, & plusieurs niveaux el notamment sur le
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plan artistique, au témoignage de diverses techniques. Certaines ceuvres onl véhiculé des influences styvlistiques
et iconographiques : beaucoup ont changé de fonction ou ont fait 'objet de remplois. On 'y trouve cependant
guere d’aspects profanes ou antiquisants, alors si considérables a Byzance. Les Ottoniens ont surtout été intéres-
sés par les thémes impériaux (Nutilisation qu’ils en ont faite dépasse parfois la mesure byzantine) et religicux,
mais dans les deux cas de maniére limitée. Dans le cadre des relations artistiques entre Byzance et I'Occident,
cette epoque marque un temps fort qui ne sera dépassé — mais dans dautres conditions — que par afflux des
euvres byzantines au moment des croisades.

Le président remercie la conférenciére et léve la séance a 1145 h,

L.a Secrélaire générale, Le Président,
Ce. De Ruyr. A, DE VALKENEER.

SEANCE ORDINAIRE DU 18 JANVIER 1992

Présents: MM. De Valkeneer, président, Ieckhout, vice-président, Colaert, trésorier. M™ Bonenfant, De Keyser,
Dosogne, Leclercq, Marién, Ninane, Smolar, Ulrix, Vanden Bemden, van de Winckel, Van Nerom: MM. Cock-
shaw, Delmarcel, De Schryver, Jadot, Joosen, Lorette, Martiny, Naster, Schittekat, Smolderen, Van Lacre.
Lxcusés : M"™ Dacos, De Ruyvt, Folie, Lemaire, Martens, Roberts-Jones, Soenen, Véronée, Walch; MM. Bastin,
Blankofl, Cauchies, De Ruyt, De Smel, Duvosquel. Roberts-Jones.

Le président ouvre la séance a 10h.45.

L.a premiere conférence, due a M™ Yvette Vanden Bemden, est consacrée au théme suivant: Le vilrail a la
Renaissance : les modéles.

La réalisation d’un vitrail est précédée de deux modéles @ le vidimus ou patron au petit pied, patron a échelle,
et le carton ou patron & échelle réelle. Ces trois phases entrainent généralement une division du travail entre
différents artistes mais le svsteme de choix des artistes et de partage du travail entre les différents intervenants
peut fortement varier d’un cas a l'autre.

Au xvifsiecle, les textes d'archives peuvent mentionner auteur du vidimus et/fou de la verriere, plus rare-
ment Fauteur du carton, et ils sont généralement peu précis. Hs montrent aussi que, pour un vitrail, des modeles
pouvaient étre demandés & des artistes différents. Un bon exemple pour illustrer ces problémes complexes est
I'ensemble des verrieres de la chapelle du Saint-Sacrement des Miracles & la cathédrale Saint-Michel de Bruxel-
les. Linfin, on conserve des dessins, vidimus ou cartons, qui ne semblent pas étre de véritables modeles de
vitraux, pas plus que des documents de travail pour des restaurations. Le role de ces copies, qui ne comportent
dailleurs pas tous les détails indispensables a la réalisation, n’a pas encore pu ¢étre clairement expliqué.

Fnsuite, M. Ral Van Laere traite de Gesigneerde ornamenten in Luikse drukken uil de 17" en (8" eeuw:

De laatste jaren groeil de belangstelling voor de relatie tussen de drukkers tijdens het ancien régime. Bij
gebrek aan goed gestructureerd archiel is men vaak genoodzaakt terug te vallen op de informatie die door de
bocken zelf geleverd wordt. Ten laatste vanal de tweede helft van de 16" ecuw is het aantal bewaarde drukken
echter zo uitgebreid dat het beschikbare materiaal te omvangrijk is om zonder voorafgaandelijke ordening
onderzocht te kunnen worden naar materiéle en technische eigenschappen. et bestuderen van gesigneerde
vignellen lijkt een mogelijkheid te bieden om een eerste indruk te krijgen van de relatie tussen verschillende
drukkers.

Ilen verkennend onderzoek van een beperkt aantal Luikse drukken uil de 17"

“en 18" ecuw bracht aan het
licht dat gesigneerde vignetten beslist geen zeldzaamheid zijn. De studie bracht tal van mogelijkheden tot
verder onderzock aan het licht. Zowel tijdens de 17% en 18% ecuw waren te Luik verschillende plaatselijke
houtsnijders aktief. Tun werk heeft een aantal gemeenschappelijke kenmerken zodat men geneigd is om van een
lLuikse school te spreken. De uitstraling van de Luikse houtgravures bleel klaarblijkelijk niet. llet werk van

X

monogrammist (AP, die tijdens de eerste helft van de 17% eeuw werkzaam was, vraagl ongetwijleld nadere
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bestudering. Tijdens de 18" eeuw speelde Jean Philippe Gramme onbetwistbaar de hoofdrol. De Luikse druk-

B

kers gebruikten ook vaak geimporteerde vignetlen en ornamenten. Tijdens de 17" eeuw waren graveurs uil
andere Zuid-Nederlandse centra de voornaamste leveranciers. len eeuw later waren zij voor een goed deel
vervangen door Franse en in mindere mate door Qostenrijkse graveurs.

Methodologisch gezien opent de studie van gesigneerde vignellen nieuwe perspectieven zowel voor de ge-
schiedenis van de boekdrukkunst als voor de geschiedenis van de houtsnede. In de tockomst zou systematisch
onderzoek van drukken uit kleinere centra met beperkte produktie kunnen leiden tot een bestand van gesi-
gneerde vignetten, dat kan dienen als vertrekpunt voor bredere studies, die de rol van de grote centra belichten.

e président remercie les deux conférenciers et léve la séance & 12 h 25,

l.a Secrélaire générale, Le I’résident,
CL D Reyr. AL D VALKENEER.

ASSEMBLEE GENERALE DES MEMBRES TITULAIRES DU 15 FEVRIER 1992

Présents : MM. De Valkeneer, président, eckhout, vice-président, M™ De Ruvl, secrétaire générale, Dumortier,
secerétaire adjointe, M. Colaert, trésorier général. M™* Bonenfant, Dosogne. Duliére, IFolie. Joltrand, Lemaire,
Marién, Ninane, Smolar, Ulrix, Van de \Winckel \Walch; MM. Bastin, De Schrijver. De Smet. Jadol, Lorette,
Martiny, Mekhitarian. Smolderen, Van Lacere.
Iixcusé ayant donné procuralion: M. Naster.
Isxeusés : M™ Dacos, Leclereq, Veronee ; MM. Delmarcel, De Ren, Duvosquel, Tackens, Joosen, Roberts-Jones,
Van Rie.

e président ouvre la séance &1 10 h 15, Les proces-verbaux des séances du 16 février 1991 et du 18 janvier
1992 sont lus el approuves.

La Secrétaire géneérale évoque les activités de Fannée écoulée @ treize communications ont élé présentées au
cours des séances ordinaires de I'Académie.

Le Trésorier général présente son rapport annuel et le budget 1992, [ assemblée approuve ce rapport el
felicite M. Colaert pour sa gestion. MM. Jadol et Lorette, commissaires aux comptes. sont reconduits dans cette
fonction pour un an.

Sont réélus membres du Conseil d”Administration M™* Bonenfant et Smolar. MM, Lorette et Martiny. st
élu membre du Conseil d'Administration M. Pauwels.

Sont élus membres titulaires M™ Claire Dumortier, Christiane Logie, Micheline Soenen.
Sont ¢lus membres correspondants M™ Marie-FHéléne Corbiau, MM, Albert Derolez et Jacques Van Lennep.
M. Ral Van Laere est élu trésorier adjoint.

Sont étus membres associés étrangers M™ Danielle Gaborit-Chopin et Jarmila Vackova, MM. René Huvghe.
Bernard Dorival, Simon T1. Levie, Anton von Fuw et Mathias Padron.

L.a Secrélaire yénérale, l.e Président,
Cr.. De Ruyr. A DE VaLKENEER.

SEANCE ORDINARE DU 15 FEVRIER 1992

Présenis: MM. De Valkeneer, président, Eeckhout, vice-président, M™* De Ruyt, secrétaire géncerale, Dumortier,
secréetaire adjointe, M. Colaert, trésorier général, M. \Van Laere, trésorier adjoint. M™® Bonenfant. Dosogne,
Duliere, Folie, Jottrand, Lemaire, Marién, Ninane, Smolar, Soenen, Ulrix, Van de Winckel, Van Nerom, Walch;
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MM. Bastin. De Schrijver, De Smet. Jadot, Lorette. Martiny, Mekhitarian, Smolderen.
Lxcusés: M™ Dacos, Leclereq, Masschelein, Van Gansbeke, Veronee: MM Dielmarcel. De Ren. Duvosquel,
Hackens, Joosen, Roberts-Jones, Vanrie.

e Président ouvre la séance a 11 h I5. 11 rend hommage a la mémoire du Professeur Franz De Ruyt, decéde
le 7 février dernier et lit un document rédigé par M. Tony Hackens retracant la carriere du défunt. Une minute
de silence est observée.

Les proces-verbaux des séances des 21 décembre 1991 et 18 janvier 1992 sont lus et approuves.
Le président annonce les résultats des ¢lections.

Madame Claire Van Nerom présente une communication sur Les panneaux des Comles de I'landres au (srand
Séminaire de Bruges:

Le Grand Séminaire de Bruges, héritier des batiments de 'abbave des Dunes au quai de la Poterie. posséde
toujours une suite de panneaux en grisaille connus sous le nom de généalogic des comtes de Flandre qui appar-
ticnnent & Fancien monastere. L'ensemble comprend dix-sept panneaux de 1.31 m sur 96,50 ¢m, dont seuls les
dix premiers sont intéressants. Cenx-ci, exéculés vers 18O, élaient présentés o Norigine dans le monastere
médiéval & Coxvde. a proximité de la bibliotheque nouvellement installée & I'étage du batiment des convers.
Iindommagées par les iconoclastes en 1566 ¢t grossicrement restaurces a plusicurs reprises, avee dabondants
repeints en épaisseur, les grisailles ne sont plus que le rellet assez dégradé des peintures élégantes quielles étaient
a la fin du xvsiecle.

Cependant, si la valeur artistique de Paeuvre a séricusement diminué, les panneaux restent intéressants du
point de vue documentaire el, malgré les dégats, on peut encore en apprécier fa composition et dans une certaine
mesure, le stvle. L'ensemble des grisailles constitue une histoire figurée des comtes et comtesses de FFlandre
présentés en parallele avec les abbés des Dunes el commentée par les notices placées sous les personnages
(peintures et textes sont reproduits dans Fouvrage collectit De Duinenabdij en hel Groolseminarie te Brugge.
Bewoners, Gebowwen, IKunsipalrimonium, “Tielt, 1984, p. 327-331. fig. 1.0L1-153).

L.e premier panneau, le plus connu, celui qui introduit les autres, est divisé en deux registres. Au registre
supéricur, sous une sorte de portique en trompe il on voit la duchesse Marie de Bourgogne suivie de Fabbé des
Dunes et du cellerier en priere devant une Nativité. L'inscription sous la scéne explique la genese de Foeuvre el
donne la date de 1480, date sans doute exacte bien que sa graphic un peu élrange ne soit plus originale. Tandis
qu'a la partie inféricure figurent les trois souverains regnant a 'époque des débuts légendaires du Comté de
Flandre : le pape Adrien 1. Fempereur de Byzance Constamtin V1 et Charlemagne.

La composition des neuf autres panneaux est différente. Les comtes el comtesses, depuis les légendaires
forestiers jusqu’a Marie de Bourgogne et Maximilien, se présentent par couples, quatre couples par panneau.
chacun dans une niche s‘onvrant par un are surbaissé mouluré, tandis que les abbés des Dunes ligurent, trois par
panneau, sous forme de statuettes posées sur des consoles acerochees le long du trumeaun central. Architecture et
personnages sont monochromes, excepté quelques rehauts de dorure pour les bijoux. couronnes, broderies ete...
Scules les armoiries sont colorces. Représentées de face. sans perspective, de maniere strictement héraldique,
clles identifient les personnages et animent les compositions.

[abondance des notices, placées sous les comtes et les abbés, dérange quelque peu Peflet de trompe Pl
réalisé par Fartiste au moven des divers tons de gris el du décalage de plan entre les abbés en saillie sur leurs
socles et les comtes dans leurs niches a arcatures. Les comltes, le plus souvent de profil, en armure du xyvtsicele.
portant Fécu de Flandre comme bouclier, sont des figures plus conventionnelles que les comtesses trés dilferen-
ciées les unes des autres par Pattitude. les vétements et les coiffures.

D'une maniére générale, les personnages les moins altérés par les restaurations anciennes sont ceux des
premiers panneaux (2, 3 et 4), les meilleurs étant Adele fille d'FHerbert de Vremandois (3), Rosala-Suzanne fille de
Bérenger roi des Lombards (3), Baudouin de Mons (4) et Agnés fille d'Alain due de Bretagne (5). Parmi les
comtes des xaim, xav® et xv siecles, on retiendra quelques figures seulement: Baudouin IN et Marie de Cham-
pagne (7). Ferrand de Portugal (7). Jeanne de Constantinople et ‘Thomas de Savoie (7). Mathilde épouse de Guy
de Dampicerre (8), Marguerite de Baviere (9), Marie de Bourgogne et Maximilien (10). Quant aux abbés, ils n"ont
gardé leur aspecet original que surles panneaux 2,4, 6 et 8, les meilleurs élant les trois premiers et le onzieme. Du
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premier panneau, Fort restauré mais avee plus de soin que les autres, on retiendra surtout Fange portant le blason
de Marie de Bourgogne et le Charlemagne du registre inférieur.

Ce que Fon devine du style dapres les personnages les moins altérés apparente les conrtes et comtesses des
grisailles de Coxyde aux figures profanes ¢légantes en honneur a la fin du xv's. Le genre de styvlisation adoptée
pour les cheveux, les bijoux, les ornements de coilfures et de vétements les rapproche plus particulierement des

tapisseries, des vitraux ou des sculptures. La filiation directe de toute une série de comtesses avee les statueltles

de laiton qui ornaient les tombeaux détruits de Louis de Mile (1453-1455) et d'Isabelle de Bourbon (1476)
respectivement & Lille el a Anvers apparait nettement dapres les gravuares de A. L. Millin (.Anfiquités Nalionales,
1798) relatives au monument de Lille. Micux que les croquis de Sucea ou les dessins lillois trés appuyés. repro-
duits par.J. Leeuwenberg (Gentse Bijdragen tol de Geschiedenis, 1951, p. 52-57), les gravures parues dans ouvrage
de Millin ont conservé quelque chose de I'élégance et de la grace linéaire qui caractérise les figures de la deuxieme
moitié du xvis. La silhouette la plus éloquente est la dame portant le n" 11, qui correspond exactement au
personnage de Rosala-Suzanne (3) inverseé.

Finalement une dizaine de comtesses reprennent lextuellement ou avee quelques variantes les figures du
tombeau de Louis de Male et quatre d'entre elles correspondent également a celles du tombeau d’Isabelle de
Bourbon conservées & Amsterdam : il s’agit de six comtesses des panneaux 2 et 3 el de quatre autres dispersées
sur les panneaux 4.5, 7, 8. Un rapport étroit entre les grisailles réalisées «avec le pieux encouragement » de Marie
de Bourgogne (pio adhortalu comme dit la premiére notice) et le tombeau élevé par elle en 'honneur de sa meére
quatre ans auparavant n'est pas improbable.

Si Fanalogie des figures peintes avee les sculptures des tombeaux de Lille et d*Anvers est instructive pour
I'étude des grisailles, inversément, les dix comtesses des panneaux de 'abbave des Dunes apportent une docu-
mentation supplémentaire de choix pour I'é¢tude du tombeau de Louis de Male. Chronologiquement proches des
originaux perdus, ces figures, supéricures en qualité, malgré les restaurations, aux dessins et gravures plus
récents, viennent se placer immédiatement apres les quatre dessins de personnages masculins, tantot attribués a
Van Kvek, tantot a Van der Wevden,

Les grisailles du Grand Séminaire sont actuellement en traitement au Musée de Bruges. Cette information
parvenue il v a quelque temps aun moment de la mise au point de cet exposé, laisse entrevoir des possibilités
nouvelles d’investigations.

Le président remercie la conférenciére et leve la séance o 12 h 30.

La Secréluire générale. Le President,
CL D Revr. A DE VALKENERR.



IN MEMORIAM

IFRANZ DE RUNT (1907-1992)

M. Franz De Ruyt était 'un des plus anciens membres de notre Compagnie : membre correspon-
dant en 1935, il fut ¢lu titulaire en 1972

M. De Ruyt avait fait ses ¢tudes de philologie classique a I'Université catholique de Louvain, en
v joignant une candidature en philologic romane. 1l ful promu docteur avece une thése sur la
philosophie grecque, dirigée par M. le Chanoine Rome. Il passa ensuile plusicurs années d'études et
de recherches a Rome, comme membre de I'Institut historique belge de Rome et comme Aspirant du
IFonds national de la Recherche scientilique. 1 suivit les cours des maitres italiens et nolamment de
G Q. Giglioli, qui occupait la chaire d*¢truscologie. 1l v rencontra aussi I'ranz Cumont, qui marqua
profondément son travail scientifique. Son livre, Charun, démon élrusque de la mort, qui est resté un
classique de I'iconographie étrusque. inaugurait aussi la série des études de philologie. d'histoire et
d’archéologie anciennes de I'Institul.

Lorsqu'il revint en Belgique, I'Université de Louvain Tui contia [a tache, en 1936, d'inaugurer un
cours d'¢truscologie a la Faculté des Lettres. Iin 1938, il prit part aux fouilles de M. Mavence a
Apamce de Syrie, une entreprise que la guerre allait interrompre pour longtemps. Fn 1939, M. De
Ruyt succéda au Chanoine Remy dans la chaire de latin. Aprés la guerre, il participa, avee Fernand
de Visscher, au lancement des fouilles belges et Halie avee le chantier d'Alba Ifucens: il publia
maintes ¢ludes sur ce site el notamment la catalogue des sculptures. Plus tard, il lanca les fouilles
du site ¢étrusque de Castro, ou il découvrit un important ensemble de sculptures ¢trusques archai-
ques.

Apres 'éméritat de IFernand Mavence, M. De Ruvt reprit les cours d'archéologie classique dans
I'Institut fond¢ en 1941 par Jacques Lavalleve. Au cours de sa carricre professorale, M. De Ruyt
dirigea dix-huit doctorats dans les domaines de la philologie et de archéologie et il a collaboré
pendant cinquante ans a la direction de L' Antiquité Classique, dont le caractére interuniversitaire et
humaniste lui convenait particulierement.

Apres son ¢émérital, il se retira pour quelques années & Rome, ou l'attiraient des souvenirs et des
amis tres chers et aussi, des travaux a achever. Peu auparavant, il avail ét¢ élu membre de la Classe
des Lettres de I'Académie rovale de Belgique. Revenu de Rome, il fut assidu aux séances de notre
Académie.

Nous présentons a son épouse ¢l a ses enfants, et spécialement a4 notre seerélaire générale, M™
Claire De Ruyl, Pexpression de notre profonde sympathie.

Tonyv ITackeNs

ALBERT DUCHIESNIE (1917-1991)

Né a Ty le 30 mai 1917, licencié en Philosophie et Lettres (Histoire) de I'Université libre de
Bruxelles en 1939, Albert Duchesne avail participé a la Campagne de mai 1910, s*était distingué le
24 mai & laffaire d'Ooigem, v avail é1¢ blessé puis transféré en Allemagne comme prisonnier de
guerre. kn 1942, au Stalag VITIAL il aida a fonder le Centre universitaire de ce camp. Durant sa
longue caplivité, il servit souvent d'interprete a ses compagnons de malheur: il avail acquis ses
bonnes connaissances de la langue allemande au cours de sa jeunesse a Malmédy on son pére, docteur

263




en philologie germanique. ¢tait devenu le premier préfet de 'Athénée eréé en celte ville immédiate-
ment apres la Premicére Guerre mondiale.

Le mémoire de licence d"Albert Duchesne, que le regretté prolesseur . Van Kalken avait
patronné, mettait en valeur le role colonial du consul Blondeel en Abyssinie en 1810-1812. Remanié,
amplilié et publi¢ en 1953 par I'Institul royval colonial belge, il préluda a une longue suite d'¢tudes
consacrées au passé colonial de notre pavs el a la présence belge a I'étranger. A nolre regretté
collegue ces publications valurent en 1962 d étre proclamé lauréatl du concours de I'Académie rovale
des Sciences d’Outre-Mer (Classe des Sciences morales et politiques) el, en 1968, d'¢tre recu a cetle
illustre assemblee. En tant que conservateur au Musée roval de 'Armée, Albert Duchesne s'appli-
qua a jeter une nouvelle lumicre sur nombre daspects de I'histoire militaire des xvin® el xix"siecles.
Le titre de docteur en Philosophie et Lettres (Université libre de Bruxelles, 1955) el Le Prix triennal
d'Histoire militaire Général Baron De Greef (1956) couronnérent ses longues recherches sur les
volontaires belges au Mexique (1861-1867). Enfin, la Commission rovale d'llistoire (Académie
rovale de Belgique) le chargea en 1958-1959 et 1961 d'une mission de recherche aux Archives de la
Guerre el de la Marine a Paris en vue de dresser un inventaire analvtique de leurs fonds intéressant
I'histoire de la Belgique depuis Te xvi siecle.

Auleur fécond a I'éeriture élégante el aisée mais toujours animé d'une extréme rigueur scienti-
lique. Albert Duchesne collabora encore activement a la Biographie Nalionale toul en fournissanl
nombre d'articles et de comptes rendus & diverses revues scientifiques. Parallélement a ces activités,
il aida a rendre a la vie la Commission internationale d'Tlistoire militaire, créée a Zurich en 1938
mais moribonde depuis la fin de la Seconde Guerre mondiale il en devint le seerélaire général-
adjoint puis le seerélaire général tout en assumant la responsabilité de ses diverses publications. 11
dirigea aussi durant de longues années la Revue belge d’llistoire militaire. M. Duchesne fut élu
membre correspondant de notre Académie en 1972 ¢t membre titulaire en 1978, 11 écrivit quatre
articles substantiels pour la Revue, et assista Tidelement & nos séances.

Le 10 décembre 1991, Albert Duchesne décéda accidentellement a Paris ou il s’¢lait rendu en
vue de nouvelles recherches. 1in sa personne, la Science historique perd T'un de ses plus dignes
représentants, et 'Académie rovale d*Archéologie de Belgique un membre particulierement assidu.

Jean LoreTTE
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LISTE DES MEMBRES — LEDENLIJST

Protecteur Beschermbheer
S. M. LIE ROI 7. M. DI KONING
Bureau — Bestuur

(1992-1993)

Président - Voorzitter: M. Adelin D Vackexeer: Ondervoorzitter - Vice-président @ Dhr. Paul
LEcknouvT: Secrétaire générale - Algemeen Secretaris : Mile Claire D Reyr: Seerélaire adjointe -
Adjunct seeretaris : Mlle Claire DusonrTier @ Trésorier général - Algemeen Penningmeester: M. Mau-
rice Coraerr; Adjunct penningmeester - Trésorier adjoint: Dhr. Rall Vax Lagri.

Conseil d’Administration — Raad van Beheer

Mmes Bonenfant, De Ruyl, Dosogne-Lafontaine, Duli¢re. Dumortier, Martens. Smolar: MNL-T111.
Colaert. De Schrijver, De Smet. De Valkeneer, Eeckhout, Jadot, Joosen, Lorette. Martiny. Pauwels,
Schittekat.

Membres titulaires — Titelvoerende leden (*)

Nixaxe, Lucie, conservateur délégué hon. des Musées rovaux des Beaux-Arts de  (1932) 1917
Belgique, chaussée de Walterloo 1117, 1180 Bruxelles.

Joosex, Henry, Dr. Phil., ere-voorzitter van de IKon. Kring voor Oudheidk., Lette-  (1950) 1961
ren en Kunst van Mechelen, Kon. Astridlaan 113, 2800 Mechelen.

Jaxssens pe Bistnoves, Aquilin, ere-conservator van de Stedelijke Musea te (1958) 1964
Brugge. Sint-Jorisstraat 12, 8000 Brugge.

MargTeNs, Mina, archiviste hon. de la Ville de Bruxelles, rue [<¢lix Delhasse 25, 1060 (1965) 1965
Bruxelles.

Japor, Jean, président hon. de la Société rovale de Numismatique de Belgique.  (1917) 1966
av. W. Churchill 122 bte 1, 1180 Bruxelles.

NasTiR, Paul, ere-hoogleraar aan de Katholicke Universiteit te Leuven., Bogaar-  (1952) 1966
denstraat 66D, b.1, 3000 Leuven.

(1) L.e millésime entre parenthéses indique la date de nomination de membre correspondant @ le second celle de
I"élection de membre titulaire. Ilet jaartal tussen haakjes duidt de datum aan van aanstelling als corres-

pondent lid: het tweede. de benoeming als titelvoerend lid.



BoxENFaANT-FEYEMANS, Anne-Marie, archivisle-conservateur hon. du Musce de
I"Assistance publique de Bruxelles, av. de I'Université 75, bte 13, 1050 Bruxel-
les.

D Varkexeer, Adelin, docteur en Archéologie et Tistoire de I'Art, rue du Chate-
lain 68, bte 11, 1050 Bruxclles.

Scirrrexar, Prosper, ere-conservator van het Welenschappelijk en Kultureel Cen-
trum Duinenabdij, rue de I'liglise 5, 5021 Gelbressée,

DosooNi-Larontaixe, Jacqueline, chef de département aux Musées rovaux d"Art
et d'Histoire, professeur a I'Université catholique de Louvain, av. Ar. Tuys-
mans 87, bte 6, 1050 Bruxelles.

Baron RoserTs-Joxes, Philippe. secrétaire perpétuel de I'Académie rovale de Bel-
gique, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles.

Bruxarnp, Andrée, conservateur hon. des Musces communaux de Bruxelles, avenue
de Tervuren 250, 1150 Bruxelles.

DE Scuryver, Anloine, ere-hoogleraar aan de Rijksuniversiteit te Gent, Meidoorn-
dreel 28, 9219 Gent.

Pavwers, llenri, ere-hooldconservator bij de Koninklijke Musea voor Schone
Kunsten van Belgié, Groenpark 17, 9820 De Pinte.

Vax Mok, Frans, ere-hoogleraar aan de Katholicke Universiteil Leuven, leren-
dreef 15, 3001 Tleverlee.

Cormax, Pierre. prolesseur a I'Université de Liege, quai Churchill 19, bte 51, 1020
Licge.

D Sy, Antoine, ere-conservator bij de Koninklijke Bibliotheek, Georges Lecoin-
telaan 62, 1180 Brussel.

Levoise-Isaeav, Claire, collaborateur scientilique au Musée roval de 'Armée el
d’'listoire militaire, avenue Den Doorn 3, bte 12, 1180 Bruxelles.

MarTiny, Victor, prolesseur ¢émeér. & I'Université libre de Bruxelles, rue Meverbeer 1,
1180 Bruxelles.

Mariin-Duaarpin, Anne-Marie, chel de section hon. aux Musées rovaux d'Art et
d'llistoire, rue des Confédérés 21, 1040 Bruxelles.

Moxearrietr, Adoll, ad.-cons. bij het Koninklijk Muscum voor Schone Kunsten te
Antwerpen, Landbouwstraat 139, 2800 Mechelen.

vax DE WiNnckEL, Madeleine, dr en llistoire de I'Art el Archéologie, professeur a
I'Institut supéricur d*Architecture de I'Etat, rue Mareq 21, 1000 Bruxelles.

LorerTe, Jean, conservaleur hon. au Musée roval de I'Armée et d'listoire mili-
taire, rue Vervloesem 7, 1200 Bruxelles.

FFovte, Jacqueline, chel de travaux a I'Institut roval du Patrimoine artistique,
avenue Marie-Jos¢ 52, 1200 Bruxclles.

ITackexs, Tony, professeur a I'Université catholique de Louvain, avenue Léopold
28a, 1330 Rixensart.

Jorrtraxn, Mireille, chef de section au Musée roval de Mariemont, rue Daily Bul 30,
7100 La Louviére.

DicksTEIN-BErRNARD, Claire, archiviste du Cenltre public d'aide sociale de Bruxel-
les, avenue .J. van Tlorenbeeck 117a, 1160 Bruxelles.

CoexkeLBerans, Denis, droen Archéologie et Tlistoire de 'Art, avenue Maréchal
Joftre 69, 1190 Bruxelles.
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Dacos-Crird, Nicole, directeur de recherches 1 NJRUS.av. Nolre-Dame 71, 1110
Bruxelles, et via Dall’'Ongaro 38, 1-00152 Roma.

GuERET-DE KEYSER, Eugénic, chargé de cours hon. a I'Université catholique de
Louvain et a la IFaculté universitaire Saint-Louis, rue Baron de Castro 20, 1040
Bruxcelles.

Galer, Claude, directeur du Musée d*Armes, rue I, Lapierre 35, bte 11, 1620 IF1¢ron.

Crror, Paul, assistant @ la Bibliotheque royvale Albert ', av. Montjoie 21, 1180 Bruxelles.

Trizxa, Jazeps. chet de travaux hon. & I'Université catholique de Louvain, rue
Emile Goés 1, bte 2, 1318 Louvain-la-Ncuve,

Sossox, Jean-Pierre, chargé de cours & I'Université catholique de Louvain, rue Th.
Roosevelt 30, 1010 Bruxclles.

Vax pe Verpe, Carl, hoogleraar aan de Vrije Universiteit Brussel, Walenstraat 11-
16, 2060 Antwerpen 6.

ULrix-CrosseT, Marguerite, maitre de conférences hon. a I'Université de Licge, rue
des Wallons 266, 1000 Licge.

Wacc, Nicole, assistant a la Bibliotheque rovale Albert 17, rue des Champs-Ely-
sces 33, ble 22, 1050 Bruxelles

Durikre, Cécile, dr en Archéologie et Histoire de I'Arte rue Gelevtsbeek 8. 1180
Bruxeclles.

Duvircer, Irik, onderzoeksleider Nationaal IFonds voor Wetenschappelijk Onder-
zoek, Coupure 3835, 9000 Gent.

ViroNEE-VERIHAEGEN, Nicole, membre-administrateur du Centre international de
Recherches « Primitifs flamands», rue de Borzileux 5, 6900 Tlumain.

Duvosouer, Jean-Marie, chef du Département culturel du Crédit Communal de
Belgique, rue de I'Etoile Polaire 37, 1080 Bruxelles.

DeLvarcen, Guy, docent aan de Katholicke Universiteit Leuven, Bergstraat 150,
3010 Kesscel-Lo.

Lesame-DE Vaere, Claudine, ere-wetenschappelijk attaché Kon. Bibliotheck
Albert I, P. Damiaanlaan 85, 1150 Brussel.

Sayorar-Mev~arT, Arlette, adj. conserv. Archives et Musées de la Ville de Bruxel-
les, av. lim. Bossaert 49, 1080 Bruxelles.

Coraerr, Maurice, président hon. de la Société rovale de Numismatique de Bel-
gique, av. W, Churchill 58, bte 17, 1180 Bruxelles.

Vaxsrie, André, assistant aux Archives générales du Rovaume, rue Lens 16, 1050
Bruxelles.

Piizrarp, Christiane, conservateur hon. de la Bibliotheéque publique de Mons, rue
Notre-Dame Débonnaire 2, 7000 Mons.

Ercknour, Paul, ere-cons. van het Museum voor Schone Kunsten te Gent, Mot-
senstraal 130, 9820 Merelbeke

SchiEers, Simone, bevoegd verklaard navorser bij het Nationale 1Fonds voor Wet.
Onderzock, Vlamingenstraat 10, 3000 Leuven.

MiKHITARIAN, Arpag, scerélaire général de la Fondation égyplologique Reine 11i-
sabeth, av. 1. Cambier 27/37, bte 5. 1030 Bruxclles.

Puiciepor, Paul, professeur hon. a I'Université libre de Bruxelles, av. Ch. Michiels
178, bte 17, 1170 Bruxclles.

SyoLpereN, Lue, ambassadeur hon. de S.M. le Roi des Belges, av. de I'Observatoire
9, ble 12, 1180 Bruxelles.

D Ruyr, Claire, chargé de cours aux IFacultés Nolre-Dame de la Paix a Namur,
av. Ch. Verhaegen 39, 1950 Kraainem.

Bastin, Norberl, conservaleur des Musées de Groesheeck de Croix et des Arts
anciens du Namurois, route de Lovers 90, 5101 Lives-sur-Mecuse.
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LectercQ-Marx, Jacqueline, maitre de conférences & I'Universite libre de Bruxel-
les et a I'nstitut provincial des Industries alimentaires et du Tourisme, rue du
Président 61, 1050 Bruxeclles.

Cocksiaw, Pierre, chef de département @ la Bibliotheque rovale Albert I, charge
de cours a I'Universite libre de Bruxelles, rue Puccini 99, 1070 Bruxelles.

SorxNeN, Micheline, assistant aux Archives générales du Rovaume, rue G. <. Lebon
109, blte 3, 1160 Bruxelies.

DunvorTier. Claire, assistant aux Musées rovaux d'Art et d'listoire, av. Ilenri
Pauwels 32, 1200 Bruxelles.

Loare, Christiane, inspecteur-generaal bij de Nationale Bank van Belgi¢é, Ruyvs-
broekstraat 86, 1000 Brussel.

Membres honoraires — Honoraire leden

ITatrs, Marie-Louise, a. maitre de conférences a I'Université de Liege, Le Sarliage,
rue de 'Abbayve 99, 40410 Tlerstal.

GreinpL, Baronne Edith, maitre en Histoire de 'Art et Archéologie, rue de la
Vallee, 30, 1050 Bruxelles.

StieNNoN, Jacques, professeur hon. & 'Université de Liege, rue des Acacias 341,
1000 Licge.

Dupnesmcex, Gabriel, conservateur hon. au Musce d'Tistoire et d*Archéologie de
Tournai, rue J. FHovois 20, 7500 Tournai.

Membres correspondants — Correspondenten leden

Ditaxess, Lisaseri, inspecetrice van het Kunstpatrimonium van Oost-Viaande-
ren, Bocelare 89, 9900 I<ecklo.

FFerrwes, Tenrl, chef de section aux Musées rovaux d'Art et d'1istoire, rue Ch. Le
Grelle 19, 1040 Bruxelles.

De Pavw-Devies, Lydia, gewoon hoogleraar Vrije Universiteit Brussel, Kluiss-
traal 50, bus 3. 1050 Brussel.

Dz WiLbe, Eliane, hoofdconservator bij de INoninklijke Musea voor Schone Kuns-
ten van Belgié, Franz Merjayvstraat 67, 1060 Brussel.

Docakr, Georges, werkleider bij de Koninklijke Bibliotheek Albert I, Tervueren-
steenweg 1419, 3060 Bertem.

RoserTs-JoxEs-PoreLIER, Francoise, assistanl aux Musées rovaux des Beaux-
Arts, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles.

Mircter, Philippe, professeur a I'Université catholique de Louvain, rue du Blane
Ry 157/5, 1342 Limelette.

Baron Lie BatLy pe Treeeacrues, Serge. dren Histoire de 'Art et Archéologie, « La
Bouquinicre », rue de la Goudiniere, 7512 Mont-St-Aubert.

Vanpex Besmbpex, Yvelle, chargé de cours aux IFacultés Notre-Dame de la Paix a
Namur, rue du Mont-Blanc 53, 1060 Bruxelles.

Marcuerri, Patrick, professeur ordinaire aux Facultés Notre-Dame de la Paix @
Namur, rue Félix Wodon 29, 5000 Namur.

CrLerex-Leoxarp-lIsTiesse, Francoise, conservaleur adjoint des Musées de la Ville
de Liege (Cabinet des I<stampes), quai de la Boverie 3, 1020 Licge.

Heys, Bernard, hoofd van de Afdeling Muziek van de Koninklijke Bibliotheek
Albert I, Kasteelstraat 5. 1703 Schepdaal.

Cavcines, Jean-Marie, professeur aux Facultés St-Louis @ Bruxelles et charge de
cours invit¢ a I'Université catholique de Louvain, rue de la Station 173, 7390
Quaregnon.
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Bavts, Arnout, dr in de Kunstgeschiedenis en Oudheidkunde, Parklaan 33, 9000
Genl.

Gon, André, maitre de conférences & I'Universite de Licge. rue Grosses Pierres 32,
1870 "Trooz.

Van bEN BerGEN-PanTtiENs,  Christiane, collaborateur scientifique au Centre de
Codicologic de la Bibliotheque rovale Albert 1", Chamyp du Vert Chasseur 81,
1180 Bruxelles.

[Mevexse, Paul, docent aan het Kunsthistorisch Instituut van Antwerpen, Ter-
linckstraat 20, 2600 Berchem.

MasscniLEIN-KLEINER, Liliane, directeur de 'Institut roval du Patrimoine ar-
Listique, av. des Tourterelles 32, 1150 Bruxelles.

D Diax, Clemens, Diensthoofd Kunstpatrimonium Provincie Limburg, . Belle-
froidlaan 14, h. 27, 3500 Ilassclt.

Haprrmann-Misarrcu, Lydie, chargé de cours a I'Universite libre de Bruxelles,
dreve des Chataigniers 2, Domaine de la Motte, 1170 Bousval.

D Bak, Marguerite, assistant & la Bibliotheéque rovale Albert 17 rue des Balkans 8,
bte 9, 1180 Bruxelles.

I'rREDERICQ-LLiLar, Marie, assistant a I'Universite libre de Bruxelles, Beaucarnes-
traal 9, 9700 Oudenaarde.

GeENtcor, Luce-1-., professeur a I'Université catholique de Lounvain, pl. Blaise Pascal
1. 1318 Louvain-la-Ncuve.

Rakrsaer, Georges, chargé de cours a PUniversité libre de Bruxelles. rue Champ
I'Abbe¢ 12, 1332 Genval.

Vax Nerom-DEBui, Claire, licenciée en philosophie et lettres, av. Brugmann 28,
1060 Bruxelles.

Bruwiier, Marie-Cécile, chef du Service pédagogique au Musée roval de Mariemont,
rue Lekernay 8, 7850 Marcq.

VaN GanssERE-GroTiavses, Marie, ere-lerares, Biarritzquare 6, bus 5, 1050 Brus-
sel.

Braxkorr, Jean, professeur & I'Universile libre de Bruxelles, av. Calvpso 13, 1170
Bruxelles.

Corprns-Corrrxs, Marguerite, chef de travaux aux Musces rovaux d°Art et d'Tis-
toire, rue des IFranes 3. 1010 Bruxelles

Lesmevsier, Albert, collaborateur de I'Université de Licge. rue Laruelle 1, 1000
Licge

Marroys, André, dir. du Service des IFouilles de la Région wallonne, av. de la
Réforme 68, ble 21, 1080 Bruxelles.

De RexN, Leo, adjunct-diensthoofd van het Provinciaal Museum voor religicuse
Kunst te Sint-Truiden, Tiensestraat 243, h.2, 3000 Leuven.

Vaxpexsrorck, Paul, dr. Kunstgeschiedenis, Mechelsestraat 137, 3000 Leuven.

Vax Laere, Ral, bibliothecaris, Rozenstraat 22, 3500 [lasscll.

Cornsrav, Marice-Heélene, dr en Archeologie et Histoire de I'Art, av. du Préau 13,
1010 Bruxelles

Drroriz, Albert, docent aan de Vrije Universiteit Brussel en aan de Université
libre de Bruxelles, Zangvogellaan, 9041 Oostakker

Vax Lexser, Jacques, conservateur aux Musées rovaux des Beaux-Arts de Bel-
gique, Tienne St-Roch 15, 1380 Lasne
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1990
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Correspondants honoraires — Honoraire correspondenten

Mavgquoy-llexpricx, Marie, conservateur hon. du Cabinet des Estampes de la
Bibliotheque rovale Albert I, Institul Saint-Thomas. 5170 Lustin.

WaxncrrMEE, Roberl, professeur hon. a I'Université libre de Bruxelles, directeur
hon. de Ta RT.BUS, av. Ar. Tluysmans 205, 1050 Bruxelles.

Danrtning, Hélene, professeur hon. & I'Universite de Liege, rue du Pare 67, 1000
Licge.

Associés étrangers — Buitenlandse geassocieerden

Larsex, Erik, professeur ¢mér. a I'Université de Kansas, Kanetajerplatz 5/5/11, A -
5020 Salzburg.

Griersox, Philip, professcur hon. & I'Université de Cambridge, Gonville & Caius
College, GB-Cambridge CB21TA.
Dorivar, Bernard, conservateur hon. du Musée national d’Art Moderne, professeur
au Collége de France, rue Notre-Dame des Champs 78, [-75006 Paris.
L.evie, Simon, cre-hoofddirecteur van het Rijksmuseum, Chopinstraat 29, NL-1077
GM Amsterdam.

Prof. Dr von Kew, Anlon, conservaleur au Schniitgen-Muscum, Cicilienstrasse 29,
D-5000 Koln 1.

GaporiT-Crnorin, Danielle, conservaleur général au Département des Objets dart,
Musée du Louvre, Quai du Louvre 34-36, IF-75058 PParis Cedex 01,

Paprox, Mathias, conservaleur en chef, Musco del Prado, Paceso del Prado, -2811
Madrid.

Hevane, René, de 'Académice Francaise, conservateur en chel hon. du Musée du
Louvre, professeur au College de FFrance, rue Corneille 2, F-75006 Paris.
Vackova, Jarmilla, Institut d'Histoire de 'art de I'Académie des Sciences, za I?olo-

relecem 11, CSRRR 16900 Praha 6.
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PRIX SIMONE BERGMANS

Extrait du reglement

1. Le prix est décerné a une ¢tude inédite sur Ihistoire de T'art (peinture ou sculpture)
se rapportant a un artiste, @ une cuvre ou a un aspect de 'humanisme dans les anciens
Pavs-Bas méridionaux et la principauté de Liege, et pour la période contemporaine, le
territoire de la Belgique. Toute compilation sera écartée, le prix devant couronner un
travail original et scientifique rédigé dans une des langues nationales ou en anglais. l.e
manuscrit se présentera sous forme d'un article, I'Académie Rovale d"Archéologie de
Belgique se réservant le droit de publication dans sa revue.

2. Les manuscrits en triple exemplaire devront parvenir au secrétaire du prix S.
Bergmans avant la date lixée. Un exemplaire des travaux présentés reste déposé dans
)
les archives de I'\cadémie Royale d'Archéologie de Belgique comme étant sa pro-
o 5 5
prieté. Un délai d’un mois a compter de la remise du prix est accordé aux auteurs des
travaux envoves pour demander la restitution des deux autres exemplaires. Ce délai
passé, I'Ncadémie n’est plus responsable des manuscrits.

3. Le prix trisannuel est décerné & une personne non membre titulaire de I'\cadémie.
Le Conseil d"Xdministration de I'\cadémie lera un appel public pour annoncer le prix.

. Le prix est attribué par un jury de sepl membres nommes par le Conseil d’.Xdminis-
tration de I'\cadémie. La décision sera communiquée aux candidats.

5. Tout litige ou interprétation concernant le dit reglement est de la compétence exclu-
sive du Conseil d"Administration de I'Académie rovale d*Archéologie de Belgique lequel
détermine le montant altribué au prix ainsi que la date limite du dépot des manuscrits.

Lin 1995, le prix s’¢levera a 10.000 F.B. Les manuscrits doivent étre déposés avant
le 30 mars 1995,

Secrétarial du Prix : M"™ Claire De Ruvt, avenue Ch. Verhaegen 39, B-1950 Kraai-
nem. Tel. (02) 720.78.86.




PRIJS SIMONE BERGMANS

Uittreksel uit het reglement

1. De prijs wordt toegekend aan een onuilgegeven studie over de kunstgeschiedenis
(schilderkunst of beeldhouwkunst), met betrekking lot een kunstenaar, een kunstwerk
ol een aspect van het humanisme in de voormalige Zuidelijke Nederlanden en in het
prinshisdom Luik, en het grondgebied Belgié, voor de huidige periode. De prijs wil een
oorspronkelijk en wetenschappelijk werk bekronen, opgesteld in een van de landstalen
ol in het Kngels. Alle compilatie zal bijgevolg geweerd worden. Iet manuscript dient
opgesleld te worden in de vorm van een artikel. De Koninklijke Academie voor Oud-
heidkunde van Belgié behoudt zich het recht van de bekroonde studie te publiceren als
artikel in haar tijdschrift.

2. De manuscripten moeten in drie exemplaren bij de secretaris van de prijs S. Berg-
mans voor de vastgestelde datum toekomen. len exemplaar van de toegestuurde
werken blijft eigendom van de archieven van de Koninklijke Academie voor Oudheid-
kunde van Belgié, als haar eigendom. Iet tijdbestek van een maand, te rekenen vanal
het toekennen van de prijs, wordt aan de auteurs van de toegestuurde werken gelaten om
de teruggave van de twee overige exemplaren te vragen. Daarna is de Academie niet
meer verantwoordelijk voor deze manuscripten.

3. De driejaarlijkse prijs wordt toegekend aan een persoon, die geen titelvoerend lid van
de Academie is. De raad van de Academie zal een openbare oproep doen om de prijs
aan te kondigen.

. De prijs wordt toegekend door een jury van zeven leden, henoemd door de Raad
van Beheer van de Academie. De beslissing zal aan de kandidaten medegedeeld worden.

5. Elke betwisting of interpretatie aangaande het vermelde reglement behoort uit-
sluitend tot de bevoegdheid van de Raad van Beheer van de Koninklijke Academie
voor Oudheidkunde van Belgié, die het bedrag van de prijs bepaalt, alsmede de eind-
datum voor het neerleggen van de manuscripten.

Voor 1995 bedraagt de prijs 10.000 B.I. De handschriften dienen voor 30 maart
1995 ingezonden.

Secretariaat van de Prijs: Mej. Claire De Ruvt, K. Verhaegenlaan 39, B-1950
Kraainem. Tel. (02) 720.78.86.



PRIJS ADOLF JANSEN

Uittreksel uit het reglement

1. De prijs wordt toegekend aan cen onuitgegeven studie over de Kkunstgeschiedenis
(bouwkunde of sierkunsten), met belrekking tol een kunstenaar, een kunstwerk of een
aspect van het humanisme in de voormalige Zuidelijke Nederlanden, in het prinshisdom
Luik, en het grondgebied Belgié, voor de huidige periode. De prijs wil een oorspronke-
lijk en wetenschappelijk werk bekronen, opgesteld in een van de landstalen ol in hel
lingels. Alle compilatie zal bijgevolg geweerd worden. et manuscript dient opgesteld
te worden in de vorm van een arlikel. De Koninklijke Academie voor Oudheidkunde
van Belgié behoudt zich hel recht van de bekroonde studie te publiceren als artikel in
haar tijdschrilt.

2. De manuseripten moeten in drie exemplaren bij de secretaris van de prijs . Jansen
voor de vastgestelde datum toekomen. Ien exemplaar van de toegestuurde werken
blijlt eigendom van de archieven van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van
Belgié, als haar eigendom. Ilet tijdbestek van een maand, te rekenen vanal het toeken-
nen van de prijs, wordt aan de auteurs van de toegestuurde werken gelaten om de
teruggave van de twee overige exemplaren te vragen. Daarna is de Academie niet meer
verantwoordelijk voor deze manuscripten.

3. De prijs wordt toegekend aan een persoon, die geen titelvoerend lid van de Ncademie
is. De raad van de Ncademie zal een openbare oproep doen om de prijs aan te kondigen.

1. De prijs wordt toegekend door een jury van zeven leden, benoemd door de Raad van
Beheer van de Academie. De beslissing zal aan de kandidalen medegedeeld worden.

5. Llke betwisting of interpretatie aangaande het vermelde reglement hehoort uitslui-
tend tot de bevoegdheid van de Raad van Beheer van de Koninklijke Ncademie voor
Oudheidkunde van Belgi¢é, die het bedrag van de prijs bepaalt, alsmede de einddatum
voor het neerleggen van de manuscripten.

Voor 1995 bedraagt de prijs 10.000 B.F. De handschriften dienen voor 30 maart 1995
ingezonden worden.

Secretariaat van de prijs: Mej. Claire De Ruyt, K. Verhaegenlaan 39, B-1950
Kraainem. Tel. (02)720.78.86.



PRIX ADOLF JANSEN

Extrait du réeglement

1. Le prix est décerné a une étude inédite sur 'histoire de 'art (architecture ou arts
appliqués) se rapportant a un artiste, a une ccuvre ou a un aspect de 'humanisme dans
les anciens Pavs-Bas méridionaux, la principauté de Liege et, pour la période contempo-
raine, le terriloire de la Belgique. Toute compilation sera écartée, le prix devant cou-
ronner un travail original et scientilique rédigé dans une des langues nationales ou en
anglais. lL.e manuscrit se présentera sous forme d'un article, I'Académie Rovale d’Ar-
chéologie de Belgique se réservant le droit de publication dans sa revue.

2. Les manuscrits en triple exemplaire devront parvenir au secrétaire du prix . Jansen
avant la date lixée. Un exemplaire des travaux présentés reste déposé dans les archives
de I'Académie Royale d*Archéologie de Belgique comme étant sa propriété. Un délai
d’un mois & compter de la remise du prix est accordé aux auteurs des travaux envoyeés
pour demander la restitution des deux autres exemplaires. Ce délai passé, I'Académie
n'est plus responsable des manuscrits.

3. Le prix est décerné a une personne non membre titulaire de I'Académie. l.e Conseil
d’Administration de I"'\cadémie fera un appel public pour annoncer le prix.

1. Le prix est attribué par un jury de sept membres nommés par le Conseil d"Adminis-
tration de I'Ncadémie. lLa décision sera communiquée aux candidats.

5. Tout litige ou interprétation concernant le dit reglement est de la compétence exclu-
sive du Conseil d"Xdministration de I'Académie royale d"Archéologie de Belgique lequel
détermine le montant attribué au prix ainsi que la date limite du dépot des manuscrits.

Ln 1995, le prix s’élévera a 10.000 F.B. Les manuscrits doivent étre déposés avant le
30 mars 1995.

Secrétariat du Prix: M™ Claire De Ruyt, avenue Ch. Verhaegen 39, B-1950 Kraai-
nem. ‘T'el. (02)720.78.86.









PUBLICATIONS DE L'ACADEMIE — UITGAVEN DER ACADEMIE

A. ANNALES (publiées de 1843 a 1930). Intitulées de 1843 a 1847 : Bulletin et Annales. — de
1848 a 1930: Annales. Format in-8°.

Tomes I a LXXVII.

B. BULLETIN (publié de 1868 a 1929). Format in-8°.

2 série des Annales (tome I), 12 fascicules (1868-1877)
3¢ série des Annales (tome II), 5 fascicules (1875-1878)
3¢ série des Annales 2° partie, fasc. [-XX (1879-1886)
4° série des Annales 1 partie, fasc. [-XXIV (1885-1890)
4° série des Annales 2° partie, fasc. [-XXX (1890-1897)
d° série des Annales 1 partie, fasc. I-X (1898-1901)
d° série des Annales 2° partie, fasc. 1-VIII (1901-1902)

Années 1903-1929

C. TABLES DES ANNALES.
Tomes I 4 XX (1843-1863) : figure a la fin du tome XX (1863), sous pagination différente.

Tomes X XTI a XXX (1865-1874) et du BULLETIN (1868-1874) : Bulletin de 1877 (2° série,
fasc. 12).

Tomes XXXI a XL (1875-1886) et du BULLETIN (1875-1886) : Bulletin de 1886 (3° série,
fasc. 20).

Tomes I a L (1843-1897), par le baron de Vinck de Winnezelle, 1898.
Tomes I a LI (1843-1898) et du Bulletin (1868-1900), par L. Stroobant, 1904.

D. SERIE IN-4°

Alphonse De Witte: Ilistoire monétaire des comtes de Louvain, ducs de Brabant et
marquis du Saint-Empire romain. Bruxelles, 1894-1900, trois tomes comprenant
977 pages et 85 planches. Format 29,5 X 22,5 cm.

M. Crick-Kuntziger: La Tenture de I'Histoire de Jacob d’apreés Bernard van Orley,
1954, 47 pages, 32 planches. Format 37 X 27 cm.

E. REVUE BELGE D'ARCHEOLOGIE ET D'HISTOIRE DE L'ART — BELGISCH
TIJDSCHRIFT VOOR OUDHEIDKUNDE EN KUNSTGESCHIEDENIS,
Format in-8° carré.
Tomes 1 (1931) a LXI (1992). Continue.






