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HET PALELS OP DE COUDENBERG TE BRUSSEL
IN DE VIJFTIENDE EEUW.
DE VERDWENEN HERTOGELIJKE RESIDENTIES
IN DE ZUIDELIJKE NEDERLANDEN
IN EEN NIEUW LICHT GEPLAATST (*)

Krista D JonGE

Net zoals het zgn. PPalais Rihow te Rijsel, gebouwd in de periode 1153-1473 (1), (afb. 13)
en het Prinsenhof te Brugge, ontstaan in een intensieve verbouwingscampagne tussen 1:445 en
1468 (2), (afb. 14) behoort het paleis op de Coudenberg tot de belangrijkste residenties van de
Bourgondische hertogen in de zuidelijke Nederlanden (3). Zij zijn alle verdwenen (*). Meer dan

Afkortingen :

ARAB Algemeen Rijksarchief, Brussel

ARARB 509 Ibidem, Kaarten en plannen in handschrift nr. 509

ARAB hs. 1324 Ibidem, Kaarlen en plannen, tnvenfaris in handschrift nr. 1324
ASB Archieven van de stad Brussel.

(*) Met dank aan Raymond Lemaire, Mauro Poponcini en Jean Guillaume, die me de gelegenheid heeft
geboden een onderzoeksseminarie te geven over dit onderwerp in het Centre d’Etudes Supérieures de la
Renaissance te Tours (16 december 1989).

(1) M. Brucner, Nolice sur la construction du palais Rihour a Lille, in 3ullelin de la Commission historique du
Département du Nord, XX X1, 1922, p. 209-299. F. Saver, Le palais Rihour a Lille, in Congrés archéologique
de I'rance. (CXX" session. Ilandre, Parijs, 1962, p. 175-185.

(2) De verbouwingswerken gebeurden aanvankelijk in opdracht van de hertogin, Isabella van Portugal (1445-
1446), later in opdracht van de hertog. ARAB Rekenkamer 27389-27394. Verder L. DEVLIEGHER, De
huizen le Brugge (Kunstpatrimonium van West-Viaanderen 2-3), Tielt, 1975, 2° uitg., p. 251-252.

(3) R Navcuan, Philip the Good. The Apogee of Burgundy, London, 1970, p. 136-137 vermeldt Brugge, Rijsel,
Hesdin (de voormalige residentie van het huis van Artois) en Brussel dit vooral naar het einde van
Iilips’ regeringstijd toe als voornaamste hertogelijke verblijfplaatsen. Zie ook W. Paravicinit, Die
Residenzen der lerzige von Burqund 1363-1477. in [Firstliche Residenzen im spdlmillelalterlichen Iuropa,
Sigmaringen, 1991, p. 233 e.v.

(4) Van het palais Rihour blijven enkel de kapel en de aanpalende oratoria met wenteltrap over («aile du
Conclave»). De grote eretrap, die zich vroeger in de hoek tussen de hertogelijke appartementen («aile du
Duc») en de grote zaal («aile de la Gouvernance») bevond, werd verplaatst en verleent nu toegang tot de
kapel. In Brugge verdween de traptoren van de grote galerij — het laatste nog overblijvende fragment van
het Prinsenhof — in 1963 (I.. DEvLIEGHER, o.c., [.c.). Het Brusselse paleis brandde af in 1731. P. SaiNTE-
NOY, La gouvernance générale de I’Archiduchesse Marie-lI<lisabeth d’Autriche el ’incendie du Palais de Char-
les-Quint @ Bruxelles en 1731, in A nnales de I’Académie royale d’Archéologie de Belgique, XXX, 1921, p. 24-
29.

j ]



vijftig jaar geleden beschreef Paul Saintenoy de vijftiende-eeuwse toestand van het Couden-
berg-paleis in een baanbrekende verhandeling over de Brusselse hofkunstenaars (°). Sindsdien
verschenen studies hebben weinig details aan dit vrij schematische beeld toegevoegd (%),
althans wat de eigenlijke woonvleugel betreft. Niettemin lijkt het mogelijk — voortgaande op
reeds bekende archivalische en iconografische bronnen — het uitzicht en de inwendige organi-
satie van het woongedeelte nauwkeuriger te omschrijven en de plaats van dit paleis in de
wooncultuur van de vijftiende eeuw te bepalen (7).

Op 8 oktober 1130 hield Filips de Goede zijn Blijde Inkomst te Brussel. Het toenmalige
kasteel op de Coudenberg — op dat ogenblik de voornaamste hofresidentie van het hertogdom
Brabant () — bleek al gauw niet te voldoen en onderging van 1431 tot 1436 ingrijpende
veranderingen (?). De nieuwe woonvleugel, die waarschijnlijk gefundeerd was op een stuk van
de oude ringmuur van Brussel (1°), keek uit over de Warande, waar een ruitertrap naartoe

(5) P. SaiNTENOY, Les arls el les arlistes a la Cour de Bruxelles, in Mémoires in-4* de ’Académie royale de
Belgique, Classe des Beaux-Arts, 1932, 1934, 1935.

(6) P. SEYNAEVE, Le Palais du Coudenberg, in Bruxelles au xv° siécle, Brussel, 1953, p. 239-243. F. ANzE-
LEwsKI, A propos de la topographie du Parc de Bruxelles el du quai de I’Escaul @ Anvers de Diirer, in Bulletin
van de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten, V1, 1957, p.87-107. [Kolonel] bE La KETHULE DE
RYHOVE, Les mystérieux soulerrains de la place royale ont des siécles de souvenirs, in Les cahiers historiques 4°
ser., 1967, 46, p. 1-48. R. ME1scHKE, F. Van Tycuem, Huizen en hoven, gebouwd onder leiding van Anthonis
I en Rombout 11, in Keldermans. Een archilectonisch nelwerk in de Nederlanden, 's Gravenhage, 1987, p. 146
e.v.

(7) Voor een algemene schets van de evolutie van het woongedeelte van de 15de tot de 17de eeuw, zie K. DE
JoNGE, Der herzogliche und kaiserliche Palast zu Briissel und die Entwicklung des hifischen Zeremoniells im
16. und 17. Jahrhundert, in Jahrbuch des Zenltralinstitules fiir Kunstgeschichle in Miinchen, \, 1989 (in
druk). De zestiende-eeuwse toestand werd onderzocht in Ipewm, Le palais de Charles-Quint @ Bruxelles. Ses
disposilions inlérieures aux 15° el 16° siécles el le cérémonial de Bourgogne, in Archilecture et vie sociale.
L’utilisation de Uespace dans Uarchileclure civile auxr xv* el xvr siécles. Seiziéme colloque d’hisloire de !’archi-
lecture, Centre d’Eludes supérieures de la Renaissance, Tours, 6-9 juin 1988, Paris (in druk).

(8) Brussel volgde Tervuren en Leuven op. R.M. MULLER, Hel hertogelijk kasteel van Tervuren inde middeleeu-
wen, archivalisch en iconografisch onderzoek. Een bijdrage lol de studie van de middeleeuwse kasteelarchitec-
luur, onuitg. lic. verh., Leuven, 1990, passim. D LA KETHULE DE RyHOVE, o.c., p. 10-14. A. SMOLAR-
MEYNART, De vestiging van hel hof van Filips de Goede en van de bestuursinstellingen in Brussel : een hoofslad
in wording, in Rogier Van der Weyden|Rogier de la Pasteur. Officiéle schilder van de stad Brussel. Porlrel-
schilder aan het Hof van Boergondié, Brussel, 1979, p. 15-23. A. UyTTEBROUCK, Les résidences des ducs de
Brabant, 1355-1430, in Fiirstliche Residenzen im spdlmillelallerlichen Europa, Sigmaringen, 1991, p. 193 e.v.

(9) P. SAINTENOY, 0.c., 1934, p. 16 e.v.; P.SEYNAEVE, o.c., p. 239-240 ; pE LA KETHULE DE Ryneve, o.c., p. 10
e.v.

(10) ARAB Rekenkamer 27395, fol. 2v°®: Uulgheven lollen nuwen wercke dalmen ler ordina(...) aen en(de) bevele
mijns gened(ich) he(re)n sh(er)togen van Bourg(ong)nen en(de) van Brabanl maect in sijne h(er)bergen en(de)
hove op Coudenb(er)ge le Bruessel le welen van alrehande huysinge van slaepcame(re)n voir mine(n) vorsl
gened(ichen) hee(reyn en(de) mijne vrouwe der h(er)loginne(n) garderobben relraylen sltoven baeycame(re)n con-
loire windelsleyne en(de) alrehande and(er) loebehoirle(n) gelic dat hel daer gelegen is slreckende vand(er) oud(er)
staelcame(re)n gehelen de slove dairme(n) inl ziel inde warande langx voirl oplen bergh vand(en) bynne(n) veesten
ten Requlie(re)n werl en bened(en) de bergh vander veste lanx oic vand(en) groten nuwe muere ghemaick van wille
ordune om buten hove acht ned(er) le p(aar)de en(de) le wagen(e) le ryden en(de) een wyde voye mil grolen {rappen
op dand(er) ynde le voel af le gane inde vorst warande. ARAB Rekenkamer 2423, fol. 159r°: Ende van dal zij de
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Afb. 1. Situatieplan van het Coudenbergpaleis in de vijftiende eeuw, gebaseerd op ARARB hs. 1324,
1. Baliénhof
2. Poortgebouw
3. Binnenhof
4. Grote zaal van Filips de Goede (1451-1461)
5. (Hypothetische) site van de hofkapel van de hertogen van Brabant (voor 1375)
6. Site van de vijftiende-eeuwse woonvleugel (1431-1436 en 1468-1469)
. Doorgang naar de Warande
8. Warande

A. Nieuwe woonruimten van Maria van Hongarije (1533-1537)
B. Galerij van Maria van Hongarije (1533-1537)

C. Buitentrap met triomfboog (voor 1549)

D. Hofkapel van Karel V (1522-1538 en 1548-1553)

k. Sacristie (1554-1555)

a. Ingelantstraat of Isabellastraat
b. (Hypothetisch) tracé stadsmuur

leidde (afb. 1). Voorts werd het binnenhof aan de oostzijde begrensd door een oudere vleugel,
later dienstvleugel. Aan de westzijde, langsheen de Ingelantstraat, strekte zich aanvankelijk

voirst heymelicheyd! en(de) wyndelsteen [nieuwe elementen van de woonvleugel, 1468-1469] al hebben gebro-

ken inder stadt muer op hue(re)n cost dwelck zee(r) quael om doen was...



enkel de oude stadsmuur uit. Op deze plaats werd tussen 1151 en 1161 op kosten van de stad
Brussel de Grand Sallon de la Cour of Aula gebouwd (). et is mogelijk dat zich tussen deze
grote zaal en de woonvleugel, aanleunend bij de stadsmuur, de hofkapel van de hertogen van
Brabant bevond (gebouwd voor 1375) (12). Wellicht koesterde Filips de Goede het voornemen
ze door een groter bouwwerk te vervangen, daar hij verscheidene aanpalende terreinen in de
Ingelantstraat opkocht (13).

Deze sinds lang bekende gegevens kunnen nu, wat de woonvleugel betreft, aangevuld
worden dankzij een nauwkeurig onderzoek van de bewaarde bouwrekeningen van 1431-
1436 (*4) en vervolgens van 1468-1169 (1%), een belangrijke verbouwingsfaze onder Karel de
Stoute. Op iconografisch vlak stuit men echter op problemen. Van deze vleugel zijn tot nu toe
immers enkel afbeeldingen van de Warande-gevel bekend : zo geeft de voorbereidende tekening
van Barend van Orley voor De maand maarl, é¢én der twaalf wandtapijten uit De jachlen van
Maximiliaan in het Louvre, de toestand weer voor de uithreiding ervan in opdracht van Maria
van llongarije (1533-1537) (*%) (afb. 2). Vrij nauwkeurig is tevens de tekening toegeschreven
aan de Anonvmus Fabriczy (Adriaen de Weerdt?), die rond 1570 kan gedateerd worden (17)
(afb. 3). In de oudste bekende gravure van de Warande-gevel, voor het eerst uitgegeven door
Bartholome de Mompere (ca. 1560), wordt de zeer verscheiden volumetrische opbouw van de
woonvleugel daarentegen te sterk vereenvoudigd, zodat haar nut voor deze reconstructic eer-
der gering is (*¥). Alle tot nu toe bekende grondplannen van het paleis dateren van na de
ingrijpende verbouwingswerken, waartoe aartshertog Albrecht vanaf 1598 de opdracht gaf (1%):

(11) A. Hen~E, A. Wauvrers, Histoire de la ville de Bruxelles, Brussel, 1975, heruitg., 111, p. 370. ASB Perque-
menl boeck melle laelsen (Oud Archief [X), fol. 156r°-138r°, fol. 180r°-v*, fol. 181v°-183v°, fol. 185r°-186r°, fol.
190v°-192v°, fol. 196v°-201v° [nieuwe foliéring].

(12) ARAB Rekenkamer 2350, geciteerd door pE 1.A KETnuLE DE Ryiove, o.c, p. 12. Een diepgaande studie
van de kapel ontbreekt vooralsnog.

(13) Filips de Schone uitte in zijn testament later dezelfde wens. P. SaiNntENey, o.c., 1932, p. 62, 1934, p. 235
F. ANZELEWsK1, o.c.. p. 90, noot 14

(14) ARAB Rekenkamer 27395.

(15) ARAB Rekenkamer 2423, fol. 153v°-171r°: Partien van wercke gemaicl bynnen den (ijde des(er) reken(inge)n
in mijn genedichs he(re)n hoff te Bruessel ende belaell bijden voirst renlmeester Janne van Olmen inder manie-
(re)n h(ier) nae verclaerl.

(16) La court de Bruxelles quant on voil par derriére dedans la parck, Rijksuniversiteit Leiden, Prentenkabinet,
inv. nr. 2047, Zie noot 7. Een bespreking van de polemiek aangaande de toewijzing van deze tekening aan
Barend van Orley valt buiten het bestek van deze studie. Zie Gi. DELMARCEL, Les tapisseries des Chasses de
Maximilien : réve el réalilé, in Belgisch tijdschrift voor oudheidkunde en kunstgeschiedenis, L111, 1984, p. 119-
128.

(17) Parijs, Institut néerlandais, Fondation Custodia, verzameling F. Lugt, inv. nr. 4625. Kat. Dessins fla-
mands du dix-seplieme siécle. Collection Frils Lugl, uitg. C. Van Hassevr, Gent, 1972, nr. 1, p. 3-4. Kat.
L.’époque de Lucas de Leyde el Plerre Bruegel. Dessins des anciens Pays-Bas. Collection Frits Lugl, uitg. K.
G. Boox, Parijs, 1981, nr.9, p. 13-15.

(18) Le Koert de Bruxelles. .. LEseer, Nole concernant la plus ancienne vue générale gravée de la Cour de Braban!
@ Bruxelles, in Annales de la sociélé royale d’archéologie de Bruxelles, LVIII, 1981, p. 143-149.

(19) De voornaamste zijn de volgende. ARAB 509 — het oudste nog bewaarde plan dateert uit het begin
van de zeventiende eeuw en toont hel linkergedeelte van het woongebouw in een vroeg stadium van de
verbouwingswerken. ARAB hs. 1326 dateert uit de achttiende eeuw en heeft de kenmerken van cen
opmeting van de bestaande toestand. ARAB hs. 1324 (1725) is daarentegen half opmeting, half ontwerp en
werd als enige gepubliceerd (door Paul Saintenoy, zie noot 6).



Afb. 2 Barend van Orley, La court de Bruxelles quanl on voil par derriére dedans la parck (De maand maart).
Rijksuniversiteit Leiden, Prentenkabinet.

niettemin bieden zij, zoals verder zal blijken, toch enige hulp bij de reconstructie van de
vijftiende-ecuwse toestand van het woongedeelte. De kern van het reconstructieprobleem
betrelt bijgevolg de naar het binnenhofl toegewende gevel.

Vijftiende-eeuwse fragmenten in de zeventiende-eeuwse woonvleugel

Iilke reconstructiepoging van de vijftiende-ceuwse woonvleugel moet — zoals blijkt uit de
inleiding — noodzakelijkerwijs van de zevenliende-ceuwse toestand vertrekken. Verschillende
elementen wijzen erop dat het zeventiende-ceuwse gebouw nog steeds de kern van de voorgan-
geromvatte. Uit een vergelijking van de boven vermelde tekening van de Anonvmus Fabriczy
met afbeeldingen van de Warande-gevel uit de zeventiende eeuw (2°) blijkt duidelijk dat de

(20) Interessant zijn b.v. de tekening toegeschreven aan Jan Wildens in de IFondation Custodia, ca. 1630 (C.
Van Hasserr, o.e, nro 1220 po 167), het schilderij van Sebastiaan Vranckx in het Prado, Madrid, waarop
het verschil in kleur tussen oude en nicuwe metselwerkpartijen duidelijk waarneembaar is (Kat. Luister van



Afb. 3. Anonymus Fabriczy, de Warandegevel. Fondation Custodia (coll. F. Lugt), Institut Néerlandais, Parijs.

veranderingen zich aan deze zijde beperkten tot het toevoegen van een extra verdieping aan de
grote galerij en het woongedeelte, de uitbouw van het kabinet van Maria van Hongarije in de
hoek tussen woonvleugel en galerij tot een reeks boven elkaar gestapelde kamers(?!), een
vernieuwing van de ramen en een verandering van de dakhelling (afb. 4). Dit wijst erop, dat de
opeenvolgende ruimten langsheen de Warande-gevel op het gelijkvloers, de eerste en wellicht
de tweede verdieping (ARAR hs. 1324, hs. 1325 en hs. 1326) behoren tot het vijftiende-eeuwse
woonhuis (afb. 5-6). Eén der oudste bewaarde plannen (ARADB 509) schijnt dit te bevestigen.
Op dit ontwerp, dat op basis van het handschrift rond 1600 kan gedateerd worden, wordt in de
scheidingsmuur tussen de suite aan de Warandekant en deze aan de hofkant een oude, nu
veroordeelde deuropening « 3 » aangeduid : uit de begeleidende tekst volgt dat deze scheidings-
muur een oude muur is (22) (afb. 7). De ruimten aan de hofzijde zijn daarentegen « nieuw», wat
afdoende bewezen wordt door de bewaarde iconografische en archivalische bronnen (23).

Spanje en de Belgische steden 1500-1700 |Furopalia 85 Espafia], Brussel, 1985, nr. A20, p. 390) of de nauw
verwante versie in het Broodhuis, toegeschreven aan Jean-Baptiste of Daniél Van Heil.

(21) P. SaiNtENOY, 0.c., 1934, p. 270 e.v. heeft deze verandering niet opgemerkt. Het kabinet — oorspronkelijk
zo'n 4 x 4m groot — werd pas in het begin van de zeventiende eeuw uitgebreid tot een 7,80 m diepe
ruimte met een gevel op dezelfde rooilijn als de kamer ernaast (zie ARAB hs. 1324 en ARAB hs. 1326).
Deze afmetingen leidden P. Saintenoy ertoe, de kamer als «antichambre» te interpreteren, wat blijkens de
rekeningen (ARAB Rekenkamer 27400, fol. 93v® en verder fol. 15r° 83r° 91r°-v° 100r°) zeker fout was. Het
betrof eigenlijk een klein kubusvormig volume op twee bogen, met een terrasdak afgeboord met kantelen,
zoals men kan zien op de copie van Barend van Orleys tekening in het L.ouvre (Cabinet des dessins, inv. nr.
20.160) of op de boven geciteerde tekening van de Anonymus IFabriczy. Zie K. DE JoNGE, o.c., 1988.

(22) ARAB 09 : « A solloit estre la porte po(ur) entrer en la chamb(re) des archers. B montre enteremen.. avoir
este aultrefois une porte ou ung armoire en la muraille et ne vendroit mal a propos po(ur) y mettre la porte
nouvelle».

(23) Volgens de bewaarde briefwisseling (ARAB Raad van State en Audiéntie 197, fol. 111) werd tussen 1590 en
1610 het gedeelte gelegen tussen la Chambre de Vosire Alleze, le conseil d’Estat en de kapel — de volledige
zone aan de hofzijde — grondig vernieuwd. P. SaiNTENOY, 0.c., 1935, p. 13 e.v. In deze periode verdwenen
de grote wenteltrap van Karel de Stoute en de daarvoor gelegen trap met triomfboog van Karel V (zie

10



Afb. 4. Daniél of Jean-Baptiste Van Ieil, de Warandegevel. Brussel, Stadsmuseum Broodhuis
(Copyright A.C.I.. Brussel).

IToe breed was nu de vijftiende-ceuwse woonvleugel ? De boven vermelde verandering in
dakhelling doet vermoeden, dat het zeventiende-ecuwse gebouw hecl wat breder was dan zijn
voorganger (24). We kennen alvast de plaats van de gevel van de zestiende-ceuwse uitbreiding.
De trap die naar de galerij en naar het appartement van Maria van Hongarije teidde, werd naar
verluidt aan de hofzijde door grote ramen, bekroond met een trapgevel, verlicht (2%). Hieruit
volgt dat de rooilijn van de gevel op die plaats ongeveer samenviel met de oude scheidingsmuur
die het zeventiende-ecuwse gebouw overlangs in twee deelt. De zestiende-ceuwse uitbreiding
sloot in alle waarschijnlijkheid aan bij het vijftiende-ccuwse gebouw, zodat we — als werkhy-
pothese voor de reconstructie kunnen veronderstellen dat de gevel van dit gebhouw aan de
hofzijde grotendeels samenviel met de overlangse muur. Barend van Orley’s tekening beves-

verder) : de toegang bevond zich voortaan naast de hofkapel en de Grand Sallon van Filips de Goede. Zie
b.v. de gravure Curia Brabanltiae. La Cour de Bruxelles uit .J. Burawku, Novum ac magnum theatrum urbium
Belgicae foederate, Amsterdam, 1649, K. Dr JonaGr, o.c., 1989, p. 145 e.v.

(24) Op de in noot 20 geciteerde afbeeldingen (vooral op de tekening van Jan Wildens) valt vooral de verande-
ring in dakhelling boven de grote zaal rechts in de Warande-gevel op: het woongebouw lijkt daar in
breedte verdubbeld te zijn.

(25) ARAR Rekenkamer 27400, fol. 16v° 93r%. De trapgevel komt niet voor op het stadsplan van Braun en
Ilogenberg (noot 27). K. D& Joxar, o.c., 1988.

11
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Afb. 5. Plan van de eerste verdieping (1725). Brussel, Algemeen Rijksarchief,
Kaarten en plannen, invenltaris in handschrift 132.4.
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Afb. 6. Plan van de eerste verdieping van de woonvleugel (18de eeuw). Brussel, Algemeen Rijksarchief,
Kaarten en plannen, inventaris in handschrift 1326.

12



F‘
e oo s

&
1
‘ Y v L | 4 I ) "4 " gk
Ly O RGHhe o S 36 - iy b bl r { O P e N Do A catutetes bbb
|

i

| 2 I |

\

"
!
f
\

Afh. 7. Plan van de westelijke helft van de eerste verdieping van de woonvieugel (ca. 1600).
Brussel, Algemeen Rijksarchief, Kaarlen en plannen in handschrift 509.

tigt dit, zij het gedeeltelijk (afb. 2). Naar het oosten toe (links op de tekening) loopt de
woonvleugel immers uit in een vierkant volume, bekroond door een dubbele trapgevel aan de
Warandekant, waarvan de buitenmuren nog herkenbaar zijn in de zeventiende- en achttiende-
eeuwse grondplannen : aan de holzijde schijnt dit bouwvolume inderdaad niet dieper door te
lopen dan de boven vermelde overlangse scheidingsmuur. De omtrek van de vijftiende-eeuwse
woonvleugel is ons dus in grote trekken bekend (afb. 12).

Iloe zou de gevel er aan de hofzijde uitgezien hebben? et vierkant volume aan de
oostzijde eindigde in elk geval met een trapgevel, overeenstemmend met deze aan de Warande-
zijde : dit wordt door de dakopbouw bepaald. Ook over de westelijke helft van de hofgevel
weten we méér. Volgens de bouwrekeningen bezat [grool huys ter waranden weerl twee hoekto-
rens : [grool huys mel tween lorren opde hoecken (26). Ilet is niet uit te sluiten dat deze hoektorens
zich beide aan de hofzijde van de woonvleugel bevonden, maar zeker is dit niet. Op de (wel
zeer schematische) voorstelling van het paleis op het stadsplan van Braun en Hogenberg (1572)
zien we verder dat het rechthoekige bouwvolume met steil dak naast de latere kapel een

(26) ARAB Rekenkamer 27395, fol. 27r°: « Jan de scaeldideck(er) van dat hij met scacldien heeft gedect al dat
nuw(er)ck ghemaict in mij(n)s gened(ichs) he(re)n hof te Bruess(el) te wetene die twee nuwe huyse
staen(de) te hove werl inne en(de) tgroot huys acht(er) de vorst ij huyse t(er) waranden wert mette(n)
tween torren op die hoecken vanden voirst g(rjoten huyse...».
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veelhoekige uitsprong met een vrij stomp puntdak had, vlak naast de veel hogere traptoren
(waarover later meer) (27) (afb. 8). Wellicht overleefde dit gebouwtje ook de latere verbou-
wingscampagnes. In cen achttiende-ecuws plan (ARADB hs. H67) zien we naast cen grote,
rechthocekige zaal cen kleine, veelhoekige ruimte, als kapel gebruikt, die met de hoogste verdie-
ping van dit « torentje» zou kunnen overeenstemmen (28) (afb. 9). Uit het plan kan men in dat
geval tevens afleiden dat de muur waarbij deze uitbouw aanleunt (en waarin zijn voornaamste
toecgangsdeur gelegen is), de overlangse scheidingsmuur tussen de hofsuite en Warandesuite is,
wal de boven gemaakte veronderstelling dat het hier in feite cen gevelmuur betreft, zou beves-
tigen. OF dit één van de boven vermelde hoektorens is, is niet zcker. De studie van de inwen-
dige organisatie van de woonvleugel zal hier gedeeltelijk uitsluitsel brengen.
De grote traptoren op het stadsplan van Braun en Togenberg dateert, zoals hieronder zal
blijken, uit de periode 1168-1169. T1ij bestond uit een achthoekige bovenbouw met stenen spits
zichtbaar op alle voorstellingen van de Warandegevel op ecn rechthoekige basis. In de
zestiende eeuw werd er cen ‘T-vormige, overdekte buitentrap voor geplaatst, die recht naar de
eerste verdieping leidde. Tlet uitzicht van de triomfboog, geplaatst op het perron ervan, is ons
dankzij een gravure uit Aitsingers De leone Belgico — die precies getoetst kan worden aan de
beschrijving van Calvete de Iistrella bekend (2) (afb. 10). Deze gravure levert ook bijko-
mende informatie over de rooilijn van de hofgevel op die plek : de rechthoekige basis van de
traptoren springt enigszins vooruit ten opzichte van de gevel links en ten opzichte van de gevel
rechts (deze gevellijn doen we dus samenvallen met de overlangse scheidingsmuur op de ach-
tiende-ccuwse grondplannen) ; de doorgang naar de Warande ligt daarentegen relatiel dieper in
het bouwvolume. loe groot deze uitsprong is of, met andere woorden, in welke mate de
traptoren in het bouwvolume ingewerkt is kan uit de afbeelding niet afgeleid worden; het
stadsplan van Braun en Ilogenberg is cigenlijk té schematisch om hierop afdoend antwoord te
geven (39).
Vooruitlopend op de volgende paragraal kan men hier nog een gegeven uit de bouwreke-
ningen aan toevoegen, dat deze hypothetische reconstructic gedeeltelijk bevestigt. Volgens de

(27) Bruxella. G. Braun, I5. HoceNBERG, Civilalis orbis lerrarum, Keulen, 1375(?)-1594, 1,14

(28) ARAB Rekenkamer 567 : « Project pour faire une place contre la petite chapelle, a contenir la cour entiére.
Lorsque Son Altesse Serenissime voudroit tenir chapelle pubblique, qui seroit de cinquante quatre pieds de
long sur trente de large, et la chapelle au-dessus de la portle resterat en son entier.» De « poort» waarvan
sprake is misschien de doorgang naar het park, misschien ook een andere poort. De kleine kapel meet
binnenwerks ongeveer 16 X 16 voet, wat iets groter is dan de afmetingen van de grote traptoren (zie
verder); de grole zaal ernaast heeft een breedte van 29 voet (de legende zegt « 30 voetl »).

(29) M. Evzincer, De leone Belgico, Keulen, 1583, p. 36-37: gravure van I‘rans Hogenberg die de gebeurtenis-
sen op 6 april 1566 voorstelt. Zie ook de beschrijving van J. C. CALvETE DE EsTRELLA, Il felicissimo viaje
del (...) principe Don Phelippe, Ilijo d’el Emperador Don Carlos Quinto Maximo, desde lsspana a sus lierras
de la bava Alemana, Antwerpen, 1552, heruitg. J. PrrTir (Société des Bibliophiles de Belgique 7, 10, 11, 15,
16), Brussel, 1873-1884. . Saintexoy heeft deze trap verward met het perron van de Grand Sallon van
Filips de Goede. Afbeeldingen uit de 17de eeuw tonen nochtans duidelijk aan dat deze niet mel Calvetes
beschrijving overeenstemde (zie h.v. de gravure geciteerd in noot 23).

(30) Ter verantwoording van de keuze die in reconstructietekening (afb. 12) werd gemaakt, zie noot 82 en
Appendix 1.
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Afb. 10. Gravure van Frans IHogenberg uit IKyvzingers De leone Belgico, detail (fole K.U'. Leuven).
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Afb. 9. Projel pour faire une place conire la pelile chapelle, a conlenir la cour enliére.
Brussel, Algemeen Rijksarchief, ISaarten en plannen, inventaris in handschrift 567.

rekeningen van 1468-1-169 (31), had de grote zolderruimte (galalas) die zich over de doorgang
naar het Warandepark uistrekte, een benaderende breedte van 27 voet (ongeveer 8 meter)
gemeten tussen de dragende muren (d.w.z. de gevelmuren), wat goed overeenstemt met de
breedte van de ruimten die we daarmee hebben geidentificeerd op ARAB hs. 1324 (32) (afb. 5).

De inwendige organisatie van de woonvleugel, voortgaande op de bouwrekeningen

Binnen het boven omlijnde volume kregen heel wat verschillende ruimten een plaats,
waarvan de onderlinge ligging en functie kan afgeleid worden uit de bouwrekeningen (afb. 11).
De rekeningen van 1468-1469 bieden hierbij heel wat meer details dan deze uit 1431-1436.

(31) ARAB Rekenkamer 2423, fol. 153v°. In de groelen galalas wordt een vloer gelegd van 7 dikke balken (13 x
16 duim dik!), 27 voet lang. De lengte van deze moerbalken geeft ons meteen de afstand tussen de
dragende muren (in dit geval de gevelmuren): deze is dus wat kleiner dan 27 voet.

(32) Volgens dit grondplan, volgens ARAB 509 en ARAB hs. 1326 is de hofsuite, gebouwd in de zeventiende
eeuw, wat breder (ca. 29 voet tussen de muren). Dit stemt overeen met de breedte van de grote rechthoe-
kige ruimte in ARAB hs. 567, die volgens onze redenering inderdaad tot de hofsuite zou moeten hehoren
(zie noot 28). De hofsuite heeft volgens ARAB 509 binnenwerks een breedte van 25 voet; op ARAB hs.
1321 meten we 26 a 27 voet.
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Onderstrepen we meteen dat de op de achttiende-ceuwse plannen aangegeven ruimten niet
overeenstemmen met de vijftiende-eeuwse zalen en kamers, die duidelijk kleiner waren (33)!

Kamers en zalen

In 1468-1469 lagen de voornaamste vertrekken die aan de hertog zelf waren voorbehouden
op de eerste verdieping. Vanuit het standpunt van de functie bestond de kern van het geheel
uit drie ruimten: de zgn. cleyne zaal (3%), die waarschijnlijk overeenstemt met de elders in de
rekeningen vermelde zale dair mijn voirst genedich heere pleeght te elene (3°); vervolgens mijns
heren vertreck camere (%) en het daarnaast gelegen relrail, twee ruimten die al in de oudere
rekeningen worden vermeld (37). De slaepcamere waarvan eveneens sprake is kan zowel met de
verlreck camere als met het refrait gelijkgesteld worden, maar stemde waarschijnlijk overeen
met het refrait (*). Naast de kamer van de hertog waren tevens de voormalige eetkamer van
Filips de Goede (**) — waarvan de nieuwe functie ons onbekend is — en de raideamere gelegen ;

(33) Doorheen de bouwgeschiedenis van het paleis kan men een schaalvergroting van de woonruimten volgen:
de door Maria van Hongarije tussen 1533 en 1537 toegevoegde slaapkamer meet benaderend volgens
ARAB hs. 1324 — 43 x 26 voet, wat eigenlijk al groteris dan de afmetingen van de eetkamer van Karel de
Stoute (33 x 29 voet, zie noot 34) en tevens groter dan de afmetingen van de « kamer naast de slaapkamer
van de hertog» (25 x 25 voet, zie noot 66). De volgende stap wordt gezet door de aartshertogen, die de
meeste tussenmuren in de oude kern van het paleis laten verwijderen (zo vinden we op de achttiende-
eeuwse plannen geen kamer met de afmetingen 33 % 29 voet meer). K. Dk JonGr, o.c., 1989,

(34) ARAB. Rekenkamer 2423, fol. 153v®; fol. 154r°: « Arnde vanden wouden scr(ijjnmake(re) woenen(de) te
Bruessel... van dat hij heeft geschut met scrijnhoute die cleyn zale mijns gened(ichs) h(eere)n in siinen hove
te Bruessel houden(de) xxxiij voeten lengden xxviiij voeten wijdden ende xvj voeten hooghden oft dair
omtrent...»; fol. 159v°; fol. 167v°; fol. 171r°

(35) Ibidem, fol. 156r°, 164r", 169r": « [tem inde nuwe zale dair mijn gened(ich) hee(re) pleeght te etene een
groot portael gemaict van ouder en(de) van nuwen stoffen.» Dal de kleine zaal (noot 32) en de nieuwe
eetkamer waarschijnlijk ¢én en dezelfde ruimte zijn, wordt gesuggereerd door het feit dat beide benamin-
gen nooit in één en dezelfde rubriek voorkomen en vooral door hel feit dat het metsel-, timmer- en
schrijnwerk dat in deze ruimten gebeurt, complementair is en ¢én logische handeling vormt (vergelijk b.v.
fol. 164r® met fol. 159v° betreffende het plaveisel van kleine zaal/eetkamer).

(36) Ibidem, fol. 156r° 164v°, 166v°.

(37) Ibidem, fol. 160r°: «(...) in mijns he(ren) came(re) inde came(re) dair naist ende die clevn came(re) vanden
retraite ...» Dit stemt overeen met de toestand in 1431-1436. ARAB Rekenkamer 27395, fol. 37v": « Die
maken voir die voirst mijns he(re)n retrait neffens sijnre came(re) in iiij venste(re)n xxviiij voele wits
gelaes al gereet gewracht».

(38) ARAB Rekenkamer 2423, fol. 164r°-v°, 160r°; 164v°, 169r°. De camere naest mijns hee(re)n slaepcame(re)
(ibidem, fol. 154v°, 164v°, 170r°) kan bijgevolg zowel de voormalige eetkamer van IFilips de Goede (noot 39)
zijn als de vertreck camere zelf. Voortgaande op het hofreglement. dat bevestigd wordt door gegevens over
de Brugse situatie (zie noot 85 en 86), sliep de hertog waarschijnlijk in zijn refrail, zodat we deze ruimte
met de hertogelijke kamer zelf gelijk kunnen stellen. (IHier geldt trouwens dezelfde opmerking als in noot
35). Deze kamer mat 25 x 25 voet.

(39) ARAB Rekenkamer 2423, fol. 162r°: « Item van dat de voirst Willem noch heeft gelevert steenwerck van v
schouwen te wetene deene onder in mijns he(re)n sbastarts came(re) dande(re) staende in mijns he(re)n
vertreck de derde achter de schouwen vanden selven vertreck dair mijn gened(ich) hee(re) plach te etene de
iiijde staende boven de selve came(re) op mijn he(re)n comptoir en de vte staende boven inde groote zale
dair mijn gened(ich) hee(re) pleeght te zittene ter audientien...»: fol. 164v°: « Inde came(re) dair wijlen
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deze laatste was vanuit de nieuwe, grote wenteltrap toegankelijk (3°). In de onmiddelijke
nabijheid van deze vertrekken bevond zich minstens nog een kamer (4'). Voorts is er sprake
van de camere dair mijn genedich heere hem pleeghl te cleedene, die zou kunnen samenvallen met
één van de al vermelde ruimten (#2); het is ook mogelijk dat het de in de oudere rekeningen
vermelde camere van parement hetreft (43). Tenslotte lagen in de nabijheid van de nieuwe trap
de cleyne pale en de groole pale, waarvan we de functie later zullen hespreken (44).

Vanuit zijn kamer kon de hertog via een kleine wenteltrap — daterend uit de fase 1431-
1436 en gelegen aan de Warandezijde van de woonvleugel (#5) — de vertrekken van de hertogin
op de tweede verdieping bereiken: de voormalige kamer van Financién, nu eetkamer van de
hertogin, en daarnaast haar kamer (*). Naast deze eetkamer lag een der kabinetten (conloire of
comploire) van de hertog, het oude (uit de periode 1431-1436) ofwel het nieuwe (1468-1169) (7).

h(er)toge philips tetene plach achter mijns gened(ich) he(re)n vertreckcame(re) die schouwe afgebroken...».
Zie ook ARAB Rekenkamer 27395, fol. 37v: « Ite(m) in mijn he(re)n came(re) en inde grote came(re) dair
acht(er) volgende...».

(40) ARAB Rekenkamer 2423, fol. 164v°: « Item inde raidcame(re) neven den nuwen wyndelsteen die schouwen
gebroken h(er)stelt en(de) h(er)maict ende die heerde gewelft. Item inde came(re) aldair naist mijns he(re)n
slaepcame(re) die geschut is van nuwen...»

(41) Zie bijvoorbeeld ibidem, fol. 170v°. Voorts is er sprake van de «oude raadkamer» (ibidem, fol. 169v°):
« Item inde came(re) die de raidcame(re) plach te zijne cen groot portael gemaict van ouder stoffen ende
van nuwen stoffen met drie dueren». Deze kamer stemt niet met een van de al vermelde ruimten overeen,
maar lag waarschijnlijk wel in dezelfde zone. Volgens Olivier de la Marche: «(...) et quand le duc n’est
point en guerre, la chambre du conseil se tient pres de celle du duc, et se trouve souvent le duc a cedit
conseil, et principalement a deduire et determiner grandes sentences et affaires, et prend la paine d’ouyr
toutes les opinions». Les memoires de messire Olivier de la Marche, uitg. M. Perrror, Parijs, 1825, 11, p. 481.

(42) ARAB Rekenkamer 2423, fol. 169,

(43) ARAB Rekenkamer 27395, fol. 37r". Zie ook noot 55.

(44) ARAB Rekenkamer 2423, fol. 154v°, 155r°, 1651, 166v°, 1671, 167v°, (« pale »), fol. 169r° (« grote » en « kleine
pale»). ARAB Rekenkamer 4209, Tol. 69v°: « .. twee groote nuwe dueren hangende inde groote pale van-
d(en) hove op een vanden wyndelsteen(en) aldaer...»; fol. 70v°-711°, 761" (1520-1521). ARAB Rekenkamer
4210, fol. 111v° T12v°: « Item bij ons heeren des keysers cleyne pale op een windelsteen aldaer...»: fol.
T12v°, 114" (1521-1522). ARARB Rekenkamer 4211, fol. 76v°, 77r° (1522-1523).

(45) ARAB Rekenkamer 27395, fol. 2v°, 47v". Zie ook noot 75. ARARB Rekenkamer 2423, fol. 156r°: « Item aen
een dobbel plaetslot nuwe geslagen op de doore dairmen af compt uit mijns voirst gened(ich) he(re)n
came(re) ende gaet ter waranden weert...»; fol. 164v°: « ltem inde cleynen wyndesteen die van beneden
compt van mijns hee(re)n shastartscame(re) tot boven int opperste galatas boven mijns he(re)n came(re)
een doorgat gebroken...».

(46) Ibidem, fol. 164v"-165r° (Appendix 1), verder fol. 158v®, 163v", 165r", 1661, 169r°, 169v°.

(47) Ibidem, fol. 165r" (Appendix II): « Item int contoir van mijnen gened(ichen) heer(en) stande neven die
came(re) vanden finan(cien)...» Ilet betrof waarschijnlijk het nieuwe kabinet. Thidem, fol. 169v": « Item
des voirst wijlen hertogen philips comptoir om(m)egaens geschut met nuwen houte. Item tcomptoir van-
d(er) finan(cien) om(m)egaens geschut met nuwen houte ende een nuwe cruysveynste(re) gemaict ende een
nuwe doire gemaict...» Het nicuwe kabinet, tegengesteld aan het oude kabinet, krijgt hier dus de bena-
ming « vander financien», wat erop kan wijzen dat het in de nabijheid van de oude kamer van IFinancién
lag. Het lijkt ook waarschijnlijk dat dit nieuwe kabinet onder de nieuwe kamer van Financién op de
zolderverdieping (zie verder) lag. Ibidem, fol. 155v": « Janne vanden Acke(re) plecker(re)... mitgaders oick
den onderslach tusschen die nuwe came(re) vanden finan(cien) mijns gened(ich) h(ere)n en(de) mijns gene-
d(ich) he(re)n comptoir...».
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We weten verder dat het oude kabinet aan de Warandezijde boven het refrait van de hertog
lag (48), dat één van deze kabinetten (waarschijnlijk het nieuwe) boven de pale gesitueerd
was (%) en dat het nieuwe kabinet, eveneens gelegen aan de Warandezijde, via een afzonder-
lijke wenteltrap toegankelijk was (°°). Naast het oude kabinet, precies boven de kamer van de
hertog, lag de bibliotheek (camere vander liberarien) (°!). Bij deze ruimten hoorde nog een
camere vanden juweelen, gelegen boven cen overwelfde kamer : het is niet duidelijk of deze op de
cerste dan wel op de tweede verdieping lag (?).

De kamer van de hertogin sloot bovendien aan bij een grote zaal, waarvan de funktie niet
expliciet in de rekeningen wordt weergegeven. Onmiddelijk onder deze zaal, op de eerste
verdieping dus, bevond zich die groote zale dair mijn genedich heere pleeght te zeltene ter audien-
tien (33). Het is niet onmogelijk dat de grote zaal erboven de audiéntiezaal van de hertogin was,
maar een andere functie lijkt ook mogelijk. Wat er gebeurde met de cleyne zale dair mijn
vrowwe hueren staedt houd!( uit de eerste faze, is niet meteen duidelijk (3¢). In deze ruimte, die op
de eerste verdieping lag, werd misschien de nicuwe eetkamer van de hertog ingericht : duide-
lijke aanwijzingen hiertoe zijn er echter niet te vinden. Uit de bouwrekeningen kan evenmin
afgeleid worden, of beide grote zalen tot de oude of de nieuwe ruimten behoren. Wel is het
mogelijk dat é¢én van deze beide zalen — misschien de audiéntiezaal van de hertog op de eerste
verdieping — overeenstemt met de grote camere voer int hoff of de parementskamer uit 1431-
1136 (5%).

(48) ARAB Rekenkamer 27395, fol. 36r° en fol. 37v": « It(em) geleve(rt) aen mijns he(re)n comploir boven sijn
retrail ter waranden werl (...) ». Verder ARARB Rekenkamer 2423, fol. 162r° (noot 39).

(49) Ibidem, fol. 167r°: «(...) den onderslach int comptoir boven de pale verdect...».

(d0) Ibidem, fol. 170v": « Gevnen merre sloolmake(re) van te hebben hall beslagen vj nuwe cruysveynste(re)n
staende int nuwe galalas. Item twee cruysvenste(re)n slaende in mijns gened(ich) hee(re)n nuwe comptoir
ter waranden weert beslagen. (...) Den selven van te hebben gemaicl iij leden aan een doire aldair men den
wyndelsteen afgaet ulen nuwen comploire...» Indien de in noot 47 gemaakte veronderstelling juist is,
d.w.z. dat hel nicuwe kabinet in de buurt van de oude kamer van IFinancién lag, is dit dan waarschijnlijk
ook de trap waarvan sprake op fol. 165v° (Appendix 11) : een «oude» trap die in verbinding staat met de
oude kamer van IFinancién en mel de alleye (zie verder).

(51) Ibidem, fol. 164v* (Appendix ).

(52) Ibidem, fol. 158v?, 159r°: « Item noch een welfsel onder de came(re) vanden juweelen voe(re) die came(re)
van charles pentier wijl wesende v voelen lanck vj voele ende dicke ij voete val(enl) Ixv voete.

(53) Ihidem, fol. 162v°, fol. 164v® en fol. 165r° (Appendix 11).

(54) ARAB Rekenkamer 27395, fol. 46v". De grote zaal boven de audiéntiezaal wordt in 1468-1469 echter van
het appartement van de hertogin afgesneden, vermits de deur tussen deze ruimte en haar kamer toegemetst
wordt (ARADB Rekenkamer 2423, fol. 165r°, Appendix 11). Het lijkt dus minder waarschijnlijk dat de grote
zaal op de tweede verdieping haar audiéntiezaal is: misschien hoorde de ruimte bij het appartement van de
hertog.

(d5) Ibidem, fol. 37r°-v": « In deniersten Jan die Smel gelasmake(re) die welke heefl gemaict ende gelev(er)t die
parceelen van gelasen hier na verclairt dats te weten(e) in de grote came(re) van parement aen die cassys
vand(en) venste(re)n twe dobbele pannelen gewapenl mel mijns hee(re)n wapen(e) ende mer vrouwen en
hue(re) devise al omtrent die voirst wapenen aen die twe ande(re) pannelen der voirste venste(re)n in die
selve came(re) die wapene van Bourgongnie(n) ende van Brabant It(em)in mijns he(re)n came(re) in twee
dobbel pannelen glikerwijs gewapenl met mijns he(re)n wapen(e) en(de) mer vrouwen en(de) hue(re) devise
al omtrent. lt(em) in de came(re) achter volgende in iiij dobbelen pannelen gewapent met den wapen(en)
van Bourgongnien Vlaandren Artois en(de) Grefschap van Bourg(ongien). Ende voir allen dese parrcoelen



Op de tweede verdieping vindt men nog de twee refraifen van de hertogin, daterend uit
1131-1436 (°%), alsook twee «nieuwe kamers» (°?). Op de verdieping erboven vinden we de
galatas — een grote zolderruimte (°®) — met ernaast de nieuwe kamer van Financién (°%) en der
jouffrouwen camere (®); in de buurt lag nog de voormalige eectkamer van Karel, graal van
Charolais (81). Op het gelijkvloers bevond zich een opeenvolging van drie badkamers (82), ver-
moedelijk ook de garderobe (63) en tenslotte mijns heeren shastartscamere, de kamer van de
Bastaard van Bourgondié (Antoon) (8¢). Deze kamer lag precies onder die van de hertog en was
met deze laatste verbonden door de kleine wenteltrap aan de Warandezijde (5%).

Uit de bouwrekeningen blijkt dus dat de woonvleugel na de tweede faze (1168-1169) uit
twee vertikale ruimtegroepen bestond. De eerste groep, geschikt rond de kleine wenteltrap aan
de Warandezijde en van daar uit toegankelijk, bestond (van boven naar onder) uit de grote
gulatas (dakverdieping) met daaronder twee « nicuwe » kamers, de kamer van de hertogin, het
oude kabinet van de hertog en zijn bibliotheek (tweede verdieping), daaronder de refraite van
de hertog en zijn kamer (eerste verdieping) en tenslotte de kamer van de Bastaard op het
gelijkvloers. De tweede vertikale groep stond in verbinding met de nieuwe wenteltrap aan de
hofzijde : op de zolderverdieping, de nieuwe kamer van Financién, op de tweede verdieping, de
nieuwe ectkamer van de hertogin en het nieuwe kabinet, op de eerste verdieping de nicuwe
ectkamer van de hertog, de raadskamer en de pale. Op elke verdieping sloot de nieuwe wentel-
trap rechtstrecks aan bij cen galerij (alleye), die zich uitstrekte over de doorgang naar het
Warandepark en a.h.w. de horizontale verbinding tussen beide vertikale ruimtestapelingen
vormde. In deze zone bevond zich voorts nog een kleine trap die o.a. toegang verleende tot het
nicuwe kabinet.

De situering op het grondplan

Sommige van deze ruimten kunnen wat nauwkeuriger gesitueerd worden binnen het boven
omgrensde volume van de vijftiende-eeuwse woonvleugel (afb. 12). De maximaal 27 voet brede
galatas (en alle volgens het organigram eronder gelegen kamers, zoals b.v. de « kamer naast de

sijn aen hem verdingt en(de) betalt (...). Aen den selven om te hebben gelev(er)t inde grote came(re) voer
int hoff xI voete wits gelaes al bereet gewrachtl. Ite(m) in mijn he(re)n came(re) en inde grote came(re) dair
acht(er) volgende lii cassisen van venste(re)n houden(de) ele cassise wits gelaes v voete al bercet ge-
wracht». De formulering van deze passage schijnt te suggeren dat de parementskamer en de « grote kamer
vooraan» één en dezelfde zijn; de «grote kamer daar achter» is dan in elk geval de eetkamer.

(d6) Ibidem, fol. 34v°.

(d7) 7Zie noot 67.

(58) ARARB Rekenkamer 2423, fol. 1533v°, 153r° 164v°, 166v°, 169v°,

(59) IThidem, fol. 153r° 155r° 155v°, 160r°, 169v°, 170v°.

(60) Ibidem, fol. 164v°: « ltem inde tweeste camere van de galatas een doore gebroken inden muer om te comen
inder jouffrouwen came(re) met zijnen trappen nederweerts gaende». Deze trap is waarschijnlijk de oude,
kleine wenteltrap (zie noot 15).

(61) Ibidem, fol. 169v°.

(62) Ibidem, fol. 159r°, 1707, 171r".

(63) Ibidem, fol. 162r°.

(64) Ibidem, fol. 161v° 162r°, 164v°, 166r°.

(65) Zie noot 39 en noot 45.
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slaapkamer van de hertog», 25 x 25 voet) lagen naar alle waarschijnlijkheid in het smalle
middengedeelte (%). Ook de twee aan de Warandezijde gelegen kabinetten zijn niet moeilijk
terug te vinden: het «oude» kabinet uit de periode 1431-1436 bevond zich op de tweede
verdieping van de smalle uithouw met trapgevel naast het grote bouwvolume met steil dak
(rechts op de Warandegevel) met op de eerste verdieping dan het relrait; het « nieuwe » kabinet
uit de periode 1168-1169 (met eronder wellicht de kleine pale) was gelegen onder de dubbele
trapgevel aan het oostelijk eind van de Warandegevel (afb. 3).

[Zén deel van de zolderverdieping kan eveneens precies aangeduid worden op de tekening
van van Orlev. De rekeningen wijzen op het bestaan van een dubbelkamer onder het dak met
in de scheidingsmuur een schouw : dit komt overeen met de dakverdieping boven het vierkante
bouwvolume met de net vermelde dubbele trapgevel (57). In dit gedeelte is er op de eerste
verdieping tevens plaats voor de vrijwel vierkante nicuwe eetkamer van de hertog (29 x 33
voet): de afstand tussen de eindgevel en de scheidingsmuur meet volgens ARADB hs. 1321

(66) Zie noot 31 en noot 38. ARAB Rekenkamer 2423, fol. 154v°. De lengte van de grootste ruimte in de galatas
is 64 voet, wat overeenstemt met de lengte van de westelijke helft van het middelste volume (afb. 12, ).
Ibidem, fol. 155r".

(67) Ibidem, fol. 159r°: « Indien iersten salmen bestaden te maken in tasse ende alle stoffe dair toe leve(re)n
eenen ghevel ins groot galatas beghinnende aenden solde(re) ende alsoe opgaende totten dake ij voet dicke.
In welcken ghevel sal wesen een dobbele schouwe dienende in beyde de came(re)n die boven ten daken
zullen outgaen wesende van geliken steen en(de) fantsoene als die schouwe in in mijns he(re)n came(re)».
De scheidingsmuur tussen beide zolderkamers is cen dragende muur (hij draagt de dakstoel aldaar): het
vierkante bouwvolume was dus waarschijnlijk op elke verdieping in twee gedeeld, in een grotere helft en
een kleinere helft gezien de plaats van de scheidingsmuur. Dit wordt onrechtstreeks bevestigd door de
rekeningen : « Desgelyex van dat zij oick gemaict hebben cen scrijnhouten dore boven in den middelsten
nuwen ghevel gemaict dair men mede gael van eenre nuwen came(re)n totter ande(re) onder tgalatas.. »
(ibidem, fol. 154v"); « Den selven [Geynen merre slootmakere| van eenen dobbelen slote nuwe met slotelsga-
ten twee hantheven ende ij ham(m)en veroirbert aen eene doire gehangen ondert nuwe galatas tusschen
beyde de nuwe cameren....« (ibidem, fol. 170v°); « lem inde cleyne nuwe came(re) onder tgalatas twee
portalen van nuwen ende ouden houte gemaict inde selve came(re) j cruysvenste(re) van nuwen houte
gemaict. finterpolatie| Ttem inde nuwe came(re) d(er)naast ij cruysveynste(re)n van nuwen houte gemaict.
Item boven opt nuwe galatas drie cruysvenste(re)n int dack gemaict » (ihidem, fol. 169v°) ; zie ook fol. 164r®
(Appendix 11).

« Afb. 12. Elementen vooreen reconstructie : dakplan, plan vande cerste verdieping, schema van de hofgevel.
(De zwarte muurgedeelten zijn afgeleid van de rekeningen, ARARB hs. 1326 en 567, de gearceerde gedeelten

zijn zoals alle vensters en deuropeningen — hypothetisch).
1. Kleine wenteltrap 12. Grote wenteltrap, 15 x 12 voet
2. Grote kamer/parementskamer/audiéntiezaal & . . - e
: e [p: / e AL Site van ruimte van 30 X 54 voet (ARAB hs. 567
3. Oraloir 296

. - - en 1326)
4. Kamer van de hertog, 25 x 25 voel

B. Site van de kamer van Maria van Hongarije, 26 X
42 voet
(.. Site van de daarbij horende trap

. Relrail
6. Oude ectkamer

S )]

7. Raadkamer? Kamer van de juwelen?

. D. Mogelijke plaats van de «oude» grote wenteltrap
8. Grote pale

2. Lengte van de galatas, 64 voet

9. Kleine pale .
I S. Open haard en schoorsteen

10. Nieuwe eetkamer, 29 X 33 voet
11. Alleye
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immers wat meer dan 30 voet (88). Over de precieze plaats van de hofgevel hebben we geen
gegevens, maar uit de dakopbouw volgt dat deze wat terugweek t.a.v. het middengedeelte
(zoniet eindigt de halve trapgevel immers in het ijle). In feite is het logisch alle ruimten die
uitdrukkelijk « nieuw » genoemd worden (kabinet, eetzaal, zolderkamers ...) in dit gedeelte van
de woonvleugel te situeren, vermits de dakstructuur er duidelijk op wijst dat het cen latere
toevoeging betreft.

In welk deel van de woonvleugel was de «grote zaal» gelegen? Zowel het organigram als
de bewaarde plannen en de afbeeldingen van de Warandegevel doen ons veronderstellen, dat de
«grote zaal» een deel van het grote volume met steil dak rechts (gezien vanuit de Warande)
besloeg. Enkel hier is er plaats voor ruimten met grotere afmetingen dan de nicuwe cetkamer
of «kleine zaal» (29 x 33 voet). De rij dicht naast elkaar geplaatste, hoge vensters duidt er
eveneens op dat dit volume binnenin weinig onderverdelingen heeft. Iet plafond ligt hier
bovendien duidelijk op een grotere hoogte dan de zestien voet in het middengedeelte van de
woonvleugel, waar de kamer van de hertog ligt (). Uit de aanhef van de bouwrekeningen uit
1131-1136 kan men tenslotte afleiden dat dit gebouw althans gedeeltelijk de onderste
niveau’'s? — uit de tijd van de hertogen van Brabant stamt (de ouder slaelcamere gehelen de
stove)... (79).

Trappen en gangen

llet op deze manier onstane, erg complexe organigram is evenwel het resultaat van twee
verschillende bouwfazen. Verschilde de organisatie van de woonvleugel ten tijde van Filips de
Goede van deze onder Karel de Stoute? Wat de functie betreft vinden we zowel in 1131-1436
als in 1168-1169 vrijwel dezelfde ruimten weer in het hertogelijk appartement : grote audiéntie-
zaal (respectievelijk grote parementskamer), eetkamer, slaapkamer, relrail en conloir (in een
rangschikking van openbaar naar privé). Behalve de vernicuwing van de eetkamer en het
conloir ligt de voornaamste wijziging in de tweede faze vervat in de grole pale en de kleine pale:
wat dit op functioneel vlak precies inhoudt, zullen we laten onderzoeken.

Bij de evaluatie van het organigram is het voornaamste probleempunt in feite de plaats
van de toegang tot de woonvleugel in 1131-1136 en de situering van de verschillende trappen of

(6:8) et spreekt vanzell dat deze dragende scheidingsmuur van onder tot boven aan het dak waar hij de
dakspant draagt doorloopt. Op de bewaarde plannen uit de 17de en 18de eeuw is hij niet langer
zichtbaar (de dakstructitur is dan ook totaal anders). De in het reconstructieplan weergegeven hypothese
wordt mede verantwoord vanuit de zestiende-eeuwse toestand : de eetkamer gaat zo de nieuwe door Maria
van Iongarije gebouwde slaapkamer vooraf (1533-1537). K. Dk JonNagE, e.c., 1988 en 1989.

(69) Op ARAB hs. 1326 is nog duidelijk te zien dat het niveauverschil tussen beide gedeelten vijf treden of
ongeveer 21/2 voel (75 ¢m) besloeg. De door aartshertog Albrecht gebouwde ruimten aan de hofzijde
bevinden zich blijkbaar op hetzelfde niveau als de oudere ruimten aan de Warandezijde. e hoogten van
het middengedeelte kunnen afgeleid worden uit de hoogte van de schouwen (Rekenkamer 2423, fol. 162r°):
boven een gelijkviloers van 14 voet zijn er twee verdiepingen van elk 16 voet hoog; de zolderverdieping is in
het midden 21 voet hoog. Ilet vierkante bouwvolume met dubbele trapgevel heeft, althans op de eerste
verdieping, dezelfde bouwhoogte als het smallere middengedeelte (noot 34).

(70) Zie noot 10. Van de stoef was er nog geen sprake viak voor het begin van de nieuwbouw (1429-1430):
ARAB Rekenkamer 4272, 1, fol. 46r°, 11, fol. 41r°...



traptorens. In 1431-1136 is er sprake van een drie verdiepingen hoog (met het gelijkvloers
meegerekend) groot weyndelsleen met zeventig stenen treden, dat in 1468-1169 « oud en donker»
genoemd wordt en afgebroken wordt (*!). Deze wenteltrap — een 63 voet hoge structuur met
ecen stenen dakspits van 23 voet, met vergulde hogels en bekroond door een gouden lelie — was
in feite cen voorganger van de in 1168-1169 gebouwde trap. Het trappehuis was versierd met
acht geschilderde blazoenen, die de landen van de hertog voorstelden (72). Uit de rekeningen
kan men echter niet ondubbelzinnig opmaken of deze eerste trap op precies dezelfde site stond
als de latere trap, alhoewel cen bepaalde passage wel in die richting wijst (73).

De mogelijke plaats van de toegangstrap hangt ook samen met de inwendige organisatice
van het geheel. Ilet lijkt logisch dat de grote audiéntiezaal op de eerste verdieping, die volgens
het cermoniecel de meest publieke ruimte is van de hertogelijke suite, toegankelijk was vanaf
het hof, waarbij deze toegangsroute niet door de kamer van de hertog mocht lopen : ergens zou
men daar eveneens een traptoren kunnen veronderstellen (¢). Misschien werd de trapgevel aan
het westeinde van dit volume, naar de Ingelantstraat gekeerd, wel geflankeerd door de hoekto-
rens vermeld in de rekening van 1131-1436 ({grool huys ter waranden weert mel den tween lorren

(71) Ibidem, fol. 153v°: « knde oic desgeluc van guedelink te hebben aff gebroken die drie solders dair den ouden
wendelsteen stont ende oic die veynstere ende dack aldair uitgesneden...»: fol. 164r°: « Den selven [Gielijs
vanden acke kerreman] van ij vanden gruys comen(de) vanden breken van den ouden doncke(re)n weyn-
desteene, ende vanden muere voe(re) ter plaitsen weert ende gevuert buyten thoofs inde baillie...»; fol.
165 v®: « Item te hebben geladen ende ontladen die oude steene die quamen vanden donck(re)n ouden
wyndelsteene...» Zie ook noot 73.

(72) ARARB Rekenkamer 27395, fol. 2v°, 25r°, 25v°, 36r°: « Jacob vanden perre ende jan vand(en) berge aen die
heeft v(er)dingt geweest te maken(e) drie stagien inden groten windelsteen, die ierst stagie houden(de) xx
voete, die ande(re) houden(de) oic xx voete ende die iijde stagie houden(de) xxiij al in hoogheden (...) Aen
die voirst jacob en jan vanden berge everaert spornare en(de) jan conyet aen die welke was verdingt te
maken inden voirst groten wyndelsteen ene cleene voye van vijf duimen hoegh ende lijsten dair die cleene
vove op sleet aen elke arres(l)e ene gargoelle van anderhalven voet lanc buyten der mu(e)r en de leysten
zijn pam per pam totten windelsteen toe vander dicten vand(en) me(e)r. It(em) te maken een cappe
anden voirst groten windelsteen hoech xxiij voete of dair omtrent te viii duimen van goeden steen ende
reyne van vj te seven duimen dick metten forme.. en ende vallinge ond(er) op elke areste vanden panden
voirst iij cresten»; fol. 36v°, 47v°.

(73) Ibidem, fol. 160r°: « Item men sal desgelycx besteden in tasse den doncke(re)n wyndelsteen af te breken
van onder tot boven ende al die stoffe dair af comende opte plaitse vanden hove te leve(re)n totten
fondemente toe ende oick den voirsten muer van onder tot boven totter cruynen vanden bogen ende die
due(r) aldair uuttentijt staende onder tstuydt ende die r... stoffen al geheel zuuer en(de) reyne leve(re)n
opte vorst plaitse na zynen besten. Desgelycx allet gruys uutdoen ende die plaitse alsoe te ydelen en(de) al
bereet te maken om den ande(re)n nuwen wyndelsteen sonder hynder oft letsel valcomelick op te moigen
maken».

(74) Een dergelijke toegang via de trap is niet ongewoon indien we rekening houden met Franse voorbeelden uit
de 14de ecuw, zoals b.v. het Louvre, Saumur of Nantes. Zie M. WnrteLEY, Royal and ducal palaces in
France during the I4th and 15lh cenluries, in Archileclure el vie sociale. I.’ulilisalion de ’espace dans U'archi-
leclure civile aux Xv*© el XvI° siécles. Seiziéme colloque d’hisloire de I'archileclure, Centre d’lZludes supérieures
de la Renaissance, Tours, 6-9 juin 1988, Parijs (in druk): Ipkwm, Deux escaliers royaux du xiv* siécle: les
« grands deqgrez » du palais de la Cilé el les « grande viz » du Louvre, in Bullelin Monumental, CXL.VII1, 1989, 2,
p- 133-154. Zie ook de zaal met wenteltrap in de achtergrond van Adverlissemen! air duc Charles soubs
[iction de son propre enlendemen! parlant a luy-mesme, uit een verlucht handschrift van Georges Chastellain,
ca. 1500. Parijs, Bibliothéque Nationale, ms. fr. 2689, fol. 10.



op die hoecken). De kleine wenteltrap aan de Warandezijde, die toegang gaf tot het park, komt
hiervoor alvast in aanmerking: volgens de rekeningen bevond deze zich immers in een apart
torenvolume, bekroond met een achthoekige stenen spits (73). De verleiding is dus groot de
veelhoekige traptoren helemaal rechts op de tekening van de Anonymus IFabriczy (afb. 3)
hieraan gelijk te stellen, ondanks het feit dat de tekening van Barend van Orley (afb. 2) schijnt
te bewijzen dat hij uit een latere faze stamt en ondanks zijn nogal ruime afmetingen (). Lris
echter ook plaats voor cen kleine wenteltrap in de uitbouw waar zich de refraile en het oude
kabinet van de hertog bevinden: de ramen zijn immers asymmetrisch links in de gevel
geplaatst, zodat de trap zich achter de blinde muurpartij (met kleine raampjes op halve verdie-
pingshoogte) kan bevinden. De rekeningen sluiten het bestaan van meerdere kleine wentel-
trappen aan de Warandezijde trouwens niet uit (7). De (hvpothetische) tegenhanger van de
kleine traptoren aan de hofzijde zou dan als toegang tot de grote zaal kunnen dienen. Of deze
hoektoren gelijkgesteld mag worden met de grote traptoren van 1431-1436, blijft echter een
open vraag.

De veelhoekige uitsprong met spits dak aan de holzijde van dit volume, zichtbaar in het
stadsplan van Braun en llogenberg (afb. 8), kan natuurlijk eveneens een traptoren zijn
geweest, alhoewel hij langer en breder is dan de door Karel de Stoute gebouwde «grote»
wenteltrap. Vermits de grote wenteltrap van 1431-1436 volgens de rekeningen tot op de grond
afgebroken werd, lijkt het echter onwaarschijnlijk dat het hier een traptoren betrof. Indien we
ARARB hs. 567 hierbij betrekken (afb. 9), kunnen we veronderstellen dat deze uitsprong in feite
het oratoir was dat volgens de rekeningen van 1431-1436 bij de kamer van de hertog lag (78).
Technisch gezien lijkt het overleven van deze kleine kapel tot in de achttiende eecuw maar
waarschijnlijk indien het een volume in uitkraging betrof, gehouwd op ecen smallere voet (9).

(75) ARAB Rekenkamer 27395, fol. 27r°, fol. 36r°: « Ite(m) aen ene(n) clene(n) windelsteen te maken viii panden
van buyvten tusschen xiiij oft xv voeten hoech sonder te hebben cresten op die arresten der voirst pande ».

(76) De traptoren verleent toegang tol de twee oratoria aansluitend bij de eerste verdieping van de kapel van
Karel V (zie ARAB hs. 1326) en zou mogelijk uit die bouwfaze kunnen stammen. Dit sluit echter niet het
bestaan van een trap op die site in een vroegere faze uit: bij gebrek aan toetsingsmateriaal is het niet zeker
of de tekening van Van Orley niet wat schematisch is op dat punt. len nauwkeurige herlezing van alle
rekeningen van de bouw van de nieuwe hofkapel (ARAB Rekenkamer 27398, 27399, 27401, 27402, 50544,
50545) zou hier moeten uitsluitsel brengen.

(77) Zie noot 50 en verder ARAB Rekenkamer 27395, fol. 11r° («eenen windelsteen tegen de came(re) metten
armyse»), fol. 34v", 58V 60r° («den windelsteen aldaer men gaet in mer vrouwen came(re)»).

(78) Ibidem, fol. 35v°. Dit oraloir wordt opnieuw ingericht en mag niet verward worden met het oude oraloir
slaende aen de cappelle van mijns voirst heren hove (ibidem, fol. 47v°), horende bij de hofkapel van de
hertogen van Brabant. In 1433 is er zowel sprake van een clein cappelle als van mijns heren oratoir: ARARB
Rekenkamer 1272, ', fol. 32r°, 35r°. In 1520-1521 is er sprake van mijnre gened(icher) vrouwen oratoir,
gelegen naast haar verlreck camere of sluepcamere (ARAB Rekenkamer 4209, fol. 109r°, T09v°-110r°) en in de
nabijheid van ons heeren des keysers c(om)ploir (ibidem, fol. 112'v°): dit zou dus op de tweede verdieping
kunnen liggen, met op de eerste verdieping het oraloir van onsen hee(re) den keys(er) (ibidem, fol. 112v°). De
dubbele oratoria die bij de nieuwe hofkapel van Karel V aansloten (zie ARAB hs. 1326) waren nog niet
gebouwd, zoals men kan afleiden uit Barend van Orleys tekening, die de staat van de werf ca. 1520
weergeeft.

(79) Zoals b.v. de voormalige kapel van het zestiende-eeuwse kasteel van Arenberg te leverlee (figuratieve
kaart van Pierre de Bersacques, 1596-1598, Katholieke Universiteit Leuven, Arenbergarchief 2424, fol. 3r°,



In tegenstelling tot de toegang tot de woonvleugel van 1131-1136, kunnen we deze van
1168-1169 heel wat nauwkeuriger situeren, vermits de plaats van de nieuwe grote traptoren ons
bekend is. Zoals gezegd bevond deze zich (gezien vanaf het hof) links naast de doorgang tot het
Warandepark (afb. 10); de erbij aansluitende alleyen of kleine galerijen strekten zich boven
deze doorgang uit (8%). De bouwrekeningen verschaffen heel wat details aangaande deze trapto-
ren, zodat een reconstructie mogelijk lijkt: zo zijn ons de hoogte (16 voet) en de afmetingen (15
X 12 voet) bekend (81). Tlet lijkt waarschijnlijk dat de trap 7 voet naar voren sprong t.a.v. de
rooilijn van de hofgevel. De door de uitvoerders gekozen site scheen echter niet helemaal de
juiste te zijn en leidde er o.a. toe dat de alleye langsheen de traptoren verlengd moest worden.
Dit krijgt wat meer zin indien we veronderstellen dat de in het bouwvolume ingewerkte trapto-
ren in feite meer naar voren — d.w.z. tegen de gevel aan — had moeten staan, zodat de alleye
met slechts twee traveeén lengte direct kon uitmonden in de oude eetkamer. Deze kamer zou
dan oorspronkelijk tot de dwarsmuur naast de doorgang naar de Warande hebben gereikt, wat
haar originele afmetingen benaderend op 25 % 37 voet brengt (82) (afb. 12). De zo ontstane
ruimte(n) zonder vensters achter de trap en alleye was wellicht de kamer van de juwelen. Wat
de opbouw (de muurdikte, het profiel van de waterlijsten, de natuurstenen sokkel...) betreft,
moest de nicuwe toren aansluiten bij de al bestaande hofgevel. De treden van de wenteltrap
rustten op kruisribgewelven, acht in het totaal (8). Op elke verdieping gebeurde de doorgang
naar de aanpalende alleye, eveneens overwelfd met kruisribgewelven, via een dubbele boogope-
ning met een pijler in het midden. Net zoals de Warandegevel zou de hofgevel van de alleve

in Kat. Leuven & Croy. Fen stad en een geslachl, Brussel, 1987, nr. 48). De steenmassa van de voet zou
kunnen weggesneden worden en vervangen door een andere dragende constructie, niet zichtbaar op de
bewaarde plannen. Ook in het kasteel van La IFollie (Ecaussines-d’EEnghien) vinden we een kapel gelegen in
een achthoekige erkerachtige uithouw terug (eerste helft 16de eeuw).

(80) Zie Appendix I en ARAB Rekenkamer 2423, fol. 154r°, 159r° 160r°, 166r°, 168r° (alleye).

(81) De uitgevoerde hoogte van 46 voet (gemeten tot aan de kroonlijst) stemt overeen met de gekende verdie-
pingshoogten : een gelijkvloers van 14 voet met daarboven twee verdiepingen van 16 voet elk (noot 69).

(82) Zie Appendix [. De 15 voet lange wenteltrap sprong 7 voet naar voor (ten opzichte van de hofgevel) en
ongeveer evenveel naar binnen: de binnenwerks 5 voet brede alleye boven de doorgang naar het park moest
hierdoor 12 voet langer (d.i. de breedte van de wenteltrap) doorgetrokken worden en kreeg op die plaats de
breedte van 7 voet (d.i. 5 voet de oorspronkelijke breedte van de alleye — plus 2 voet, de dikte van de
muur van de trapkoker op de eerste verdieping). Ilet oorspronkelijk concept, dat deze uitbreiding ver-
meed, hield mogelijk in dat de trapkoker volledig in het bouwvolume van de woonvleugel ingewerkt zat,
dit in de veronderstelling dat de alleye op dezelfde plaats (achteruitwijkend t.a.v. de rooilijn van de
hofgevel) bleef. De overloop van de trap zou dan als verbindingsstuk tussen de alleye en de eetkamer van
de hertog hebben gediend. Anderzijds is het mogelijk dat de nieuwe trap voor de gevel moest geplaatst
worden d.w.z. vijftien voet vooruitspringend t.a.v. de rooilijn, en dat de alleye zou aansluiten bij de rooilijn
van de hofgevel. Dit was in feite het eenvoudigst. Misschien verklaart dit waarom men een nieuwe
eetkamer inricht : door de bouw van de trapkoker en het verlengen van de alleye verliest men in deze zone

waar vermoedelijk de oude eetkamer lag heel wat plaats.

(83) Dit betekent vier gewelven boven de eerste omwenteling van de trap (van het gelijkvloers naar de eerste
verdieping) en nog eens vier gewelven boven de tweede omwenteling (van de eerste verdieping naar de
tweede). et zijn «klimmende» gewelven: de vier aanzetten van de dwars- en gordelbogen en van de
kruisribben bevonden zich op verschillende hoogte. Deze trap moet sterk geleken hebben op de wenteltrap
van de grote galerij van het Prinsenhof te Brugge, die slechts iets kleiner was, nl. 10 voet breed (zie noot 2
en noot 4).



volgens het bestek versierd worden met een tabernakel met een beeld, wat bevestigd wordt
door de gravure uit [Lyzingers De leone Belgico (3%) (afb. 10).

Het ceremonieel: een vergelijking met Brugge en Rijsel

De schikking van de verschillende ruimten in de woonvleugel rond deze horizontale
(alleye) en vertikale verbindingselementen (trappen) krijgt pas zin wanneer ze in een ruimere
context wordt geplaatst. Volgens het ceremonieel in voege aan het Bourgondisch hof pasten de
opeenvolgende ruimten van het hertogelijk appartement in een bepaalde sociale hiérarchie.
Indien er zich twéé ruimten bevonden voor de slaapkamer van de hertog, dan werden in de
cerste de edellieden (genlilshommes) ontvangen; tot de tweede werden enkel pensionnaires,
kamerheren en maitres d’hélel toegelaten; niemand mocht de slaapkamer of relrail betreden
zonder daartoe door de hertog uitgenodigd te zijn geweest, uitgezonderd de grootmeesters,
kanselier en ridders van het Gulden Vlies. Na het lever konden de pensionnaires, kamerheren
en maitres d’hélel wel de hertogelijke slaapkamer in om de hertog bij het aankleden te helpen.
Als absoluut minimum stelt het reglement één kamer voorafgaand aan de slaapkamer voor (8%).
Binnen deze opeenvolging van ruimten bestaat er dus een trapsgewijze overgang van het
openbare naar het privé-domein: tot het laatste behoren het refrail (86), enkel toegankelijk op

(84) Aan de Warandekant bevond zich een O.L. Vrouwebeeld. ARAB Rekenkamer 2423, fol. 166v°.

(89) « Item, voulons que ordre soit tenu és entrées de nos chambres, tant des pensionnaires, chambellans,
maitres d'hotel et gentilshommes, a savoir: qu’il y aura une chambre devant celle ol nous coucherons, en
laquelle chambre seront les huissiers qui garderont la porte, et y entreront tous pensionnaires, chambellans,
maitres d'hotel et gentilshommes, et si au lieu ot nous serons y ait deux chambres devant la notre ou nous
coucherons, nous voulons qu'en la premiére entrent les gentilshommes, et en 'autre proche de la notre
entreront les pensionnaires, chambellans et maitres d'hdtel, et sinon entreront tous en une.

Item, quand nous serons levez, les valets de chambre ouvriront notredite chambre, garderont la porte et y
laisseront entrer lesdits pensionnaires, chambellans et maitres d’hotel et nuls autres sans notre ordonnance,
et ne pourra nul que ce s0it nous servir et venir en notredite chambre de retraite, si ne le faisons ordonner,
sur peine d'étre royez» (I.’Elal de U’hdlel de Philippe-le-Bel, duc de Bourgogne, en I'an 1496, a Bruzelles,
Brussel, Koninklijke Bibliotheek Albert 1, gepubliceerd door |baron] pE REIFFENBERG, Suile de la notice
des manuscrils conservés, soil dans des dépdts publics, soil dans des bibliothéques particuliéres, (...), in Bullelin
de la commission royale d’hisloire, 1° ser., XI, 1845-1846, p. 716-717). Dit is een van de konstanten in de
Boergondische hofreglementen. Zie K. DE JoNGE, o.c., 1989 en noot 86.

Zie verder (). CARTELLIERI, La Cour des ducs de Bourgogne, Parijs, 1947, p. 87 e.v. W. Paravicini, Soziale
Schichtung und soziale Mobilitdl am Hof der Herzoge von Burqund, in Francia, V, p. 1977, p. 127-182. 1pEMm,
Die Hofordnungen Herzog Philipps des Gulen von Burgund. 1. Die Hofordnungen Herzog .Johanns fiir Philip,
Grafen von Charolais, von 1407, 1409 und 1415. 11. Die verlorene Hofordnung von 1419/1421. Die Hoford-
nung von 1426{1427. I11. Die Hofordnungen fiir Herzogin Isabella von Portugal von 1430, in Francia, X,
1982, p.131-166, XI, 1983, p.257-302, X1II, 1985, p. 191-212.

(86) In Brugge diende het refrail ook als slaapkamer: dit wordt expliciet vermeld in de rekeningen van 1467-
1468 (ARAB Rekenkamer 1795, geciteerd door A. bE [LABORDE, Les ducs de Bourgogne. 11, dl. 11, Parijs,
1851, p.312). De Estal de la maison du duc Charles de Bourgogne dicl le Hardy, (...) ’'an 1474, opgetekend
door Olivier de la Marche (L.es mémoires..., uitg. M. PETITOT, 0.C., 11, p. 192), bevestigt dat het relrail een
privé-karakter heeft.



uitnodiging, en het kabinet (87); tot het eerste behoren de audiéntiezaal, in Brussel mogelijk
samenvallend met de parementskamer, en de eetkamer, selectiel toegankelijk.

Welke de rol de parementskamer precies toebedeeld werd binnen de Bourgondische hofre-
sidenties in de Nederlanden is nog niet volledig duidelijk. Zij maakte reeds deel uit van het
appartement van de hertog van Brabant in de veertiende eeuw, b.v. te Tervuren, waar zij
tussen de eetkamer en de eigenlijke kamer van de hertog gelegen was en dus reeds tot de
overgangszone tussen publiek en privé behoorde (8). De camere dair mijn genedich heere hem
pleeghl le cleedene zou een parementskamer van dit type kunnen zijn. Anderzijds lijkt een
verwantschap met Iranse, toonaangevende voorbeelden uit de veertiende eeuw — zoals het
L.ouvre van Karel V. — aannemelijk. De Franse chambre a parer, later chambre de parement,
ontleende haar naam aan het ceremoniéle aankleden van de koning en was bestemd voor de
kleine audiénties: hier werden staatszaken bhesproken met ambassadeurs en prinsen. Tot de
uitrusting behoorde niet alleen cen troon met baldakijn maar ook een pronkbed, dat een
belangrijke rol speelde in doop- en huwelijksceremonieén (89). llen dergelijk pronkbed bevond
zich ook in de parementskamer van het Brugse Prinsenhof (°®). De in de rekeningen gebruikte
terminologie is vrij vaag, zodat het identificeren van deze ruimte moeilijk blijft. Zo wordt de
parementskamer van het Prinsenhof zowel «grote kamer» als «kleine zaal (sallelle) waar de
hertog zijn staat houdt» genoemd, in een duidelijke verwijzing naar de functie ervan (°!). Zoals
cerder werd vermeld, is de parementskamer van de hertog in het Coudenbergpaleis eveneens
een «grote kamer»; ook de «kleine zaal waar de hertogin haar staat houdt» lijkt een pare-
mentskamer te zijn (%2).

Of deze « grote kamer» voorin het Brusselse paleis samenvalt met de «grote zaal waar de
hertog ter audiéntie pleegt te zitten», kon niet ondubbelzinnig uit de rekeningen afgeleid
worden. Volgens Olivier de la Marche werd de zaal waar de audience publique plaatsvond
ingericht met een troon, richement paré de palle, op een drie treden tellend verhoog geplaatst,

(87) De termen conloir, conloor, comploir en compulalorium duiden zowel op de tafel of kast waarin men een
boekhouding bewaart als op de kamer die daarmee is uitgerust (K. VErw1s, J. VErRDAM, Middelneder-
landsch woordenboek, s Giravenhage, 111, 1894, c. 1823). Later wordt de term blijkbaar vervangen door
«kabinet». Op een legende horende bij een verdwenen plan van het zeventiende-eeuwse Coudenberg-paleis
leest men b.v. ung petil cabinel ou comploir (geciteerd door P. SAINTENOY, o.c., 1935, p. 20-22).

(88) R. M. Mi"LLER, o.c. Het hertogelijk appartement omvatte omstreeks 1405 (vertrekkend vanaf de grote
zaal) een eetkamer, een pareerkamer en de hertogelijke kamer, gevolgd door enkele kleinere ruimten.

(89) Het Franse koninklijke appartement bestond uit een chambre (a gésir), die zowel als slaapkamer als prive-
eetkamer diende, een chambre a parer, een chambre de refraif naast de voorgaande en verschillende kleine
ruimten (bibliotheek, estude, kamer van de juwelen). Deze suite werd voorafgegaan door de grande salle en
de grande chambre du roi. M. WinTeLEY, o.c. Sinds Avignon hadden ook de pauselijke paleizen — zoals
b.v. het door Paulus Il gebouwde palazzo Venezia te Rome — een camera dei paramenti. B. SCHIMMEL-
PFENNIG, Le palais des papes a Avignon, ibidem. C. 1. I'rommeL, Francesco del Borgo : Architekl Pius’ 1.
und Pauls 11. 11. Palazzo Venezia, Palazzello Venezia und San Marco, in Rémisches Jahrbuch [tir Kunsige-
schichte, X X1, 1984, p. 140.

(90) In 1467-1468 plaatste men een lil de paremenl in de grande chambre of sallelte oa il lienl estal (ARAB
Rekenkamer 1795, geciteerd door A. pE LABORDE, o.c., p.312).

(91) Noot 90 en noot 107.

(92) In 1433 is er bijvoorbeeld herhaaldelijk sprake van mer vrouwen pareercamere (ARAB Rekenkamer 4272, V',
fol. 35r"): deze ruimte stemt wellicht met de «kleine zaal» van de herlogin overcen.



omgeven door banken voor hen die recht hebben op een zitplaats (prinsen van den bloede,
ambassadeurs, ridders van het Gulden Vlies...) (*3). Zoals gezegd maakt de troon met eredoek
of baldakijn naast het lil de parement ook deel uit van de standaarduitrusting van de
parementskamer, wat op een overeenkomst van beide ruimten zou kunnen wijzen. Anderzijds
onderstreept de la Marche dat deze publicke audiénties vooral bestemd zijn voor de kleine
man, wat niet helemaal overeenstemt met de traditionele (IFranse) opvatting van de pare-
mentskamer.

De palle leidt ons echter tot de grote pale en de kleine pale van het Coudenbergpaleis :
voortgaande op de zestiende-ceuwse benamingen (°¢) zouden dit eveneens staatsiekamers of
openbare ontvangstruimten kunnen zijn, waarvoor evenwel geen tegenhanger schijnt te be-
staan in de IFranse traditie. Ilet lijkt nochtans niet vergezocht te veronderstellen dat deze
ruimte voorzien was van ecen palle (in de zin van «eredoek »), gezien haar naam naar dit object
schijnt te verwijzen (*%). Ook hier kon de hertog dus eventueel «zijn staat houden»: wat was
dan het verschil met de parementskamer en de audiéntiezaal? Ilet lijkt waarschijnlijk dat er
in het Coudenbergpaleis, tussen de cerste (1431-1436) en de tweede faze (1168-1169) in, een
accentverschuiving was gebeurd wat de functies van deze ruimten betreft. Indien we de
samenstelling van het hertogelijk appartement in beide periodes vergelijken, wordt het duide-
lijk dat — gezien de kern van eetkamer, kamer en refrail dezelfde is — de staatsieruimten
verschillend zijn: de rol van de «grote kamer vooraan» of parementskamer werd onder Karel
de Stoute overgenomen door respectievelijk de grote audiéntiezaal — wellicht diegene die voor
iedereen openstond — en de grote en kleine pale — misschien bestemd voor de kleine audién-
ties voor hoger geplaatste personen. Men merke op dat de grote en kleine pale waarschijnlijk
de eerste ruimten waren die men na het beklimmen van de grote wenteltrap doorkruiste op weg
naar de nicuwe cetkamer (afb. 11-12).

(93) Les mémoires.... uitg. M. Perrror, o.c., 11, p.481-483.

(94) Zie de domeinrekeningen van 1521-1522, ARAB Rekenkamer 4210, fol. 112'v°: « Item inde groote paele
daer onse heere die keyser staet houdt...»; fol. 114v": « Item inde voirge cleyne paele vanden keyse(re)...
Item inde selve paele daer onse voirge heere die keyse(re) staet houdt eene uwe veynstere gestelt...». P.
SAINTENOY, 0.c,, 1934, p. 38 n. 1. Ook het paleis van Engelbert Il van Nassau te Brussel (omstreeks 1500)
bezat ruimten van dit type, die later een betekeniswijziging ondergingen. Een boedelinventaris van 1568
vermeldt immers le pelil pale en la grande pale, garderobbe de monseigneur, naast la pale du commun, wellicht
een soort garderobe (ARAB Rekenkamer 593, fol. 249; S. W. A. Drossarrs, Th. H. LuNsiNgH SCHEUR-
LEER, lnvenlarissen van de inboedels in de verblijoen van de Oranjes en daarmede gelijk te stellen stukken 1567-
1795. 1. Invenlarissen Nassau-Oranje 1567-1712, s Gravenhage, 1974, p.25 e.v.).

(95) In het verslag van Filips' de Schone eerste reis naar Spanje (1501), neergeschreven door Antoine de
Lalaing, wordt het woord palle systematisch gebruikt voor het erebalkadijn dat men boven het hoofd van
de koning hield bij zijn Blijde Intrede in een of andere stad. L..-P. Gacnarn, Collection des voyages des
souverains des Pays-Bas, 1, Brussel, 1876. Zie ook ARAB Rekenkamer 27400, fol. 10r°: « A Frederick
Plombaert farseur de pales demourant a Faulx la somme de soixante livres dud(it) pris a cause dune
grande pale quil a delivre et mis servant a la salle en court de lempereur aud(it) Bruxelles»; fol. 114r°
(1533-1537). In het verluchte hs. 9242, Koninklijke Bibliotheek Albert I, Brussel, zien we dat Filips de
Goede bezoekers ontvangt, staande onder een dergelijk erebaldakijn («Jean Waugelin biedt zijn vertaling
van de Chroniques de Hainaul van Jacques de Guise aan de hertog aan», 1448). Méér onderzoek naar de
juiste betekenis van het woord «palle» in de vijftiende eeuw lijkt echter nodig.
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Ook de eetkamer is een «kleine zaal», zowel in Brugge als in Brussel. Voortgaande op de
Brugse rekeningen bestaat haar uitrusting in de eerste plaats uit een verhoog met daarop een
tafel (%). Misschien was dit de enige kamer zonder bed, in tegenstelling tot de parementskamer
met haar lil de parement, de hertogelijke kamer met haar granl (il en het relrail waar de hertog
sliep (%7). Samen met de parementskamer (en pale?) hoort zij dus tot de voornaamste ruimten
die de hertogelijke kamer volgens het hofreglement « voorafgaan». loe verder de hertog de
bezoeker bij het doorlopen van deze suite tegemoetkwam, hoe groter de eer ().

Met wat dichterlijke overdrijving vermeldt het verslag van lL.eo van Rozmitals bezoek aan
het Coudenbergpaleis in 1166 dat men negen kamers moest doorlopen om vanaf de in 1451-
1161 gebouwde grote zaal (afb. 1, 1) de hertogelijke kamer te bereiken (*). In andere hofresi-
denties van le Grand Duc d’Occident telde het hertogelijk appartement echter niet minder
kamers dan in Brussel.

7.0 omvatte het Palais Rihour te Rijsel, ontstaan tussen 1153 en 1173, vier vleugels, in een
vierkant geschikt rond een binnenhof. Ilet hertogelijk appartement bevond zich op de eerste
verdieping van de vleugel langs de rue du Palais, boven de hoofdingang (achteraan op de
gravure in Butkens’ Trophées) (afb. 1.1), terwijl het appartement van de hertogin de Aile des
Dames langsheen de rue du Fresnes innam (links op Butkens’ gravure) (1°). De andere zijden
van het vierkant werden gevormd door de grote zaal of Aile de la GGouvernance (rechts op
Butkens' gravure) en de galerij (vooraan), de twee meest publicke ruimten (101). Ilet voor-
naamste knooppunt bevond zich bij de grote vierkante traptoren in de hoek tussen de grote
zaal en het ingangsvleugel, met daarbij aansluitend de hofkapel (Conclave): hier lag het start-
punt van de opeenvolging van ruimten die tesamen het hertogelijk appartement vormden.
Volgens de inventarissen van 8 januari 1483 [n. st.] en van 31 oktober 1520 (1°2) waren dit
achtereenvolgens la premiere chambre suyan! la chappelle (1520), la Chambre de la Tour quarrée
(1183) of seconde chambre suyant (1520), waarschijnlijk bij de grote vierkante traptoren gelegen,
la garde robe de ladicle chambre (1183), la granl Chambre de feu mons. le duc Philippe (11483) of

111" chambre suyant qui [ail sallelle (1520), la Pelile Chambre de Monseigneur (1483) of 1111

(96) ARAB Rekenkamer 1795 (A. piz LLaorDE, o.c., p.313), inrichting van de oude eetkamer of viese sallelle in
1467-1468.
(97) Dit geldt misschien voor Brugge (ibidem, p.312). In Brussel blijken later alle « kamers» van het apparte-

ment van Maria van Hongarije — dit kunnen o.a. de nieuwe eetkamer van Karel de Stoute en de grote pale

zijn — pronkbedden te bevatten (1566). . ve’ Mawrcui, Descrillione parlicolare del Capilan IFrancesco de’
Muarchi da Bologna, delle gran fesle, e lrionfi falli in Porlogallo, el in I“iandra nello sposalilo dell’Hluslrissimo
& FEccelenlissimo Signore, il Sig. Alessandro I‘arnese, Prencipe di Parme, e Piacenza, e la Sereniss. Donna
Maria de Porlogallo, Bologna, 1566. K. Dk JoxGE, o.c., 1988, 1989.

(98) In 1466 bezocht Leo van Rozmital Filips de Goede te Brussel. De hertog kwam hem « tot de derde kamer»
tegemoet, bericht zijn gezel Schaseck. The (ravels of Leo of Rozmilal through GGermany, I"landers, IXngland,
I'rance, Spain, Porlugal and llaly 1465-1467 (The Hakluyt Society), uitg. M. LeTrs, Cambridge, 1977,
p. 34

(99) Ibidem, p.36.

(100) Palalium Insulense comilis I'landriae. F*. Burkess, Trophées lant sacrés que profanes du duché de Brabant...
Supplémenl, Den Haag, 111, 1726, p.24-25.

(101) Voor een studie van de functie van deze galerij, zie K. Dr JoxGe, o.c., 1988.

(102) M. BrucHET, o.c., p.265 en. en p.276 e.v.

31



Aule Prétgus Carvlessi PALATIVM PRINCIPIS
o - inVrbe Brugenfi

Afb. 13. Prinsenhof te Brugge, volgens Sanderus’ FFlandria Hlustrata
(folo Koninkli jke Bibliotheek Alberl I, [3russel).

chambre suyant que c’esl la Chambre du roy (1520), la garde robe de la dicle chambre (1483), la
grande chambre auprez de la dicle chambre (1183) of V* derniere chambre du Quartier du roy
(1520). In de vierde kamer van deze suite herkennen we de hertogelijke kamer; de grant
Chambre of sallelle zou cen parementskamer kunnen zijn; één van de eerste ruimten is dan
tevens eetkamer; de vijfde of laatste kamer is het refrail.

De inwendige ruimtelijke structuur van het Prinsenhof te Brugge was daarentegen heel
wat complexer, wat ten dele het gevolg was van de elkaar tussen 1445-11446 en 1467-1168 snel
opeenvolgende verbouwingen (1) (afb. 13). In 1467-1168 bestond het woongedeelte op de
cerste verdieping volgens de rekeningen (19¢) uit een nog uit de veertiende eeuw stammende
grote zaal (19%), een « kleine zaal » of sallelle naast de kapel (1), de « grote zaal» (parementska-
mer) die uitgaf op de grote wenteltrap en de alleye achter de kapel en de salelle (1°7), vervolgens

(103) A. va~n ZuyLEN vaN NYEVELT, IEpisodes de la vie des ducs de Bourgogne a Bruges, Brugge, s.d., p. 245, heeft
de opeenvolgende bouwfazen beschreven. Voor meer details betreffende de inwendige organisatie, zie
ARAB Rekenkamer 27389-27394.

(104) Tot de voornaamste afbeeldingen behoren het stadsplan van Brugge van Marcus Gerards (1562) en de
gravure Aula Principis Carolesii uit A. SANpERUS, Flandria [llustrata, Amsterdam, 1, 1641, p. 188 (afb.
13).

(105) AGR Rekenkamer 1795 (A. pE LLABORDE, o.c., p.300).

(106) Gebouwd in 1456-1459. AGR Rekenkamer 27393, fol. 2r°-v°, 6r°, 8v°, 17v°,

(107) Zie noot 90. AGR Rekenkamer 27392, fol. 2v°, 27390, fol. 3r°, 13v°, 15r°, 17r° 18v°-19r°, 20r".
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Afb. 14, Palais Rihour te Rijsel. volgens Butkens' Supplément aux Trophées...
(folo Koninklijke Bibliotheek Albert I, Brussel).

de hertogelijke kamer zell (%) en een chambrelle of pelile chambre ... ou monseigneur lienl sont
relrail, gelegen in de toren aan de hofgevel, met daarboven nog een reeks kleine kamers,
bereikbaar via cen wenteltrap (1°°), en een comploir op de dakverdieping (119). Onder de kapel
en de sallelle hevonden zich een garderobe en de kamer van de juwelen (!11). Net zoals in Rijsel
werd de grote kapel geflankeerd door een oraloire en la pelile chapelle devanl ledil oraloire, met
eronder de espicerie (112). Naast de grote zaal bevond zich nog cen viese sallelle of salle moyenne

(108) In het jaar 1450 dient deze als slaapkamer. ARAB Rekenkamer 27392, fol. v, 5r° 7r"

(109) Het refrail dient als slaapkamer in 1467-1468 (noot 86). De kleine kamertjes erboven hadden elk een
latrine en konden via een wenteltrap bereikl worden. ARAB Rekenkamer 27392, fol. 2v°, 3r° 439, 6v°, 71,
27390, fol. 11v"

(110) ARAB Rekenkamer 27390, fol. 18r".

(111) Deze werden tesamen met de erboven liggende ruimten in 1456-1459 gebouwd. ARAB Rekenkamer 27393,
fol. Hre, 6r°, 10r,

(112) F. Saver, o.c. ARAB Rekenkamer 27393, fol. 2r¢, 2ve, 3% 7v°, 141, 17v° Bij de in 1456-1459 gebouwde
ruimten hoorde eveneens een nieuw oratorium mel eronder een refrail en met een eigen wenteltrap, gelegen
achter de sallelle: van hieruit kon men zowel in de sallelle als in de kapel binnenkijken. Ibidem, fol. 7r°,
1OV, T1r°.



qui lienl a la devanl dicle sallelle d’empres la chapelle (1'3). Welke van beide nu de salle of chambre
ou monseigneur est acouslume de disner uit 1156 is, is niet onmiddelijk duidelijk (1'%). Voor de
bouw van de nicuwe sallelle naast de kapel (1156-1459) diende de oude sallelle echter als
cetkamer en ook in 1467-1468 wordt zij nog als dusdanig opnieuw ingericht (}'*). Ook hier is de
overeenkomst met het Coudenbergpaleis duidelijk.

Tot slot: het Coudenbergpaleis, het PPalais Rihour en het Brugse Prinsenhof hebben een
gelijkaardige basisstructuur, bepaald door het hofceremonieel. De meest kenmerkende ruimten
van het hertogelijk appartement zijn — gerangschikt van de gemakkelijkst toegankelijke,
meest openbare ruimte naar de meest private — de grote audiéntiezaal, de «grote kamer» of
parementskamer, de grote pale en de kleine pale, de eetkamer, de hertogelijke kamer, het
relrail, het kabinet. De in het I‘rans gestelde rekeningen van de residenties te Brugge en te
Rijsel maken geen gewag van een pale: dit schijnt een specifick Brabantse term te zijn. Enkel
in Rijsel vormen deze kamers een rechtlijnige suite van op elkaar volgende ruimten; het
parcours is heel wat ingewikkelder in Brugge en in Brussel, wat ten dele het resultaat is van
veranderingen in de tijd. Deze ruimtegroep, qua functie en qua inrichting gedilferenticerd, kan
aansluiten bij een grote zaal of hal die o.a. als gemeenschappelijke bijeenkomstplaats van het
hol en als feestzaal dient. Ken interessant ruimtetype viel daarbij buiten het bestek van deze
studie : de galerij (116). Onderstrepen we tenslotte dat de term «appartement» die we gebruikt
hebben om deze ruimtegroep aan te duiden, op zichzell een anachronisme is; het woord is
immers van Italiaans-Franse oorsprong en wordt pas op het einde van de zestiende ecuw echt
gangbaar in onze streken.

APPENDIX |

ARADB Rekenkamer 2123, fol. 156v°*-157v°. Bestek van de nieuwe wenteltrap, bestemd voor
Willem Van den Berghe en Godenarde den Bossere, steenhouwers van Brussel (1 oktober 1168 - 30
seplember 1169).

« Inden iersten sal den voirst wevndelsteen zijn viercant wijl wesende xij voete oft dair
omtrent. Achter aenden selven wyndelsteen sal staen eene alleve met hue(re)n cruyswelfsels wijt
zijnde v voete tusschen die mue(re)n oft dair omtrent. Den muer van desen weyndelsteen voe(re) sal
dick zijn twee voete boven dyerste welfsel ende de voetlijste die welke sal sijn vander selven berde-
(re)n dat die lijsten uttertijt zijn wesende aenden selven huvse ende vander voetlijsten nederweert
van goeden revnen dieghemschen steenen ende bynnen in beyden zijden dairmen doir gaen zal tot
onder tragement vanden welfsels desgelijex vanden selven steenen van maten gehouwen ende van-
der voetlijsten opw(er)ts voe(re) sal tselve werck zijn van bruesselschen steenen orduyne ... rabatten
ende des dair aencleeft.

Item van den egge dair den muer utgebroken is tot aenden wyndelsteen zelen die eggen wesen
van goeden dieghemschen steenen als voirst te.. comen(de) tot aenden selven weyndelsteen gehou-
wen uuten kareelen mue(re) ende wederom(m)e dair inne geschoyt ende gemetst van onder tot

(113) Ibidem, fol. 10r". ARARB Rekenkamer 1795 (A. b LLABORDE, o.c.. p.312-314).
(114) ARAB Rekenkamer 27393, fol. 11r°, 16v°.

(115) ARAB Rekenkamer 27390, fol. 13r° 13v°. Zie noot 96.

(116) Zie K. DE JoxNGE, o.c., 1988.
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boeven, met hue(re)n lijsten naden hevsch vanden ouden wercke ald(aar) ende dese lijsten zelen
voe(re) loopen voe(re) die vevnste(re)n vanden wyndelsteene soe zij inden ouden muer liggen sonder
die daclijste die bliven sal alsoe zij is op welcke egge gelijck zij staen op dande(re) zijde, ende twee
beeldiesteden met hue(re)n reprisen en(de) tab(er)naculen gelijck aende nuwe alleye.

Item sal deen helicht van desen wyndelsteen daer hij beginnen sal onder wesen mitsijs daer die
trappen overgaen zelen van goeden reynen dieghemschen steene ende alsoe reyne als die trappen zijn
dair men op de nuwe zale gaet met hue(re)n onderlagers vanden selven steenen ende alle die terde
|sic] zelen wesen van geheelen steenen boven donderlagers tot aenden volle.

Item die vollen met hue(re)n ragementen van nyvente buten selven volle comende zullen zijn
van goeden reyvnen bruesselschen steenen ende gemaict die gebande wel ende lovelick deen onder
dande(re).

Item sal den voirst wyndelsteen gewelft zijn met viij welfselen int achtkante gekeert met
hue(re)n ogiven formaetse schevtboge en(de) slossteene, op welcke welfselen liggen zelen drie trap-
pen met eenen welfsele in elck engele met hue(re)n ogiven schevbogen en(de) slossteene na die
berde(re)n dair af gemaict.

Item tusschen den wevndelsteen en(de) dalleve sal staen eenen piler in midden ende twee halve
pile(re) op heyde deynden van goeden bruesselschen steenen na die berders dair af gemaict ende
tusschen hevde de pile(re)n dair die trappen op liggen zullen salmen metsen van goeden bruessel-
schen steenen na telymmen vanden trappen alsoe hooge als die meesterwerckman wijsen sal ende
van dair opweerts doirluchtich tot onder twelfsel van vander aleven. Uut welcken voirste pilere
comen zullen twee bogen doir den muer die tusschen daleve enden wendelsteen steel op risten ende
dair de regementen vanden wevndelsteen en(de) vanden alleven uutcomen zullen.

Item zullen zijn drie alleven deen boven dande(re) hooge wesende metten wyndelsteen Ij voete
luttel min of meer sonder dhorst geweer ende den ghevel met zijnen cruvsveynste(re)n die boven die
voirst Ij voet staen sal naden evsch vanden w(er)cke hebbende. Onder welcken gevel zelen moeten
wesen twee halve ghevele(n) dairden selven ghevel op porren sal. Llck alleye twee cruyswelfsels
boven thoot met hue(re)n ogiven scheithogen formaretse en(de) slossteene na die berde(re)n dair af
gemaict ende alle dese ragementen die in desen muer zelen steken zelen hebben reprijsen oft devisen
dwelck mijnen gened(ichen) hee(re) best geheven sal. lnde oft deen camere vanden alleye hooghen
ghinge dan dande(re) soe salmen trappen maken inde dicte vanden muer ende oft hij nyet dicke
genoech en ware soe salmen oidsprongen maken van goeden bruesselschen steenen ter came(re)n ome
nader ordinan(lie) vanden meesler werckman (...) ».

Ibidem, fol. 158r°-v*. Schatling van het uitgevoerde werk door Mattheus de Lavens, Hendrik
Coo(p)man, Herman de Vogel en Peter van Pudengen (1 oktober 1168 -30 september 1-169).

« Navolgende den inhouden vander ordin(antie) voirste en(de) sund(er)linge der variatien en(de)
veranderingen die int werck vanden voirst wyndelsteene zijnd den bestadene vanden selven. Soe
heeft men tselve werck doen visite(re)n en taxe(re)n meerde(re)n en(de) minde(re)n na dat het
bevonden is navolgende der voirst ordinan(tie) te ... te wetende bij meester matheeuse de leans
meesl(er) werckman der stad van loeven ende meeste(re)n henricken cooman meest(er) werckman
der kercken van sinte goedelen e Bruessel mitgade(rs) oick meeste(re)n h(er)manne de vogel meester
werckman der stad van Bruessel ende pete(re)n van pudengen inder manie(re)n hier na vercleert.

lerst hebben zij bevonden den voirst wyndelsteen maer hooge wesende totten horstgewee(re)
xIvi voele die nochtan na inhoudt den voirst ordinan(tie) hooge geweest soude hebben li voete faulte
v voele dair voe(re) die voirst meester wercklude den voirst willeme en(de) goden(arde) hebhen
geordineert af te slane die som(me) van....

(...) Ende noch is den voirst willeme ende godenarde bij den voirst meester werclude mits dat sij
gemaich hebben aende voirst wyndelsteen zeke(re) partien inder voirst ordin(antie) nvet begrepen
soc gelaxeert die partien van ghelde hier na v(e)releert. Inden yersten want den voirst wyndelsteen
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na inhoudl der voirst ordinan(tie) nyet achtervolght en is gemeret dat hij vij voete achter dal
voirhoolt staal dair ande(re) huyse gestaen souden hebben, ende hij uutgelyck den huysen uitsteet
soe zijn de welfsele tusschen den selven wyndelsteen gemaict ende die alleyen aldair vij voete
wijdere ende xij voele langhe(re) dan die geweest souden hebben na inhoudl ende navolgende der
ordinan(lic) voirste, dwelcke die voirst willem ende godenairt oick op die linghde ende breydde op
hue(re)n cost gehouden en(de) sculdich zijn te doen paveyden, van welcken welfselen die ogiven
metten slootstenen dair Lloe gemaict grooter ende costelik(er) zijn dan zij oick nader voirst ordi-
nan(tie) geweeslt zouden hebben. Desgelijeckx oick want die voi(re) poe(rl) vanden selven wyndel-
steene alsoe die op zijne hooghde staet tol boven dele costeliker is in die grofheyt vanden steenen
ende die costelicheyt vanden w(er)cke dan hij na inhoudt der voirst ordin(antie) geordineert was te
zijne. linde oick mede dwerck van mijne(n) voirst gened(ichen) he(re)n divisen die voirste meester-
werclude nochtan hebben gewegen en afgeslagen twee beeldesteden met hue(r)en tabernaculen die
de voirst willem ende godenart nyet gemaict en hebben ende na inhoudt der comantscap dair inne
waren gehouden (....) ».

APPENDIX I

ARAD Rekenkamer 2123, fol. 164r°-165r". <en lijst van hernicuwde kamers (1 oklober 1168 - 30
september 1169).

«(...) alle metsers ende steenhouwers voir hue(re)n arbeyt en loon te wetene van te hebben
gemaict tfundement vanden nuwen weyndelsteene diepe omtr(ent) vij voele vanden gronde tol
boven gelijek der eerden dair die ghene die den wyndelsteen in tasse genomen hadden begonsten te
metsene lanck xv voete ende breet xij voete al metsys. Item van te hebben die cassen gehouden van
allen den came(re)n die binnen den voirst tijde in mijns voirst gened(ich) he(re)n hof geschut zijn
alsoe wel vanden ghenen die in tasse bestaidt wae(re)n te schuttene als ande(re) omde rigelen dair
inne te leggene ende die voste dair inne te maken(e). Item onder inde zale dair mijn gened(ich)
hee(re) pleeght tetene, dair tpaveysel op gebroken was ende rigelen geleeght zijn, tusschen beyden
gepaveyt en(de) gemetst met kareelen cassie gehouden. Die doirgaten gestelt inder nuwen wyndel-
steen gebroken en(de) h(erymaict. Item in ons (?) ouder vrouwen came(re) die badecame(re) plach te
zijne geschut dair die schouwe afgebroken was, mits dal zij qualick roock droech ende weder her-
stelt. ltem opte zale dair mijn gened(ich) hee(re) ter audientien te zittene pleeght twee schouwen
gebroken ende eene van nuwes gemaict ende dande(re) gecondempneert. Item inde raidcame(re)
neven den nuwen wyndelsteen die schouwen gebroken h(er)stelt en(de) h(er)maict ende die heerde
gewelft. Item inde came(re) aldair naist mijns he(re)n slaepcame(re) die geschut is van nuwen die
cassen gehouden ende die righelen geleeght ende gemetst ende een doorgat toegemeltst. Item in
mijns he(re)n sbastartsvertreckcame(re) een schouwe uitgebroken van beneden tot boven ende die
h(er)metst en(de) van nuwes gestell aldair gate gehouden ende berders geleeght dairt mijnen heere
gelieft heeft. Item in mijn gened(ich) he(re)n v(er)treck came(re) dair boven boven die schouwe, een
schouwe afgebroken ende wederom(m)e van nuwes h(er)maict. [tem int galatas boven mijns gene-
d(ich) he(re)n vertreckcame(re) eene schouwe gebroken boven totten dake toe uute ende weder-
om(m)e van nuwes h(er)maict. Inde came(re) dair wijlen h(er)toge philips tetene plach, achter mijns
gened(ich) he(re)n vertreckcame(re), die schouwe afgebroken en(de) wed(er)om(m)e van nuwes
gemaict ende alle dese schouwen om(me)gaans scutsel afgebroken en wederom(m)e geschut. Item
inde came(re) daerboven dair mijns hee(re)n liberarie staet die schouwe afgebroken ende toegemetst
tot boven aende came(re) vanden galatas ende alle die muere die geschut zijn die cassen inne
gehouden die mueren opgebroken om(me) die amarijsen inne te hangene. Item een doe(re) buten
dier came(re)n gemaict uuten wevndelsteen comen(de) achter die came(re) omme te gane in mijns
gened(ich) he(re)n came(re) die lest... nen gemaict is sonder voir die came(re) vander liberarien te
comene. Item inde came(re) vanden galatas boven die liberarie eene schouwe afgebroken en weder-
om(m)e van nuwes gemaict totten dak toe, die heerde gemaict en(de) gewelft ende gepaveyt met
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heerttvechelen. Item inden clevnen wyndelsteen die van beneden compt van mijns hee(re)n sbas-
lartscame(re) tot boven inl opperste galatas boven mijns he(re)n came(re) een doorgal gebroken
en(de) van nuwes gemaicl inden dicken muer en(de) trappen gemaict om opl galatas te comen(e)
uten wyndelsteene. Item opt selve galatas in bevde den came(re) drie nuwe dackvevnste(re)n
gemaict. Item inde tweeste camere van den galatas een doore gebroken inden muer om te comen
inder jouffrouwen came(re) metl zijnen trappen nederweerts gaende. Item in ons vrouwen came(re)
onder tgalatas die vevnste(re)n afgebroken en(de) gehoight en(de) h(erymaicten(de) die enige toege-
stopt en alom(m)e die cassen gehouden om te schuttene ende desgelijex in mijns he(re)n came(re).
Item een doorgat in mijns he(re)n camere gemaict om te gane inde came(re) vanden finan(cien).
Item int contoir van mijnen gened(ichen) heer(en) stande neven die came(re) vanden finan(cien) een
vevnster uitgebroken ende toegemetst ende die cassen gehouden om te schuttene. Item aen daleye
boven die doire dairmen ter finan(cien) weert gaet den muer doir broecken ende eene groote vevn-
ste(re) gemaict hoven die doir die met ijse(re)n staken besedt is. Item uter aleven gaende in de
ouden wyndelsteen die doir die toter came(re)n vanden finan(cien) plach te gane dwelck nu is die
zale van ons vrouwen dair zij pleeght tetene die doire toegemetst ende desgelijex die due(re) dair
mijn gened(ich) hee(re) plach te comene in doude came(re) vanden finan(cien) oick toegemeltst ende
die schouwen vanden selver came(re) h(er)maict ende h(er)stelt. Item in o(ns) vrouwen came(re) van
Bourgongnen daer neven een gat gebroken inden muer met trappen dair op staende dair een doirgat
inne gemaict is te gane totter hevmelicheyt. Item opte zale boven die zale dair mijn hee(re) ter
audientien zet twee schouwen gebroken dair af deene te nyente gedaen is ende dande(re) van nuws
gemaict. Item opte selve zale een doirgat toegemets dair mijn vrouwe plach te comene uut hue(re)n
vertreck opte zale. Item in dat vertreck eenen graet uutgedaen en(de) wederom toegestort ende eene
nuwe heymelicheyt pype gemaict boven on(s) vrouwen came(re) int galatas. Item eene schouwe op
te pale dair die halse ontstucken geborsten waren die gebroken tot onder den zolder vander came-
(re)n vanden finan(cien) ende van dier ouder stoffen wed(er)om(m)e de selve schouwe gemaict die al
h(er)houwen was. Ende opt galatas boven on(s) vrouwen vertreck een clevn schouken gemaict van
nuwes in een oude pipe die dair stont. (...)»

Asstract: The fifteenth-century Coudenberg Palace at Brussels, a lost ducal resi-
dence.

The Coudenberg Palace at Brussels once was counted amongst the most important resi-
dences of the Burgundian ducal court in the Netherlands, its main rivals being the Palais
Rihour at Lille (built between 1453 and 1473) and the so-called Prince’s Court at Bruges
(enlarged between 1415 and 1468). All three residences have been lost. Although the Couden-
berg Palace has been studied before in particular by Paul Saintenoy — there still is not
much known about the fifteenth-century main range except for the north facade, drawn by
Barend van Orley around 1520. This study attempts a reconstruction of the court (or south)
facade and of the internal organisation of this range, based on a detailed analysis of the
surviving accounts, descriptions, plans and drawings.

I't quickly becomes clear that the double sequence of rooms (one series on the court side of
the range, the other one overlooking the park) in the ecarliest, seventeenth-century plans still
encompassed the main rooms of the original fifteenth-century range on the park’s side. Other
sources, which have been overlooked so far (as forinstance an engraving in De leone Belgico, the
roof structure visible in Van Orley’s drawing at L.eiden and details of the accounts), contribute
towards a hypothetical image of the court facade, complete with chapel, staircase tower and
gable.



The main rooms, built in 1431-1436 by PPhilip the Giood, underwent some important chan-
ges in 1468-1469 — as ordered by Charles the Bold but the organisational structure never-
theless remained the same. The ducal apartment consisted of a succession of public and private

rooms leading off the main staircase on the first floor. Among the state rooms should be
mentioned, first, the two spaces which functioned as a presence or audience chamber, i.c. the
«great chamber» and the pale, a room which probably took its name from the ceremonial
“anopy palle, and secondly, the dining room or sallette ; the private rooms which followed upon
the duke’s chamber comprised a refrait or retreat which followed upon the duke’s chamber
comprised a refrait or retreat which probably doubled as a bedroom, several cabinets and the
library (reached by a spiral staircase on the floor above). Seme of these spaces can be located
more or less precisely by their dimensions and by the particulars given in the accounts. More-
over, life at court was regulated by a complex ceremonial, which implies that common factors
underlie the disposition of all ducal residences. A comparison with the Lille and Bruges palaces
completes the picture. K.D.J.



THE BRUKENTHAL MUSEUM IN SIBIU.
THE STATE OF RESEARCH
OF ITS FLEMISH AND DUTCH COLLECTION

[.iane SCHNEEMAN

One of the benefits arising from the dramatic political changes in urope is that once
again close collaboration between the museums of IKastern Kurope and the West becomes
possible. During the past half century, eflicient communication and generally accepted proce-
dures of exchange were usually reserved for occasions when blockbuster exhibitions, symbols of
cultural detente, were in progress. Western scholars were particularly frustrated by require-
ments of Kast Block countries for special permits, by long waiting periods and the lack of
access to often essential documentation. Our Eastern colleagues, particularly those working in
small museums, were cut off from the vital research carried out in the West.

As things begin to change, the realization sets in that new areas of research are opening up
for both sides and to facilitate such studies foundations have to be laid. Confronted with a
flood of new information, East Luropean art historians will have to produce their own compen-
dia of the state of research encompassing the work of several generations of Western scholars.
IFor us, the problem is a different one. We have become accustomed to focusing our attention
on the major institutions the Hermitage, the Museum Narodowe in Warsaw, the national
museums in Budapest and Bucharest and know very little about provincial museums,
churches and the whole range of historical monuments now comprising the national trusts of
East European countries. The expectation is that increasinlgy larger numbers of Western
scholars will avail themselves of the opportunity for an open exchange of ideas and search out
collections, particularly those containing significant numbers of Western art. FFor some time
now, the care and research of these collections has been the sole responsibility of scholars
trained and working in the kind of intellectual isolation fostered by socialist countries (). With
admirable tenacity they have continued to work and publish their results in East European
periodicals, making the exploration of such materials by Western scholars cumbersome and

(1) See for example Jarmila Vackova, Colleclions de Tchécoslovaquie (Les Primitifs flamands, 11. Répertoire
des peintures flamandes du quinziéme siécle, 4), Brussels, Centre national de recherches « Primitifs fla-
mands », 1985 ; more recently by the same author Nizozemské Malirstoi 15. a 16. sloleli Cescoslovenské shirky
(La Peinture flamande des xv© et xvi“ siecles dans les collections de Tchécoslovaquie). Prag, Ceskslovenska
Akademieved, 1989 ; further the older, important corpus of paintings in Polish museums by Jan Brares-
Tock1 (Les Musées de Pologne (Gdansk, Krakow el Warszawa, Les Primitifs flamands, 1, Corpus de la
peinture des anciens Pavs-Bas mériodionaux au quinzieme siécle, 9, Brussels, Centre national de recherches
« Primitifs flamands», 1966).
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time-consuming. Guides to such literature would be most welcome. While researching Dutch
and Flemish paintings in the Brukenthal Museum in Sibiu, Rumania, this author retraced the
history of that collection as part of the background research (3). The results, with notes on
more recent research published mostly in Rumanian publications, may be of some value to
other scholars and should provide a stimulus for further research.

The history of the Brukenthal Museum and the state of research of its collection offer an
opportunity to examine circumstances that, one would expect, exist in other such institutions.
Two features in particular characterize the Brukenthal Museum as a small but typical East
Luropean collection (if one may use that characterization as a working assumption); it was the
subject of intensive research during a relatively early stage of its existence: after World War
11, as the Cold War intensified and national resources were used increasingly to build industry
rather than cultural institutions, the Brukenthal Museum became less active and publications
scarce and unavailable in the West.

Around the turn of the century, the Viennese scholar Theodor Frimmel visited the collec-
tion in Sibiu and later Bredius and Tofstede de Groot were invited as well. The Dutch scholars
in particular were responsible for substantial revisions of attributions and on the basis of these,
several successive catalogues were published by the Museum’s most distinguished director,
Michael Csaki. What was published during his tenure until 1927 and that of his successor R.
Spek (in German) is available to an extent in European and U.S. libraries. In 1918, the
museum was incorporated into the National Trust. Publications (in Rumanian) that appeared
alter that date were small in number but not insignificant and are therefore listed and discus-
sed below.

In studying this collection and others of its kind, one also needs to be mindful of the fact
that the centralization of art collections such as occurred in Rumania beginning in 1918 made
it convenient to transfer works of art from one museum to another, always at a loss to small
museums. In the case of the Brukenthal, eleven paintings were removed in 1948 to Bucharest :
the Massacre of the Innocenls and Winter Landscape, replicas by Pieter Brueghel 11 of his
father's paintings, two small portraits by llans Memling, a small oil sketch and the Holy
Family attributed to Jordaens (the latter now considered a workshop work by Michael Jaffé),
as well as works by David Teniers 11, Philips Wouwerman and a fine landscape by Philips
Koninck (*). The Man in a Blue Cap, still attributed to Jan van Eyvck in the most recent
catalogue of the Bucharest Museum, rejected by Panofsky and Millard Meiss, but considered

(2) T would like to thank Dr. A. Cebuc, Director of the State Museum in Bucharest, who assisted me in
obtaining permission to visit the Brukenthal Museum in April 1979 for the purpose of another study. Much
of the material for this article was collected at that time with the generous assistance of Dr. Cornel Irimie,
Director of the Brukenthal Museum and its Chief Curator Olimpia Tudoran, who allowed me to use the
archives of the Brukenthal Museum. I am also grateful to M™. Carmen Rachifeanu, former Curator of
Western Painting at the Bucharest Museum for her guidance and valuable insights into the history of
Rumanian collections. 1For a more complete listing of publications than is given in the context of this
article, the appended List of Publications since 1956 should be consulted. A number of articles on the State
Museum, Bucharest are included because they concern paintings formerly in the Brukenthal Collection.
Carmen Racirreanv, Musée d’arl de la République Socialiste de Roumainie, Calalogue de la Galerie d’Arl
Universel, 1'11: La Peinlure des Pays-I3as. Bucharest, 1976, Nrs. 250, 251, 309, 310. 300, 301, 337, 338, 342,
343, 303, with bibliography.

3
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IFig. 1. Jan Gerritsz van Bronckhorst. The Procuress, Brukenthal Museum, Sibiu (pholo: Museum)

autograph by other scholars including Otto Pacht, was transferred as early as 1918 (¢). The
bulk of the collection remained in Sibiu, substantially intact from 1817 on, when it became the
core of what is now the Brukenthal Museum. Since then, about half of its inventory has been
relegated to storerooms to make room for a collection of native folklore and modern works.

It is by all accounts an uneven collection containing substantial numbers of pictures with
questionable attributions and severe damage, some of it inflicted by hasty or radical restora-
tions during the nineteenth century. On the other hand, it offers an opportunity to study
paintings known to most only by wayv of poor reproductions, if at all. Tt is also a collection of
remarkable range. Brukenthal acquired several rare paintings by I‘rans Boels and the Val-
ckenborceh circle, Ilendrik van Balen, Terbrugghen, works attributed to Jan Brueghel 1., Lucas
Cranach and Jan Liss and a considerable number of fine paintings by Dutch artists such as
Bronckhorst (fig. 1), Jan Bijlert, Jan Victors, FFrans van Mieris, Cornelis and Ilerman Saftle-
ven, Philips Wouwerman and Philips Koninck.

() Bucharest, 1976, Nr. 288; Otto Picur, Van Fyck. Die Begriinder der allniederlindischen Maleret, Munich,
1989, p. 109.

11



It appears that Samuel von Brukenthal acquired a taste for collecting after having spent
some time at the Imperial court in Vienna. Born in 1721 into a patrician family in Siebenbiir-
gen (now Transylvania), a province of the Austro-lITungarian Xmpire, he studied law in Halle
an der Saale (Germany) and later entered public office in his native country (®). Ilis distin-
guished career in government began in 1759 with an appointment to the court in Vienna as
Secretary of the Imperial Office of Internal Affairs for Transylvania that eventually led to the
post of president of that office. KKmpress Maria Theresia’s fondness for Brukenthal was well-
known at court, and although rumors of an intimate relationship were probably unfounded,
thev nevertheless suggest an uncommonly cordial relationship (°). Several notations in the
inventory of the Imperial collection in Vienna mention gifts of paintings from the Empress to
Brukenthal (). A Man Packing His Pipe by Irans van Mieris (Brukenthal Catalogue 1909,
Nr. 756), was most certainly one of those gifts (8). Originally in the collection that Archduke
L.eopold Wilhelm assembled while Regent of the Netherlands, the painting was included in the
inventory of 1659 drawn up three years after this return to Vienna, but does not appear in
subsequent inventories of the Imperial collection. Theodor FFrimmel, who made the first tho-
rough studies of the Brukenthal's holdings, has suggested that the Mieris picture must have
been in the private apartments of the Ikmpress and was given to Brukenthal as a personal
gesture of her esteem (°). He also believed that The Judgmenl of Paris by Hendrik van Balen
(fig. 2) and three gouaches by IFrans Boels came into the Brukenthal Collection in the same
way (10),

(5) G. A. ScHULLER, Samuel von Brukenlhal, Munich, 1967-69, 1, p. 16 ff; M. Csaki, I'reiherr Samuel von 3ruken-
lhal, lecture, 29 March, 1903, reprint in Siebenbiirgisch-Deulsches Tageblall, Nr. 8929, p. 2ff: the most
recent biography is by G. GoLLNER, Samuel von [Brukenlhal, Bucharest, 1977.

(6) Csaki, 1903, p. 7. Also Johann Karl ScuuriLer, Maria Theresia und IFreiherr Samuel von Brukenlhal, Sibiu,
1863 (unavailable, cited by Theodor Frimmel, Aus der Galerie in Hermannsladl, Repertorium fiir Kunshwis-
senschafl, 19, [1896], p. 112).

(7) Th. FrismMeL, (eschichle der Wiener (semdldesammlungen. Die Galerie [Brukenlhal, in I<leine Galeriestudien,
1899, Folge 3, Nr.5-6, p. 127. The pictures are not identified.

(8) See Otto Naumann, Irans van Mieris (Aelas Aurea, 1), 2 vols., Doornspijk, 1981, Nr.21 (repr.). The
painting was stolen in 1968 and has not been recovered. The catalogue of 1909 has remained the basis for
subsequent ones (M. Csaki, Baron Brukenlhalisches Museum. [Fihrer durch die Gemdaldegalerie, 6th ed.,
Sibiu, 1909). References to Brukenthal catalogues hereafter as Br. Cat. 1909 and Br. Cat. 1964,

(9) FrimumEL, 1899, Folge 3, Nr. 5-6, p. 129; Klara Garas, Das Schicksal der Sammlung des I<rzherzogs Leopold
Wilhelm, in Jahrbuch der Kunslhislorischen Sammlungen in Wien, 64 (N.F. 28), (1968), p. 184. Garas men-
tions that the Brukenthal's /foly Family by Paris Bordone and FEcce IHomo, attributed to Titian, probably
also came from the collection of Archduke Leopold Withelm. However, most of the paintings acquired by
Brukenthal do not have such a distinguished provenance. Schuller (Vol. 2, 1969, pp. 291-295) reports most
reliably on the few documented contacts with collectors and dealers. IHe also mentions that in the course of
Maria Theresia’s campaign to renovate the galleries of the Belvedere Palace, some paintings from the
Imperial Collection were sold. One of the officials charged with the renovation was Joseph de Rosa, from
whom Brukenthal bought two paintings (p. 292).

(10) FrimMeL, 1899, Folge 3, Nr. 1-4, p. 211. After 1780, the van Balen picture (Br. Cat. 1909, Nr. 48) no longer
appears in the inventories of the Imperial Collection (M. Csakt, Das Baron Brukenlhal’sche Museum. Iesl-
schrift zur Erinnerung an den 200. Geburlstag seines Sliflers Samuel [3uron von I3Srukenthal, Tlermannstadt,
1921, p. 27).



IFig. 2. llendrik van Balen, The Judgmenl of Paris, Brukenthal Museum, Sibiu
(pholo : Museum)

Brukenthal began collecting in Vienna after 1760, when he established residence there as

envoy of his province. Ilis interest mayv have been stimulated by an art market flooded with
paintings from recently sold estates. A first mention of the collection in Vienna in 1774 indica-

tes that this was already a notable group of pictures (*'). Records do not indicate when the

collection was transferred to Sibiu, but a reasonable assumption is that it was around 1777,

when Brukenthal became District Governor of Transvlvania and his duties required him to

attend to local matters (*2). An inventory of 1780 (13) preserved in Sibiu mentions 800 paintings

(11)

(12)

(13)

Kurrzeock's Viennese Almanach of 1774 mentions Brukenthal's collection in second place among the
picture galleries of that city (GorLNer, 1977, p. 60).

The consensus among scholars is that the collection was probably moved to Sibiu around 1777 or soon
thereafter. I, Sicrerus, however (Nachrichlen aus dem Wiener IKunsthandel im xvi11 Jahrhunderl, in Bei-
lage, Bldller [iir Gemdldekunde. June 1905, pp. 1-2) cites a letter of 15 November 1774 to Brukenthal which
mentions the transport of two crates of paintings en route to Sibiu (citing letter in Archiv des Vereins [iir
Stebenbiirgische Landeskunde, 31, Nr. 1. p. 82, not available). In this context, it may be worth noting that
the palatial residence in Sibiu was begun only in 1778, built over a period of years and in fact expanded in
1783 to accommodate the picture collection (GOLLNER, p.d1-52).

Csakr, 1921, p. 28 Goreser (1977, p. 60) mistakenly, it seems, cites an inventory from the year 1783, as
well as the first manuscript catalogue compiled by Brukenthal himself during his last years. This document
should be distinguished from the briel inventory listings mentioned in various sources.
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and a second one compiled in 1800, thirteen vears after his retirement from the governorship,
contains an additional 260 pictures, suggesting active acquisition during the vears of Bruken-
thal’s retirement. A rare glimpse of the collection as it was displayed in the Governor’s palace
in Sibiu during his residence there is offered in a document of 1790 by Martin Hochmeister,
author of a guide to the city (). Hochmeister described a collection of some 800 pictures hung
in the thirteen rooms of the third floor, four rooms being devoted to Italian paintings, six to
the Netherlandish masters and three to Germans. e mentioned paintings by Paolo Veronese,
Domenichino, Albani, Guido Reni, Guercino and of the Netherlandish and German painters
attributions to RRubens, Rembrandt and Diirer, works by Rottenhammer, Cornelis and Iler-
man Saftleven, Wouwerman and Jan 'yt (*) and collections of engravings, antiquities and
coins. Brukenthal’s last vears were spent in managing his considerable estate and the hand-
some residence in Sibiu that now houses the collection. From that time must also date the first
manuscript catalogue compiled by Brukenthal himsell that has served as the basis for all later
‘atalogues (18).  After Brukenthal’s death in 1803, the paintings, the Kunstkammer and a
sizable collection of books were bequeathed to the Gymnasium in Sibiu, a first catalogue
published in 1814 listing 1089 paintings and of these some 600 belonging to the IFlemish and
Dutch schools (17).

During the following six decades the collection underwent dramatic changes. Two restora-
tion campaigns were undertaken during the 1880s and 1890s by Karl Schellein and Eduard
Gerisch respectively, both from Vienna. The diagnoses and prescribed cures were radical in
each case. During the second campaign alone, between 1896-99, Gerisch restored and cleaned
(in many instances too vigorously) some 890 of the 1213 pictures then in the collection; of
these, 245 were transferred to new canvas (!8). Considering such serious losses, any modern
researcher would do well to begin investigations of Brukenthal paintings by ascertaining the
condition and authenticity of paint surfaces. Interestingly enough, Rumanian art historians
have made technical analysis (paint analysis, X-ray, ultraviolet and infrared photography) the
focus of many of their investigations (19).

FFortunately, judicious leadership, foreign expertise and financial resources were not in
short supply during the most crucial post-acquisition phase. In 1895 Michael Csaki was named

(14) Martin HocumeisteRr, Versuch eines allgemeinen IHandlungs-Gewerbs- und Reisekalenders von Hermannstadl
auf das Jahr 1790, (unavailable, cited in Frimmel, 1896, p. 109-111). This source was brought to Frimmel's
attention shortly after he published his findings in 1895 and therefore he included long quotations from
Hochmeister in a series of glosses on the collection published in 1896.

(15) Frimmel was one of the first scholars to discredit these attributions.

(16) Brukenthal's manuscript catalogue in the Museum'’s library is listed in later publications as A.K. (dltester
Katalog).

(17) Die Gemdlde-Galerie des I‘reiherrlichen v. I3rukenlhalischen Museums in Hermannsladl. Hermannstadt,
(Sibiu), 1844. R. Spek, Cdlduza Pinacolecci, Sibiu. Muzeul Brukenthal, 1937.

(18) M. Csakt, Baron Brukenlhalisches Museum in Hermannsladl. Fuihrer durch die Gemdldegalerie. Hermann-
stadt, 1901, p. 3-5.

(19) See, for example, A. TEonosiu, Picluri de mici maeglri olandezi idenlificale in codrul galeriei universale «
Muzeului de Arla al R.P.R., in Revista Muzeelor, Nr. 3, 1965, p. 223-227; A. EFremov, Jan van Goyen in
coleclia Muzeului de Arla al Republicii Socialiste Romania, in Studit Muzeale, 3, (1966), p. 106-118. How-
ever, these studies are not concerned with Brukenthal paintings.



director, an enterprising administrator and tireless researcher of whom Theodor IFrimmel
would say that the collection was now in good hands (2°). IFrimmel had made visits to Sibiu in
1894 and again in 1899. The results of his findings, published in Kleine Galeriestudien and
Repertorium [iir Kunslwissenschafl, became the basis for a substantial number of reattributions
made by Csaki in his first catalogue of the Brukenthal Collection published in 1901 (2!). In the
same year, Bredius made a two-day visit to Sibiu, Karl Voll came for a brief stay in September
of that year and Hofstede de Groot a year later. They did not publish the results of their
examinations, but the 1909 edition of the catalogue reflects their opinions. Teodor lonesco,
who investigated the history of the collection more recently, noted that Csaki’s correspondence
with Bredius suggested that the latter had several studies in progress which were never pu-
blished (22). Visits by Ludwig Baldass (1922), Jan Lauts (1930) and Pierre Bautier (1940) (%)
followed, but it was the expertise of Bredius and particularly Hofstede de Groot that most
profoundly affected the shape of the collection, since many of their attributions have endured,
particularly those relating to the group of Dutch pictures. The efforts to redeline the collec-
tion, however, were not continued during the following decades and the 1909 catalogue re-
mained the basis for editions published as late as the 1940s. Although the publication of a
museum journal, beginning in 1930 as Milleilungen aus dem Baron Brukenthalischen Museum
and continued from 1956 on as Studii si Comunicdri should have provided an impetus for new
research and a forum for discussion, it issued only a small number of articles on the collection
of Western paintings (3*). By that time, emphasis had shifted toward acquiring modern Ruma-
nian works and researching ethnographic materials. The fact that by the 1950s Samuel Bru-
kenthal’s original collection of pictures had taken a back seat to research in antiquities and
folklore was no doubt part of a public policy that wished to promote awareness of Rumanian
history and traditions rather than Western taste.

While the so-called Hans Memling and van [Eyck panels (now in Bucharest) continued to
be scrutinized in international publications, several other works received attention as well: in
an article of 1959, Leo van Puyvelde proposed that companion pieces of Ignalius of Loyola and

(20) Noted by Teodor loNesco in Problema identificarii tablourilor din Galeria Brukenthal, in Studii si Comuni-
cart, Nr.H, 1956, p. 9. Csaki carefully recorded observations made by visiting scholars. lonesco reports
(p. 10) that he discovered a notebook with such notations, including the remark noted here, in the Bruken-
thal library shortly before the publication of his article of 1956. It is not clear to what extent lonesco
himself made use of them is subsequent publications.

(21) See note 18. 'T'his first catalogue, as well as Csaki's Festschrifl of 1921 (note 10), contain the most extensive
information on the history of the collection. Also Emil Sicerus, Beilrdge zur Geschichle der 3aron [3ruken-
thalischen Gemdldegalerie, in Milleilungen aus dem I3aron Brukenthalische Museum, Hermannstadt, 5, (19353)
(unavailable) and loNesco. 1956, p. 8-15.

(22) Tonksco, 1956, p. 10, Csaki's observations also recorded that Bredius disapproved of the radical restora-
tions (lonesco, 1956, p. 14).

(23) Bautier, who visited several Rumanian collections in 1940, published a brief review of his impressions of
several Flemish pictures in the Brukenthal, including van Balen's Judgment of Paris, Peasant Blowing 1ol
and Cold, which he attributed to Johann Liss, Chrisl 3efore Caiphas and the study Three Women and a Child
(the latter now in Bucharest) by Jordaens (Tableaux de Uécole flumande en Roumanie, in Revue belge d’Ar-
chéologie el d’Histoire de 1’ Arl, 10 [1940], p. 41-46).

(24) Mitteilungen aus dem Baron [Brukenthalischen Museum, 1 (1912) — 3 (1915) and N.F. 1 (1931) -12 (1947),
incomplete sets available; Studii i Comunicari, 1 (1956) 18 (1974), incomplete sets available.



Francis Xavier (Br. Cat. 1909, Nrs. 995, 996) should be regarded as autograph works by
Rubens and Benedict Nicolson dismissed earlier doubts about David Saluled by Women (Br.
Cat. 1919, Nr. 45) accepting it as a genuine work by llendrick Terbrugghen (2%). At about the
same time, the Brukenthal’s Curator of Paintings Teodor lonesco was beginning the formidable
task of compiling a new catalogue. The result, published in 1964 is, unfortunately, no more
than a much-abbreviated and not well-documented list of paintings of which seventy-seven are
by Flemish and Dutch masters (26). Clearly, the intention was to consolidate the collection
chiefly by reassessing former attributions: of the seventy-seven paintings, thirtyv-five were
reattributed and in ten of these cases, the authors expressed themselves in favor of authentic
works by acknowledged masters rather than workshop works or later copies. Thus, paintings
were now attributed to Lucas van Valckenborch, IFFrans Pourbus I, Jan Brueghel I, David
Teniers 11, IFrans Snyvders, Caspar Netscher and Godfried Schalcken, when formerly doubts
were expressed ; Puvvelde’s view of the Ignatius of Loyola and Franeis Navier canvases as by
the hand of Rubens was adopted, the David Saluled by Women, formerly as by Baburen, was
now assigned to Terbrugghen and two paintings were identified as by van Dyck, in addition to
an already problematic Van Dyck that already appeared in the catalogue of 1909 (3). During
the decade preceding the publication of the 1961 guidebook, lonesco and lon IFrunzetti had
published several articles proposing revisions and these and the contributions by Bautier,
Puyvelde and Nicolson were the only such publications since IFrimmel and Voll wrote carlier in
the century (2%). These efforts nevertheless produced substantial revisions that raise many
questions in addition to those posed by attributions made in earlier catalogues.

A few of these attributions, both old and new, deserve specific mention. The companion
pieces of St. Ignalius of Loyola and St. Francis Xavier, attributed to Rubens in the Bruken-
thal's 1964 guidebook, pose a problem that, in the absence of clear documentary evidence, can

(25) Leo vax PUuyvELDE, Les « Saint lgnace» el « Sainl Frangois Xavier » de Rubens, in Gazelle des BBeaur-Arls, 53
(1959), p. 225
(1960), p. 465-473. The relationship between the Brukenthal Terbrugghen and an identical one in The Kress
IFoundation, New York (Nr. 1542) remains a mystery. In 1960, T. foxrsco published an article about the
painting (Un Terbrugghen la Muzeul Brukenthal, in Arta Plastica, Nr. 1, [1960], p. 48-49) and it is listed in
the Museum’s guidebook of 1964, Nicolson on the other hand (Hendrick Terbrugghen, London, 1958,

36 B. Nicorsoxn, Second Thoughts aboul Terbrugghen, in Burlinglon Magazine, 102 Nr. 692,

Nr. A0, ill.), lists the painting in the Kress IFoundation, acquired in 1948, as coming from the Brukenthal
Museum, a fact that was not confirmed by the Rumanian museum according to Nicolson.

(26) The Brukenthal Museum. Fine Arts Gallery, Bucharest, 1964, A table (p. 9-11) gives attributions as appear-
ing in the 1909 catalogue as well as revised ones. The catalogue numbers given in the most recent edition
remain those of the 1909 version.

(27) The three Van Dyck paintings are Head of an Old Man, Dealh of Cleopatra and Charles 1 Stuarl and his Wife

Ienrielle-Marie (Br. Cal. 1909, Nrs. 971, 568, 342). The first two have most recently been accepted by Lrik

Larsen (The Painlings of Anthony van Dyck, 2 vols., I'reren, 1988, Nrs. 26, 294). On the new attributions see

articles listed in the attached list of publications, on Death of Cleopalra also Brussels, Musées Rovaux des

Beaux-Arts de Belgique, Le Siécle de Rubens, lixhibition, 15 October - 12 December, 1965, Nr. 59.

Articles by Frimmel not specifically cited here appeared in IXleine Galeriesludien, 1894, Neue Folge, 1.

Lieferung, p.1-89; Sludien und Skizzen zur Gemdldekunde, 2, (1916), p.133-147; Lexikon der Wiener (e-

maldesammlungen, 2 vols., Munich, 1913-14, 1, p. 222-223. K. Vou. contributed Die Gemdldegalerie in

Hermannsladl. in Beilage zur allgemeinen Zeilung, Munich, Nr.36, 13 February, 1902,

(28

16



IYig. 3. Roelant Savery, The Deer [luni, Brukenthal Museum, Sibiu (pholo: Museum)

only be resolved by new stvlistic and technical analysis. Vlieghe (?°) dismissed the Brukenthal
paintings as copies in favor of versions in Warwick Castle and one formerly at Asscher and
Welker, London (destroved in 1940), but the evidence on both sides deserves to be reexamined,
despite the fact that current opinions mayv favor the latter, which are indeed more vigorously
painted.

Doubts linger about some other judgments made in recent scholarship, in good part due to
the fact that it is not alwavs clear whether they were made on the basis of direct examination
or photographs, more unreliable in these cases than usual and at the same time more necessary
since the paintings themselves are so inaccessible. Judgments rendered on the basis of photo-
graphs should therefore be identified as such and should be regarded as tentative judgments
pending further investigation. An exception to this rule might be Roelant Savery’s charming
Deer Hunl (Br. Cat. 1909, Nr.101d) (fig. 3), accepted by Kurt Miillenmeister in a recent
monograph on the artist (3). The author felt compelled to note that although the canvas in
question was certainly by the hand of Savery, the reproduction provided in the catalogue was

(29) H. Vieeng, Sainls (Corpus Rubenianum Ludwig Burchard, Part 8), 2 vols., London/New York, 1973, Nrs.
113, 114, ill)) and p. 68.

(30) K. MUrLLe~sseister, Roelanl Savery. Die Gemdlde, mil krilischem (luvrekalalog, Freren, 1989, Nr. 77, ill.
The painting is signed and dated 1619,
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not very clear. The remark was undoubtedly intended to signal, however obliquely, that
Saverv's distinctive style was recognizable even in the reproduction and in this instance one
must agree that the evidence is suflicient.

In the case of two other attributions, some seemingly unclear reproductions cast further
doubt on scholarly opinions rendered by Western scholars. The Death of Cleopatra (Br. Cat.
1909, Nr. 568) bearing, according to van Puyvelde an authentic signature and accepted most
recentlv by Larsen as by Van Dyvck (31) is, by the latter’s own admission rather smooth and
decorative and, one might add, timidly painted, compositionally awkward and so dark that
further close scrutiny and detailed comparisons are needed.

Slightly different issues need to be addressed regarding Mounlain Landscape with Bridle
Path (Br. Cat. 1909, Nr. 765) (fig. 1) (®?) traditionally attributed to Josse de Momper — one of
three such unsigned works associated with this artist and not uncontested — that Klaus Iirtz
has most recently given to Josse’s nephew I'rans de Momper (33). However, in some of its most
distinctive features, the Brukenthal picture does not seem to conform to the criteria used by
Ertz to define the ccuvre of Frans de Momper, notably his tendency to deemphasize the
structure of rocks and consequently their separateness from each other, a certain painterliness
that has a further unifyving effect and a more uniform brushstroke than Josse’s in the characte-
rization of textures. The determining compositional elements of the Brukenthal landscape, for
example, are the massive and faceted rock formations, at times defined with crystalline sharp-
ness and more reminiscent of Josse than IFrans, as in the landscape of the Wallraf-Richartz-
Museum, Cologne, Galerie Douwes, Amsterdam, and at the Mortimer Brandt Gallery, New
York (3). The Brukenthal picture also projects a peculiar barrenness in the rock formations, a
lack of those patches of vegetation that characteristicallv provide lively detail in the paintings
of both, Josse and Frans de Momper. This character of a defoliated landscape and passages
that appear flat and fuzzy in photograph may signal abrasion through cleaning and perhaps
the loss of lavers of glazing and fine surface detail. Iere, then, investigation of restoration

(31) See note 27.

(32) K. Errz, Josse de Momper der Jiingere (1564-1633). Die Gemdlde, mil krilischem (:uvre-Kalalog, 1reren,
1986, Nr. A24, ill., and Br. Cat. 1964, IFig. 12; lonesco, 1956, pp. 20-21 and lon Fruxzerrti, Peisajul
flumand in Muzeul Brukenlhal, in Omagiu Georghe Oprescu, Bucharest, 1962, p. 259 ; a second landscape by
Josse, Wide Mounlain Landscape wilh Watermill (Br. Cat. 1909, Nr. 566, lirtz Nr. 265, ill. color) is a fine
picture and according to Ertz from the period 1600-1610.

(33) Enrrz, 1986, pp. 278-287. The author himsell regards these efforts as tentative ones. See also A. LaEs,
Paysage de Josse el I'rans de Momper, in Bullelin des Musées Royaux des Beaux-Arls, 1952, Nr. 2, p. 57-67.

(34) Errz, 1986, Nrs. 48, 368, 167. The observation refers to only one aspect of the Brukenthal panel that will
have to be weighed against other, perhaps contradictory features in close analysis. Here, we can only
suggest that the de Momper monograph provides a wealth of illustrations that continue to place the Bru-
kenthal landscape closer to Josse than IFrans. Notable in this regard is a juxtaposition of the mountain
landscape with a bridle path at the Mortimer Brandt Gallery, New York (lirtz Nr. 167, ill. 331), attributed
to Josse and a similarly composed view attributed to Frans formerly at Galerie Meissen, Zurich (Nr. A18.ill.
332). In this useful comparison the differences in approach are convincing and in this instance, as in others,
certain features of the Brukenthal painting align themselves more readily with the style of Josse than
I‘rans.



IMig. 4. Josse de Momper Il (?), Landscape with Bridle Path, Brukenthal Museum, Sibiu (pholo: Museum)

records as well as further study of colors and their application may provide useful clues to the
authorship (3%).

As far as the relative merits of the 1909 and 1961 Brukenthal catalogues are concerned, it
is clear that a reassessment should be based on the 1909 Brukenthal catalogue. The 1961
guidebook does not amplify and clarify the contents of the collection as intended and has the
appearance of a project whose scope was considerably reduced once it was actually begun, no
doubt due to circumstances bevond the Brukenthal’s control. Remarks made by lonesco in
vears prior to its publication suggest that he planned a more extensive catalogue. The current
circumstances are undoubtedly much more conducive to bringing to fruition the formidable
task of revising this catalogue. It is indeed likely that a new edition that can correct many of
the inconsistencies will appear soon. llowever, some of the misattributions offer themselves
readily upon review of the collection and should be mentioned : the Diana with Game (Br. Cat.
1909, Nr. 1119) should not be assigned to Bartholomaus Spranger (%), nor should the Bruken-

(35) I'runzerr (1962, p. 259) noted that there is more unifyving brownish tonal painting in this panel than in the
other Brukenthal de Momper (Br. Cat. 1909, Nr. H66).
(36) M. Hexxixg (Die Tafelbilder Barltholomdus Sprangers 1546-1611: hifische Maleret zwischen « Manterismus »

und « Barock », | Kunst, Geschichte und Theorie, Vol. VITT], Essen, 1987) does not include Diana with (iame
in his euvre calalogue.
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Ifig. 5 Marinus van Roemerswacele
(?). St. Jerome, Brukenthal Mu-
seum, Sibiu (photo: Museum)

thal version of the Wedding of Peleus and Thelis (Br. Cat. 1909, Nr. 202) be assigned to Cornelis
Cornelisz van Haarlem (37), or Jesus I<nlering Jerusalem (BBr. Cat. 1909, Nr.807) to David
Vinckboons (3). A St. Jerome (Br. Cat. 1909, Nr.983) (fig. 5), considered a workshop work
from the vicinity of Marinus van Roemerswaele by I‘rimmel, Voll and by Bautier for some
years before he revised his opinion, had already been assigned to this painter in catalogues
prior to 1964 and should be reconsidered (39).

art of the reassessment may be studies of groups of paintings to reacquaint Western
audiences with the collection — studies such as have been made by Rumanian scholars of the
Dutch and Flemish paintings in the Bucharest Museum. The Brukenthal owns four signed
paintings by Jan Fyt (%), never exhibited together outside the Brukenthal galleries and a

(37) Br. Cat. 1964, IVig. 44

(38) Br. Cat. 1964, Fig. 16; the so-called Vinckboons is not a pleasant painting, composed as it is of a frieze of
awkwardly painted figures in the foreground and a screen of trees behind it that occupies most of the
picture space. A Vinckboons painting of SI. John the Baptist Preaching in Munich (K. Goosens, David
Vinckboons, reprint of 1954 ed., Soest, 1975, Fig. 27, the Brukenthal picture is not mentioned) shows a much
more structured composition, greater spacial depth defined by receding groupings of trees and well-defined
figure groups that are ankered in the verticals of trees.

(39) Br. Cat. 1964, I7ig. 4, color.

(40) Br. Cat. 1909, Nrs. 408, 409, 410, 411 on the paintings by I°vt see E. GrreiNoL, Les Peinltres flamands de
nature morle au xXvii® siecle, Brussels, 1956, p. 162. The mentioned I°vt paintings are all accepted by
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group of landscapes by the Valckenborch family and its circle that are of particular interest
because of the recent increase in publications on sixteenth-century landscape painting (4!);
there is also a large group of paintings given to Teniers the Younger, most of them tentatively,
the best of them having been removed to the Bucharest Museum (#2). These observations,
however, should not in any way diminish what was accomplished by the Brukenthal’s research-
ers under the most difficult of conditions. They merely underscore the need for continued
rescarch in light of the current literature.

Changes in the cultural life of Rumania will undoubtedly be slow as the country adjusts to
a new political reality and builds a new economy. Revitalizing museums and institutions like
them will not be priority for some time. IForthe foreseeable future, then, museum curators and
scholars can do no more than seck, as they should, the active participation of their Western
colleagues in research and publication. The history of the Brukenthal Museum clearly shows
that such collections of Western art must have a life line to their source. Fortunately, that life
line is now being restored.

LIST OF PUBLICATIONS SINCE 1956
ON DUTCH AND FLEMISH PAINTINGS IN THE COLLECTION
OFF THE BRUKENTIHAL MUSEUM

The primary purpose of this listing is to provide an overview as well as insight into articles
published by Rumanian scholars that are either unavailable or difficult to obtain in libraries
outside Rumania. It does not include all catalogues published since 1956 or brief references in
recent literature. Articles are arranged in chronological order. Iivery effort has been made to
give references that are as complete as possible. Articles listed without annotations were not
available.

Taranaui, Tinca, « Contributii la bibliografia Pinacotecii Muzeului Brukenthal», Studii si
Comunicari, Vol. V., 1956, pp. 49-66.
An annotated bibliography in Rumanian with (German summaries of the literature up to
1956. The listing of catalogues published since 1811 is incomplete and several articles by
Theodor von Frimmel have been omitted. Contains many newspaper artices, travel gui-
des and general books about paintings in Rumanian collections.

IoxEesco, Teodor, « Problema identificarii tablourilor din galeria Brukenthal», Studii si Comu-
nicari, Vol. V, 1956, pp. 3-38.
Contains some new information on the history of the collection, in particular on visits by
foreign scholars and reviews of scholarship on paintings by David Teniers 1. A number of
attributions appearing in the 1964 edition of the guidebook are defended here.

Greindl. A fifth unsigned one (Nr. 414) is also accepted by her; Nrs. 412, 415, variously regarded, are
accepted by lonesco (Nr. 412 illustrated in Cat. 1964, Iig. 38).

(41) The release of Alexander Wu:n's Lukas und Marlen von Valckenborch, the Painlings, by l.uca Verlag,
I‘reren, is imminent.

(42) On the Teniers paintings in Bucharest see attached List of Publications since 1956.



Stunit g1 ComuxicAri, Vol T (1956) - XVIIT (1971).

An irregularly appearing publication issued by the Brukenthal Museum that is a continua-
tion of Milleilungen aus dem Baron Brukenthalischen Museum, 1 (1912) - 111 (1915) and
N T (1931) - XTI (1947).

ALEXANDRESCO, Iilena, « Doua lucrari de Pieter Brueghel cel Tinar din Galeria Universala a
Muzeului R.S.R., Studii Muzeale, Vol. 1, 1957, 79-83.

Includes observations on a copy of Pieter Bruegel the Ilder’s Massacre of Innocenls for-
merly in the Brukenthal (Br. Cat. 1909, Nr. 118) now in Bucharest.

BrukexTnaL Museun, Sibiu, Die flamisch-hollandische Malerei im Brukenthal Museum, Sibiu,
1957.

Typescript catalogue available in the Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie,
The Ilague.

loNksco, Teodor, « Un tableau inconnu de van Dyck au musée Brukenthal», Revue belge d’Ar-
chéologie el d’Hisloire de U’Arl, Vol. XXV I1I, 1958, p. 39-43.

Puvvelde, Leo van, « Les ‘Saint Ignace’ et ‘Saint FFrangois Navier' de Rubens», Gazelle des
Beauxr-Arts, Vol. LI 1959, p. 225-236.

loxesco, Teodor, « Deux tableaux de Rubens au Musée Brukenthal», L°Arl dans la République
Populaire Roumanie, Bucharest, 1960, Nr. 19, p. 33-10.

loNesco, Teodor, « Tableaux des maitres flamands aux musée Brukenthal, Sibiu», Revue belge
d’Archéologie el d’'Histoire de I’Arl, Vol. NXXIN, 1960, p. 119-132.

loxesco, Teodor, « Un Terbrugghen la Muzeul Brukenthal», Arla Plastica, 1960, Nr. 1.

The author reattributes the Brukenthal's David Saluled by Women to Terbrugghen (for-
merly as Baburen). The coat of arms on the back of the painting enabled him to identify
the former owner as Maria von Weissenfeld. The Kress Foundation version is also discus-
sed.

Nicorsox, Benedict, « Second Thoughts about Terbrugghen», Burlington Magazine, Vol. C11,
1960 ; Nr. 692, p. 165-173.

Frunzerti, Ton, « Peisajul flamand in Muzeul Brukenthal», Omagiu Georghe Oprescu, Bucha-
rest, 1962, p. 237-264.
A discussion of Flemish landscapes in the Brukenthal's collection including the three
small, signed pictures by Frans Boels, a work attributed to Jacques Savery, the group of
problematic paintings belonging in the circle of Lucas and Marten van Valckenborceh as
well as attributions to Gillis van Coninxloo, David Vinckboons, Paul Bril and Josse de
Momper I1. Not all of these paintings are included in the 1961 guidebook.

loxesco, Teodor « World-famous paintings in the Brukenthal Museum», Rumania Today,

Nrs. 2 and 12, 1963, n.p.
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BrukexTHarL Museuvn, Sibiu, The Brukenthal Museum IFine Arts Gallery, Bucharest, Meridiane
Publishers, 1961.

loxesco, Teodor, « Trei van Dyck la Brukenthal», Confemporanul, March 27, 1961,

Trobostu, Anatolie, « Picturi de mici maestri olandezi identificate in cadrul Galeriei Univer-

sale a Muzeului de Arta al R.P.R », Revisla Muzeelor, 1965 Nr. 3.
Some paintings by the «Little Dutch Masters» identified in the Gallery of Universal IPain-
ting in the Museum of Art of the Socialist Republic of Rumania. PPaintings in the Bucha-
rest Museum are here attributed to Ludolf Bakhuizen, a Conflagration in « Harbor is
attributed to Iigbhert van der Poel and compared to paintings in the Brukenthal also given
to this artist. The author also discusses two paintings by PPhilips Wouwerman formerly in
the Brukenthal (Br. Cat. 1909, Nrs. 1269, 1270).

Trobosiu, Anatolie & 1. Tonesco-Govara, « Cercetarca operelor de arta cu ajutorul aparatului
Rontgen », Revista Muzeelor, 1966, Nr. 5.

The author reports on results of N-ray examinations performed on paintings in the Bucha-
rest Museum, including the two Wouwermans formerly in the Brukenthal Museum (Br.
Cat. 1909, Nr. 1269, 1270).

Troposiu, Anatolie, « Din munca de cercetare si identificare a operelor de arta din cadrul
Galeriei Universale a Muzeului de Arta al R.P.R., Studii Muzeale, Vol. 111, 1966, p. 95-105.

The study reports on the research and identification of works in the collection of the
Bucharest Museum. Of the eleven paintings attributed to David Teniers 11, three are
considered authentic and two of these, the Consullation and Tavern Scene came from the
Brukenthal (Br. Cat. 1909, Nrs. 1166, 1165). Also considered is a Supper al Immaus, here
given to Frans Snyvders and then compared to a variant in the Brukenthal (Br. Cat. 1909,
Nr. 773).
loxEsco, Teodor, « Uciderea Pruncilor la Betleem de Pieter Bruegel cel Batrin», Arta Plasticd
Vol. NIV, Nr. 11, 1967.
A consideration of the Massacre of Innocents formerly in the Brukenthal Museum (Br. Cat.
1909, Nr. 118) and while there, attributed to Pieter Brueghel 11. Not available.

Scuurrer, Georg A., Samuel von Brukenthal, (Buchreihe der siidostdeutschen historischen
Kommission, Vol. XVIII), Munich, Oldenbourg, 1967-69.

The most authoritative biography in two volumes, posthumously published. Volume two
contains some information on Brukenthal’s ongoing efforts to build collections of manus-
cripts, prints, books and paintings.
DexNe, Viorica, « Un pavsage de Pieter Brueghel le Jeune d'apreés celui de Pieter Bruegel le
Vieux dans la collection du Musée d'Art de Bucarest», Miscellunea Joze[ Duverger, (ihent,
1968, Vol. 1. p. 269-271.

loxesco, Teodor, « Alte doua tablouri de I'vt la Brukenthal», Arla Plastica, Vol. XV, Nr. 1,
1968 (not available).



loxesco, Teodor, « Noi identificari de tablouri la Muzeul Brukenthal », Sesiunea de Comunicari
«a Muzeului de Arlad al R.P.R., Bucharest, 1970 (not available).

loNnesco, Teodor, « Trei tablouri de Jordaens in Romania», Arfa, Vol. XVII, Nr.2, 1970,
p. 30-32.

Muzeuvr BrRUKENTHAL, Sibiu, Galeria de arla: ghid. Bucharest, Meridiane Publishers, 1975.

This is a collection of illustrations, with an introductory essay by Director Cornel Irimie.
Also a German edition.

Bucarest, Musee n'ARrT de la République Socialiste de Roumanie, Calalogue de la Galerie
d’Arl Universel, 111: La Peinlure des Pays-Bas. Carmen Rachiteanu, ed., Bucharest, Arta
Grafica, 1976.
See this catalogue for bibliography on all paintings transferred from the Brukenthal
Museum to Bucharest in 1948. Also published in Rumanian, Iinglish and German editions.

GOLLNER, Carl, Samuel von Brukenthal, Bucharest, Kriterion Verlag, 1977.

This slim volume, based in large part on (. A. Schuller’s more extensive biography of
1967, is an account of Samuel von Brukenthal's career as Provincial Secretary and later
Governor of Transylvania, touching only briefly on the history of his collection. Contains
some bibliography.

WaaNeR, Walter, « Die frithen Museumsgriindungen in der Donaumonarchie», in Das Kunsl-
und Kulturgeschichlliche Museum im 19. Jahrhunder!. B. Deneke & R. Kahsnitz, eds. (Studien
zur Kunst des 19. Jahrhunderts, Vol. 39), Munich, Prestel Verlag, 1977, p. 19-28.

BucHAREST, MUZEUL DE ARTA, Dialogul artelor. Scoala [lamandda si olandeza secolele XV-XV 11
in muzeele §i colecliile din Republica Socialista Romania. Exhibition Catalogue. Bucharest,
1981-82.
An exhibition of Dutch and Flemish paintings selected from several Rumanian collec-
tions. It featured a few Brukenthal paintings not included or illustrated in the 1964
‘atalogue.

ABSTRACT: The Brukenthal museum in Sibiu. The state of research ofits Flemish and
Dutch collection

This paper examines the history of the Brukenthal Museum in Sibiu, Rumania, and more
specifically the history of its collection of Flemish and Dutch paintings during two distinctive
phases. The first phase, beginning with the earliest acquisitions by its founder Samuel von
Brukenthal (governor of Transylvania from 1777 to 1787) and ending with the nationalization
of the Museum in 1948, is well documented. However, since many of these sources have heen
inaccessible, they are discussed here to facilitate the work of scholars who may wish to turn
their attention to such IKast IKuropean collections. IFor the period after 1948, a review of the
Museum’s activities is provided, with an annotated bibliography of publications since 1956.
The article also draws attention to some misattributions made in the last catalogue for the
Brukenthal paintings. L..S.

54



DEUX PROJETS D’EMMANUEL FONSON
POUR LA GRAND-PLACE DE MONS
EN 1765 ET 1766

Christiane Pirarp

[.’hotel de ville gothique de Mons construit a partir de 1158 ne fut jamais achevé par
manque de movens financiers et, deés le xvi° siécle, il s"avéra trop exigu (*). La hauteur n'en fut
pas modifiée mais des annexes furent édifices sur le terrain communal : ce sont les batisses qui
ferment la cour dite de Barabas, a droite et au fond (constructions des xvi‘ et xvi® siécles qui
respectérent et englobérent des vestiges des xive et xv* siecles, témoins des « maisons de la
paix» antéricures a celle du milieu du xv* siecle).

Cet hotel de ville en mutation continue était le sicge de I'Administration communale et
particulierement de 'activité judiciaire des échevins mais aussi, le licu de travail et de réunion
des Etats de Hainaut. La salle voisine du Salon gothique, située au-dessus de la chapelle
¢échevinale Saint-Georges, était le local des séances de la Noblesse et des assemblées plénieres,
tandis que le Clergé et le Tiers se réunissaient dans deux autres salles mises a leur disposition
par la ville, dans la maison communale. Cet usage est confirmé en 1645 par un accord entre un
délégué des Ftats, Philippe de la Barre, et un représentant du College échevinal, Nicolas
Houzeau, « pour 'accomodement de trois chambres de la maison de la paix d'icelle ville desti-
nées aux assemblées des [Stats» (2).

Les archives des IStats prenant une extension considérable, il fallut, au cours de la seconde
moitié¢ du xvirr® siecle, trouver un local vaste pour les v classer et conserver, et des immeubles
proches de I'hotel de ville furent convoités, en 1765 : trois maisons jouxtant les salles de réu-
nions des Itats. In fin de négociations deux édifices, I'Auberge du Cygne et la maison voisine,
furent acquises avec 'agrément de Marie-Thérese (lettres patentes du 28 avril 1767) pour v
¢lever un hotel a I'usage particulier des Etats de Tlainaut. Toutefois, les plans dessinés par
Emmanuel Fonsox montrent que trois batiments sont destinés a la démolition pour v implan-
ter I'hotel des Ftats.

Ce projet fut rapidement abandonné et en 1780, I'licole de dessin créée par la Ville de
Mons et les Etats de Hainaut, a la suggestion de Marie-Thérése et de Charles de Lorraine,
s’installa dans ces immeubles formant le coin de la Grand-Place et de la rue Neuve (actuel

(1) Ch. Pirarn, Mons. Les halels de ville du X111 au N\ siécle, Congreés de la I"édération des Cercles d’Archéo-
logie et d'llistoire de Belgique, Congrés de Nivelles 1984, Actes t. 111, p.233-252,
(2) L. DEviiers, [nvenlaire analylique des Archives des Elals de Hlainaul, Mons, 1884, L. 1., p. LX-LX1.



emplacement du Théatre) (). Néanmoins, Parchitecte des Ftats, Emmanuel Fonson, fut
chargé, en 1779, de fournir de nouveaux projets pour des batiments a implanter rue d'linghien
(ou fut élevé, au début du xi1x® siecle, I'hotel de Graty, dont le plan lui est parfois attribu¢ bien
qu'il mourut en 1798) (*) ou encore sur la Grand-Place (%).

LLe dessin des facades des immeubles projetés sur la Grand-Place est conservé aux Archives
de la Ville de Mons (AVM), dans la collection des Cartes et Plans, sous les n” 2146 et 2117, |ls
sont respectivement datés de 1766 et 1765 par Emmanuel Fonson qui les signe en tant qu’ar-
chitecte des Etats (%). De méme, sont signés et dalés, les six plans terriers qui accompagnent les
projets de facades (7); ces plans marquent avee précision 'implantation des nouveaux locaux,
de I'hotel de ville a la rue Neuve, c'est-a-dire tout le coté de la Grand-Place a droite de la
maison communale occupé a présent par la Toison d'Or, Saint-Christophe, No Maison, le
Théatre soit au xvin® siecle, cing immeubles. Pourquoi avoir choisi cet emplacement ?

Les archives des tats s’accumulaient et il devenait urgent de trouver des salles pour les v
déposer. Le 11 janvier 1763, les <tats furent informés que les maisons jouxtant la chambre de
la trésorerie ou ¢taient conservées les archives, ¢taient mises en vente. Les avis furent parta-
gés: le Clerge ¢tait d'accord; la Noblesse jetait son dévolu sur la seule maison du Cvgne tandis

(3) Ibid., p.Lxu. Les archives des I“tats continuerent cependant a étre stockées aux étages de ces maisons.
(Cest 1a que travaillait, dans de mauvaises conditions, Jean-Baptiste Dumont, a la fois archiviste de la ville
de Mons et des Ftats de Ilainaut el qui sera aussi secrétaire de 'Ecole de dessin: Ch. Pirano, L Académie
Royale des Beaux-Arts de Mons 1780-1980, Mons, 1983, p. 13, 187-188: I>. HEurGEN, La balade de I'Aca-
démie, La Derniére lleure, 3 janvier 1947.

(4) Emmanuél-Tlenri-Chrétien Fonson (1729-1798) ful non seulement architecte des IStats mais aussi directeur

du corps des Ponls et Chaussées du Hainaut. 11 faisait partie d'une famille féconde en artistes, sculpteurs,

architectes dont Albert Fonson qui, en tant que tailleur de pierres, travailla pendant plusieurs mois au plan

en relief de Mons, en 1720 (cette commande lui avail probablement ¢té passée par le grand bailli, Léopold

d’Aremberg). Cettle information nous a ¢été transmise par Yves Delannoy, Président du Cercle Archéolo-

gique ’Enghien a qui nous adressons nos vifs remerciements, Archives Aremberg, Capucins, Fnghien, 5¢
compte de Th. IFrantzen {°103-105. — ALM Cartes et Plans n® 322, dans la méme tradition que les projets de
la Grande-Place (1779, 3 dessins).

(5) L.e projet de nouvelle construction étant abandonné, il fallut restaurer et conforter les locaux ulilisés
jusqu’alors. Les travaux, essenticllement de menuiserie, v furent entrepris aux frais des Etats de 1775 a
1785 L. DEVILLERS, op. cil., p.LXIT & LXIV, 0D,

(6) Ch. Prizrarn, La Grand-Place de Mons. Etude architecturale, Bulletin de la CRMS, 1. 111, p. 185, n. 24,
Bruxelles 1973. Ces dessins ont été montrés en mars 1985, a la Salle Saint-Georges lors de 'exposition
«Dessins architecturaux des villes historiques de Belgique» et lors de I'exposition « Architecture montoise
1750-1830» en 1981 dans la méme salle (Catalogue p. 65 n"5H9).

(7) AVM Cartes et Plans, 2140 (plan de la situation existante, hotel du Cygne): 2141 (plan de I'étage, salles de
réunions des Trois Ordres): 2142 (plan de I'é¢tage, projets des salles de réunions); 2143 (plan de rez-de-
chaussée depuis 'hotel de ville jusqu'au coin de la rue Neuve); 2144 (plan du batiment rue Neuve avee les
locaux des accises sur le labac en carottes, en torches et sur 'eau-de-vie); 2145 (étage du méme ensemble).
Tous ces plans sont minuticusement dessinés ; signés par IFonson el datés de 1765 I'échelle est graduée en
pieds de Mons; les feuilles de papier fort sont de 910 mm % 630 mm tandis que le plan proprement dit
occupe 240mm X 530 mm (2142 et 2143). — En 1723, Claude-J. De Beltignies avait é¢laboré un projet pour
I'agrandissement de I'hotel de ville (un second étage) et la construction d'un campanile différent de celui qui
fut ¢levé sur le plan de 1718, par Thiroux et Caffiaux, AVM, Plan 2113.
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que le Tiers souhaitait 'acquisition de I'ensemble (8) et cet avis fut entendu. Toutefois les
lettres patentes de Marie-Thérese autorisant a la fois la cession aux tats du Cygne et d’une
autre maison, et 'autorisation d’yv élever un hotel destiné aux sessions et a 'administration de
cette institution, datent, on vient de le dire, du 28 avril 1767 soit plus de deux ans aprés la prise
de décision des intéressés @ Mons. I<t il est remarquable que les projets de Fonson sont eux,
datés de 1765 et 1766. Peut-étre la demande des Ftats adressée au Gouverneur des Pays-Bas, a
cette époque Charles de Lorraine, devait-elle étre accompagnée d'un document iconographique
justificatif 2 Dans ce cas, les projets conservés a Mons seraient 'exemplaire destiné aux délé-
gués des Etats et du Magistrat communal.

[.a construction ne fut jamais commencée et les archives s’entassérent, en ordre sans doute
mais dans des conditions peu avantageuses («... les papiers, comptes et acquits qui les compo-
sent en assez grande quantité et confusément, v périssent par I'humide et le peu d’air qui regne
dans ces chambres ... ») a I'hotel du Cygne, sans aménagement préalable, aux dires de I'archi-
viste, Jean-Baptiste Dumont (°).

C’est aussi en 1767, en séance du Magistrat montois du 5 février, que les échevins ct les
conseillers sont appelés a émettre un avis. Ils agréent la vente du Cyvgne aux IKtats, aux mémes
conditions que celles qu'ils avaient acceptées en achetant ce bien au propriétaire précédent, le
duc et prince de Loos Corswarem (12). Clest la scule allusion qui soitfaite a cette question dans
le Registre aux Résolutions du Conseil de Ville (RRCV) consignant les délibérations des annces
proches de 1765. 1 semble done que Mons n'ait pas été impliquée financiérement dans cette
opération immobiliére qui fut blanche pour la massarderie puisque la Ville a revendu I’hotel du
Cygne au prix coutant.

Les projets élaborés par Fonson en 1765 et 1766 dépassent I'objet de la décision des Etats.
I5n effet, il apparait que si I'un d’eux correspond a la facade d’un hétel pour ces trois Etats,
Pautre est un dessin de devanture pour un nouvel hotel de ville conjoint a un local des Etats.
Si ces travaux avaient ¢té réaliscs, la Grand-Place de Mons, sur sa face occidentale, aurait
présenté une image proche de celle de la Place Royvale de Bruxelles ().

(8) L. DEvILLERS, op. cil., p. LXI.
(9) Ibid., p.Lx1.

(10) AVM. RRCV 1325 fne (163), 5 février 1767 «Sur la proposition que les Etats de la province font d’acheter
"auberge du Cygne aux mémes prix, devis et conditions de 'achat que la ville en a fait au seigneur duc et
prince de Loos Corswarem, conclu dautoriser Messieurs du Magistrat de contracter & mainferme avec
Messicurs les députés des FEtats pour la vente dont il s’agit au prix de Iachat de la ville et sous les réserves
les plus avantageuses que I'on pourra stipuler».

(11) La Place Royale de Bruxelles a ¢té construite en 1774-1780 par Barnabé Guimard. Faulte, Dewez et les
sculpteurs Delvaux et Godecharle travaillerent au palais de Charles de lLorraine; G. Des Markz, Les
monuments civils el religieux (de Bruxelles), Bruxelles, 1918, p. 193; \. MarTiny, Charles de Lorraine. Le
balisseur, ses archilecles el la chapelle royale a Bruxelles, dans Charles-Alexandre de lLorraine, Gouverneur
Général des Pays-Bas aulrichiens, Furopalia 87 Osterreich, Bruxelles, 1987, p.22-48 et dans ce méme cata-
logue, Le balisseur p. 251-274; Ch. Pizrarn, L'Archilecture au milieu du xviii® siécle en Hainaul el le chaleau
de Seneffe, Bullelin des Amis du chdateau el du domaine de Seneffe. 1986, p. 4. 7 Ibkm, Archileclure a Mons
(Hainaul) au xviir siécle, dans Achlliende-eewwse kunst in de Nederlanden, Leids Kunsthistorisch Jaarboek
1985, Delft, 1987, p.499-519 particuliérement p. 505, 511-513, 517.
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Fig. 1. Détail du premier plan cadastral de Mons, réalisé par Goffaux et Jamot,
en 1828, au 1:2.000° La Grand-Place.

L.e premier des deux dessins par ordre chronologique est intitulé : « Plan de décoration du
coté de la Place, faitte sur la distribution cotée 3». Il est signé en bas a droite « . H. Fonson
architecte des Etats 1765 », et est exécuté a I’échelle métrique de 1: 79°(12). La longueur de la
facade est donc de 42 m, c’est-a-dire de I'hotel de ville jusqu’au coin de la rue Neuve (le plan de
1828 excécuté par Goffaux et Jamot a I’échelle du 1: 2000° donne une longueur de 14 m pour le
développement de ces six parcelles).

Ce projet est dessin¢ sur une feuille de papier fort de 520 mm X 750 mm tandis que le
dessin proprement dit s’étend sur 198 mm % 529 mm. La facade aurait donc eu un développe-
ment de 15,5m X 42 m (la rue Neuve aurait ainsi été élargie a son extrémité, sur environ 2m;
cette modification ne fut réalisce qu'en 1841-1813 lors de la construction du théatre sur les
plans de I'architecte Sury) (Fig.1).

L.e dessin de IFonson présente une facade classique de onze travées symétriquement répar-
ties de part et d’autre d’un axe passant par le centre de la sixiéme baie. La facade ainsi concue
est animée par le ressaut des deux travées extrémes (la 1 et la 11°) et des trois travées
centrales (les 5% 6° et 7°). I.’ensemble des éléments décoratifs appartient au vocabulaire archi-
tectonique néo-classique ou plus précisément du style Louis XV, c’est dire que IFonson était
bien averti des courants contemporains pratiqués tant en I‘rance qu’a Bruxelles, parles archi-
tectes de Charles de Lorraine comme Faulte, Jadot, Guimard, Dewez, architecte officiel de la

(12) AVM Cartes et Plans 2147 (1765).
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cour des PPavs-Bas des 1766, Le llainaut parait privilégié a ce propos. Ln effet, le Gouverneur
Charles de Lorraine, fera construire a Mariemont un chateau dans ce stvle nouveau, et sa sceur
Anne-Charlotte, admise au chapitre de Sainte-Waudru, habitera a Mons dans le palais du
gouvernement (des grands baillis) rénové a son intention en 1751 Cest alors que Dewez
construit le chateau de Seneffe (1763-1768) pour les Depestre (13).

I.’hotel des Itats et de la Ville concu par Emmanuel Fonson (fig. 2) comporte, en sa partie
centrale, trois travées en léger avant-corps, avec portail axial en plein-cintre orné d’une agrafe,
de guirlandes de feuillage et de consoles; de part et d’autre, une fenétre. Ces deux baies sont
celles aussi dotées de guirlande, d’agrafe a besants et de consoles (ces mémes motifs se trouvent
en ornements a d'autres édifices dus a Fonson tels 'hotel de Gages, 18, rue d'Enghien et le
refuge de I'abbave de Bélian, 88, rue d’'lavreé) (1). Les seuils sont en doucine, 'encadrement
est en pierre a décrochement avece «gouttes»; sous chaque fenétre, un soupirail destiné a
I"éclairage des caves. Les travées sont scandées par des pilastres engagés, plats, sur hauts
socles. A I'étage, un balcon continu en ferronnerie court au long de la facade au-devant des
trois baies et des trumeaux dont les pilastres engagés (a chapiteaux ioniques) simples ou jume-
les (1 + 2 4+ 2 + 1) créent un rvthme cadencé; les baies, a ce niveau, sont des portes ouvrant
sur le balcon. Le décor est assuré par des agrafes a double volute et des guirlandes de feuillage ;
I'encadrement est de pierre: linteau cintré, piédroits & décrochement au troisieme quart de la
hauteur.

LLes travées extrémes, en avant-corps elles aussi, sont symétriques mais non identiques.
Celle de gauche soulignée en verticale par un chainage a joints creux (au rez-de-chaussée) et par
des pilastres a chutes de feuillage (a I'étage), est axée sur une porte rectangulaire a décroche-
ment orné de gouttes au rez-de-chaussée, et sur une porte-fenétre ouverte sur une balustrade de
fer forgé, au second niveau. Tandis que I'encadrement de pierre a linteau cintré est marqué
d'un décrochement a gouttes, agrafe et guirlande achevant le décor. La travée de droite est
semblable, toutefois la baie du rez-de-chaussée est une fenétre a seuil en doucine tandis qu'un
soupirail s'ouvre au ras du sol.

Les trois travées en retrait a gauche et a droite de la partie « noble» axiale, comportent
chacune, du sol a la toiture, un soupirail, une fenétre a seuil en doucine et a encadrement
rectangulaire & décrochement orné de gouttes, avec agrafe a besants, une fenétre a I'étage dont
le linteau est cintré et 'agrafe a double volute. Ces six travées plus modestes sont en retrait des
parties mises en ¢vidence : ce jeu d’ombre et de lumiere anime la facade et évite la monotonie.

(13) L architecte de Mariemont est Jean Nicolas Jadot dés 1754 CL Levoise-Isaseau, Mariemonl au Xviii
siecle, Les Cahiers de Martemont, 1979-1980, p. 18; Charles de Lorraine a Mariemont, catalogue de I'exposi-
tion Europalia 87 Oslerreich, 1987-1988 a Mariemont, p.57-59 — Le palais du gouvernement a Mons a été
démoli en 1960 ; seul le portail de 1754 a ¢té conserve et remonté en 1969 rue de Notre-Dame Débonnaire,
15, dans I'immeuble de fonction du Gouverneur de la province de Hainaut: A. Lovanr, De la propriété de
lancien hatel des gouverneurs du llainaut, Liber Memorialis F2mile Cornez, Louvain, 1972, p.307-316; X.
DuQuENNE, Le chaleau de Seneffe, Bruxelles, 1978.

(14) Ces deux édifices datent respectivement de 1766 et 1775, s sont actuellement propriété communale : 'un
rattaché aux services de I'Administration abrite notamment la Division de la Culture (hotel de Gages, 18,
rue d'lnghien), Uautre, I'Institut Supéricur d*Architecture de Mons (refuge de I'Abbaye de Bélian, 88, rue
d’llavré).
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Fig. 2. Dessin de E. Fonson. Projet pour un hotel des Iitats, 1765.
Archives de la Ville de Mons, carles el plans, 2147.

Une balustrade de pierre couronne I'ensemble, de bout en bout. Ille présente le méme
motif décoratifl en cercles tangents a I'exception de la courte travée centrale qui hénéficie d’une
ornementation particuliére («tresse»). Enfin, pour achever la facade, des éléments sculpturaux
sont ajoutés a cette architecture équilibrée : trophées (au-dessus des trumeaux 1-2-5-6-8-9-12 et
13), statue allégorique de la Justice (trumeau 7), vases a guirlande (trumeaux 3-1-10-11).

l.a toiture est plate dans la tradition de la couverture du Petit Trianon (de 1762 par
Gabriel) et des places a programme (I’lace Stanislas @ Nancy de 1752-1756 par 11éré et Place
Royale a Bruxelles de 1774 par Guimard) a titre d’exemples. Les projets de Fonson s’inscri-
vent chronologiquement entre ces réalisations de grande envergure.

Le deuxiéme dessin d'lsmmanuel Fonson (13) est une « [<lévation générale de la facade du
coté de la place pour les hostels des IStats et de la ville». 1.°échelle est graduée en 100 pieds
(I"échelle métrique est au 1: 1119 ; le projet est signé et daté dans le coin droit, en bas «I<. I1.
Fonson Architecte des Etats, 1766». Le feuillet de papier fort est de 520mm x 750 mm, le
dessin v occupant un espace de 145 mm X 690 mm soit une facade d’environ 16 m de haut X

(13) AVM Cartes et Plans 2146 (1766).
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IFig. 3. Dessin de E. Fonson. Projet pour un hatel de ville ¢t des Ftats, 1766,
Archives de la Ville de Mons, carles el plans, 2146.

77m de large. La hauteur du batiment est done comparable a celle du projet de 1765, tandis
que la longueur en est nettement plus importante (16). 1l s’agit dans ce cas de construire aussi
sur la parcelle occupée par I'hotel de ville, c’est-d-dire sur I'espace situé entre la chapelle
¢chevinale Saint-Georges et 'angle de la rue Neuve. Ainsi 'hotel de ville gothique de 1458
aurait éte sacrifié au profit d'un édifice homogéne et continu en stvle Louis XVI. Si ce projet
avait ¢te exceute, peut-étre par effet d'entrainement, d’autres facades auraient-elle ¢té rhabil-
I¢es ou reconstruites dans le méme esprit : la Grand-Place de Mons serait devenue un espace «
programme », uniforme, classique mais moins riche en enseignement, en témoignages et en
¢motions esthétiques que notre actuel Grand-Markiel si varié qu'il illustre, & lui seul, les tradi-
tions, les modes et les goats des maitres d'ceuvres et des architectes du xv® au xx* siécle.

Immanuel Fonson a concu cet hotel a partir d'un programme précis : il serait le si¢ge des
réunions et de 'administration des tats autant que de I'administration communale et des
scances du conseil ¢chevinal.

(16) Le plan cadastral de 1828 (leves realisés deés 1822), a I'échelle du 1:2.000°, donne une longueur de 80m,
tenant compte, comme te plan 2147, du ressaut de la derni¢re parcelle au début dela rue Neuve, avant 1841.
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IFacade longue, a deux niveaux, divisée en dix-neuf travées réparties svmétriquement a
partir d'un axe passant idéalement au centre de la dixieme travée; toit plat en terrasse bordé
par une balustrade ou alternent les motifs décoratifs en bonne symétrie (1-2/3-1-3/5/centre, 5
travées/3-4-3/2-1): trophées et éléments sculptés pour couronner le tout. Ainsi se développe la
facade dans la pure tradition contemporaine bien assimilée par I'architecte montois. L’alter-
nance de travées en retrait et en ressaut donne vie a cet ensemble: au centre, cing travées en
retrait dont I'espace axial (dixieme travée) qui comprend une porte au rez-de-chaussée et une
fenétre a I'étage. l.es deux travées latérales, a gauche et a droite, sont identiques (soupiraux;
fenétres aux deux niveaux). Le troncon de balustrade ui couronne ces cingq travées est décoré
d’un motif en tresse et de quatre vases de pierre a guirlande.

[.’accent est mis, non sur le centre de la facade mais sur les trois travées situées de part et
d’autre, en relief. Chacun de ces deux ensembles constitue une facade compléte, avec un
portail central en plein-cintre a colonnes toscanes jumelées et, tant a gauche qu’a droite, une
fenétre sur soupirail ; d'autres colonnes toscanes limitent 'espace ainsi circonscrit. Un entable-
ment dorique a triglyphes et métopes, souligné par un balcon de ferronnerie souligne d’une
vigoureuse horizontale, I’étage éclairé par trois fenétres encadrées de pilastres ioniques engageés
(jumelés, a la travée centrale). Fonson respecte donc la regle de superposition des ordres
antiques, traditionnelle depuis la Renaissance (7). Des agrafes et des guirlandes de feuillage
ajoutent & ces baies un décor typiquement représentatif du stvle lLouis XVI. Quant a la
balustrade, elle supporte des trophées sur chaque socle correspondant au découpage visuel en
travées, et deux statues allégoriques sont implantées dans I'axe de la travée noble de chaque
«pavillon»: a gauche, la Justice avec la balance et les armes de la Ville; a droite, la Fortune
avec la corne d’abondance et le blason aux quatre lions des Ftats de Ilainaut. La présence de
ces sculptures et leur implantation indique sans doute que la partie réservée aux échevins et a
Mons, était a gauche et donc correspondait a 'emplacement de I'hotel de ville du xv€ siecle,
tandis que I'hotel des Ftats était concu a droite, au méme endroit que celui prévu lors de
I'élaboration du projet de 1765. Cette disposition donne d'autre part une importance compa-
rable aux deux ailes, donc¢ la méme considération aux deux institutions.

L.e batiment se termine a gauche et a droite par quatre travées groupées par deux. A
I'extréme gauche, deux travées limitées par des chainages a joints creux comprennent un large
escalier de six marches et deux portes; a I'étage, deux fenétres a garde-corps en fer forgé,
accotées de chutes de feuillage. Aux deux niveaux, les trumeaux sont ornés de guirlandes et de
gouttes tandis que la balustrade du couronnement est décorée d’un motif en ondes et porte
deux trophées. lLes deux travées suivantes (3 et 4) sont plus sobrement composées : soupiraux,
fenétres a agrafe simple (les agrafes de I'étage sont semblables a celles des travées extrémes).
I.es tables des trumeaux sont en léger bossage. Au second niveau, des guirlandes et chutes
végétales s’y ajoutent. La conception de la partie droite de la facade est, en « miroir», celle de
gauche, a I’exception des baies qui y sont des fenétres sur des soupiraux.

(17) Tradition érigée en régle par SerLio dans son T'raité d’architecture dont le Troisiéme Livre sur {'usage des
cing ordres, 1540, et par VieNoLk dans sa Régle des cing ordres d’archilecture, 1562.



les deux projets élaborés par kK mmanuel Fonson sont accompagnés de six plans (18); ils
sont signés par I'architecte et datés en 1765. 11 s’agit de la situation existante (2140, rez-de-
chaussée de I'hotel du Cygne): d’un projet de salles de réunions séparées pour les Trois Ordres,
a l'étage (2141); un projet, variante de cet étage (2142 les trois salles de séances sont placées
en facade; 56 pieds ou 16,25 m de largeur pour la chambre de la Noblesse; 10 pieds ou 11,6 m
pour celle du Clergé et 33 pieds ou 8,47 m pour le Tiers dont la salle s’étendait du coté de la rue
Neuve, sur I'autre facade de I'immeuble). Ce plan jouxte le Grand Salon de I'hotel de ville; il
s'articule donc sur les parcelles de la Toison d'Or, de Saint-Christophe, du Cygne et des maisons
voisines, jusqu’au coin de la rue Neuve. Il est plus élaboré que le précédent et correspond aux
normes de la facade du 2147 (la devanture en a exactement le méme développement et les
meémes dimensions, soit 240 mm X 529 mm soit a I'échelle de 70 pieds — échelle métrique de 1:
79° —, 12m en facade du coté de la Grand-Place et prés de 19 m de profondeur du coté de la
rue Neuve) (Fig.4).

Le plan 2143 représente le méme batiment (rez-de-chaussée) avec toutes les annexes
s'étendant a I'arriére et dont la destination est variée. Quant aux 2144 et 2115, ils développent
le rez-de-chaussée et I'étage des batisses situées rue Neuve, au-dela de I'hotel des Etats, et
destinées a abriter la perception des taxes sur le tabac et I'eau-de-vie (**).

Tous ces projets restérent dans les cartons de 'architecte et la Grand-Place conserva ses
toits pentus, chers a la tradition locale. Peut-étre les crédits manquérent-ils aux Etats et a la
Ville pour mener cette modernisation a son terme. lL.es échevins se bornérent a suggérer la
peinture des facades en cet enduit ocre surnommeé le « jaune Marie-Thérése». Quant a Xmma-
nuel Fonson, il ne manquait pas de travail en ces années 1765-1767 : bien qu’architecte officiel
des Ltats, il ceuvrait pour une clientéle privée et particulierement alors, pour le marquis de
Gages qui batissait a 'arriére de I'hotel de ville. l.a facade de ce vaste hotel se déploie rue
d’Enghien ou elle porte a présent le n° 18 elle est asymeétrique et la toiture est en forte pente.
Ainsi, Fonson concoctait, au méme moment, des projets modernes et d'autres assimilant le
vocabulaire décoratif nouveau appliqué a des traditions anciennes ou locales: toit pentu, en
croupe, hautes cheminées, lucarnes de toiture imposantes souvent couronnées d’un fronton en
demi-cercle, élément qui peut étre considéré comme une signature de IFonson, entre autres.

A sa demande, le Conseil de ville accorde au marquis de Gages une emprise de 8 pouces sur
la voie publique afin d’aligner la facade de son hotel sur la sortie de I'hotel de ville (2°) mais il
lui est refusé de disposer d’une partie du jardin de I'hotel communal derriére la chambre des
comptes. D’autre part, le marquis obtient I'aval échevinal pour établir un conduit d’égout de
ses « cuisines basses » vers la rue d’linghien (3!) raccordé au ruisseau qui coule devant la maison
portant I'enseigne du chateau d’Enghien (22). Un autre chantier est alors ouvert a 'arriére de

(18) AVM Cartes et Plans, 2140 a 2145.

(19) Locaux séparés pour les accises sur le tabac en torches, en carottes, 'eau-de-vie.

(20) AVM RRCV 1325 fne (165) v°, 6 juin 1767, sur avis rendu le 3 juin par le maitre des ouvrages, le Conseil
agrée la demande de « Messire Frangois Bonaventure Joseph Dumont, marquis de Gages, chambellan actuel
de leurs majestés»; voir aussi F. Hacugz, Francois du Mont, Marquis de (Gages, ACAM, 1.22 Mons, 1890,
p- 35-36.

(21) Idem fnc (170) v°.

(22) La maison portant cette enseigne est I'actuel n°5 de la rue d'lKnghien.
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IYig. 4. Dessin de K. IFonson. Plan de
I'étage de U'hotel des Ftats, 1766.
Archives de la Ville de Mons, carles el
plans, 2142.

I'hotel de ville, celui d'un entrepot a I'arsenal communal (actuel jardin du Mayeur) (33). lLa
méme annce 1766, Emmanuel FFonson construit, pour le Sieur FFaider, I'hotel de la Couronne,
sur la Grand-Place, a coté de la chapelle ¢chevinale (24).

(et architecte eut une influence indéniable. Non seulement [ mmanuel [Fonson fut fécond
mais ses émules s’inspirerent de ses constructions et lui emprunterent des éléments décoratifs
jusqu'au début du x1x“siecle. lLes caractéres mis en évidence sur les deux dessins analysés ici
se retrouvent ailleurs, au cours des derniéres années du xvuit® siecle: la couverture en terrasse

(23) AVM. RRCV 1325 fne (156), 3 mars 1766.
(24) Ch. Pirarn, La Grand-Place de Mons, cit., p. 215, 216. Cet hotel était construit suivant la régle de la
svmétrie, les travées extrémes furent ajoutées vers 1820.
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ou toiture plate fut adoptée par Tygan, en 1788-1792, a I'hotel Duval de Beaulieu (rue des
Dominicains; actuel College Saint-Stanislas: hotel démoli en 1969-1970). Cet hotel possédait
aussi, le seul @ Mons a notre connaissance, une tour chinoise (%) : elle apparait, dépassant le
mur du rempart, sur une lithographie de L.’Heureux d'aprés un dessin de Bron illustrant la
porte du Parc, vers 1816. Tvgan utilisa aussi les pilastres plats, engagés, en facade du méme
hotel. Les chainages a joints creux adoptés par IFonson pour mettre en évidence une travée
déterminée, seront utilisés par lui-méme, en facade de I'hotel de Gages, a I'hotel de la Cou-
ronne, au refuge de Bélian notamment, et par d’autres architectes (15, rue du Hautbois; 32,
rue de la Talle; 11, rue des Quatre Fils Avmon...). Quant aux ornements, ils foisonnent : vases,
pots-a-feu, trophées ou éléments assimilés (21, rue de la Grande Triperie a I'hotel de Robersart
démoli en 1967 : 26, de la méme rue a I'hotel Letellier, au mur de facade de cet hotel entre cour
et jardin; 20, rue des Telliers daté de 1763 17, rue de la Terre du Prince a I'hotel de (ruillo-
chin, entre aulres): consoles avece ou sans guirlande (au refuge de Bélian, 88, rue d’Havré; 8,
rue de Nimyv; 7, rue Samson; 51-55, rue d'linghien a I'hotel de Graty dont les plans sont
attribués a IFonson); la balustrade a décor «tressé» (12, rue des Dominicains); les chutes de
feuillage et de fleurs (26, rue de la Raquette; 7, rue Samson; 22, rue des Dominicains; 15, rue
du Tautbois; 51-55, rue d'linghien; 36, rue d"Havré, refuge de I'Abbave d’Aulne; 6, rue du
Gouvernement ; 1, rue des chelle-Parce) ; balcons, balustrades et garde-corps en fer forgé (36,
rue d'Flavré; 21, Grand-Place a « LLa Couronne »; 26, rue de la Grande Triperie dans la cour; 17,
rue Marguerite Bervoets et ailleurs car ces ferronneries sont fréquentes aux facades montoises
du xvin® siecle). La pratique des seuils arrondis en doucine n'est pas une innovation de IFonson

il s’en trouve déja au cours de la premiere moitié du siccle mais il en accentuera I'usage
(hotel de Gages, 18, rue d’linghien ; refuge d'l<pinlicu rue des Cing Visages construit par lui en
1764 ; 17, rue Marguerite Bervoets notamment). 1l en est de méme de I'habitude de placer des
soupiraux de caves (a la fois pour I'aération et I'éclairage) a la base des travées sous les fenétres
du rez-de-chaussée (refuge d'lipinlicu ; refuge de Bélian ; hotel de Giages...). Seuls les caracteres
apparents sur ces deux dessins de facades sont pris en compte ; toutefois, bien d’autres éléments
chers a IFonson pourraient étre cités dont les grandes lucarnes de toiture a fronton courbe
(hotels de Gages et de Graty, refuge de BBélian...).

L.a svmétrie rigoureuse observée dans ces projets était la regle dans la plupart des créa-
tions de cet architecte (refuge de Bélian, hotel de la Couronne) et de ses contemporains (8, rue
de Nimy ; 36, rue d’'Havré ; 51-55, rue d'IEnghien: 17, rue M. Bervoets: 1, rue des Dominicains;
26, rue de la Grande Triperie; 20, rue des Telliers, facade sur jardin). Toutefois, IFonson lui-
meéme déroge a cette regle lorsqu’il construit I'hotel de Gages dont la travée noble est reportée a
une extrémite de ce long batiment. Cette asvmétrie se retrouve dans des eeuvres anonvmes

(Aigle d’Or, 1, Grand-Place ; hotel de I'Impératrice, 13, Grand-Place; 3, rue des Dominicains).

(25) Cette tour était dans la mouvance des chinoiseries et turqueries & la mode a la fin du xvur©siécle. Une tour
chinoise fut élevée a Laeken par Montover pour Marie-Christine et Albert de Saxe-Teschen en 1781 (démolie
en 1803) tandis que Charles de Lorraine s'était fait construire un pavillon chinois a Tervuren par Paul de
Cock (voir Charles-Alexandre de Lorraine cil., catalogue de Pexposition a la Bibliothéque Royale, 1987,
p.209).
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ar 'usage de ces éléments décoratifs et par 'application des régles du néo-classicisme,
Emmanuel Fonson est proche des architectes francais contemporains tel Giabriel voire méme
Aubert. Ne retrouve-t-on pas un portail en conque, a joints creux au refuge de Bélian qui
rappelle le portail monumental des écuries de Chantilly de 1735? Etles deux projets présentés
ici sont trés voisins des fabriques de Tervuren construites en 1760 pour Charles de Lorraine (2%),
En 1765-1766, I'hotel de ville de Mons ne fut donc ni remplacé par un édifice classique, ni
modernisé. Et les immeubles voisins tant la Toison d’Or (xvii®s.) et Saint-Christophe (xvis.)
que le Cygne, restérent debout. C’est ainsi que I'Académie de dessin fonctionna de 1780 a 1810
et que les accises sur I'eau-de-vie et le tabac continuérent a étre percues dans I'hotel placé sous
I'enseigne romantique de cet oiscau au long col.

I.e 9 mars 1767, c’est la facade de la maison de ville édifiée en 1458 qui fut largement
illuminée, en méme temps que le chateau, tandis que les cloches des paroisses sonnaient a toute
volée pour exprimer «l'allégresse publique » dans la ville & 'occasion de «’heureuse guérison de
S.A.R. monseigneur» (Charles de lLorraine) alors qu'un Te Deum était chanté a Sainte-
Waudru (27). ISt c’est Ie 5 aout 1988 qu'un rayon laser pailleta cette méme facade vénérable de
mille éclats étoilés verts tandis qu’un rayon vert jaillissait du campanile de I'hotel de ville en
direction d’un tapis fait de milliers de bégonias, engendrant la liesse populaire et créant une
atmosphere festive, rare en dehors des jours de la ducasse.

Les pierres assurent la continuité parmi les « Montois cayaux», parmi les architectes héri-
tiers du savoir-faire d’Emmanuel IFonson et parmi les mayeurs, qui siegent en ce méme hotel de
ville depuis plus de cinq cents ans.

ABsTrACT: Two drawings by Emmanuel Fonson for the Grand-Place of Mons (Hai-
nault) in 1765 and 1766.

The building of the town-hall began in 1458 and was never completed; it soon proved to
be too small and additional buildings were erected over the following centuries (16th, 17th and
18th). The building was the seat of the communal administration and chiefly that of the law
courts of the «échevins», but it wasalso where the I<states of Hainault met (three Orders) ; the
papers of the Estates became increasingly numerous and space was scarce ; so, with the agree-
ment of the Empress Maria-Theresa, two nearby houses were purchased to keep these archives,
in 1767.

The official arckitect of the town of Mons and of the Iistates of Hainault, I mmanuel
Fonson, had earlier drawn plans for a new townhall and three nearby houses on the Grand-
Place. These plans are dated from 1765 and 1766.

They were never carried out and in 1780, the three houses became the first premises of the
« Ecole de dessin» which was then founded by the Town and the listates at the instigation of
Charles of Lorraine (governor of the LLow countries for the I<mpress Maria-Theresa). The two

(26) Ibid., p.257.
(27) AVM. RRCV 1325 fne (164), 9 mars 1767.
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drawings of facades and the six ground plans are now N°®2140 to 2147 in the Mons Archives
(Section Cartes & Plans); they are signed and dated by IKmmanuel Fonson.

If those plans had been carried out, the west face af the Grand-Place would now be just
like the 18th century planned squares, such as the « Place Royale» by Guimard in Brussels.
The facade of the Ilouse of the Iistates is divided into eleven symmetrical bays with projec-
tions at the center and at the two ends thereby providing plans of light and shadow to relieve
monotony ; the two stories are ponctuated by large windows and doors and the roof is a terrace
like the « Petit Trianon» in Versailles for instance ; this one is decorated with a balustrade with
allegorical statues, vases and trophies.

The second drawing is more ambitious: it shows both the Town-hall and the House of the
Estates; it is a long facade with two stories and 19 bays symmetrical to a central axis; the roof
and its ornaments are similar to the first drawing. Two parts, each one of three bays, are in
high relief: the main door of each institution ; the decoration there is more extensive (columns,
balconies with iron-work, large trophies at the roof,...). Fortunately, those schemes were never
carried out and the Grand-Place has conserved its diversity of styles and its architectural
examples of different periods (from 15th to 19th centuries). At the same time (1767) Emma-
nuel IFonson built a town house for the marquis de Gages, just behind the Town-hall (rue
d’Enghien) and the «I1otel de la Couronne» (1766) on the GGrand-Place for the «Sieur IFaider»;
they illustrate the Regency and the Louis XV styles.

The decorative elements drawn by IFonson on these two pages, are numerous in the archi-
tecture of Mons during the second half of the 18th century: the official architect of the Town
had an undoubted influence. Chr.P.
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LA PERIODE BELGE DE JACQUES-LOUIS DAVID (1816-1825).
LE GRAND GENRE EN SIX TABLEAUX

Jean DIEU

Jamais Jacques-Louis David n'a suscité autant d’études et d’articles de presse que ces
derniers temps. Que le Bicentenaire de la Révolution francaise rendit hommage a ce peintre-
député de la Convention que I'on surnommait « le Raphaél des Sans-Culottes», cela s’inscrivait
il est vrai dans le droit fil de I'lHistoire. Et la rétrospective admirable (!) que le Ministere de la
Culture lui a consacrée au L.ouvre — c’est-a-dire sur les lieux-mémes ou il vécut et travailla —
suffisait a elle scule a redécouvrir pour longtemps ce maitre du néo-classicisme comme 'une des
figures de proue de la peinture occidentale. Mais, parallelement, plusieurs auteurs ont récem-
ment tenté de réhabiliter aussi le David homme public, ce membre jacobin du Comité de Sureté
Geénérale que 'on a souvent dit avoir brové tant de rouge sous la Révolution et que I'on
soupconne encore aujourd’hui (2) d’avoir cu sur les mains d’autre sang que celui de Capet.
I)’apres I'historien américain 1). Dowd (3), qui s’est penché sur les archives de la Convention,
I'attitude politique de David, sous la Terreur, fut idéaliste et trés modérée : loin d’avoir provo-
qué des arrestations, il aurait plutot ceuvré a sauver tous ceux qu’il connaissait, en particulier
les artistes, sans exception, méme ceux dont il n"appréciait pas les ouvrages. C'est ainsi que
dans son dernier essai, Aimer David, \. Jouffroy réconcilie dans un méme éloge I'artiste et le

(1) Jacques-Louis David, Musée du Louvre et Chiteau de Versailles, du 28 octobre 1989 au 12 février 1990

(2) Des artistes francais ont, en novembre 1988, adressé au Gouvernement francais une pétition (reproduite
dans la revue Paris-Révolution du 17 novembre 1988) réclamant I'entrée des restes de David au Panthéon a
I'occasion du Bicentenaire de la Révolution. Pour rendre cette opération possible et dans I'intention de
contribuer a mettre symboliquement un terme a I'ére des exilés, le Bourgmestre de Bruxelles était prét a
signer le permis d'exhumer le corps de David, enterré au cimetiére de la ville, a Fvere. On sait toutefois
que le peintre y repose encore. Car d’une part, en effet, les autorités de la République n'ont pas jugé
opportun de réserver sous la célébre coupole une place a David, dont le passé révolutionnaire inquiéte
encore beaucoup d'esprits. D’autre part, a quelques jours du retour solennel de la dépouille de David a
Paris (au Pére Lachaise), une vive polémique opposant, en Belgique, partisans et adversaires du transfert
du cadavre de l'artiste, détermina la Cour d’Appel de Bruxelles, siégeant en référé, a interdire 'exhumation
du corps du peintre (février 1990).

(3) D. L. Down, Jacques-Louis David, Arlisl Member of the Commillee of General Securily, dans T"he American
Hislorical Revue, V11 (juillet 1952), p. 871-892.
lLes travaux de D. L. Dowp viennent d’étre complétés par I'excellente chronologie d'E. Agius-n’YvoIRE
(années 1790 a 1795) parue dans le catalogue Jacques-Louis David, Musée du Louvre et Chateau de Versail-
les du 26 octobre 1989 au 12 février 1990, Ed. de la Réunion des musées nationaux, Paris, 1989, p. 574-592.
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politique : « Toute son esthétique n'est qu'une éthique de citoyen dont il tente de faire partager
les principes en termes sublimes» (?).

* *

Député jacobin, ami de Marat et proche de Robespierre, conventionnel régicide, Premier
Peintre sous I'Empire et surtout signataire des Actes Additionnels sous les Cent Jours, David
devait avoir maille a partir avec la Restauration. Une curicuse «loi d’amnistie» frappe le
peintre d’ostracisme en 1815. En janvier 1816, il passe la frontiére belge et quitte ainsi définiti-
vement la France: il mourut dans notre capitale neuf ans plus tard, le 29 décembre 1825.

David aurait pu, en fait, échapper aux charrettes de 1815 (°). Mais le retour des Bourbons
lui eat a coup sur oté toutes ses fonctions officielles. 1)éja, son prestige artistique déclinait: le
romantisme estompait le clinquant des aigles antiques et les éleves, peu a peu, quittaient
I'atelier du maitre des Sabines. IL.e peintre, quoiqu’il fut sexagénaire, sentait cependant que ses
pinceaux recelaient encore bien des formes a exprimer. Hélas, le climat parisien, qui lui deve-
nait franchement hostile tant sur le plan politique que sur le plan artistique, ne lui permettait
plus de jouir de la sérénité qu’il jugeait désormais indispensable a I'exercice de son art. C’est
donc de son plein gré qu'il but la cigué du bannissement. 1l est vrai qu’il aurait préféré finir sa
vie en [talie plutot qu’a Bruxelles. Mais cette ville d’exil devint vite pour Ie peintre un
accueillant asile. 1l refusa d’ailleurs, pour continuer a jouir de I'atmosphére propice a la créa-
tion qui I'y entourait, un poste de Ministre des Arts en Prusse et méme un retour assez hono-
rable en France (8).

David vécut en Belgique entouré de sa famille, de ses éleves belges et d’une foule d’admi-
rateurs. Il récompensa fort civilement ses hotes par le prét de ses ceuvres a des expositions de
charité, par I'honneur qu’il réserva aux manifestations artistiques locales et par I'intérét qu’il
témoigna aux jeunes artistes qui venaient lui demander ses conseils avertis. Contrairement a ce
que Ton a souvent prétendu, David n'entretint toutefois aucun atelier 4 Bruxelles et il n'y
dispensa pas d’enseignement systématique. Cet «astre froid » que fut David se contenta, en ce
qui concerne I'influence directe que son coucher eut sur nos arts, de jeter un dernier éclat sur
un néo-classicisme belge qui lui devait beaucoup, certes, quant a sa formation, et dont le midi
plein sonna un peu plus tard qu’en France, vers 1820. En 1830, les Romantiques éclipsérent
sans doute trop completement et pour trop longtemps les Davidiens de I'école helge. Mais les

(4) A. Jourrroy, Aimer David, Paris, Terrain vague, 1989, p.82.

(5) En effet, lorsque David alla retirer son passeport pour la Belgique au bureau du Ministre de la Police, ce
dernier, Decazes, qui tint a recevoir personnellement le peintre, lui laissa clairement entendre que le roi
I'autorisait officieusement a ne pas quitter la I‘rance et qu’il lui y promettait la sécurité. Mais David
refusa, avec la dignité d'un Socrate buvant la cigué: «.Je suis atteint par une loi rendue selon les formes
constitutionnelles. .Je ne désire pas m'y soustraire par une faveur particuliére» (J.-1.. Davip, e peinire
Louts David, Paris, 1880-82, p. 520).

(6) Nous avons longuement exposé les circonstances de I'exil de David et les événements de la fin de sa vie
dans un mémoire de licence, Le séjour a Bruxelles de .Jacques-l.outs David (1816-1825) el son influence sur
I’Ecole belge, Université libre de Bruxelles, dactyl., 1985.
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nombreux éléves originaires de nos provinces qu'eut David au Louvre, devenus professeurs ou
directeurs de nos académies, imprimerent vraisemblablement a notre histoire de 'art des pous-
sées inspirées par leur formation (7).

David lui-méme, éloigné enfin de la mélée politique, peignit beaucoup a Bruxelles, surtout
avant 1820. Ces ceuvres du dernier David, naguére unanimement décriées, connaissent depuis
quelques années un regain d’intérét. lLes IStats-Unis ont été les pionniers de cette redécou-
verte. Ainsi, deux ceuvres majeures de la période helge de David, La Colére d’Achille et Télé-
maque el Fucharis sont réecemment sorties de collections privées pour entrer respectivement au
Musée IKimbell (Fort Worth) et au Musée Paul Getty (Malibu). Mrs D. Johnson (8), attachée a
cette fondation, termine un voyage d’¢tude en Belgique, au cours duquel elle s’est penchée sur
les milieux néo-classiques de nos provinces sous le régime hollandais. L’Université de Berkeley,
sous la conduite du professeur J. De Caso, organise des séminaires sur la période bruxelloise de
David. Et, voici quelque six ans, on projetait, a Cleveland, d’organiser une exposition rétros-
pective des dix ultimes années de notre artiste (°).

Revisiter les derniéres ceuvres de David s’inscrivait donc dans I'air du temps. Et la
démarche ne semble pas dénuée d’intérét sil’on considere 'originalité, par exemple, du style et
de I'inspiration des peintures d’histoire du dernier David par rapport a ses ceuvres antérieures.
L’¢tude que I'on va lire se propose ainsi d’analyser les ceuvres davidiennes relevant du « grand
genre» peintes entre 1816 et 1825, et de tenter a leur propos une interprétation d’ensemble qui
puisse rendre compte a la fois de leur spécificité et du lien logique qu’elles entretiennent avec la
biographie du peintre et la thématique de ses grands tableaux exécutés en France.

(7) Si l'on survole la carte des académies des beaux-arts de la toute jeune Belgique, on se rend compte que
ombre de David plane encore, en 1830, sur une zone appréciable de notre territoire. A Bruges, le direc-
teur, Van der Donckt, et le président de I'académie, Wynckelman, sans omettre des professeurs comme
Goddyn et Ducq, «se montraient fideles, sinon & I'esthétique du maitre, du moins a l'observation des
données grecques et romaines, et ils formaient des éléves, eux aussi» (DuvsarniN, L’art flamand, Bruxelles,
Boitte, 1897, p.197). A Gand, surtout, I'académie s'est nourrie de David; parmi les professeurs qui y
enseignent au début du siéecle, citons Paelinck et Van Hanselaere, éleves de David a Paris, et De Cauwer et
Van den Abeele, guidés par lui a Bruxelles; quant aux directeurs de cette institution, a Van Huffel,
influencé par le Francgais, succédaient Van der Haert, éléve de David, et Portaels, éléeve de Navez, avant
Canneel, grand portraitiste, éleve de Van Hanselaere. L.’académie de Tournai eut pour directeur Henne-
quin, éléeve de David. Celle de Mons fut dirigée par Hallez, formé sous David a Paris. Quant & I'académie
de Bruxelles, elle fut dirigée suivant les principes du maitre par Navez, le plus célébre des disciples belges
de David. Méme Anvers dut un moment tempérer son rubénisme sous le directorat de M. Van Bree, éléve
de Vincent, lui-méme disciple de David. L’influence qu’exercérent les autorités académiques formées dans
Pesprit davidien fut, pour d'aucuns, un désaveu du tempérament coloriste flamand. Mais dans le domaine
du dessin, de la composition et peut-étre surtout du portrait, une étude systématique des ceuvres des
artistes belges que nous venons de citer et de leurs éléves mettrait sans doute en lumiere que la technique
de David eut sur I'enseignement académique belge un impact profond.

(8) Infra, note 113.

(9) Cette exposition n'a pas eu lieu, nous a rapporté Mrs. D. Johnson, vu la difficulté de réunir les toiles. Ainsi,
le musée de Bruxelles n'a pas autorisé, a cette époque, le transport du Mars désarmé par Vénus el les Graces,
estimant que le format aurait rendu le déplacement trop risqué.

71



1. Prélude sur le fond et la forme

La critique a souvenl résumé ainsi 'ccuvre peint de David en exil: abondant mais
médiocre. David, en effet, a beaucoup peint en Belgique. Kt siI'on se référe a la liste de ses
ouvrages dressée par lui-méme (elle s’arrcéte en 1820), il aurait réalisé 53 toiles en IFrance et 19
apres janvier 1816 (19). Mais si on tient compte des toiles (des portraits en majorité) que divers
auteurs lui attribuent, David aurait produit plus de trente tableaux différents a Bruxelles, sans
compter les nombreuses répétitions d’originaux qu’il exécutait en tout ou en partie. Tous les
critiques le soulignent, le peintre, chez nous, « travaillait comme a trente ans» (11). «Son art
paraissait avoir un charme nouveau pour lui» (12). « Réellement ce fut I'époque la mieux rem-
plie de sa vie» (13). L. artiste lui-méme d’ailleurs, en 1819, se plaisait a en convenir dans une
lettre adressée a J.-\. Gros: «J'ai plus produit dans ces quatre années de mon séjour ici que je
ne ['aurais fait a Paris» (). La raison n’en est autre que celle que nous évoquions dans notre
bréve introduction : il résultait de la tranquillité dont David jouissait en Belgique que 'homme
public, 'homme politique, avait totalement cédé le pas a I'artiste, qui oubliait désormais «la
palette & la main, les injustices des hommes» (1%).

Quant a la qualité de cette abondante production, les biographes de David ne se sont guére
querellés non plus a leur sujet: «ces tableaux — comme I'écrit A. Schnapper — ont toujours
rencontré une critique presque unanimement hostile » (16). A titre d’exemples, citons péle-méle
W. Iriedlander: « what he did after 1815 was only a wear echo» (*7); J. Levmarie: «cette
période d’exil marque un rapide déclin de son art» (18); Ch. Saunier: « Ces ceuvres de fin de
carricre compromettent plutot sa gloire» (19); et surtout K. Holma: «on ne peut constater
qu'une dégénérescence du style et méme du gout qui va jusqu’a éveiller la pitié» (2°). Méme les
plus fervents admirateurs de David font chorus. Ainsi, . Delécluze, avee mille précautions
oratoires il est vrai (2), considere comme inférieures les ceuvres belges de son cher maitre. Or, il

(10) R. VERBRAEKEN, .J.-I.. David jugé par ses conlemporains el la postérité, Paris, 1973, p.244.

(11) J.-L.-J. Davip, Le peinire L. David, Paris, 1880-82, p. 540.

(12) E. DeLEcLuzE, L. David, son école el son lemps, Paris, Macula, 1983 (rééd.), p. 358.

(13) J.-1..-J. Davin, op. cil., p. 583.

(14) A. Huwmsert, L. David, peinlre convenlionnel, Paris, Hier et aujourd'hui, 1936, p. 162

(15) J.-L.-J. Davip, op. cil., p.540.

(16) A. ScHNaPPER, David, émoin de son lemps, Paris, Bibliotheque des Arts, 1980, p. 294.

(17) W. FriebLANDER, David to Delacroix, Cambridge, 1952, p.21.

(18) J. LEvYMARE, La peinlure francaise, le xix" siécle, GGenéve, 1962, p.25.

(19) Ch. SAUNIER, David el son école au Palais des Beaux-Arts de la Ville de Paris, dans Gazelle des Beaux-Arls, |
(1913), p. 259,

(20) K. Houma, David, son évolution, son style, Paris, 1940, p. 94.

(21) E. Delécluze, éleve et biographe de David, manic habituellement un style clair et précis. Ici (est-ce
I'émotion de critiquer 'idole ?) il s’emberlificote dans une subordonnée concessive dont il ne sort que pour
commettre une anacoluthe en regle et répéter maladroitement le mot «exily: « Quant aux ouvrages qu’il
acheva en exil, quoique dans tous on retrouve des détails et parfois des parties importantes, ou tantot
I'accent de la nature et tantot I'élévation du style ne le cédent pas aux qualités analogues qui brillent dans
des productions beaucoup plus complétes de lui, il faut avouer cependant que pris dans son ensemble, ce
que David a peint a Bruxelles est inférieur aux grands ouvrages qu'il acheva plusieurs années avant son
exily (E. DELEcLUZE, op. cil., p.363).



sait que le moindre centimetre carré de toile enduit de peinture par I'artiste exilé faisait hurler
d’enthousiasme tant ses éleves parisiens que ses ¢leves belges et la presse locale (22). . Dele-
cluze estime donce que les éloges qu'on a réserveés aux toiles d’apres 1815 étaient de pieux
mensonges proférés par respect pour le vénérable peintre par ses nombreux disciples et amis
«alin de I'entourer en pays étranger d'une atmosphere de gloire qui ne lui permit pas de
s'apercevoir des rigueurs de 'exil» (23). A, Brookner défend elle aussi cette hypothése: « he
lived on compliments, on ability which implies a diminution of the critical faculty» (?*). Et
"engourdissement de son esprit critique (qui, toujours selon A. Brookner, «had never heen very
developed in David» (2°)) aurait engagé le peintre & poursuivre sa route dans une sorte d’im-
passe.

Les faits, toutelois, attestent que, si flagornerie il pouvait v avoir, du moins David n’en
¢tait-il pas dupe. Ainsi, dans une lettre a son fils, David emploie ce conditionnel assez scep-
tique : «Si j'en crois ce que 'on ne cesse de me répéter, jamais je n'aurais fait de meilleurs
ouvrages» (26). Dans cette autre, adressée & ;. Van Huffel, Président de la Société des Beaux-
Arts de Gand, qui ne tarit pas de compliments sur Télémaque el Eucharis, David laisse nette-
ment sentir a son correspondant qu'il en fait un peu trop : « Savez-vous que vous faites bien de
I"lhonneur & mon tableau, et que je crains bien que I'amiti¢ ne vous aveugle. [Elle seule suffi-
rait» (27). KXt lorsqu'il demande a J.-A. Gros de juger objectivement, en artiste, son Amour el
Psyché, le maitre, qui connait bien son éléve, pressent déja la pommade : « de I'indulgence, je
sais que vous n'en aurez que trop; je vous demande plutot de laisser de coté votre enthou-
siasme pour mes productions, de prendre une attitude de juge et d'étre un peu plus sévére pour
moi » (28).

Nous ne pensons donc pas que David souffrit d’une atrophie du sens critique. Au
contraire, il reconnaissait déja ses limites lorsqu’il terminait, secondé par un assistant, le Léoni-
das. Ilsavait que sa touche n’avait plus la méme précision que jadis: « Aussi recommandait-il a
Rouget, qui lui rendait pouwr les Thermopyles le méme service que pour le Sacre, de ne pas
oublier qu’il travaillait pour un vieillard dont les ceuvres devaient, pour étre sincéres, porter la
trace des effets de 1'ige» (29). Ces «effets de 1'dge » devaient a fortiori marquer plus nettement
la production belge de David. Comme le souligne Ch. Saunier, «sa main n’était plus aussi
ferme; ses veux faiblissaient, il devait porter des lunettes» (3). . Delécluze décele un dédin
dans la fermeté du dessin (3') et A. Schnapper observe nous v reviendrons — «un modelé
plus enveloppé, plus flou» (32).

(22) La presse lui ¢tait acquise tant pour les expositions charitables auxquelles il contribuait que pour les
raisons invoquées infra.

(23) 2. DeLicruze, op. cil., p. 363.

(24) A. BROOKNER, J.-I.. David, Londres, 1980, p. 186.

(25) Ibid., p. 183.

(26) Lettre du 1% janvier 1819, citée dans E. DevLkcreze, op. cil., p.49.

(27) J.-L.-J0 Davin, op. cil., p.549.

(28) Ibid., p.H43.

(29) Ibid., p.511.

(30) Ch. Savuxier, L. David, Paris, 1928, p.113.

(31) 5. DELECLUZE, op. cil., p.337.

(32) A. ScuNapPER, op. cil., p. 290,
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Soit, le brio de I'exécution, la virtuosité technique de David avaient sans doute baissé.
Iincore faut-il bien garder a I'esprit que notre artiste n’a jamais professé la minutie photogra-
phique dans 'exécution du détail, lui qui se plaisait a répéter a ses éleves que «le fini ne finit
pas» ou que «ce n'est pas en abusant du fini qu'on arrive a la perfection» (33). FFaut-il alors voir
dans le pinceau moins alerte du septuagénaire la raison suffisante du déclin de I'art de David et
juger en conséquence ses toiles bruxelloises comme un «faible ¢cho» de ses grandes périodes ?
Nous nous rallions plutot a une opinion plus récente de la critique davidienne, suivant laquelle
David aurait amorcé, en Belgique, non pas un déclin mais une volte-face radicale dans sa
maniére de peindre : « That a restless search had begun in his art in his seventies is certain» (34).
Ce qu'affirme ainsi .J. Lindsayv, suivi en cela par . Schnapper, est surtout repris par D.
Johnson, qui en appelait récemment a un réexamen plus attentif du dernier David (3®). On
connait par ailleurs les intentions du peintre qui, a peine installé a Bruxelles, « compte faire des
progres, se renouveler» (36) et «développer son talent sous des formes et dans des modes qu’il
n'avait pas encore employés» (37).

Vovons done en quoi les toiles de David peintes en Belgique se distinguent des précéden-
tes. Iin ce qui concerne la thématique, d’abord, toutes les « peintures d’histoire » exécutées ici
relevent de la veine dite «anacréontique». David, en elfet, puise alors tous ses sujets dans la
mythologie antique et non dans I'histoire proprement dite. Auparavant, certes, il avait déja
abordé ce type de sujets par deux fois, avec son Pdris el léléne (1788) et Sapho, Phaon el
I’Amour (1809). Mais ses travaux bruxellois manifestent « la volonté évidente de ne (railer que
des themes mythologiques» (38). It cet univers lui tient tant a coeur dans ses dernieres années
que, lorsqu’il suggere a J.-A. Gros, dans la lettre du 22 juin 1820, des sujets de tableaux, il lui
fait remarquer que, a coté de quelques scénes historiques, les idvlles suivantes « ne sont pas a
dédaigner: Theéagene et Chariclée, Daphnis et Chloé, Phaon et Sapho, Isméne et Isménie, et
nombre de jolis romans du quatrieme siecle » (39).

Mais pourquoi done F'homme du «bronze» (*°) et de la «force masculine » (*!) s’abandonne-
t-il ainsi exclusivement a la «ligne flexueuse et coulante» (#2)? Une premiére hypothese serait
d’admettre un David influencé par les gouts de la Restauration (*3) et qui, pour «suivre le
Romantisme», va se mettre a farder son art « pour le mettre au gout du jour» (#4). Une seconde

(33) A. LENoOIR, cité par J-P. MouiLtiseavx dans B. Devicruze, op. cif., p. 492, note 2.

(34) J. Lannsay, Death of the Hero, Londres, 1960, p. 148.

(35) A. ScuNapPpPER, op. cil., passim, et 1). Jou~son, David’s « La Colére d’Achille » revisited, dans Gazelle des
Beaux-Arts, décembre 1984 passim.

(36) A. HuMmBERT, op. cil., p. 171,

(37) . DELECLUZE, op. cil., p.367. Ailleurs, . DELECLUZE précise : « Jusqu'a ses derniers moments, il n'a cessé
de repéter 4 ceux de ses éleves qui avaient sa confiance qu'il cherchait sa véritable voie». (p. 218-219).

(38) A. SeruLLaz, A propos de quelques dessins de J .-1.. David, dans Bullelin des Musées royaur des I3eaux-Arts
de Belgique, 1-4 (1972), p. 115. C’est nous qui soulignons.

(40) K. Horma, op. cil., p. 101,

(41) Ibid., p. 101,

(42) A. ScuNAPPER, op. cil., p.81.

(43) L. Havrecr, L. David, Paris, 1954, p. 268.
(44) A, TlemBERT, op. cil., p. 172,
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solution, amusante, consiste a attribuer les dernieres ceuvres de David a son démon de minuit :
« Peut-étre la volupté qui I'avait si peu sollicité dans son agé muir venait-elle subrepticement
inquiéter le vieil homme ?» (#5). Nous répondrions sculement a cette opinion de R. Cantinelli
que nous trouvons fort peu polissonnes des ceuvres comme T'élémaque el Eucharis et La Colére
d’Achille... Unec troisieme explication, intéressante par sa théorie sociologique, insére le peintre
dans I"'évolution de la classe sociale dont il est issu: «il continue a vivre les dispositions profon-
des de la bourgeoisic ; il participe a son épanouissement et & sa détente, car, consacrée dans ses
places, progressivement unie a I'ancienne aristocratie, elle s’essaie 4 son tour au luxe et aux
jouissances qu’elle réprouvait jadis si sévérement» (#). C'est done dans Famollissement de ses
thémes que David rejoindrait, a la Restauration, la transformation de ce gout qu’il «subit et
traduit comme il I'a fait de toutes les pulsations de son temps » (47). Un argument plaidant en la
faveur de cette thése est de constater que presque toutes les toiles anacréontiques de David
sont des commandes. Ainsi, pour certains auteurs, comme A. Humbert, les dernieres scuvres de
David, qui présentent des sujets «érotico-mondains» (#8) ou une «antiquité galante» (*°)
auraient été suscitées par les nouvelles exigences du marché plus qu'en raison de I'évolution
propre de l'artiste. Ces toiles, comme Sapho, Phaon el I’Amour, participeraient donc d’un
«desir de plaire malgré tout a cette hourgeoisie qui, en d’autres temps, avait mérité le Serment
des Horaces» (5°). Cette hypothese se voit cependant infirmée par le Mars, derniére toile de
David, dans laquelle il avait investi le meilleur de lui-méme, et qu’il considérait comme son
dernier adieu a la peinture. Or, le Mars n’était pas une commande.

On peut ainsi envisager une quatrieme lecture de I'ceuvre peint de David en Belgique, une
lecture qui, tout en tenant compte de I'évolution de la psychologie de I'homme, sauvegarde
I'unité de 'acuvre. Nous analyvserons tout a I'heurc avec plus de détails, a propos de La Colére
d’Achille, cette facon de voir, mais esquissons-la ici. Comme 'explique J. Lindsay, I'ceuvre de
David, dans son ensemble, constituerait la projection d'un conflit intérieur « hetween his Ivrical
sense of beauty and sweetness of life, and his resolve to forge new powerlful images of action
that would help men through difticult times of hardship» (5!). Dans ses tableaux d’histoire,
comme I'écrit J. Lindsay, ce conflit «s’objective». Iin effet, ses grands tableaux connus illus-
trent toujours I'antagonisme entre le sacrifice exigé par la patrie (Les Iloraces, Brutus, Andro-
maque) et la tristesse, la ruine que cet héroisme ne manque pas d’engendrer au sein de la famille
ou parmi les proches (douleur des femmes des [Horaces ou des disciples de Socrate). Or, dans les
toiles peintes en Belgique, 'amour et le couple 'emportent sur les sentiments et 'abnégation
patriotiques. C'est qu’a cette époque de sa vie, rien n'incite plus I'artiste, en effet, a illustrer le
conflit cornélien famille/patrie. Car la patrie, pour lui, n'est plus qu'une illusion perdue. Son
idéal politique, blessé dé¢ja en 1795, est mort a Waterloo, qui fut pour lui comme les secondes

(45) R, CanTiNer, J.-L. David, Bruxelles, 1930, p. 93,

(46) R. [luyaene, La peinlure fran¢aise au XixX° siécle. Vol. 1: La reléve de I'imaginaire, Paris, 1976, p. 75.
(47) Ibid., p.75.

(48) Lexpression est de A. HumserT.

(49) Celle-ci est de A. SCHNAPPER.

»0) AL Humserr, op. cil., p.173-174.

A1) . Lanosay, op. cil., p. 148-149.
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funcrailles de la République romaine. Xt pendant ce temps, autour de lui, dans son histoire
individuelle, se retisse, de plus en plus moelleux, le cocon familial. David, on s’en souvient,
avait divorcé d’avee son épouse, qui respectait la monarchie, lorsqu’il signa la mort de Louis
XVI. Les ¢poux se rapprocherent lorsque, a la Réaction thermidorienne, David ful empri-
sonn¢. Aprés que David eut renoncé a I'action politique directe, ils se réconcilierent et le
couple vieillit ensuite sans heurt, entouré de ses quatre enfants, puis, a Bruxelles, de ses petits-
enfants. Quoi de plus compréhensible done que Vénus v ait désarmé Mars? It depuis que le
conflit intérieur, qui constituait le ressort des grandes compositions des années 1780-90, s'était
apais¢ en lui, David « was throwing off inhibitions», comme I'explique lapidairement .J. Lind-
sav (52). Il va méme, ajoute ce dernier, jusqu’a s’abandonner a la peinture de genre. Plusicurs
auteurs, en effet, mentionnent une Bohémienne el Romaine et une Jeune fille accroupie faisant
sécher sa chemise devanl Ualre. K. 1olma cite méme un exemple de peinture religicuse, une
Sainle Famille. Mais I'attribution de ces ccuvres a David étant discutée, nous nous bornerons @
mentionner le fait sans autre commentaire.

Mais si I'ceuvre davidienne infléchit sa thématique apres 1815, il en va de méme de la
forme. On voit ainsi apparaitre, chez le Restaurateur de I'¢cole francaise, un cadrage qui lui
¢tait ¢tranger: des figures a mi-corps. La charpente orthogonale de la composition fait place,
ca et 14, a la douceur de 'ovale. Un réalisme parfois violent contraste avec I'idéalisme néo-
classique des protagonistes habituels. Un canon «plus trapu» (33) affecte les personnages que
David, dans ses dessins, trace «en un trait plus gras, plus appuyvé» (°%), «en procédant par
masses et en accusant les valeurs» (%). Pourtant, «ce que I'on doit surtout remarquer dans ces
productions, ¢’est I'¢elat de la couleur, que David semblait rechercher avec ardeur» (58). Qu’ils
PPapprécient ou non, la plupart des critiques, ici encore a 'unisson, soulignent le colorisme
exacerbé des toiles belges du maitre. Pour Ch. Saunier, David, en Belgique, « monte la couleur,
qui devient eriarde » (°7). A. Schnapper parle «d’accords stridents, d’audace » (%8). A. Thiers est
frappé par le brillant, I'éclat, qui vont jusqu’a «un latigant cliquetis de tons» (%°). Plus d’'un
commentateur fait ¢galement remarquer «le luisant, la transparence» (8%), 'aspect lisse et
émaillé des surfaces de ces mémes ouvrages. Iit 'on cite souvent cet extrait d’une lettre de
David a J.-A. Gros, qui atteste les préoccupations chromatiques du maitre en exil : « ne me suis-
je pas avis¢ de viser & la couleur, et moi aussi je veux m’en méler, mais ¢’est trop tard en vérité.
Si jravais eu le bonheur de venir plus Lot en ce pays, je serais devenu coloriste. Ce payvs v porte:
tout ce qui vous entoure est d’un ton admirable et dans ce pays, ceux méme qui exercent notre
art, sans ¢tre de grands peintres, ont un coloris que MM. les Francais sont bien éloignés de

(52) Ibid., p. 147.

(53) A. SERULLAZ, op. cil., p.215.

(54) Ibid., p.215.

(D) P-AL Coveing Essai sur ) .-1L. David, dans Revue Iincyclopédique, NXXI1V (1827), p. 42.

(B6) L. Llavrtecavr, op. cil., p.267.

(57) Ch. Scuxapeer, op. cil.. p.279.

(D) A. ScuNaprprER, op. cil., p.271.

(B A. Tuiers, cité dans J.-1.. Jacos, David jugé par Thiers, dans Gazelle des Beaux-Arls, 7 (1873), p. 302-303.
(60) Ibid.. p.303.
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posséder» (81). e séjour en Belgique aurait donc en quelque sorte précipité cette admiration
pour le coloris flamand que ses vovages dans les Pavs-Bas (1781 et 1788) avaient déja permis a
David de gouter. Rappelons a ce propos que David appréciait Rubens, dont il étudia avec soin,
par exemple, le c¢ycle de Marie de Médicis lors de sa préparation du Sacre (82). Notre artiste
aurait toutefois davantage été attiré par les prédécesseurs du maitre anversois, par les Roma-
nistes. Outre [.. Rosenthal et K. FHolma, L.. Hautecceur défend cette these (83). Il v voit la
source du poli porcelainé d’un tableau comme le Mars. 1. acquisition récente des toiles de cette
periode par les musées ameéricains (%) rendra sans doute désormais envisageable une ¢tude
scientifique du colorisme davidien de la période belge. Il nous est toutefois déja permis d’affir-
mer que I'art de David, apres qu’il eut quitté la France, connut des mutations du fond et de la

forme. Mais essavons d’en juger sur piéces.

2. Ouverture inachevée

Nous dirons peu de choses a propos de cette huile sur bois (96 % 136, Musée des Beaux-
Arts de Lille) intitulée A pelle peignant Campaspe devant Alexandre (fig. 1). Car on ne peut pas a
proprement parler considérer cette auvre comme un tableau de David exécuté en exil. En
cffet, elle fut commenccée en 1812 ou 1813 a Paris et David y retravaillera, mais sans I'achever,
a Bruxelles. Peut-¢tre d’ailleurs le peintre se proposait-il, a la fin de sa vie, de la reprendre,
puisque sur le portrait de David par Langlois en 1825 (huile sur toile, 88 x 72, Musée du
L.ouvre), on remarque le vieil artiste (fig. 2) occup¢ a une esquisse de la partie gauche de cette
composition. Alexandre, plus proche d*Apelle, forme avec lui un groupe plus homogeéne que sur
le tableau de Lille, et le drapé du costume d'Apelle, plus ample, v est plus élégant.

Cette ceuvre constitue toutefois une préfiguration assez fidele des caractéristiques de la
peinture davidienne de la derniére période. David, tout d’abord, selon . Schnapper, v préte
une grande attention au coloris (%°). Quant au sujet traité, déja « aux franges de la légende et
du mythe» (%), il releve de la thématique du couple amoureux, a laquelle David s'attache
exclusivement dans ses peintures d’histoire d’apres 1815. I<nfin, nous voyons ici apparaitre
pour la premiére fois dans I'ceuvre du maitre un véritable nu féminin. Car si le nu masculin est
omniprésent dans I'ceuvre de David depuis les académies peintes qu’il réalisa @ Rome, ce n’est
qu’en exil qu’il peindra des Aphrodites. Apres Campaspe, ce sera I’svché, et 'apothéose de ce

motif éclatera bien sur avece la belle Vénus et les trois Graces du Mars.

(61) Lettre du 13 septembre 1817, citée dans J.-L.-J. Davin, op. cil., p.543.
(62) A, ScnuNapprERr, op. cil., p.222.

(63) L. Havrecaur, op. cil., p. 272.

(64) Cf. supra notre introduction.

(65) A. ScuxarriR, op. cil., Paris, 1980, p. 282.

(66) Ibid., p.282.
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Fig. 1. Davin, Appelle peignant Campaspe devanl Alexandre, 1816, huile sur bois, 96 x 136,

Mus. des Beaux-Arts de Lille (A. Scu~Napper, David, témoin de son temps, fig. 178).

3. L’'air «louche » de I’Amour

Le titre complet de cette ceuvre (huile sur toile, 131 x 241, Musée d’Art de Cleveland) est
en fait: L’Amour, au lever du jour, quille le lil de PPsyché endormie (57) (fig. 3). l.a toile, achevée
vers juin 1817, avait été commandée a David par le trés riche Comte Sommariva pour orner son
hotel parisien. Mais on sait que David songeait a cette composition depuis 1813 (88). Avant de
livrer son tableau au célebre mécene, David, combinant astucicusement 'action charitable et la
publicité, expose I'ceuvre au Musée de Bruxelles, au profit des hospices de Sainte-Gudule et des
Ursulines. Montrée au public en aout, la toile suscite bientdt une petite polémique dans les
milieux artistiques bruxellois. Ce fut ensuite le cas a Paris, ou Sommariva exposa lui aussi la
toile au public a la fin de I'année 1817. David, impatient sans doute, dans sa retraite bruxel-
loise, de connaitre 'avis des Parisiens, écrit a J.-\. Gros, le 13 septembre 1817, pour le prier
d’aller voir sa toile et de lui donner un avis critique sur son dernier ouvrage (69). Mais le Baron
Gros, dans la réponse qu'il expédie a David en janvier 1818 (7°), se contente de compliments

(67) J.-L.-J. Davin, op. cil., p. 540.

(68) J.-P. MouiLLESEaUX (dans E. DELECLUZE, op. cil, p.494) mentionne un dessin daté conservé a la Ieim
Gallery, Londres.

(69) J.-L.-J. Davin, op. cil., p. H42.

(70) 1bid., p.516.
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IMig. 2. Laxarois, Porlrail de David, 1825,
huile sur toile, 88 x 75, Louvre (A.
Scnxarper, David, lémoin de son lemps,
fig. 191).

d’ensemble assez vagues (une composition des plus grecques qui soient, une couleur qui rap-
pelle Giorgione, ete.) et de critiques qui portent sur des points de détail (I'orteil de Psyché un
peu long et la main de I'Amour pas assez «blaireautée»).

FFaut-il percevoir dans la réponse relativement tardive de J.-A. Gros (') un signe de géne
du disciple face a une ceuvre en laquelle il reconnait mal son maitre ? Quoi qu’il en soit, J.-A.
Gros esquive le fond du débat. Ce qui choqua en effet le public des deux capitales, ce fut le
réalisme, jugé trivial, de la figure de I'Amour, qui ressemblait davantage a un titi parisien qu’a
la représentation idéale d'une divinité mythologique. I."Amour, traditionnellement représente
enfant, apparait il est vrai dans le tableau comme un adolescent bien réel, manifestement
satisfait de sa prouesse et prét a s'en vanter. Car ce jeune homme «au visage charnel» (72) a
peine confus que nous le surprenions «sautant du lit de sa maitresse » (%), nous adresse un

(71) Quatre mois apres la lettre de David, ce.qui est tout a fait inhabituel de la part de J.-A. Gros envers son
vénéré maitre.

(72) A. HuMmBERT, op. cil., p.159.

(73) Ibid., p.159.



Fig. 3. Davio, L Amour, au lever du jour, quille le lil de Psyché endormie, 1817, huile sur toile, 131 x 240,
Cleveland Museum of Art (A. Scu~xappeRr, Davoid, témoin de son temps, fig. 191).

sourire «libidineux et pénible», déplore A. Ilumbert (*#), «louche», sussure A. Brookner (7%),
«faunesque», s’exclame J.-A. Gros (76), « plutot amusé de la situation», dirions-nous.

Il faut reconnaitre que ce personnage nous frappe parce qu'il nous regarde. Au point que
nous ne vovons plus que lui, car il nous concerne bien plus que Psyché, qui dort, la-bas tres loin
derriere, dans sa nudité laiteuse qui n’est pas beaucoup plus présente que ce paysage, dans le
coin, qui ne sert pas a grand chose. Seul I'Amour nous fascine — avec le papillon — comme si,
seul personnage en trois dimensions, il sortait, en le crevant, non pas d'un lit mais d'une toile
peinte. Cest que parson regard, posé sur nous, il participe déja de notre espace. Et c’est ce qui
nous choque encore aujourd’hui dans ce tableau, comme I'explique A. Schnapper: « Au lieu
que, comme dans Paris el Héléne, ce soit le spectateur qui est transporté dans I'Antiquité, on a
I'impression qu'ici ¢’est I"Antiquité qui est ramenée vers nous. I."Amour, en perdant de son
idealisation, a perdu de sa beauté» (7). Ce que reproche A. Schnapper a David, en fait, dans

(74 1bid., p.159.

(75) A. BrRookNER, op. cil, p.181. kn francais dans le texte.
(76) J.-L.-Davio, op. cil., p.>16.

(77) A, SCHNAVPER, op. cil., p.297.
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cette composition, c’est le «mélange incertain de réalisme et d’idéalisation, qui compromet a
nos veux ses tableaux d’histoire tardifs» (*8). lLes deux personnages, que nous sentons quant a
nous relever de deux degrés différents de réalité (%), sont en quelque sorte placés cote a cote sur
la méme toile dans deux espaces et deux temporalités hétérogenes, les notres et ceux de la
mythologie. Dot ce sentiment « génant » peut-étre, qu'éprouve ici A. Schnapper, alors que le
meéme auteur célebrera, nous le verrons, comme la plus accomplie de cette période, la toile de
Télémaque el Eucharis. Parce que : « C'est I'irréalisme, la volonté de stvle, qui pouvait renouve-
ler la mvythologie, non le réalisme» (8¢). Iit c’est sur cette base, en somme, que se partagea la
critique en 1817: « ceux qui repoussant I'Antique demandaient du naturel a tout prix surent gré
au vieil artiste exilé de se rajeunir a la fin de sa carriere» (8!), et ceux que dérangeait I"hétérogé-
néité du rendu de I'Amour et de celui de la Psyché «ne surent lui pardonner d’avoir ainsi
représenté la nature telle quelle, dans un sujet appartenant a la plus haute poésie » (82).
Mais quelles avaient été, enfin, les véritables raisons de David? Pour les comprendre,
deux articles parus a Bruxelles, dans Le Vral Libéral, en aout 1817, nous mettent sur la voie.
Dans un premier article, qui annonce I'exposition publique, I'auteur, un certain « Y », célébre le
vérisme du personnage de 'Amour: « L.a maniere de ce grand artiste consiste a n’en point avoir,
I'illusion fait disparaitre le mécanisme de I'exécution. Le spectateur, saisi par la vérité pitto-
resque, croit voir la réalité de la nature. Un sourire presque licencieux, une joie maligne,
animent ses traits. L.”Amour est bien I'époux annoncé par ['Oracle» (83). .J.-L..-J. David nous
apprend que le mystérieux « Y » n’est autre que I‘rémiet, exilé comme David et titulaire de la
rubrique des beaux-arts dans Le Vrai Libéral, organe des réfugiés francais. Or Frémiet avait
une fille, Sophie, future Madame Rude, qui fréquentait alors «en éleve libre» I'atelier de
David. £t « Y », indirectement, exprime des lors les opinions de David, car Sophie «lisait a
celui-ci, sous le voile de I'anonymat, les articles de son pere qui, provoquant les observations du
maitre, étaient souvent a son insu modifiés selon ses idées. C’est ainsi que dans le second,
publié sur la Psyché, David répondait sans le savoir aux critiques qu’on avait adressées a son
tableau et surtout & la figure de I’Amour, a laquelle on reprochait une nature trop triviale et
une expression trop cyvnique» (8%). It le deuxieme article de « Y », plus circonstancié, rectifie en

(78) Ibid., p.297.

(79) D. Johnson a proposé récemment une autre explication a cette disharmonie entre les figures de Psyché et
de 'Amour: « David nous montre que puisque 'Amour limite I'existence de Psyché a sa nature sensuelle, il
est en vérité, au sens psychologique et moral du terme, monstrueux. Cela explique la grimace cynique de
I'Amour et les efforts de David pour le rendre répugnant» (). Jeuxson, Desire demythologized. David’s
L’ Amour quillant Psyché, dans Arl History, 9, n®4 (1986), p. 450, cité par A. ScuxappER dans son avant-
propos au catalogue de I'exposition Jacques-Louis David, 1989-1990, op. cil., p. 15). Nous rejoignons
toutefois A. Schnapper lorsqu’il estime que cette explication, pour originale qu’elle soit, releve d'une
surinterprétation « psychanalytico-féministe» quelque peu anachronique.

(80) A. SCHNAPPER, op. cil., p.297.

(81) E. DeLEcLUzE, op. cil., p.369.

(82) Ibid., p.369.

(83) Celui qu'Apollon avait annoncé aux parents de Psyché: elle aurait un époux plus malin qu'une vipére, qui
la quitterait sans étre apercu et sans qu’elle-méme ne se souvienne de lui. Cf. Le Vrai Libéral, 14 aout 1817,
p.3.

(84) J.-L.-J. Davin, op. il p. 541,
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effet le tir par rapport au premier. Ainsi, la figure de I'Amour, sur laquelle flottait dans le
premier article un «sourire presque licencieux », s’est muée a présent en un « composé de finesse,
de malice et de joie libertine»(8). Il s’agissait bien, on va le constater, d'un jugement sur
David inspiré par David. Le maitre, on le sait, mettait ses éléves en garde contre la facticité
des allégories, « qui conduisent fatalement au bel esprit et a la maniere» (8%). Lt le réalisme
frontal de la figure de 'Amour s’explique donc ainsi sous la plume de « Y »: « I'art de personni-
fierles abstractions est aussi difficile pour les peintres que I'est, pour les poetes, 'art de faire un
portrait individuel. Il a donc représenté le fait mythologique d’une maniere purement histo-
rique, sans recourir a des concetti allégoriques, a ce mélange du réel et du fictif » (87). Certes,
I'explication ne satisfait qu'a demi. Car Psvché, elle, n’est pas sortie du domaine du fictif.
Mais, avec le Mars, six ans plus tard, David n'approchera-t-il pas de son but?

1. La meélodie d’'Eucharis

Achevé dans les premiers mois de I'année 1818, le tableau des Adieux de Télémaque el
d’Eucharis (huile sur toile, 90 x 105, Musée Paul Getty) (fig. 1), était destiné au Comte de
Schénborn, « vice-président de la chambre des IStats-Généraux de Baviére et dernier représen-
tant d'une lignée d’amateurs d’art et de collectionneurs» (88). lL.e sujet de 'acuvre est fort bien
décrit dans une notice que lui a consacrée N. Cornelissen, Secrétaire honoraire de la Société
Rovale des Beaux-Arts et Littérature de Gand : « I<ucharis et ‘Télémaque ont trompé la sagesse
et la jalousie, Mentor et Calypso, pour se livrer aux délices d'une passion réciproque, mais
encore chaste et pure. Le moment de se séparer est venu: déja Teélémaque a serré Eucharis
dans ses bras, et lui a dit le touchant adieu qui doit terminer un moment de bonheur, déja il
allait se lever pour quitter la grotte, lorsque sa noble et belle amie ne pouvant encore consentir
a cette cruelle séparation, jette ses bras autour du cou de son amant, et s’abandonne, peut-étre
pour la derniére fois, aux sentiments délicieux qu’il lui inspire. Télémaque n'a pas le courage
de la contempler. 11 se souvient de Mentor, et il sent avec douleur que le bonheur lui
échappe» (89). On voit combien la peinture s’appréciait en ces temps en termes littéraires —
mais cela ne rejoignait-il pas les intentions des peintres ? Toujours est-il que, d’apres N. Corne-
lissen, la source de David serait le T'élémaque de I7énelon. L.e peintre aurait toutefois glosé le
texte de I'auteur. Dans Fénelon, en effet, les deux jeunes gens s’aiment a distance mais n'ont
jamais I'occasion de se rencontrer seul a seule. Remarquons a ce propos que David traitait
souvent des sujets antiques par I'intermédiaire de la littérature francaise du xvn®siecle. Ce fut
le cas pour les floraces, par exemple, pour lesquels David se souvint de Corneille. Un autre
emprunt aux classiques est & mentionner dans les ccuvres bruxelloises: dans La Colére
d’Achille, en effet, nous le verrons, David relit I'Iphigénie de Racine.

(83) Ibid., p.542.

(86) Ibid., p.499.

(87) Ibid., p. 541-542.

(88) A. ScHNAPPER, op. cil., p.297.

(89) Anonyme, cité dans N. CerxrrisseN, Fucharis el Télémaque. (iand, 1818, p. 7.
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Fig. 4. Davip, Les adieux de Télémaque el Iucharis, 1818, huile sur toile,
90 x 101, Mus. P. Getty, Malibu (A. ScuNnappER, David,
lémoin de son lemps, fig. 187).

I'ig. 5. Normaxnn, gravure au trait reproduisant Les adieux de Télémaque el
Fucharis, de Davio (L. De Bast, Annales du Salon de Gand, p. 34).
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l.es ceuvres de charité de Gand d'abord, de Bruxelles ensuite, s'arrachérent, a peine ter-
minée, la toile du bon David, qui n'avait pas le cceur a dire non a des hotes si aimablement
adulateurs. Les Belges, en cffet, ne tarirent pas d'éloges. Cest d’abord, nous I'avons vu, une
notice de plus de trente pages de N. Cornelissen, éditée aux frais de la Société des Beaux-Arts
et de Littérature de Gand. (Cest aussi la nuée flattcuse des rimailleurs, qui ne ratent pas
['occasion d’encenser le peintre en toutes circonstances (°°). C’est enfin un médaillon d’or, que
la méme Société gantoise, décidément bien reconnaissante, offre a David (°!). L'avers donne le
trait du tableau, couronné par une allégorie de la ville de Gand ; au revers, on lit cette inscrip-
tion: « Quod tabulam, urbis Gandac incolis, ostendo, pietatis in pauperes, amicitiac ergae
sodales, boni erga Belgas animi triplex specimen obtulit; Hospiti grato Hospites et ipsi gratis-
simi, ne rei memoria periret, hoc numisma proemium beneficii; D.D.» (%2).

Si I'ceuvre cut un certain retentissement a Bruxelles et a GGand, elle ne fut pas exposée a
Paris avant d’é¢tre livrée a son commanditaire (%3). Elle est restée, jusqu’a son achat en 1986
par le Musée PPaul Getty, dans des collections privées et elle ne figure guére dans les catalogues
d’exposition. Ceci explique sans doute le peu de commentaires qu'elle a suscité de la part des
grands biographes de David. lLes mentions qu’en font les auteurs sont toutefois souvent péjo-
ratives. Ainsi, A. THumbert, lorsqu’elle v décele une «recherche du joli dans le gout liber-
tin» (%), nous semble bien injuste. De méme A. Brookner lorsqu’elle qualifie I'ceuvre de
«gelid» (®). De méme K. Ilolma, dont voici le jugement: « tableau d’une mievrerie vraiment
peu commune; les amants et méme le chien fidéle soupirent langoureusement comme les mau-
vais acteurs d'une mauvaise piece» (%).

Mais peut-étre ces critiques, n‘avant pas vu l'original ou une bonne reproduction photo-
graphique, se référent-ils a la gravure de Normand (fig. 5). Cette gravure de reproduction fut
cn cffet publiée, des 1823, dans l'ouvrage de 1.. De Bast, asscez largement diffusé (%7). l.a
confrontation de la toile et de la gravure permet de se rendre compte que David n'avait pas
tort de se méfier des graveurs. lLe trait de Normand rend par exemple les visages des amants

(90) A titre d’exemple, voici le quatrain d'un certain J. PirE, cité dans 15, DEBUSSCHER, Précis de [histoire de la
Sociélé des Beaux-Arts el de Liltérature de Gand, Gand, 1845, p.64:
« Les voila réunis, tremble sage Mentor;
I<ucharis est trop belle, et son amant trop tendre,
Télémaque a beau s’en défendre
Vénus Vénus triomphe et Minerve aura tort».

(91) Pisson, chargé de I'exécution, mourut avant de l'avoir achevée. De Bast reprit plus tard le travail. C'est ce
qui explique que la médaille ne fut remise a David que quelques semaines avant son déces. Cf. L. Dr Basr,
Annales du Salon de Gand, 1823, p. 35.

(92) N. Cer~NELISSEN, op. cil., p.30.

(93) David en réalisa toutefois plusieurs répliques. L'une, avec la collaboration de Sophie Frémiel, date de
1822, TH(...) (Viede David, Bruxelles, 1826, p. 237) en signale une autre «avec quelques changements» par
rapport & l'original, appartenant & IYirmin Didot. (. Van Huffel, a Gand, en fit aussi une copie de plus
petit format (I. DE Busscurr, op. cil., p.64-65).

(94 A. HumBERT, op. cil.. p. 160,

(95) A. BROORNER, op. cil., p.183.

(96) K. HevLma, op. cil., p.96.

(97) L. DE Basr, op. cil., p. 34
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particulierement mievres (‘T¢lemaque, sans parler de son port plus commun, n'a plus son beau
regard songeur mais il semble distrait par l'observation de quelque passant). Quant a la sinuo-
sité des courbes, qui fait le charme du tableau, le graveur les a traduites avec une sécheresse ui
leur ote toute leur grace (vovez le bord du manteau qui pend de I'épaule de ‘Té¢lémaque : on le
croirait sorti d'un bain d’amidon). Car ¢’est bien dans la souplesse de la grande ovale du corps
d'LLucharis, des courbes de son bras (qui enserre les ellipses des deux tétes) et de celui de
Télémaque, que réside I'intéret du tableau, selon nous. Nous rejoignons en cela A. Schnapper,
qui éprouve «un plaisir sans nuance devant les ¢légantes arabesques» (*8) de la composition.
I.'auteur considere en effet qu'il s’agit de I'ccuvre la plus accomplie de David en exil, parce
quil v délaisse le réalisme agressil qui suscitait un «malaise» dans I'Amour el Psyché, pour
s'abandonner & une poésie douce, a un «détachement du réel» (°?) bien plus harmonieux que ce
«mélange du réel et du fictif» du tableau de 1817. Car pour A. Schnapper, qui cite a I'appui
certaines ceuvres d'Ingres, et dont nous rapportons une seconde fois les propos : « ¢’est I'irréa-
lisme, la volonté de stvle qui pouvaient renouveler la mythologie, non le réalisme » (19).
La critique de I'époque ne fut pas toujours sensible a cet aspect du Télémaque el I<ucharis.
l.es journaux belges reprocheérent au tableau d’étre « dépourvu de fini» (101), alors que David
lui-méme, précisément, ne désirait pas qu’il fut trop léché. Clest la déduction du moins que
nous pouvons tirer de cette lettre de David a I'Anversois Van Brée, par laquelle il charge ce
dernier de I'achat de la toile destinée au Télémaque : « Vous aurez 'attention que dans I'impres-
sion on ne mette pas de la colle, nous aimons assez que la toile ait du grain, sans la poncer a la
pierre poncen (192). N, Cornelissen, quant a lui, ganté jusquaux coudes il est vrai, émet une
critique quant a I'intelligibilite mythologique du tableau et a son exactitude littéraire. Devant
ces personnages trop abstraits de leur contexte selon lui, le spectateur n'identifie pas assez
immeédiatement le fils d'Ulvsse et la Nvmphe l<ucharis: le lettré superficiel risquerait, par
exemple, d’amener a confondre cette derniere avece « Vénus sous le costume de Diane». Aussi
N. Cornelissen se permet-il timidement, dans une note en bhas de page, de suggérer quelques
détails supplémentaires qui cussent rendu la composition plus lisible : « Je crois, pour ce qui me
regarde personnellement, mais j’émets mon opinion avec une respectueuse réserve, que M.
David eut bien fait de terminer le sujet par un de ces movens que son fécond génie lui eut
facilement suggéré, méme s’il n’entrait dans ses vues que de peindre deux figures principales
sur un premier plan: un vaisseau en feu, et les nvmphes courant ¢a et la comme des Bacchan-
tes, vus dans le lointain par louverture de la grotte : Mentor méme, conduit par la furieuse et
jalouse Déesse vers la grotte, et que le spectateur frémirait de voir s’approcher, tandis que les
amants ne s'en douteraient pas: les initiales du nom de Telemachos gravées ou tracées sur le
roc, ou meéme sur le collier un peu plus élargi du lévrier, ou du cor de chasse, ete.» (193).
Ce sont sans doute ces manies de vieil helléniste méticuleux et ce fouillis de références
littéraires qui contribuerent a jeter le discrédit sur la peinture des suiveurs de David. Mais le

(98) A. Scuxarperr, op. cil., p. 196,
(99) Ibid., p. 196.

(100) Ibid., p.197.

(101) .J.-L.=0. Davin, op. cil., p.5>0.
(102) N. CORNELISSEN. op. cil.. p. 22.
(103) Ibid., p.22, note 3.



IYig. 6. Gravure anonyme reproduisant le ’hédre avouant son crime @ Thésée, I’ODEVAERE

(L. De Bast, Annales du Salon de Gand, p. 86).

theme, le «fond» auquel se borne I'analvse de Cornelissen — n’ont guere ici d’importance
pour David. Et le Secrétaire de 'Académie de Gand eut été plus perspicace s’il avait remarqué
que ce tableau opérait une petite révolution formelle dans 'ccuvre du maitre. Car avec les
courbes flexibles du Télémaque, David se départit en elfet de ses habituelles compositions
orthogonales ou les « horizontales sopposent violemment aux verticales» et ou « 'armature du
rectangle» (1%) et la succession a 'intérieur des quadrilatéres de triangles isoceles, sont scandés
par les gestes tendus et répétés en paralleles des personnages.

Mais David recourt également & un cadrage, & une mise en page qui lui sont peu habituels
mais qu'il affectionnera dans ses cuvres belges: la surface de la toile, presque dépourvue
darriére-plan, est occupée par un petit nombre de personnages saisis & mi-corps. David avait
déja, selon A. Schnapper, recouru a cette solution dans deux toiles, peintes a sa sortie de prison
chez son beau-frére Sériziat; il s’agissait d'une « Psyché abandonnée» a mi-corps, disparue,
mais qui devait faire pendant a une « Vestale couronnée» aujourd’hui au Los Angeles Museum
of Arl, puisque David les mentionne a la suite dans les deux catalogues qu'il a dressés lui-

(104) Cf. Ch. Bowkav, Charpenles. l.a géomélrie secréle des peinlres, Paris, 1963.
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IMig. 7. Inares, Tu Marcellus eris, vers 1819, huile de toile, 138 x 142, Bruxelles,
Musées Royaux des Beaux-Arts (Copyright A.C.L. Bruzelles).

mémen» (195). Clest toutefois en Belgique que David semble le plus intéressé par ce genre de
composition. Car, outre La Colére d’Achille, dont nous reparlerons, le catalogue dress¢ par
J.-L.-J. David mentionne neuf dessins, tous signés a Bruxelles, représentant des figures a mi-
corps (1%8). I<t peut-¢tre faudrait-il rapprocher ces toiles tardives de David d'eeuvres de ses
¢leves qui recourent & ce méme type de mise en page et, curieusement, au méme moment.
Citons, par exemple, une Sainle Famille de Navez, datée de 1818, qui représente des figures a
mi-corps. De méme cette toile d’Odevaere, de 1817, qui s’intitule IPhédre dévoilant son crime a
Thésée (fig. 6) (1°7). Mais nous connaissons surtout le Tu Marcellus eris (fig. 7) d’Ingres,
conserveé au Musée de Bruxelles et daté de 1819, Les dates autorisent peut-étre a rapprocher
ces trois compositions des recherches formelles qui préoccupaient David a la méme époque et

(105) A.LL Scuxarver, op. cil., p. 172

(106) Cf.J.-1.-J. Davin, op. cil., p. 664, Lessujets sont variés, mais deux dessins, non datés, représentent des
couples amourcux

(107) Remarquons la tigure de Thésée, vraisemblablement inspirée du Léonidas de David.
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dont il Tait part & IF.-J. Navez dans sa lettre du 22 mars 1818, ou il juge sa Sainle Famille: « 11
est bien dilficile de mettre bien ensemble des figures coupées sans faire auparavant un
ensemble complet du mouvement général de la figure, qu'on prend au carreau ensuile pour ne
se servir que de ce qui entre dans le tableau » (198).

5. Les stances de Clytemnestre

La Colére d’Achille lors du sacrifice d’Iphigénie (huile sur toile, 105 X 145, Musée d'Art de
Kimbell, IFort Worth) (fig. 8) suivail de quelques mois le tableau précédent. Une lettre de
David ason fils l<ugene, datée de janvier 1819, nous permet de situer son achevement au début
de cette année: «Je suis en train de terminer mon troisieme tableau d’histoire depuis que je
suis a Bruxelles» (199). I s'agissait la aussi d’une commande, d'un certain Parmentier, bourg-
mestre de la ville d'linghien (11%9). Comme Télémaque, La Colére d’Achille, & peine otée du
chevalet, fut exposée a Bruxelles puis & Gand — et flatteurs d'applaudir — avant de parvenir a
son destinataire. Iit, toujours comme pour le Télémaque, les éloges des éléeves firent place, au fil
du temps, aux dénigrements superliciels (11'). L.a fortune critique de 'ccuvre vient toutefois de
rebondir puisque la toile, jusqu’ici enfouie dans les collections particulieres, vient elle aussi
d'étre achetée par un musée américain. A preuve le titre d’un article de D. Johnson: David’s
La Colére d’Achille revisiled (''2). Nous nous appuierons ’ailleurs largement sur cette étude
pour alimenter notre débat.

C'est a I'Iphigénie de Racine, cette fois, que David emprunte son sujet (13). A I'acte IV,
scene 6, un dialogue orageux oppose Agamemnon a Achille, qui vient d’apprendre I'intention
de son futur beau-pere d'immoler aux dieux sa promise, Iphigénie. Cette scene, a laquelle
David ajoute, de son cru, la présence de la jeune fille et de sa mére Clytemnestre, représente le
point culminant de I'action: la éclatent toutes les tensions dramatiques accumulées depuis le
debut de la piece. La thémalique choisie semble a premiére vue perpétuer la veine découverte
avec les Horaces, ¢'est-a-dire « the theme of the familyv torn asunder by certain fatal decisions
made by the patriarch» (114). Mais plusieurs indices, si I'on se penche avec plus de soin sur La
Colére d’Achille dénotent I'évolution de la position de David face a cette problématique. Dans
les Horaces, les femmes, résignées et en pleurs, «are unable to counter decisions made by the
patriarch and his sons» (1'%). lci, au contraire, il se dégage du personnage de Clytemnestre une
presence prépondérante @ « By virtue of her size and roval accoutrement, the queen challenges
the very authority of her husband» (1'6). Dans la pi¢ce de Racine, en effet, ou Iphigénie sera

(108) I.. Avvin, [F.-J. Navez, sa vie, ses ccuvres el sa correspondance, Bruxcelles, 1870, p. 86-87.

(109) L. TlacTECQUR, op. cil., p. 270.

(110) L. DE Bast, op. cil., p. 86.

(111) Ainsi, cette saillie de G. AroruiNaire, dans 'l niransigeant du 10 juin 1913 : « Achille et Agamemnon sont si
innocents qu'ils ont 'air d'¢étre peints pour la caserne des pompiers de la rue Blanche».

(112) D. Jouxsex, op. cil., p.224.

(113) Ibid., p.225.

(114) Ibid., p.227.

(115) Ibid., p.22

(116) Ibid., p.22

~1 ~]
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IYig. 8 Davin, La colére d’Achille lors du sacrifice d’l phigénie, 1819, huile sur toile, 105 X 145,
IFort Knox Kimbell Art Museum (A. Scuxapper, David, lémoin de son lemps, fig. 188).

Iig. 0 Davio, Sacre de 'fzmpereur Napoléon el Couronnemenl de I'lmpéralrice .Joséphine
(réplique du tableau de 1805-1807 conserve au Louvre), 1808-1822, huile sur toile, 610 x 1930,
Musée National du chateau de Versailles (A. Scuxapver, David, lémoin de son lemps, fig. 185).
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sauvée in exiremis, le role de Clytemnestre est déterminant. C’est elle qui, en quelque sorte,
manipule les hésitations et les atermoiements de son mari, présenté par le dramaturge comme
un Agamemnon vieilli, accablé par le poids du destin, plus pusillanime qu’héroique, lui dont
I'avis n'arréte pas de changer a chaque acte de la piéce. Clytemnestre, comme les Sabines,
comme la Vénus du Mars, aura donc raison des résistances du héros pour qui I'honneur prime
la vie.

Mais cette évolution du propos davidien se double ici d’'un changement de point de vue
dans la facon d’appréhender les personnages. Peu nombreux, les acteurs du drame sont plus
individualisés, plus fouillés psychologiquement que ceux des [foraces. La formule des figures a
mi-corps accroit encore, bien sur, cette impression, que ressentait aussi K. Ilolma: «David
peignit dans sa vieillesse les tétes les plus profondes de sentiment et d’expression qu’il ait
jamais faites» (117). Et la condensation psychologique, comme le fait observer ). Johnson, est
exprimée par les rapports que I’espace du tableau entretient avec les volumes des personnages.
D’une part, comme sur la scéne d’un petit théatre, la profondeur de champ se réduit a un
«narrow foreground space » (1!8), donnant ainsi I'image «of the entire family constrained and
compressed into a shallow space» (11%). D’autre part, et comme une résultante de cette pre-
miere force, on assiste 4 un étalement des formes des personnages, qui occupent tout I'espace
restreint dont ils disposent. Lt cette oppression spatiale a pour effet de focaliser I'attention du
spectateur sur la tension morale de la scéne. I.'intérét réside ici dans la discussion intérieure,
dans le conflit psychologique et cornélien qui se joue dans le for intérieur des membres de la
famille. Car il ne s’agit que d’une crise familiale : Achille, vu de dos, structurellement hors du
groupe, n'est qu’un révélateur qui a précipité les tensions. Mais si la question psychique que
s'infligent les protagonistes peut rappeler le débat dont le Cid est le siege dans les «stances», on
sait ici que Rodrigue-Achille ne tuera pas pour blanchir son honneur. David, s’il a changé sa
mise en page, a donc aussi infléchi sa thématique, de méme qu’il a changé ses sources. It de la
mise en équation quasi mathématique du probléme des Iloraces, dont la solution s’opérait au
profit de la patrie et du devoir, David s’est engagé du coté des intermittences du cceur racinien-
nes. Et, au bout de la route, le drame dénoué, ce sera sans grande résistance que Mars se
laissera désarmer par Vénus et les Graces.

Mais pour rendre compte avec cohérence du cheminement de David a son crépuscule, il
faut encore tenter d’expliquer, peut-étre, ce « mélange incertain de réalisme et d’idéalisme » (120)
qui géne tant A. Schnapper, nous I'avons vu, dans les derniéres toiles du peintre. 1). Johnson
nous suggeére un embryon d’explication grace a son examen attentif de la typologie des person-
nages de La Colére d’Achille. En résumé, les figures d’Achille et d’Agamemnon seraient
«clearly derived from celebrated classical sources» (1?!), tandis qu’lphigénie évoquerait la
pureté des figures de Botticelli, de Raphaél ou des Préraphaélites. Clytemnestre, par contre,
«looks disturbingly realistic — the portrait — of a contemporary woman out of places in the

(117) K. HorLMma, op. cil., p. 94
(118) D. Jounson, op. cil., p.227.
(119) Ibid., p.227.

(120) A. SCHNAPPER, op. cil., p. 297.
(121) D. Jounson, op. cil., p.297.
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company of these mytho-historistic figures»(?2). lL.e traitement des personnages les cliverait
ainsi en deux types: les hommes et Iphigénie d’un coté, Clytemnestre de l'autre. Or, si les
héros masculins se battent et s’immolent volontiers, Iphigénie, tant chez Racine que chez les
auteurs grecs, accepte son sort et veut aussi mourir pour des idées. Seule Clytemnestre, plus
«réaliste», veut composer, veut résoudre, veut vivre et faire vivre.

I.e fond et la forme s’accordent des lors & merveille pour regrouper les personnages en deux
actants: le principe de mort, de devoir, d’honneur idéal, versus le principe de vie, de réalité, de
volonté d’exister. Ainsi, chez David exilé, Eros aurait vaincu Thanatos. C’est bien en ces
termes que IR. Huyghe jugeait lui-méme les ouvrages belges de notre artiste : « dans la formu-
laire, dans la lettre préservée, il introduit I'esprit qu’il a combattu, 'esprit de plaisir qu’il avait
immolé a la grandeur et a I’énergie» (123).

6. Intermezzo pour un second Sacre

Deés la fin du régime napoléonien (124), David, sentant la défaite, « fait transporter loin de la
capitale menacée (12°) tous ceux de ses ouvrages dont il put disposer» (126). Parmi les ccuvres
ainsi préservées — David avait roulé les toiles — on comptait, outre le Léonidas et les Sabines,
plusieurs portraits de Napoléon et les deux grandes toiles impériales, les Aigles et le Sacre.
Lorsque David vendit le Léonidas et les Sabines a I'Etat frangais, le contrat stipulait que le
Sacre serait remis a I'Administration des musées (127). Ce fut fait, mais la toile, on s’en doute,
ne fut méme pas déroulée sous la Restauration.

En 1808, Wavid avait entrepris une réplique du Sacre (fig. 9) pour un commanditaire
américain, mais I'entreprise resta une ébauche. Dans le courant de I'année 1821, un certain
Duchemin entra en contact avec J.-A. Gros pour qu’'il négociat avec David un achévement de
la réplique du Sacre. Duchemin n’était sans doute lui-méme qu’un intermédiaire (128). l.a toile
fut en effet achetée, pour 75.000 francs, par une société sise a Montpellier et dont le président
était un certain l.ayard. L’intention de cette société était purement commerciale: on projetait
de promener I'ceuvre de ville en ville en Grande-Bretagne et aux Etats-Unis, « tout comme un
cirque ambulant ou I'on exhibe une femme & barbe ou un aigle a deux tétes» (12%). David
accepta la proposition pour des raisons, c’est vraisemblable, strictement financiéres: « Vous
avez parfaitement compris le point de vue sous lequel j’envisage moi-méme la proposition de

(122) 1bid., p.227.

(123) R, Huvaene, op. cil., p. 77. Clest également interprétation récente d’A. Jourrroy, pour qui les femmes
davidiennes «jouent le rale de protectrices du droit a I'existence de chacun, elles dressent la barricade
humaine a ces droits» (op. cil., p.99).

(124) A. Schnapper situe plutot cet épisode au début de la deuxiéme Restauration.

(125) On sait que David, qui les avait réprouvées sous Napoléon, craignait les razzias d’ceuvres d’art opérées par
les pays victorieux.

(126) k. DecEcreze, op. cil., p. 349,

(127) J.-L.-J. Davin, op. cil., p.581.

(128) J. Briere, Les deux couronnemenis, dans Le Dessin, 1949,

(129) A. HumserT, op. cil., p. 164, L’auteur conclut ensuite, assez puérilement: « Le jacobin David, par la force
des choses, sert le capital».
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M. Duchemin. On exige beaucoup de moi en me demandant d'achever une répétition du
tableau qu’on désire » (13¢), écrivait David a J.-\. Gros le 18 juillet 1821. Et encore y mettait-il
trois conditions. D’abord, Rouget (qui I'avait secondé pour le premier Sacre) devait accepter
de venir a Bruxelles pour vy remplir le méme office. Ensuite, David devait trouver un local
suffisamment spacieux. Iinfin, il portait le prix de cette répétition a 40.000 francs, payables de
la maniere suivante « 10.000 lorsqu’on expédiera ma toile déja commencée, 15.000 lorsque je
déclarerai que je suis a la moitié de ce qui reste a faire, et 15.000 lorsque j’annoncerai que tout
est terminé. J'entends me réserver de plus que ce tableau ne pourra étre ni gravé de mon
vivant, ni pendant les 20 années qui suivront mon déceés, qu’'en vertu de mon autorisation ou de
celle de mes héritiers» (131).

ILe prix fut accepté. Rouget consentit a venir en Belgique et la Ville de Bruxelles mit
gracicusement a la disposition du peintre la plus grande salle de I'llotel de Ville. Le travail
commenca donc au cours du deuxieme semestre de 'année 1821. Une lettre de David a J.-A.
Gros apprend qu’il était achevé le 30 avril 1822 (*32). (Cela n’alla pas sans mal : outre que David
tomba malade aprés quelques mois et que Rouget dut travailler pour deux, les peintres, qui
n'avaient pas 'original sous les yeux, devaient s’en rapporter a quelques croquis et a ... leurs
souvenirs. On fit allegrement appel aux amis belges comme modeéles pour les personnages qui
peuplaient la tribune. C’est ainsi qu'Odevacre s’y retrouve, en compagnic de certains de ses
colléegues qui devaient étre tout enfants le jour du vrai sacre.

Ce second Sacre est généralement (13%) considéré, picturalement parlant, comme inférieur
au premier. Ainsi, A. Schnapper note un appauvrissement général de 'ceuvre (134). Mais la
critique d’art nous concerne peu uant a cette copie. Ce que I'on peut déplorer, a son propos,
c’est peut-étre que ce second Sacre a amené David a interrompre les intéressantes recherches
qui I'occupaient, nous I'avons vu, avec Télémaque et La Colére d’Achille.

D’autre part, nous retiendrons plutot, de ce Sacre bis, cette petite polémique qu'il sus-
cita (13°). David eut I'idée — ce n’était pas neuf — d’exposer le tableau, une fois achevé, a
Bruxelles. Il en fit la demande aux autorités communales, qui semblaient bien disposé¢es a son
¢gard. Certes, cette fois, comme il s’agissait d'une toile plus importante, il demandait a pou-
voir bénéficier de 'opération. Mais il abandonnait un quart de la recette aux pauvres (1%).
Contre toute attente, la demande fut rejetée. Malgré une démarche personnelle du bourgmestre
de Bruxelles auprés du Roi, le Gouvernement refusa catégoriquement qu'une exposition
publique du Sacre cut licu. Et on peut le comprendre: «l.e moment, mai 22, ou I'artiste

(130) J.-L.-J. Davio, op. cil., p. 582

(131) Ibid., p.582.

(132) Ibid., p.H82.

(133) Encore que R. Huyeur (op. il p. 71) v décéle un raffinement du coloris nettement plus remarquable que
dans l'original.

(134) A. Scunaprper, op. cil., p.292-293,

(135) L.. Dowp, David el le gouvernemenl des I’ays-Bas, Documents inédils sur le second Sacre de Napoléon, dans
Bullelin de {a Société d’histoire de I'arl [rancais. 1955.

(136) Ces renseignements sont connus par une lettre datée du 15 mai 1822, conservée aux archives de Bruxelles
(Inventaire Pergamini, liasse 691). Cette lettre, selon nous, est adressée par un membre de I'administration
communale au représentant du pouvoir central.
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présenta sa demande fut facheux. lLes journaux et les diplomates ne parlaient que de la
présence de Lucien Bonaparte et d’autres membres de la famille de Napoléon a Bruxelles, a
'occasion du mariage du Prince de Canino, fils de lLucien, avec Zénaide, fille ainée de
Joseph » (137). L.e Gouvernement voulait en effet éviter « non sculement de fournir des prétextes
a des mouvements bonapartistes et a des articles de journalistes, mais aussi a des développe-
ments plus graves encore: une crise diplomatique avec la France» (138). On voit donc que si
David le peintre était fort bien mis avec les autorités de la Ville de Bruxelles, les relations du
proscrit bonapartiste étaient beaucoup plus distantes avec la Régence, soucieuse de ne pas
déplaire a Paris. C'est ce qui explique, par exemple, I'incident survenu en 1826 entre la Ville et
I'Etat, saisi par le parti catholique. En effet, des pompiers municipaux avaient osé assister, en
tenue, munis du drapeau et dans le cheeur de I'église, aux funérailles du peintre régicide (139).
I.es conservateurs belges trouvaient cela intolérable de la part de la monarchie guillaumiste.
Celle-ci, en effet, se retourna contre le bourgmestre de Bruxelles, qui dut rendre des comptes a
la Régence. Ce futl la premiére polémique autour du cadavre de David (149).

7. Tableau final - Apothéose

Iist-ce la copie du Sacre qui avait redonné a David le gout des « grandes machines »? Ist-
ce le coup de foudre pour un ballet clinquant ou pour ... une jolic ballerine ? Ist-ce une sorte de
volonté testamentaire ? Toujours est-il que le peintre, alors qu’il travaillait a la fameuse copie,
entreprit le Mars désarmé par Vénus el les (irdces (huile sur toile, 308 % 262, signée et datée en
février 1824) (fig. 10). Il s’agit de la seule peinture « d’histoire » exécutée en Belgique qui ne fut
pas unc commande. [t David, malade, fatigué, qui y travailla prés de trois ans (14!), tenait
cette entreprise fort a cceur: « Cest le dernier tableau que je veux faire, mais je veux m’y
surpasser» (142). Comme pour ses précédentes grandes toiles, I'artiste changea plusieurs fois
'arrangement de certaines parties de sa composition. l.es croquis préparatoires (143) attestent,
par exemple, que le projet initial montrait la Vénus de face.

I.exercice physique que représente aussi la peinture de grand format était devenu particu-
lierement pénible a David. Son médécin n'appréciait nullement sa rage au travail. 1<t on
rapporte qu'un jour le peintre glissa d’une échelle et ne put se rattraper qu’en déchirant la toile
(la déchirure se situe au niveau de la cheville de Vénus). On comprend donc que David
s'adjoignit des collaborateurs pour I’exécution du fond et de certains détails. [l avait d’abord

(137) 1.. Down, op. cil., p.146.

(138) Ibid., p.141.

(139) Pour plus de détails sur cet incident, ainsi que sur les pénibles et infructueuses démarches tentées par la
famille de David aupreés des autorités francaises pour rapatrier le corps du défunt, voir notre mémoire, op.
cil., p. 64-75.

(140) Archives de la ville de Bruxelles, IFonds inhumations, dossiers 234 et 285,

(141) Deux éléments permettent de dater le début du travail d’octobre 1821, Le ballet dont s'inspira David lut
en’effet joué a la Monnaie d'octobre 1821 a octobre 1825, D'autre part, lorsque J.-A. Gros rendit visite a
son maitre en novembre 1821, il vit le tableau déja ébauché. (J.-1.-J. Davio, op. cil., p. 578).

(142) A, Scuxapper. op. cil., p.300.

(143) J.-L-J. Davio, op. eil., p. 587,
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IFig. 10 Davin, Mars désarmé par Vénus el les (irdaces, 1824, huile sur toile, 308 x 262,
Bruxelles, Musées Royvaux des Beaux-Arts (Copyright A.C.1.. Bruxelles).
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engagé un certain Dupavillon qui, comme disaient ses camarades, «avait voulu faire son petit
Rouget sans en avoir le talent ni la modestie» (1%). David le congédia donc, au profit de M.
Stapleaux qui, comme Paffirme J.-A. Gros (qui veillait au grain) a Madame David, se montra
sans doute plus réservé : « Stapleaux m’assure qu’il ne travaille qu'aux accessoires, et encore je
lui ai dit que je ne lui abandonnerais pas le linge blanc; comme choix de tons, comme choix de
plis, cela ne regarde que le pere David» (1**). Sil'on en croit ces lignes, il faut donc accorder
peu de crédit au jugement de L. Solvay, qu’influenca sans doute la mauvaise presse qu'un
grand nombre de journalistes réservérent au tableau: « On peut méme admettre que la part de
Stapleaux y fut plus importante que celle de David, ce qui serait souhaitable pour la gloire du
maitre » (146).

On s’accorde en général pour reconnaitre que I'idée générale du Mars fut suggérée au
peintre par un ballet, La Naissance de Vénus el de I’Amour, créé en octobre 1821 a la Monnaie,
sur une chorégraphie du bien nommé Marius Petipa, avec la ballerine a la mode, Mademoiselle
I.esueur, dont la beauté n’alimentait pas que la chronique des spectacles. Mais le Théatre de la
Monnaie fournit bien plus au peintre que la simple inspiration. Il lui préta les modéles et méme
les accessoires. l.e Cupidon, en effet, fut posé¢ par le fils, agé de 5 ans, de Petipa. Le Mars n'est
autre qu'un abonné du thédtre, et trois ballerines — dont Mademoiselle Philippont, amie du
Prince d’Orange — préterent leurs « traits » aux Graces. Quant a Vénus, Mademoiselle I.esueur
en personne accepta de I'incarner (*47). IL.e bouclier, I'arc, les fleurs avaient servi dans le spec-
tacle: «il n'y a pas jusqu’au casque qui appartint au théatre» (148).

LExposé comme de coutume au profit des hospices de notre métropole (avril 1821), « le nom
de Mademoiselle Lesueur, chuchoté dans tout Bruxelles, contribua pour une grande part a
exciter la curiosité publique» (*49) et la presse belge, aussi, fit un tres large écho a I'événement.
(e succes détermina sans doute Eugéne David a organiser une exposition payante, a Paris, de
la derniere ceuvre de son pére. Dans un appartement trois piéces loué pour la circonstance, 115
rue Richelieu, il y exposa le tableau, apres avoir orchestré une campagne publicitaire soignée.
Or les on-dit de Bruxelles avaient d’autant plus attiré les curieux que David n’avait plus rien
exposé a Paris depuis I'Amour el Psyché et que ses ex-¢leves, méme, commencaient a dédaigner
le genre historique. I.'exposition s’ouvrit le 26 mai et le succes de foule fut énorme (13°). Mais le
Salon de 1824, non loin de la, allait s’ouvrir, et ce fut sans doute celui qui opéra une breche
définitive dans le flanc du parti classique des Davidiens. Le 19 septembre 1824, J.-A. Gros
¢écrivait a son maitre: « Je ne vous parle pas du Salon, les impertinences et les vagabondages de
la peinture sont a leur comble» (151).

(144) Ibid., p.>87.

(145) Ibid., p.>87.

(146) L. SoLvay, article « Stapleaux» in Biographie Nalionale.

(147) Une anecdote amusante rapporte qu'aux pieds de la danseuse, déformés par son art, David préféra toute-
fois ceux d’une marchande des quatre saisons de la rue Haute.

(148) L. Re~ieu, Histoire des (hédlres de Bruxelles, Bruxelles, 1974, p. 702.

(149) P. Lexkve, David el la musique, dans L. "Eventail du 3 janvier 1926.

(150) J.-L..=J. Davin, op. cil., p.590.

(151) Ibid., p.596.



Les critiques, cux, ne s'indignaient pas tous comme Gros. 15t les plus clairvovants d’entre
cux trouvaient au contraire qu’il ¢lait grand temps, comme 'éerit Stendhal de facon plaisam-
ment imagée, que la peinture fit un pas en avant: « Il parait que, cette année, il existe deux
partis trés violents parmi les gens qui se mélent de juger le Salon. l.a guerre est déja
commencée. Les Débals vont ¢tre classiques, et s’¢erier: « Toute Tigure peinte doit étre la copie
d’une statue », et le spectateur admirera, dut-il dormir debout. L.e Constilulionnel, de son c¢oté a
"audace de prétendre qu’il doit étre permis a art de faire un pas méme apres David ... Clest
une étrange prétention de vouloir que I'Ecole francaise soit immobilisée comme un coupon de
rentes parce qu'elle a eu le bonheur de produire le plus grand peintre du xvin® si¢ele» (%2). La
bataille ¢tait donc bien engagée. I5t, dans le feu de I'action, le Mars de David fut jugé en
fonction des circonstances plutot que de sa valeur réelle. Aussi, a cet ¢gard, le fameux article
d’\. Thiers (193), cité par tous les biographes du peintre a propos du Mars, nous intéresse-t-il
davantage pour son introduction que pour son contenu. A. Thiers affirme d’emblée que ce
tableau présente toutes les qualités et tous les défauts de 1'école de David. Puis il écrit : «en le
jugeant, on la jugera elle-méme». Voild une prémisse pour le moins sophistique! It apres
quelques pages de commentaires ou il reconnait tantot «les belles lignes» et déplore tantot «le
fatigant cliquetis de tons», Thiers n'a plus qu'a conclure, a propos du Mars, qu’il s'agit du
«dernier terme d'un systéme qui fut bon quant il servait de correctif, qu’il ne 'est plus quand il
tend vers un exces qui a besoin d'étre réprimé a son tour» (1®). lLa critique de Thiers, toute
circonstancielle qu’elle soit, rend hommage au role joué par David dans le passé. La presse fut
pourtant souvent bien plus injuste, méchante ou ironique envers le Mars. Méme si parfois la
satire ne manquait pas d’humour. Ainsi une lithographic-pastiche d’André, qui «transformait
le Mars en garde national qui rentre chez lui; sa femme lui présente un bonnet de coton et ses
bonnes emportent 'uniforme » (1%%).

IT est peut-¢tre plus curicux de constater que par la suite, une fois les passions émoussées,
les critiques ne furent en géncral pas plus tendres envers le chant du cvgne de David. L.
Iierens-Gevaert appelle le Mars «ce fondant» (1%8). Ailleurs, il juge ce David «une de ses
compositions les plus mesquinement académiques» (1%7). L. Hautecceur dénonce son manié-
risme: «les Graces font des griaces» (198). .J. Tellier a cetlte boutade qui n'est pas dénuée
d'intérét, a notre avis (1%%) —: «il pourrait décorer le casino de Pompéi si on le remettait a
neuf» (1%9). Ch. Saunier se fait plus franchement négatif : «le dessin lourd et la couleur vulgaire
aggravent une composition sans esprit» (16'). Le tableau n'étant pas une ccuvre révolution-

(152) SteNbuaL, Salon de 15824,

(153) J.-1.. Jacow. op. cil.

(154) Ibid.

(155) L. HavTeckur, op. cil., p.271.

(156) L. FikrENS - GEvarrT, Lexposition « David el son lemps » @ Bruxelles, dans Gazelle des Beaux-Arls, février
1926, p.171.

(157) L. Fierexs - Gevaenrer, Liarl en Belgique, Bruxelles, s. d., p. 133,

(158) L. Havrecavr, op. cil., p.271.

(159) Mieux qu'au Musée, en effet, o il nargue Wappers, nous verrions trés bien le Mars dans le Hall du T R.M.

(160) J.-1.. Tecrier. IFragonard-David-Navez, dans Vers {Avenir du 17 novembre 1957.

(161) Ch. Savxier, op. cil,, p. 115,
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naire, on n'attend pas que la critique marxiste . TTumbert fut plus tendre: « Des Graces
équivoques dansent autour du couple en souriant d'une facon pénible » (162). <t ¢’est aux trois
meémes donzelles « with their lixed gazed and dowdily coilfed hair» que s’attaque également le
plus récent ouvrage d’A. Brookner (1%3).

Nous avons toutefois rencontré en A. Schnapper un biographe récent qui, devant ce
tableau tant qualifié de « pompier» suat faire la part du feu: « I'aut-il prendre parti dans alter-
native que posait Thiers? On ne peut qu admirer Faudace de ce temple des nuées, fabuleuse
apparition frontale, traversée de vapeurs et détachée sur un impitoyable ciel bleu, reprise et
soulignée par I'énorme lit strictement horizontal, on ne peut qu'admirer aussi la souveraine
qualité de la ligne et pourtant on reste géné, on se prend & regretter que David ne soit pas allé
encore un peu au-deld de cette «extrémité de la route» ... pour, laissant en chemin les traces de
réalisme dont il s’encombre, atteindre la pure poésic abstraite dont, preés de 15 ans auparavant,
son éleve Ingres (1%9) avait donné un enivrant exemple avec Jupiter et Thétis» (199).

Pour notre part, le Mars désarmé par Vénus el les Graces n'a pas fini de nous laisser
perplexe. Dans une perspective historique, bien sur, il s’agit d'un monstre antédiluvien perdu
en pleine bataille romantique. Comme point d'orgue de la carriere du peintre, d'un autre coté,
le sujet du tableau clot, ou plutot résout parfaitement le theme du conflit de la patrie et du
ceeur si cher a David. Quant au brio de I'exécution, il nous permet d’alfirmer ue les pinceaux
belges de David ne furent jamais séniles. Mais devant P'eeuvre, Ueeuvre en soi, quid ? Clest
d’abord une grande image qui attire le regard comme un chromo clinquant. Mais il faut
accepler d'entrer dans le nuage ... Clest alors le parfait équilibre de I'orthogonalité retrouvée
des lignes: «la fabuleuse apparition frontale» du temple, parallele au lit, la verticalité des
colonnes, les diagonales qui s’équilibrent en triangles isoceles. C'est aussi le grand accord non
moins reposant des trois couleurs primaires dont le jaune, doucement doré, accentue le
malleux. Cest encore la volonté de svnthese dans la forme et la musicalité ingresque de la
Vénus, que David voulait parfaite.

I v a pourtant aussi toutes ces afféteries qui d’abord font sourire : les rubans, les couron-
nes, les guirlandes et surtout ces ridicules colombes. Puis, cette présence charnelle des person-
nages : la téte de Mars, I'angelot et la Grace de droite qui nous regardent et provoquent cette
espece de malaise que nous décrivions & propos de la ligure masculine de I'.Amour el Psyché.
Mais c’est ce coté réel du rendu, mélé a I'irréel de la situation, qui en fin de compte nous séduit.
[.a toile releve en quelque sorte de I'illusionnisme des apparitions ex machina des théatres a
grand spectacle. Nous sommes dans un Olympe de carton-pate, vaporeusement non terrestre,
mais auquel les acteurs, que I'on sent peints d’apreés modeles, donnent un poids bien tangible.
L.e bouclier, le casque, bien sur, sont des accessoires. Tout cela est du toe, mais si bien peint
qu'on sy croirait. Tout cela enfin est un spectacle: le temple, une toile de fond, devant

(162) A TomserT, op. cil., p. 164-165.

(163) A. BrooxNER, op. cil.,. p. 181

(164) Dans le catalogue de 'exposition De Daoid a Delacroiv (Grand Palais, Paris, 1974-1975), A. ScuNarpeRr
(p- 374) rapproche la Vénus de la Grande Odalisque d”Ingres, elle-méme dérivee dapres Iauteur, du Por-
trait de Madame Récamier de David.

(165) A. ScuNaprpeRr, op. cil., p. 302



laquelle Mars et Vénus jouent bien, ou du moins s’y appliquent, et la Grace du milicu, petite
figurante débutante, fait des minauderies idiotes. Ce qui est vrai, dans ce tableau, ce n'est pas
la mythologie de I'Antiquité, ¢’est la vie que David confere a sa représentation d une repreésen-
tation théatrale (qui eut effectivement lieu, sur la scene de ce théatre de la Monnaie ou il se
rendait chaque soir, avee de vrais acteurs que le peintre connaissait), d'un spectacle, joué dans
un décor ct sur un théme antico-mythologique. Car pour David, lui le sobre républicain régis-
seur d’abord des tragédies classiques de 1789, lui le Cecil 3. De Mille, ensuite, des corteges-
peplums de la Convention, lui le metteur emr scéne, enfin, a grands renfort d’effets spéciaux, de
cet opéra-ballet de music hall, tout cela n’était-il pas, mais avec un grand T, que du Theéatre ? ...

ABsTrRACT: The Belgian period starting by Jacques Louis David (1816-1825), the great
era with six paintings.

The recent Jacques louis David retrospective displayed in the lLouvre muscum (1989-
1990) and several monographies published within the [ramework of the Bicentenaire have hoth
recently left their proper place to the painter himself instead of a politician who appears in the
French Revolution. The great work carried on by David during this period contributes at a
large scale to his exile in Brussels from 1816 to 1825. David’s Belgian works are considered to
be the most mediocre of his carreer. These are considered to be the worst both in form and
subject and marks an important cut off period from his French paintings.

IHowever, an analysis made here on the paintings influenced by historical subjects of
David in Belgium should not be confused with his exile and mediocre period. For certain
paintings such as L’Amour el Psyché and Télémaque el I<ucharis seem quite futile and far
removed from the epic heroism of ecarly David. Anyhow, paintings are closely related to the
early personnality of the painter. In fact, the manhoodly and spontancous republican vouth
ideals of Jacques Louis diminished leading a reflection on individual and family values which
require sometimes that the glory changes concessions into Eros. Now, precisely, in the old
David, the conception of life slowly defeats Thanatos war fighters (in his last painting Mars
désarmé par Vénus in the desired witness) and this sometimes to the cost of a struggle (La
Colére d’Achille) also deeper that what we observe in major paintings done before 1816.

This worry existing in a painted intensity of profound feelings of his personnality has
undoubtedly made David adopting a new formula for his certain Belgian paintings: a smaller
size, less number of persons sketched in bust. Parallel to the psychological reality, the realistic
renderings of certain subjects which are strangelv in contrast with the irreality of the situation,
constitutes the other important aspect of this davidian period. The Mars, in this respect is a
typical exemple: the carnal and prosaic existance of the Olympe which are designed at the
back stage. But a solution to this very evident contradiction can be found if yvou admit that
the aim of David is not to paint for us an out of fashion mythological evocation but is the
reality — tangible in the accessories and not a well done crowd — of an activity which will
passionate him for all his life time: that of a theatrical performance. J.D.
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MISCELLANEA

Jan Cornelisz Vermeyen, Martin van Heemskerck, Herman Posthumus. A propos de
deux livres récents.

I. Au Kunsthistorisches Museum, a Vienne, le visiteur qui s’aventure au deuxiéme étage se
trouve, au haut de l'escalier, face a de grandes vitrines. L’endroit est sombre el généralement
désert. S'il se décide a soulever les stores des fenétres, baissés en permanence, il entrevoit de grands
cartons de tapisseries dans des couleurs vives, dominées par les rouges et les jaunes. Mais le recul ne
suffit pas pour les embrasser dans leur ensemble. 11 ne lui reste qu'a coller le nez sur les vitres pour
découvrir, morceau par morceau, 'ensemble le plus monumental de cartons que nous ait livré la
Renaissance, dix des douzes pieces dans lesquelles Jan Cornelisz Vermeyen a représenté 'expédition
de Charles Quint a Tunis.

Des 1881 un conservateur du musée, Eduard von lingerth, avail rendu compte de leur existence
dans le .Jahrbuch de Vienne et en avait fait paraitre les premieres photos dans le numéro de 1889 : dix
planches, donnant I'ensemble de chaque piece. Depuis il a fallu attendre exactement un siecle pour
que leur ¢tude soit abordée avee des criteres modernes et publiée avee de nouvelles illustrations.
Cest le mérite qui revient a Iendrik .J. THorn.

On ne saurait minimiser les difficultés, méme concrétes, que I'auteur a du surmonter. Son étude
était terminée quand I'éditeur a fait faillite et que, pour comble de malheur, toutes les photos ont été
perdues. Joop von Coevoorden a alors décidé de I'accueillir dans sa collection Aefas Aurea. Cela
impliquait de transformer le travail en une monographic sur Vermeven, et Torn s’est remis a la
tache. I vient de faire sortir finalement deux magnifiques volumes in -4, avec plus de 500 pages de
texte, dont une véritable mine de preés de 1.500 notes, et plus de 300 planches en couleur el en blanc
et noir (Y).

Comme l'indiquent clairement titre et sous-litre et comme I'auteur le précise lui-méme dans son
introduction, le résultat est un livre double. Mais il ne perd pas de son unité pour autant : les deux
volets sont intimement liés d’autant plus que, pendant toute son existence, I'expédition de Tunis a
¢1¢ la grande affaire de Vermeven. Il était donc indispensable de situer les cartons dans I'ensemble
de son activiteé.

Des quatre parties que comporte le texte, ¢'est la premiere, donnant la biographie de I'artiste,
qui a ¢t¢ ¢largie et a laquelle a ¢L¢ ajouté, non pas un véritable catalogue raisonné, mais un essai sur
son ceuvre peint, dessiné et gravé ainsi que sur les tapisseries autres que celles de Tunis dont il aurait
fourni les dessins.

Au dire de Van Mander, Vermeyven serait né a Beverwijk, village prés de Iarlem, en I'an 1500.
Aucun document ne vient cependant confirmer cette date et Horn, qui a toujours le réflexe critique
propre a I'historien, se demande si elle n’a pas été modifiée pour assimiler I'artiste a 'empereur au
service duquel il a travaillé. On ignore chez qui il sest formé, mais il est indéniable que I'ccuvre la
plus ancienne qu'on lui connaisse, la Sainfe fumille du musée I'rans Hals, a Iarlem, implique une

(1) Hendrick .J. Horx, Jan Cornelisz Vermeyen Painler of Charles V' and his Conquest of Tunis. Painlings,
Elchings, Drawings, Carloons and Tapesiries, Doornspijk, Davaco, 1989. 2 vol, xvi1-504 p., 32 pl. en couleur
et 340ll sur 272 pl.en blanc et noir, 4 (Aelas Aurea, Monographs on Dutch and Flemish Painting, \'111).
575 florins.
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relation étroite avee Scorel. Bien que Torn ¢mette des réserves a cet ¢gard. Bruyvn 'a montré de
maniere irr¢futable : Vermeyven a da subir Femprise de Scorel peu apres 1521, au moment ot celui-ci,
rentré d'talie depuis peu, a exécuté le triptyque Lokhorst. Dans le tableau de Tlarlem la figure de
Joseph, empruntée a la Vierge au chéne de Raphaél, lui a ¢te transmise probablement par une copie
de Scorel.

Vers 1527 I'artiste a du entrer au service de la tante de Charles Quint, Marguerite d'Autriche, a
Malines. 1l était alors avant tout portraitiste, et en cetle qualite accompagnait les princes dans leurs
deéplacements. En 1529 il s'était rendu a la paix des Dames, a Cambrai, et F'année suivante, a la
diete d’Augsbourg et & Innshruck. Dans une pétition qu’il allait adresser trois ans plus tard & Marie
de Hongrie, qui I'avait repris comme peintre officiel aprés la mort de Marguerite, il allait réclamer le
remboursement du matériel quiil avait dua se procurer pour 19 portraits. Quelques-uns de ceux qui
remontent a cette période révelent déja les grandes qualités de Tartiste, dans une veine étrangere a
la culture italianisante de Scorel. nettement plus réaliste.

Les quelques tableaux religicux que Vermeyen a exécutés a cette époque montrent avee quelle
autonomie il traite un sujel, en imposant toujours une iconographice nouvelle. Dans la Sainte famille
du Kunsthistorisches Muscum, a Vienne, le geste insolite de la Vierge s’explique probablement par le
fait que Tartiste a choisi le moment qui suil la circoncision, quand la mere doit panser son enfant.
Des cette période Fartiste témoigne d'un intérét nouveau pour ta lumicre, que 'on a voulu mettre en
rapport avee 'Adoralion des bergers du mystéricux Aertgen van Levden. Le tableau est construit
effectivement a partir des tisons qui bralent, de maniére a éclairer toutes les Iigures de bas en haut,
sous un angle peu flatteur, et & diffuser la chaleur tout autour, sur 'ange qui chaulfe un drap pour
I'enfant Jésus et dont le corps se découpe devant les flammes, sur saint Joseph, qui en approche les
mains, absorbé dans ses pensées, et méme sur le chat, vautré sur sa couche, les veux mi-clos.

IT en est de meéme dans les Noces de Cana. du Rijksmuseum (fig. 1), ott les traits des personnages
émergent de la pénombre grace aux reflets des deux bougies posées sur la table. Rien de commun
avec la lueur diffuse qui émane de I'enfant dans la Nuit du Correge, dont la culture releve d'une
vision totalement différente. Bien que Horn ait tendance & dater le tableau un peu plus tard, il
appartient a la méme période que la Sainte famille et précéde certainement le séjour du peintre a
Tunis. Dans sa pétition & Marie de Tlongrie, Vermeven mentionnail d'ailleurs un portrait qu'il avait
excécuteé «au lustre de la chandoille».

Peu apreés I'artiste est en Espagne, probablement dans la suite de Pempereur dont, grice aux
chroniqueurs, on peut suivre les déplacements jour par jour. Torn pense qu'il a pu partir en meéme
temps que Jean Second, qui quitta Malines en 1533 el arriva & Barcelone le 2 juillet de cetle année,
bien que I'humaniste ne le mentionne pas dans le récit de son voyage. Vermeyen se trouvail en tout
cas a Avila le 8 juin 1531, lorsqu’un combat de taurcaux v fut donné en présence de Charles Quint.
Le grand dessin qu'il a fait de ce spectacle, qui se rattache a la tradition des corridas, est conserveé
dans une collection privée espagnole.

Quelques jours plus tot, du 29 mai au 4 juin, l'empereur s’était arrété & Ségovie. Cest probable-
ment a cette occasion, précise [orn, que Fartiste en a reproduit 'aquedue, dont il allait tirer ensuite
une fameuse gravure (fig. 2) et dont il allait se souvenir aussi dans le triptyque Micault, du musée de
Bruxelles, ot le monument est vu sous un autre angle.

De cette méme période doivent dater les deux grandes feuilles conservées au Musée du Louvre
qui montrent 'une, des chrétiens et Fautre, des Maures qui s'affrontent dans des combats collectifs.
Au fond des deux compositions se devinent des personnages qui onl pris place dans des tribunes. 11
slagissait donc de représentations, qui avaient peul-étre aussi la fonction de manceuvres avant
I'expédition de Tunis et ot les Maures semblent navoir ¢t¢ que des chrétiens déguisés. Ces dessins
la plume et au lavis, dont les dimensions sont exceptionnelles (1,255 m. X 535 et 1,260 m. X H60),
permettent de voir déja comment Vermeyven procédait, en accumulant les notations prises sur le vif

et il est dommage que Horn se soit limité a en reproduire la partie centrale.

Apres expédition de Tunis, qui cut lieu pendant I'été 1535, on ignore quels furent les mouve-
ments de artiste. La sceule chose sare est qu'il était de nouveau en Espagne en 1539 car au mois de
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mai de cette année il représenta a Tolede le Juego de canas que Charles Quint v avait fail organiser
en 'honneur de son ¢pouse, Isabelle de Portugal. De ce spectacle, au cours duquel deux ¢quipes de
avaliers se mesuraient dans la course en lancant des javelots, Ie dessin préparaloire est conserve a
daris, au Musée du Louvre, et le tableau a Lowich, dans la collection Stopford Sackville. Lartiste
continuait done son activité d'illustrateur-reporter.

Entre 1535 et 1539, Horn est enclin @ penser que Partiste n'est pas rentré aux Pays-Bas. Ce
serail en son absence que le Conseil de Brabant lui aurait accordé le 26 mai 1536 le monopole des
gravures relatives a lexpeédition de Tunis et qu'il aurait renouvelé en 1538, Vermeven serail resté
dans la suite de Fempereur et Paurait suivi en Halie, avant de retourner avee lui en Espagne. A vrai
dire, ¢'est peu probable. On a peine & imaginer que Fartiste ne soil pas allé défendre personnelle-
ment ses intérets & Bruxelles, d'autant plus qu'en sa qualité de peintre de cour, il devaitl pouvoir se
déplacer avee une relative facilite.

Sur la présence de Vermeven @ Messine aussitot apres Pexpédition, il v a bien le témoignage de
I'historien Susinno dans la vie du peintre Alibrandi. 1<n deépit du récit circonstancie qu'il donne, fe
texte n'a jamais été mentionné par les historiens de Tart des Pays-Bas et vaul la peine d'¢tre
traduil : « L'an 1535, le 21 octobre, alors qu'il ¢lail revenu triomphant de Tunis a Messine, 'empe-
reur Charles Quint emmena avee lui le fameux peintre Jean Maius (Giovanni Majo), qui illustra de
son pinceau les exploits vraiment héroiques d'un si grand monarque. 1l se fit quun jour César
demanda & cet homme valeureux ce qu'il avail vu a Messine de rare et de beau dans son métier. Un
panncau, répondit Jean, que Ton voil dans une église & ¢ot¢ du Palais Royal. ceuvre d'un peintre de
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Messine mort depuis peu au cours de la derniére ¢pidémie. Telles furent les explications qu'il sut
donner sur I'ceuvre a 'appui de son assertion qu'il incita 'empereur en personne a vouloir 'honorer
de sa présence. 1 1a vit, 'observa et en fut a ce point épris qu’il se mit en téte de 'emporter avec lui
en Espagne. Et il laurait effectivement emmenée si la grande machine qu'elle est navait rendu
difficile le dessein de César (2)».

Malgré son apparente véridicité, le texte laisse sceplique. Susinno, qui éerit au débul du xvinr*
siecle, avail eu acces aux livres, et peul-¢étre aussi aux manuscrils, du mathématicien et humaniste
I'rancesco Maurolico. Celui-ci avait composé une partie des inscriplions pour les décors érigés a
Messine par Polidoro da Caravaggio a 'occasion de I'entrée triomphale de I'empereur trois jours plus
tot, précisement le 21 oclobre 1535(3). Dans son histoire de Sicile I'humaniste décrit avec force
détails le passage de I'empereur en Sicile et ajoute méme que pour la circonslance il avait écrit une
messe en action de graces (%).

Or c¢’est dans la cathédrale, ou eut lieu la cérémonie, que se trouvait la Présentation au temple,
conservée aujourd'hui dans la pinacotheque de la ville, chef-d’ceuvre d*Alibrandi auquel Susinno fail
probablement allusion. 11 se fait que dans ses Vife Susinno en fait son héros el que, par ailleurs, il
possédait 'ouvrage de Dominique Lampson. Dans le poéme que celui-ci dédie & Vermeven, qu'il
appelle « Johannes Maius », il s’adresse a Charles Quint, qu’il qualifie de « César», en rappelant que
I'artiste I'avait suivi par lerre et par mer. Enfin, Susinno élail sensible au patrimoine artistique de
sa ville, que les IKspagnols n"avaient cessé d’appauvrir depuis le xvi’ siécle. A ce point un doute
s'insinue : en se basant sur les informations données par Lampson, Ihislorien aurail créé I'anecdote
de toutes pieces pour mettre Alibrandi en valeur. On a d'ailleurs peine a imaginer que le choix de
Vermeyen se soit porté sur un peintre de la génération précédente et non sur Polidoro da Caravaggio,
qui ¢tait son contemporain et sortait de I'atelier de Raphaél. Quant a I'empereur, il n'est guére
vraisemblable qu'il ait pu, comme un simple amaleur, se laisser décourager par le poids du panneau.
Il faut done se résoudre a ne pas tirer parti du texte de Susinno et a reconnaitre que 'on ignore toul
des mouvements de Vermeyen au retour de Tunis.

Mais quand Iorn affirme qu’a ce moment I'artiste a du faire le vovage d'Italie, on ne peut que
se rallier a son avis. Les deux lableaux de la T'rinité, conservés I'un au Prado (fig. 3) et I'autre dans
une collection privée espagnole, constituent la phase typiquement « romaniste » de son ceuvre. Pour
ce qui est de I'iconographie, la version du Prado dérive d'une gravure de Diirer. Mais la composition
est refaite sur des modeles italiens que 'on n'a pas encore identifiés. Cest en partant de la Vision
d’Ezéchiel de Raphaél, qui avait déja intéressé Pieter Coecke, que I'artiste a situé le groupe au-dessus
d’'un vaste paysage. Pour la physionomie de Dieu le Peére et le pan de draperie rejeté en cercle
derriére son ¢paule, il s’est souvenu de Perin del Vaga, qu'il a du étudier a la Trinité-des-Monls. En
s'inspirant sans doute du Raphaél de la Loggia de Psvché, a la Farnésine, il a ajouté ensuite les
angelots, tout en s’appuyant sur Michel-Ange pour accentuer leur musculature et forcer leurs mou-
vements. On peut méme se demander si celui qui s’est assoupi en posant la téte sur un nuage
moelleux, qui remonte a un modele antique bien connu (3), ne reflete pas également le Cupido
dormente de Michel-Ange, aujourd’hui perdu, qui en était dérivé. Quant aux anges qui tiennent les
instruments de la PPassion, ils sont tirés en droite ligne de I’ Adoration des mages que Peruzzi avait

(2) F. Susinno, Le vile de’pitlori messinesi, éd. \'. Martinelli, Florence, 1960, p. 42.

(3) D’aprés une information fournie par I. Maurolico, neveu de I'humaniste, dans la biographie qu'il lui
consacra en 1613, et qui est citée par I, Scixa’, Flogio di Francesco Maurolico, Palerme, 1808, note 21,
p.112.

) F. Mavrorvco, Sicanicarum rerum compendium, Messine, 1562, p. 204v*-203,

(d) Sur la statue antique en marbre, cf. P. P. Boser - R, O. RUBINSTEIN, Renaissance Arlists and Anlique
Sculpture. A Handbook of Sources, Oxford, 1986, n®51. Sur une autre version, en basalte noir, cf. A.

ParroNCHL, Lelre « anticaglie » porlate d a Napoli da Giuliano Sangallo, dans Opere giovanili di Michelangelo,
111, Miscellunea Michelungiolesca, Florence, 1981, p.27-37.
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exécutée pour le comte Bentivoglio, a Bologne. Vermeven a done du s’arréter en lmilie pour voir
cette ceuvre trés représentative de la culture romaine des années 1520, qui jouissait d'une grande
c¢lébrité et avait retenu aussi attention de Peter de Kempeneer dans son tableau de Cento.

Dans la deuxieme version de la Trinité, les sources sont plus unitaires et I'artiste semble avoir
trouvé sa voie : le groupe est réinterprété d'apreés la Pieta de Michel-Ange et les angelots, devenus de
petits hercules, dapres les ignudi de la Sixtine.

A moins que la version du Prado n'ait été péinte en talie, sans doute Tlorn est-il dans le vrai
quand il suppose que Vermeyen a dui exécuter les deux ceuvres aussitot apres, de retour en lspagne.
L.e theme de la Trinité v était apprécié, comme en témoigne notamment un tableau conservé au
college du Patriarche, a Valence, exécuté par un peintre espagnol aux alentours des années 1510 et
inspiré¢ ¢galement de la gravure de Direr (8).

Apreés 1539 Vermeyen rentre délinitivement aux Pays-Bas, sans doute encore dans la suite de
I'empereur. On peut imaginer qu'il s’est mis alors a travailler a ses gravures, dont onze portent la
date de 1515 et deux celle de 1516, et dont quelques autres appartiennent manifestement a la méme
période. Elles comprennent des piéces aussi extraordinaires que le Bordel espagnol, ot la femme qui
séduit son voisin, et lui subtilise la bourse par la méme occasion, anticipe les themes caravagesques,
et Vénus el Cupidon, peut-¢tre la plus belle de toutes, ou seule la fleche permet d'identifier le jeune
dieu dans le petit garcon en chemise profondément endormi, la bouche grande ouverte, aux cotés de
sa mere, d'une beauté ct d'une tristesse impressionnantes.

A coté de tels chefs-d’ceuvre, on hésite a accepler I'autographie de portraits aussi dépourvus de
-aractéres que ceux de IFerdinand Gonzague, Charles Quint, Philippe TT et Ifrancois T1. 1lorn tend a
les situer vers 1555, quand I'artiste aurait connu une période de décadence. Mais il semble impos-
sible qu’ils puissent ¢tre contemporains du portrait d'un dignitaire, conservé a San I‘rancisco, ou de
celui de Georges van Lgmont, dont on ignore I'emplacement actuel. Ce n’est pas un hasard si
I'auteur a préfére les rapprocher du Portrail d’un homme avec un crane, passé en vente il v a quelques
annces: on y lisait la date de 1554 avant que la restauration ne lasse apparaitre celle de 1534, qui

(6) 1. B. DomeNEcH, Museo del Palriarca. Calalogo de pinluras. Vatence, 1980, n"8. p.21.
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s'explique beaucoup micux du point de vue stylistique et dont Torn rend d'ailleurs compte, avee
I'honnéteté qui le caractérise Loujours. Les gravures des souverains seraient des ecuvres de suiveurs,
archaisantles. Il faut ajouler que, tout en renoncant a refuser nettement attribution, que T'on doit a
Popham, I'auteur ne cache pas sa propre perplexité.

Le dessin de la Sagesse de I'Ecole des Beaux-Arts, a Paris, qui porle le monogramme de Ver-
meyen avee la date 1558, n'est guere plus convaincant. Esl-il possible que I'artiste se soil mis a ce
point dans le sillage de I'rans IFloris? Llinscription est-elle bien de la méme encre? Ilorn ne
dissimule d'ailleurs pas son scepticisme.

Enfin, il est temps de retirer définitivement du corpus de artiste les autres tentures dont on lui
a quelquelois attribué les modéles, en particulier celle de la Création, dont les ligures sont dues sans
aucun doute a Picter Coccke, et celle de Vertumne et Pomone, qui n'en est pas trés éloignée el réveéle
un italianisme ¢tranger au peintre de Beverwijk. Mais ici encore, le lecleur attentif se rendra compte
que Horn a également des réserves a ¢mettre.

Apres 'Espagne, Vermeven a exécuté peu de tableaux: a peine quelques portraits el le trip-
lyque Micault, qui remonte a 1548, Il n’empéche que si 'on compte lensemble des «cuvres anléricu-
res que llorn a réunies, sous cet angle également le bilan de sa contribution est des plus positifs.
Dans la traduction anglaise du volume de I‘riedlinder, qui date de 1975 et comprend une mise a
jour, on comptail a peine douze numéros: on en est maintenant a pres du double.

Mais la part du lion, 'auteur I'a réservée au « vovaige et conqueste du Rovaulme de Thunes»,
comme 'appelle Marie de Ilongrie, qui a eu unc importance énorme a I'époque et a fait 'objet de
loute unc littérature. A part les questions lices a la représentation de la campagne militaire, aux
convenlions auxquelles elle répond, a ses antécédents et aussi a la fortune du cyele, qui sont abor-
dées dans la quatrieme partie de 'ouvrage, carlons et tapisseries posaient toutes sortes de proble-
mes, tant historiques que stylistiques el surtout iconographiques. Cest la matiere des deuxieme ct
troisieme parties du livre, qui en offrent les plus belles pages.

L'auleur retrace d'abord les dessous de ce que la propagande impériale fit passer pour une
grande croisade ¢t une brillante victoire sur les infideles. Tout avait commencé en 1529 quand le
corsaire berbére Barbarossa avail occupé Alger, devenant une menace pour 'empire. Cing ans plus
tard il s'¢lait emparé de Tunis el avail déposé le roi Mulay Ilassan, qui était vassal de Charles
Quint. Mais surtoul Soliman le¢ Magnilique 'avait nommé amiral et s'était allié a I‘rancois 17 la
situation était devenue insoutenable.

Sous prétexte de rétablir Mulay THassan sur son trone, Charles Quint décida alors d’intervenir.
Peu importait qu’il s"agit d'un tyran cruel, qui s'é¢tait assuré le pouvoir en assassinant plusieurs
membres de sa famille: il en allait de la sureté de 'empire e, au terme de I'expédition, on lui fit
signer un trait¢ dans lequel étaient réaffirmés ses devoirs vis-a-vis de son suzerain et précisé le
montant de sa redevance.

Il n"empéche que I'expédition se solda par un demi-échee. Barbarossa réussit a fuir el a recons-
tituer sa puissance a partir d’Alger. Quant a Mulay Iassan, il ful déposé en 1542 par son fils, Mulay
Ahmad, de sorte que le traité perdit bientot loute valeur.

Mais en 1535 se trouvait réunie a Tunis la fleur de I'aristocratie, venue d’Allemagne, d talie et
de la Péninsule ibérique, a grand renfort de cosmographes, d’humanistes ¢t de pocles, chargés de
chanter les louanges de 'empereur el son triomphe.

>armi eux figurait aussi Vermeven. Sans doute au début n’attendait-on de lui que des gravu-
res. L'idée des tapisseries devail cependant se faire jour bientot. On peut en suivre toute Ihistoire
grace a la série de documents que Jules Ioudoy a découverte dans les archives de Lille en 1873, du
contrat pour I'exécution des cartons entre Vermeyen et Marie de Hongrie, le 15 juin 1516, a celui du
lissage entre Marie et Willem de Pannemaker, le 20 février 1518, et a I'achévement du tout par le
lissier, le 21 avril 1554, Tlorn les a vérifiés un par un ¢l en a ajouté plusicurs autres, provenant de
fonds différents ou inédits, pour un total de 60 pieces, réussissant de la sorte a clarifier plusieurs
questions restées jusque la insolubles. Clest ainsi qu'on avait douté de ce que « Pierre van IHalszoone
poinetre », mentionné a deux reprises comme collaborateur de Vermeyen pour un carton, fut Pieter
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Coecke. L’identification est maintenant confirmée par la découverte d'une lettre de Marie de Ilon-
grie; le 17 décembre 1550, elle communique & Charles Quint: « Il a plut a Dicu prendre a soy le
peintre mestre Piere» (7). Reste & préciser en quoi devait consister la participation du peintre
d’Alost, qui n'est pas ¢évidente du point de vue stylistique.

Les dix cartons que I'on a conservés — deux sonl perdus — offrent une richesse d’images lout a
fait exceptionnelle. Si I'on pense qu'ils ont tous prés de 4 métres de hauteur — 3,85 m. exactement

et qu'ils peuvent approcher quelquefois de douze métres de longueur, on arrive & un ensemble de
320m?2, qui offre le reportage le plus extraordinaire sur une action militaire qui nous ait été transmis
avant la découverte de la photographie.

Pour neuf des douzes tapisseries on connait le nom donné a la scéne principale par les lissiers de
Bruxelles qui ont été chargés de faire I'estimation des pieces — généralement sans tenir compte, bien
entendu, des épisodes secondaires qui v sont représentés.

LLa série s’ouvre par la « carte » de la Méditerranée ou Vermeyen en personne présente la descrip-
tion du théatre des opérations. Ille se poursuit avec la «monstre», ¢’est-d-dire la revue de la
cavalerie que Charles Quint fit passer & Barcelone avant le départ, le 11 mai, puis avec la «naviga-
tion», ou plus exactement le «désembarquement» des troupes, pour reprendre les deux termes
emplovés dans les archives, qui eut lieu au Cap Carthage les 15 et 16 juin.

Les hostilités s’engagent peu apreés avee I'eescaramouche », & laquelle est ajouté I'épisode de la
tempéte de sable, provoquée par 'ennemi pour aveugler les soldats. Illes s'intensifient avec le
«camp», c'est-a-dire le siege de la Goulette, le «fourrage», soit la quéte du fourrage pour les che-
vaux, qui provoqua d’autres escarmouches, et la chute de la Goulette, qui eut licu du 6 au 14 juillet,
mais dont le sujet n'est pas précis¢ dans les documents.

Viennent ensuite la «bataille» de Tunis, qui fut livrée pres des puits et signifia la résistance
ultime des Turcs avant leur défaite définitive et la fuite de Barbarossa, puis le «sacq», qui se
rapporte aux neuviéme et dixiéme tapisseries, soit celles qui illustrent la chute de la ville et le sac
proprement dit, que Charles Quint autorisa le 21 juillet.

Les deux derniéres picces, qui ne portent pas de titre dans les documents, représentent la
marche de I'armée vers Rada, qui fut ordonnée quelques jours plus tard, et le départ de la Goulette,
ainsi qu'en ordre subsidiaire, la ratification du traité avec Mulay llasan, signé le 6 aoul. Charles
Quint, qui fut I'un des derniers & quitter le terrain, leva I'ancre pour Trapani le 19 aout.

Toute I'illustration de 'expédition est présentée au public pour la premiere fois grace au travail
monumental de ITorn. A part les photos des tapisseries, I'auteur offre sept belles planches en couleur
de détails des cartons el, de ceux-ci, 83 photos en noir et blanc, dont 73 sont nouvelles. L'intérél est
tel que le lecteur en aurait voulu encore davantage. Mais si 'on observe que, pour chacune des
photos d'ensemble, il a du se contenter des vieux clichés utilisés pour la publication de 1889, on
imagine aisément a quels écueils il a du se heurter, ne fit-ce que pour réunir les reproductions.

Alors que les historiens de Charles Quint ¢laient tenus d'exposer au premier chef les causes de
I'expédition, Vermeyen ¢tait astreint avant tout a la vérité de la représentation. Le long texte
espagnol qu'il présente en personne dans la premiere tapisserie a coté de la carte de la Méditerranée,
est significatif a cet égard: « Aquellas |les causes] dexadas aparte; solo se figura en esta obra la
semianca del hecho quanto mas al propio fue possible ».

«Possible». Iin effet, comme le précise le contral, Marie de Tlongrie s'était réservé le droit de
censure : « Premierement, a promis et promect le dict Jean Varmay de sa main propre sur bon grant
papier faire et conduire le dictz grans patrons selon les petits qu'il a monstrés a sa Maesté et iceulx
amender de ce qu’il sera de besoing ».

(7) La date de la mortde Pieter Coecke est fixée au 6 décembre 1550 dans 'épitaphe de I'église Saint-Géry, a
Bruxelles, telle qu’elle est reproduite par Frans Sweerts en 1613, Iin faisant des calculs a partir des autres
dates qui v sont données, . MarLitr, La Renaissance flamande. Pierre Coecke d’Alost, Bruxelles, 1966,
p- 30, pensait que 6 devait ¢tre une erreur pour 16: la lettre de Marie de Tlongrie vient apporter un élément
en faveur de cette hypothese.
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Un cas, des plus révélateurs, des coupures imposées par la reine est illustré brillamment par
IHorn. Au Rijksmuseum est conservé 'unique dessin que l'on puisse metire en rapport avec la
tenture (fig. 4). Il montre des soudards en train de maltraiter des Africaines avec, a I'avant-plan, le
cadavre d'un Maure et celui d'une femme trés grasse, comme Vermeven les a représentées souvent,
dont les bras ont été mutilés a coups de pique. Grace au paysage, qui montre une partie des murs du
Tunis, I'auteur a pu mettre la feuille en rapport avec la neuviéme tapisserie pour laquelle le
carton est perdu. La scéne y a été remplacée par des soldats en train de tirer au sort des caplives.

[l n’empéche que Vermeyen s'est arrogé une grande liberté. La comparaison est déja éloquente
entre son récit en images et celui qui est fourni par les deux légendes placées sur chacune des
tapisseries, en espagnol dans le haut et en latin dans le bas. Ces texles qui, d'apres Horn, seraient
dus a I'humaniste et cosmographe Alonso de Santa Cruz, ou auraient été du moins inspirés de ses
écrits, fournissent toujours la version officielle des faits. Vermeyen, par contre, n'hésite pas a se
montrer critique sur le comportement des soldats de 'empire ou a présenter les Maures sous un jour
favorable. A T'avant-plan de la Quéte du fourrage, celui qui lient dans les bras la téte de son
compagnon en train de mourir est aussi poignant qu'Achille avec le corps de Patrocle, probablement
inconnu du Hollandais. Seuls les Tures, en réalité les vrais ennemis, semblent condamnés sans
appel. Dans les Escarmouches au Cap Carthage, ¢’est au premier plan que I'un d’eux apporte a son
officier la téte qu'il vient de trancher (fig. 5).

Le morceau refait de la neuvieme tapisserie, montrant le groupe des soudards qui jettent les dés
a I'intérieur d'un bouclier, se note par son agencement savant, dans un cercle dont I'axe central est
marqué par la pique du compagnon qui les observe. [l ne constitue pas seulement une substitution
au niveau de I'iconographie ; il indique aussi le changement de culture qui s'est produit entre Tunis
et les Pays-Bas: Vermeyen a fait le voyage d’[talie et ne se limite plus & des notations mises bout a
bout. Sous 'action des chefs-d’ceuvre qu'il a vus a Rome, a IFlorence et a Bologne, il agence ses
compositions et campe au premier plan de grandes figures qui en haussenl le ton. Probablement
sous l'influence des nus de la Balaille de Cascina, des galériens portugais montent dans les cordages
et plient la voile a leur arrivée au Cap Carthage (fig. 6): encore d’apres Michel-Ange, des femmes
monumentales sont lancées dans une fuite éperdue, les draperies emportées par le vent ; comme dans
la Bataille d’Anghiari, enfin, des cavaliers sont lancés au galop.

A Bruxelles Vermeyen devail avoir vu les cartons qui arrivaient d'Italie pour v étre lissés,
comme ceux des Acles des apolres el de la Scuola nuova. Mais contrairement aux peintres de I'école
de Bruxelles, Bernard van Orley, Pieter Coecke, Peter de Kempeneer ou Michiel Coxcie, ses préfé-
rences n'allaient pas a Raphaél et a son milieu. Tout au plus la forte influence qu’il a subie des
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tapisseries de Van Orley, tant des Chasses de Maximilien que de la Balaille de Pavie et de 1'[istoire
de Jacob, laisse-t-clle transparaitre un raphaélisme filtré a la flamande. Iin Italie, son héros, ¢’était
Michel-Ange.

Le filon «romaniste » reste néanmoins secondaire a coté des tendances plus profondes de I'artis-
tes, dues a son don d’observation et a son regard affectucux. On ne se lasse pas de voir défiler
I"'humanité des soldats, depuis leur arrivée au Cap Carthage, quand ils descendent tant bien que mal
de leurs gallions pour passer, armes et bagages, dans les barques. Des hommes, dont I'un joue du
tambour et I'autre de la flute, ont déja pris place dans une embarcation avec deux femmes voilées.
Dans une autre, une femme, peut-¢tre une cantiniére, est assise avec la cage aux poules et les chévres
et tient un chevreau dans son giron, a coté de deux moines qui, imperturbables, ne levent pas le nez
de leur bréviaire. Dans une autre encore, femmes et soldals voisinent avec les chevaux, couverts de
leur bache, que I'on voit pointer les oreilles, effravés, et dont I'un se penche pour gotter I'eau
saumalre. :

Les scénes de bataille ont souvent un souffle épique. John IFord n'aurait pas renié celle de la
quatriéme tapisserie ot des soldats espagnols sont embusqués derriére I'enceinte de la tour, au haut
de la colline de Chubel, pendant que sévit la tempéte de sable (fig. 7).

[l est vrai qu’il existait des traditions iconographiques pour tous les tvpes de scenes de genre, v
compris les horreurs de la guerre. Mais 1a aussi, Vermeyen est allé beaucoup plus loin que ses
prédécesseurs. Surtout dans les plans, moins apparents, que T'on découvre a arriere et qui se
succedent jusqu'a I'horizon, il a laissé de véritables tranches de vie, qui sont aussi des documents
uniques pour I'époque. Dans le dernier carton, montrant le Départ de la Goulelle, les préparatifs
donnent licu a des scénes d'une étonnante diversité (fig. 8). Derriere les hommes qui ont jeté les
filets et ceux qui démontent les couleuvrines, sur la rive toute le monde s'active pour faire au plus
vite. Des soldats défont les fortifications, sans préter attention a leurs compagnons qui tombent
d’une ¢chelle et s’écrasent sur le sol. D’aulres s’apprétent a cuire le produit de leur péche dans un
chaudron, a proximité d'un prétre qui, suivi de son diacre, officie pour un mort que 'on est en train
d’enterrer entre les boulets de canons, a coté d'un cadavre, la téte tranchée, qui tient encore I'épée
en main. Au-dela d’un muret, des Maures semblent hater trois d'entre eux qui se sont accroupis cote
a cote pour satisfaire leurs besoins. Plus loin des femmes ramassent du linge qu’elles plient dans des
paniers, d'autres dansent sous le regard distrait de soudards, une autre encore s'éloigne avec 1'un
d’eux, pres de squelettes coiffés du turban maure ou du bonnet de corsaire, qui gisent ventre a terre.

Dans cette foule qui grouille se trouve aussi Vermeven, probablement en train de dessiner la
scéne qui se déroule un peu plus loin. D'un coté, des Maures sont massés avee leurs chevaux el, de
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I'autre, des soldats montent la garde, armés de leur pique. Au centre, autour d'une table, Mulay
Ilassan a pris place face a deux représentants de 'empereur. s sont en train de signer le traité qui
rétablit e Maure a la fois sur le trone de Tunis et comme vassal de Charles Quint. Au milicu des
‘adavres, la guerre est finic.

Que Vermeyen soit un artiste profondément original et I'un des grands maitres du xvi® siecle,
avec tout cela, Ilorn nous le montre et nous en convaine aisément. Il nous communique aussi son
enthousiasme, dans un livre qui accroche et comble une lacune importante de histoire de T'art et
surtout de la culture de la Renaissance.

I1. En 1535, alors que Tartiste participait a 'expédition africaine de 'empereur, un autre
Hollandais issu de I'atelier de Jan van Scorel, Martin van Ieemskerck, signait a Rome le grand
tableau de I'Enlévement d’l1éléne, du musée de Baltimore, ou le récit mythologique est évoqué dans
un vasle pavsage d'édifices antiques et modernes.(¥).

La ville se remettait a peine des destructions causées en 1527 par le Sac. Baccio Bandinelli
travaillait au Belvédere, Salviati venait de peindre I'Annonciation de San IFrancesco a Ripa, Vasari,
d'v faire un vovage avec le cardinal Ippolito de’Medici, Michel-Ange, de s’y réinstaller, Jacopino del
Conte, d'v arriver. '

Les nordiques surtout étaient nombreux. De Bruxelles, suivant peut-¢tre 'exemple de Pieter
Cocecke, qui v était passé vers le milieu des années 1520, Michiel Coxcie s'v trouvait depuis quelques

(8) R. Grossuans, Maerlen van Heemskerck. Die Gemdlde, Berlin, 1980, n 19, p. 116-119 et fig. 205 J. C.
Harwrison, Jr., The Paintings of Naerten van Heemskerck. A Calalogue Raisonné, Diss., Univ. of Virginia,
1970, Ann Arbour, 1987, n® 19, p. 296-308. Le tableau v a été étudi¢ avant la restauration récente, quand
on lisait encore, en plus de la signature, deux dates, 1535 et 1536, Depuislors il a été restauré et on s'est
rendu qu'il fallait lire les deux dates 1535, Cf. ). C. Hawmisox, dans Kunstvoor de beeldenstorm. Noordneder-
landse kunsl 1525-1580, Rijksmuseum, Amslerdam, 1.3 seplember - 23 november 1956, catal. de I'expos., La
Iave, 1986, n° 104, p.223.
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années et venait de décorer pour le cardinal IEnckevoirt la chapelle Sainte-Barbe, & Santa Maria
dell’Anima, tandis que Peter de Kempeneer avait peut-¢tre déja quitté la ville pour Naples et
Messine avant de reprendre la route pour Séville.

Depuis 1532, de Levden ¢tait venu aussi Martin van IHeemskerck, qui passait le plus clair de son
temps a faire des croquis de la Rome ancienne et moderne. Il a laiss¢ sa signature dans la Maison
Dorée a coté de celle d’autres Hollandais, dont Lambert Sustris. qui ¢tait done passé¢é par Rome
avant d'aller s'installer & Padoue, et un certain « 11 Postma». L'essentiel de ce qui est conserve des
dessins romains de Heemskerck est réuni dans les deux albums du Kupferstichkabinett de Berlin-
Dahlem que Christian Iilsen et Tlermann Egger ont publiés en 1913-1916 avee un commentaire
exemplaire, unissant leurs compétences, indispensables & cet effel, d'archéologue et d'historien de
I'art. Des 78 folios que contient le premier album, les deux auteurs avaient cru pouvoir en identifier
67, qui correspondent a 131 pages, dont trois restées vierges ou presque, d'un cahier de croquis fait
par Ileemskerck a Rome et attribuaient au méme artiste douze autres dessins séparés.

Dans le second album ils identifiaient également un certain nombre de dessins exécutés par
IHeemskerck & Rome (fig. 9 et fig. 11), sans pouvoir toutefois v reconnaitre les vestiges d'un véritable
ahier de croquis. Mais dans le plus grand nombre des 94 folios qu'il contient (fig. 10 et fig. 12) ils
vovaient I'ecuvre d'un autre artiste qui a ¢galement travaillé 8 Rome, ot il a connu Heemskerck et a
peut-¢tre copié certains de ses dessins, puis a Mantoue, ou il a évolué dans le milieu de Jules
Romain. De ce dernier, TTilsen et Iigger ont pu isoler un premier groupe de 36 folios, restes d'un
ahier de croquis qu’ils appelaient le « Mantuaner Skizzenbuch», composé d'environ une moiti¢ de
dessins faits a Rome et 'autre 8 Mantoue. lls v joignaient 20 folios, exécutés ¢galement 8 Romeet a
Mantoue, sur lesquels ont été ajoutés par la suite quelques grotesques a la flamande copiés notam-
ment de Cornelis Bos et Pieter Coecke. lls ne réussissaient cependant pas a tirer cet artiste de
I'anonymat et se résignaient a 'appeler « Der Anonyvmus A ».

La situation est restée inchangée jusqu’en 1981, lorsqu'a ¢t¢ acquis par le prince Liechtenstein,
4 Vaduz, un tableau daté 1536 dans lequel je n'ai pas eu de difficulté & reconnaitre la méme main
(fig. 13) (®). Il est signé [Hermannus Posthumus pingebal, soit le « 1. Postma» de la Domus Aurea, du
nom d'un artiste qui n"était connu jusque la que par Factivité qu'il a eue de 1510 a 1542 a Landshut,
en Baviere. Le prince Ludwig, cousin des Gonzague, s’y était fait construire une IRésidence inspirée
directement de celle de Mantoue, d’ou il avait fait venir plusicurs artistes pour la décorer. Ainsi
s'expliquaient les dessins de I'anonvme A faits a Mantoue: ¢'est de la que Posthumus avait été

9 N. Dacos, Hermannus Posthumus. Rome, Manlua, Landshul. dans Burlinglon Magazine, 127 (1985), p. 433-
437,
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appelé a Landshut. D’autres éléments de caractere documentaire venaient ensuite renforcer cette
identification et illuminer I'activité de celui qui jusque la était pratiquement inconnu (). Sa per-
sonnalité n'a fait que croitre depuis lors (1!).

Les dessins des albums de Berlin ont toujours été étudiés d'un double point de vue, soit a
I'intérieur de I'ceuvre de Heemskerck soit, plus souvent, comme documents pour la connaissance de
Rome dans les années 1530. Souvent d’ailleurs les historiens de I'art ont considéré a tort que toutes
les feuilles, ou presque, étaient de sa main, induits en erreur par le titre des albums. Pour chaque
dessin il faut donc établir désormais une double bibliographie, devenue quelquefois extrémement
longue.

Cette année une anthologie des deux albums vient d'¢tre proposée au public italien dans la
collection de dessins d’architecture dirigée par Lionello Puppi. Le volume s’intitule Maarten van
IHeemskerck. Inventio Urbis. 1l est précédé d'une introduction illustrée de neuf photos en noir et
blanc et accompagné de hréves légendes explicatives aux planches dues a Elena [Filippi (12).

L’historien de I'art est bien au courant de la diversité des dessins qu'ils renferment et s’est
initiée a la bibliographie allemande et hollandaise qui les concerne, ce qui n'est pas le moindre des
mérites pour une jeune Italienne. Elle accepte I'identité « Anonvmus A» Posthumus et men-
tionne également la proposition récente faite par Ilva Veldman de retirer a ITHeemskerck six autres

(10) Le tableau de Vaduz a fait l'objet en 1986 d'un examen au microscope binoculaire ainsi que d'une réflecto-
graphie a I'infrarouge sous la direction de J. R.J. van Asperen de Boer, a qui je suis trés reconnaissante
pour m'avoir fait parvenir le rapport rédigé a cette occasion par Rob Graaf (le 12 avril 1989). Celui-ci
conclut que le dessin sous-jacent du tableau permet dattribuer — sous réserve — a Posthumus le fol. 371"
du deuxiéme album de Berlin.

(11) Sans aborder ici les problémes liés a I'activite de Posthumus a Mantoue, que je me propose de reprendre
dans le livre que je prépare sur 'artiste, je me limite a citer Uintervention importante de Il. GUNTHER,
Herman Postma und die Antike, dans Jahrbuch des Zentralinstituls fiir Kunstgeschichte, 4 (1988), p.7-17, el
N. Dacos, L’Anonyme A de Berlin: FHermannus Posthumus, dans Anlikenzeichnung und Antikenstudium in
Renaissance und IFriithbarock. Aklen des Internationalen Symposiums K.-10. Seplember 1986 in (oburg,
Mayence, 1989, p. 61-80.

(12) Elena Iiweer, Maarten van leemskerck. Inventio Urbis. Milan, Berenice, 1990, 121 p. avec 9 figg. en blanc
et noir et 63 1ll. en couleur sur 56 pl., 4° (Le Grandi Raccolle dei Diseqni di Archileltura, Collana dirella da
Lionello Puppi). Prix: 170.000 lires.
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dessins, dont quatre sont conservés dans les albums de Berlin (13). D’ou I'allusion faite dans I'intro-
duction au milieu de I'artiste: « Maarten van Ileemskerck e la sua cerchia». Mais sa curiosité va
avant tout a la vision de la Rome antique qu'ont eue les Hollandais, [Teemskerck et Posthumus en
tete, de sorte qu'elle abandonne bientol I'étude des différents artistes pour retenir des dessins selon
d’autres critéres. D'ou le sens du sous-titre de I'introduction « Il sogno della classicila e una sua
leslimonianza».

L’ouvrage s’ouvre sur le frontispice des Inventiones Ileemskerckianae, série de 21 gravures d’¢épi-
sodes de I'Ancien et du Nouveau Testament, qui est collé au début du premier album et y est suivi
du dessin préparatoire, reproduit ici a la deuxieme planche. La quatricme montre le dessin de la
cour du palais Sassi, @ Rome, qui ne fait pas partie des albums, mais est conservé également au
Kupferstichkabinett de Berlin et est inclus comme appendice dans le livre de Iilsen et Iigger. La
feuille est c¢lebre pour les antiquités qu'elle représente et on en connait une gravure de Coornhert.
Dans la bibliographie que donne Elena Iilippi, figure la référence au texte paru a ce propos dans le
catalogue de I'exposition Kunsl voor de beeldenstorm (*?). 11 nest pas mentionné toulefois qu'a cette
occasion llva Veldman a mis I'attribution en doute et a supposé que la signature, avec la date 1555,
était postérieure.

Le volume comprend enfin les illustrations de 60 dessins tirés des deux albums. La sélection n'a
done pas porté sur les feuilles du cahier de croquis de THeemskerck éparses dans le premier album,
dont la reconstitution dans 'ordre originel aurait ¢t¢é des plus précieuses, ni sur quelques-unes de ces
feuilles unies a celles qui sonl indubitablement de Ileemskerck dans le deuxiéme album, exécutées
toutes a Rome. Il offre un pot-pourri de feuilles de Heemskerck, de Posthumus et de quelques
anonymes pour illustrer différents themes que ces artistes ont traités et qui refletent la fascination
que Rome a exercée sur eux. On y trouve d’ailleurs également des dessins que Posthumus a exécutés
a Mantoue.

Les catégories créées pour la circonstance sont, en traduction, 1) le «charme» de antique,
2) la coexistence de I'vacadémique » et du « barbare» dans les vues romaines de Ileemskerck, 3) I'in-
terprétation des « modernes» selon une sensibilité nordique, 1) le gout décoratif des années 1530-
1510, et en particulier I'influence de la « maniere » de Jules Romain, 5) les espaces de I'éphémere : le
« théatre de la nature», 6) le motif de I'arc triomphal, «architecture de parade el architecture de
propagande», 7) la fragilité de I'homme moderne face aux lextes classiques, 8) I'idéal dans le réel:
un artiste nordique réinvente le paysage ilalique.

Dans leur publication de 1913-1916 Iliilsen et Iigger avaient fait reproduire en fac-similé tous

les folios des deux albums. Pour I'époque ¢’élait une entreprise mémorable, qui reste d ailleurs le
point de départ indispensable de toute recherche. Kn 1975 les éditions Davaco ont publié un reprint
des volumes, avec une bréve mise a jour bibliographique. L'initiative était des plus heureuses pour
les historiens de I'art, mais les planches ne pouvaient leur servir que daide-mémoire. On s'était
limité & photographier celles de I"édition précédente en s'efforcant de donner les meilleures couleurs
possible, alors quelles sont souvent inexactes au départ, el de supprimer presque complétement les
taches, dont on sail pourtant les services qu'elles peuvent rendre pour une analyse codicolo-
gique (*?). L'apparente nettelé des planches réduisait intérét qu'elles pouvaient pr-cscnler.
. Au contraire, I'anthologic proposée dans la collection de Lionello Puppi offre pour la premiere
fois d’excellentes photos en couleur. On peut ainsi apprécier finalement les différentes techniques
employées par Ieemskerck, Posthumus et les autres. Elant donné que dans les légendes relalives
aux planches il n’est question que rarement des problémes dattribution abordeés dans I'introduction,
le volume fournit aussi une excellente occasion pour s'exercer a les résoudre.

(13) L VeLnpman, Heemskercks Romeinse lekeningen en ‘Anonymus I3°, dans Nederlands ISunsthistorisch Jaarboek,
38 (1987), p. 369-382.

(14) L Veromax, dans Kunsl voor de beeldenstorm, op. cil., n® 147, p. 266-267.

(15) Ces observations ont été faites dans le compte-rendu a la publication anastatique des volumes de IHiilsen et
ligger par L. VeLpyax, dans Simiolus, 6 (1977), p. 106-113.
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Fig. 15

IFig. 16

ITI. Lorsque Vermeyen s'est représenté dans les cartons de la bataille de Tunis, au moins deux
fois on le voit en train de dessiner en compagnie d'un garcon, qui semble I'assister. C'est tres clair
dans les Isscarmouches au Cap Carthage. Derriere le maitre, assis & méme le sol, il apparait un bras
tendu en avant, comme pour le protéger d'un soldat qui dévale presque sur lui, arquebuse en joue, a
coté d'un autre, tambour au dos (fig. 15). lLe groupe se retrouve dans le carton de la derniere
tapisserie, celle du Départ de la Gouletle, oi I'on reconnait le jeune aide debout derriére Vermeven, en
train d’observer son travail par-dessus son épaule (fig. 16).

Jusqu'a 'apparition du tableau Liechtenstein, le garcon en question n'avail jamais retenu
I'attention des chercheurs: j'ai proposé alors d'v reconnaitre Herman Posthumus, dont la présence
se justifie par de nombreuses raisons (*%). I’abord, dans le tableau de Vaduz, I'étrange maniére dont
les ruines se profilent au bord de I'eau, non comme a Rome, mais comme a Carthage — le rapproche-
ment avec le volet gauche du triptyque Micault (fig. 14), ot Vermeven évoque a nouveau les ruines
africaines quelques années plus tard, est éloquent a ce propos. Ensuite, la mention dans les archives
d'un «maestro lirmanno» qui travaille a Rome aux décorations pour I'entrée triomphale de Charles
Quint en avril 1536 el, trés probablement, est Posthumus. 1in outre, le fait que c¢’est probablement
le méme artiste auquel Vasari fait allusion pour avoir peint & cette occasion précisément des batail-
les contre les Tures. Il faut ajouter les rudiments d’espagnol que trahissent les erreurs d'italien dans
leslégendes des dessins de 'anonvme A, aisément compréhensibles de la part de quelqu'un qui avait
fréequenté la cour et I'armée de Charles Quint. linfin, dans " Adoration des rois mages de Landshut, le
chameau quise rebiffe au noir qui lui donne du fouet, détail étranger a I'iconographie traditionnelle,
qui ne peut s'expliquer que par la connaissance directe de I'animal.

A T'appui de cetle identification je puis ajouter maintenant un argument d'ordre sivlistique.
Dans les albums de Berlin, les dessins de 'anonyme A s’opposent souvent & la netteté de ceux de
ITeemskerck, qui aimait les hachures trés fines — et en cela était fidéle a la technique emplovée par
Scorel dans ses croquis des Alpes et de Bethléem. La plupart de ceux de Posthumus se caractérise au
contraire par un ton trés pictural, mis en évidence par I'emploi de larges rehauts de lavis, auquel
Ileemskerck recourt rarement. Cette distinction peut s’expliquer par le fait que Posthumus avait
fréequenté Vermeven. Tant dans les trois grandes feuilles illustrant les spectacles en lispagne avant
I'expédition de Tunis que dans le projet écarté pour le Sac, le peintre de Charles Quint emploie peu
les hachures, auxquelles il préfere les effets obtenus par I'aquarelle. l.es rapports qui unissent
I'anonvime A a Vermeyen n'avaient d’ailleurs pas échappé au fin connaisseur qu'était ILgger. Celui-

(16) Dacos, L’Anonyme A, op. cil., p.70-72.
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Fig. 18

ci notait la maniére presque identique de dessiner les Teuillages des arbres el aussi celle d'évoquer
une ville, avee les édifices qui s'étagent au loin, dans la grande vue panoramique de Rome, datée
1536, aux folios 91v*-92r* du deuxiéme album de Berlin et dans le carton du Sac de Tunis. 11 a fallu
altendre de redécouvrir Posthumus pour que son intuition soit confirmée.

Si'on examine maintenant la gravure de I'Aqueduc de Séqovie, exécutée par Vermeven d'apres
un dessin qui doit remonter a 1531, on observe que plusieurs petits personnages viennent ¢galement
I'animer. A 'extréme gauche. on reconnait Iartiste qui croque dans son carnet, installé sur un
escabeau, et, debout derriére Tui, un peu plus haut sur I'escalier, un garcon coiffé du méme chapeau
que dans le carton du Départ de la Goulette : ils font signe de la main a deux hommes qui viennent
leur apporter une grande jarre, probablement pour les désaltérer. Tout porte a croire qu'il s’agit du
méme aide, Ilerman Posthumus (fig. 17).

N¢é en 1513 ou en 1511, comme il ressort des recherches d'archives menées par Isabelle van
ILeghen, le jeune homme avail alors une vingtaine d'années. [l aurail donc quitté les Pays-Bas en
mem temps que Vermeyven. En Espagne il aurait vu son maitre reproduire I'aqueduce de Ségovie,
hommage saisissant rendu a 'Antiquité par un peintre qui ne connaissait pas Rome, et aurait
ensuite découvert avee lui les monuments de Carthage. Dans quelques-uns des plus beaux morceaux
des cartons, entre les palmiers, les oliviers et les marabouts, se dressent les troncons de 'aqueduc
d'Hadrien. Le cas le plus remarquable apparait dans la Quéle du fourrage, ou les affrontements ont
licu sous les pans de mur envahis par la végétation (fig. 18), comme Posthumus allait les peindre a
Rome un an plus tard.

L'illustre passé du site n'avail pas ¢chappé aux humanistes. Les allusions sont claires dans les
cartouches de la troisicme tapisserie, montrant le débarquement, ot le texte espagnol mentionne le
«puerto de la famosa Cartago». Le latin est encore plus explicite, tant au début: «1lic Uticae
portum subeunt quos prisca ruinis Carthago recipit », que dans I'évocation finale de la décadence de
la ville, inspirée cerltainement du vieux théme littéraire des ruines de Rome : « clarae ad Carthaginis
olim/moenia nunc vici: nunc parva mapalia rursus».

IForme sans doute dans IMalelier de Scorel, ce n'est pas sous 'action exclusive de THeemskerck
que Posthumus avait ¢évoqué la grandeur passée de Rome. Sa vision différente, plus moderne, il la
devail aussi @ Vermeven.

Nicole Dacos
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Beccafumi et son temps. Une grande manifestation culturelle a Sienne (*)

Fig. 1. Beceatumi, Mariage mystique
de sainte Calherine, l.éningrad, l<rmi-
tage. (Photo d’aprés calalogue).

Cet ¢té 1990 se révele particulierement riche en manifestations culturelles dans la Péninsule
italienne. Tandis que Venise expose les ceuvres du Titien, que Milan accueille un choix de tableaux
italiens de I'Ermitage, que Turin sort de ses cartons les dessins de la Bibliothéque Royale et que
IFlorence rend hommage a Masaccio et aux « peintres de la lumiére», la ville de Sienne célébre
Domenico Beccafumi et les artistes de son temps. IEn plus des tableaux rassemblés dans 1'église
désafectée de Saint-Augustin et des dessins qu'accueillent les salles de la pinacotheque, 'exposition
s'organise dans toute la cité autour d'un parcours qui permet de voir les fresques de I'hopital de
Santa Maria della Scala, du Palais Public, du palais Bindi Sergardi et de l'oratoire de San Bernar-
dino restauré pour 'occasion. Enfin, le merveilleux pavement en marbre blance et noir de la cathé-
drale, reéalisé d’aprés des cartons de Domenico, mais habituellement occulté par des tapis protec-
teurs, a ¢t¢ découvert et se révele au public dans toute sa splendeur.

La nef de I'église Sant’Agostino, qui réunit pour la circonstance un nombre impressionnant de
chefs-d'ceuvre de Beceafumi, offre la possibilité d'accrocher les retables au dessus des autels laté-
raux, leur restituant un cadre proche de celui pour lequel ils avaient ¢t¢ con¢us. S'ajoutant au
novau déja trés riche des tableaux conserveés a la Pinacothéque et dans les églises de Sienne, plu-
sieurs pi¢ces, généralement peu accessibles en raison de leur provenance exceptionnelle, sont présen-
tées pour la premiere fois. Deés entrée, le visiteur est frappé par le grand Mariage mystique de sainte

(*) Les numéros entre parenthéses renvoient aux numéros du catalogue. Je remercie Alessandro Bagnoli et

Andrea De Marchi pour m’avoir procuré toutes les facilités et le matériel nécessaire a la rédaction de ce
comple-rendu.
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Fig. 2. Beccafumi, Sainte  Catherine
re¢oil la communion d’un ange, New
York, coll. S. Moss. (Photo d’apreés cala-

logue).

Catherine (13) (ill. 1) sorti récemment des dépots du Musée de 'lirmitage. Le tondo de la Vierge a
lenfant avec saint Jean el saint .Jérome (15) de la collection Thyssen-Bornemizsa, la Madone a lenfant
(37) de la Galerie Matthiesen de Londres et la Sainte IFamille avec saint Jean el sainl Sébastien (39)
d'une collection privée d’Orvieto navaient jamais été exposés auparavant. Les deux pelits pan-
neaux de la collection Stanley Moss, Sainfe Calherine recevant les sligmates et Sainle Calherine rece-
vant la communion d’un ange (1) (ill. 2), provenant de la prédelle d'un retable dédié a sainte Cathe-
rine, constituent eux aussi une nouveauté.

L. exposition permel d'autre part d'intéressantes confrontations entre des tableaux habituelle-
ment dispersés. Ainsi, le rapprochement des deux versions du Saint Michel chassant les anges rebelles
est tout a fait passionnant. On comprend combien la version inachevée de la pinacotheque (21) est
d'un style avancé et comment elle servira de point de déparl a I'aeuvre de Marco Pino qui sera
fasciné par les ligures plongeantes de I'avant-plan. A la seconde version (25) sont joints les deux
¢léments de la prédelle qui illustrent des épisodes de la vie miraculeuse de saint Michel, conservés au
musée de Pittsbhurgh (26).

Le long travail scientifique qui est a la base de I'exposition, a conduit a de nouvelles hvpotheéses
sur la connaissance que nous avons de artiste. Alors que le triptyque de la Sainfe Trinité (3) avail
longtemps élé considéré comme 'ccuvre la plus ancienne du peintre, sa production de jeunesse,
récemment mise en lumiére, peut sans doute s’enrichir de la Madone a Uenfant (1) d'une collection
privée de Florence, dont il faut souligner I'excellent état de conservation. Antérieure encore au
tondo de Berlin, I'ceuvre témoigne de TI'activité de Domenico au moment ou Pinturicchio et le
Pérugin étaient présents a Sienne.

[.a volonté de cerner la personnalité de Beccafumi dans toute sa complexité a poussé a réexami-
ner son auvre sculpté. A I'ensemble unique et magistral des buit anges de bronze de la cathédrale,
A. Bagnoli a pu rapprocher 'Ange et la Vierge de "Annonciation (188). Ce groupe en terre cuite
polvchromée constitue un témoignage inattendu de la production de Iartiste.

Un des plus grands mérites de I'exposition est d’avoir été préparée de longue date par des
recherches sur la peinture siennoise du xvi™ sicele dues essentiellement @ F. Sriccia Santoro (1).
Déja en 1988, I'exposition Da Sodoma a Marco Pino avail ouvert de nouveaux horizons sur le

(1) Voir a ce sujet les différents articles de 1. Sriccnia Sanroro, Ricerche senesi, in Prospelliva, 29 et 30, 1982,
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sujet (2). Cependant, le cadre fort prestigieux mais limité de la collection Chigi Saracini, n'avait pas
permis d’englober un panorama aussi large et complet que celui présenté aujourd hui.

Outre le groupe de tableaux de Girolamo Genga, qui s'inscrit dans le prolongement de Pinturic-
chio, et de Girolamo del Pacchia, dont il faut remarquer la IFigure (éminine dans un paysage (57)
d’une collection privée, on peut admirer 'extraordinaire Déploration (12), également d’une collection
privée de Milan, qui vient s’ajouter a ce que I'on connaissait de la production de jeunesse de Sodoma.

Mais ce sont surtout des artistes comme Bartolomeo di David et Giorgio di Giovanni, il v a
quelques années a peine connus seulement par les archives, qui retiennent toute I'attention. Du
premier on peut voir le cvele de fresques de la Vie de la Vierge (63), rattaché a I'artiste par A.
Bagnoli, qui en propose la premicre é¢tude détaillée. I<n ce qui concerne le second, I'étendard du
Muariage mystique de sainte Catherine (71) qui a oscillé longtemps entre les noms de Pacchia et Carli,
mais dans lequel F. Sricchia Santoro a reconnu Giorgio di Giovanni, vient s'ajouter a la Fuite de
Clélie (70) déja exposée en 1988 a Londres et a New York.

Le Martyre de saint Jean et de saint Paul (81) constitue la toute derniere nouveauté en ce qui
concerne I'ceuvre de jeunesse de Marco Pino. I<n retirant le tableau du corpus de Beccafumi ou de
Roncalli et en le rapprochant des fresques avece les histoires d’Alexandre a Castel sant™ Angelo, 3.
Bartalini pose un nouveau jalon dans la connaissance de celui qui fut le plus brillant ¢leve de
Domenico.

La présence de la Vierge a Uenfant (83) d’Alonso Berruguete se justifie par I'esthétique éton-
namment moderne de cette ceuvre qui traduit des préoccupations proches de celles de Beecafumi
dans le fondo Thyssen (15) par exemple ou dans la fameuse Naissance de la Vierge (29).

Dans les salles de la pinacotheque, un nombre considérable de dessins et de gravures de Dome-
nico, témoigne du minuticux travail qui a ¢té¢ effectué sur son ceuvre graphique. Une centaine de
feuilles, provenant en bonne partie des fonds des musées des Offices et du Louvre, illustrent e
parcours du peintre depuis ses projets de décoration de facade (83) jusquaux magnifiques cartons
pour le pavement de la cathédrale (175-176d). 11 est curicux de voir qu'a plusicurs reprises, Iartiste
reproduit un méme dessin presque sans variantes et I'on peut se demander quel était le but d'une
telle opération. Si I'étude de la lumieére peut justifier les deux versions de la Vierge a Uenfunt (112-
113), presque rien ne différencie les deux feuilles de la Rencontre de sainte Anne el Joachim (95-96) ou
les trois exemplaires du Nu masculin avec dewr putti (126-127-128) de IFlorence, Paris et Vienne.

Parmi les ceuvres les plus frappantes se distinguent plusicurs cartons de Téle d’homme, exécutés
a I'huile et provenant de New York (127), Cambridge (Mass.) (120-121) et Amsterdam (122) et dont
certains sont des cartons auxiliaires pour les fresques de la Salle du Concistoire (120-122). Devant
I'acuité de la perception psychologique, la richesse chromatique et les nuances du modelé de ces
ceuvres, caractéristiques qui se retrouvent dans des dessins au crayvon ou a la sanguine comme la Téte
de saint Michel (109) du Louvre ou le Putto de Florence (101), on s'¢tonne de voir attribuer a
Beccafumi une Téle de femme (89) de la collection Alfred Toubman de New York (ill. 3). La dureté
du profil et I'accentuation marquée des ombres se rattachent difficilement au groupe précédent et
s'¢loignent du faire de Beccafumi en général.

La place faite a I'entourage de Domenico est extrémement limitée en regard du bel effort
accompli pour la section des tableaux. Seuls Sodoma et Riccio sont bien représentés et si I'on
excepte une feuille de Peruzzi et de Marco Pino, tous les autres artistes sont absents. Toutefois, on
aurait souhaité pouvoir se rendre compte des dernieres découvertes concernant Giorgio di Giovanni
pour qui N. Dacos a retrouvé a Darmstadt deux études proches des fresques de Belearo (3); ou

(2) Da Sodoma a Marco Pino. Pillori a Siena nella prima mela del Cinquecento, Sienne, Palais Chigi-Saracini,
1988, Cat. sous la direction de 4. Sricchia Santoro.
(3) N. Dacos, in Bolletino d'Arle, 56-57, 1989, p. 135-144, ill. 1, 3, 5.
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Iig. 3. Beccafumi (?), Téte de femme, New York,
coll. A, Toubman. (Photo d’aprés catalogue).

encore de quelques exemples de la production graphique de Bartolomeo di David dont on connait
plusieurs dessins. S'il ¢tait peut ¢tre difficile de faire venir le Neptune sur un char de Londres ou le
Sainl Sébastien de New York, le Neptune de la Bibliotheque Communale de Sienne, reconnu par A.
De Marchi, aurait trouvé ici une place tout a fait justifice.

Le volumineux catalogue qui accompagne Pexposition, en mettant a la disposition des cher-
cheurs des é¢tudes fouillées sur les différents aspects de Becceafumi peintre, sculpteur, dessinateur,
fresquiste et cartonnier et en faisant le point sur les artistes actifs & Sicnne dans la premicre moitié
du sic¢cle, restera longtemps la monographie de référence sur le sujet. Riche en photographies en
couleurs, il constitue 'aboutissement de longues recherches et couronne magistralement une des
manifestations artistiques les plus réussies de cet ¢té (4).

Véronique BUCKEN

(4) Domenico Beccafumi e il suo lempo, 735 p., 195 n", textes de G. Agostini, C. Alessi, A Angelini, A. Bagnoli, P.
Barocchi. R. Bartalini, M. Collareta, A. Cornice, N. Dacos, A. De Marchi, V. IFarinella, S. IFraschetti, A. M.
Gruiducci, M. Maccherini, [.. Martini, A. Pinelli, C. Sisi, 1<, Sricchia Santoro.



De Léonard a Rembrandt. L'exposition de dessins de la Bibliotheque Royale de Turin (*)

A la Bibliothéque Royale de Turin s’est tenue en 1990 Fexposition « De Léonard a Rembrandt »
qui a offert au public la possibilité de découvrir 156 dessins majeurs s¢lectionnés parmi les quelques
deux mille pieces que compte ce fonds extrémement riche. Rassemblés dans les somptucuses salles
de I'appartement royal du palais de Turin et hénéficiant d'une présentation ot I'¢légance le dispute
au fonctionnel, les &uvres étaient regroupées en vingt sections qui établissent un parcours tant
chronologique que géographique a travers les divers centres de production artistique d’ltalie ct
d’Europe.

La collection rovale, constituée a I'origine des deux album de Piazzetta et de quelques piéces
supplémentaires d’origines diverses, s’est enrichie de facon spectaculaire en 1839 lorsque le roi Carlo
Alberto a fait I'acquisition des 1585 dessins appartenant au piémontais Giovanni Volpato. Ce singu-
lier personnage d’origine modeste, autodidacte et vovageur invétéré, devint graveur, collectionneur
el expert en dessins anciens avant d’¢tre nommé inspecteur de la Galerie Rovale de Turin et conser-
vateur des dessins et des estampes de Sa Majesté. Au cours de ses voyages en I'rance et en Angle-
terre, il a réuni un grand nombre de dessins dont beaucoup proviennent des plus grandes collections
européennes démembrées comme celle de Mariette ou de Reynolds, de Richardson ou de Lely, pour
ne citer que les plus prestigicuses.

Ce fonds exceptionnel, dont il faut noter I'excellent état de conservation de la majorité des
pieces, n'a fait 'objet que d'un nombre ¢tonnamment restreint d'expositions. Si la toule premiére a
eu lieu déja en 1889, ce n'est qu'au début des années 50 que deux manifestations font successive-
ment connaitre 127 feuilles de I'école italienne et 130 dessins des autres ¢coles européennes (1), 11
faut ensuite attendre 1975 pour pouvoir admirer les ceuvres de Léonard et son école et 1981 pour que
soient sortis les 23 dessins de Rembrandt et son entourage (2). La présente exposition offre done une
occasion unique d’admirer des chefs-d’ceuvre habituellement confinés dans les réserves de la biblio-
theque.

La qualité et I'importance historique des maitres les plus représentatifs des différentes écoles,
italiennes surtoul mais aussi francaises, flamandes et hollandaises, sont les critéres qui ont présidé a
la sélection opérée parmi les deux mille feuilles conservées & Turin. L'équipe scientifique dirigée par
le professeur Gianni Carlo Sciolla a patiemment réexaminé de nombreux documents d'archives qui
ont permis non seulement de préciser les circonstances de 'entrée des dessins Volpato dans la
collection, mais aussi de cerner avec une plus grande précision la personnalité de cet homme hors du
commun. En outre, en partant des catalogues de base de Bertini (3) et de Sciolla (*), une minutieuse
critique stylistique s’est poursuivie, aboutissant a la révision de nombreuses attributions et a la
rédaction du volumineux catalogue, pour lequel les plus éminents spécialistes du dessin en Europe et
aux Ltals Unis ont offert leur collaboration.

Le travail le plus spectaculaire concerne la vingtaine de feuilles anciennement attribuées a
Rembrandt. Des cing dessins retenus comme autographes en 1981, deux seulement ont passé 'exa-
men rigoureux effectué¢ a la lumiere des plus récentes recherches accomplies sur I'ceuvre picturale du
maitre hollandais. Si le Buste d’empereur romain (113) et le Saule coupé sont bien dus a la main

(*) Les numeéros entre parenthéses renvoient aux numeéros du catalogue. Je remercie le professeur Gianni Carlo
Sciolla pour avoir mis a ma disposition le matériel nécessaire a la rédaction de ce compte-rendu.

(1) A. BeErmiNi (sous la direction de), Prima mosira dei disegni ilaliani della Biblioleca Reale di Torino, Turin,
19505 [o., Disegni di maestri siranieri della I3iblioleca Reale di Torino, Turin, 1951.

(2) C. Peorert (sous la direction de), Disegni i Leonardo da Vinci e della sua scuola alla Biblioleca Reale di
Torino, Turin, 1975 et G. C. Sciorra (sous la direction de), Disegni di Rembrandl e della sua scuola nella
Biblioteca Reale di Torino, Turin, 1982

(3) A. Bewrving, [ disegni ilaliani della Biblioleca Reale di Torino, Rome, 1958.

(4) G. C. Scrorva, [ disegni di maestri stranieri della [3iblioleca Reale di Torino, Turin, 1974 et 1., Calalogo dei
diseqni dei maesiri straniert della Biblioleca Reale di Torino. Aggiornamenti 1974-197%, Turin, 1978.
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l"ig.‘ 2. Parmesan, Sainle IFamille avec sainl
IFig. 1. Salviali, Etude de nu, Turin, Biblio- Jean, Turin, Bibliothéque Royale
theque Royvale. (Pholo d'aprés calalogue). (Photo d’aprés calalogue).

meéme de I'artiste, toutes les autres feuilles sont & attribuer a son entourage. G. C. Sciolla avance les
noms de W. Drost pour la Parabole des vignerons (116), . Koninck pour I' Adoration des mages (118)
et Eeckhout pour Abraham et Uange (119).

L'¢cole italienne, la micux représentée a la fois dans la collection et a I'exposition, a pour sa
part le plus largement béndficié de cetle révision critique. Quelques nouveautés sensationnelles
sautent aux veux de 'amateur, comme la restitution a Michel-Ange en personne de I'extraordinaire
Téte masculine (21), dessin préparatoire pour la Sibylle de Cumes de la chapelle Sixtine, souvent
considéré comme une copie d'atelier. On ne pourra que féliciter les organisateurs et les architectes
d’avoir concu un présentoir qui permette aux visiteurs d'admirer les esquisses du verso, clles aussi
autographes. Quant a Raphaél, les découvertes le concernant sont au nombre de deux. On a pu lui
rendre Pexquise ¢tude pour un Jeune musicien (28) ainsi qu'une feuille du carnet de Girolamo da
Carpi récemment restauré et dont quelques pages sont présentées dans la grande galerie de I'apparte-
ment roval a coté d'autres maitres du maniérisme italien.

Le xvi™ sicele a particulierement retenu 'attention des chercheurs et plusieurs feuilles ont pu
¢tre tirées de I'anonymat. Clest te cas de la Téle [éminine (21) rendue & Rosso I<iorentino par S.
Béguin, de la Téte de femme vue de profil dans laquelle I'historienne de I'art a proposé de reconnaitre
un carton auxiliaire de Giulio Romano pour la Salle de Psvehé au Palais T¢ de Mantoue et de la Téte
d’homme el plusieurs éludes que J. Gere considere comme un dessin préparatoire pour le tableau
d'autel de Polidoro da Caravaggio a I'église Saint-Thomas de Messine. Le corpus de Salviati s’est
enrichi de trois numéros: deux belles études & la sanguine, Elude de jambes (19), Elude de nu
masculin (49a) (ill. 1), ¢t un cravon représentant les Trois graces (50) ont ¢té rendus au maitre
florentin par C. Monbeig Goguel. L'Emilie et I'école de Parme doivent a M. Di Giampaolo, suivant
une suggestion de K. Oberhuber, la restitution au Parmesan de la feuille trés discutée représentant
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la Sainte famille avec sainl Jean (39) (ill. 2), exposée pour la premiere fois el dont les esquisses du
verso ont été mises en relation avee le Baptéme du Christ de Berlin. Moins prestigicux, mais de plus
en plus apprécié au fur et a mesure que sa personnalité se précise, Bernardino Gatti a ¢té reconnu
comme auteur de U'Etude de drapé (‘1) autrefois considérée comme ceuvre d’Andrea del Sarto.

N. Neilson a retiré du catalogue de Sodoma la Sainte Agathe (78) qui appartient & un artiste de
I'école lombarde autour de 1600 pour lequel elle propose avece réserve le nom de Pietro Gnocchi.
Mettant en relation une figure de la chapelle IFugger de I'église Santa Maria dell’Anima a Rome avee
une Etude de figure féminine (80), .J. Gere restitue a Girolamo Siciolante da Sermonelta cette feuille
que 'on pensait ¢tre d'un suiveur de Gaudenzio.

Le tournant du si¢cle et la révolution qu'engendre les recherches esthétiques des Carrache sont
admirablement représentés par un ensemble de grandes ¢tudes sur fond bleu (98-98¢) par Annibale
pour les ignudi de la voute de la Galerie du Palais I‘arnése de Rome. L'école Bolognaise du xvn™
siccle s'est enrichie des attributions du Martyre de saint Laurent (99) et d'un FFaune (103) que M. Di
Giampaolo donne respectivement a Alessandro Tiarini et @ Domenico Canuti. Cest ce méme nom
qui est également avancé pour Moise sauvé des eauxr (104) qui avait porté des attributions a Ludo-
vico Carracci et a Mola.

L'école francaise peut elle-aussi se prévaloir de quelques nouveautés qui sont loin d'étre négli-
geables. Parmi le nombre exceptionnellement élevé de dessins de Poussin conservés a Turin, deux
feuilles sont exposées, une Etude pour le « Mariage » (135) et Apollon gardant le troupeau d’Admelé
(136). Dans la notice qu'elle consacre a ces aeuvres, S. Béguin fait le point sur les attributions des
dessins de la Bibliothéque Royale qui se rapportent a ce maitre, mettant en évidence la récente
suggestion de M. Chiarini qui propose d’ajouter au groupe I'Anse d’un fleuve avec des pécheurs (inv.
n°16310), précédemment considéré comme anonyme. L'historienne de I'art retire I'Etude de moine
(137) du corpus d'Eustache Le Sueur pour lui rendre I'attribution traditionnelle a Philippe de
Champaigne. Les paysagistes flamands ont cux aussi fait I'objet d'une étude critique de la part de
T. Gerszi qui reconnait la main de De Vadder dans le Paysage de forét (113) et considere comme
autographe le Paysage (141) de Gillis Nevts.

D autres précisions et découvertes qui font de I'exposition de Turin une manifestation du plus
grand intércét, sont reprises dans le catalogue qui, avee ses 156 magniliques illustrations en couleurs
et ses 50 clichés en noir et blanc pour illustrer les auvres de références, fournit aux spécialistes un
outil de toute premiére qualité. Par surcroit, on ne peut que féliciter les organisateurs qui ont pensé
aussi au grand public en mettant a sa disposition un fascicule de petites dimensions facile a manier
durant la visite des salles.

Laspect didactique et informatif a ¢té particulicrement soigné et se présente sous des formes
vari¢es propres a éveiller la curiosité du visiteur le plus difficile. Deux documentaires audio-visuels
illustrent, I'un, la fondation et I'essor de la bibliothéque de Turin et 'autre, le développement des
différentes techniques du dessin a travers les siccles. De plus un étonnant support informatique met
a la disposition des intéressés des informations sur les grandes collections d’Europe, sur I'évolution
de la conception du dessin entre le xv™ et le xvin™" si¢cle, sur les techniques et les tvpes de papier
et surtout sur les 80 artistes représentés. Sur ce dernier point, les banques de données sont tres
riches. Llles instruisent le visiteur tant sur la biographie des artistes que sur leurs déplacements en
[talie, offrent la possibilité de voir quelques ceuvres conservées en d’autres licux, et fournissent une
bibliographie succincte qui donne, a I'étudiant comme & expert, la possibilité de poursuivre plus
loin ses propres recherches.

Offrir au public une meilleure connaissance d'un patrimoine artistique jusqu’ici réservé a
I'étude de quelques chercheurs privilégiés et attirer Iattention sur I'art du dessin comme moyen
d’expression doté d'un potentiel créatif propre, tels sont les buls atteints par I'exposition « De
Léonard a Rembrandt». Griace a une collaboration scientifique exemplaire et a un support didac-
tique qui met a profit les technologies de pointe, I'équipe du Professeur Sciolla a prouvé qu'un
travail mené avec la plus grande rigueur pouvait intéresser a la fois les spécialistes et un public plus
large et moins averti.

Véronique BUekewN
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A propos de deux tentures de tapisseries bruxelloises d'aprés Bernard van Orley

Les tapisseries hruxelloises de la Renaissance tissées d’apres les maquettes de Bernard van
Orleyv comptent parmi les chefs-d’aeuvre absolus de 'art de la lisse dans nos régions. Au cours des
derniéres années, ces ceuvres ont connu un regain d'intérét parmi les historiens de 1'art, et I'on ne
peut que s’en réjouir. Cetle note se propose toutefois d’apporter quelques rectifications a des publi-
cations par ailleurs trés méritoires, ou d’en tirer quelques conséquences importantes qui ont échappé
a leurs auteurs.

1. Les tapisseries de la Passion de Marguerite d’'Autriche

Les collections rovales d'Espagne possedent quatre tapisseries de la Passion, de format carré,
qui ont appartenu a Marguerite d’Autriche, régente des Pavs-Bas, et qui furent présentées en Bel-
gique lors d'Europalia-Espagne en 1985. Alphonse 1lenne signala jadis un contrat s’y rapportant,
mais sa publication étail lacunaire et ses références se révélaient fausses (1). Dans un article récent
et sinon bien ¢tave, Marvan Ainsworth a repris e.a. le probléeme de la chronologie, mais en v intro-
duisant de nouvelles erreurs (3). Préparant une ¢ltude approfondie sur cette tenture, que je me
propose de publier dans le prochain tome de cetle Revue et ou tous les documents (dont plusieurs
inédits et inconnus) seront livrés in extenso, je résume ici provisoirement la chronologie exacte et le
contenu principal des archives.

Le 1 septembre 1520, Marguerite d’Autriche commande (mais ne recoit pas, comme le prétend
Ainsworth) auprés de Pierre de Pannemaker «deux piceces de fvnne et riche tapisserie, du mesme
estoffe que desja luy en a vendu deux picces, de P'vsloire de la Passion», et qui doivent étre livrées
endéans un an. Ce contrat esl signé par les deux contractants ainsi que par Simon de Quincy, maitre
d’hotel de Marguerite et par Bernard van Orley, peintre, comme témoins. Les sujets des quatre
tapisseries - les deux livrées & une date antérieure non précisée et les deux commandées a la date
précitée — ne sonl pas indiqués. 1<n seplembre 1521, Pannemaker recoit un paiement intermédiaire
pour les fils d’or el d’argent destinés a ce lissage, et en septembre 1522, les deux « exquises pieces de
tapisseries faictes de fil d’or et de soie», commandées deux ans plus tol, sont livrées a la Régente el
payvées par elle. Cetle fois, leur sujet est décerit: Jésus au Jardin des Oliviers, et le Portement de
Croix. Ces deux tapisseries, ainsi que les deux précédentes, sont toutes reprises dans I'inventaire du
palais de 1523-1521. On est informé par ce dernier document que les pieces qui furent livrées avant
le 1" septembre 1520 représentaient le Calvaire et la Descente de Croix.

Cesont la indubitablement les qualre pieces de la Passion Carrée de Madrid, et point celles de la
Passion dite des duces d*Albe (Paris-New York-Washington), qui comprend une Derniére Céne (New
York, coll. Lehman au Metropolitan Museum of Art) mais pas de Descente de Croix. En outre, nous
pouvons annoncer ici que le soi-disant « Dais de Charles-Quint» (3) ful commandé en aoat 1523 par
Marguerite chez le méme Pierre de Pannemaker, qui le lui livra a la fin de 1524, le paiement final
précisant que ce dais devait servir de complément a la Passion Carrée de 1520 (et avant)/ 1522.

(1) A. LIEx~e, Hisloire du régne de Charles-Quint en Belgique, 4, Bruxelles, 1859, p. 356, note 4. Pour la tenture
actuelle a Madrid, of. P. JunQuEra pi Viaa, Co HErRrERO CarreTero, Calalogo de Tapices del Palrimonie
Nacional, Volumen [I: Siglo xvi, Madrid, 1986, p.49-53 (série n“10) et cat. de I'exposition Tapisserie de
Tournai en l<spagne. La lapisserie bruxelloise en lsspagne au Nvi° stécle, Tournai-Bruxelles-Rijkhoven, 1985,
p. 193-203.

(2) M. Awxswortru, Bernaerl van Orley, peinlre-invenleur, in Studies in the tlislory of Arl (Washington), 24 (1990),
p.41-64, pour la chronologic p. 48-50 et 63, n. H0->4.

(3) Junguiera & Herrero, op. cil., p.46-17, série n°9/1 et 11
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Fig. 1. Le Mois de Seplembre, de la tenture des « Chasses de Maximilien ». Tapisserie bruxelloise, 1528-1533.

Paris, Mus¢e du lLouvre (pholo du musée).

2. Les Chasses de Maximilien

Voici quelques années, cette revue a publié les divergences de vue entre feu Sophie Schneebalg-
Perelman ¢t moi-méme a propos de la chronologie de cette tenture (4). Contrairement aux conclu-
sions de M™ Schneebalg, qui situait le tissage de la tenture en 1518 au plus tot, d'aprés des modeles
de Pierre Coecke et de Jan Borreman, je m'¢tais rallié¢ alors a 'opinion ancienne qui en attribuait la
paternité artistique a Bernard van Orley (T 1511), ceci sur foi du style méme des dessins préparatoi-
res et des tapisseries, et qui proposait I'année 1533 comme lerminus ante quem, partant de la chrono-
logie des édifices représentés sur les tapisseries, e.a. le palais ducal de Bruxelles et I'abbave de Rouge
Cloitre. Cette derniere date vient d'étre confirmée explicitement par une ¢tude récente de (6. Neci-
poglu, qui renvoie a son tour a un article publi¢ des 1965 par 11. Kellenbenz, et ou la solution du

(4) Voir la Revue belge d’archéologie et d’histoire de 'arl, L.I11 (1984), p. 119-128 et L\ (1986), p. 126-133.
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probleme était déja donnée (°). L 18 aoul 1533, Jakob Rehlinger, marchand d’Augsbourg, acheta
aupres des marchands-tapisseries bruxellois Dermoyen des échantillons de deux tentures hruxelloi-
ses, a savoir la Bataille de Pavie et les Chasses Maximiliennes. Les dimensions des tentures, telles
qu'elles sont données dans le document, correspondent exactement a celles des tapisseries encore
existantes. En plus, il est précisé que la piece retenue comme échantillon pour les Chasses était la
Lapisserie du mois de Septembre, la plus petite de toute la tenture (fig. 1). Rehlinger se proposa de
présenter ces pieces en vente, par le truchement d'un associé vénitien, a Soliman le Magnifique, le
sultan ottoman a Istamboul.

Ces données nous permettent done d’affirmer a présent que les Chasses Maximiliennes exis-
taient bel et bien en 1533, puisqu’une réédition en est déja présentée sur le marché. Elles forcent
néanmoins les historiens de la tapisserie a reposer pas mal de questions. C'est en effet précisément
en 1533 que les mémes Dermoyen envoient Pierre Coecke d'Alost auprés du sultan ottoman: quel
était dés lors le but précis de ce voyage ? Les deux tentures citées, dont des éditions sont conservées
a présent a Naples et a Paris, portent une méme marque d'atelier, attribuée traditionnellement a
Jan Ghieteels et ceci uniquement sur foi d'une ressemblance avec ses initiales (f). Peut-on encore
retenir une telle attribution? Tous ces problémes seront repensés bientot dans une publication
collective prévue par le Musée du Louvre pour 1993, quand les Chasses de Maximilien seront enfin
installées et présentées dans une salle adaptée a leurs dimensions et a leur splendeur.

Guy DELMARCEL

Précisions sur le portrait de Jacques Du Brceeucq gravé par Paul Pontius, d'aprés Antoine
Van Dyck

Cette estampe fait partie du recueil connu sous le nom d’/conographie de Van Dyck, dont j'ai
dressé le catalogue en 1956 ('). Un groupe comporte cinquante-et-un portraits de contemporains du
célehre peintre, a la seule exception de Jacques Du Breeueq qui remonte @ un modéle inconnu
jusqu'a présent. Toutefois, L. de Sailly (3) avait émis I'hypothése qu’il s'agissait d’un deuxieme
Jacques Du Breeueq, peut-étre neveu du maitre montois. De fait aucun document ne prouve I'exis-
lence de ce personnage, apparemment cité par le seul Milizia (). Quant a Iledicke, il contestait
fermement I'hypothese de L. de Sailly, tant dans sa notice que dans son livre sur Du Braeueq (%),
mais il estimait que le portrait élail inspiré de la téte du maitre d’ceuvres dans le bas-reliel générale-
ment intitulé « Sainte Waudru visitant les travaux de la construction de son église », alors qu’il s’agit

(5) G. Neciroaru, Stleyman the Magnificenl and the Representation of Power in the Context of Olloman-Hapsburg-
Papal Rivalry, in The Art Bulletin, 1.XXI (1989), p. 419-120, avec réf. a 1. KELLENBENZ, Jakob Rehlinger,
ein Augsburger Kaufmann in Venedig, dans Beitrdage zur Wirlschafls- und Stadtgeschichte. Festschrift fiir tlek-
lor Ammann, Wieshaden, 1965, p. 362-379, avec le document en question aux p. 371-374.

(6) J. & K. DuveERGER, Aantekeningen belreffende de zesliende-eeuwse Brusselse tapijlwever Jan Ghieleels, in Archi-
vum Arlis Lovaniense. Bijdragen tot de geschiedenis van de kunst der Nederlanden, opgedragen aan P’rof. Em. .J.
K. Steppe. ed. par M. Sumeviers, Louvain, 1981, p.239-248.

(1) Publié¢ par I'Académie rovale de Belgique et qui était une refonte compléte de 'ouvrage de Wibiral paru en
1877. Une réédition considérablement augmentée vient d’étre publiée par la Bibliothéque royale Albert I,
tome I et tome T1, 1991.

(2) L. pe Sany, L Ieconographie (Jacques du Breeuck), dans Annales de la Société d’Archéologie de Binche, 1V
(1928), p.6 a 11.

(3) Irancesco Mivizia, Memorie degli architelli antichi e moderni, Parma, 1781, T1, p. 185.

(H) TmeMe & BECkeR, Allgemeines Lexikon der bildenden Ktinstler, X, 1914, p. 11 4 13 et E. HEv1ckE, Jacques
Du Breeueq de Mons, traduit de Iallemand par Emile Dony, Bruxelles, 1911, p. 204
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de Marie de Hongrie accompagnée d'Eléonore d'Autriche lors d'une visite a Mons, vers 1519, que
signale [ledicke lui-méme (p. 201 a 203).

Il peut paraitre étrange que le costume ne permette pas de distinguer un homme de la seconde
moitié du xvi° si¢cle d'un personnage contemporain de Rubens et de Van Dyck. Mais I'explication
est simple: Iartiste qui figure dans I'fconographie est affligé d'un goitre fort disgracieux que sa
grande barbe cache a peine; il ne pouvait done porter ni une fraise empesée ni un élégant col souple.

Tout récemment, j'ai consulté Grands de chez nous par Guy Lemaire (°) et j'y ai découvert une
reproduclion du portrait en question muni d'une signature sous l'inscription gravée. A premiere
vue, ¢’élait la preuve irréfutable qu'il ne s’agissait pas de I'architecte et sculpteur montois, décédé
en 1531! Par prudence, j'ai consulté 'Archiviste de I'tat @ Mons au sujet d'une éventuclle signa-
ture sur un acte par le jeune Du Breeucq, comme j'avais déja consulté M. Louant et M. le Chanoine
Coolen, en 1956, qui avaient entrepris des recherches respectivement dans les archives de Mons et de
Saint-Omer, mais en vain.

La réponse fut formelle : il n’yv avait aucune trace d'un deuxieme artiste de ce méme nom dans
les archives de Mons. Mais M. W. De Keyzer m'apprenait que la gravure dont je lui avais adressé
une photocopie était tout simplement un « montage » comportant, sous I'inscription gravée, la signa-
ture sculptée authentique de .J. Du Breeueq qui se trouve sur la « Résurrection» dans la collégiale
Sainte-Waudru a Mons.

Par la méme occasion, M. De Keyzer me conseillait de consulter le catalogue de I'exposition
«Jacques Du Breeueg» organisée a Mons, a la collégiale Sainte-Waudru en 1985 dans le cadre
d’Europalia-Espagne, du a Michel de Revmaecker et autres collaborateurs. Précieuse information
puisqu’elle me renvoyait a la page 30 (%) ou se trouvait I'autoportrait de Jacques Du Breeueq:
I'artiste s’y est représenté de profil a droite dans le relief dit « de Sainte Waudru ». Détail curieux:
son épaule gauche est précisément cachée par la barbe et par un pan de manteau. Ce fait confirme la
présence du goitre visible sur I'estampe.

La signature sculptée de la « Résurrection » différe assez bien — et ce nest pas surprenant
d'une signature a I'encre sur une lettre de juillet 1551 que m’a signalée M. Willems (Chel de départe-
ment aux Archives du Royvaume, a Bruxelles) et conservée dans les Papiers d'Etat et de I'Audience,
Lettres et missives, n* 1610, De plus, M. Michel De Reymaecker (dans le méme ouvrage) donne aussi
(p. 17, note 2) une explication fort plausible de la présence de I'architecte montois dans le groupe des
artistes anversois dans I'conographie de Van Dyck . « Quand on est au courant de la participation de
J. Du Breeueq au concours ouvert a Anvers en vue de la construction de I'hotel de ville et de sa
collaboration, a Binche, avec I'anversois Philippe Lammekens...».

Voila done une énigme probablement expliquée, tandis que 'hypothése d'un Jacques Du
Breeueq junior est enfin définitivement écartée.

Marie MavqQuov-lIENXDRICKX

Note a propos de '« Homme au chaperon bleu » de Bucarest

Cette ceuvre de Musée d’Art de la République de Roumanie a Bucarest, précédemment au
Musée Brukenthal a Sibiu, a été attribuée a Jan van Lyck, attribution qui a toutefois suscité
quelques réserves: vovez 'article de T. loxEsco, Le portrait de Jan van Eyck a Bucarest, dans cette
Revue, LIN (1990), p.5-12. Le probleme doit étre reconsidéré a la suite de la publication d’une
édition spéciale du Bulletin van het Rijksmuseum, 39 (1991), 86 p., ill. Cette édition est consacrée a
I'examen et a la restauration de quatre tableaux du Musée de Bucarest, par divers auteurs: [lel

(5) Publié par les I<ditions Labor en 1990.
(6) On consultera aussi sur Jacques Du Breeueq le petit livre de Robert Wellens publié dans « Notre Passé» par la
Renaissance du Livre, 4 Bruxelles, 1962.
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onderzoek en de restauratie van de schilderijen uil Boekarest - The Examination and Restoration of the
Paintings from Bucharest. 11 s’agit du « Portrait de I'homme a I'anneau» de Jan van Eyck, de deux
peintures attribuées a Jan van Hemessen (« Vocation de St Matthieu» et « Portement de croix»), et
du canevas « Esther devant ITaman» attribu¢ a Rembrandt. Chacun de ces tableaux a bénéficié
d'une étude assortie d'une remarquable documentation, dont une reproduction en couleur apres
traitement.

Iin ce qui concerne I'«llomme au chaperon bleu, ou a I'anneau», il s’est surtout agit d’un
nettoyage et de recherches sur I'histoire de 'art et la technique. Il en ressort que I'attribution a Jan
van Eyck est trées vraisemblable sinon certaine. [l est heureux que des recherches polyvalentes
contribuent ainsi a une approche plus satisfaisante des ccuvres d'art. La qualité du tableau est
particulierement éclatante dans sa reproduction en couleur.

Sur la peinture flamande et hollandaise du Musée Brukenthal, on verra aussi, dans cette Revue,
I'article de L. Scheeman.

Jacqueline LAFONTAINE-]OSOGNE
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COMPTES RENDUS - RECENSIES

Maria G. AaGuazzy, Leonardo’s Fquesirian Slaluelle, Boedapest, Akademiai Kiado,
1989. In-1, 86 p., 82 zwart-wit afb.

Hoewel de recente ontwikkelingen van de kunstgeschiedenis de aandacht hebben gevestigd op tal
van andere vragen dan die van de toeschrijving van een of ander kunstwerk aan een bhepaald
kunstenaar, heeft deze problematiek toch niet al haar aantrekkingskracht verloren. Ilier geldt
echter vrij sterk de formule « De minimis non curat praetor». Ilet zijn vooral de zogenaamd grote
kunstenaars die in dit opzicht in de belangstelling blijven, waarbij de tendens eerder in de richting
van het inkrimpen (men denke aan het geval Rembrandt) dan van het uitbreiden van hun auvre
gaat.

Ilet bronzen ruiterbeeldje in het Museum voor Schone Kunsten van Boedapest dat in 1916 door
Simon Meller aan Leonardo da Vinci werd toegeschreven is een van die werken waarover de exper-
ten het sedertdien nooit helemaal eens zijn geworden. Wat voor sommigen een onbetwijfelbaar
authentiek werk van Leonardo is, wordt door anderen voor een mogelijk naar een modello van de
meester gegoten brons gehouden, of gewoon voor een werk uit zijn omgeving. et ware ondoenlijk,
hier alle naar voren gebrachte opinies in hun verschillende nuanceringen weer te geven.

De monografie die mevrouw Agghazzy aan het beeldje heeft gewijd brengt een samenvatting van
het vroegere onderzoek en voegl daar nicuwe gegevens aan toe, ondermeer de resultaten van de
technische analvses. De auteur, die geen twijfel heeft aan de gegrondheid van de toeschrijving aan
Leonardo, tracht daarvoor een nieuw argumentatie te vinden door het werk in de laatste jaren van
zijn leven te plaatsen en het le identificeren als een portret van I'rans T in de gedaante van Koning
Arthur («it represents the I‘rench king himself, as the hero of a tournament in the role of the
legendary King Arthur», p.141). Zij beroept zich op analyses van tekeningen van Leonardo, ook
voor zijn Italiaanse ruiterportretten, en op vroege geschreven bronnen. Zo wordt Lomazzo's be-
schrijving van een werk van Leonardo in de collectie van Leone Leoni («un cavallo di rilievo di
plastica, fatlo di sua mano», p.17) verondersteld te verwijzen naar het bronzen ruiterbeeld. De
auteur meent ook een relatie te kunnen leggen met de middelecuwse traditie van de riddercultus in
I'rankrijk.

In hoeverre de lezer door deze hvpothese overtuigd wordt hangt wellicht in de eerste plaats af van
de opinie die hij/zij eventueel al had ten gunste van de toeschrijving aan Leonardo, want de bewijs-
voering is soms moeilijk te volgen ondermeer door de stroeve Engelse vertaling en mist wel
cens wat onbevooroordeeldheid. Maar ook als de lezer de auteur niet in al haar wegen volgt, blijft
haar studie een waardevolle samenvatting van reeds vroeger bekende en van nieuwe gegevens over
het beeldje en dus een nieuwe stimulans voor verder onderzoek.

C. Van pr VELDE

Archilecture rurale de Wallonie. [ainaul cenlral, L.iége, éd. Mardaga, 1990, relié toile,
280 p., 287 ill. nobl., 9 ill. coul., 17 cartes, 23 x 24,5.
Une zone rurale qui subit la double influence de I'architecture brabanconne et de I'architecture de

Thudinie n'a pu se différencier clairement de ses voisines. La saignée effectuée dans cette région par
I'apparition et le développement de I'industrie contribua largement aux modifications et a la des-
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truction d’habitats traditionnels. Les photographies de trés beaux détails et les croquis explicatifs
nous apportent les éléments nécessaires pour mieux apprécier le savoir et le gott des artisans et des
agriculteurs du Iainaut, entre le xvi™ et le xix™ siécle.

eme

M. vaN DE WINCKEL

Xavier BARRAL 1 ALTET, L’Art médiéval. (Que sais-je ? n°2518). Paris, P.U.F., 1990,
in-12, 127 p.

Les ouvrages de la collection « Que sais-je ?» tiennent souvent de la gageure dans la mesure ou les
auteurs sont habituellement tenus de condenser une matiere énorme en une centaine de pages. De ce
point de vue, la syntheése de Xavier Barral i Altet consacrée a 'Arl médiéval ne fait guere
exception a la regle, puisqu’elle concerne grosso modo treize siécles d’art. Il n'en reste pas moins que
I'auteur réussit a en mettre en évidence les lignes de force sans oublier les variétés régionales et sans
discrimination de technique. En effet, si I'architecture occupe a raison une place privilégiée, les
autres formes d’art n'en sont point absentes: tout au plus une variante typographique — des plus
petits caractéres est-elle souvent utilisée quand il est question d’elles.

Outre le développement de I'art médiéval proprement dit, décrit dans la partie centrale en six
petits chapitres (L Antiquité tardive et I'Europe des invasions Le monde carolingien [.e x*
siecle, I'art ottonien et les débuts de I'art roman [.’Art roman — L’Art gothique l.a fin du
Moyen Age), le volume comprend encore une introduction qui s’articule autour d’un certain nombre
de notions-clés (ex. Clunisiens et Cisterciens; Artistes, artisans et commanditaires...) sans lesquels il
serail vain de tenter de comprendre I'art médiéval. Le cadre historique, géographique et chronolo-
gique y sont ¢également précisés.

Enfin, 'ouvrage s’achéve par un chapitre qui rappelle les ¢tudes marquantes d’histoire de I'art du
moyen age, ainsi que les tendances qu’elles ont successivement imprimé a cette histoire, et ce
jusqu’a nos jours.

Bref, on a donc affaire ici @ un petit ouvrage trés complet en dépit de son caractére succint, et qui
apparait davantage comme un instrument d’évaluation des connaissances et de perfectionnement
que comme un instrument d'initiation, ce qui est habituellement le cas des autres volumes de la
collection. En effet, la découverte de I'art médiéval ne peut se faire qu'au travers d’un ouvrage bien
illustré, ce qui n'est guére le cas ici (11 croquis el plans qui, par ailleurs, auraient pu étre mieux
choisis). Par contre, un enseignant ou un amateur éclairé¢ ayant déja de honnes notions préalables
dans le domaine de I'art du moyen age saura tirer profit de la présente synthése pour replacer ses
propres connaissances dans un contexte large, les actualiser grace a la bibliographie annexe et
mesurer les éventuelles lacunes a combler en suivant des pistes intelligemment tracées.

A noter par ailleurs que Xavier Barral i Altet est entre autres I'auteur du bel ouvrage consacré
a la Belgique romane récemment paru aux éditions du Zodiaque.

J. LEcCLERCQ-MARX

Paul BavTers, Het Qostolaams Molenbestand in 1986. Kultureel Jaarboek voor de
provincie Qost-Vlaanderen, Bijdragen, Nieuwe Reeks, Nr.25. 1 deel 24 x 15,5 cm,
175 blz., 40 afb. Provinciebestuur Qost-Vlaanderen, Gent, 1986.

e

Na twee uitvoerige werken aan molens in Oost-Vlaanderen gewijd, Oostvlaamse Walermolens,
invenlaris 1980, door Paul Bauters en Raoul Buyse (Kultureel Jaarboek Nr.11) en [feuwen onder
wind en wolken, Windmolens in Qost-Vlaanderen (1985), brengt P. Bauters een synthese onder vorm
van een handig en fraai geillustreerd werkje, waarvoor alle liefhebbers van water- en windmolens
hem zeer dankbaar moeten zijn. Elke molen van de drie reeksen, watermolens, staakmolens en
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bovenkruiers (tevens ook nog de stenen molenrompen) is gecatalogeerd volgens eenzelfde schema,
omvattend de benaming, de provinciale inventaris, de ligging met ev. waterloop, de historische
gegevens, de eigenaar, de uitwendige of algemene, ev. waterbouwkundige, landschappelijke en maal-
technische toestand, het staande en draaiende werk bij windmolens. Dit werkje, onder zijn kleurige
kaft met de provinciale IFauconniers molen te Oordegem, verdient alle lof en aandacht, daar het
meerendeel der molens, trots gehele of gedeeltelijke bescherming, zeer kwetshare monumenten blij-
ven. Tet in stand houden van het molenpatrimonium met de breedst opgevatte bescherming van
het omringende landschap, is een dwingende plicht en een dringende taak voor parliculieren en
overheid. lliervoor is dit boek een uviterst welkome steun en aanmaning.
M. E. Marigx

BRrUXELLES ET sEs GUIDES @ L intérét pour les villes et leur patrimoine péneétre toutes
les couches sociales. l.es guides et les inventaires rencontrent de plus en plus de succes.
Bruxelles hénéficie de deux nouvelles publications.

La production architecturale des cent derni¢res années fait Fobjet du Guide d’architecture moderne
a Brurelles el environs, 1890-1990, par J. Arox, P. Burxiat, P. PurreEmass, coll. [tinéraires,
Bruxelles, éd. Iatier, 1990, 158 p. nomb. ill. n./bl,, cartes. La premicre partie se divise en quatre
chapitres, qui résument les tendances stylistiques qui prévalurent pendant différentes périodes. Les
principaux archilectes de chacune des tendances sont cités par ordre alphabétique avec leurs acuvres
principales. La page de droite est réservée aux illustrations de qualité hélas, souvent médiocre:
1° 1890-1920, les témoins de I'art nouveau: 2° Cités-jardins: 3°1920-19145, le fonctionalisme et le
rationalisme: 17 1945-1990, I'ére des grands chantiers dans le slyvle international, suivie d'une
recherche plus diversifiée groupée sous le terme générique de post-modernisme. En fin de volume,
sept promenades avec plan sont proposées, axées chacune sur un théme particulier. L'index et la
bibliographie cloturent 'ouvrage qui est d’un format maniable pour accompagner le promeneur
auquel nous souhaitons de ne perdre ni le grand plan, ni sa patience lorsqu’il tente de le consulter.

Le Palrimoine monumental de la Belgique, Bruxelles-Pentagone, vol. 1A%, constitue le premier
volume dune série de trois. Lintroduction générale évoque le cadre chronologique, I'évolution
urbanistique et I'analvse architecturale de Bruxelles centre. Comme dans toutes les publications de
cette collection, les rubriques suivent 'ordre alphabétique (le premier volume de A a D) pour les
noms de rues, places ... et I'ordre numérique pour les adresses dans les rues. L'architecture éclec-
tique, néo-gothique, art nouveau et moderniste voisinenl avec les architectures plus anciennes et
font T'objel de nolices bien documentées qui confirment I'intéret de plus en plus large envers les
batiments d'un pass¢ relativement récent.

M. vax DE WINCKEL

Jean-Pierre Carnrv et Xavier Lorior, L'or monnayé I1. La dispersion des aurel en
Gaule romaine sous Uempire (Cahiers Iirnest-Babelon, 3). Fdition A. P. D. C. A., Juan-
les-Pins, 1990, in-8, 591 p.

Saul' pour les siccles récents, IMhistoire monétaire est privée d'archives landis que les sources
littéraires sonl rares, fragmentaires, d'une Tiabilité parois douteuse et ce sont deés lors les monnaies
clles-mémes, sorties du sol, qui constituent la base essentielle des études.

Le premier volume d’une série nouvelle « L'or monnay¢ » reconstruisail, au départ d'un ensemble
d’analvses non destructives de monnaies d’or de Septime Séveére a Jean V Paléologue, soit de 198 a
1353, la succession des périodes de grande pureté du métal et d'altérations de 'aloi et les replacait
dans leur cadre historique. Jean-Pierre Callu en ¢tait un des auteurs et il est aujourd’hui co-auteur
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d'un second volume qui dans le temps couvre les cing siécles qui suivent la fin de la République
romaine et, dans I'espace, la Gaule, soit un territoire englobant la France actuelle a 'exception de la
Corse, la Belgique, le Luxembourg, les Pavs-Bas au sud des grands fleuves, I'Allemagne a I'ouest du
Rhin et en-de¢a du limes, et une partie importante de la Suisse.

. ¢tude approfondie des trésors est capitale pour la reconstitution de la succession des frappes et
de la circulation des espéces frappées: la détention simultanée par 'auteur d’un enfouissement de
picce d'origines, de dates ct de types différents permet d'importantes déductions.

[.a caracléristique essenlielle de I'ouvrage recensé est que ses auteurs ont pris le contre-pied de
cette position traditionnelle. Voulant élablir une élude slatistique de la pénétration des espéces en
or sur I'ensemble du territoire gaulois, ils onl, non sans raison, considéré que les trésors de monnaie
d’or étaient trop peu nombreux et souvent insuffisamment connus pour constituer une base valable.
Par contre, les découvertes d'espéces isolées, qui correspondent au stade ultime de la dispersion du
produit de chaque frappe, sont, clles, beaucoup plus nombreuses el peuvent dés lors constiluer un
échantillon statistique suffisant. Il fallait donc, au départ, retrouver toules les mentions de la
découverte d'une monnaie romaine d’or isolée. Ces notations, réparties sur pres de cing siecles — la
plus ancienne remonte a 1502 — ont du étre passées au crible d’un examen critique séveére pour ne
retenir que les renseignements surs et suffisamment précis d'un double point de vue: I'identification
de la piéce et la localisation de sa découverte. Au lolal 1868 mentions purent ¢tre retenues. Elles
furent ensuite classées en calégories géographiques (approximativement de la taille d'un départe-
ment) et chronologiques (de cing a six périodes par siécle), puis regroupées en tableaux récapitula-
tifs.

Viennent ensuile les enseignements que 'on peut en tirer et ¢’est évidemment la partie capitale de
I'ouvrage. Or ces enscignements sont parfois inattendus. Clest ainsi que la Narbonnaise et I'Aqui-
taine, les provinces méridionales les plus urbanisées el les mieux romanisées, ont fourni une récolte
nettement inféricure a la Gaule du nord et du nord-est. D’autre part, la masse des deux premiers
siccles esl dominante et témoigne d'une surabondance de I'or, spécialement au premier siecle. La
moindre représentation du bas empire est aussi surprenante alors que 'on sait, par d’autres sources,
qu'a partir du dernier quart du quatriéme siccle le solidus élait largement disséminé.

Apres ces considérations générales, les auteurs commentent les résultats statistiques région par
région et sicele par siecle et mettent en évidence tout ce qu'ils sont susceptibles de nous apprendre,
notammentl en ce qui concerne les courants commerciaux. Par la richesse de ces enseignements,
I'ouvrage sera désormais une référence que historien de I'économie de 'Empire romain ne pourra
ignorer.

M. CoLAERT

Marguerite Corpe Les denlelles royales - Kant uil hel Koningshuis. Catalogue,
Bruxelles, 1990. In-1, broché avec couverture coul., 216 p., IX pl.coul., 123 fig. n. et bl.,
tableau génealogique. Prix: 800 {rs.

Celtte belle exposition a été organisée par la Banque Bruxelles-Lambert a I'occasion du soixan-
tieme anniversaire de Sa Majesté le Roi Baudouin et du quarantieme anniversaire de son accession
au trone, dans ses locaux de la Place Rovale, du 19 septembre au 1 novembre 1990, Ainsi que le
rappelle M. D. Cardon de Lichtbuer dans son Avant-propos, elle a hénéficié de préts importants et
exceptionnels des Collections rovales; parmi les autres préteurs, il convient surtout de citer les
Musées rovaux d’Art et d'Histoire a Bruxelles, dont Mme Coppens, conservateur des Dentelles, fut
également, avee Mme P. De Meuler, le commissaire général de 1'exposition.

Le Catalogue est du enlicrement a Mme Coppens. Il s’ouvre par une substantielle introduction sur
I’industrie denlelliére belge de Léopold ler @ Baudouin ler, Les principaux genres dentelliers du X 1Xe
stécle, La mode a la Cour et La conservation du Palrimoine denlellier. Cette longue introduction est le
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résultat d'une recherche et d'une réflexion personnelles; elle apporte une mise au point en grande
partie nouvelle des problémes inhérents a cette technique faisant notamment, a coté de considéra-
tions sur I'évolution artistique, une large place aux conditions sociales et ¢conomiques. Le role de la
reine Elisabeth dans la vie dentelliere pendant la premiere guerre mondiale a fait I'objet d'une étude
particuliere, sur bhase des archives rovales.

Les chapitres suivants, comportant une introduction suivie de notices avec I'illustration des pieces
exposées, couvrent systématiquemment les régnes de Léopold Ter, de Léopold 11, d"Albert Ier, de
[.éopold 1T et de Baudouin Ier — celui-ci avec des notices concernant la reine Iabiola, la princesse
Joséphine-Charlotte, et le prince Albert et princesse Paola. Le texte se termine par un Dossier
technique bienvenu, également illustré, sur le travail a D'aiguille, aux fuseaux, la dentelle a fils
coupés ou pieces rapportées, les dentelles mélangées et d'application: une Généalogie de la famille
rovale de Belgique: une Liste d’abréviations et une longue et importante Bibliographie.

Cet ouvrage, qui a le caractére d'un livre plutot que d'un catalogue, a bénéficié d'une belle qualité
d’édition; les reproductions, tant en noir et blane qu'en couleurs, de grandes dimensions, sont
excellentes.

J. LAFONTAINE-DOSOGNE

Le dessin sous-jacent dans la peinture. Colloque V11, 17-19 seplembre 1987. Géographie
el chronologie du dessin sous-jacent (éd. par R. VaN Sciovrte el H. VEROUGSTRAETE-
Marc) (Université Catholique de Louvain, Institut supérieur d’Archéologie et d’'IHis-
toire de I’'Art, Bocument de travail n®24). Louvain-la-Neuve, L.aboratoire d’étude des
ceuvres dart, 1989, in-8, 221 p., 119 pl.

Sile théme de ce septiéme colloque, la géographie et la chronologie du dessin sous-jacent dans la
peinture, n‘apparait pas de maniere évidente dans 'ensemble des communications, il n’en sous-tend
pas moins plus d'une — comme dailleurs lors des colloques précédents . en particulier par IMaide
que I'étude du dessin sous-jacent peut apporter a la datation des peintures.

IXn revanche, ce colloque se distingue en ce qu'il réserve une part de choix plus du quart des
communications — aux manuscrits enluminés. Maurits SMEYERs (p. 55-70 et pl. 15-27), grace & une
approche originale des [1eures dites De Turin-Milan — étude du calendrier, des portraits, des costu-
mes, de I'iconographie, de la relation texte-image, de rapprochements avee d’autres manuscrits,
conclut que les miniatures n'en seraient pas I'ccuvre de Van liyck mais d’enlumineurs travaillant sur
I'héritage evcekien, et qu'elles manifestent des liens avee la miniature brugeoise. Un premier rapport
d’examen de ces mémes [leures par Marigene 1. BuTLER et .J. R J. van AspEREN DE Bokr (p. 71-
76 ¢t pl.29-10) confirme T'hypothése de Millard Meiss sclon laquelle lTe Maitre du Parement de
Narbonne aurait ¢t¢ le premier a diriger la mise en ceuvre du manuscerit, dont il aurait ¢tabli le
programme, peint certaines miniatures et dessiné d'autres; parmi les miniatures «evcekiennes» des
Heures, scule I'Agonie au Jardin des Oliviers révéle un dessin sous-jacent abondant, proche par
ailleurs de celui de la Vierge au chancelier Rolin. Dans le cadre du théme du colloque, Bert Carmox
et Maurits SMEYERS (p. 77-90 et pl. 11-57) étudient 'emploi de gravures par les miniaturistes comme
moyen de datation et de localisation des manuscrits enluminés, en particulier dans des acuvres
exécutées pour la cour d'Utrecht vers 1460-70. [.°¢tude d'un manuserit inédit d'origine tournai-
sienne, daté de 1496 (p. 99-101 et pl. 62-65), notamment par la réflectographie dans I'infrarouge,
permet a Anne VANDEKERKOVE d’observer que le dessin ainsi mis en évidence n’est pas le dessin a
I'encre mais celui qui lui est sous-jacent, tracé au stylet d'argent ou de plomb. A partir d'un livre de
prieres de I'abbaye de Saint-Trond d'environ 1510, Jan Va~ peER Stock (p. 91-98 et pl. 58-61) tente
d’éclairer quelques aspects des relations qui ont existé entre la production mécanique (par la gra-
vure) et la production manuelle d'images (la miniature) au xvi1° si¢cle.
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l.a majeure partie du colloque porte toutefois sur la production peinte — prise au sens large  des
anciens Pays-Bas, puisque, outre les cing communications relalives a la miniature, une dizaine
d’aulres s’attachent a la peinture de chevalet de nos régions.

La premicére étude. de 1lans Vax MitcroeT (p. 9-23 et pl. 1-7), est une belle démonstration du role
que peul jouer le dessin sous-jacent dans la datation d'une ccuvre el dans la connaissance de sa
genese @ les réflectogrammes infrarouges du Songe du pape Serge, panneau attribué parfois & Roger
van der Wevden lui-méme, révelent, sous la figuration peinte d'une basilique Saint-Pierre simplifiée,
celle, dessinée, de la basilique érigée sous Nicolas V et dautres constructions contemporaines, et
amenent a retirer 'attribution du tableau a Roger. Jellie Duskstra (p. 37-53 et pl. 8-11) observe
pour sa part que certaines copies d'apres des ceuvres du Maitre de IFlémalle et de Roger van der
Wevden sont plus fidéles au dessin sous-jacent de ces mémes ceuvres qu'a la peinture définitive,
fournissant par la une preuve indirecte de la circulation de dessins préparatoires dans les ateliers
flamands du xv siecle. Dans la perspective de son étude globale des méthodes de travail de Gérard
David, Marvan W. AixsworTa (p. 123-130 el pl. 78-83) étudie en particulier les deux ceuvres docu-
mentées du peintre, la Justice de Cambyse a Bruges et La Vierge parmi les vierges a Rouen, mais
ne les consideére pas comme représentatifs de la technique de David, en raison de leur grand format ;
elle v observe a la fois la richesse du dessin sous-jacent, exécuté le plus souvent en deux étapes
(esquisse a la craie noire précisée localement au pinceau ou a la plume) el ses relations avec les
dessins sur papier de artiste. Un premier examen en réflectographie dans I'infrarouge, par Molly
IFaries (p. 137-111 et pl. 88-91), de P'acuvre-clef de Jan Provost, le Jugement dernier de Bruges,
révele, outre des notations de couleurs apparemment en francais, un dessin limité aux contours; ce
dessin n'est pas tyvpique non plus du dessin de Provost, puisque les réflectogrammes d'autres
tableaux attribués a 'arliste font apparaitre des différences marquées dans la densité des traits. Le
meéme auteur fail connaitre ensuite (p. 1145-116 el pl. 92) les premiers exemples de titres détectés au
stade du dessin dans deux volets anversois du début du xvi® siecle; elle pense qu'il s'agit d'une
maniére abrégee d'indiquer, avant 'exécution du dessin, la répartition des sujets iconographiques.

Toujours dans notre école de peinture, I'influence des gravures sur le dessin sous-jacent est mise en
lumiére par Eric De Corre (p. 147-151 et pl. 93-96) dans un triptyque anversois de la Passion date
1527 et qui procéde des cycles gravés de Direr. Quant au curieux tableau manieriste d'inspiration
italienne (particulicrement apparente dans le dessin), une Vierge a U’fsnfant avec saint Jean-Bapliste,
présenté par Giuseppina ANGELANTONI-MALFATTI (p. 153-157 et pl. 97-99) comme flamand, il parait
relever plutot de I'ecole francgaise et étre une adaptation d'une Charité. Faisant suite a leur étude des
ceuvres majeures de Jérome Bosch conservées au Musée du Prado, Maria peL CarMeN (GARRIDO el
Roger Vax Scrnovre donnent quelques observations préliminaires sur les petits tableaux de ce
groupe, originaux ou copies (p. 159-162 el pl. 100-106). L. étude dendrochronologique des panneaux
de chéne de Roger van der Wevden el de son entourage, menée par Peter KLeix, se poursuil
¢galement (p.25-36); elle confirme la date présumée de plusicurs tableaux originaux et la date
lardive de certaines répliques, peintes de dix a quarante ans apres la mort de Roger. Le méme
auteur (p. 171-172) applique cette meéthode aux volets du Relable du Saint-Sacrement de Dieric Bouts
commandé en 1164 et dont le bois du support a du sécher de neuf a quinze ans; I'analyse du bois lui
permet d'affirmer en outre que les quatre sceénes de ces volets ont formeé dés origine des panneaux
distinets.

Les ¢coles étrangeres sont représentées dans trois communications. L'élude en laboratoire des
esquisses peintes pour le concours de I'Ecole des Beaux-Arts de Paris au x1x° siecle conduit Charles
DE CoviEssin (p. 105-113 et pl. 66-73) & observer la présence, sous la composition peinte et son dessin
sous-jacent, d'un dessin préparatoire au crayvon tracé sur un papier collé par un vernis a la toile de
marouflage. Pour I'école siennoise, .Janneke Paxprrs (p. 115-122 et pl. 74-77) nous livre ses premie-
res observations sur le dessin sous-jacent de Giovanni di Paolo, qui se révéle particuliérement riche
dans les carnations et tributaire de 'exécution picturale. Les ¢coles espagnoles sont abordées en un
premier tour d'horizon par Maria peL CarMEN GARRIDO (p. 163-170 el pl. 107-119), qui révele des
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influences le plus souvent flamandes, parfois aussi italiennes, dans le style et I'exécution du dessin
sous-jacent.

Une importante communication d’ordre technique est celle de Marvan W. Aixsworrh (p. 131-136
ct pl. 81-87) présentant les résultats des travaux d'un groupe pluridisciplinaire qui a mis au point
une technique d'enregistrement et d'assemblage des réflectogrammes infrarouges par un traitement
digital de I'image ; cette technique permet d'éviter les défauts inhérents a I'enregistrement photogra-
phique du dessin sous-jacent (distorsions, différence de densité, chevauchements) et les lenteurs dues
a l'assemblage manuel des ¢preuves.

Une Bibliographie de ['in[rarouge et du dessin sous-jacen! couvrant les années 1986 a 1988 termine
Fouvrage (p.175-210). Elle est riche d'informations (chacune des 89 références est accompagnée
d’un résumé) mais, comme les précédentes, elle se révele malaisée a exploiter, car elle est dépourvue
de tables. Une formule pralique consisterait par exemple a dresser une table des ceuvres examinées
classées par noms d'artistes et référant a une liste numérique des publications classées par noms
d’auteurs (voir le compte rendu du Colloque V dans la RBAIIA, LVII, 1988). A défaut d'une telle
table, on pourrait prévoir un simple index des artistes, méme si celui-ci est limité aux peintres dont
des documents infrarouges sont reproduits. On souhaiterait encore que les planches d'illustration
des actes des colloques portent en évidence ne fut-ce que le nom de 'auteur de la communication
correspondante. Ces quelques aménagements pratiques faciliteraient 'aceés a une source documen-
taire originale dont I'intérét se confirme avec les années.

Jo Forie

Luc-Fr. Géxicor et Jean-Pierre Hexorickx, Wallonie-Bruxelles : berceau de I'indus-
{rie sur le conlinenl européen, ouvrage publié a Uinitiative de I'a.s.b.l. Palrimoine indus-
triel Wallonie-Iruxelles avec 'aide de la communauté francaise de Belgique, Louvain-la-
Neuve, 1990, 21,5 x 23 cm, 256 p., ill.

Née en Belgique dans les années septante, 'archéologie industrielle a aujourd’hui acquis ses lettres
de noblesse si 'on considére que des ateliers, usines ou fabriques, hier encore qualifiés de chancres du
tissu urbain, sont aujourd’hui classés au titre de monuments historiques. Cest que les progres
incessants de la technique, les impératifs écologiques et, disons-le, les revendications sociales pour
une meilleure facon de travailler, risquaient fort de voir disparaitre du pavsage des batiments et des
ouvrages d'art percus comme des signes d'une expansion économique basée sur un prolétariat sou-
vent inhumainement exploité.

Aujourd’hui que la classe ouvriere a rallié le clan des propriétaires a I'égal de la petite bourgeoisie,
que ses manifestations débouchent sur des acquis sociaux indéniables, que les installations miniéres
ont définitivement fermé leurs puits et que le travail en usine se fait quasiment en col blance, le
temps est venu de réunir la documentation qui permettra d’étudier scientifiquement la naissance et
I'évolution du capitalisme dans les différentes régions du payvs et de mémoriser les heurs et malheurs
du prolétariat qui en est une des composantes. Les batiments industriels désaffectés, les machines
au mécanisme obsolete et les archives qui concernent leur matérialisation et leur exploitation en sont
les témoins privilégiés.

L’archéologie industrielle est done le prolongement naturel de I'archéologie tout court qui depuis
longtemps a délaissé le seul domaine artistique dans lequel elle se complaisait a 'origine, pour
¢tudier 'ensemble des manifestations humaines au cours des ages.

Le présent ouvrage a le mérite de faire le point en la matiére pour la Wallonie et pour Bruxelles.
Jean-Pierre Tendrickx v circonscrit parfaitement le vocabulaire, le contenu et les sources de I'ar-
chéologie industrielle dans ces régions pour déboucher sur les implications de la conservation des
batiments et des sites qui en font I'objet dans un bon aménagement du territoire. Les différents
chapitres réservés aux industries extractives, & la métallurgie, a la mécanique et aux movens de
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transport nous font micux comprendre I'étendue du champ d’études qu'offre 'archéologie indus-
trielle. Le textile, la verrerie, 'armurerie, les papeteries et 'industrie chimique. autant d’activités
qui firent la gloire de la Wallonie aujourd™hui en pleine reconversion, completent heureusement la
matic¢re abordée sous 'angle de I'interdisciplinarité, depuis les aspects techniques jusqu'aux réper-
cussions sociologiques.

V. G. MarTINY

Icgon GrersBacH, Ausgrabungsmelhodik und Straligraphie der Heuneburg, mit Beitri-
gen von Wolfgang Kimwmig, German RiUbicer, Angele VoN peN Driescnl, Joachim
Boessxeck, Susanne MiUNzeL, Sabine Horpert (Romisch-Germanische Forschungen,
Bd. 15 = Heuneburgstudien V1) 2 vol. reliés toile, 1 farde 31 x 225 c¢m. Teil 1, Text:
x1-161 p., 65 fig., 16 tables; Teil 2, Fundstellenverzeichnis: 1V-191p., I table; Teil 3,
Mappe : 1 carte, 92 annexes. Verlag Philipp von Zabern, Mainz, 1989 (ISBN 3-8053-
0896-5). Prix: DM. 286.

L'image prestigieuse du site de la Tleuneburg se reflete actuellement dans une série de grandes
monographies, les « Hleuneburgstudien»: aprés un volume consacré au tumulus de IHohmichele par
IT. J. Tundt et Gi. Riek, parurent successivement le vol. 1T « Die IFibeln » de 6. Mansfeld en 1973, le
vol. 111 « Die geriefte Drechscheibenkeramik» de A. Lang en 1971, le vol. IV « Die bemalte Kera-
mik » de TT. W. Didmmer en 1978, le vol. V' « Die Kleinfunde» de S. Sievers, et le vol. VII « Kera-
mische Sondergruppen» de I'l. van den Boom et D. IFort-Linksfeiler. I a donc paru utile de publier,
avant un volume traitant des structures générales de la forleresse, un rapport concernant les métho-
des de fouilles et le déchiffrement de la stratigraphie qui s’est avérée extrémement complexe.

Personne d'autre que le Dr. I<gon Gershach, qui dirigeail les fouilles depuis 1961, ne pouvait mieux
se charger de cette tache. Au systeme des longues tranchées destinées a explorer la succession des
svstemes de défense, succéda, entre 1963 et 1979, la fouille de I'intérieur de la forteresse, a I'aide
d'un systéme de reclangles de 5 x 10 m alignés sur deux grands axes N-S e 5-0. A la méthode des
fouilles par tranches strictement horizontales, Gersbach substitua le dégagement des couches réelles,
permettant du méme coup une meilleure attribution des trouvailles a une strate déterminée. Pour
une meilleure lecture des profils, on essava différentes méthodes d’humidification, a I'aide d’eau
salce, de glveérine, de glveol ou de paraffine. Iinfin, le dessin «réaliste » des plans et profils, exécuté
en couleurs aussi proches du modele que possible et sans essai d'interprétation, fut considérablement
facilite par I'emploi d'un pantographe géant, le « Kartomat», inventé par I, Gersbach et .J. Thiele.
Avee la progression de la fouille, I'identification des strates se précisa, rendant du méme coup la
stratigraphie de plus en plus complexe : au systéme des périodes -V de W. Dehn se substitua celui
de Gersbach avec les périodes T a IX et leurs nombreuses subdivisions, corespondant a 23 stades de
construction. L’historique des recherches sur la Ileuneburg est ¢évoquée par Wolfgang Kimmig,
depuis le début du xix" siecle, avee J. D. 1. Memminger, puis avec I. Paulus, pour alleindre la
phase des recherches modernes avee P. Goessler, . Riek, K. Bittel, W. Dehn, W Kimmig et A.
Rieth, puis, entre 1963 et 1979, avec Ii. Gersbach.

Dans le second volume, « Gesamtfundstellenverzeichnis», 5. Gersbach et Sabine Iopert ont réper-
torié Lous les numéros d'inventaire attribués aux objets de la lleuneburg découverls entre 1950 et
1985, permettant ainsi d’¢tablir une correspondance avec les numéros mentionnés dans les « Ieune-
burgstudien». Le troisieme volume se présente sous la forme d'une farde contenant une série dan-
nexes qui représentent les différentes phases de construction en plan et en coupe, en vue «réaliste» el
en interprétation, aux échelles de 1:25 ou 1:50. Non seulement ces admirables dessins constituent
des modeles du genre, mais le lecteur pourra se rendre compte de lasomme et de la qualité de travail
accompli par I'équipe de la Tleuneburg.

M. X, MARIEN
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Walter S. Gisson, « Mirror of the IZarth ». The World Landscape in Sixleenth Century
Flemish Painting, Princeton University Press, 1989. 373 pp., dont 179 de texte et 191 pl.

Les recherches relatives a la peinture de pavsage flamande du xvi®siécle sont en progres, sil'on en
juge par les travaux publiés ces dernieres années. A la suite du célébre ouvrage de I G. Iranz
(Niederldndische Landschaftsmalerei im Zeilalter des Manierismus, 2 vol. Graz, 1969) ¢t comme lui, la
plupart d'entre cux font la part belle a la restitution monographique, a I'étude stylistique et a la
catalographie.

L'ouvrage de W. S. Gibson s'inscrit dans cette tradition, non sans toutefois accorder une place a
une démarche plus interprétative. A cet égard, il ne bouleverse par les idées recues, comme I'a fait
récemment celui de Falkenburg: Joachim Patinir. Landscape as an image of the Pilgrimage of Life
(Amsterdam-Philadelphia, 1988). Moins promis a faire sensation, il nen est pourtant pas moins
attravant, tant par son stvle, simple et clair, que par sa présentation, originale et soignée, et par son
illustration abondante, judicicuse et de qualité. On v retrouve Ie ton didactique des petites mono-
graphies sur Bosch et sur Bruegel que I'auteur a publi¢es en 1973 et 1977, 1l s’agit, ici encore, d'un
ouvrage de svntheése accessible a un large public. Mais que I'on ne s’y trompe pas: un appareil
critique remarquable par sa richesse et sa pertinence garantit par ailleurs une tenue scientifique
irréprochable. C'est 'auteur de la bibliographie critique sur Bosch (éd. G. K. Tall) que I'on recon-
nait a ce point de vue.

L'ouvrage compte six chapitres, dont T'ordre est inattendu: aprés Patinier est évoquée la
deuxieme génération des pavsagistes flamands du xvi° siecle ; vient alors un chapitre sur la «récep-
tion» du paysage flamand, puis un autre sur ce que Gibson appelle « the portrait of the Earth» (¢’est
ici que la démarche interprétative trouve son accomplissement) ; 'auteur traite ensuite des pavsages
de Bruegel, et termine avee le déclin du paysage cosmique, dont il percoit cependant encore des
traces chez Rubens.

Le théme du pavsage cosmique le conduit, on le voit, a étudier toute la production des pavsagistes
flamands du xvr* si¢cle, en débordant méme largement sur le xvir®. Pareille ambition se justifie-t-
clle? La question du champ d’investigation est liée a celle de la définition donnée au concept de
«paysage cosmiquer. I est vrai que des pavsages tant de Rubens que de Patinier ont été ainsi
qualifiés. Mais bien plus quiune parenté entre eux, cet état de choses révele la liberté avee laquelle
on use de la notion. Rappelons que celle-ci n"a jamais ét¢ invoquée pour désigner des tableaux au
xvi®siecle. Elle ne 'est que depuis 1905, Légitimement, car 'attrait de I'universel qui imprégne les
écrits littéraires et philosophiques de la Renaissance se reflete dans nombre de tableaux de cette
¢poque.

Dans la peinture de paysage, 'obsession de la totalité cosmique se manifeste par deux traits:
multiplicité des licux représentés, trahissant un souci d’énumération syvstématique ; ampleur panora-
mique autorisant cette profusion de I'évocation. Ces traits ont été particuliérement cultivés par les
payvsagistes flamands, par Patinier au sommet de sa carriere, notamment. Ils se sont maintenus par
la suite, mais de maniére atténuée, dans des payvsages composites et panoramiques, que certains
qualifient également de «cosmiques». Gibson est de ceux-la. Il s’autorise donce une définition
souple, englobant les pavsages flamands en général, parce qu'ils recélent « something of the diversity
and extent of the earth’s surface» (introduction, p. xx).

Un tel parti-pris permet de suivre toute la destinée de la tradition propagée par Patinier, en
décelant les modifications intervenues au fil du temps. Peut-étre Gibson aurait-il pu en tirer meil-
leur profit : entre le Steen de Rubens conservé a la National Gallery de Londres et le Paysage au saint
Jérome de Patinier au Prado, par exemple, n'v a-t-il pas licu de voir, et d’expliquer, non seulement
une certaine ressemblance (ampleur de vision), mais aussi des différences significatives (transforma-
tion des réflexes d'appréhension spatiale @ spectacle unifié par e regard du spectateur chez Rubens) ?

L'option choisie présentait aussi des inconvénients. Avee un matériel aussi abondant, et somme
toute d'une homogeéncéiteé relative, il était difficile de fournir une interprétation trés pointue. Or, on
¢tait en droit d'attendre une analyse explicative de I'apparence «cosmique» du pavsage patinie-
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resque, d'une part, el des raisons de son succes, d’autre part. Le premier aspect, abordé furtivement
au chapitre 1, devrait étre approfondi. On regrettera au passage que Gibson n’ait pas disculé I'idée
de Iralkenburg selon laquelle les payvsages cosmiques de Palinier évoqueraient par métaphore le
monde du péché.

Le second aspect est beaucoup plus fouillé. Au chap. 3, Gibson décrit I'audience des pavsages
flamands, en ltalie surtout. 1l se réfere aux inventaires de collections, mais aussi aux résonnances
que la conception des paysages flamands a éveillées dans la peinture italienne. Au chapitre 4, il
tente d'expliquer la faveur dont bénéficia I'art du payvsage flamand. 11 constitue a celte fin un
dossier complet des indices atlestant d'une demande, au xvi° siecle surtout, pour tout ce qui relevait
de la cosmograpbie. Ce faisant, il décrit unidéal de contemplation du monde, en partie li¢ a I'esprit
stoicien qui refleurissail alors: les tableaux comme les cartes étaienl susceptibles de 1'alimenter.

Il fait par ailleurs écho a la célebre étude de Gombrich (The Art Bullelin, 1952), en réaffirmant que
le témoignage de Pline I'Ancien concernant Ludius, un pavsagiste de I'Antiquité, favorisa I'intéreét
pour le genre « pavsage» a la Renaissance (p. 50). L'idée est a réexaminer. Car si plusieurs auteurs
de la Renaissance s’inspirent plus ou moins sciemment du texte de Pline, il est troublant de consta-
ler que tous s’abstiennent de citer le nom de Ludius. Aucun peintre ne lui est comparé, alors que
¢'élait pourtant la une coutume trés appréciée. Dans ce cas précis, la référence n'eat pas, semble-t-
il, été jugée valorisante. En cffet, aux dires de Pline, Ludius pratiquait une forme de peinture
«mineure » Il est hautement significatif que ce soil le théoricien des écoles du Nord, Van Mander,
qui, le premier, ait conseillé sans complexe de suivre cel exemple (dans le Grondt der [idel Vry
Schilder-const, 1laarlem, 160-1). Pour ce qui est de I'écho donné a la peinture de pavsage dans les
theories de la Renaissance, il serait temps, dailleurs, de déborder des extraits de textes pointés par
Gombrich et ultérieurement par Zinke (Patinirs « Weltlandschaft ». Studien und Malerialen zur Land-
schaftsmalerei im 16. Jahrhundert, diss. I'rankfurt, 1977), pour revoir les textes originaux, qui offrent
encore hien des ressources. Le chapitre LXT du livre VI de LLomazzo, et les Osservazioni nella pittura
de Cristoforo Sorle ignorées de (iibson) notamment, mériteraient une étude plus approfondie.

Pour I'approche des principaux paysagistes, on comprendra que I'auteur se soit contenté de four-
nir chaque fois un bref état de la question; il I'a fail avec un sérieux el une probité irréprochables. 11
ne s’est pas interdit de compléter son matériel de 'une ou I'autre piece inédite (ex.: ill. 1.29, 1.37,
6.6). I a par ailleurs proposé quelques lectures nouvelles, fondées sur des rapprochements intéres-
sants, notammenl en ce qui concerne les ceuvres de Patinier. Dans 'ensemble, cependant, on pour-
rait lui reprocher d’avoir fait preuve d'une docilité excessive vis-a-vis des apports anlérieurs, se
contentant d’en svnthétiser les résultats les plus surs. Or, certains problémes, tels qu'ils onl été
traditionnellement posés, ont conduit a une impasse : ¢’est le cas de la restitution de la production
du Maitre des demi-figures, et plus encore de celle du Monogrammiste de Brunswick, sans parler de
celle du Maitre du Fils prodigue. La collaboration entre arlistes, trés bien évoquée par Gibson au
chapitre 11, supposerail un réajustement de nos méthodes de travail, et en particulier moins d’atta-
chement aux réflexes monographiques. Ainsi, I'étude des ceuvres attribuées a Bles (ou méme a
I'alelier « Bles & co», suivant la formule amusante el juste de I'auteur américain) devrail-elle s’¢lar-
gir a un «groupe Bles» empiétant sur les attributions traditionnelles a Gassel et au Monogrammiste
de Brunswick. D'un tel brassage se dégageraient sans doute de nouvelles solutions. n effet, les
cloisonnements admis jusqu’ici reposent souvent sur des bases incohérentes et fragiles. 15n I'absence
de signature, sur quels critéres a-l-on procédé aux attributions? Tantot sur le styvle des figures,
tantot sur celui des payvsages eux-meémes: tantol sur feur identité de composition, quand bien mé¢me
le style et I'écriture différaient. Un tableau porté au compte de Gassel suivant I'un de ces criteres
aurait donc toul aussi bien pu se voir rapproché du Monogrammiste suivant un autre, et de Bles
suivant le troisiéme. Il en est ainsi de plusicurs versions d'un Paysage avec David el I3ethsabée,
attribuces a Lucas Gassel. Dans 'une d’elles (/sabella Stewart Gardner Museum), les figures rappel-
lent le stvle du Monogrammiste de Brunswick, comme I'indique Gibson (p. 95, note 17), tandis que le
pavsage s'apparente a ceux de Bles, ce qui lui vaut d'¢tre altribué a cet artiste par Luc Serck (these
soutenue a Louvain-la-Neuve en 1990, pp. 218-217). On pourrait multiplier de tels exemples. Aussi,
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dans I'é¢tat actuel des recherches, une reconstitution linéaire de TI'activité de Bles en trois phases
successives, telle que la propose Gibson au chapitre 11, parait-elle hasardeuse. Il en serait de méme
s'il s'agissait de cerner les individualités dans I'«équipe» Grimmer-Mostaert, mais Gibson s’est peu
attaché a ces derniers, dont il n’a méme pas évoqué la collaboration.

Une analyse plus détaillée ne fait apparaitre que de rares erreurs. Relevons-en une, qui du reste
est souvent commise. Abordant la question des réminiscences de la lopographie dinantaise dans les
paysages de Patinier, Gibson cite I'exemple du rocher Bavard (p. 7 et ill. 1.6). Or la forme aigué de
celui-ci résulte de travaux rouliers entrepris au xvi® siecle seulement.

L.’auteur a voulu faire du chap. V, consacré a Bruegel, le sommet de son livre. Mu par une passion
au demecurant bien compréhensible et svmpathique, il en a parfois oublié son véritable sujet. Ainsi,
la plupart des dessins du maitre n’avaient pas leur place ici, pas plus que le Portement de croix ou les
Tours de Babel. Gibson a le mérite de rompre le silence qui entourait, depuis quelques années, des
attributions suspectes : un Christ aulac de Tibériade et une Paysage maritime avec effel d’incendie. 11
le fait certes discrétement, et dans une note curieusement hors de propos (p. 122, note 39) : la mise au
point est néanmoins fort bienvenue.

Le cvele des Mois de Bruegel représente, pour Gibson, 'acmé de I'évolution du pavsage cosmique.
[l est 'objet d'un commentaire assez long. On sait que la restitution de I'aspect initial de la suite
pose un probléeme épineux. Contre la tendance actuelle qui v voit un ensemble de six tableaux
évoquant chacun deux mois (voir Brenasax, dans Burlinglon Magazine, aout 1990), Gibson en
revient a la thése d'un evele de douze tableaux, laquelle ne peut, en vérité, étre tenue pour définiti-
vement réfutée. Mais il ne dispose pas d’arguments suffisamment décisifs pour la réaffirmer. Que les
vendanges el les semailles ne Tigurent pas sur la Moisson de PPrague ne prouve pas que le tableau
représente le seul mois d'aout (p. 70). Le détail de la cueillette des pommes pourrait évoquer sep-
tembre, comme 'ont remarqué plusieurs auteurs. Signalons que dans une suite des Douze Mois
gravée par Julius Goltzius d’apres Gillis Mostaert, la moisson est effectivement associée au mois
d’aout, la cueillette des pommes a septembre, tandis que les vendanges viennent seulement en
octobre. Les semailles ne sont pas ¢voquées. Les diverses questions que suscitent encore ces ceuvres
fameuses de Bruegel sont loin ’étre résolues.

A T'inverse des autres, le chap. VI est trait¢ de maniere quelque peu hative. Son intérét en est
diminu¢ d'autant: les successcurs de Bruegel restent regrettablement dans 'ombre. 1<t pourtant,
Gibson lui-méme admet combien leur activité est décisive. L'époque voit se développer des évoca-
tions sélectives: sites ruraux, forestiers, montagneux (auxquels il faut ajouter les vues de villes),
promises au succes que I'on sait. Ainsi s’élabore progressivement ce qu’on pourrait appeler la généa-
logie du genre pavsage. Renoncant a une lecture critique plus détaillée, relevons-v toutefois une
affirmation fort discutable, concernant un prétendu recul de la tendance a la répétition intensive des
mémes compositions (p. 79) : les ceuvres de Iatelier des Grimmer et celles de Joos De Momper, entre
autres, invitent a lui opposer un démenti formel.

A la lecture du livre de Gibson, on se convaine d'ailleurs que sur bien des points importants, ct
malgré bien des recherches, notre ignorance reste grande. L.'auteur lui-méme le répete volontiers,
espérant susciter de nouvelles vocations. Nul doute qu’il y parvienne : non seulement il sait commu-
niquer son enthousiasme, mais de plus, il offre a tout chercheur un instrument de travail riche et
d'une extréme fiabilité.

D. ALLART

Etienne HuserT, Espace urbain el habital @ Rome du X* siécle a la fin du X111 siécle.
Rome, Instituto storico italiano per il medio vive (Nuovi studi storici, 7), 1990. Collec-
tion de I'Lcole francaise de Rome, n° 1353, in-8, 396 p., 8 fig. et 2 tableaux in texte;
IV pl. et 2 dépliants hors texte.

Si, dans sa monumentale [listoire de ['urbanisme (Paris, Laurens, 1911) et plus tard dans L’urba-
nisme au moyen age qu'il signa avec Jeanne Iugueney (Geneve, Droz, 1971), Pierre Lavedan ne
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consacra que quelques lignes a la Rome médiévale, ¢’est que, agrégé en histoire géographique, il
basait ses démonstrations essentiellement sur Fanalvse des plans de villes, documents particuliére-
ment rares, pour ne pas dire inexistants pour I'époque considérée, et avares, en tout é¢tat de cause de
la représentation de I'espace bati autre que monumental.

L'approche d'Etienne 1lubert, par contre, est tout autre. Sans dédaigner les diverses disciplines de
I'histoire, ¢’est a la manieére d'un chartiste que le jeune thésien de 1987 a Paris 1 a fondamentale-
ment revu le probléeme, les archives ou ce qui en reste étant seules a meéme de dévoiler les
comportements, de quantifier les qualités abstraites et de situer avec plus ou moins de bonheur ce
que I'archéologie urbaine ne révele, hélas, que sporadiquement et localement a 'occasion de travaux
publics au privés qui, & Rome, doivent parfois atteindre plusieurs metres de profondeur avant de
livrer des indices exploitables.

[.a documentation a laquelle I'auteur fait référence étant composée quasi exclusivement des char-
triers des églises romaines et d’archives familiales accessibles, Tui imposait de choisir le x* siecle
comme point de départ d'une démonstration qui n"avait plus de raison d’étre apres 1300, les traits
qui définissent I'habitat romain a la fin du moyen dge étant en place dés ce terminus. Les enseigne-
ments tirés de I'analvse ponctuelle et de I'évolution lexicologique des actes notariés dressés pendant
la période ainsi déterminée sont d'un intérét qui dépasse de trés loin les mentions historiques rele-
vees. Par la magie des mots utilisés par les officiers ministériels et I'interprétation de la manicre
dont il en est fail usage dans le temps, s'éclairent ainsi les éléments matériels et les actions humaines
qui, s'interpénétrant, expliquent mieux I'urbanisation d’un bien aux alentours d’un élément généra-
teur. Etienne Iubert nous promene ainsi de la topographie au marché immobilier en passant par la
formation du parcellaire, I'évolution morphologique de I'architecture domestique, les matériaux mis
en ceuvre, les techniques et les acteurs de la construction, la structure de la famille. Un parcours qui
familiarise le lecteur aux mobilités d'un vocabulaire s’adaptant sans cesse, sous la plume des notaires
romains, a la complexité croissante de I'espace urbain: regio (lerritoire non institutionnalisé);
conlrada (quarticr); lerra vacans ct casarina (terrain a batir); via publicus (voie publique); vicus,
viculus commis ou vicinalis (voic privée); clivus (rue en_pente); via carraria (chemin carrossable);
campus (esplanade aménagée), corlis ou curlis et leur diminutif corticella (cour semi-publique); plalea
(cour privée): alrium ou paradisium (espace intermédiaire entre une place publique et un sanc-
tuaire). Il explique longuement la distinction a faire entre les conditions juridiques d'un terrain
quelconque et de la batisse qui s’y éleve, entre le concessionnaire du sol et le propriétaire des murs,
entre proprielas (v compris ses toponvmes solum, lerrenum, casarinum, fundus, lerra, casa) et superfi-
cies, plus tard, la domus. Celle-ci est analvsée aussi bien en tant qu'unité de construction que sous
I'angle d’unité d'habitation pour une seule famille, quoique I'auteur reconnaisse lui-méme que les
sources qui permettraient de cerner la structure de la cellule familiale font défaut et que la documen-
tation susceptible de livrer des informations sur la résidence des jeunes mariés sont quasi inexistan-
tes & Rome, les contrats de mariage ne s’y multipliant qu'a la deuxiéme moitié¢ du x11° siecle et la
diffusion des testaments ne s’y effectuant qu'au xmr‘, et encore, pour les milieux dominants seule-
ment.

e regroupement de tousles cas personnalisés fait apparaitre le role moteur joué par les églises et
les monasteéres dans 'expansion urbaine a partir du x11° siécle, la location des terres entrainant non
sculement une mise en valeur de leur patrimoine immobilier, mais une clientéle nombreuse de fideéles
qui «investissent dans I'au-dela», enrichissant ainsi les propriétaires des fonds par le paiement, du
contractucllement, de I'inlralura (droit d’entrée en concession), du montant du loyer a court
terme, de longue durée ou in perpeluum —— et du prix de la renovatio (renouvellement de I'inlralura

bien souvent augmentée) lors de la reconduction du bail, sous compter un cens le jour de la féte du
patron de I'institution bailleresse, le droit d’é¢tole et diverses autres ressources financiéres comme les
offrandes mortuaires, par exemple.

Bravant le danger de généraliser les observations faites au départ d'un corpus « d'une ampleur
malgré tout modeste et tout, sauf ¢quilibrée» (p. 333). Etienne Hubert tente le difficiles exercice de
dépasser la simple étude morphologique de la maison médiévale romaine par le biais d’éléments sur
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les structures familiales et sociales dont il dispose. 1 distingue aussi a I'instar des notaires contem-
porains, deux catégories d’habitations, de plein-pied (domus terrinea) ou a étage (domus solarala),
que celles-ci soient pavillonnaires ou jointives (parieles communes) aux murs maconnés de pierre
(pelra et lapides) de chaux et de pouzzolanes (de calce el puteolana) et couvertes de chaume d'abord
(carticineus), de bardeaux ensuite (scandolicius), de tuiles enfin (lequlucius), sans oublier les variantes
que sont la cabane (dominicula), la construction en bois (fendia), le palais (palatium) et divers
compléments architecturaux tel la tour (furris, de prestige autant que de défense) ou d’accessoires
architectoniques comme la galerie (ballatoriumy); le balcon (mignarum); Iescalier de bois (scala
lignea), de picrre (scala lapidea) ou de marbre récupéré de monuments antiques (scala marmoreay; le
palier d’accés au premier étage (proferulumy; les latrines (necessaria) ; les bains (balnea), les cheminées
(camminatae), etc.

Quant aux métiers du batiment (magistri, manuales majores, manuales minores, muralores, carpen-
{ari) I'auteur ne peut en dire grand chose, les plus anciens statuts conservés de la corporation n'étant
pas antérieurs au xnv' siecle. Il en va de méme des salaires pour lesquels seuls les comptes de
I'Aumoneric de Saint-Pierre (1285-1286) livrent quelques informations.

Bref, sans étre exhaustif en raison des nombreuses lacunes de la documentation explorée — on ne
possede par exemple quune soixantaine de prix de vente de pleine propriété ou de seule possession
pour les quatre siccles parcourus — T'ouvrage d'Etienne Iubert éclaire d'un jour nouveau I'espace
urbain et 'habitat a Rome du x* siecle a la fin du xim', que la découverte toujours possible de
protocoles notariaux encore méconnus et le résultal de fouilles archéologiques futures ne pourront
que corroborer ou compléter, voire modifier.

V. (i. MARTINY

La idea y el senlimiento de la muerte en la historia y en el arte de la Iodad Media, Ciclo de
conferencias celebrado del 1 al 5 de dicembre de 1986, éd. par M. Nunkz et E. PORTELA,
Universidade de Santiago de Compostela, 1988, in-1, 138 p. avec ill. dans le texte.

L'¢tude de la mort est un des themes favoris des médiévistes, tant historiens de I'art qu’historiens
des mentalités, et bon nombre de colloques lui furent déja voués. Le présent ouvrage reflete les
travaux des conférences tenues en 1986 a I'Université de Compostelle. Le résultat en est une publi-
cation sans prétention, mais soignée et apportant un éventail trés intéressant d'études souvent
illustrées de planches. M. Nunez Rodriguez (Univ. Santiago) analvse la mode et le costume comme
svimbole dans I'iconographie funéraire, ceci tant dans les textes que sur quelques monuments espa-
gnols, K. Portela Silva et M. (. Pallares Mendes (Univ. Santiago) examinent la mort et la société
dans la Galice médiévale (xm'-xiv® siécles), e.a, par I'analvse des formules lestamentaires. M. J.
Gomez Barcena (Univ. Madrid) se sert elle aussi des testaments dans son analvse de la liturgie des
funérailles et sa répercussion dans la sculpture funéraire gothique en Castille. A. Rucquoi (C.N.R.S.
Paris) traite des thémes de la résignation et de la peur envers la mort en Casltille au x11° siécle, tandis
que .J. Yarza Luaces (Univ. Barcelona) donne un apercu de la chapelle funéraire espagnole vers
1100, et S. Claramunt (Univ. Barcelona) commente la danse macabre comme exemple de I'icono-
graphie de la mort a la fin du Moyven Age. A. Ifranco Mata (Museo arqueologico nacional, Madrid)
évalue les relations hispano-italiennes de la sculpture funéraire du xiv" sieécle, 1). Menjot (Univ.
Nice), finalement, signe la scule contribution en francais: « Un chrétien qui meurt toujours: les
funérailles royales en Castille a la fin du Moyen Age». Clest un livre assez réduit, mais riche en
thémes de réflexion, ce qui fait regretter qu'il ne soit pas muni d'un index des noms et des sujets.

(. DELMARCEL
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I'ranco MonerTi - Arabella Cirant, Il Calalogo della Pinacoteca Gatlino di Torino.
Tiré-a-part des Studi Piemonlesi, Turin, mars 1990, XIX, fasc. I, 31 p.

La ville de Turin abritail autrefois une importante collection particuliere d'ecuvres d'art rassem-
blées par Iavocat sénateur Giuseppe Antonio GarriNo (1802-1853) durant la premiere moitié du
XIX" sicele. Au déces du sénateur sa fille, Augusta Gattino Ricardo di Netro, hérita de la collee-
tion qu'elle legua a son tour a sa fille, la comtesse IFlaminia Ricardi di Netro. Celle-ci inslalla la
collection au Palazzo Valperga-Galleani, siege actuel du Nuovo Banco Ambrosiano. Décédée en
1925, la comltesse inslitua la Piccola Casa della Divina Providenza de Turin sa légalaire universelle.
Le 26 avril 1929 la collection fut vendue & un antiquaire de Turin, Pietro Accorsi, pour la somme de
120.000 1.., aprés quoi elle fut dispersée.

L.e catalogue de la collection, établi en 1860, donne une idée de 'importance de cette collection el
des gouts esthétiques de son propriétaire. Ce catalogue manuscrit fut récemment retrouvé par les
auleurs de la notice aux Archives de la Piccola Casa della Divina Providenza (Cartella Ricardi di
Nelro, 1930, I et 11). 11 décrit minuticusement, avee leurs dimensions, 229 wcuvres tableaux,
sculptures, dessins et gravures principalement des écoles ilaliennes, flamandes et hollandaises.
Liinventaire de la collection dressé en 1925 au déces de la comtesse IFlaminia ne comptait malheu-
reusement plus que 158 numéros.

Au catalogue de 1860, parmi les peintres de I'école italienne, figuraient des ceuvres de, ou altri-
buées a, Pompeo Baltoni (2 tableaux), Caravaggio, Pietro da Cortona, Crivelli (2) Daniele da Vol-
terra, Carlo Dolci (2), Gaudenzio IFerrari (5), Giulio Romano, Guercino, Guido Reni (2), Il Parmigia-
nino, Moroni, C. Pannini(2), Procaccini, Salvalor Rosa, Schedone, Solimena, Pietro Tempesta (3),
Tiepolo, Tiziano.

Tres importante était la collection des écoles flamandes et hollandaises, el notamment des peintres
avant travaillé dans [e Piémont, tels que Grevenbroeck, Jan Miel et Pieter Van Laer. On v releve
des ceuvres de ou altribuées a Abraham Brueghel (8 tableaux de fleurs), Jean Brueghel de
Velours (Paysage avec iane chasseresse), Paul Bril (Chasse au sanglier et Paysage maritime), J. \'an
der Does, Jan I'vt, Alex. Grevenbroeck — orthographié Clavenbrook — (3 marines et une Scéne de
bataille), Gérard Tlonthorst (Deux fumeurs), Antoine Goubau (IFéte au village), B. Van der Helsl, Jan
de Tleem, Jan Van lluysum, Jacques Jordaens (Présentation de Jésus au Temple et Adoration des
bergers), Jan Van Kessel (Vierge en bas-relie[ dans une quirlande de fleurs) P. Van Laer, il Bamboccio
(Les qualre saisons), Pierre Mcert (Portrait d’homme), Jan Miel, I‘'rans Van Mieris (L. avare), Corn.
Molenacer, Jan Ovens (Paysage d’hiver), Pieler Neefs (Deux Intérieurs d’église), Corn. Poelenburg,
Rembrandt (Christ et apditres chez les pharisiens), Jacob Ruyvsdael, Roelandt Savery (Paysage avec
lions el cascade), I'rans Snyders, Picter Molyn, David Teniers, Van der Poel (Incendie nocturne), I<lias
Van den Broeck, Ecole de Van Dyck, Hendrik Vroom (Marine), Thomas Wyck, Ph. Wouwerman.

De I'avis du Directeur du Civico Museo d’Arte Antica de Turin, dolt. Lorenzo Rovere, qui put
visiter la collection avant sa vente en 1929, la plupart des tableaux élaient fort sombres, exigeaient
un nettovage ou une restauration avant d’en permettre I'¢tude, el, de toute facon, nombre d’attribu-
tions a de grands maitres lui paraissaient sujettes a caution, notammenl en ce qui concerne les
ceuvres données a Raffaello, Parmigianino, Caravaggio, Tiepolo, Tiziano, Tlolbein, Murillo, Rem-
brandt, Van Dyck et Teniers.

P. Ercknour

IFelix MULLER, Die Friihlalénezetllichen Scheibenhalsringe, mit einem Beitrag von Wil-
lem 3. Sterx (Romisch-Germanische Forschungen, DBd. 16). 1 vol. relié toile
31 x 22,5 em, x-117 p., 45 lig., 78 pl., 7 annexes. Verlag Philipp von Zabern, Mainz,
1989 (ISBN 3-8053-099-1-5). Prix: BM 98.

Dans le répertoire des parures La Téne Ancien, les torques a disques forment un groupe homogéne
et bien définissable, constituant ainsi une excellente base de départ pour aborder des questions
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d'ordre plus général : I'aire de dissémination, la durée d'utilisation des différents types, leur apparte-
nance & une tendance de styvle, I'identification d'ateliers, la position sociale des défuntes. 1.'auteur a
pu réunir une centaine d’exemplaires et de fragments qui permettent de répondre partiellement a
certaines de ces questions.

[.'examen technologique fait I'objet de la premiére partic de I'ouvrage : la fonte, sans doute a cire
perdue, et la préparation du modele, 'achevement dont la minutie a fait disparaitre toutes les traces
de manipulation antéricure. Probablement la masse vitreuse servant a la confection des disques, a
haute teneur en cuivre et en plomb, était-elle importée sous forme de barres a partir du monde
méditerranéen d’ou devait provenir le plomb: une méme origine doit ¢étre admise pour le corail
employvé en quelques cas.

Une seconde partie de 'ouvrage est consacrée a la typologie et a la chronologie. Parmi les sept
tvpes définis, celui a disques rudimentaires (A) pourrait encore ¢tre attribué au LT A, les exemplai-
res légers a décor émaillé (B). étroitement localisés dans le coude du Rhin, en amont et en aval de
Bale, appartiennent au L'T B 1, alors que le type lourd (C) continue au L'T' B 2, avec une répartition
plus large, depuis le nord de la Suisse jusqu’en Alsace et dans le bassin du Neckar. Le groupe a décor
coul¢ en relief et a 3 disques (D), attribuable a la méme période, occupait une zone sur la rive gauche
du Rhin, depuis le coude du fleuve jusqu’en Alsace ; il participait volontiers au styvle Waldalgesheim,
tout comme le groupe a 5 disques (12) dont 'aire de répartition occupait principalement le bassin du
Neckar, peut-étre jusqu'a la phase LI C. Il faut attirer I'attention sur la dispersion d’exemplaires
du groupe D en Furope Centrale et de I'list. IXn revanche, les torques a petits tampons ((;) sont
limités a la Champagne et se dateraient de présence au L'T I3 1, la chronologie de 1). Bretz-Mahler et
de THatt-Rouallet étant incontrolables. Le groupe d'exemplaires lourds a « pseudo-tampons» (.J) se
concentre sur le Rhin moyen, tandis que les exemplaires légers (IS) se répartissent en IHongrie et
semblent appartenir au L'l C. démontrant un exode paralléle au groupe 1.

Dans la troisicme partie de 'ouvrage, 'auteur analyse les motifs de base du décor: il v démontre
que les motifs a croix de Saint-André, en forme de peigne ou de double spirale gravée, appartiennent
exclusivement aux ateliers des types I3 et €, particllement contemporains des ateliers D el I a
répertoire de styvle Waldalgesheim. La limite entre le style Waldalgesheim et le « Plastic Styvle»
pourrait se placer a une date assez récente, des exemplaires d'Lurope Centrale appartenant vraisem-
blablement a la phase LT C1.

Une derniere partie de T'ouvrage est consacrée a la position sociale des défuntes parées d'un
torques a disque, un privilege parfois accordé a des fillettes. Quant a déduire de la répartition des
différents types une appartenance a des groupes ethniques déterminés, il faudra attendre les résul-
tats d'études approfondies d autres catégories de matériel archéologique des régions concernées. Un
atalogue raisonné des picees et une série remarquable de photos de détails techniques compléetent
I'ouvrage.

M. K. MagiiiN

L or[évrerie civile ancienne du pays de Liége. Calalogue, Licge, Musée de 'Arl wallon,
19 avril - 2 juin 1991. In-1, 328 p., ill. n. et bl. et coul.

Pour tout historien de I'art qui veut approcher le passé artistique de la principauté de Liége aux
Temps modernes, Torfevrerie parait une véritable aubaine. Nulle autre matiere en effet n'a été a ce
jour 'objet d'une telle sollicitude sur le plan scientifique. On le comprend aisément: voild bien un
domaine ot les artistes liégeois excellérent, spécialement au xvir” siecle. I<n outre, la plupart des
pieces ¢tant datées, on a longtemps espéré v trouver le «fossile directeur» de ces arts décoratifs
licgeois si réputés. Par cette trés belle exposition, ¢’est bien un juste hommage que vient de rendre
aux orfevres de 'ancienne principauté la jeune Académic d'histoire de T'orfévrerie en Belgique,
généreusement soutenue par une Banque Ippa qui n'en est pas a ses premiers pas en la maticre.
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.’ Académie a rehaussé cette manitestation d'une remarquable mise au point dans un volumineux
catalogue ou, fait malheurcusement trop rare dans les catalogues liégeois, le fond ne ceéde en rien a la
forme. Louvrage est structuré selon deux axes: la cité de Liege d'une part, les vingt-deux autres
«bonnes villes» de la principauté de 'autre. La premiére partie s’ouvre sur une longue introduction
de Pierre Colman, qui offre au lecteur un panorama passionnant, mais d'un acces parfois ardu pour
le non-initié, des principaux aspects de la production d’orfévrerie a Liege : la profession d’orlevre, la
corporation, les stvles, les alois utilisés et surtoutl les différents poinconnages. D'emblée le ton est
donné: c'est sur le difficile probleme des poincons que se centre le catalogue. Que de probléemes
résolus, mais aussi que de nouvelles questions posées depuis la derniére étude d'ensemble sur le sujet,
a savoir la these du professeur Colman publiée en 1966

Le précieux répertoire général des poin¢ons liégeois viendra en aide a plus d'un amateur soucieux
de déméler le vrai du faux. Chaque poincon onomastique connu est reproduit et associé au nom de
son litulaire (généralement présumé) ainsi qu'a la période d'activité attestée de celui-ci. On regret-
tera toutefois que les auteurs n'aient pas jugé opportun de préciser pour chacun d'entre eux le
nombre d'ceuvres répertoriées parmi les prés de trois mille picces d'orfevrerie liégeoise que I'Aca-
démie a recensées a ce jour. Cet inventaire devrait s'avérer le complément idéal des recherches
biographiques en cours, telles qu'elles commencent notamment a ¢étre consignées dans le Diction-
naire informalisé des artisies liégeois que développe, dans des condilions regrettablement précaires, le
service du professeur Colman a I'Université de lLiege.

Pres de 210 nolices se rapportent aux pieces produites a Liege. Elles onl ¢été rédigées par le
commissaire de I'exposition, Luc lingen, qui s’est également avant toul attaché a lI'analyse du
poin¢connage mais aussi a la situation de 'ceuvre dans son contexte typologique. Les piéces, pour la
plupart inédites ou jamais exposées, ont généralement ¢1¢ proposées au comité organisateur par
Dorsan Goethals de Mude de Nieuwland et IKmmanuel de Moffarts. Toutes sont reproduites, de
méme que leurs dilférents poincons. Plusieurs des pieces exposées furent des découvertes de premier
plan. 1 en est méme qui ont permis d'affiner notre perception de I'évolution des styles. Ainsi de
cette surprenante fontaine de table de 1786 au poincon de Toussaint Winand (n*220); elle démontre
qu'a l'issue de la phase rococo, des orfevres liégeois s'en retournerent au « grand gout» louis-quator-
zien avant de céder aux instances pressantes du néo-classicisme ambiant.

Un des apports les plus fondamentaux de ce catalogue est incontestablement cette premiére et
érudite synthese qu'a dressée Jean-Jacques van Ormelingen de orfévrerie des vingt-deux autres
bonnes villes de la principauté. Et pour la premiere fois dans une exposition d’orfévrerie liégeoise
fut proposé un échantillon signilicatif de la production de ces centres-salellites (quarante-trois noti-
ces). La voie est tracée pour de nouvelles et, sans aucun doute, fructueuses recherches.

Si cet ouvrage lera dale pour tous les spécialistes (malgré une bibliographic un peu chiche), on n'en
regrettera pas moins son acces peu ais¢ pour le grand public, principalement en raison de I'absence
d'un glossaire tvpologique. Iinfin, il convient de souligner la tres grande qualité matérielle de
I'ouvrage, en dépit de la faiblesse de la plupart des illustrations en couleurs.

P.-Y. Kairrs

Alfred Ost, Floralia. bloemen-planien. Poézie: Sim Dockx. Text: René Turkry.
Maarkedal, uitg. Ceres, 1990, in 1°, 128 p., ill.

Na het standaardwerk van I'r. Mertens, het huldeboek van 1988 (hier besproken in dl. LVIII,
1989, p. 129), de afzonderlijke monogralieén en de talrijke catalogi op tentoonstellingen van A. Ost
(1885-1915) gewijd, kon men niel vermoeden dat er nogeen voornaam werk zou verschijnen. Dit is
nu loch het geval met « Iloralia », andermaal de vrucht van de begeesterende impuls van .11 Kan.
A. GAILLIAERDE, o. pracm., die in een paar bladzijden onder de titel « A. Ost en ik, een persoonlijke
ervaring» zijn blijvende erkentelijkheid tegenover zijn leermeester A.O. betuigt.

112



Ilet gaat hier om een tot nu toe weinig besproken aspect van de kunst van de talentvolle
tekenaar en kunstschilder A. 0. Uit de aanzienlijke verzameling van honderden bloemenstudies in
het Stedelijk Prentenkabinet te Antwerpen bewaard, werden er een vijftigtal geselecteerd om in
« Floralia» op sierlijke en kunstvolle wijze te worden gereproduceerd op volle blz. of in de rand bij de
tekst van de studie van R. Turkry. In rake bewoordingen schetst hij de algemene evolutie van de
bloemen teken- en schilderkunst van in de Oudheid tot de 20ste eeuw en vindt daarbij de zeer
aangepaste aansluiting van het ceuvre van A.Q., dat zowel een voortzetling van de Vliaamse Primi-
tieven als van de illustratie in latere kruidenboeken vertoont, daar hij zeer minutieus en met weten-
schappelijke kennis de bloemen weet uit te beelden. Dit alles sluit niet uit dat buiten de traditionele
ostiaanse stijl hier een nog diepere gevoelsuitdrukking en een gevarieerde symboliek tot uiting
komen. Dat de bloemen van A.0. thans nog een levendige indruk en aangrijpend emoties verwek-
ken wordt bewezen door de ontroerende poézie die bij vijftien bloemmotieven in sentimentele verzen
van de dichteres S. Dockx aan de rand van de afbeeldingen worden afgedrukt.

Kortom, dank zij de bezieling en het enthousiasme van een schaar medewerkers, werd « IFlora-
lia» een mooie en kunstvolle aanwinst voor de kennis van het veelzijdige talent van A. Ost.

FH. Jooskx

Alfred Ost in Nederland, onder redactie van Simon van BBlokland, Paul Klungeman,
Arnold Lighthart en Hugo Rau (Vlaams Cultureel Centrum Amsterdam, Stadsuitgeverij
Amsterdam, 1990, 8°, 71 p., ill.).

Buiten standaardwerken, monografieén en tentoonstellingen aan de talentvolle tekenaar en
schilder Alfred Ost (1881-1915) gewijd, worden nog steeds hepaalde aspecten van zijn ceuvre ontleed
en verduidelijkt. Dit is thans het geval met de tentoonstelling « A, Ost in Nederland », van 7
december 1990 tot 8 januari 1991 te Amsterdam gehouden. De teksten van de hierboven vermelde
-atalogus, van de hand van <. Deutman, J. Kotting, E. W. I, I‘rijlink, laten toe het aanzienlijk
aantal werken door A. Ost gedurende de Iste wereldoorlog in Nederland voortgebracht, in het kader
van de algemene evolutie van zijn stijl te situeren en het voornaam aandeel van de samenwerking
met de drukker-uitgever J. Kotting naar waarde te schatten. OQok de reeks prentbriefkaarten in een
mapje met 20 kleurafbeeldingen gereproduceerd : A OsT, Stadsgezichlen op Amsterdam (1leruitgave
Stadsuitgeverij Amsterdam in samenwerking met Vereniging Documentatie Prenthriefkaarten)
getuigen van de rake waarnemingsgeest van A. Ost en zijn bezorgdheid voor het behoud van de oude
stad. Samen met de tekeningen, schilderijen, affiches en reclameontwerpen verhogen zij de karakte-
risticken van de soepele, zwierige en forse stijl waardoor A. Ost zijn sociaal-gerichte gevoelens met
stift en penseel vertolkte. Zo stelde hij o.m. zijn kunst ten dienste van de Belgische viuchtelingen en
invalieden, die van de opbrengst van bepaalde werken van A. Ost konden genieten. Kortom, deze
fijne catalogus met zijn zeer verzorgde 86 reproducties, waaronder meerdere in kleur, is een nicuwe
aanwinst voor de documentatic en de diepgaande kennis over A. Ost.

I, Jooskn

lle Patrimoine monumental de la Belgique, vol. 15. Province de Liége, arrondissement
de Huy., liége, éd. Mardaga, 1990, reli¢ toile, 362 p., 267 ill. n/bl, 6 pl. coul. 16 x 22.

La ville de TTuy et quelques communes d'alentour ont enfin un inventaire exhaustif, composé
selon le schéma général de I'ensemble des publications de cette collection. Les notices bien docu-
mentées et les plans aident a comprendre ce qu'était la ville médiévale et combien elle a été trans-
formée. Des notices souvent illustrées sont consacrées a quelques batiments tres récents tels ceux de
la centrale de Tihange. Nous pouvons mesurer I'évolution de la sensibilité a I'architecture contem-
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poraine par la comparaison du choix des édifices cités dans les volumes anciens qui ont maintenant
plus de vingt ans et les derniéres livraisons de cette collection.
M. vax pr WINCKEL

Alexandra PitzeLp, Der Akalhistos-Hymnos. Die Bilderzyklen in der byzantinischen
Wandmalerei des 14. Jahrhunderts. (Forschungen zur Kunstgeschichte und christlichen
Archéologie, Bd. 16), Franz Steiner Verlag, Stuttgart, in-1, relié sous jaquelte, 1989, vi
+ 168 p. avec 29 plans et croquis, 73 pl. Prix: DM 98.

L’A. ¢tudie sept des plus importants cveles de I'llvmne Akathiste connus dans la peinture
monumentale du xiv* siécle, des différents points de vue de I'Eglise, de la Lhéologie et de la poli-
tique. Son but n'é¢tait pas de retrouver les circonstances premicres de la constitution du cycle,
comme elle rappelle que je I'avais proposé pour le dernier liers du xin1“ siecle dans L’ Ilustration de la
premiére parlie de I'llymne Akathiste et sa relation avec les mosaiques de I’Enfance de la Kariye Djami
(Byzantion, LIV, 1981, p. 618-702), article qu’elle n’a par ailleurs pas utilisé.

La premicre partie est consacrée a une histoire de I'llvmne, que vient compléter 'Annexe 1 sur
le texte, avec I'édition du grec et sa traduction en allemand. La deuxiéme I'est a I'examen des
monuments. Les sept églises considérées appartiennent a une zone restreinte: Thessalonique et
I<lasson en Grece, la Serbie et la Macédoine en Yougoslavie. Plusieurs cycles, notamment ceux,
pourtant du xiv*si¢cle, de Prespa en Macédoine grecque, de Cozia en Roumanie et de Roustika en
Crete, sont ainsi exclus, ce que 'on pourra regretter. L’histoire et I'architecture des églises, lesquel-
les sont monastiques sauf peut-étre la Panagia ton Chalkéon a Thessalonique, apportent des données
chronologiques d'une part et, de I'autre, permettent de préciser la disposition du cycle a I'intérieur
du programme iconographique. Pour la date des peintures, I'A. se rallie a I'opinion générale (cer-
tains estiment toutefois que celles de I'Olympiotissa a Elasson peuvent étre antérieures a 1330-10).
Les autres monuments sont Saint-Nicolas-Orphanos a Thessalonique, le Pantocrator a Decani, la
Meére de Dieu a Matejie, la Péribleptos a Ohrid et Saint-Dimitrios au monastére de Marko. Celte
partie est complétée par I'Annexe 2, qui fournit le plan de chaque église avec la disposition numé-
rotée des scénes du cycle, ce qui est d'autant plus utile que certains de ces ensembles sont incomple-
tement publiés. Il faul louer le travail de patience et de précision qui a été exécuté, et qui serait a
utiliser dans une étude générale des programmes.

LA, n'examine pas le theéme du Siege de Constantinople, qui illustre, rarement il est vrai, le
prooimion de I'Hlvmne, et qui est attest¢ a Prespa: or, il me parait révélateur d'une tradition
proprement constantinopolilaine. L'iconographie des vingt-quatre stances constituant le cyvcle habi-
tuel est ¢tudiée dans la deuxiéme partie, les motifs semblables mais aussi différents étant notés, ainsi
que d'éventuelles divergences avec I'iconographie usuelle a I'époque paléologue. L’étude des stances
13 a 11 comble une lacune, en tout cas dans le cadre des monuments considérés. L’examen iconogra-
phique est suivi de celui des relations avec le texte, stance par stance, ce qui aurait pu étre regroupé.

La troisieme partie concerne la signification des images de I"'Akathiste dans la peinture monu-
mentale et leur motivation spirituelle. La présence fréquente du cvele dans des églises monastiques
est mise en relation avec certains aspects du monachisme contemporain les tentalives d'Union
avec Rome, le mouvement hésyvchaste. Le théme des icones de la Vierge auxquelles est rendu un
culte et qui peuvent s’accompagner, surtout en Serbie, de portraits princiers, est particuliérement
développé.

Outre le fait que cette é¢tude propose I'examen détaillé de plusieurs cycles incomplétement
connus, les considérations théologiques et politiques ouvrent des aspects intéressants. On déplorera
toutefois qu'un nombre plus complet d’ensembles n'ait pas été pris en considération. L'illustration a
été soigneusement sélectionnée et couvre bien le sujet traité. La qualité d’édition de I'ouvrage est
aussi remarquable.

J. LAFONTAINE-DOSOGNE

1141



Pierre Pinon, L’hospice de Charenton, Liége, éd. Mardaga, 1989, broché, 256 p. nb.
ill. 21,5 x 23,5,

L'hospice de Charenton, construit en 1834, fut considéré a I'époque comme un chef-d’ceuvre
architectural en méme temps que I'établissement le plus réussi pour abriter les aliénés. L'interne-
ment était la seule méthode de soins connue a I'époque. Le choix d’un lieu salubre et agréable, le
plateau sur la Marne, suivait les recommandations des aliénistes, dont. E. Esquirol qui avait tra-
vaillé dans différentes institutions et visité un grand nombre d’établissements dont celui de Geel
avant d’établir le programme des locaux de Charenton.

L’architecte . Gilbert fut chargé du projet. Le lieu choisi, la volonté de marquer 'autorité, le
besoin d’espaces réservés aux différentes formes de folies engendrérent une forme architecturale
issue de la synthese de différents projets légérement antérieurs en vue de la réalisation d’autres
hospices. La reproduction des plans est particulierement précieuse. Nous regretterons seulement
que les modeles classiques, tels les Invalides a Paris, n’aient pas fait 'objet d'une synthese typolo-
gique. . Gilbert conféra de la majesté a ses batiments agréablement étagés a flanc de colline, se
répartissant symétriquement par rapport aux batiments administratifs dominés par la chapelle. Le
quartier des hommes et le quartier des femmes sont constitués d’une succession de « cloitres» ouverts
d’un coté sur le paysage, mais isolés par I'exploitation judicieuse des dénivellations dont les murs de
souténement sont précédés d'un saut de loup pour éviter les accidents. Cette solution fut dictée par
Esquirol afin de supprimer les grilles prévues au projet.

La réalisation el le chanlier, la conceplion archileclurale occupent deux chapitres importants et
particulierement bien documentés. La conception architecturale traite essentiellement des sources
auxquelles E. Gilbert a puisé son inspiration. Son séjour a Rome pour relever des monuments lui
dicta sans doute le choix de I'appareil en opus incerfum pour les murs de souténement devant la
chapelle. Les relevés et les projets de restauration des vestiges antiques de Gilbert ne nous sont pas
parvenus, ce sont donc les documents conservés dans les dossiers de ses contemporains que 'auteur
exploite. Le souvenir de Palestrina lui apparait comme le plus durable. L'usage des ordres toscan et
dorique a I’hospice de Charenton, confere a I'ensemble calme et majesté. Vautout, directeur des
Batiments civils, voulut faire changer le style de la chapelle, Gilbert crayonna un projet différent
que l'architecte s’empressa d’oublier. Il était un convaincu de I'académisme pur dans le sillage de
Durand, dont le traité lui servit de guide pour établir les proportions des ordres et pour les détails
d’encadrement des baies.

Le chapitre Temple de la raison ou folie de l’archéologie réunit les commentaires des critiques au
sujet de la réalisation de Charenton. C. Daly considéra I'ceuvre comme un modele de rationalisme en
1852. Cette qualité est aujourd’hui encore celle qui prévaut.

EEn annexes, nous trouvons une biographice de Emile-Jacques GiLBert, des cartes et des plans
qui montrent I'évolution du site et des constructions, la chronologie des travaux, enfin les sources
d’archives et la bibliographie.

M. vaNn DE WINCKEL

Saint-Martin. Mémoire de Liége. Sous la direction scientifique de M. Laffineur-Cré-
pin. Liege, Ed. du Perron, 1990, in-4, broché, 304 p., 230 ill. dont 85 en coul. Prix:
890 [rs.

L’ouvrage a été publié, avec le concours du Ministere de la Région wallonne et du Ministere de la
Communauté francaise, a I'occasion de I'exposition tenue a Liege du 3 octobre au 17 novembre 1990
dans un local de la Générale de Banque, I'église devant étre restaurée. Fondée sur le Publémont peu
avant 965 par I'évéque Eracle, I'église Saint-Martin était destinée a étre la cathédrale de Liege, mais
son successeur Notger reconstruisit celle-ci dans le centre, et Saint-Martin devint 1'une des sept
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collégiales de la cité. Il ne reste rien de I'édifice primilif, qui relevait sans doute de la tradition
ottonienne, et son état actuel remonte en gros a la reconstruction générale du premier quart du xvi°
siecle, les restauralions el embellissements au gout du jour s'étant encore succédés au cours des
siécles suivants. L'église s'esl trouvée étroitement associée aux heurs el malheurs de Liége (ainsi son
incendie lors de I'insurrection de 1312 appelée « Mal Saint-Martin»), mais elle doit sa célébrité
universelle a I'institution de la I7éte-Dieu, dont le 750° anniversaire sera fété en 1996. Cest dans
cette double optique que des chefs-d’ceuvre de son riche patrimoine, en partie dispersés a I'étranger,
ont ¢été ressemblés, et qu'une série de recherches onl été effectuées pas trente spécialistes dans les
divers domaines concernés.

La premiére partie est consacrée a La collégiale médiévale (les origines, I'histoire du domaine, un
chapitre de chanoines, la Féte-Dieu, le Mal Saint-Martin, le sac de 1168), la deuxiéme au Culle des
saints (Martin de Tours, reliques, liturgie), la troisiéme aux Temps modernes (I'architecture, les
vitraux, la sculpture gothique, la sculpture renaissante et baroque, la confrérie du Saint-Sacrement,
la chapelle du Saint-Sacrement, le mobilier ancien, le trésor, la maitrise de I'ancienne collégiale, les
orgues, I'orgue de Jean-Bapliste Picard), la quatricme a L histoire récente (la paroisse aux x1x‘et xx*
siécles, les jubilés de la Féle-Dieu, 1839-1939 cent ans de reslauration, mobilier néo-gothique,
peintures murales du cheeur), enfin la sixiéme a Sauver Saini-Martin (projets de restauralion, res-
tauration des vitraux, de I'orgue, des tableaux d’Englebert Fisen).

Chacune de ces divisions est illustrée de nombreux documents dans toute sorte de techniques, les
uns d'intérét historique, les autres artistiques. La preduction séculaire d'objets d’art autour de
Saint-Martin est ainsi bien mise en valeur. L’ensemble de I'ouvrage dépasse par son ampleur la
formule de catalogue habituelle. Il a bénéficié d'une trés belle qualité d’édilion, et toutes les illustra-
tions sont excellentes.

J. LaroNTaINE-DOSOGNE

liva Szmobpis-EszLary, Susanne UrBacu, Middeleeuwse Nederlandse Kunst uil Honga-
rije. Len keuze uil de collecties van hel Museum voor Schone Kunslen, Boedupest en hel
Museum voor Christelijke Kunst, Iszlergom. Rijksmuseum Het Catharijneconvent,
Utrecht, 1990, in-4°, 128 p., 47 pl. n/b, 8 pl. coul.

[l s’agit du catalogue de I'exposition de peintures el de sculptures des anciens Pays-Bas prélées
par le Musée des Beaux-Arts de Budapest et le Musée d’Art chrétien d'Esztergom au Musée d'Etat
«Iet Catharijneconvent» a Utrechl. du 1 seplembre au 5 novembre 1990.

L’histoire des collections hongroises d’art néerlandais des xv® et xv1* siecles fait I'objet d'une
substantielle Infroduction de M™* Suzanne Urbach pour les peintures et IXva Szmodis-Eszlary pour les
sculptures, a qui ont ¢té confiées les notices correspondanles du catalogue. Deés le x v siécle, les rois
de Tongrie et de Bohéme acquirent des ceuvres d'art flamandes. Cet apport, continu depuis lors,
s'est considérablement enrichi au xvir® siécle grace a I'importanle collection rassemblée dans nos
provinces par I'archidue Léopold-Guillaume, gouverneur des Pays-Bas espagnols; amenée par lui a
Vienne, transférée en partie au chéateau de Bratislava en 1770 par I'impératrice Marie-Thérese a
I'occasion du mariage de sa fille I'archiduchesse Marie-Christine avec le prince Albert de Saxe, elle
fut transportée au chateau de Buda en 1781, peu apreés le départ du couple pour les Pays-Bas en
1781, et donnée pendant la Révolution de 1818 au Musée national, d'ou elle est passée au Musée des
Beaux-Arts de Budapest a la fin du xix" siecle. D’autres tableaux flamands et hollandais de ce
musée proviennent notamment des palais royaux de Bratislava et de Buda, de la Schatzkammer de
Vienne et de grandes collections privées, dont les plus importantes sont celle de la famille Eszter-
hazy (constituée deés le xvii® siécle, mais surtout aux xvi et xi1x* siecles, et achetée par I'lEtat en
1870) et, depuis I'installation du musée en 1906, celle du comte Johann Palffy.

Aprés la deuxiéme Guerre mondiale, quelque trois-cenls tableaux de collections privées ont éteé
acquis par le musée, et parmi eux plusieurs peintures des anciens Pays-Bas. D’origine plus récente,
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le Musée d’Art chrétien d'Esztergom, ouvert en 1875, est formé par la majeure partie de la collection
de I'archevéque Janos Simor, donnée au Musée national. Bien que la présence et le rayvonnement en
IHongrie de sculptures brabanconnes — en particulier malinoises — soient attestées, il n’était pas de
tradition de collectionner les sculptures néerlandaises. Aussiles musées hongrois n’ont-ils commencé
a se constituer un fonds dans ce domaine qu’a la fin du x1x‘ siecle, par le fait d’'une volonté délibérée
de combler une lacune. Au début, I'intérét s’est porté sur la sculpture italienne de la Renaissance
pour s'étendre ensuite aux écoles du Nord, surtout germaniques. De ce fait, le choix des sculptures a
exposer était plus restreint et les limites géographiques adoptées ont été élargies aux régions limi-
trophes des Pays-Bas — France et Allemagne —, dans le but aussi de mettre mieux en lumiere les
relations d’ateliers.

Pres de vingt des vingt-sept tableaux exposés sont flamands, six ou sept appartiennent, aux Pays-
Bas du Nord et deux a I'école de Cologne. Quelques tableaux flamands importants n’ont pu étre
transportés, par mesure de sécurité, tels la Nativité, ceuvre de jeunesse de Gcérard David, le Portement
de croix sur toile, précieuse copie du xvi‘ siecle d’aprés une ccuvre perdue de Van Lyck, la Prédica-
tion de saint Jean-Bapliste de Bruegel. Mais ceux que les musées hongrois — en particulier le Musée
des Beaux-Arts de Budapest nous ont donnés a voir sont de qualité: une copie fidele, du xvi°
siecle (cat. 1), de la petite Déploration d'T1ugo van der Goes a Vienne, exemple précoce de peinture
sur cuivre ; un flomme de douleurs (cat. 2), tout petit panneau cintré (12,9 x 9,2 c¢m) de I'entourage
de Memlinc (Musée d'IXsztergom) ; une lumineuse Adoration des mages (cat. 4) attribuée au Maitre de
I'Adoration von Groote mais plus proche, semble-t-il, du raffinement et de I'expressivité de certaines
ceuvres de Jan de Beer; le Repas chez Simon (cat. ), un des panneaux de I'ceuvre-clé du Maitre de la
Légende de la Madeleine, hélas encore étouffé sous des vernis jaunis; le Portrait de Marie de Hongrie
en jeune veuve (cat.6) attribué¢ au méme maitre, et dont la sobriété et la pureté de lignes refléetent
encore I'art de Roger van der Weyden; une belle Vierge @ 'Enfant endormi de Joos van Cleve
(cat. 8), dont le dessin révele la main (ou réplique d’atelier dessinée par le maitre ?), curieusement
ignorée de Iriedlander; un superbe Portrait de dame a Ueillet (cat. 12), plus germanique que fla-
mand ; une attachante Scéene d’auberge de Gilles Mostaert (cat. 16), tributaire a la fois de Frans Floris
et de Martin van Cleve. Parmi les tableaux des Pays-Bas du Nord : la petite Déploration (cat.20) du
Maitre des Sceénes de saint Jean (sans doute Hugo Jacobsz., pére de Lucas de Leyde), si luministe
dans son arriére-plan léger, hélas tronqué; le Portement de croix en grisaille d'un peintre de Leyde
(cal. 21), exposé ici pour la premiere fois; Sainle Cécile el sainl Valérien (cat.22), précieux petit
tondo aux tons raffinés de Cornelis Engebrechtsz; la sobre et délicate Tentation de sainl Antoine
(cat. 23) attribuée a Jan de Cock.

Parmi les sculptures, les albatres flamands se distinguent par leurs qualités de style: deux petites
Vierges a 'I:nfant brugeoises (cat. 30 et 31), un groupe de I'focce [Tomo (cat. 48), un Christ dont les
bras ont disparu (cat. 19), un relief (épitaphe?) figurant Moise recevant les Tables de la Loi (cat. 50) et
quatre petits hauts-reliefs malinois des Qualre évangélistes, dans leur cadre. A signaler encore, parmi
les sculptures en bois, un élégant Saint Michel du Nord de la I‘rance (cat. 32), des scénes de retables
dont quelques-unes particulierement expressives (cat. 33, 12, 43) et, surtout, une Vierge et un Sainl
Jean de Calvaire de I'atelier de Maitre Tilmann (Cologne, fin du xv* siecle), superbes dans leur
¢lancement et leur expression contenue.

Le catalogue de I'exposition d’Utrecht nous offre de substantielles notices, particulierement riches
dans leur analyse de I'iconographie, qui pourraient servir d’amorce a un catalogue scientifique des
peintures et sculptures des Pays-Bas dans les musées hongrois.

J. FoLIE

Hel ‘Testament’ van Adriaan Bommenee. Praktijkervaringen van een Veerse bouw- en
waterbouwkundige uit de 18 eeuw (Werken uilgegeven door het Koninklijk Zeeuwsch
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Genoolschap der Welenschappen, vol. 1), Middelburg, 1988, 21 x 15,7 cm, 357 p., 57 [ig.
n. et bl.

La Zélande, province des Pays-Bas occupant les bouches de I'lsscaut et de la Meuse, est consti-
tuée d’iles de polders protégés des marées par des centaines de kilometres de digues. Si le tragique
raz-de-marée de 1953 a rappelé la vulnérabilité de la Zélande, 'entretien des digues a, de tous temps,
signifié la condition d’existence méme des populations locales. (Cest dire I'importance des ingénieurs
urbains («stadsfabriek» ou «schaffer») et provinciaux («’slands inspecteur»).

Adriaan Bommenee (ca. 1685-1757) remplil les fonctions de «schaffer » de la ville de Veere (ile de
Walcheren) de 1713 a 1747 et de «’'slands inspecteur» de Zélande de 1732 a 1746. Son champ
d’activité comprenail tant le controle des digues que de tous les travaux urbains, par I'établissement
des devis, le choix des matériaux, I'inspection des chantiers et toute expertise touchant au bati en
général. Ces fonctions requéraient des connaissances techniques particulierement élevées et diversi-
fies. Au terme de sa carriere, Bommenee consigna son expérience et son savoir dans un cahier
manuscril qu'il appela son «Testament». La Société royale zélandaise des sciences consacre le
quatrieme volume de ses publications a I'édition critique du « Testament», source historique extreé-
mement précieuse dont trois exemplaires manuscrits ont été recensés (Rijksarchief Zeeland, fonds
Voerman, n°30 et Gemeentearchief Veere, n®277 et n°1102).

Ecril avec méthode, le « Testamenl» comprend sept parties qu’il convient d’énumeérer afin d’en
mesurer la diversité: 1. Artillerie (balistique: armes a feu et calibres; fusion des canons et des
cloches : poids et métaux). 2. Bois (essences: sciage: charpentes el planchers: quais el jelées: etc.).
3. Matériaux et maconnerie (chaux et mortiers: briques, carrelages et tuiles: paille el chaume;
ardoises; puits, citernes, caves, cheminées, digues et quais: pierres pour les fondations et pavés;
réparations diverses). 4. Pierres a balir (calcaire hennuyer, calcaire namurois et pierre de Bente-
mer ; marbres noirs, rouges el blancs; pierres a aiguiser et a moudre). 5. Fer et plomb (exploitation
des mines; qualités et prix: clous el aiguilles; élain). 6. Verre et peinture (vitres; réparations;
enduits et badigeons ; mélanges: colles). 7. Quelques travaux maritimes (vers xylophages: fasci-
nage; pieux: digues, écluses et inondations: courants maritimes; mesures en usage en Zélande,
Iollande, Flandre et Brabant, etc.). Pour chaque matériau on trouve des tables comparatives des
prix et qualités suivant les provenances.

L'édition du « Testament » supervisée par W. Annema, hénéficie de nombreuses annotations dues
a une équipe scientifique pluridisciplinaire ainsi que d'une introduction biographique par P. Scherft,
une introduction sur les manuscrits el leurs variantes par W. Annema qui signe également une
précieuse annexe sur les poids, mesures ¢t monnaies. Des tables de noms de personnes, de lieux et de
sujets rendent parliculierement aisé le maniement de 'ouvrage.

L'intérét du « Testament » de Bommenee dépasse largement les frontieres de la Zélande quand on
sait que celle région agricole et maritime devait importer tous les matériaux de construction et que
ses marins ramenaient du bois de Scandinavie, d'Irlande et de Brabant, la chaux de Tournai, Liege
ou Namur et les marbres de Wallonie. La précision des remarques de Bommenee qui voyagea pour
visiter mines et carriéres, pour discuter les prix et éprouver la qualité des matériaux a importer fait
de son « Testament» une véritable Encyvclopédie, source originale pour 'histoire économique et
I'archéologie, qui, par de nombreux aspects, concerne directement nos provinces.

Th. Coomans

Jarmila Vackova, Nizozemské Malifstvi 15. a 16. stoleli, Ceskoslovenskeé sbirky (La
peinlure néerlandaise des XV el XVI° siécle. Collections (chécoslovaques). Prague, Ces-
koslevenska Akademie Véd, 1989, 29 x 22,5 ¢m, 456 p., 330 ill. dont 98 en couleurs,
relié toile sous jaquette.

La parution de ce volumineux ouvrage est I'aboutissement d'une longue préhistoire, qui montre
bien que Madame Jarmila Vackova le concevail depuis des années. <n 1974, lorsque fut organisée a
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Bruges 'exposition « Chefs-d"wuvre de Prague», Madame .J. Vackova avait déja participé a la sélec-
lion et a la rédaction des nolices des ceuvres flamandes des xvi® et xvi® siécles qui devaient y
figurer.

Les contacts professionnels et cordiaux établis a cetle occasion amenérent dés 1976 le Centre
National de Recherches sur les Primitifs Flamands a décider de consacrer un volume du « Réper-
loire » aux collections tehécoslovaques et d'en confier les recherches, I'étude et le texte a Madame
Vackova. Celle-ci donna en 1985 dans la revue Umeni (vol. 33, 1985, 3, p. 219-2142) un apercu des
principales peintures relevées. La méme année vit paraitre ce quatriéme volume du « Répertoire »
sous le titre « Collections de Tchécoslovaquie», préparé en collaboration avec Madame M. Comblen-
Sonkes. 1<n 1989, I'auleur reprenait le méme sujet dans un autre article paru également dans Umeni
(vol. 37, 1989, pp. 321-329) pour apporter quelques corrections et compléments aux ceuvres publiées
dans le « Répertoire». Toutes ces publications se limitaient aux peintures du xv* siécle et du début
du xv1° des Pays-Bas méridionaux, conservées dans les collections publiques des musces et des
chateaux tehécoslovaques. Le présent ouvrage est beaucoup plus vaste. Il fait connaitre toutes les
ceuvres des xv° et xvi“siecles de I'ensemble des Pays-Bas, tant du nord que du sud. C'était 1a une
entreprise d'envergure, qui présuppose un patient travail de recherches.

Pour la présentation des ceuvres, 'auteur a préféré un texte suivi, divisé en chapitres chronologi-
ques, situant ainsi les ccuvres dans leur contexte historique. Siles ceuvres du xv®siécle ne présentent
pas un ensemble cohérent ou homogene, il compte pourtant, outre cette pi¢ce capitale qu'est le
triptyque de I"Adoration des mages de Geertgen tot Sint-Jans, quelques tableaux fort intéressants de
I'entourage de Rogier Van der Weyden, de Dirk Bouts (p. ex. la charmante Vierge el Enfant dans un
Jardin clos du Maitre de la Sibylle de Tibur) et de I'école bruxelloise.

Le xvi° siécle par contre est particulicrement bien représenté dans les collections tehécoslova-
ques. A coté de chefs-d'ceuvre célébres comme Saint Luc peignant la Vierge de .J. Gossaert et la
I‘enaison de Pierre Bruegel le Vieux, on v trouve nombre d’ceuvres moins connues, voire totalement
inconnues, qui constituent un précieux apport a I'histoire de la peinture des Pays-Bas. Les différen-
tes tendances et écoles qui caractérisent celte période y sont, a I'instar d’un musée imaginaire, fort
bien représentées: le maniérisme du premier tiers du siecle, le portrait autour de Q. Massys et de
Joos Van Cleve, les débuts et I'évolution du paysage avec Joachim Patinir, erri met de Bles, Lucas
Gassel, Cornelis Massys, Jacob Grimmer, etc., le romanisme avec Maerten Van Heemskerck, Lam-
bert Lombard, Jan Van Scorel, Frans Floris, Jacob de Backer, Michiel Coxcie, Maerten De Vos, la
peinture de genre avec Jan Van FHemessen, Joachim Beuckelaer, Jan Massys, la famille des Bruegel
(avec Pieter le Vieux et Pieter le Jeune, Jan et Jan [1) et les peintres qui ont suivi leur sillage
comme Maerten et Flenrik TTT Van Cleve, Gillis Mostaert, David Vinckboons, et la transition entre le
seizieme et le dix-septieme siecle, illustrée par un profusion d’eeuvres de qualité, entre autres de
Frans Il Francken, Louis de Caulery, IHendrick Van Baelen, la famille des Valckenborg, Abraham
Govaerts, Antoine Mirou, pour ne citer que quelques exemples pris au hasard.

Il est intéressant de noter qu'un certain nombre de ces tableaux sont signés. Quelques-uns nous
révelent méme des peintres dont le nom étail pratiquement tombé dans I'oubli, tel Antoni Bays,
portraitiste d’origine anversoise, franc-maitre en 1572, qui comme tant d’autres a cette époque
émigra pour tenter sa chance dans 'entourage de la cour de Prague. L’auteur s’est pourtant aussi a
maintes reprises trouvé en présence de peintures qui ne portaient aucune signature et n’avaient
jamais fait l'objet d’aucune ¢étude. On comprend deés lors que Madame Vackova tout en faisant
preuve d'une connaissance approfondie de la peinture des Pays-Bas, s’engage avec prudence sur le
terrain des nouvelles att ributions et utilise souvent des termes comme «suite de...», «école de...»,
«entourage de...», «copie d'apres...».

Le présent ouvrage constituera sans aucun doute un stimulant pour la recherche scientifique
ultérieure sur ces peintures, et sa volumineuse bibliographie sera un précieux outil. Le handicap
d’une langue peu accessible a de nombreux lecteurs est atténué par la présence de résumés en
francais et en anglais. Un index trés détaillé en facilite grandement la consultation. ln faisant
connaitre un aussi vasle ensemble, 'auteur offre avee cette publication un merveilleux instrument
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de travail a tous ceux, historiens d’art ou amateurs, qui s'intéressent a la peinture des Pays-Bas, et
ceux-ci lui en seront reconnaissants.
Il. PavweLs

Zephyrus. Cronica del Seminario de Prehistoria y Arqueologia, XXXVII-XXXVIII
Homenaje al Prof. Jorda. Universidad de Salamanca, Facultad de Filosolia v Letras,
1981-85. 1 vol. 27,5 x 21 c¢m, 112p.

Ce volume de la revue Zephyrus est offert au Prof. Francisco Jorda Cerda a I'occasion de son
70" anniversaire. Le jubilaire, ancien éléve de Luis Pericol, est surtout connu pour son ouvrage /<l
Solutrense en Espana y sus problemas ; il n'est donc pas étonnant qu'une grande partie du recueil soit
consacré a I'étude du Paléolithique. Apreés un é¢tat de la question de la préhistoire dans le pays de
Valence (. Pra BaLLesTer), différentes études se rapportent au Paléolithique Inférieur (M. San-
TonJa; Jo L MarTin BENiTO) ¢t au Paléolithique Supérieur (M. S. CorcHON RODRIGUEZ, interpréta-
tion des industries en zone cantabrique; P. UTriLLa MIrRaNDA, origine du Magdalénien; J. . Auvra
Torosa, Cova del Parpallo J. Francisco FFasian, étude morphotechnique La Dehesa; M. Garcia
MoraLes, cerf et renne dans I'art cantabrique; J. IF. Lopez Mora, santuario de LLonin; J. I,
JornA Parpo, Cueva de Nerja).

Une petite série d’articles sont consacrés au Néolithique (R. GrRanpeE DEL Brio, la mutation
écologique; ). Fortea Pirez et B. Marti Ouver, début du néolithique méditerranéen; I T.
Tarxavscnr et C. N. MaTescu, Vddastra) et a I'art rupestre schématique (G. Nikto, Don F. J.
Lopez de Cardenas; A. BeLtran Martingz, Porto Badisco). L'Enéolithique (J. L. SANCHIDRIAN
Torri, Sima de la Curra) et I'Age du Bronze (S. Lopez PLaza et J. SanTos, hallebarde et poignard a
languette; F. J. GoNzALES - TaBLAS SASTRE, Bronze moyen de la Meseta; M. A. De BrLas CorRTiNa,
moule de hache a appendices latéraux) sont représentés a coté des Iheéres (D. FLETcHER VaLLs, lame
de plomb d’El Castell) et des castros (J. M. ITliLpaLco CuSarro, Castro de Trona).

Le recueil se cloture par une série importante d’articles concernant I'époque romaine (A. Bavir,
portrait de Tibere de Paestum; M. ALmacro, Dea Roma de Segobriga; J. M. BLAzQuez, tintinna-
bula; J. IF. Marriy, inscriptions d'Elche de la Sierra; I, J. SANcHez-PaLEncia Ramos, lavage d’or
a Fresnedo el Cecos; E. et J. C. CERrRILLO MARTIN DE CACERES, céramiques estampillées du 1v.-v s, ;
M. G. FicugRroLa, tombe tardive de Valverde del Fresno; .J. M. RoLpAN HeRrvAs, Juan de Flores et
les fouilles de I'Albavazin). M. E. MarIgnN
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PREHISTOIRE ET ANTIQUITE
PREHISTORIE EN OUDHEID

DE LA PREIISTOIRE
AU HAUT MOYEN AGE

\Voir Archeologie.  Flanders Archaeological Bullelin

(edité par Stichting Archeologisch  Patrimonium,

v.z.w. en het Instituut voor het Archeologisch Patri-

monium van de Vlaamse Gemeenschap).

VAN DE PREHISTORIE TOT
DIE VROLEGE MIDDELEEUWEN

Zie Archeologie. I'landers Archaeological Bullelin uit-
gegeven door de Stichting Archeologisch Patrimo-
nium, v.z.w. en het Instituut voor het Archeologisch
Patrimonium van de Vlaamse Giemeenschap.

MOYEN AGE ET TEMPS MODERNES
MIDDELEEUWEN EN MODERNE TIJDEN

1. ETUDES GENERALES — ALGEMENE STUDIES

a) Généralités — Algemeenheden

1.

Aspecten van vi jflig jaar kunsthistorisch onder-
coek, 1938-1988. Acla van hel Colloguium, 3rus-
sel, 3-4 nov. 1988 Brussel, Ikon. Acad. voor
Wetensch., Lett. en Sch. Kunsten Belgié, 1990,
8 137 p., 13 il

. XL Barran 1 Avrer (éd.), Arlisles, arlisans el

production arlislique au moyen «age. Colloque
inlernalional.  Cenlre nalional de la Recherche
scienlifique. Universilé de Rennes 11 - Ilaule
Brelagne. 2-6 mai 1983. 3 vol., Paris. 1986, 1987,
1990.

Bernardus en de Cislerciénzerfamilie in Belgié,
1090-1990. Bijdragen. l.euven, Bibliotheek van
de lfaculteit der Godgeleerdheid, 1990, 8°, x1v-
614 p., 39 ill.

Jo M. pe Azcarare, La inlroduccion del arle
flamenco en la primera milad del siglo xv (I'V
Simposto Luso-Espanhol de Hisloria de Arle Por-
tugal e lispanha enlre Furope e Alem-Mar.
Coimbra, 13-17 abril, 1987). (Coimbra), Public.
Universidad de Coimbra. Instituto de H?* del
Arte, FFacultad de Letras, 1989, p.43-52.

. W, Jaxssens, Laulomalisalion des Archives

pholographiques de {’Insltilul royal du Palrimoine
arlistique, in Bull. Inst. roy. Patr. art. Kon. Inst.
Kunstpatr., 22, 1988/89, p. 187-194.

). Maslerpieces of The Nalional Museurn of Wesl-
ern Arl, Tokyo. Tokyvo, The National Museum
of Western Art, 1989, 4°, 190 p. (in Japanese ;
identif. in English).

7. .J. M. Montias, Arl Dealers in lhe Sevenleenth
Cenlury Netherlands, in Simiolus, 18, 1988, 4,
P 244-256,

8. 0. M. Mox~rias, Socio-Economic  Aspecls of
Netherlandish Art from the I"ifleenth (o {he Seven-
leenth Cenlury: A Survey, Art Bull. 72, 1990,
p. 358-373.

9. a) Les Roules de la Treille. Galerie CGIER, 16.3-
10.6.1990. (Bruxelles, Galerie CGILR), 1990,
336 p., il
b) Vian Rank tol Drank. ASLK-Galerie, 16.3-
10.6.1990.  (Brussel, ASLK-Galerie), 1990,
336 p., ill.

10. Selectie uil de werkzaamheden van de jaren 1985-
1988. Séleclion des aclivilés des années 1985-195%,
in Bull. Kon. Inst. Kunstpatr. Inst. roy. Patr.
art., 22, 1988/89, p. 241-290, 37 ill.

11. L. Syonperen, Condilions des arls el des arlisles
dans les Pays-I3as au cours de la seconde moilié du
Nv/osiécle, in Cultura degli arazzi fiamminghi di
Marsala tra Fiandre, Spagna e Italia: atti del
convegno internazionale, Marsala, 7-9 luglio
1986, Palermo, 1988, p.125-131.



I1.1.a-b

12

Virga lesse. Tenloonsltelling. Ilassell, Generale
Bank, 30.6-27.8.19%9. llasselt. Generale
Bank, 1989, 4°, 240 p.. ill.

Voir aussifziec ook 178, 179, 180, 181.

b) Lieux — Plaatsen

13.

16.

19.

151

[Antwerpen| a)y A. D Vos, Musée nalional de
Marine, Anvers (Musea nostra, 16). Bruxelles,
Crédit communal, 1989, 128 p., ill.

b) A. De Vos, Nalionaal Scheepvaarimuseum,
Anfwerpen  (Musea  nostra,  16).
Gemeentekrediet, 1989, 128 p., ill.

Brussel,

. |Antwerpen| D. Ewixa, Markeling Arl in Ani-

werp, 1460-1560: Our Lady’s « Pand», in Art
Bull., 72, 1990, p. 558-584, 6 ill.

. |Antwerpen] R. Four, L’ami Frilz collection-

neur, in 1."Objet d'art. L' Estampille, 242, 1990,
p.32-43, 16 ill. [Museum Mayer van den Bergh].
|Antwerpen| a) I>. Huvex~e, el Rubenshuis,
Anlwerpen  (Musea  nostra, 19).
Gemeentekrediet, 1990, 120 p., ill.
b) P. Tluves~Ng, La Maison de Rubens, Anvers

Brussel,

(Musea nostra, 19). Bruxelles, Crédit commu-
nal, 1990, 120 p., ill.

. [Antwerpen] a) .. MaricHaln en L. D Joxa,

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Anl-
werpen (Musea nostra, 18). Brussel, Gemeente-
krediet, 1990, 128 p., ill.

b) K. Marecnar et L. DE Joxa, Musée royal des
Beaux-Arts, Anvers (Musea nostra, 18). Bruxel-
les, 1990, 128 p., ill.

. |Antwerpen] C.TEN HOLTER-ANDRIESSEN, A an-

wezigheid van kunslenaars uil hel Noorden le
Antwerpen tussen 1453 en 1585, in Rev. belge
archéol. et hist. de I'art. Belg. tijdschr. Oud-
heidk. en kunstgesch., 59, 1990, p. 13-53, 12 ill.

[Arlon] a) L. LerEsvRE, Le Musée Luxembour-
geois, Arlon (Musea nostra, 20). Bruxelles, Cré-
dit communal, 1990, T11p., ill.

b) Lerebvre, Hel Luvemburgsmuseum, Aarlen
(Musea nostra, 20). Brussel, Gemeentekrediet,
1990, 111 p., ill.

. [Bruxelles- [3russel] 1.. MasschELREIN-KLEINER,

Institul royal du Palrimoine artistique. Konink-
lijk Instituul voor hel Kunsipalrimonium. Kai-
nigliche Institul fiir das Kunsterbe. Royal In-
stitute for Cultural Ilerilage, in Pro Scientia,
Gent, Snoeck-Ducaju, 1990, p.305-335, ill.

(8
(8

. |Charlerai]

. |Kortrijk] B.

a)  Ch.
Vanercek, RO Bruever, J.-L. DELaET et G VER-

l.emar-MENGEOT, P,

cuevar, Musées de Charleroi (Musca nostra,
17). Bruxelles, Crédit communal, 1989, 128 p.,
ill.

b) Ch. LLEmar-MexGreoT, P. Vanerck, R. Bru-
LET, J.-L. DELAET et G. VERCHEVAL, Musea van
Charleroi (Musea nostra, 17). Brussel, Gemeen-
tekrediet, 1989, 128 p., ill.

. [Gemert] T. TueLEN en . KupprrNs, Commande-

rij Gemerl beeldend verleden (3ijdragen tot de
Gemert, nr.14). Gemert,
Heemkundige Kring «De Kommanderij Ge-
mert», 1990, 142 p., ill.

geschiedenis  van

. [Hombourg] M. Xuosxeux, Hombourg. [.é-

glise. Hombourg, Syndicat d’initiative Hom-
bourg, 1989, 238 p., ill.

Roosk-MriER,  Begijnhof en
Begijnhofmuseum [Korlrijk| (Fotoinventaris
van het Belgisch kunsthezit. Openbare Centra
voor Maatschappelijk Welzijn. Provincie West-
Vlaanderen). Brussel, Ministerie van Onder-
wijs-Koninklijk Instituut voor het Kunstpatri-
monium - Kortrijk, Koninklijke Geschied- en
Oudheidkundige Kring van 1990,
76 p., il

Kortrijk,

D. |Liége| Saint-Marlin. Mémaoire de Liége (sous la

dir. de M. LarriNreur-CrePIN). FExposilion, 3
ocl. - 17 nov. 1990. Liege, Ed. du Perron, 1990,
4%, 304 p., 230 il

). |Liége| J. Stienxox, Liége sur deux documents

carlographiques du Moyen Age, in Bull. Soc. roy.
«Le Vieux-Liége», 248, 1990, p.1-9, 4 ill.

. [ Meuse] Filles de Cilteaux au pays mosan. FExpo-

sition. Huy, collégiale Nolre-Dame, 30 juin - 15
sepl. 1990. Bruxelles, Crédit communal, 1990.

. |Sint-Truiden| P. Herwia Qowms, Minderbroe-

ders-Musea le Sinl-Truiden, in Franciscana, 44,
1989, p. 138-158, 4 ill.

29. |Tienen| S. Tuomas, Invenlaris van hel kunsi-

30.

palrimonium van de Stad Tienen, 1. De kerk van
O.-1..-Vrouw len Poel, 1. Kunstwerken. Tienen,
1989, 4°, 219 p., 355 ill.

| Turnhout] J. Jaxsex, Hel kunsipalrimonium
van het Begijnhof te Turnhoul (Fotoinventaris
van het Belgisch kunstbezit. Openbare Centra
voor Maatschappelijk Welzijn. Provincie Ant-



werpen). Brussel. Ministerie van Onderwijs.

Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimo-

2. ARCHITECTURE

a) Généralités — Algemeenheden

31.

32.

a) J.-M. Duvosquel, Les chdleaur dans les
albums de Croj, in Maisons d’hier el d’auj., 85,
1990, 1, p. 3, Till.,; 86, 1990, 2, p. 17, 1 ill.; 87,
1990, 3, p. 17, Till.; 88, 1990, 4, p.7-9, 4ill. J.
BuciiN, Le chdaleau de Chimay, in Maisons d’hier
et d'auj., 85,1990, 1, p.4-6, 3ill. .J. DveNoLLE,
Le chaleau d’Anloing, in Maisons d’hier et d'auj.,
86, 1990, 2, p.18-20, 4 ill. B.
chateau de [leverlee, in Maisons dhier et d'auj.,
87, 1990, 3, p. 44-53, 14ll. F. et Ph. JacQuer-
LLaprIER, Chdleaur du Namurois, dans Maisons
d’hier et d’auj., 88, 1990, 4. p. 10-12, 3 ill.

b) .J.-M. DuvosqQuel., Kastelen in de Albums van

MINNEN, Le

herlog [Xarel van Crogj, in Woonslede eeuwen
heen, 85, 1990, 1, p. 3, Till.; 86, 1990, 2, p. 17, 1
il 5 87,1990, 3, p. 17, 1ill.; 88, 1990, 1, p. 7-9, 4
ill. J. Bucwin, [lel kasteel van Chimay, in
Woonstede eeuwen heen, 85, 1990, 1, p. 4-6, 3
ill. J. DvaNovee, (el kasteel van Anloing, in
Woonstede ceuwen heen, 86, 1990, 2, p. 18-20, 4
ill. B, Min~es, [lel kasleel van [leverlee, in
Woonstede ecuwen heen, 87, 1990, 3, p. 44-53,
14ill. F.oen Ph. JacQuer-lLabrier, Kaslelen in
de streek van Namen, in Woonstede eeuwen
heen, 88, 1990, 4, p.10-12, 3 ill.

a) Y. Roserr avec coll. (). Jurion, [ archilec-
lure de lerre crue en Belgique, in Maisons d hier et
d’auj., 88, 1990, 4, p. 13-18. 8 ill.

b) Y. Roserr met m.v. O. Jurion, Vakwerkar-
chilectuur in Belgié, in Woonstede ecuwen heen,
88, 1990, 4, p.13-18, 8 ill.

Voir aussifzie ook 119,

b) Lieux — Plaatsen

38

34

Anloing: voirfzie 31.

| Anlwerpen| W. Akrrs, R, Di Ceviakr en S,
GrieTeN, Beschermd culluurpalrimonium in de
provincie A ntwerpen.  Arrondissemenl Anlwer-
pen. Antwerpen, Provincie Antwerpen, 1990,
8", 326 p., ill.

| Antwerpen| De binnenrestauralie van krutsheuk
en koor van de Onze-lieve-\'rouwekathedraal te

11.1.b/2.a-b

nium - Turnhout, Vrienden van het Begijnhof,
1988, 144 p., 100 ill

BOUWKUNDE

36.

38.

39.

10.

11.

42.

43.

Anlwerpen, in Mon. en Landsch., 9, 1990, 5,

p. 12-35, ill.

d. |Antwerpen| P. Lomsaerpr, De Anlwerpse pak-

huizen en hel « Koninklijk Stapelhuis ». Stlede-
bouwkundige en bouwconsiruclieve aspeclen, in

Mon. en Landsch., 9, 1990, 4, p.53-63, ill.

Anlwerpen : zie ook [voir aussi 177.

|Ath| Le palrimoine monumenlal de la Belgique.
Wallonie. N'ol. 13. Province de Hainaul. Arron-
dissement de Alh, t. 1. Liége, Pierre Mardaga,
1988, 455 p., 362 ill.

. | Brabant| Chapelles el polales en [3rabant wallon,

in Rev. hist. religicuse Brabant wallon, 4, 1990,
p. 1-20, 3 ill.

| Bruxelles-Brussel] \'.-G. Mawrriny, Lareslaura-
tion de la calhédrale Sainl-M ichel a Bruxelles, A
plus d’actualités, 45, 1989, p. 7 et 145 46, 1989,
p. 2-3.

[Chercq] F. BapTiste, Chercq-Tournai : résurrec-
lion d’une abbaye du X11™ siécle, in Hainaut
Tourisme, 260, 1990, p. 107-109, 3 ill.

Chimay : voir/zie 31.

|Dendermonde] A. Dk Kecer, A. DEmMEY, P.
Diovos en .. RoBilans, Beschermde monumenten,
stads- en dorpsgezichlen en landschappen in Oosl-
Vilaanderen. Arrondissemenlen
Eeklo, Sinl-Niklaas. Gent, Provinciebestuur
Oost-Vlaanderen, 1990, 192 p., ill.

Dendermonde,

Ieklo . zie[voir 40.

| tihsaarde] A. Desmey, Een blik in hel archief van
de [Koninklijke Commissie voor Monumenlen en
Landschappen : Henri Geirnaerl en de kerk van
Iiksaarde, in Gentse bijdr. kunstgesch., 27, 1988,
p. 88-108, 13 ill.

|IEsquelmes| 1. Devkcruse,  Fsquelmes  sur
[Zscaul el son éqglise millénaire. Fsquelmes, 1990,

420135 p., Ml

|Eupen| a) I¥. LEci.ercQ-MANDART, [.e domaine
de Nisperl: la demeure d’un marchand eupenois

du xvri™ siécle; [laus Nisperl, [eim eines

155



11.2.h

6.

18.

49.

3. [Fosses| A.

Lupener IKaufmanns aus dem 1X. .Jahrhunderl, in
Maisons d’hier et d’auj., 86, 1990, 2, p. 21-10, 16
ill.

b) F. LrcrLErco-Manvarr, Iel landgoel Nis-
pert : de woning van een l<upense handelaar uit de
18de eeww, in Woonstede eeuwen heen, 86, 1990,
2, p.21-40, 16 ill.

4. [Fayty M. Duray, Le chateau de I’ Escaille a IFayl,

in Iainaut Tourisme, 262, 1990, p. 185-187, 3
il

DierkENS, Les abbayes d’Enire
Sambre et Meuse au Moyen Age. 1. L’abbaye de
Fosses, Revue de I'abbave de Brogne, 11, 1989,
p. 8-9.

|Gavere] a) A. De SmeT, Le chdleau Grenier, in
Maisons d’hier et d'auj., 87, 1990, p. 2-13, 14ill.
b) A. DE Smevr, Hel kasleel Grenier, in Woon-
stede eeuwen heen, 87, 1990, 3, p.2-13, 14 ill.

7. |Genl] a) B. Bawetieur et W. Okrs, La cullure

d’orangers dans la région ganloise, in Maisons
d’hier et d'auj., 87, 1990, 4, p. 44-53, 14 ill.
b) B. Baitievr en W. Oers, Oranjeculluren
buiten (ienlse muren, in Woonstede eeuwen heen,
87, 1990, 4, p. 44-53, 14 ill.

|Grent] a) IHdlel d’Alcanlara. I.’ancien hitel d’Al-
canlara a Gand menacé de démolition, in Maisons
d’hier et d’auj., 85, 1990, 1, p.57-58, 3 ill.
b) Hotel d’Alcantara Genl. Opnieuw een histo-
risch pand bedreigd le (senl : hel lotel d’Alcanlara
in de Gouvernementstraal, in Woonstede ecuwen
heen, 85, 1990, 1, p.>7-58, 3 ill.

|Hainaul) E. GuiLLaume, Les fontaines urbaines
du Hainautl, in Hainaut Tourisme, 261, 1990,
p. 157-160, 6 ill.

. |Hassell] H. VaNn Mekr en J. GyseLiNck, De

rehabilitalie van het huis Slellinqwer[[-\V aerden-
hof te Hassell. Iien vernieuwde dialoog, in Mon.
en Landsch., 9, 1990, 6, p.25-40, ill.

Heverlee : zie[voir 31.

. | Kanegem] R. DE BraBaNnDERE, De Kathedraal

van le Lande. Tielt, 1990, 8", 121 p., ill.

. |Liége] P. Gui:rin et Ph. pE Bounam pE Ryck-

nerr, La chapelle du Paradis @ Liége, in Le
Parchemin 266, p.82-90, 2 ill. [xvir‘s.|.

. |Liége] J.-L. KupPER, Les originesdela collégiale

Sainl-Marlin, in  Saint-Martin, meémoire de
Liege. Liége, Iid. du Perron, 1990, p. 15-22, ill.
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60.

61.

62.

63.

64,

. |Liége] M. LarriNEUR-CREPIN, Une vue inédile

de la chapelle du Sainl-Sacrement @ la basilique
Saint-Marlin «a Liége, in Bull. Soc. roy. «l.e
Vieux-Liege», 248, 1990, p. 10-12, 1 ill.

. [Liége] N. Lacuesse-PLumier, L’age d’or des

[réres celliles @ Liége: le xvi11" siécle, in Bull. Soc.
roy. « e Vieux-Liege», 250, 1990, p. 78-93, 5 ill.

). |Liége] N. lLacUuessk-PLumikr, Aspecls de la

bienfaisance a Liége. le couvenl des [réres celliles
(XVI-XVII siécles), in Bull. Soc. roy. « Le Vieux-
Liege », 248, 1990, p. 11-29, 7 ill.

. |Lier] Bouwen door de eeuwen heen. Invenluris

van hel culluurbezil in Belgié. Archilectuur. Deel
13 n 1. Provincie Anlwerpen.
Mechelen. I<anlon Lier.
1990, 8°, Lvi-318 p., ill.

Arrondissement
Turnhout, Brepols,

. [Mouscron-Moeskroen| a) Cl. DEpauw, L’hilel de

ville de Mouscron, in Bull. trim. Crédit comm. de
Belgique, 171, 1990, p.2-22, 20 ill.

b) Cl. Derauw, Hel Stadhuis van Moeskroen, in
Driemaand. tijdschr. Gemeentekrediet, 171,
1990, p.2-22, 20 ill.

. |Namur] Ph. BRAGARD, Le chdlteau des Comles de

Namur. Namur, 1990, 150 p., 130 ill.

[Namur] J. MarTiN, Les lempliers el les hospila-
liers de Saini-Jean de Jérusalem dils de Malle,
dans la province de Namur, in Guetteur wallon,
1990, p. 117-132, 5 ill.

Namur: voir aussi/zie ook 31.

|Rijkhoven] M. VaNnnErR EvckeN, De landcom-

manderij Alden Biesen, in Openbaar kunstbezit
in Vlaanderen, 28, 1989-90, 4, p. 123-159, ill.

[Rosoux-Crenwick] L. VErRBo1s, Hisloire bréve de
léglise Sainl-Laurenl @ Crenuwich.
1990, 4°, 20 p., 1 ill

Crenwick,

|Rullingen] a) T. G. WaGEMAN, Le chaleau de
Rullingen, in Maisons d’hier et dauj., 86, 1990,
2, p.42-48, 6 ill

b) T. G. WaGEMaN, Hel kasteel van Rullingen, in
Woonstede eeuwen heen, 86, 1990, 2, p. 42-48, 6
ill.

|Sint-Maria-Oudenhove| a) P. DE PESSEMIER, La
baronnie de Sinl-Maria-Oudenhove, in Maisons
d’hier et d'auj., 85, 1990, 1, p. 42-56, 16 ill.
b) P. bE PEsseEMIER, De baronie van Sinl-Maria-
Oudenhove, in Woonstede eeuwen
1990, 1, p. 42-56, 16 ill.

heen, 85,



66.

68.

69.

70.

Sinl-Niklaas : zie[voir 40.

- |Sint-Truiden| K. Verugevst, Hel inlerieur van

de abstvleugel van de voormalige abdij van Sinl-
Truiden (1), in Mon. en lLandsch., 9, 1990, 1,

p- 25-40, ill.
| Tohogne] 1. Bervix, L’église romane de

Tohogne. Tohogne, (1990), 8°, 32 p.. ill.

7. | Tournai] 1. Bapriste, Le chileau « César» a

Viaulr (Tournai), in Hainaut Tourisme, 263,
1990, p. 235-237, 1 ill.

| Tournail] N. Piepers, fleurs el malheurs du
PPonl des Trous @ Tournai, in Ttainaut Tourisme,
263, 1990, p.223-226, 8 ill.

| Viitlers-la-V'ille] Th. Coomaxs., Analyse crilique
des gravures anciennes de 'ubbaye de Villers aux
NVIIC el Xvi1I® siécles el de leurs copies dir NiX'
siecle. Bruxelles-louvain-la-Neuve, P. Lefévre
(Min. Travaux publics, Régie des Batiments) et
Centre d’'IHistoire de I'Architecture et du Bati-
ment (UCL, Département d'Histoire de I'Art et
d’Archéologie), 1988, 52 p., 29 ill.

| Villers-la-V'ille] Th. Coomaxs, Le fronlispice de
I'église abbaliale de \'illers (1763-1768). Conlri-
bution a Uélude de l'eeuvre de l'archilecle Laurenl-
Benoil Dewez, in Rev. belge archéol. et hist. de
I'art. Belg. tijdschr. oudheidk. en kunstgesch.,

3. SCULPTURI

a) Généralités — Algemeenheden

75.
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R

U. BECKER, Sludien zum flimischen Allarbau im
17. und 18. Jahrhunderl, in Verhand. Kon. Ac.
Wel., Lelt. en Schone Kunsten Belgié, 52, 1990,
19, 180 p., 87 ill.

J. pE Porrer, Léglise de Cras Avernas, ses
pierres tombales el ses vilraux, in le Parchemin,
269, 1990, p.331-342, 5 ill. |pierres tombales

XVITs..

Dinier,  Miseralio  Chrisli.  Redemplio
Mundi. La Passion du Chrisl dans la sculplure
médiévale (Malmédy. Art el Histoire). Mal-
Art el 1990, 12°,

médy, Malmédy. Ilistoire,

25 p., 12l

. R. Dbk, La sculplure golhique, in Saint-Mar-

tin, mémoire de lLiége. Liege, ld. du Perron,
1990, p. 135-152, 22 ill.

11.2.b-¢/3.a

59, 1990, p.91-105, 11 ill.

. | Villers-la-Ville| Th. Coomaxs, Une inilialive de

la communaulé monaslique de Villers: la cons-
{ruction de la Chapelle el de 'enclos du chéne de
Sainl-Bernard sur le Robermonl (1715-1717), in
Rev. archéol. et hist. d’art Louvain, 21, 1988
(1990), p.97-106, 7 ill.

72. [Wolwwe-St-Lamberl-Sinl-Lambrechls-W oluwe|

a) Cl. TemMmerMmaxN, Le Slol dil aussi chdleau de
Hinnisdael @ Woluwe-Sainl-Lamberl, in Maisons
d’hier et d'auj., 85, 1990, 1, p.28-41, 17 ill.

b) Cl. TesmyerMaN, Hel Slot of kasteel van Hin-
nesdael le Sinl-Lambrechls-Woluwe, in
stede eeuwen heen, 85, 1990, 1, p. 28-41, 17 ill.

Woon-

¢) Architectes — Architekten

73.

[Dewez| C. pE BRAKELEER, L’arl de Dewez, in
Bull. Inform. Amis Chateau et Dom. Seneffe,
1990, p.6-35, 34 ill.

Dewe:z : voir aussi [ zie ook 70.

. |Dubroeucq] 1..-F. Génicor, Nole complémen-

laire sur la fenélre [radilionnelle des Pays-Bas,
chez Jacques Dubroeucq, in Rev. archéol. et hist.
d’art Louvain, 21, 1988 (1990), p. 151-152, 2 ill.

Geirnaerl : zie[voir 41.

BEELDHOUWKUNST

79.

80).

81.

R. Dimer, Sculplures, slyle el fuux, in Test-
schrift fiir Peter Bloch zum 11. Juli 1990 (I1rsg.
von 1. Krouym und Chr. THEUERKAUFF), Main
am Rhein, Verlag Philip von Zabern, 1990,
p. 347-363, 16 ill.

R. Dimer, .. KockaerT, M. SERCK-DEWAIDD E
et J. VyNcKIER, La Sedes Sapienliae de Vive-
gnis. Etude el lrailement, in Bull. Inst. roy. Patr.
arl. Kon. Inst. Kunstpatr., 22, 1988/89, p.51-
77, 140l

E. Gaar, Zur lkonographie des Grabmals von
Philippe le Hardi in Dijon, in Wiener Jahrh.
Kunstgesch., 43, 1990, p.7-33, 193-198, 20 ill.

.S Garr, Unlipolest sull’ancona lignea fiam-

minga gia nella chiesa di San Villore a Seregno, in
Arte Lombarda, 92-93, 1990, p. 91-94, 5 ill.
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88.

89.

90.

91.

92.

.Gl Van

P.Hesieurey and M. Kese, The Allarpiece in
the Renaissance. Cambridge University Press,
1990, 273 p., 110 ill.

Ao Jansen, De lleilige Odrada van Balen. Bouw-
stoffen voor de kunslgeschiedenis (1), in Drie-
maandelijks tijdschrift I leemkundige Kring Ba-
len, 44, sept. 1990, 57 p., ill.

. M. LarrFINEUR-CrEPIN, A propos d’une donalion

d’un crucifix ala Chapelle du Sainl-Sacrement de
la coltégiale Sainl-Marlin a Liége en 1701, in
Bull. Soc. roy. « Le Vieux-lLiege», 250, 1990,
p. 76-77, 1 ill.

M. LarriNeUR-CripIN, La sculplure renaissanle
el barogue, in Saint-Martin, mémoire de Lieége.
Licge, Iid. du Perron, 1990, p. 153-164, ill.

Marie a DBruxelles. Maria le
Brussel. Mechelen,
Bruxelles — Aartshisdom

1988, 143 p.. ill.

INNIS.
Archevéché de Malines-

Mechelen-Brussel,

I. MosNERON DueiN, La Trinilé deboul en ivoire
de Iouston el les T'rinilés bourquignonnes de Jean
de Marville a Jean de la Huerla, in Wiener
Jahrb. Kunstgesch., 13, 1990, p. 35-65, 199-208,
20 ill.

P. Rarkowska, An Alabaster Group of the
Resurrection in the National Museum in Warsaw,
in Bull. Musée Nat. Varsovie, 30. 1989, p. 74-83,
7 ill.

M. SciiapeLnouman, Beelden op papier. Noli-
lies bij een groep Zuidnederlandse beeldhowwerste-
keningen uit de lale barok, in Bull. Rijksmuseum,
38, 1990, 2, p.123-141, 17 ill.

M. Serck-DEwam k, Relie[ Decoralion on Sculp-
tures and Painlings from the Thirteenth o the
Sixteenth Century : Technology and Trealment, in
Cleaning, Retouching and Coatings. Techno-
logy and Practice for [Kasel Paintings and Poly-
chrome Sculpture. T1C. Preprints of the Contri-
butions to the Brussels Congress. 3-7 September
1990. lLondon, The International Institute for
Conservation of llistoric and Artistic Works,
1990, p.36-40, 1 ill.

I.e Relable de sainle
Colombe @ Deerlijk. Elude el reslauralion, dans

M. SERrRck-DEwWAIDE,

l.a Conservation du bois dans le patrimoine
culturel. S.F.LLC,
Besancon-Vesoul, 8-9-10 novembre 1990. (Tou-
louse, 1990). p. 113-124, ill.

Journées d’études de la

93.

94,

Het Sint-Columbarelabel van Deerlijk, 11. Le
Retable de Sainte-Colombe de Deerli jk. 11. Deer-
lijk., Comité  Terugkeer
1990, 4°, 157 p., ill.

St.-Columbaretabel,

AL WaNKENNE, Découverle d'une Vierge sculplée
alluy, in Vie archéologique, 9, 1989, 32, p. 129-
130, 1 ill.

Cf. aussifook 6, 139.

b) Centres de production — Produktiecentra

95.

96.

98.

99.

100.

101.

102,

[ Antwerpen| . DEvaprias, The Iconography of
the Antwerp Allarpiece, in Art Bull. of Victoria,
25, 1985, p. 62-68, 5 ill.

| Antwerpen| W. Eviana, 5. Jrrrer, P Pikper
und 1. Zacuer, Der Antwerpener Allar in Si.
Gieorg, Vreden. 1989,
247 p., 239 il

Vreden, Heimatverein,

Antwerpen : zie ook [voir aussi 18.

Arlon: voir[zie 19.

. |Brabant]) W. H. Forsyru, Popular Imagery in a

I'ifteenth-Century Burqundian Créche, in Metro-
pol. Mus. Journ., 24, 1989, p. 117-126, 15 ill.

Brabant : voir/zie 37.

|Liége| .J. PuiLiprE, Lecture iconographique de
deux chefs-d’ceuvre de la sculpture mosane du X11°
siécle: la Vierge de dom Ruperl el le « Myslére
A’ polton », sorlis d’aleliers tiégeots, in Bull. Soc.
Nat. Ant. de France, 1988, p. 120-123, 1 ill.

| Limburg| €. CevLemans, R. Dimier en J.
Grrirs, Laalgolische beeldsnijkunst uil Limburg
en Grensland. Provinciaal Museum voor Reli-
gleuze Kunst. Begijnhof, Sinl-Truiden. I sepl. -
I nov. 1990.  Sint-Truiden, Provinciaal
Museum voor Religieuze Kunst, 1990,4°,317 p.,
483 ilL, 1 kaart.

| Mechelen| J. L.. MEULEMEESTER, Mechels beeld-
houwwerk le Oudenburg, in Hand. Kon. Kring
Oud., Lett. en Kunst Mechelen, 93, 1989, p. 133-
142, 6 ill.

Mechelen : zie[voir 106.

| Meuse| J.-1.. Joris, Le porlail du « Bethléem »

la coltégiale Nolre-Dame de IHuy, in Ann. Cercle
hutois Sc. et Beaux-Arts, 44, 1990, p.9-19.

| Tournai] 1.. Nvs, Un relief lournaisien conservé
au Musée des Beaux-Arls de Lille: la stéle [uné-
raire de Guillaume Dufay (f1474), chanoine de



Nolre-Dame de Cambrai, in Mémoires Soc. roy.
Hist. et Archéol. Tournai, 6, 1989, p. 5-24, 4ill.

¢) Sculpteurs — Beeldhouwers

103.

104,

105.

106.

[ Bologne] Ch. Avery, When is a « Giambologna »
nol « « Giambologna»?, in Apollo, 131, 1990,
p. 391-100, 142, 11 ill

[Bologne] R. CopprEl AREIZAGA, Kl envio de
Obras de Juan de Bolonia a Isspana : dos I<vange-
listas en el Musee Lazaro Galdiano, in Goya, 215,
1990, p. 275-281, 10 ill.

| Bologne] D). nkase, A Rare Booklel of Poems
on Giambologna’s « Rape of a Sabine Woman », in
Paragone Arte, 477, 1989, p.53-70, 13 ill.

[Faydherbe| ). Jaxsen, Hel geschil van Maria
Faydherbe in 1632-1633 of de spanning lussen

107.

108.

109.

I1.3.b-c/1.a

Renaissance- en [Burokbeeldhowwkunst le Meche-
len, in Bull. Kon. Inst. Kunstpatr. Inst. roy.
Patr. art., 22, 1988/89, p. 78-103, 13 ill.

|.Jean de Liége] F. BaronN, Aulour de Jean de
Liége el de Thomas Privé, in Bull. Soc. Nat. Ant.
de Irance, 1989, p.311-319, 4 ill.

|.Jongelinck| 1.
Niclaes Jongelinck: 1.
nels » by .Jacques Jongelinck, in Burl. Mag., 132,
1990, p. 102-113, 22 ill.

Bucnanan, The Collection of
« Bucchus and the Pla-

|Juan de Bruselas] A. 1. FERNANDEZ SALMADOS
v L. Vasarro Toranza, La capilla de Don
Baulista de Monlerrey. Juan de Bruselas, Juuan
de Campos y Diego llanequin, in Bol. Sem. I<st.
Arte Arqueol., 55, 1989, p.381-385, 2 ill.

1. PEINTURE, ENLUMINURIE, DESSIN, GRAVURE
SCHILDERKUNST, VERLUCHTING, TEKIN- EN GRAVEERKUNST

a) Généralités — Algemeenheden

110.

111,

. N. Basnin et .J.

M. W. Aaixsworti, Northern  Renaissance
Drawings and Underdrawings: A Proposed
Melhod of Study, in Master Drawings. 27, 1989,

p.H-38, 40 ill.

a) A. Baus, M. Diaz Papron, €. Van De
Veroeet T VekeGue, La peinture flumande au
Prado. Paris, Ed. Albin Michel, 1989, 320 p._,
411 ill

b) A. Bawus, M. Diaz Pabrox, C. Van De
VELbE Y Ho Veuieaur, La pintura flamenca en el
Prado. Amberes, IFonds Mercator, 1989, 318 p..
411 lL

Duriere, Deux lableaux de
mayeurs el échevins de Namur au débul du xXviiI
siécle, in Le Parchemin, 269, 1990, p. 324-330, 2

ill.

3. G. Bavay, C. Pigrarp, C. Vax peEN BERGEN-

Pa~rtins, Comlé de lainaul, 111. Prévilés de
Mons el Soignies (Albums de Crog, \'1). Bruxel-
les, Crédit communal de Belgique, 1990, 280 p.,
104 pl

- JoBuavosrockn, I Quallrocenlo nell’luropa Sel-

tentrionale. ‘Torino, UTET, 1989, 321 p., ill.

. L. Canmesrre, Renaissance Porlrails. l<uropean

Porlrail-Painling in the 14th, 15lh and 16th Cen-

116.

118.

119.

120.

turies. New Iaven - London, Yale University
Press, 1990, 4°, 290 p., 267 ill.
G. Cavarri-Bsorkman, Dulch and Flemish

Painlings, 1. c. 1400-c. 1600, Nalional Museum,
Stockholm, 1986.

. K. Ciestak, Plerwowzory Graficzne Ipilafiow

obrazowych w Gdansku a problemy ich ikonografii
(Danziger Bildepilaphien : ihre graphischen Ver-
lagen und thre lkonographie), in Biuletyn Histo-
rii Sztuki, 1988, p.201-222, 32 ill. |Divers gra-
veurs flamands].

D. CoekerLBerGhs el J. LLEEGENBHORK, Mailres
anciens du XvVI© au Xvi© siécle. Irposition.
Galerie d’Arenberg, 20 sepl.-20 déc. 1991).
(Bruxelles), (Iiditions FL), 1990, 8°, 93 p., ill.

Th. Dacosta Kavrmann, Drawings from (he
Holy Roman Empire 1540-1680. A Seleclion
from North American Colleclions (lxhib. cat.).
Princeton, 1982,

D. Deses (llrsg.), Leipziger Zimelien. [iicher-
schalze der Universililshibliolhek. Leipzig, See-
mann Verlag, 1989, 4°, 364 p.. 224 ill.

A. ve Bruin, Fr. vax Daaren, J. P. FiLent
Kok, I van LEeuweN en 1. VELpMAN, Conser-
valie, reslauralie en onderzoek van een zesliende-

eeuws prenlenboek : hel Heemskerck-album, in

159
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129.

130.

131

160
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Bull. Rijksmuscum, 38, 1990, 3, p. 173-214. | Fr.
Iuys, Ph. Galle, 11. Cock|.

. Do De Jonguk en J. VyNekier, Eigenaardighe-

den in de weefselslrucluur van sommige dragers
van I6de lol midden 18de eetwse schilderijen uil
de Viaamse school, in Bull. Kon. Inst. Kuns-
tpatr. Inst. rov. Patr. art., 22, 1988/89, p. 175-
186, 11 ill.

. J.XU A pE R pER, Gerechligheidslaferelen voor

Schepenhuizen in de Zuidelijke Nederlanden in de
I4de, Ide en Ifide eerw, in Verhandelingen Kon.
Ac. Wel., Lett. en Schone Kunsten v. Belgié.
Klasse der Schone Kunsten, 51, Nr. 45. Brussel,
1989, p. 19-38, 10 ill.

. A, DE ScHrYVER, M. Dykvans s.j. et J. Ruys-

scHAERT, Le Ponlifical de Ferry de Clugny, cardi-
nal el évéque de Tournai (Collezione Paleografica
Vaticana, 111). Citta del Vaticano, Biblioteca
Apostolica Vaticana, 1989, 4, 276 p., 124 ill.

b. K. Duaxexs, Villoria Colonna en Michelangelo

over de Viaamse Schilderkunsi, in Mededel. Kon.
Ac. Wet., Lett. en Schone Kunsten v. Belgié,
Academiae Analecta, 50, 1989, p.93-101.

(. DoGAER, I<en verluchl graduale uil de cisler-
ciénzerabdij Rozendaal, in Iland. Kon. Kring
voor Oud., Lett. en Kunst Mechelen, 93, 1989,
p. 143-152, 6 il

. A DCuBERG, Privalporirdls. Geschichle und Iko-

nologie etner Gallung im 15. und 16. Jahrhunder!.
Berlin. Gebr. Mann Verlag, 1990, 336 p., 276 pl.

Ph. DUrey, l.e Musée des Beaux-Arls de Lyon
(Musées et monuments de I‘rance). (Paris),
Albin Michel, 1988, 129 p.. ill.

k. Fucikova, Ilistorisierende Tendenzen in der
Rudolfinische Kunsl - Beziehungen zur lleren
deulschen und niederlindischen Malerei, in
Jahrb. Kunsthist. Samml. Wien, Bd 82/83, NI
16/47. 19861987, p. 189-197.

R. GeNaiLLe, La peinlure de 'hiver dans arl de
Belgique el de lHollande, in Kon. Mus. Sch. Kun-
sten Antwerpen. Jaarboek 1990, p. 333-376, 17
ill.

G. GLoriEUX, Bandeaux el fleurons chez IPlanlin,
in Gulden Passer (l.x. Oficina Plantiniana. Stu-
dia in Memoriam Christophori Plantini (ca.
1520-1589), 1989, p. 213-236, 17 ill.

134,

1.36.

138.

139.

140.

141,

143.

2. M. Grams-T'meMe, Lebendige Sleine. Sludien

zur niederlindischen Grisaillemaleret des 15. und
frichen 16, Jahrhunderls. Koln-Wien, Boéhlau
Verlag, 1988, 12°, «x-443 p.. 51 ill.

. JoHANseLAER, Aeneas’ Viachl uil hel brandende

Troje. Virluosileil en Allegorie in de Zuidneder-
landse schilderkunst van de Iide en van de eersle
helfl van de 17de eeuw, in Gentse Bijdr. kunst-
gesch., 28, 1989, p. 105-118, 6 ill.

C. IlarBisoN, Religious Imaginalion and Arl-
Hislorical Mellhed: a Reply lo Barbara lane’s
« Sacred Versus Profane », in Simiolus, 19, 1989,
3, p. 198-205.

. G. HeNprix, Iken handschrift mel Bernarduslek-

sten in hel bezil van de Abdij Keizersherq l.euven,
in Bernardus en de Cisterciénzerfamilie ... Leu-
ven, Bibliotheek van de IFaculteit der Godge-
leerdheid, 1990, 8°, p. 107-114, 2 ill.

I, Ihinter Ding and IF. Horsch, A4 Nole on
Willem 11’s Collection of Drawings, in Simiolus,
19, 1989, 1/2, p. 46-54, ill.

. E.Thixrer Dixe and . Horsen, Reconstruclion

of the Collection of Old Master Painling of King
Wiltem 1, in Simiolus, 19, 1989, 1/2, p. 55-122,
ill.

E. Thinter Dine and 19, Horsen, « A Small bul
Chotce Collection »: The Arl Gallery of King
Witlem Il of the Nelherlands (1792-1849), in
Simiolus, 19, 1989, 1/2, p.5-46, 42 ill.

Inventaris van de kunstwerken in hel stadhuis van
Antwerpen. Schilderijen - Grafiek - Beeldhouw-
werk. Antwerpen, Stadshestuur, 1989, 4°, 52 p.

M. KrucH, Un refable du xv° siécle relrouvé, in
LR, 419, 1990, p. 32-35, 4 ill.

C. LeGraxD, J.-Fr. MEsJanEs et K. Starcky, Le
paysage en lurope du XvI©au XvIII siécle (cat.
exp.), Paris, Louvre, 95 exposition du Cabinet
des dessins, 1990.

2. I LevpERr, Kunstlransfer aus der Rheinprovinz

in die Reichshaupstadil. Der Iirwerb der (Gemdlde-
Sammlung des Aachener Induslriellen Barthold
Suermond! durch die I<6niglichen M useen zu I3er-
tin im Jahre 1874, in Aachener Kunstblatter,
D657, 1988/89, p. 183-342, 21 ill.

J.L LEevy, The Last Judgemenl in Farly Nelher-
landish Painting: Failh, Authorily and Charily



141,

146.

147.

148.

149,

150.

151

. Museo del Prado.

in the I'ifteenlh Cenlury, 2 vol.. Universily of
Kansas, 1988, (University microfilm, 89 03130).
AL L. Locan, Duleh and IFlemish Drawings and

Walercolors. The Colleclion of the Delroil Insli-
lule of Arl, Detroit, 1988.

. A WL LoweNrhan, Nelherlandish Mannerism

in Brilish Collections. A Loan Exhibilion. Inl-
wislle Gallery, 7.6-10.7.1990. (s.1.), 1990, 87 p.,
ill.

Jo L. Lusa, Tesoros del Museo de Bellas Arles de
Bilbao. Pintura: 1400-1939. Museo Municipal,
(Madrid), Nov. 1989 - I<nero 1990. (s.1.), IFunda-
cion Rich, 1989, 207 p.. ill.

D. Marrtens, Une Crucifivion flamande el sa
descendance du Xv 1" siecle. Leclure d’une séquence
de copies, in Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwer-
pen. Jaarboek 1990, p.237-270, 27 ill.

J.o 1 Moverer, Francisco Pacheco and Jerome
Nadal: New Light on the Ilemish Sources of the
Spanish  « Piclure-wilhin-lthe-Piclure », in Art
Bull., 72, 1990, p. 631-638, 6 ill.

Les monasléres bénédiclins el cislerciens dans les
albums de Crojj. Bruxelles, Editions du Crédit
communal, 1990, 448 p., 150 ill.

M. I.. Mowrron, Johan I<rdmann [1immel and the
Ilemish Primilives : the Forging of a 3iedermeier
Slyle, in Zeitschr. Kunstgesch., 1989, 1, p. 16-67,
18 ill.

. 30a Moslra Maeslri [tamminghi ed olandesi del

NvVi-XVIT secolo, con 7 imporlanli Primilivi fiam-
minghi provenienli dalla raccolla privala Giorgio
Carollo, Torino. Iisposizione-vendila di 98 opere
al 10 dic. 1989, Carello
Caretto & (.,

d’aulore, dal 10 nov.
Gallerie, Torino. Torino, G.

(1989), 4°, n.p.. ill.

2. 3la Mosira Maeslri fiamminghi ed olandesi del

NVINVIL secolo. Isspozione-vendila di 26 opere
d’aulore. Carello Gallerie, Torino, dal 8 nop. al 9
dic. 1990.
26 p., ill.

Torino, Caretto Gallerie, 1990, 1°,

Invenlario General de Pinlu-
ras. 1. La Collecion Real. Madrid, Museo del
Prado - [Zspasa Calpe, 1990, 49 837 p., 3.067 ill.

N. N. Nixuvrin, The Hermilage Calalogue of
Weslern Il<uropean Painling, N'. Nellerlandish
Painling . I“ifleenth and Sixleenth Cenluries. 17lo-

rence, 1989,

155.

156.

160).

161.
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P. Pwmivieror, Pénélrer 'arl, reslaurer 'wuvre.
Une oision humanisle. [lommage en forme de
florilége. Kortrijk. Groeninghe lds, 1990, 4°
12 p., ill

a) A. Ravan et P. Cocksnaw (éd.), Bibliolhéque
royale de Belgique. Cenl cinquanlieme anniver-
saire de 'ouverlure au public, 21 mai 1839. Cenl
cinquanle piéces remarquables choisies dans ses
colleclions. Fxposilion organisée a la Bibliolhéque
royale Albert 1", 20.5-15.7.1989. Bruxelles,
Bibliothéque Albert I, 1989, 178 p., ill.

b) A. Raman en P. Cocksuaw (red.), Konink-
lijke Bibliolheek van Belgié. Honderdvijfligsle
verjaardag van de openslelling voor hel publiek, 21
mei 1839. lHonderdvijfliq merkwaardige stukken
uil haar verzamelingen. Tenloonslelling in de
Koninklijke  Bibliolheek — Albert 1, 20.5-
15.7.1989.  Brussel, Koninklijke Bibliotheek
Albert 1, 1989, 180 p., ill.

. 11. REBER, Albrechl von Brandenbury. Kurfiirsl.

1490-1545. 300,
Geburlslag eines deulschen Renaissanceftirslen.
Landesmuseum Mainz. 26, Juni 1990 bis 206.
August 1990. Nerlag Philipp von Zabern, 1990,

Erzkanzler. Kardinal. Zum

252 p., il Jecas ming fl; o.a. VI verl].

o0 Rezsicek, Die Darslellung von Tieren in

der niederlindischen Kunsl des 16. Jahrhunderls
und ihre Symbolik, in Jahrb. Kunsthist. Samml.
in Wien, 82/83, NI° 46/47, 1986/1987, p. 157-

162, Je.a. 1. van Noort].

. A. Roocn, Sliflerbilder in IFlandern und Bra-

banl.  Sladlbiirgerliche Selbstdarslellung in der
sakralen Malerei des 15. Jahrhunderls (Kunst-
Geschichte und Theorie, 9). Issen, 1988, 379 p.,
28 ill.

M. Scuarernoomax, Nederlandse lekeningen|
Netherlandish Drawings, Omslreeks 1600 | circa
1600. Calalogusvan de Nederlandse lekeningen in
hel Rijksprenlenkabinel, Rrjksmuseum, Amsler-
dam, 111 (tevens supplement op deel 11), Ams-
lerdam, 1987,

De schenking FF'rans Dille aan hel Sledelijk Pren-
lenkabinel van  Anhoerpen (19%52-1989).
Tenloonslelling Ilessenhuis, 24

Een
relrospeclieve.
apr. - 30 juli 1990. Antwerpen, Museum Plan-
tin-Moretus en Stedelijk prentenkabinet, 1990,
o127 po il

161
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162,

16.3.

164,

165.

166.

167.

168.

169.

170.

162

It Search of the Netherlundish Tradition: Pal-
lerns of Conlinuily and I<xchange. [nlernalional
Research Conference of (he Ilislorians of Nelher-
landish Art. The Cleveland Museum of Arl, 26.-
28. Oktober 1989. Cleveland, The
Museum of Art, 1989.

Cleveland

5. Starcky, Musée du Louvre, Cabinel des des-
sins. [nvenlaire général des dessins des écoles du
Nord. Fcoles allemande, des Anciens Pays-13as,
flamande, hollandaise el suisse, X\V-NVIIIs.
Supplémenl aux invenlaires publiés par Frils
Lugl el Louis Demonls. Paris, 1988.

P. C. Svrron, Northern lluropean Painlings in
the Philadelphia Museum of Arl. IFrom the Six-
leenlh lhrough the Nineleenlh Cenlury. Philadel-
phia. Philadelphia Museum of Art, 1990, 4,
100 p., il

Trois années de reslauration. larestauralion des
peinltures, des dessins el des sculptures, in Bull.
Musées et Monuments Iyonnais, 1990, 1-2, p. 26-
67, 39 ill.

J. Vackova, Nizozemské malirsloi 15, a 16,
sloleli. Ceskoslovenskeé shirky. (Praha), Ceskoslo-
venska Akademie ved, 1989, 455 p., 330 ill.
(Peinture des Pavs-Bas 15 et 16 siecles. Collec-
tions tchécoslovaques) (lnglish summ.; rés.
francais).

IX. Van per [orst, (Hluminaled and Decoraled
Medieval Manuscripls in the University Library,
Ulrechl. An lusiraled Calalogue. s Graven-
hage, Gary Schwartz/SDU Maarssen, 1989, 4°,
75 p.. 14-718 ll

P.oJoJ0 Van Tuier, (compte rendu/recensie)
Héléne Vian
Schoule, Cadres el supporls dans la peinlure aux
15 el 16° stécles, Heurele Romain, 1989, in Qud-
Holland, 104, 1990, 2, p. 112-114.

Verougsiraele-Marcq el Roger

D. Verroo, J. Wourtkrs en M. NEIRINCK-DE
ScuarpprYVER, Behandeling van een beschilderd
paneel in leder uil hel Museum der Pollerie le
Brugge, in Bull. IKon. Inst. Kunstpatr. Inst.

roy. Patr.art., 22, 1988/89, p. 161-168, 4 ill.

I, VerouvastrarTeE el R, Van SchouTk,
Aspecls technologiques de hisloire de la peinlure
flamande : cadres el supports aux 15 el 167 siécles,
in lcom Committee for Conservation. 9th Trien-

nial Meeting, Dresden, 1990. Preprints, 11. Los

174.

176.

Angeles, lcom Committee for Conservation,

1990, p. 659-662, 1 ill.

. Th. Vionav-WiLsera, Naluremblemalik  am
Ende des 1. Jahrhunderls, in Jahrb. Kunsthist.
Samml. Wien, 82/83, NIT 46/47, T986/1987,

p. 145-156, 16 ill. |G. u. J. Hoefnagel].

. J. Wanuws, I7th Cenlury IFlemish Panel Makers’
Red Chalk Masler Marks, in [com Committee for
Conservation. 9th Triennial Meeting. Dresden,
1990.  Preprints, Il Los
Committee for Conservation, 1990, p. 663-666, 6
ill.

lcom

Angeles,

. 7o Wazsinski, Wystawa minialury Niderland-
ckiej xv i xvi Wieku w Wiedniu, in Biuletyn
Historii Sztuki, 1988, p. 131-136, 6 ill.

G. ). M. Westr, Slilleben aller Meisler in der
Kasseler (iemdldegalerie Slaalliche Kunsisamm-

lungen.
52 p..ill.

Melsungen, Verlag Gutenberg, 1989,

5. B. WeilcnerminG-Gokracen, Le nissel de Jean

(dey Thenarl. l.uxembourg, Blanche Weicher-
ding-Goergen, 1989, 54 p.. 19 pl. coul.

J.C. Wnson, Markeling Painlings in Lale
Medieval Belgium, in Artistes, artisans et pro-
ductions artistique au moven age.
provisoires, 1. Paris, 1986, p. 1759-1766.

Rapports

Cf. aussifook 4, 6, 7, 31, 83, 90, 91, 205.

b) Centres de production — Produktiecentra

177

178.

179.

. |Antwerpen] M. Buv i, I<en hemel vol sterren. e
conservering van een lide eeuwse gewelfschilde-
ring in de Onze-Lieve-\rouwekathedraal le Ani-
werpen, in Mon. en Landsch., 9, 1990, 1, p. 12-
24, ill

[Anfwerpen| 1. DuvERGER, Anlwerpse kunslin-
1600-
1617 (IFontes historiae artis neerlandicae. Bron-
nen voor kunstgeschiedenis van de Nederlan-
den). Brussel, Kon. Ac. Wet., lL.ett. en Schone
Kunsten v. Belgié, 1984, 509 p.

venlarissen uil de zevenliende eeuw, 1, 1.

|Anlwerpen| K. DuverGeRr, Anlwerpse kunslin-
venlarissen uil de zevenliende eeww, 1, 2. 1618-
1626 (IFontes historiae artis neerlandicae. Bron-
nen voor de kunstgeschiedenis van de Nederlan-
den). Brussel, Kon. Ac. Wet., Lett. en Schone
Kunsten v. Belgié, 1985, 520p.
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181.

183.

181.

186.
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188.

| Antwerpen| . Duveraer, Anlwerpse kunstin-
venlarissen uil e zevenliende ecwuw, 1,3. 1627-
1635  (IFontes hisloriae artis neerlandicae.
Bronnen voor de kunstgeschiedenis van de
Nederlanden). Brussel, Ikon. Ac. Wel., Lett. en
Schone Kunsten v. Belgié, 1987, 516 p.

| Antwerpen| 1<, DuverGer, Anlwerpse kunstin-
venlarissen uil de zevenliende ecuun, 1, 4. 16.36-
1612 (IFontes historiae artis neerlandicae. Bron-
nen voor de kunstgeschiedenis van de Nederlan-
den). Brussel, Kon. Ac. Wet., Lett. en Schone
Kunsten v. Belgié, 1989, 508 p.

2. [ Antwerpen| M. D. Owrrtu, Anfwerp Mannerist

Maodel Drawings in French Renaissance Books of
Hours: A Case Study of the 1520s lours Work-
shop, in Journal Walters Art Gall., 47, 1989,
p. 61-90, 26 ill.

| Antwerpen| .J. N ax Davse, De Antwerpse lafe-
reelmakers en hun merken. (dentificalie en beleke-
nis. in Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen.
Jaarboek 1990, p. 193-236, 17 ill.

| Antwerpen| a) K. Van per Stianeres, Produc-
tivité el colluboration dans les mitiewr arlistiques
anversois de 1620 a 1640, in Bull. trim. Crédit
comm. Belgique, 172, 1990, p.5-15, 7 ill.

b) K. VAN DER SticaeLEN, Produkliviteil en
samenwerking in hel Antwerpse kunstenaarsmi-
tieu, 1620-1640, in  Driemaand. tijdschr.
Gemeentkrediet, 172, 1990, p.5-15, 7 ill.

Antwerpen : zie ook [voir aussi 1.4, 15, 18, 96.

d. |Brugge]l A. ScuovreeT, De Viaamse Primilie-

ven le I3rugge. Bronnen voor de schitderkunst le
Brugge (ot de dood van Gerard David, 11, 1. A-K
(IFontes historiae artis neerlandicae. Bronnen
voor de kunstgeschiedenis van de Nederlanden).
Brussel, Kon. Ac. Wel,, Lett. en Schone Kun-
sten v. Belgié, 1989, 291 p.

| Brugge] J. C. WirLson, Workshop Palterns and
the Production of Painlings in Stxleenth Cenlury
Bruges, in Burl. Mag.. 132, 1990, p. 523-527, 3
ill.

|Liége| .J.-1.. Kuppizr, L'évéque Nolger el la fon-
dation de ta collégiale Sainte-Croix a Liége, in
Ftudes offertes a Pierre Riché, La Garenne-
Colombes, 1990, p. 419-426.

|Liege] J. Ovaver, Gothic Manuscripl Hiumina-
fions in the Diocese of Liége (c. 1250-c. 13:30)

189.

I1.1.b-¢

(Corpus of Hluminated Manuscripts from the
l.ow Countries, T1-111). Leuven, Peeters, 1988,
208 4+ 518 p.

|Liége| J.-J. van ORMELINGEN, Réperloire des
armoiries fiquranl dans « Les délices du Puis de
Liége», in Le Parchemin, 270, 1990, p. 393-100,
2 ill. Jgravures xvin“s.|.

¢) Peintres, enlumineurs, dessinateurs, gra-

190.

191.

192.

193.

194.

195.

196.

197.

198.

veurs — Schilders, verluchters, tekenaars,
graveurs

[Abry| B. Luowsr-Corman, Le tivre de comples de
Simon-Joseph Abry, peinire el héraul d’armes
liegeots (1675-1756). Liege, Société des Biblio-
philes licgeois, 1990, 306 p., 1 ill.

|Vdricdensen| . SpiEssENs, Leven en werk van de
Antwerpse schitder Alexander Adriaenssen (1587
1661), in Verhand. Kon. Ac. Wel,, Letl. en
Schone Kunsten v. Belgié, 52, 1990, 48, 241 p.,
144 ill.

|Aertsen| N. GoEreHEBEUR et L. Kockarnr, Le
Retabte van der Biesl de Pieler Aerisen, in Bull.
Inst. rov. Patr. art. Kon. Inst. Kunstpatr., 22,
1988/89, p.5-25, 12 ill.

| Aertsen| A. PabroN Mewrina, Nuevas pinturas
de Pieler Aertsen, in Gova, 216, 1990, p. 347-351,
7 il

|Ballen| St..J. Kostysuyn, .An Important Land-
scape by Peeler Ballens, Wien, Galerie Sanct
Lucas, 1990.

| Boeckhorst) Jan Boeckhorst, 1604-1668, mede-
werker van Rubens. Rubenshuis, Antwerpen,
7.7.-2.9.1990. Wesl[dilisches Landesmuseum frtir
Miinsler, 16.9-
1990, &,

Kunst und  Kullurgeschichle,
11.11.1990.
234 p., 9211l

I'reren, Luca Verlag,

C. Deravw, Fen lekening van Ilans 3ol voor hel
Stedelijk Prentenkabinel van Anlwerpen, in Ant-
werpen, 1990, 1, p.5-12, 4 ill.

Bol: zie ook [ voir aussi 313.

| Bosch] M. Beraman, The Garden of Love. A
Neoplalonic Inlerpretalion of Bosch’s « Garden of
Farthty Detights » Triptych, in Gaz. Beaux-Arls,
115, 1990, p. 191-212, 25 ill.

| Bosch| P. Vaxvexsrokck, Jheronimus Bosch’
cogenaamde Tuin der Lusten, 11. De Graal of hel

163
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Valse Liefdesparadijs, in Kon. Mus. Sch. Kuns-
ten Antwerpen. Jaarboek 1990, p. 9-192, 38 ill.

|Bovrs] AL Burzkasm, Bild und Frammigkeil
im 15, Jahrhunderl. Der Sakramenlsallar von
Dieric Bouls in der Sl.-Pelers-Kirche zu lLawen.
Paderborn, Bonifuatius, 1990, 256 p.. 132 ill.

| Bouls| (P. Eakeserer), Dieric Bouls. Johannes
weist auf Jesus hin: « Siehe, das Lamm Golles »
(Iicce Agnus Det), in Alte Pinakothek Minchen.
Kulturstiftung der Liander, 20, 1990, p. 1-36, ill.

. |Bouts] M. Leoxarn, T he Gelly Bouls Defended,

in Burl. Mag., 132, 1990, p. 877.

202, | Bouls| A. Tarica, The Gelly Bouls Queslioned,

204.

20).

206.

208.

209.

161

in Burl. Mag., 132, 1990, p. 875-876.

3. |Bouls| H. vox SonNeNsURa, Neuerwerbungen.

Bouls.
desus hin:

Dieric Johannes der Twifer weisl auf
« Siehe, das Lamm  Golles » (I<cce
Technischer Befund. in Baver.

1989/90,

Agnus  Det).
Staatsgemildesamml. Jabreshericht

p. 25-28.

| Browwer| 11. Scuovz, Brouwer invenil: druck-
graphische Reproduklionen des 17.-19. Jahrhun-
derls nach Gemilden und Zeichnungen Adriaen
Browwers (Studien zur IKunst- und Kulturge-
schichte, 3). Marburg o.J., 1985, 257 p., 225 ill.

| Bruegel] Bruegel and Nelherlandish Landscape
Painling [rom (he Nalional Gallery Prague.
Tokyo, 20.3-27.5.1990. The Nalional Museum of
Western Arl, Tokyo. INyolo, 10.7-16.9.1990. The

Nalional  Museum of  Modern  Arl,  Kyolo.
(Tokvo, 1990).
| Bruegel] 1. Burciaxax, The Collection o[ Niclaes

Jdongelinck : 11, The « Monlhs » by Pieler 3ruegel
the I-lder, in Burl. Mag., 132, 1990, p. 541-550, 17
ill.

7. |Bruegel] C. Giorcei, William Carlos Wil-

liam’s Painlerly Poems: lwo Piclures [rom «
Bruegel, in IFirst International Conference on
Word and Image. Premier congres internatio-
nal de texte et image. Amsterdam, 1987 (=
Word and Image, 4, 1988, 1), p. 200-208, 1 ill.

|Campin] J. De Coo. Roberl Campin. Vernach-
lassgle Aspekle zu zeinem Werk, in Pantheon, 48,
1990, p. 36->3. 32 ill. |I<nglish Summ.: rés. fran-
cais|.

|Christus] J. M. Urron, Pelrus Christus. His
Place in Fifteenth-Cenlury [Flemish Painling.

210.

213.

214,

216.

ne
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219.

220.

. |de Crayer| .J. S.

University Park and London, 1990, 130 p., 91
ill.

Cock : zie[voir 121.

|Croon| R, m: SmEDT, Le funeste séjour d’lgnace
Croon a Rome en 1667, in Bull. Inst. hist. belge

de Rome. Belgisch hist. Inst. te Rome, 54, 1989,
p- 121-142, 3 ill.

. | Daliwe| U Juxni, Das Skizzenbuch des lacques

Daliwe: Kommenlar zur [uksimile Ausgabe des
Liber picturalus A 74 der Deulschen Slaalsbiblio-
thek Berlin/DDR, mil einem Beilrag von Ursula
Winler (Acta Humaniora). VCH,
1987.

Weinheim,

.| Daliwe] R.W. Scuierik, (compte rendu/re-

censie) Ulrike Jenni, Das Skizzenbuch des Jac-
ques Daliwe, in Simiolus, 19, 1989, 3, p. 206-208.

[ Darel] 1°. Jousertr, Jacques Darel el Nicolas
I'romenl, carlonniers de lapisseries, in Revue de
IArt, 88, 1990, p.39-47, 17 ill.

|David] M. W. Aixswortii, (comple rendu/re-
censie) Hans J. Van Miegroel, (ierard David,
Antwerp, 1989, in Art Bull., 72, 1990, 4, p. 649-
621,

. |De Boodl] M. Chr. Maskris, A. Bavis en RoHL

Albums van  Anselmus De
Boodl (1550-1632). Geschilderde naluurobservalie
aan hel Ilof van Rudolf 11 te Praag. ‘Tielt,
Lannoo, 1989, 1°, 213 p.. 99 plL

MariNisseN, De

|de Clerck] M. Rovo-Viraxova, Tres Sagradas
FFamilias de Hendrick De Clerck, desconocidas, en
Medina de Pomar (Burgos), en Tepozollan
(Mexico) y en Villamanla (Madrid), in Archivo
esp. de Arte, 250, 1990, p. 157-170, 17 ill.

Hern, More on Gaspar de
Crayer, in Master Drawings, 27, 1989, 1, p. 53-
63, 10 ill.

. |de IFlandes| M. Diaz Pavbron, Una labla proce-

denle de la coleccion Thyssen-Bornemisza resli-
tuida « Juan de Flandes, in Goya, 215, 1990,
p- 258-263, 8 ill.

|de Vos| Chr. Drrrricu, Stichvorlagen bei Marlen
de Vos zu zechs Zeichnungen im ISupferslich-
Kabinell  Dresden, in Jahrh. Staatl. Kunst-
samml. Dresden, 20, 1988, p. 29-38, 10 iil.

|de Vos| C. TriaDpO LaNsEROs, U'n « Concierlo de
Aves» en el Museo de Bellas Arles de Bilbao, in
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Anuario 1990 Musco de Bellas Artes de Bilbao,
p.73-86. |P. de Vos, I'r. Snvders|.

. |de Vos| K. Van pEr Sticurres, Cornelis de

Vos as « Draughtsman, in Master Drawings, 27,
1989, p.322-340, 18 ill.

. Jde Vos| K. Van prer SticneLexs, De porlrellen

van Cornelis de Vos (1584/5-1651): een krilische
calalogus (Verhand. Kon. Ac. Wel., Lett. en
Schone IKunsten v. Belgié, Klasse Sch. Kunsten,
51). Brussel, Paleis der Academién, 1990, 8,
268 p.. 108 ill.

. |[Floris] C. KiNa, Arles Liberales and the Mural

Decoralion on the House of Frans Floris, Anl-
werp, c. 1565, in Zeitschr. Kunstgesch., 1982, 2,
p. 239-256, 18 ill. [IFr. IFloris, Fr. Francken 11].

. |Franchoys] 1l. Covsovr, Lucas Franchoys de

Jonge (1616-1681). (Euvrecalalogus, 2, in [land.
Kon. Kring Oud., Lett. en Kunst Mechelen, 93,
1989, p. 197-257, 38 ill.

I‘rancken : zie[voir 223.
Galle: zie|voir 121,

. |Geldrop| 11. Vev, Susanna und die Allesten von

Geldrop  Gorlzius (n Budapesl, in Wallraf-
Richartz-Jahrb., 18-49, 1987-88, p. 187-213, 14
ill.

|Hoefnagel] Th. Dacosta The
Nalure of Imilalion: loefnagel on Diirer, in
Jahrb. Kunsthist. Samml. Wien, 82/83, NI°
16/47, 1986/1987, p. 163-177. 9 ill. |G. Hoefna-

gel, Aeg. Sadeler|.

KAUFMANN,

- Hoefnagel] 11 Geassier, Ap Vives Pivxrr.

Uberlequngen zu Tierdarslellungen des zweilen
Ildalfte des 16. Jahrhunderls, in Jahrb. Kunsthist.
Samml. Wien, 82/83, NI© 46/47, 1986/1987,
p. 101-114, ill.

. |Hoefnagel] 1. Tuoss. Georg Hoefnagel und

Seine Bezielurngen zur Genl Briigger Buchmaleret,
in Jahrb. Kunsthist. Samml. Wien, Bd. 82/83.
NIC 46/47, T986/1987, p. 199-211, 26 ill.

[Hoefnagel] Th. ViaNeav-Witsera, T [auer,
[ Irsricn et M. StavpiNaer, Le Besliaire de
Rodolphe 11. Paris, éd. Citadelles, 1990, 550 p..

400 ill.
Hoefnagel : zie ook [voir aussi 313.

[Fluys| D. R. Horsr, I<en zesliende eewwse refor-
malorische prenlenreeks van IFrans Huys over de

231.
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236.

238.

239.
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2. |Jordaens| 1.

. | Limbourg|

11.4.¢

Hetlswey van de Mens, in Bull. Rijksmuseum,
38, 1990, 1, p.3-24, 24 il

Huys : zie ook [ voir aussi 121.

| Jordaens) R.-A. o’tvest, Jordaens Drawings :
Supplement [, in Master Drawings, 28, 1990,
p. 142-172, 37 ill,

Nemern, el spreekwoord « Zo
d’ouden zongen, zo pijpen de jongen » in schilde-
rijen van Jacob Jordaens en Jan Sleen : molieven
en associalies, in Kon. Mus. Sch. Kunsten Ant-
werpen. Jaarboek 1990, p. 271-286, 8 ill.

. |Lefévre] U. RvaGreri, Drawings by Valenlin

Leféore, in Master Drawings, 26, 1988, p. 335-
350, 39 ill.

J-Y.
[inanciers. Documenls berrichons inédils sur les

[réres de Limbourg, in Revue de I'Art, 88, 1990,
p.48-51, 1ill

Rigaver, Isnlumineurs el

. | Lombard] a) G. DENuagNg, Lamberl Lombard.

Renaissance el lHumanisme @ Liége. Anvers,
IFonds Mercator, 1990, 375 p., 391 ill.
b) G. Dexnaexe, Lamberl Lombard. Renais-

sance en I{umanisme le Luik. Antwerpen, Mer-
catorfonds, 1990, 376 p., 391 ill.

| Maitres-NMeesters| A. CuArteLET, Un dessin, un
auloporlratl, un arlisle: le Mailre de la vue de
Sainle-Gudule ou Jan van Coninxloo?, in Stu-
dien zur Kinstlerzeichnung Klaus Schwager
zum 6. Geburtstag. Stuttgart, 1990, p. 32-36.

. | Mailres-Meesters| A. CuireLer, IRévolulion el

arl el révolulion dans Parl. L’exemple du x\*
sieele, in L°Art et les Révolutions. Conférences
plénicres. Strasbourg, 1990, p. 147-166. {Maitre

de Flémalle].

| Matlres-Meeslers| 1. Dunanexs, De FFlorentijnse
Ptela van Michelangelo en de Ilemalleske T'rini-
teil, in Mededel. Kon. Ac. Wet,, Lett. en Schone
IKunsten Belg.. Academiae Analecta, 50, 1989,
p. 105-110, 4 ill.

| Mailres-Meeslers] J. Diikstira, Origineel en
kopie. I<en onderzoek naar de navolging van de
Meester van Flémalle en Rogier van der Weyden.
Academische proefschrifl, Universiletl van Ams-

terdam.  Amsterdam, 1990, 8", 304 p., 18 ill.

| Matlres-Meeslers] Tl Dusois, Sources d’inspi-
ralion du Mailre a la Vue de Sainle-Gudule el de
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. | Maitres-Meeslers] (.

5. [Moro] J. 1.

son alelier, in Ann. hist. de I'art et archéol. ULI3,
11, 1989 (1990), p. 39-52, 11 ill.

PERIER-D)' [ETEREN,
Conlribulions to the Sludy of the T'riplych wilh the
Miracles of Christ: The Marriage al Cana, in Art
Bull. of Victoria, No. 31, 1990, p. 2-19, 10 ill.

. |Maitres-Meeslers| lien uilzonderli jke aanwinst

Drieluik van de
BBrugse Meester van hel H. Bloed, in Stedelijke
Musea Brugge. Informatiebull,, 11, 1991, 2,
s.p., 3l

voor hel (Groeningemuseum.

3. [Mailres-Meeslers] J. Wabum, 171h C. Flemish

Panel Makers* Red Chalk Master Marks, in Tcom
Committee for Conservation. 9th Triennial
Meeting, Dresden, 1990. Preprints, l.os Ange-
les, Icom Committee for Conservation, 1990,
p. 663-666, 6 ill.

Mailres-Meeslers : voir aussi[zie ook 208.

[Memling] I5. Duankns, De Bewening van Chris-
lus voor hel Open Graf, een vroeq werk van Hans
Memling, in Mededel. Kon. Ac. Wet,, Lett. en
Schone Kunsten Belg., Academiae Analecta, 50,
1989, p.67-90, 7 ill.

Morrrrr, The Theorelical Basis
of Velazquez's Courl Porlrailure, in Zeitschr.
Kunstgesch., 1990, 2, p. 216-225. [A. Moro].

[Moro] J. Woobarr, Painled Immorlalily Por-
Irails of Jerusalem Pilgrims by Anlonis Mor and
Jan van Scorel, in Jahrb. Berliner Museen, 31,
1989, p. 149-163, 18 ill.

. |Moslaerl] Ch. D. CurrLER, Errala in Netherlan-

dish Art: Jan Mostaerl’s « New World » Land-
scape, in Simiolus, 19, 1989, 3, p. 191-197, 4 ill.

. [Palenier] 5. Buwisen, (compte rendu/recensie)

R. L. Falckenburg, Joachim Palinir: Landscape
as an Image of the Pilgrimage of Life, in Simio-
lus, 19, 1989, 3, p. 209-215.

[Palenier] 1.. O. Gokbpe, (compte rendu/fre-
censie) Reinderl I'alkenbourq, Joachim Palinir:
Landscape as an Image of the Life (...) Amsler-
dam-Philadelphia, 1988 (...) in Art Bull., 72,
1990, p. 655-657.

. |Quellin] J.-P. De Bruyn, Erasmus 11 Quelli-

nus (1607-1678) : addenda en corrigenda, in Kon.
Mus. Sch. Kunsten Antwerpen. Jaarboek 1990,
p. 303-332, 28 ill.
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{Quellin| M. Diaz Pabro~, Une Annoncialion
inédile de Jan Erasmus Quellinus a Madrid, in
Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen. Jaarboek
1990, p. 295-301, 6 ill.

. |Quellin| T1. Veieane, Twee onbekende allaar-

stukken van Iirasmus Quellin, in Kon. Mus. Sch.
Kunsten Antwerpen. .Jaarboek 1990, p.287-
294, 6 ill.

. |Rubens| I'r. Baunouin, Peler Paul Rubens und

Mallhaeus Merian der Allere, in  Zeitschr.
Kunstgesch., 1990, 2, p. 160-176, 18 ill.

. |Rubens| W. Brassatr, IFiir die Iiinhetl der kalho-

lischen Liga: zum polilischen Gehall des lnucha-
rislic-Zyclus von Peler IPaul Rubens, in ldea, 7,
1988, p.43-63, 16 ill.

5. |Rubens| M. D. Carrerr, The Erolics of Absolu-

lism: Rubens and the Myslificalion of Sexual
Viiolence, in Representations, 1989, no. 25, p. 3-
30, 11 il

. |Rubens] R.-A. p’llurst and M. VANDENVEN,

Rubens. The Old Testament (Corpus Rubenia-
num Ludwig Burchard, 111). New York, Ilar-
vey Miller Publ., 1989, 402p., 178 ill.

. |Rubens] N. GoeTGHEBEUR, Preliminary Study

and Approach lo the Cleaning of “T'he Raising of
the Cross’ by Peler Paul Rubens in Anlwerp
Cathedral, in Cleaning, Retouching and Coa-
tings. Technology and Practice for Easel Pain-
tings and Polychrome Sculpture. TIC. Pre-
prints of the Contributions to the Brussels
Congress, 3-7 Septembre 1990. lLondon, The
International Institute for Conservation of His-
toric and Artistic Works, 1990, p. 1-5, 3 ill.

. |Rubens] D. HowarrthH, Rubens’s « owne pour-

lrail », in Apollo, 132, 1990, p. 238-241, 1 ill.

. |Rubens| M. Jarrg, Rubens. Calalogo complelo

(trad. G. Mulazzani).
397 p.. il

Milano, Rizzoli, 1989,

|Rubens] 1. Jarri, Rubens’ Self-Porlrail in
Focus. Exhibilion: Canberra, Auslralian Nalio-
nal Gallery, 13.8-30.10.1988. Brisbane, Boola-
rong, 1988, 63 p., ill.

|Rubens] B. LE U'na breve lappa
romana nel percorso di una pala di Rubens ?, in
Paragone Arte, 475, 1989, p. 84-89, 2 ill.

BBRETON,

2. |Rubens] M.-A. Lescourer, Rubens, s.l., J.-C.

Lattes, 1990, 8°, 338 p., ill.
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|Rubens| K. Lonse BrvikiN, Rubens’s Lalin In-
seriplions on his Coples after Holbein’s « Dance of
Death», in Journal Warburg and Courtauld
Inst., 52, 1989, p. 245-250, 18 ill.

[Rubens] J. M. MuLLkr, Rubens. The Arlisl as
Collector.  Princeton, Princeton  University
Press, 1989, 330 p., 178 ill.

5. [Rubens| C. Pirry, Un chef-d’ceuvre oublié de

Rubens, in 1."Objet d’art.
1990, p. 26-35, 16 ill.

L Estampille, 235,

|Rubens| L. Resknthar, The Parens Palriae:
Familial Imagery in Rubens’s Minerva I’rolecls
Pax from Mars, in Art Ilistory, 12, 1989, 1,
p.22-38, 13 ill.

|Rubens] M. V. Scuwarz, Der Kupferstich « Le
Christ au coup de poing». Rubens antworlel
Michel Angelo, in Wiener Jahrb. Kunstgesch.,

43, 1990, p. 111-128, 233-240, 13 ill.

|Rubens| K. WEBER und J. MULLER 1eFsTEDE,
«non st fa nienle conlra la Verila»: Hislorischer
Schauplalz und ikonographische I nszenierung im
Vermdhlungsbild von Rubens Medici-Zyklus, in
Wallraf-Richartz-Jahrb., 51, 1990, p. 131-163,
13 il

[Rubens] Ch. Winre, (compte rendufrecensie)
IHans Vlieghe. Rubens Porlrails of Ildentified
Sillers Painled in Anlwerp, in Master Drawings,
27, 1989, p. 372-374.

Sadeleer : zie[voir 225.

|Rubens| J. Ween, Padre Resta’s IFlemish Draw-
Vian Diepenbeeck, Van Thulden, Rubens,
Master

ings.
and the School of Fonlainebleau, in
Drawings, 28, 1990, p. 3-53, 10 ill

Rubens : zie ook [voir aussi 16, 195.

[Savery| H. G. I"ranz, Roelandl Savery im
Rudolfinischen Kiinsllerkreis ILandschaflszeich-
nungen im Allas Blaeu der Oslerreischischen
Nalionalbibliothek Wien, in IKunsthist. Jahrb.

Graz, 23, 1987, p. 60-79, 19 ill.

. |Snyders) H. Rosevs, Frans Snyders. Slilleben-

und Tiermaler. 1579-1657. Minchen, Deut-

scher Kunstverlag, 1989, 592 p., ill.

Snyders: zie ook [voir aussi 220,

3. |Sprdnger] 'I'. Gerszi, Nouvelles allribulions aux

mailres de la cour de Rodolphe 1 1, in Bull. Musée
hongrois des Beaux-Arts, 73, 1990, p. 21-38.
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Sprdanger : voir aussi [ zie ook 129.

. |Teniers| S. Micnavski, Eine Gemaller I<abi-

nellschrank und die Blumenslilleben Ludger lom
Rings des Jiingeren, in Westfalen, 65, 1987,
p- 130-133, ill.

5. | Van Clee[] N. OrensTEIN, The Large Panorama

of Rome by Hendrik Ilondius [ after Fendrick
van Cleef 111, in Bull. Rijksmuseum, 38, 1990,
1, p.25-36, 9 ill.

Van Coninxloo: voir[zie 236.

[Vian der Goes| B. Rippersos, Die « (seburl
Christi » des Hugo van der Goes. IForm, Inhall,
Funktion, in Jahrb. Berl. Mus., 32, 1990, p. 137-
152, 6 ill.

SANDER, « The Meeling of
Jacob and Rachel » : Hugo van der Goes’ Drawing
al Christ Church, Oxford, in Master Drawings,
27, 1989, p.39-52, 12 ill.

|Van der Weyden| G. C. Bauvman, A Rosary
Picture with a View of the Park of the Ducal
Palace in Brussels, Possibly by Goswijn van der
Weyden, in Metropol. Mus. Journ., 24, 1989,
p. 135-151. 16 ill. (= Essavs in Honor of IHelmut
Nickel).

[Van der Weyden| 1. Cavavieri, Ichi Fiam-
minght in lNalia: una lavola del 400, in Osserva-
torio delle Arti, 4. 1990, p. 42-49, ill.

| Van der Weyden| Ch. Isinkawa, Rogier van der
Weyden’s « Sainl Luke Drawing the \Virgin»
Reexamined, in Journ. Mus. Iine Arts Boston, 2,
1990, p.19-64, 13 ill.

|Van der Weyden| A. KuvreNkamperr, Der Drel-
kanigsattar (Columba-Allar) deos Rogier van der
Weyden. Zur Frage seines urspriinglichen Sland-
orles und des Stiflers, in Ann. hist. Vereins Nie-
derrhein, 192-193, 1990, p. 9-46.

2. |Vander Weyden| A. KurLexkamprr, Slifter und

Stiftungen in der Pfarre SI. Kolumba in ISéin in
der Zeil von 1164-1487, in Wallraf-Richartz-
Jahrb., 18-19, 1987-88, p. 443-1452, 3 ill.

| Van der Weyden| B. Gi. 1.ank, « Requiem aeler-
nam dona eis » : the Beaune Lasl .Judgemenl and
the Mass of the Dead, in Simiolus, 19, 1989, 3,
p- 166-180.

Van der Weyden : voir aussi [ zie ook 208, 239.
Vian Diepenbeeck : zie[voir 270
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|Van Dyck] Anthony van Dyck. Washington,
National Gallery of Art, 1990, 4, 383 p., ill.

| Van Dyck] Ch. Brown and N. Ramsay, Van
Dyck’s Collection. Some New Documenls, in
Burl. Mag., 132, 1990, p. 704-708.

[Van Dyck|l E. Haverkamp-Becemann, Van
Dyck and « The Brazen Serpenl », in Master Draw-
ings, 28, 1990, p.296-302, 5 ill.

[Van Dyck] D. lowarru, The Arrival of Van
Dyck in England, in Burl. Mag., 132, 1990,
p. 709-710.

| Vian Dyck] M. Jarré, Van Dyck’s « Venus and
Adonis», in Burl. Mag., 132, 1990, p. 697-703, 12
ill.

[Van Dyck] A. K. WheeLock, Jr., S, Barses
and J. S. Heeo, Anthony van Dyck. Nalional
Gallery of  Arl, 11.11.1990-
24.2.1991. Washington, National Gallery of
Art, 1990, 19 383 p.. ill.

Washinglon,

[Van Dyck] A. K. Wnerrock, Van Dyck, in
[ Objet drart. L'Estampille, 241, 1990, p. 46-
59, 15 ill.

|Van Dyck] J. Woon, Van Dyck’s « Cabinel de
Titien »: the Conlenls and Dispersal of his Collec-
tion, in Burl. Mag., 132, 1990, p. 680-695, 26 ill.

[Van Eyck| 1. Bermrgo, Influencia de Van
Eyck en la pintura espaniola, in Arch. esp. Arte,
63, 1990, 252 p. 555-569, 20 ill.

| Van Eyck] W. IF. Brinkman, L. Kockagrr, L.
Maks, k. M. M. THierLen en J. Wourtkns, el
Lam Godsrelabel van Van Iyck. len heronder-
zoek naar de materialen en schildermelhoden, 2. De
hoofdkleuren. Blaww, groen, geel en rood, in Bull.
Kon. Inst. Kunstpatr. Inst. roy. Patr.art., 22,
1988/89, p.26-49, 1 ill.

|Van Eyck] L. DuaNens, Hel Aanschijn van
Christus door Jan van Eyck en hel Concilie van
Ferrara-Ilorence, 143%-1440, in Mededel. Kon.
Ac. Wel,, Lett. en Schone Kunsten Belg., Aca-
demiae Analecta, 50, 1989, 2, p. 45-64.

[Vian Eyck| E. Ditaxens, De Fonlein op hel Lam
Godsrelabel door de gebroeders Huberl en Jan van
Iiyck, in Mededel. Kon. Ac. Wet., Lett. en
Schone Kunsten Belg., Academiae Analecta, 50,
1989, 2, p. 3-17, 1 ill.
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| Van Eyck] 2. Duaxexs, Hel portrel van Kardi-
naal Nicolo Albergali door Jan van Eyck (1438),
in Mededel. Kon. Ac. Wet., Lett. en Schone
Kunsten Belg., Academiae Analecta, 50, 1989,
2, p.22-11, 3 il

| Van Eyck] H. HEymans, « Ilier sagh men schil-
ders jongh en oud! en alle constheminders omirenl
swermen », in llet Lam Gods: een recent onder-
zoek met verrassende resultaten (RAM - Rap-
port 4). Maaseik, 1990, p. 65-91.

| Van Eyck| T. lonusco, Le Porlrail de Jan van
Iiyck (?) a Bucaresl, in Rev. helge archéol. et
hist. de I'art. Belg. tijdschr. oudheidk. en kunst-
gesch., 59, 1990, p.5-12, 1 ill.

[Van Eyck| B. G. LaNg, The Caseof Canon Van
der Paele, in Source. Notesin the History of Art,
9, 1990, 2, p. 1-6.

| Van I5yck] O. Pacur, Van Eyck. Die Begriinder
der aliniederlindischen Malerei. Miinchen, Pres-
tel, 1989, 224 p., 151 ill.

| Van Eyck] P. Schwarzymann, La ville de Slein
am Rhein @ Parriére-plan dans « La Vierge au
Chancelier Rolin» de Van Iiyck?, in
Beaux-Arts, 115, 1990, p. 104-108, 3 ill.

Gaz.

| Van Eyck| R. Scorra, Meisterwerke Bergbauli-
cher Kunst und Kullur, Nr. 48. Heilige Barbara,
1437: Jan van Izyck, in Anschnitt, 41, 1989, 6,
p.1-4, il

|Van Iyck] J. K. Steppr, De echo van hel « Lam
Gods » van de gebroeders van Eyck in Spanje, in
Ilet LLam Gods: een recent onderzoek met ver-
rassende resultaten. (RAM - Rapport 4). Maas-
eik, 1990, p.5-63, 35 ill.

| Van Fiyck] J. R. J. van AsPEREN DE BOER et
M. Faries, « La Vierge au chancelier Rolin » de
Van Eyck : examen au moyen de la réfleclographie
«@ Uinfrarouge, in Revue Louvre et Musées de
France, 1990, p.37-49, 16 ill.

|Van Eyck| Van Eyck. Bibliografie. 600 Jaar
Vian  Eyck.  Maaseik, Stedelijke
Bibliotheek, 1990, 4°, 94 p.

Openbare

| Van Herp| M. Diaz Pabrox, Un lienzo inédilo
de (. Van Herp en la Pinacoleca de Munich, in
Archivo esp. de arte, 249, 1990, p. 97-100, 2 ill.

| Van Lint] A. Goszrora, Une acquisilion récenle
de la collection des peinlures [lumandes, in Bull.
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Musée hongrois des Beaux-Arts, 73, 1990, p. 29-
44

Vian Noort: voir[zie 158.

| Vian Orley| M. W. NiNnswowrn, Bernarl van
Orley, in Studies in the History of Art. National
Gallery of Art, 24, 1990, p. 41-63, 28 ill.

[Van Orley| C. Le
relable flamand de Skeppluna (Suéde). .’ allribu-
tion des peinfures, in Ann. hist. art et archéol.
ULB, 11, 1989 (1990), p. 69-87, 11 ill. [V. Van
Orley ?].

ENGELLAU-GULLANDER,

Vian Thulden : zie[voir 270.

[Van Valckenboreh| T. Gerszi, Neuere Aspekle
der Isunst I'rederik van Valckenborghs, in Jahrh.
Berliner Museen, 32, 1990, p. 173-189, <12 ill.

| Van Valekenboreh] A. Wikn, Lucas und Marlen
van Valckenborch (1535-1597 und 1534-1612).
Das Gesamlwerk mil krilischem uvrekalalog.
Freren, Luca Verlag, 1990, 311 p., ill.

2. |Van Winghe] W. W. Rosinson, Two Drawings

by Joos van Winghe. in Master Drawings, 27,
1989, p. 314-321, 7 ill.

31

314,

316.

3.

. |Vrancxj ).

[l.4.c[5.a

| Verhagen| P. DrEvVER, Zeichnungen von Hans
Verhagen dem Stummen von Anlwerpen. Iiin
Beilrag zuder Vorlagen der Tierminialuren llans
Bols und Georq Hoef naegels, in .Jahrb. Kunsthist.
Samml. Wien, 82/83, NI& 46/47, 1986/1987,
p. 115-144, 46 ill.

| Vermeyen| 1. .J. lor~, Jan Cornelisz Ver-
meyen, Painler of Charles V and his Conques!t of
Tunis. Painlings. Elchings. Drawings. Car-
toons and Tapeslries (Monographs on Dutch and
IFlemish Painting, VIII), 2 vol. Doornspijk,

Davaco Publishers, 1989, 504 p., xxx11-340 pl.

Sebastiaen
Vrancx’s ‘Crossing of the Red Se«’, in Art Bull. of
Victoria, 30, 1989, p. 4-17, 11 ill.

VANDER AUWERA,

| Vranex) I.. Woob Rusy, Sebasliaen Vrancx as
Hlustralor of Virgil’s « Aeneid », in Master Draw-
ings, 28, 1990, p.54-73, 14 ill.

. |Wierix] .J. M. GONZALEZ DE ZARATE, Grabados

de Juan Wierix y la pintura flamenca del siglo
Xviien el Museo del Prado, in Archivo esp. de
arte, 247, 1989, p.354-359, 9 ill.

5. ARTS DECORATIFS — SIERKUNSTEN

ARTS DU TEXTILE

a) Généralités — Algemeenheden

318.
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C. Cevremans en [ DrcoNixer, Kunsthisto-
rische benadering van de lexlielstukken uil de
Tongerse schaltkamer, vervaardigd in Furopese
IHandelin-
Sint-
Truiden, Provinciaal Museum voor Religieuze
IKunst, 1989, p. 39-53, 5 ill. |of. réf. 332).

weefcenira, in Middeleecuws texticl...

gen van het congres... Alden Biesen...

J. DE Bokcek, Conservaliebehandeling van de lex-
lielstukken il de schatkamer van Tongeren, in
Handelingen het
Alden Biesen... Sint-Truiden, Pro-

Middeleeuws  textiel... van
congres...
vinciaal Muscum voor Religicuze Kunst, 1989,

p. H4-64, 6 ill.

J. DE Borck, Tissus médicvaur de la chasse de
sainle Ode, Conservalion, dans ‘Trésors de la
collégiale d"Amay, 1989, p. 98.

. G. DEesarcr, Hel decor van hel anlependium

van Ierkenrode. Aanoullende nola, in Bull. Kon.

TEXTIELE KUNSTEN

23. I°r. Sorser, Medieval Passemenlerie.

o

.St

Musea Kunst en Gesch. Mus. rov. Art et Hist.,
60, 1989, p.331-334, 3 ill.

. L. Meont, Gli arazzieri delle « Storie della Crea-

zione » medicee, in Boll. Arte, 58, 1989, p. 57-66,
10l

Braided
Cords and IKnolled Tassels on Reliquary Purses,
in Middeleeuws textiel... Ilandelingen van het
congres... Alden Biesen... Sint-Truiden, Pro-
vinciaal Museum voor Religieuze Kunst, 1989,
p. 162-171, ill.

VANDENBERGHE, 7. SOorBrR, L. Van
Dayye-KeETELE en Po VERSTRAETE, [3rugge,
Gruuthuuse Museum. Calalogus van de kanlver-
cameling.  Brugge, (Stad Brugge), 1990, 4,

312 ., ill.

. St. VaNpiENBERGHE et I SorBER, Kanl op zijn

best. Ien selectie uil hel (;ruulhusemuseum en de
verzameling Paul Versiraele, Brugge. Brugge,
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M. Van De Wiele, (1990), 4°, 136 p.,

Cf. aussifook 11, 213.

b) Centres de production — Produktiecentra
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329.
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. | Bruxelles-Brussel| (.

| Bruxelles-Brussel| B. Davipsox, The « Naviga-
tione d’Iznea » Tapestries Designed by Perino del
Vaga for Andrea Doria, in Art. Bull., 72, 1990,
p- 35-50, 20 ill.

DerLmarceL, [Fruclus
Belli :
Renaissance bij de Gonzaga’s, in Bull. Kon.
Musea Kunst en Gesch. Mus. royv. Art et Hist.,

60, 1989, p. 159-201, 28 ill.

Brusselse wandlapijlen en [Ilaliaanse

| Bruxelles-Brussel] C. 1. LewiNg, Aries, Tau-
rus, and Gemini in Raphaél’s « Sacrifice al
Lystra», in Art Bull., 72, 1990, p. 271-283, 7 ill.

|Meuse] Ph. Greorak, Découverle de lexliles
médiévaux en Iuregio, in Middelecuws textiel...
Handelingen van het congres... Alden Biesen...
Sint-Truiden, Provinciaal Museum voor Reli-
gicuze Kunst, 1989, p. 11-29, 9 ill.

[Meuse| .J. Larontaine-DosoaNe, L'influence
arlistique byzantine dans la région Meuse-Rhin,
in Middeleeuws textiel... HHandelingen van hel
congres... Sint-Truiden, Pro-
vinciaal Museum voor Religieuze Kunst, 1989,
p. 78-84.

Alden Biesen...

|Meuse| A. LLEMEUNIER, Quelques rapporls enlre

332.

333.

lextiles el orfévreries en milieu rhéno-mosan aux
Nifel X111°s., in Middelecuws textiel... Hande-
Alden Biesen... Sint-
Truiden, Provinciaal Museum voor Religieuze

Kunst, 1989, p. 172-182, 5 ill.

lingen van het congres...

| Meuse] Middeleewws lexliel, in hel bijzonder in
het ILuregiogebied Maas-Rijn. Texliles du Moyen
Age, plus parliculiérement dans la région Meuse-
Rhin. Millelalterliche Texlilien, im besonderen in
der Euregio Maas-Rhein. Medieval Texliles, par-
ticularly in the Meuse-Rhine Area. Handelingen
van hel congres. Acles du congrés. Verhandlungen
des IKongresses. Proceedings of (he (ongress.
Alden Biesen, 13.02-16.02.1989. Sint-Truiden,
Provinciaal Museum voor Religieuze Kunst,
1989, 8°, 310 p.. ill.

|Meuse| J. P. WiLp, Roman Silk and the Hori-
zonlal Loom in the Maas-Rhine Region, in Mid-
delecuws textiel,... Handelingen van het con-
gres... Alden Biesen... Sint-Truiden, Provin-
ciaal Museum voor Religieuze Kunst, 1989,
p. 209-221, 5 ill.

¢) Artistes — Kunstenaars

334.

| Knoest] 1. DuverGeRr, lnkele aanlekeningen
over de [3russelse palroonschilders Lenard Knoesl
de Oude en de .Jonge en de monumentale lapijistijl
uil de eersle decennia van de zesliende eeuw, in
Gentse bijdr. kunstgesch., 28, 1989, p. 87-103, 7
ill.

ARTS DU METAL — METAALKUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

335.

336.

338.

170

Y. Hacke~Brecu, A Palernoster Pendant in the
Robert Lehman Collection, in Metropol. Mus.
Journal, 24, 1989, p. 127-133, 7 ill. (= Essays in
Honor of Helmut Nickel).

M. LarriNeur-CrePrIN, Le Trésor. L’orfévrerie,
in Saint-Martin, mémoire de Liege. Liege, ld.
du Perron, 1990, 4°, p.211-220, ill.

. A. M. Roeertrs, The Chronology and Polilical

Significance of the Tomb of Mary of Burgundy, in
Art Bulletin, 71, 1989, 3, p. 376-400, 15 ill.

E. RusTtin, De quelques orfévreries en provenance
du couvenl des sceurs récollellines de [3raine-le-
Comle, in Ann. Cercle archéol. Enghien, 24,
1988, p.53-64, 7 ill.

339.

340.

341.

I, TaBurer-DievLavave, L'orfévrerie gothique
(X111°-début xv* siécle) au Musée de CCluny. Cala-
logue. Paris, Editions de la Réunion des Musées
nationaux, 1989, 4° 294 p., ill.

B. Wobon, Clés du X1 jusqu’au débul du Xix°©
siécle aux Musées Royaux d’Art el d’Hisloire.
Milieu arlisanal, lechniques el styles, in Bull.
Mus. roy. Art et Hist. Kon. Musea Kunst en
Gesch., 60, 1989, p.217-237, 23 ill.

B. Wobox, « Ferronnerie » ou « Serrurerie »? in
Rev. archéol. et hist. d’art Louvain, 21, 1988

(1990), p. 153-153, 1 ill.

Voir aussi [ zie ook 355.



h) Centres de production — Produktiecentra

342,

343,

BESN

| Anlwerpen| .J. R. Trr MovreN, (compte rendu/
recensie) Tenloonslelling calalogi. Zilver uil de
gouden eeuw van Anlwerpen, Rockoxhuis, Anl-
werpen 1958-89 en Anlwerps huiszilver uil de 17°
en de 18 eeuw, Rubenshuis Antwerpen, in Oud
Holland, 104, 1990, 2, p.114-118.

| Bruxelles-Brussel] M. Van Craevvevrr, lien
Brusselse suikervaas uil hel einde van de [&de
eeww, in Bull. Mus. rov. Art el Hist. Kon. Musea
Kunst en Gesch., 60, 1989, p. 335-339, 3 ill.

| Meuse] R. Svckavk, Die IKonservierung der

aachener  Karlsschreins isl  abgeschlossen, in

ARMES ET ARMURES

a) Généralités — Algemeenheden

347,

318,

Cl. Garer, Le bouclier de Baudouin de Conslanli-
nople, in Le Musée d’Armes, n° 63, avril 1990,
p. 1-17.

Cl. Gaier, Une illuslralion du concours de lir a

Uarbaléle de (Gand en 1527, in L.e Musée d' Armes,
n' 62, déc. 1989, p. 20-21.

11.5.b-b

Kunslchronik, 43, 1990, 2, p. 50-80, 2 ill.

Voir aussi [ zie ook 331.

¢) Artistes — Kunstenaars

345.

346.

WAPENS EN

349.

350.

|Lefevre] M. pE RukTrTte, M. Dupas, (. GENIN,
.. MAEs, .. MAsSCHELEIN-KLEINER et . VAN-
DENVIVERE, Elude lechnologique des dinanderies
coulées. I.’ceuvre de Guillaume Lefévre (synthése),
in Bull. Inst. roy. Patr. art. Kon. Inst. Kunst-
patr., 22, 1988/89, p. 104-160, 35 ill.

|Renier de Huy] J. LLArONTAINE-DOSOGNE, Les
fonts baplismaux dils de Renier de Iluy confronlés
a la lradilion byzanline, in Bull. Soc. Nat. Ant.
de IFrance, 1988, p. 356-360.

WAPENUITRUSTINGIEN

Cl. Galer, Le Musée d’ Armes de Liége sorl de su
réserve (cal. expos.). Liége, CGER, 10 nov. - 8 déc.
1990. Liege, 1990.

V. Van OrTEREN, Aspecls de 'armure dans les
Pays-Bas bourquignons vers 1470, in Le Musée
d’Armes, n"64, sept. 1990, p. 1-25.

CERAMIQUE, VERRE. VITRAIL — KERAMIEK, GLAS EN GLASRAMEN

a) Généralités — Algemeenheden

351,

302

A. Buvyre, Meéér over de [ragmenlen van een
kachellegel uil hel 11of van Hoogslralen le Brussel :
hel embleem van Isabella van Porlugal, in Mon. en
Landsch., 9, 1990, 1, p.52-56, ill.

Voir aussi [ zie ook 352.

A, Cnevaner, Le verre au quolidien. Liege, P.
Mardaga, 1990, 192 p., 100 ill.

. Glas. Vandrinkbeker lol kunslobjecl. Provinciaal

Museum Slerckshof, Anlwerpen-Deurne. Provin-
ciezaal, Antwerpen, 15 juni- 14 okl. 1990. Glasa-
lelier U’Anwerre, Sinl-Auguslinuskerk, Anlwer-
pen, 15 juni -5 sepl. 1990. Antwerpen, Provin-
ciebestuur, 1990, 4, 265 p.. ill

4. T. B. HusBann, « Iek Sorgheloose... »: A Silver-

slained Roundel in the Cloislers, in Metropolitan
Mus. Journ., 24, 1989, p. 173-188, 23 ill.

. M. MawriiiN, Couvols du xviI" au XiX" siécle, in

Doc. Archéol. rég.. 3. 1990, p. 93-112, ill.

356.

Slained Glass before 1700 in American Collec-
tions : Midweslern and Weslern Slales (Corpus
Vilrearum Checklist 111), in Nat. Gall. of Art
Washington. Studies in the History of Art.
Monograph Series 1, 28, 1989, 356 p.. 805 ill.

Voir aussi [ zie ook 76.

b) Centres de production — Produktiecentra

357.

359.

58. | Anlwerpen| Cl. DumorTIER et T.

|-Antwerpen| A. AirveEra Borrtororro et Cl
DusorTier, Les majoliques anversoises «a lu
fagon de Venise» de la premiére moilié du Xvi°
siécle, in Rev. belge archéol. et hist. de I'art.
Belg. tijdschr. oudheidk. en kunstgesch., 59,
1990, p. 5>-74, 19 ill.

QosT, Un
alelier de majoliques inslallé @ Anvers vers 1600),
in Bull. Mus. roy. Art et Hist. Kon. Musea
Kunst en Gesch., 60, 1989, p.203-216, 16 ill.
| Liége] J. PiiLireE, Le meuble liégeois a son dge

d’or (le xviire siécle). Liége, I£d. du Perron,
1990, 4°, 173 p., 278 ill.
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MOBILIER

h) Centres de production — Produktiecentra

360. | Bruxelles-Brussel] 1.. Janssexs, De ambachlsor-
ganisalie der Meesler-Schrijnwerkers le IBrussel
door de eewwen heen (1365-1795). L organisalion
professionnelle  des — Mailres-Menuisiers  de
Bruxelles a travers les dges (136.5-1795) (trad. P.

MEUBELKUNST

Tuonarr). Brussel, Koninklijke Vereniging der
Meester-Schrijnwerkers van Brussel en IHalle-
Vilvoorde - Bruxelles, Association rovale des
Maitres-Menuisiers de Bruxelles et de Ilal-Vil-
vorde, 1988, 116 p., ill.

DIVERS - VARIA

361. Ph. GrorGe, Diplyque. Le diplyque en ivoire du
Consul Aslurius, in Saint-Martin, mémoire de

Liege. Liege, Id. du Perron, 1990, 4°, p. 207-
210, ill.

6. NUMISMATIQUIL — NUMISMATIEK

Voirfzie Revue belge de numismalique el de sigillographie. Belgisch i jdschrift voor numismaliek en zegelkunde.

7. MUSIQUIEE — MUZIEK

Voir/zie Revue belge de musicologie. Belgisch li jdschrift voor muziekwelenschap.

8 MUSEOLOGIE — MUSEOLOGIE

b) Lieux — Plaatsen

Antwerpen : zie[voir 13, 15, 16, 17.
Arlon: voir[zie 19.

362, |Bruxrelles-Brussel] 15. Dr Witok, Koninklijke
Musea voor Schone Kunslen van Belgié. Musées
royaux des Beaux-Arls de Belgique. Kanigliche
Belgische Kunstmuseen. Royal Museums of Fine
Arls of Belgium, in Pro Scientia. Gent, Snoeck-
Ducaju, 1990, p. 241-271, ill.

363. | Bruxelles-Brussel] M. \rrrek, Bibliolhéque
royale Alberl 1”. Koninklijke Bibliotheek Alberl
1. Royal Library Albert 1. Kdanigliche 13ibliolhek

9. 1CONOLOGIIL

a) Généralités — Algemeenheden

365, .. ALEXANDER, « Labeur » and « Paresse » : ldeo-
logical Represenlalions of Medieval [Peasanl
Labor, in Art Bull., 72, 1990, p. 436-452, 22 ill.

366. M. et D. Berry-Ha~sez, La IFéle-Dieu. 1.’ico-
nographie de Julienne de (ornillon, Isabelle de

172

Albert 1, in Pro Scientia. Gent, Snoeck-Ducaju,
1990, p. 209-239, ill.

364, | Bruxelles-Brussel] Fr. Vax Nortexs, INoninklijke
Musea voor Kunsl en Geschiedenis. Musées
royaux d’Arl el d’Hisloire. Roayl Museums of
Arl and Hislory, Kanigliche Museen fiir Kunsi
und Geschichle, in Pro Scientia Gent, Snoeck-
Ducaju, 1990, p. 274-303, ill.

Bruxelles-Brussel : voir aussi [ zie ook 156.
Charleroi : voir(zie 21.

Liége : voir[zie 349.

Sint-Truiden : zie[voir 28.

—
N

Huy el Lve de Saini-Marlin, in Saint-Martin,
meémoire de Liége. Liége, l.d. du Perron, 1990,
1°, p. 55-36, ill.

367. 1. Buwsen, The lconography of St. Anthony of

Padua in Flemish Art up lo the Counler-Reforma-
lion, in Santo, 29, 1989, 1-2, p. 3-28, 32 ill.



368. Imagiers de Paradis. Images de piélé populaire
du Xv" au XX siécle. Musée en Piconrue, Bas-
logne. Bastogne, Musée en Piconrue, Crédit
communal, 1990, 4°, 203 p., 357 ill.

369. J. OseruartvacuHer, Weslliche Elemenle in der
Ikonographie der (slerreichischen Malerei um
1400, in Wiener Jahrb. Kunstgesch., 43, 1990,
p. 67-88, 209-224, 36 ill. [Buchmalereij.

Zie ook [ voir aussi 12, 127, 133, 143, 158, 159,
171.

h) Centres de production — Produktiecentra
Antwerpen : zie[voir 95.

Liége: voir[zie 98.

370. |Limburg| Chr. CeurEMAaNS, [conografie van de

I1.9.a/111.2.b

laal-golische beeldsnijkunst in Belgisch L.imburg,
in Laat-gotische beeldsnijkunst ... Sint-Truiden,
Provinciaal Museum voor Religieuze Kunst,
1990, 4%, p.22-27.

371. | Viaanderen| A. Hoste, De iconografie van 3er-
nardus van Clairvaux in Viaanderen. Fen korle
inleiding, dans Bernardus en de Cisterciénzerfa-
milie ... Leuven, Bibliotheek van de Faculteit
der Godgeleerdheid, 1990, 8°, p. 171-179.

¢) Artistes — Kunstenaars
Bosch : voir[zie 197, 198.
Bouls : voir[zie 199,
Jordaens : voir|zie 232.
Rubens : voir[zie 254, 255, 266, 268.
Van der Weyden : voir[zie 283.

EPOQUE CONTEMPORAINE — HEDENDAAGSE TIJDEN

1. ETUDES GENERALES

u) Généralités — Algemeenheden

372, a) 1. Bavrnazar et J. STENGERS (sous la dir.
de), La Dynaslie el la cullure en Belgique.
Anvers, IFonds Mercator, 1990, 4°, 416 p., 450 ill.
b) . Bavrnazar et J. SteENGERs (o.lv.),
Dynastie en culluur in Belgié. Antwerpen, Mer-
catorfonds, 1990, 4, 416 p., 450 ill.

373. A, LEvMEUNIER e.q., Le Néo-golhique dans les
collections du Musée d’Arl religienr el d'Arl
mosan. Calalogue. Licge, Musée d’Arl religicux
et d’Art mosan, 1990, 8, 83 p., ill.

G ookfaussi 3, 10.
b) Lieux — Plaatsen

Antwerpen : zie[voir 13, 17.

2. ARCIHITTECTURI

b) Lieux — Plaatsen
Antwerpen : zie[voir 33.

376, | Bruxelles-Brussel] J. Aron, P. Burniar et P.
Purvemans, Guide d’archilecture moderne
Bruxelles, 15890-1990. Bruxelles, Didier Hatier,
1990, 160 p., ill.

ALGEMENE STUDIES

374, | Bruxelles-Brussel| a) Fr. DIERKENS-AUBRY,

Horlamuseum,  Brussel  Sinl-Gillis  (Musea
nostra, 21). Brussel, Gemeentekrediet, 1990,
128 p., ill.

b) I'r. Dierkexs-Ausry, Musée llorla, Bruxel-
les Sainl-Gilles (Musea nostra, 21). Bruxelles,
Crédit communal, 1990, 128 p., ill.

375. [Mons]J. MavBour-DEBovLLE, B. Havsve, F.

Marrin, [ Morvour, . Poumon et L. Toxn-
preEAU, Mons, deur siécles d’arl. Bruxelles, Les
Editeurs d’Art associés, 1989, 4°, 159 p., ill.
[ 1780-1980).

Cf. aussifook 9.

BOUWKUNDIE

377, | Bruxelles-Brussel| Les Fcuries royales. Bruxel-

les, Régie des batiments, 1990, 36 p., ill.

378. | Bruxelles-I3russel| Guide de Bruxelles. XIx*

siécle el Arl Nouveau (sous la dir. de P. Lozg).
Lditions Eiffel, 1990, 290 p., 127ll

379. |Bruxelles-Irussel] A. van YPERSELE DE STRI-

173
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380.

381.

383.

nou, L'eweuvre de FFrancois Rude (1784-1855) au
Palais royal de Bruxelles, in Bull. Soc. Hist. art
francais, 1987 (1989), p. 151-166, 34 ill.

Dendermonde: zie[voir 10.
Feklo : zie[voir 40.

Archileclure
Hainaul cenlral. liége,

[Hainaul]) L.-I°. GENicor
rurale de Wallonie.

1990, 280 p., 287 ill.

e.a.,

| Liege| a) F. Foxck, L église néo-golhique Sainl-
F'rancois de Sales «a Liége, euvre de (eorges
Hellepulle, in Maisons d hier et d’auj., 85, 1990,
1, p.7-20, 13 ill.

b) F. Fonck, De neogolische kerk van Sinl-I-ran-
ciscus van Sales le Luik, een werk van .Joris
Hellepulle, in Woonstede eeuwen heen, 85, 1990,
1, p.7-20, 13 ill.

2. [Moregem| F. Van Tycnemen J. Van CLEVEN,

Hel kasleel van Moregem bij Oudenaarde (1792-
1798). Een merkwaardig ensemble uil de « Direc-
loire» -lijd, in Gentse bijdr. kunstgesch., 27,
1988, p.39-77, 33 ill.

Sint-Niklaas : zie[voir 10.

| Vivenkapelle] M. Goossens, e Onze-Lieve-
Virouww-Geboorle en heilige Philippuskerk te V'i-

venkapelle : de volmaakle neogolische dorpskerk, in
Mon. en landsch., 9, 1990, 5, p. 38-51, ill.

¢) Architectes — Architekten

384.

386.

388.

Dewez : voirfzie 70, 73.

|Hausmann| Raoul  Hausmann, archilecle.

Bruxelles, 1990, 128 p., ill.

Hellepulle : voir[zie 382.

5. |Horla] Fr. Borst et P. Porroguesi, Viclor

Horla.
759 ill.

Bruxelles, Marc Vokaer, 1990, 412p.,

|Horla] A. Coors et R. VANDENDAELE, Les
croisades de Viclor llorla. 1990,

140 p., 26 ill.

Bruxelles,

. |Horla] Ch. Mes~ie, Victor Horla. Braine-I'Al-

leud, 1990, 96 p., 16 ill.

Horla : voir aussi [ zie ook 374
Suys: voir(zie 377.
Viander Slraeten : voir[zie 377.

| Van de Velde| a) K. .J. SemBacu, Henry van de
Velde. Stuttgart, Flatje, 1989, 227 p., ill.

b) K. .J. SEmBacu, llenry van de Velde. Paris,
Hazan, 1989, 227 p., ill.

3. SCULPTURLE — BEELDHOUWKUNST

1) Généralités — Algemeenheden

389.

390.

391,

a) De 19" eewwse Belgische Beeldhowokunst. Ten-
loonslelling, Brussel, GGenerale Bank, 5 okl.- 15
dec. 1990. Brussel, De Generale Bank, (1990), 2
vol., 636 p., 137 ill.

b) La sculplure belge au 19 siécle. Exposilion,
Bruzxelles, (:énérale de Banque, 5 ocl.- 15 déc.
1990.  Bruxelles, La Générale de

(1990), 2 vol., 636 p., ill.

Banque,

S. D Jo~NaghE, LL.-F. Geénicor et Y. HaNoOSET,
Fonlaines el pompes de nos villes. Alleur - Lou-
vain-la-Neuve, 1990, 118 p.

P. TlapERMANN, [Influences de 'arl «fin de
siécle » belge sur ’Expressionnisme allemand, in
Ann. hist. art et archéol. ULB, 11, 1989 (1990),
p.103-124, 8 ill.

Cf. aussifook 6.

b) Lieux — Plaatsen

Brabant : voir|zie 37.

392.

|Neufchaleau] Ch. Dewez et A. IFraironT,
Relour aux sources. IFonlaines de ’arrondisse-
menl de Neufchileau. Saint-Hubert, éd. Sofflot,

1990, 230 p., 400 ill.

¢) Sculpteurs — Beeldhouwers

393.

394

395.

|Huyghelen] .J. P. Lisskns en A. VaN Ruysse-
veLt, FFrans Huyghelen, beeldhouwer. 1875-1940
(Publikaties van de Stadsbibliotheek en het
Archief en Museum voor het Vlaamse Cultuurle-
ven, 29/30). Antwerpen, Archief en Museum
voor het Vlaamse Cultuurleven, 1990, 222p.,
204 ill.

| Lambeaux} I°. pE CarraTtay, Les « Passions
humaines » de Je[ Lambeaux : un essai d’inlerpré-
lalion, in Bull. Mus. roy. Art et Ilist. Kon. Musea
Kunst en Gesch., 60, 1989, p. 269-289, & ill.

[Wolfers] R. IFouLoN, Le chemin de croix de
Marcinelle, in Ilainaut Tourisme, 263, 1990,
p- 215-217, 4 ill. [Marcel Wolfers].



1.

PEINTURIE, DISSIN, GRAVURI

a) Généralités — Algemeenheden

396.

397.

398.

399.

400.

401.

102,

1403.

a)  Colleclion Alla el Bénédicl Goldschmidl.
Musées royaux des Beaux-Arls de Belgique. Arl
moderne. 21.9-16.12.1990. (Bruxelles, Museées
royaux des Beaux-Arts de Belgique, 1990),
24 p., il

b) Verzameling Alla en Benedicl Goldschmidl.
Koninklijke Musea voor Schone Kunslen van
Belgié. Moderne Kunsl. 21.9-16.12.1990. (Brus-
sel, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten
van Belgié, 1990), 424 p., ill.

[Wouters] Expressions [lamandes. 1900-1930).
Rik Woulers, .éon Spilliaerl, Jean Brusselmans,
Guslave De Smel, I'rils Van den [3erghe, Conslanl
Permeke.  Musée d’Arl moderne, Villeneuve-
d’Aseq, 23 aor. - 12 juin 1988 Villeneuve
d’Ascq, Musée d’Art moderne, 1988, 4°, 124 p.,
ill.

S. Govexns pi Hevscn, L’ Impressionnisme el le
IFauvismeen Belgique. el Impressionisme en hel
FFauvisme in Belgié. Musée d’lrelles. Nuseum
van FLlsene. 12.10-16.12.1990. Bruxelles-Brus-
sel, Ludion, 1990, 320 p., ill.

G. Gzymmex  (hrsg), Landschaft im Lichl.
Impressionistische Malerei in Europa und Nor-
damerika. 1860-1910. Wallraf-Richarlz-
Museum Kéln, 6.4.-1.7.1990. Kunsthaus Ziirich,
3.8-21.10.1990). Koln, Wallraf-Richartz-
Museum der Stadt Koln - Zirich, Kunsthaus,

1990, 4°, ill.

S. Le Banny pe TinireeueMm, Boziére crilique
d’arl: un salon @ Tournai en 1854, in Mémoires
Soc. Roy. Hist. et Archéol. Tournai, VI, 1989,
p. 181-197.

P.-1.. PironN, Signalures d’arlisles belges des X1X"
el XX siecles. llandlekeningen van Belgische
Kunslenaars uil de X1X° en XX eetuven. (Bruxel-
les), Arts, Antiques, Auctions, 1989, 8°, 5344 p.

.. SuELIG, Tableaux des néo-classicismes [ran¢ais
el belge de la Résidence de (Coblence, in Revue de
PArt, 87, 1990, p. 52-58, 6 ill.

H. SteprieN, Poczalki Przeinian w Malarshoie
Monachijskim Wystawa Malarzy Belgijskich W
1843 R. (Die Anfinge der Verwandlungen in der

I11.4.a-c

SCHILDER-, TEKEN- EN GRAVEERKUNST

104

405.

406,

Miinchner Malerei.  Die Ausslellung Belgischer
Maler in Jahr 1842), in Biuletyn Historii Sztuki,
1988, p. 351-362, 7 ill.

P. Vaxrosaeys, Van goede huize. Over Viaams
expressionisme en wal 31 hedendaagse Vlaamse
kunstenaars daarvan denken, in Openbaar kunst-
bezit in Vlaanderen, 28, 1990, 2, p. 43-79, ill.

Viaams expressionisme in furopese conlexl 1900-
1930.  Tenloonslelling, Museum wvoor Schone
Kunslen, (ienl, 10 maarl - 10 juni 1990. Gent,
Snoeck-Ducaju, 1990, 4°, 398 p., 292 ill.

Cf. aussifook 6, 130, 146, 164, 391.
bh) Centres de production — Produktie-
centra

.| Liege] A. D BruyNE, La gravure liégeoise aux
197 el 20° siecles. Saint-Nicolas, 1990, 31 p.

¢) Peintres, dessinateurs, graveurs —

407.

108.

409.

410.

411,

2. [Delry] Arséne Delry ... cilé jardin.

Schilders, tekenaars, graveurs

| Delvaux] M. RomsauT, Paul Delvaux. Paris,
Edition Albin Michel, 1990, 128 p., 168 ill.

| Bologne] R. Jans, Jean Bologne ou Boulogne,
peinlre philanthrope, in Bull. Soc. roy. «l.e
Vieux-Liege», 249, 1990, p. 45-52, 1 ill.

[Bruneau| G. SmeT, IFlorimond Bruneau ... un
arlisle du Pays d’Ath, in Hainaut Tourisme, 260,
1990, p. 99-102, 6 ill.

BBrusselmans: voir[zie 397.

|Carion] A. Auveuikr, Chanlre inconleslé de
[’apre lerre boraine : Marius Carion, peinlre-gra-
veur, in Hainaut Tourisme, 260, 1990, p. 117-
120, 5 ill.

|De Clerck] R. Kerremaxs, Jan De Clerck.
1881-1962. Brugge, Marc Van de Wiele, 1989,
49,143 p., ill.

De Smel : zie|voir 397.

(Mons),
Banque Paribas, 1990, 8°, 32p., ill.

3. |Devos| G. Camus (1), La vie el U'ceuvre de Léon

Devos, in Hainaut Tourisme, 258, 1990, p. 5-10,
4l
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414

416.

418.

419.

420.

. | Magrilte] ).

[Donnay| J. Pawrisse, Auguste Donnay, un
visage de la lerre wallonne. Licge, 1990, 264 p.,

200 ill.

S | Ensor| Fr-CL Liearano. Isnsor. Bruxelles, La

Renaissance du Livre, 1990, 4° 136 p.. 75 ill.

[Ensor| 1.. ScnooNsairT, 1. CARDYN-OOMEN
en H. Toows (Lrsg.), James fnsor. Belgién um
1900. Miinchen, Kunsthalle der [1ypo-Kullurs-
liflung, 31.3-21.5.1989. Miinchen, Kunsthalle
der llypo-IKulturstiftung-1lirmer, 1989, 271 p.,
ill.

. |Evenepoel] M. Borien et I, CorNkx, Henri

Fvenepoels [amilie. Ilen reeks schelsen. lLa
famille de Henri IXvenepoel. Une série de croquis.

Antwerpen, Pandora, 1990, 8°, 78 p., 53 ill.

|[FFrédéric] R. Raverri, Léon I'rédeéric el « Les
ages de louvrier ». Symbolisme el messianisme
social dans la Belgique de Léopold I'l, in Revue
Louvre et Musées de I‘rance, 1990, p. 136-1.45,
13ill.

[ fanchelevici| H. CouniN, De herder en enkele
Afrikaanse tekeningen van lanchelevici. Le palre
el quelques dessins africains de lanchelevici. Ten-
IKoninklijk  Museum
voor Midden-Afrika. Musée royal de '\ [rique
cenlrale, Tervuren, 2.6.-16.9.1990. (Tervuren),
(KMMA, MRAC), 1990, 4°, 36 p., ill.

loonstelling.  FExposilion,

[ Magrille] A. AsarBanger, A Nole on Magrille's
Use of the Shroud, in Psychoanalytic Perspecti-
ves on Art, 3, 1988, p. 171-175, 1 ill.
Meuvwis, René Magrille, 1898-
1967. Koln, Benedikt Taschen Verlag, 1990, 4°,
222 p., ill.

5. ARTS DECORATIFS

422,

428.

7. |Van

| Magrille] René Magrille. Exposilion organisée
par Pro Museo en collaboralion avec le Musée de
U'Art wallon de Liége. Tenloonslelling georgani-
seerd door Pro Museo in samenwerking mel hel
Provinciaal Museum voor Moderne Kunsl van
Oostende. Ooslende, Provinciaal Museum voor
Moderne Kunsl, 30.6-30.8.1990, Roumont, Pro
Museo - Brussel, uitg. SABAM, 1990, 287 p., ill.

. | Muller| J. MuvLLER, Jacques Muller: Peinlre.

Maison de la Cullure de Tournai, 13 ocl. - 11 nov.
1990. Graveur. Cenlre de la Gravure el de I’ Image,
La Louviére, 20 ocl. - 25 nov. 1990. (Bruxelles),
Crédit communal, 1990, 4°, 80 p.. ill.

. [Navez| S. Vavreke, Frangois-Joseph Navez el les

peinlres primilifs, in Gentse bijdr. kunstgesch.,
27, 1988, p.79-87, 1 ill.

Permeke : zie[voir 397.

. |Roster] A. Vakck, Een schilderij van Jan-Wil-

lem Rosier in de Mechelse academie, in Hand.
Kon. Kring voor QOud., Lett. en Kunst Mechelen,
93, 1989, p. 259-264, 2 ill.

5. | Somwille] G. Brys-Scuaryan, Roger Somoille.

Bruxelles, Atelier Vokaer, 1988, 4°, 488 p., ill.
Spilliaerl : zie ook [ voir aussi 397.

Van den Berghe : zie[voir 397.

Rysselberghe] A. Ryszikiewicz, Les
lableaux de V'an Rysselberghe dans les colleclions
des Porczynski, in Bull. Mus. nat. Varsovie, 31,
1990, 1-2, p. 27-36, 6 ill.

| Verburgh| Médard Verburgh. 1886-1957. Cenlre
cullural de la Misericordia. Sala Guillem Mes-
quida, 1990. (s.1.). 1990, 151 p.

SIERKUNSTEN

ARTS DU TENTILE — TENXTIELE KUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

429,

Premiére (riennale inlernalionale de Tournai.
Tapisserie el Arls du Tissu de la IFrancophonie,

15 juin - 30 sepl. 1990. Tournai, Fondation de la

Tapisserie de la Communauté frangaise, 1990,
8%, ill.

Voir aussi [ zie ook 324, 325.

ARTS DU METAL — METAALKUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

176

Voir/zie 340, 341, 355.



ARMES

a) Généralités — Algemeenheden

430. P. DusrUNFauT, Les armes d’épaule rayées a
chargement par la bouche dans Uarmée belge, in
Militaria Belgica, 1989, p. 77-87.

131. B. MEvER, Le pistolet Melior 1914, in Gazette
des armes, n”203, sept. 1990, p.59-61.

Voir aussi[zie ook 349,
¢) Armuriers — Wapensmeden

432, [Ancion-Marx| Fr. Prreaton, Le révolver
Ancion-Marx en 9,4 mm, in Cibles, n®242, mai

1990, p. 68-69.

433, [Bayel] B. MEYER, Révolver: le secrel des Freéres
Bayet, in Gazetlte des armes et des uniformes,
n” 205, nov. 1990, p. 66-69.

434, [Browning| B. Mevrr, Le pistolet DBrowning
modeéle 1900, in Gazette des armes, n®203, sept.
1990, p. 93-97.

435, |Chamelol-Delvigne] B. MEvER, Le révolver Cha-
melol-Delvigne « Gaucher », in Gazelle des armes,
n? 203, sept. 1990, p.33-36.

436. [Dequeldre] J.-R.  CLErGEAu, Le révolver

437.

438.

439.

440.

441,

443.

IT1.5.a/8.b

— WAPENS

Degueldre, in Gazette des armes, n” 203, sept.
1990, p. 55-58.

|Galand] D). Casanova, Le révolver Galand de
ceinfure, in Gazette des armes, n° 203, sept. 1990,
p. 80-85.

|Galand) B. MEvER, Le révolver Galand 1868, in
Gazette des armes, n°203, sept. 1990, p. 47-50.

| Hlerman| D. Casanova, Le révolver Herman, in
Gazette des armes, n® 202, juil.-aout 1990, p. 10-
13.

[-Jongen] ). Casanova, Le révolver Jongen Fré-
res, in Gazetle des armes n”203, sept. 1990,
p. 104-107.

|l.ehanne| .J. GoovinG, Une piéce de pistolels a
percussion par lLehanne a Herve, in l.e Musée
d'Armes, n°63, avril 1990, p. 18-20.

. | Lehanne| Ph. Joris, Les lLehanne, armuriers «

Ierve, in l.e Musée d’Armes, n°63, avril 1990,
p. 21-25.

|Nagan{] B. MevER, Le révolver Naganl modéle
1887, in Gazette des armes et des uniformes,
n” 204, sept.-oct. 1990, p. 38-43.

CERAMIQUE, VERRE, VITRAIL — KERAMIEK, GLAS EN GLASRAMEN

a) Généralités — Algemeenheden
Voirfzie 352, 353, 355.

4. [Ladon| Uit het licht geboren. Gust Ladon (1863-
1942). Hoogtepunt van neogolische glasschilder-

445.

kunst. Lommel, vzw Lommel 1000, 1990, 157 p.,
123 ill.

{Leloup) P. Caso, L. Leloup. Liége, 1990, 160 p.,
ill.

MOBILIER, DECORATION — MEUBELKUNST, DECORATIE

¢) Décorateurs — Decorateurs
Horta . voir[zie 385, 386, 387.
446, [Rolthier] Léon Rolthier, 1868-1958. Iixposilion

8. MUSEOLOGIE

b) Lieux — Plaatsen

Antwerpen : zie[voir 13, 17.
Bruxelles-I3russel : voir[zie 374, 396.
Charleroi : voir[zie 21.

Liége: voir[zie 349.

au Musée Horta, Bruxelles, 3 mai - 10 juin 19910).
Bruxelles, Musée Horta, 87, 63 p., ill.

MUSEOLOGIE

147.

|Oostende] W. Vanprx Busscure en B Pope-
LIER, [let Provinciaal Museum wvoor Moderne
Kunst te Oostende, in Openbaar Kunstbezit in
Vlaanderen, 28, 1990, 1, p. 3-39. ill.
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9. ICONOLOGIE

a) Généralités — Algemeenheden

Voir/zie 368.

10. ARCHEOLOGIE INDUSTRIELLE

a) Généralités — Algemeenheden

H8. P. Berckmans, Go Cuarvier, Lo Dapns, Al
ViruekvE en J. Di Scuereer, Van Indusirie
tot Erfgoed. Brussel, Stichting Monumenten- en
landschapszorg. Bestuur voor Monumenten en
Landschappen, 1989, 166 p., 50 ill.

419, G. DEsiyN en AL Lanrens, Industriéle archeo-
logie. Hel verleden van onze loekomst, in Open-
baar kunstbezit in Vlaanderen, 27, 1989-90, 4,
p- 123-159, ill.

b) Lieux — Plaatsen

A50. [Limburg|l B. Van DoorsiLaer, Das industrielle

"—
o

I

NDUSTRIELE ARCHEOLOGIE

Frbe des Steinkohlenbergbaus in Kempenland
(Belgién), in Anschnitt, 41, 1989, 2-4, p. 80-86, 8
ill. (= Technische Denkmiler des Bergbaus als
kulturelles Erbe).

. |Limburg] B. Vax DooRsLAER, Zwarle monu-
menlen in groen Limburg. Naar een verdiende
toekomst voor het mijnpalrimonium, in Mon. en
landsch., 9, 1990, 4, p. 29-52, ill.

. |Wallonie] R. LLeBeuTTE, Das Erbe des Bergbaus
in Wallonien, in Anschnitt, 41, 1989, 2-4, p. 75-
80, 7 ill. (= Technische Denkmiler des Berg-
baus als kuturelles Erbe).



ACADEMIE ROYALE
D’ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE

KONINKLIJKE ACADEMIE
VOOR OUDHEIDKUNDE VAN BELGIE®

EXTRAITS DES PROCES-VERBAUX
UITTREKSELS UIT DE VERSLAGEN

SEANCE ORDINAIRE DU 16 MARS 1990

Présents: MM. Schittekat, président, De Valkeneer, vice-président, Colaert, trésorier, M™ van de Winckel, secré-
taire générale. M™* Bonenfant, Coppens, De Ruyt, Dosogne, Dumortier, Folie, Leclercq, Marién, Ninane, Soe-
nen, Ulrix, Van Nerom; MM. Bastin, Blankoff. De Ren, De Ruyt, De Smet, Duchesne, Duphénieux, Joosen,
Lemeunier, lLorette, Marién, Martiny, Mekhitarian, Vanrie.

Excusés: M™ Dacos, Hadermann, Lemaire, Masschelein, Smotar; MM. Delmarcel Duvosquel, Eeckhout,
Genaille, Jadot, Matthys, Vandenbroeck.

Le Président ouvre la séance a 10 h. 10 et félicite pour leur élection : Madame .. De Ruyt et Monsieur N.
Bastin comme membres titulaires; Madame M. Coppens, Messieurs .J. Blankoff, L. De Ren, A. Lemeunier et A.
Matthys comme membres correspondants. M. P. Vandenbroeck, également élu, s’était fait excuser. l.e Président
remet ensuite la médaille de notre académie aux nouveaux membres titulaires.

L.e compte rendu de la séance du 17 février est lu et approuvé. Le Président donne ensuite la parole a

Monsieur Georges Rapsarr qui présente une communication sur Le palrimoine archéologique en péril.

L."archéologie de terrain est confrontée, surtout depuis une vingtaine d'années, a un phénomene de dégrada-
tion accélérée de son domaine d'investigation. l.e gigantisme des travaux d'infrastructure, I'extension galopante
de I'habitat péri-urbain, les « rénovations» urbaines réalisées avec des moyens techniques d'une redoutable effica-
cité d'une part, le vide juridique en matiere de protection des sites enfouis et I'absence fréquente de coordination
et de passerelles entre services et institutions concernées d’autre part, ont entrainé ou permis des destructions et
dégats irréversibles dans le tissu archéologique de notre pays.

l.e premier exemple analysé est celui des nécropoles de I'age du Bronze et du premier age du Fer établies sur
les crétes bordant le Dyle, de Grez-Doiceau a Genappe, et disparues par dizaines dans les larges tranchées de
I'autoroute A 223, implantée sur cette méme créte sablonneuse en 1980-1982. Le deuxiéme exemple est plus
encourageant. A lttre, sur une surface de 200 ha, promoteurs d'un golf, entrepreneurs et archéologues de diffé-
rents services s'entendent pour programmer, de 1987 a 1989, I'exploration systématique des vestiges archéologi-
ques enfouis. Notamment, une grosse exploitation rurale romaine ne comportant pas moins d'une quinzaine de
batiments a ainsi pu étre étudiée dans de bonnes conditions.

L.e troisicme exemple releve de I'archéologie urbaine. lLa ville de Namur possé¢de un passé romain d'une
densité et d'une richesse qui sont encore largement a découvrir et a exploiter. Si le quartier du confluent a pu
bénéficier d'un examen archéologique entre 1968 et 1972, lors de la démolition d’un ensemble architectural —
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par ailleurs intéressant — du xvin® sicele, des vestiges importants du vicus romain, de son réseau routier et, fait
exceptionnel, un niveau d'occupation augustéen, s’étendant sur prés d'un hectare entre les rues des Iichasseurs,
du Bailli et des Brasseurs, ont ¢t¢ noyés en 1969 sous une dalle de béton, sans possibilité d'intervention archéolo-
gique. Aussi les grands travaux projetés ou programmes dans le centre de la ville devraient-ils faire I'objet d'une
atltention particuliere.

l.a dégradation du patrimoine archéologique n'est pas un fait nouveau. La prise de conscience de I'accéléra-
tion du phénomene devrait cependant entrainer sans plus attendre la mise en auvre de moyens d'intervention,
ou mieux encore de prévention, coordonnés a la fois sur le plan juridique et sur le plan pratique. Des discours et
multiples avant-projets, il est grand temps de passer aux actes.

l.a séance est levée a 11 h. 20.
nouvellement ¢élus.

Flle est suivie d'un cocktail de bienvenue offert en 'honneur des membres

La secrétaire générale,

l.e Président,
M. van pDE WINCKEL.

P>. Schrr

EKAT.

SEANCE ORDINAIRE DU 21 AVRRIL 1990

Présents: MM. Schittekat, président, Colaert, trésorier, M™* Bonenfant, Coppens, De Keyvser, Dosogne, Hader-
mann, Lemaire, Logie, Marién, Masschelein, Ninane, Smolar, Soenen, Van Nerom, Veronee, Walch ; MM. Bastin,
De Smet, Duphénieux, Jadot, Marién, Mekhitarian, Smolderen.

Kxcusés : M™ Dacos, FFolie, Jottrand, Ulrix, van de Winckel; MM. Delmarcel. De Ren, De Valkeneer, Duchesne,
Duvosquel, Feckhout, Joosen, Lemeunier, Vanrie.

l.e Président ouvra la séance a 10h.10. Le procts-verbal de la séance du 17 mars est lu et approuvé.

l.a parole est donnée a Cécile Duliere qui rend hommage a la mémoire de Suzanne Sulzberger décédée le 11
avril dernier. Une minute de silence est observée.

Christiane Loacie présente une communication sur L'esthélique des billels de banque belges.

Apres avoir donné une definition et dressé un apercgu historique tres concis du phénomene « billet de banque»
en tant quiinstrument économique, Voratrice a abordé le theme de son intervention, soit 'iconographie du billet
de banque belge. Son approche fut d’abord chronologique, ensuite thématique.

l.a chronologie se compose de deux grandes périodes. La premiére, plutot allégorique, s'étend de £ 1830 a
la Premiére Guerre Mondiale ; la seconde, d'un style plus réaliste, débute vers 1919 pour se prolonger jusqu’a nos
jours. La période callégorique » est caractérisée par une nelte prédominance des données littéraires, auxquelles
sont subordonnés les éléments décoratifs svmboliques. La période réaliste, par contre, montre un souci constant
de présenter un ensemble cohérent des textes et illustrations.

Vint ensuite I'énoncé des themes illustrés. Sur les premiers billets prédominent, en plus de la Belgique, les
themes ¢conomiques: ce sont Nagriculture. lindustrie, le commerce, personnifiés ou représenteés par les divinités
de la mythologie classique, qui entourent le nom de institut d*émission, la valeur et les textes légaux. Apparais-
senl également les armoiries de 1'Etat, des provinces et des villes. Vers 1870 seulement, s’y joignent les personni-
fications des sciences et des arts, tandis que vers la fin du siccle, Uintelligence et le travail se trouvent figurés sur
les billets. Avec la Premiére Guerre Mondiale, le portrait fait son entrée sur le billet, d'abord en témoignage du
sentiment national face a l'envahisseur, puis pour illustrer le passé fécond de notre pays par le biais d'artistes ou
d’hommes de science célébres.

linfin et sommairement, Poratrice mit 'accent sur la lente prise de conscience de la spécificité du billet de
banque, qui découle principalement de son évolution en tant qu'élément monétaire, et se traduit par le tvpe
dartistes auxquels on confia son illustration : maitres-graveurs de monnaies d'abord, artistes peintres ensuite,
pour enfin s’adresser spécifiquement aux artistes graphiques.

1. exposé suscite de nombreuses questions relatives aux critéres artistiques (les créateurs des «images» sont-
ils choisis par voie de concours? Quelle est la composition du jury?). Madame Logie souligne les contraintes
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techniques trés importantes dans le domaine du dessin des billets de banque: rendre la reproduction trés difficile
est un impératif majeur.

Le Président donne ensuite la parole a Arpac MEKnITaniaN qui présente I'iconographie exceptionnelle dans
les peintures des nécropoles thébaines. L ouvrage récent: Passage vers élernilé Peinlure de la nécropole
thébaine par A. MEKHITARIAN, M. Kux~yex et RO Woeneksan, (éd. Osalid) 1989, en donne de trés belles illustra-
tions. (Voir le compte rendu dans le vol. LIN, 1990, p. 125-126).

L.a séance est levée a 12h. 10

L.a secrélaire générale (ubsenle). Le président,
M. van pe WINCKEL. P. SCHITTEKAT.
Procés-verbal rédigé par

C. Dungne.

SEANCE ORDINAIRE DU 19 MAT 1990

Présents : MM. Schittekat, président, De Valkeneer, vice-président, Colaert, trésorier, M™ van de Winckel, secré-
taire geénérale; M™™ De Kevser, Dosogne, Duliére, Jottrand, Leclercq, Soenen, Van Nerom, Veronée: MM.
Bastin, Blankoff, Duchesne, Feckhout, Vandenbroeck.

Fxcusés :M™ Dacos, De Ruyt, Dumortier, IFolie, IFredericq, Marién, Masschelein, Pantens, Smolar; MM. Cau-
chies, Delmarcel, De Ruyt, Duphénieux, Duvosquel, Jadot, Marién, Martiny, Mekhitarian et Smolderen.

LLe président ouvre la séance & 10 h. 10, Le proces-verbal de la séance du 21 avril est lu et approuvé. Le
president prie Paul Eeckhout de venir nous présenter le projet de déplacement a Gand pour la séance d’octobre
avant de donner la parole & Fugénie De Krevser qui nous entretient de La fascinalion du passé dans 'arl
conlemporain.

Au début du xxsicele a lieu en Furope une véritable révolution artistique qui touche particulicrement la
peinture et la sculpture. Mais ces changements ne trouvent pas d'écho dans le public ni, ce qui est plus mal
ressenti encore, dans I'enscignement des arts. Les artistes qui attribuent ces réactions négatives a I'influence des
musées, aux traditions trop exclusivement acceptées, se sont plu i brocarder les ccuvres du passé dans des ceuvres
visant a scandaliser les amateurs d’art traditionnel. La Joconde de Léonard de Vinei en est le plus souvent la
victime.

Cependant la maniere dont on considére les civilisations anciennes va se modifier apres la guerre de 1940-45.
Iin effet la destruction du patrimoine curopéen inquiéte certains, par ailleurs quelques artistes s'intéressent a
I'art antique ou aux civilisations primitives en envisageant celles-ci comme des «archétypes perdus», selon la
formule des plus remarquables d'entre cux, Anne ct Patrick Poirier. Ces deux artistes francais ont créé d'abord
des maquettes de villes antiques en ruine, pour faire ensuite des sortes d'objets de fouilles, débris de civilisations
disparues et enfin, a 'occasion d’expositions temporaires, comme le festival de Bath ou la Biennale du Middel-
heim, ils ont présenté une reconstitution d'une scéne mythologique grandeur nature (Pelile mise en scéene au bord
de I'equ) ou d’un site ruiné comme L'ame du voyageur endormi, constitué¢ de fragments de sculptures et de
colonnades, de monuments constitués de pierres incrites amoncelées, ete.. installé sur le Roval Circus de Bath.

Cette nouvelle mise en jeu du passe semble bien célébrer plutotla mortdes civilisations successives quappe-
ler a une renaissance.

e président souhaite de bonnes vacances a tous les membres et leve la séance a midi.

L. secrélaire générale, Le président,

M. vax pE WINCKEL P. Scuirrekar
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SEANCE ORDINAIRE DU 20 OCTOBRE 1990

Présents : MM. Schittekat, président, De Valkeneer, vice-président, M™ van de Winckel, secrétaire générale
M7 Dosogne, Lemaire et Véronée; M. Ieckhout.

I<xcusés : M™* Dacos, Dumortier, Jottrand, Pantens, Van Nerom, MM. Colaert, Delmarcel, Duchesne, Duphé-
nieux, Joosen et Mekhitarian.

l.e président ouvrit la séance dans les locaux du Pand a 10 h.30 et remercia M. P. I<eckhout d’avoir organisé
celle journée a Gand. M. Gi. Caron présenta I'histoire du monument depuis sa fondation comme hopital en 1201,
Dés 1228, les Dominicains sy établirent et l'agrandirent peu apres. Marguerite d"York posa, en 1473, la premiére
pierre de la bibliothéque dont les ouvrages furent victimes des sacs du couvent par les iconoclastes en 1566 et par
les Gueux en 1578, Llinstallation temporaire d'une université calviniste (1578-1584), précéda le retour des
Dominicains qui réparérent leur monastére avant qu'il ne soit définitivement fermé par les révolutionnaires en
1796. Mis en vente, le batiment fut cédé en location et modifié en vue d'une meilleure rentabilité. l<n 1860,
l'oratoire fut démoli. Une population misérable s'installa dans ces vieux murs et 'on songea a raser la plus
grande partie des constructions pour édifier des logements sociaux. Pour sauver I'ensemble, le classement inter-
vint en 1956, Luniversité de Gand acheta I'ensemble et le fit restaurer. les diapositives présentées par le
conférencier permirent de mesurer le travail effectué avant d’entreprendre la visite des lieux sous la conduite de
>aul Eeckhout.

I.aprés-midi fut consacrée a la restauration de I'église Saint-Nicolas, dont I'histoire est intéressante. la
décision en fut prise suite a I'interdiction papale aux membres du clergé de faire partie du Rotary Club Interna-
tional (1935). Le professeur Magnel, membre du Rotary gantois eut I'idée de faire patronner cette restauration
par son club afin de le réhabiliter dans 'estime des chrétiens. Une premiére tranche des travaux, la restauration
de la fagade, fut terminée en 1943. La consolidation de la tour et du transept ne fut entreprise qu’en 1960,
Actuellement les parties hautes du cheeur sont en cours de restauration.

Avant de nous séparer, nous examinimes 'extérieur de I'église Saint-Nicolas el cloturiames la journée par
une breve visite a Saint-Bavon. Le président remercia en notre nom a tous, MM. P. Eeckhout et G. Caron.

[.a séance fut levée a 17 h.

L.a Secrélaire générale, Le Président,
M. van DE WINCKEL. P. SciiTrekaT

SEANCE ORDINAIRE DU 17 NOVEMBRIE 1990

Présents : MM. Schittekat, président, De Valkeneer, vice-président, Colaert, trésorier; MM. Bastin, Blankoff,
Culot, Deschryver, Duphénieux, Eeckhout, Jadot, Joosen, Lorette, Martiny, Mekhitarian, Smolderen; M™*
Bonenfant, Iredericq, lLeclercq, Lemaire, Marién, Masschelein, Piérard, Smolar, Soenen, Ulrix et Van Nerom.
Ixcusés: MM. Cauchies, De Ruvt, Lemeunier; M™ Dacos, De Bae, De Ruyt, Dosogne, IFolie, Hadermann,
Piérard, van de Winckel.

l.e président ouvre la séance a 10 h. 15. Les proces-verbaux des séances des 19 mai et 20 octobre 1990 sont lus et
approuvés. Le président donne ensuite la parole a Paul I<eckhout qui présente le sujet: Quand reviendront les
Jjuges inlégres..

Dans la nuit du 10 au 11 avril 1934 disparaissaient du Retable de I'Agneau Mystique de Van lvck, a la
cathédrale Saint-Bavon a Gand, deux panneaux du volet gauche du polvptvque, notamment Les juges intéegres et
son revers en grisaille Sainl Jean-Baplisle. e tableau volé avait été vendu en 1816, avec cing autres panneaux, a
un antiquaire qui les revendit en 1821 au Roi de Prusse Frédéric Guillaume TT1. Déposés au Musée de Berlin, les
panneaux furent sciés en deux, dans leur épaisseur, afin de permettre 'exposition simultanée des deux faces. Ce
sont done bien deux panneaux distincts recto et verso — qui furent dérobés en 1934. Plusieurs livres ct
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brochures ont paru au sujet de ce vol. De tous ces ouvrages, seul celui du Commissaire en chef de la police de
Gand, Karel Mortier, n’est pas romancé et relate toute I'affaire dans ses moindres détails. l.a disparition des
tableaux fut constatée des le matin du 11 avril par I'un des sacristains qui alerta immédiatement le chanoine Van
den Gheyn, lequel avertit a son tour la police judiciaire. le lendemain, le Parquet du Procureur du Roi de
Bruxelles lancait un appel de recherche a toute la population. Le vol provoqua dans le monde entier une
profonde émotion, mais 'enquéte démarra toutefois d'une fagon plutot incertaine et inhabituelle et la collabora-
tion entre I'évéché et les milieux judiciaires manqua de coordination. lLe I mai, I'évéque de GGand, Monseigneur
Coppieters, recevait une premiére let tre signée D.U.A. L'inconnu avouait étre en possession des deux panneaux
et proposait de les restituer moyennant une rancon d'un million de francs. Comme preuve, il remit un billet de
dépot de la consigne de la Gare du Nord a Bruxelles qui permit de récupérer le panneau du Saint Jean-Baptiste.
Suivit un échange d'une douzaine de lettres et la remise d'une somme de 25.000 francs au lieu du million
réclamé. Dans sa derniére lettre, I'inconnu écrivait: « Les juges intégres reposent dans un lieu ot ni moi ni
personne d’autre ne peuvent 'enlever sans éveiller 'attention du public».

l.e 25 novembre, a I'issue d’une réunion du Parti Catholique a Termonde, I'un des orateurs, un certain
Arséne Goedertier, fut victime d’un malaise cardiaque. A un ami avocal, appelé a son chevelt, il aurait eu le
temps de déclarer — selon la version officielle : « Moi seul sait ou se trouve I".\gneau Mystique. Dans mon bureau
.. petit tiroir .. armoire .. clés» puis expira. S'en suivit une longue enquéte a laquelle furent melés les plus hauts
magistrats du pays, et de multiples recherches. Dans son livre, le Commissaire Mortier fit remarquer: « Nous
sommes persuadés que la version officielle du décés ne correspond pas a la réalité et que I'avocat passa auprés
d*Arséne Goedertier environ vingt minutes. De nombreux faits prouvent que celui-ci a dit bien plus que ce qui
est connu jusqu’a présent, ce qui aurait géné certaines personnes ou certaines instances, et il fut jugé qu'il valait
mieux se taire». Né a Lede en 1876, Arséne Goedertier fut d’abord sacristain @ Wetteren avant de s’y établir
comme agent de change. 1l s’adonna aussi & la peinture et fut nommé professeur de dessin a Zele puis a
I"Académie de Wetteren. 1l avait aussi des ambitions d’ordre politique. l.e Commissaire Mortier reconnait ne
pouvoir expliquer le mobite du vol. « Ce qui est certain — ajoute-t-il — c’est qu'il n’est en aucun cas en rapport
avec la situation financieére de Goedertier. Certains prétendirent que celui-ci aurait volé le tableau afin de venir
en aide & une personnalité politique connaissant des difficultés d'ordre financier, laquelle personnalité aurait pu
en ¢change soutenir sa candidature aux prochaines élections législatives».

Iin 1941, Max Winders, architecte, membre de la Commission Royale des Monuments et Conseiller au
Ministeére de I'lnstruction Publique pour la protection du patrimoine artistique, fut chargé par I'évéque de Gand
d'une enquéte personnelle au sujet du vol des Van Eyck. Le résultat de cette enquéte, consigné dans un Rapport
remis a I'éveéque, ne ful jamais communiqué a la Justice. Au cours d’une conférence qu'il fit a Vichy en 1951,
Max Winders confirma que Goedertier aurait volé les tableaux pour procurer a une famille honorable en détresse
la somme nécessaire a la sauver, espérant ainsi voir ses ambitions politiques se réaliser. Au cours d'un déjeuner a
Anvers, le 9 mars 1959, Max Winders nous conlia que son enquéte avait abouti a un résultat concret mais qu'on
lui avait imposé le secret. « On vint méme a plusieurs reprises perquisitionner chez moi pour ticher de confisquer
mes notes et mon rapport. Je puis vous dire — ajouta-t-il — que le panneau des .Juges intégres réapparaitra apres
le décés de trois personnes. Deux sont déja décédées. La troisieme est une haute personnalité politique... Sans
doute cette personne ne fut-elle en rien complice du vol. Tout au plus aurait-elle pu éventuellement profiter de la
rancon si elle avait été pavée, ou la refuser si elle en apprenait 'origine ».

Rarement une affaire judiciaire fut aussi mal menée et entourée de tant de mysteres et de maladresses qui
empéchérent jusqu’a ce jour la récupération du second tableau. Mais nous ne désespérons pas de le voir bientot
reprendre sa place a la cathédrale,

Le président léve la séance a 11 h. 45,

La Secrétaire générale, Le Président,
M. van bDE WINCKEL. P>, SCHITTEKAT.

SEANCE ORDINAIRE DU 15 DECEMBRE 1990

Présents: MM. De Valkencer, vice-président, Colaert, trésorier, M™ van de Winckel, secrétaire générale; MM.
Bastin, Feckhout, Fettweis, Jadot, Joosen, Lorette, Marién, Martiny, Smolderen: M™ Bonenfant, Coppens,
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Dosogne, Duliere. Leclereq, Masschelein, Piérard, Smolar, Soenen, Ulrix et Van Nerom.
Ircusés : MM. Blankoll, Cutot, De Ruyt, De Smet, Duchesne, Duphénicux, Roberts-Jones, Schittekat; M™®

Dacos, De Bae, De Ruyt, Folie, Marién et Martens.

Le vice-président ouvre ta séance a 10 h. 15, Le proceés-verbal de la séance du 17 novembre 1990 est lu et
approuve. Le vice-président donne ensuite la parole a M. Philippot qui nous fait part de ses réflexions au sujet
des IFagades anciennes a Brurelles: Reslauralion, rénovalion el défiquralion.

L'usage de revétir d'enduit et de peinture des ¢difices de brique et méme de pierre est une vicille tradition,
documentée au moins depuis I'Antiquité. nduit et peinture ont une triple fonction: protégér le matériaux qu’ils
recouvrent, obtenir des effets esthétiques variés, notamment par la réalisation de moulures, bossages el autres
reliefs dans le stuc. et unifier Faspect de constructions réalisées avece des matériaux divers (brique et picrre,
pierres de couleur ou de grandeur différentes) ou imiter sur la brique un appareil de pierre.

A Bruxelles. il semble que les enduits qui subsistent aujourd’hui ne remontent guére en-deca du néo-classi-
cisnie. Mais dés Fapparition de ce style dans la deuxieme moiti¢é du xvin' siecle, enduit en peinture jouent un
role essentiel pour assurer la finition et I'unité des facades. Or on assiste depuis quelques années, a Bruxelles
comme dans la plupart des autres villes, au dévetoppement rapide de formes d'intervention sur les facades
anciennes qui, loin de constituer des tentatives d’entretien ou de restauration, sont en fait des transformations
visant & mettre ces facades « au gout du jour». lLe dangerest grand, d’une part de susciter dans esprit du public
une confusion entre ces transformations arbitraires et les efforts de restauration critique, d’autre part de faire
disparaitre les témoins de plus en plus rares de facades qui ont conserve leurs matériaux de revétement origi-
naux. Il ne s’agit pas ici de rechercher des responsabilités, mais de tenter de comprendre un phénomene qui
constitue certainement un danger pour le développement d'une restauration scientifique, fondée sur une critique
historique rigoureuse, d'ailleurs particuliérement difficile et délicate dans ce domaine.

LLe premicer courant est celui des décapages, qui, dépouillant la facade de sa finition — v compris certains
relicfs —, en exhibent en fait le squelette, fait de matériaux hétérogeénes (pierre en brique), voire d’appareil
grossier (briques), destiné a recevoir leur unification par lenduit. La source de cette attitude est évidemment a
rechercher dans une survivance de Pesthétique matérialiste née a la fin du xix® siecle qui, contre toute la
tradition architecturale et spécialement celle du baroque. voulait voir une vateur éthique dans le «respect du
matériau» (Voir sur ce point I'article fondamental de Giinther Banpyass, Der Wandel der Malerialbewerlung in
der Ixunsltheorie des 19. Jahrhunderts, dans Beilrdge zur Theorie der IXtinste im 19. Jahrhundert, Bd 1, IFrankfurt/
Main, 1971, p. 129-157). Mais il pourrait bien s’y ajouter ici le sentiment trompeur de renouer ainsi avec une
tradition régionale en offrant a la vue un jeu chromatique de pierre et de brique qui. pourtant, ne constitue que le
squelette tectonique de I'édifice.

Tandis que ce courant s'illustre encore notamment rue de Lacken ou avenue de la Couronne, s’en est
développé un deuxieme qui, au contraire, remet en honneur la couleur, mais ne semble guére se soucier de
restituer des tons et une distribution conformes aux données historiques. Or la couleur n'est pas un ¢lément
surajouté comme un vétement, elle fait partie intégrante, comme sa texture, de la forme architecturale. l.es
libertés prises sont parfois mincures (soubassement, seuils de fenétres ou autres éléments de pierre laissés nus
arbitrairement). Le choix de teintes sans fondement historique peut certes se justifier comme un aspect de la vie
de ta ville; son développement extensif agit cependant sur le musée imaginaire de chacun et exerce ainsi une
pression sur F'approche des monuments historiques (exemples rue Pletinckx). Iinfin, la cote d'alerte est atteinte
lorsque le gout « postmoderne » s’empare de la rénovation chromatique pour procéder a ses déconstructions de
I'architecture (exemples rue d’Arenberg, Quai a la chaux, rue Marché au Charbon, intérieur du Bolanique).

[extension continue de ces phénomeénes, méme lorsqu’ils ne touchent pas des monuments historiques, a
pour effet dlisoler davantage encore ceux-ci comme des corps étrangers qui, au lieu de déterminer I'espace
urbain, le subissent comme un facteur supplémentaire de muséalisation, d’aliénation, et s'v trouvent réduils au
statut de mobilier, d'objet-dans-I'espace. Ce statut est dailteurs effectivement accentué lorsque, la protection
n‘ayant pu s'imposer que pour une scule facade, celle-ci se trouve isolée comme une citation dans un complexe
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moderne. L architecture ancienne se trouve alors réduite en quelque sorte & sa propre image, comme lorsquelle
se reflete dans e miroir d'un mur rideau (exemples boulevard Bisschofsheim, rue de 'licuyer).

La réunion du conseil d’administration se tient & 11 h. 30.

La Secrélaire générale, Le Président,
M. vax b WINCKEL. . SCHITTEKAT.

SEANCE ORDINAIRE DU 19 JANVIER 1991

Présenls: MM. De Valkencer, vice-président, Colaert, trésorier, M™ van de Winckel, sécrétaire générale; M™
Bonenfant, De Ruyt, Dosogne, Folie, Leclereq, Lemaire, Marién, Ninane, Pi¢rard, Ulrix, Van Nerom; MM.
Bastin, De Ren, De Ruyt, Duchesne, Ileckhout, Jadot, Joosen, Marién, Mekhitarian, Vandenbroeck.
FExcusés : M™ Dacos, Duliere, Véronée; MM. Delmarcel, lLorette, Martiny, Schittekat.

e vice-président ouvre la séance a 11 h. 15, Le proces-verbal de la séance du 15 décembre 1990 est lu et
approuveé.

L.e vice-président donne ensuite la parole & M. Vandenbroeck qui nous lait part de ses réflexions sur Le genre
paysagisle « flamand » enlre 1500 el 1530-documents, significalion (en francais et en neérlandais). le résumé de
cette communication n'est pas parvenu au secrétariat.

La séance est levée a 12°h.30.

La secrélaire générale, Le Président,
M. vax pE WINCKEL. P. SCHITTEKAT.

ASSEMBLEE GENERALE DES MEMBRES TITULAIRES DU 16 FEVRIER 1991

Présenls: MM. e Valkeneer, vice-président, Colaert, trésorier, M™ van de Winckel, sécrétaire générale; M™ de
Kevser, De Ruyt, Dosogne, Dumortier, Lemaire, Marién, Ninane, Van Nerom, Veronee-Verhaegen ; MM. Blan-
koff, Cockshaw, De Ruyt, Feckhout, Jadol, Lorette, Marién, Mekhitarian, Naster.
Excusés ayanl donné procuralion: M™® Duliére, De Smet; MM. Joosen, Martiny, Schittekat.
FErcusés : M™ Dacos, I'rédéricq, Folie, Leclereq, Smolar; MM. Bastin, Duphénicux, Duvosquel, Pi¢rard.

e président ouvre la séance a 11 h. 15, La lecture du procés-verbal de la séance du 17 février 1990 est
reportée au 16 mars.

L.e trésorier général présente son rapport annuel. Il propose qua I'oc
démie, en 1992, paraisse un volume spécial, qui serait largement dilfus¢ dans les bibliotheques étrangéres.

sion du 150° anniversaire de I'Aca-

Ct

[’assemblée approuve ce rapport et cette proposition & Punanimité.

Sont ¢lus membres titulaires M™ Jacqueline Leclereq et M. Pierre Cockshaw.

Est élu membre correspondant M. Ral Van Lacer.

M. Adelin De Valkeneer est ¢lu président de I'Académie, M. Paul Eeckhout, vice-président, M"™ Claire De
Ruyt, secrélaire géneérale, M" Claire Dumortier, secrétaire-adjointe.

M™ Duliére, MM. Jadot et De Schrijver sont réélus membres du conseil dadministration.

M. De Valkencer conclut en rappelant importance du role de I'Académie dans la publication de travaux
scientifiques de valeur.

La conférence prévue n'a pu avoir lieu en raison d'un probleme de disponibilité du local.

La secrélaire générale, Le Président,
M. vaN bE WINCKEL. P. SCHITTEKAT.
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IN MEMORIAM

MARC . MARIEN (1918-1991)

ITet overschouwen van de biografie van M. Marién, ons betreurd afgestroven lid van de Kon.
Academie voor Oudheidkunde van Belgié, verwekt onmiddellijk de indruk dal hij een rijk gevulde
loopbaan kende, die nog te vroegtijdig afsloot op dricenzeventigjarige leeftijd, terwijl hij in de
laatste maanden steeds zijn normale werkzaamheden moedig voortzette, niettegenstaande zijn ver-
zwakte gezondheidstoestand.

Te Antwerpen geboren in 1918, behaalde hij hel diploma van dr. in de klassieke filologie aan de
Rijksuniversiteit te Gent in 1942, mel zijn dissertatie over Gallo-Romeinse grafmonumenten in hel
land van de Treveri. Zijn weg lag nu open voor de uitgebreide archeologische studie van de periode
gaande van het Neoliticum tol de Romeinse tijd. Hieruit vloeide een aanzienlijk aantal publicaties,
waaronder “Oud Belgié van de eerste landbouwers tot de komst van Caesar™ (Antwerpen, Mercalor-
fonds, 1952) en “*De stempel van Rome. Belgica antiqua™ (Antwerpen, Mercatorfonds, 1980), twee
standaardwerken, waarvan de tekst gepaard gaal mel een rijke illustralie, een voorname plaats
innemen.

Sedert 1913 tol zijn op pensioenstelling in 1983, was hij verbonden aan de Kon. Musea voor
Kunst en Geschiedenis, waar hij als conservator hoofd was van de afdeling Oud-Belgi¢. Ondertussen
werd hij tot professor aan de Vrije Universiteit Brussel benoemd in 1970 om er tot 1985 zijn kennis
len dienste van de studenten te slellen. In onze Academie werd hij in 1965 als briefwisselend lid
opgenomen en daarna, in 1969, tot titularis en van 1985 tot 1987 tot voorzitter te worden verkozen.
Op voorbeeldige wijze vervulde hij met diep plichtsbesel deze laak. 1ij bleef er als zeer getrouw en
actief lid optreden tot enkele maanden voor zijn overlijden.

ITet verdient een speciale vermelding dat M. Marién geen passieve archeoloog was. 11ij verge-
noegde zich niet met de eenvoudige studie van siles en voorwerpen of de registratie van wat er in en
rond zijn arbeidsveld werd gepresteerd. T1ij aarzelde niet om op het terrein met de spade in de hand
opgravingscampagnes te leiden, o.a. in en rond de grotten van Tlan en aan de tumuli te Overhespen.
ITij gaf ook uiling aan zijn bezorgdheid voor archeologische monumenten, bij gelegenheid van een
internationaal colloquium omtrent de bescherming van siles en archeologische monumenten, in 1963
op de Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis te Brussel.

Zijn publicaties, zijn onophoudend speurderswerk, zijn deelneming aan vergaderingen, zijn
optreden in de tweejaarlijkse congressen van de Iederatie van de Verenigingen voor geschiedenis en
oudheidkunde van Belgié¢ en in meerdere colloquia, verschaften M. Marién een stevige reputatie niet
alleen bij Belgische confraters, maar ook bij internationale geleerden. In zijn persoon verliest onze
Academie een eminent lid, waarvan de nagedachtenis mel grote erkentelijkheid zal voortleven.

Ienry Jeosex

Notre colléegue et ami Marce 1. Marién n’est plus. Il nous a quittés le 21 juillet 1991 aprés avoir
courageusement lutté contre la maladie jusqu'a ses derniers moments.
ca Anvers le 23 juin 1918, il avait fait ses études universitaires a Gand ou il conquit en 19142 le
titre de Docteur en philologie classique. Dés celte époque, son intérét pour I'archéologie I'amenait a
entreprendre une candidature en Archéologie et listoire de I'Arl, conjointement a la préparation de
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sa these de doctorat, consacrée a I'étude des monuments funéraires gallo-romains en pays trévire.
Iin 1943, il entrait aux Musées rovaux d’Art et d'Histoire de Bruxelles (M.R.ATL) ou il exerca
durant quarante ans les fonctions de conservateur et de chef du département de la « Belgique
ancienne». En 1970, aprés avoir obtenu le titre d’Agrégé de I'enseignement supérieur, il était
nommeé professeur a la V.U.B. (Vrije Universiteit Brussel) pour les cours d'archéologie nationale, de
technique des fouilles et de méthodique spéciale. I1 v poursuivit ses activités professionnelles jus-
qu'a sa mise a la retraite en 1985. Passé cette date, il assuma encore des taches d'enseignement a
I'Institut supérieur d'Histoire de I'Art et d’Archéologie de Bruxelles jusqu'aux derniers mois avant
son déces.

Ces multiples occupations professionnelles n’ont pas empéché notre collegue d’avoir une intense
aclivité scientifique. Savant de réputation internationale, son domaine privilégié de recherches
concernait les Ages des Métaux et la période romaine, comme le prouve a suffisance la plupart de ses
travaux. Mais son intérét pour les civilisations préhistoriques et plus particuliérement pour le Néoli-
thique apparait également dans plusieurs de ses ¢tudes. J'ai personnellement eu I'occasion d’appré-
cier sa vaste culture dans ce domaine lorsque nous avons préparé en commun, aux Musées rovaux
d’Art et d'Histoire, I'exposition permanente consacrée a la « Collection Siret» et que nous avons
rédigé I'ouvrage s'v rapportant, intitulé: « Du Néolithique a I'Age du Bronze dans le Sud-Est de
I'Espagne » (Bruxelles, 1985).

[l ne peut ¢tre question d’énumeérer ici les trés nombreuses publications de M.I<. Marién, dont la
liste, jusqu'en 1983, a été¢ publi¢e dans le tome 51 du Bulletin des M.R.AH. (fascicule 1), mais il
convient cependant de souligner I'importance de certains de ses ouvrages comme « L'Empreinte de
Rome» (IFonds Mercator, Bruxelles, 1980) ou encore ses contributions a la connaissance des périodes
de Tallstatt et de la Teéne en Belgique. Celles-ci ont fait 'objet des quatre premiers volumes des
« Monographies d’Archéologie nationale», collection dont notre collégue fut d'ailleurs I'initiateur.

M.IZ. Marién ¢tait membre de nombreuses sociétés savantes belges et étrangeres, au sein des-
quelles il a souvent joué un role important. Clest ainsi que, dés 1950, sous les auspices de
I'U.LS.P.P. (Union internationale des Sciences préhistoriques et protohistoriques), ou il avait été élu
membre du Conseil permanent, il proposait la création d'un corpus des principaux ensembles de
vesliges archéologique découverts en ILurope et comportant des éléments de portée chronologique.
Les nombreux fascicules des « Inventaria Archaeologica», publiés sous sa direction, ont prouvé
I'intérét et I'utilité de cette initiative qui, d’abord limitée aux Ages des Métaux, s’est ultérieurement
étendue au Néolithique et a I'époque romaine.

Intré en 1965 a I'Académie Rovale d"Archéologie de Belgique, notre collégue v fut élu membre
titulaire en 1969. La aussi, il joua un réle actif en assumant notamment, de 1985 a 1987, la prési-
dence de notre vénérable institution. Nous nous souvenons de ses nombreuses communications et
aussi de ses interventions pertinentes lors de nos séances mensuelles. I.a revue annuelle de I'Aca-
démie lui est ¢galement redevable de quelques articles et aussi de nombreux compte-rendus d’ouvra-
ges qui concernent principalement les Ages des Métaux et la période romaine.

La réputation de M.I. Marién dans le domaine de I'archéologie pré-romaine et gallo-romaine de
nos régions a ¢té soulignée a diverses reprises, notamment dans le Bulletin des M.R.ALTL qui lui fut
consacré a I'occasion de sa mise a la retraite et ou de nombreux colléegues ont voulu lui rendre
hommage (tome 51, 1983). Quelques années plus tard, ses amis de 'Université de Liege ont égale-
ment tenu a souligner 'importance de ses travaux dans la connaissance des civilisations protohisto-
riques, en lui dédiant les Actes du Colloque international sur la civilisation de Hallstatt, colloque
organis¢ a Licge en 1987, dans le cadre des manifestations Europalia-Autriche (E.R.A.U.L. 36,
Liege, 1989).

Ceux qui ont eu le privilege de compter parmi les amis de notre collegue défunt ont pu apprécier
ses qualités de ceeur el sa grande sensibilité, qu'il masquait volontiers quand il craignait qu’elle ne
soit incomprise, mais qui se manifestait pleinement dans sa tendresse pour les enfants, son gout pour
la musique classique et son amour de la nature et de la vie sous toutes ses formes.



Sa disparition a été cruellement ressentie par ses proches el ses amis mais elle a aussi profondeé-
ment affecté nombre de ses collegues bhelges et étrangers, comme j’ai encore pu m’en rendre compte
récemment a 'occasion de la derniére session du Congres international des Sciences préhistoriques et
protohistoriques, au cours de laquelle la communauteé scientilique a tenu a lui rendre un hommmage
ému. Son souvenir restera longlemps vivace au sein de notre Assemblée dont il était un des mem-
bres les plus éminents el les plus assidus a nos réunions mensuelles.

Marguerite ULRIX-CLOSSET

ROBERT GENAILLLE (1906-1991)

Le membre étranger le plus ancien de notre Académie, qui I'avail ¢lu en 1981 pour honorer une
carriére quasi totalement vouée a I'étude de notre peinture, Robert Genaille, s’est éteint a Palaiseau,
dans I'Esssonne, le 19 avril dernier.

Né a Thibivillers, dans I'Oise, le 12 décembre 1906, il étudia au Lycée de Beauvais, puis a Louis-
le-Grand a Paris. Brillant éléve de I'l<cole Normale Supéricure, il enseigna les Lettres classiques a
Douai (1931-37), puis a Paris, au Lycée Janson-de-Sailly. 1l occupa une chaire de Premiere Supé-
rieure (Khagne) au méme lycée de 1950 a 1956, puis a Louis-le-Grand (1956-61), et fut ensuite
Inspecteur Général de I'Instruction publique de 1961 a sa retraite en 19741

Cette longue carriere de professeur ne I'a pas empéché de développer sa vocation premiere
d'historien d’arl. Menant de front son enseignement et ses études a I'Ecole du Louvre, il y soutint en
1934 une these sur Jean Bellegambe el I’Ecole de Douai, thése donlt il allait approfondir et affiner les
données dans une quinzaine de travaux (I'un d’eux fut publié dans notre Revue en 1952). C'est la
découverte, a Douai, de I'univers lumineux et chatovant de Bellegambe qui I'a attiré vers I'étude des
peintres du Nord. Mais la these de Doctoral d’Etat qu'il soutinl en Sorbonne en 1919, apres la
longue parentheése de la guerre passée en captivité: De Bosch a Bruegel. La vie populaire el Uarl des
anciens Pays-Bas au XV I" siécle, a décidé de ce qui restera son domaine de prédilection.

In une suite d’ouvrages consacrés a I'art de nos contrées, il a publié ensuite I'essentiel de ses
recherches dans un cadre chronologique plus large s’étendant des Primitifs aux peintres contempo-
rains, avec une remarquable laculté de discerner la continuité de notre peinture dans la diversité de
ses expressions : Jean Bellegambe (catalogue de I'exposilion d'Arras, 1951), Bruegel I’Ancien (1953),
La Peinture aux anciens Pays-Bas. De Van Eyck a Bruegel (1954), La Peinture hollundaise (1956), La
Peinture en Belgique. De Rubens aux Surréalistes (1958), L’Art flamand (1965), Van Mander. Le
Livre de peinture (Introduction, traduction de trente-trois chapitres et notes, 1963), Jérome Bosch
(1965), Bruegel (1966), Dictionnaire des peintres [lamands el hollandais (1967), Pierre Bruegel I’Ancien
(1976), sans oublier sa belle synthése, d'une rare densité, sur La Peinture conlemporaine, essentielle-
ment francaise (1955).

Mais c’est plus encore dans la soixantaine d’études publiées dans des revues francaises et belges

en particulier dans le Jaarboek du Musée des Beaux-Arts d’Anvers, ou A. Monballieu I'accueillit
d’année en année depuis 1977 — qu’il a livré le fruit de ses recherches, sans cesse muries a la lumiére
d’observations et de réflexions originales. Il a renouvelé la connaissance de .Jean Bellegambe, dont il
a dress¢ et enrichi le catalogue critique et ¢lucidé I'iconographie complexe de plusieurs retables. [l a
identifi¢ I'énigmatique Monogrammiste de Brunswick avec Jan van Amstel, dont il a déchiffré
intégralement le monogramme (thése complémentaire en Sorbonne, présentée dans notre Revue en
1950). Approfondissant constamment les recherches de sa thése principale, il a démontré comment
les peintres flamands de genre, loin d’¢tre rebelles aux prestiges de I'art italien comme on I'a long-
temps prétendu, en ont intégré les conquétes, avec naturel et intelligence, dans la figuration des
meeurs de leur temps. Il a suivi de peintre en peintre la progression d'une double tradition (tableaux
de plein air a petites figures, scénes d’intérieur a grands personnages) qui. liée a I'histoire sociale,
économique et religieuse de nos provinces, a trouvé en Bruegel une expression géniale. Il a mis en
lumiére le role décisif, trop longtemps méconnu, de Pieter Aertsen dans «la lente maturation de la
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poussée réaliste » ennoblie par les modeles italiens, la subtilité de pensée qui anime ses compositions
religieuses et sa conception déja rubénienne de la couleur dessinant la forme. Dans son Bruegel
I’Ancien — qui reste une des monographies les plus sensibles et les plus rigoureusement critiques sur
Fartiste —, il a montré que I'art de Bruegel, loin d’étre isolé, participe des recherches de ses contem-
porains, les peintres de scénes de genre et de paysages, qu’il transcende et renouvelle. Tous ces
travaux, écrits en un style ¢légant et imagé, témoignent d'une finesse de perception, d'une rigueur
de pensée et d'une clarté d’analvse peu communes. Son sens pictural exceptionnel, aidé de notes
pr