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LE RETABLE DE LA PASSION DE GUSTROW
PROBLEMES D’ATTRIBUTION ET ESSAIS D’ANALYSE

Brigitte D’HAINAUT-ZVENY

A M. et Mme. E. Maox, en remerciement,

Conservé depuis le xvie siécle dans I'église paroissiale de Giistrow, petite ville balte située
en République Démocratique Allemande, le retable de la Passion (1) est un surtout d’autel
particuliérement important pour I'é¢tude de la sculpture bruxelloise puisqu’il portela signature ()
d’un des noms les plus illustres de cette école : .Jan Borman (fig. 1).

[’examen archéologique et archivistique des données relatives a cette ceuvre n’a jusqu’ici
fourni que tres peu d’informations aux historiens. l.es registres paroissiaux signalent I'in-
stallation du retable dans I’église de Giistrow en 1522 (3), mais aucune source n’a permis d’éta-
blir la date exacte d’exécution des panneaux, méme si le stvle général de la caisse et des sta-
tuetles tend a laisser supposer (ue ceux-ci ne seraient que tres légerement antérieurs a 1'in-
stallation du polyptyque dans le checur de I’église.

I’identité des commanditaires pose probléme ; I'historien allemand . Schlie (*) a suggéré
qu’il pourrait s’agir de la confrérie locale de sainte Cathérine, hypothese qu’il appuie sur des
arguments d’ordre iconographique (la présence de cette sainte patronne sur les volets peints (%)
et dans certaines parties sculptées (%)) et financiers, a savoir un retrait de 1002 marks de L.iibeck,

(1) Retable en chéne ; double paire de volets ; hauteur 405 c¢m ; largeurlors del'ouverture compléte des volets
536 cm. Estampilles : un rabot et un compas dans un écu visible deux fois sur les deux cotés de chaque
volet sculpté ; une téte de jeune homme (saint Michel ?) dans un bouclier apposé trois fois sur le volet droit
ainsi que la mention « BRVESEL » sept fois répétée.

Inscription : la devise « TAIERE ET IFAIRE » gravée deux fois sur le rebord du baldaquin surmontant le
trone de Caiphe (scéne V).

(2) Cetle signature figure sur le cimeterre du soldat placé a I’extréme droite de la scéne inférieure gauche du
panneau dormant.

(3) L. MicuaiLorr, Der Allar von Jan Borman in der Pfarrkirche in Giistrow und seine Wiederherstellung,
dans Denkmalplege in Mecklenburg Jahrbuch 1951-1952, Dresde, s.d., p. 162. Registre paroissial de
I'année 1632,

(4) I. Scurig, Die Kunst- und Geschichls-Denkmdler des Grossherzothums Mecklenburg. Schwerin, IV, Schwe-
rin, 1901, p. 189.

(5) Onlaretrouve sur deux des volets peints.

(6) Une figurine la représentant est en effet placée a I'honneur, dans la galerie supérieure du couronnement,
juste au-dessus de la niche centrale du retable.
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I'ig. 2. Détail du portement de croix - Scéne [V7].
(Cl. D' Hainaul, Bruxelles)

mentionné juste apres 1522 dans les comptes de cette confrérie (7). Cette somme pourrait avoir
servi a payer le retable (7). PPour séduisante que soil cette hypothese, rien jusqu'ici n'est venu
la confirmer. I’ar la suite les documents locaux se révelent encore moins diserts, se contentant
de signaler deux restaurations: la premicre, un simple nettovage, exécuté par le peintre De
Greve en 1880 (8) et la seconde (1950-1951), entreprise pour remédier aux dégradations causées
aux panneaux de bois par I'humidité du lieu olt le retable avait été entreposé durant la Deuxicme
Guerre Mondiale. Le peintre Tessin de Roslock qui fut chargé de cette intervention se préoccupa
essentiellement, aux dires des documents (ui nous restent, de fixer la préparation crayeuse de la
polychromie qui s’émiettait a certains endroits et de raviver les couleurs et les dorures altérées
par I'humidité (%).

Ces données sont les seules que les différents chercheurs ont pu recueillir sur ce superbe
polyptyque a double paire de volels, un des rares exemplaires de ce Lype de retable qui soit par-
venu jusqu’a nous sans avoir eu a subir ni dégradation, ni démembrement.

(7) I MicuaiLorr, op. cil., p. 170,

(8) I, Scurie, Das Allarwerk der beiden Briisseler Meister Jan I3Sorman und Bernaer! Van Orley in der I’farr-
kirche zu Giistrow, Gistrow, 1883, p. 189, note 2. L. NlicHAILOFF, op. cil., p. 168, signale que durant cette
restauration les baldaquins qui surmontaient les statues du couronnement furent refaits et qu’on entoura
la caisse originale d’un encadrement néo-gothique.

(9) I.MNicHaiLerr, op. cil., p. 157 et 158.



Mais en dépit de toutes ces difficultés, mis en alerte par la présence de la signature, un fait
tout a fait rarissime a I'époque, plusieurs historiens parmi lesquels il convient essentiellement de
citer I. Schlie (%), E. Van Even (W) et le comte .J. de Borchgrave d’Altena (12), s’attachérent a
I’examen de cette ceuvre et cherchérent a préciser les liens existant entre celle-ci et les autres
productions des ateliers bruxellois de la fin du Moyen Age (13).

Nous inscrivant a la suite de ces illustres prédécesseurs, nous reprendrons ici 'étude de ce
polyptyque, que son éloignement géographique a contribué a délaisser quelque peu, en in-
sérant son examen dans le contexte historique, culturel et religieux dans lequel il fut produit,
en nous attachant également a préciser sa paternité spécifique au sein d’une dynastie de sculp-
teurs qui ne compte pas moins de trois homonymes entre la fin du xve et le début du xvie siecle.

L’identification des différents thémes iconographiques representés dans le retable de
Giistrow (fig. 3) est relativement aisée a opérer, sauf en ce qui concerne les statuettes du cou-
ronnement qui sont pour la plupart dépourvues d’attributs distinctifs. De ce fait, nous avons
uniquement pu identifier parmi les quatorze figurines abritées sous des arcs surbaissés, en tiers
point ou en lancette, un Christ de Douleur, une sainte Catherine et une Vierge Marie (1%).

I.a prédelle, sorte de socle imagé assurant la transition entre la table d’autel et le retable
lui-méme, est subdivisée en 13 niches abritant les figurines facilement identifiables du « Salvator
mundi» |7] et de ses douze disciples. De gauche a droite, on reconnait Jacques le Majeur |1],
Paul [2], André [3], Thomas [1], Pierre [5], Judas Thaddeus |6], Jean [8], Jacques le Mineur
[9], Simon [10], Bartholémé [11], Philippe [12] et Matthieu [13].

I.es panneaux sculptés évoquent la Passion du Christ, la Reésurrection, certaines de ses
Apparitions et son Ascension. I.’ordre dans lequel se présentent ces scénes ne correspond pas
tout a fait a la chronologie des récits évangéliques. S’il faut des lors envisager I'éventualité

(10) F. ScuLIig, Das Allarwerk der beiden DBriisseler Meisler..., loc. cil., 1883.

(11) E. Vax EvEN, Mailre Jean Borman, le grand sculptleur belge de la fin du xve siécle. Le relable de l'église
de Giistrow au Grand Duché de Mecklenbourg exécutlé par Jan IBorman el orné de peinlures allribuées
Barend Van Orley, dans Bulletin des Commissions royales d’Art el d’ Archéologie », XX 111, 1884.

(12) J. pE BORCHGRAVE D’ALTENA, Nole au sujel de Jan Bormanelde Jan I3orman le Jeune, dans Bulletin de la
Sociélé royale d’ Archéologie de DBruxelles, XX XIII, 1934, p. 00-00 ; Des caracléres de la sculplure braban-
conne et en particulier ¢ Bruxelles au moyen dge, dans Iruxelles au XxVe€ siécle, Bruxelles, 1953.

(13) Parmi une bibliographie tr¢s abondante, citons encore E. FrRuNDpT, Der Giislrower Allaar. leipzig, 1964,
et H. PEETERS, Die Allartypen in der Niederldndischen Malerei des XV Jahrhunderl. Triplychen mil
plastischem Millelschrein und gemalle Fliigeln. Ignaugured. Dissertation zur Erlangen des Doktergrades
der philosophischen IFakultiit der Universitit IKoln, 1948 (manuscrit).

(14) Notons deés a présent que ces statuettes ne retiendront pas notre attention ici, car leur style apparait par
trop différent de celui du reste du retable pour qu’on songe a les considérer comme des éléments apparle-
nant a I'ensemble original.



de certains déplacements, ils doivenl nécessairement se situer avant 1884, date a laquelle les
sources altestent une disposition identique a celle que nous connaissons aujourd hui (). Mais
peut-¢tre cet agencement remonte-t-il a la conception méme de I'ceuvre ou a son monlage, une
fois les panneaux arriveés a destination. 11 semble en effet que, dans certains cas au moins, les
retables ¢laient exportés démontés en un trés grand nombre de petites parties. Des documents
d’archives révelent que la ville de Liibeck, par exemple, recevait en lols séparés certaines parties
architecturales (fenestrages, fonds ajourés, dais, voulains, pinacles, etc.) destinés a ¢tre montés
sur place (19).

I.a Derniére Cene |1 est figurée dans I'angle supérieur gauche : attablé en compagnie des
apotres, le Christ désigne d'un geste Judas qui s’est levé et dissimule derriére lui la bourse
contenant le prix de sa trahison. Vienl ensuile la représentation des ¢vénements du jardin de
Gethsémani |11]; Jésus est agenouillé au milieu d'un « hortus conclusus», il prie devant un

(15) Dans Muailre Jean I3orman, le grand sculpleur belge de la fin du xve siécle», dans Bulletin de la Commission
royale &’ Artl el (&’ Archéologie, 1881, p. 115-116, 1. Vax EEveEx décrit en effet I'iconographie du retable telle
(que nous la connaissons acluellement.

(16) C. PERIER-D’'IETEREN, Les volels peinls des relables bruxellois conservés en Suéde el le rayonnement de Colyn
de Coler, Stockholm, 1984, p. 104, note 18.



rocher au sommet duquel est représenté un calice. Trois apotres dorment a I'avant-plan, tandis
que se profile vers la gauche une troupe d’hommes de main précédée de Judas reconnaissable a
la bourse qu’il tient toujours serrée.

I.a premié¢re composition inférieure du volet gauche évoque I'« Ecce ITomo» |111]. Pilate
présente a la foule, figurée ici par dix adultes et deux enfants, le supplici¢ vétu d’un « perizo-
nium» et d’un large manteau de pourpre, la téte couronnée d’épines. A I'avant-plan, un per-
sonnage « repoussoir » drapé d’un large manteau orné de glands désigne le Christ a I’attention des
spectateurs. I.’accusé est ensuite interrogé par Caiphe | V] qui déchire sa tunique pour témoigner
de son indignation devant les réponses que lui fournit celui-ci. I.es poignets liés, le Christ est
tenu en respect par deux soldats en armes, tandis (ue de nombreux curieux se pressent pour
assister a la scene. La derni¢re niche de ce volet représente le moment o Pilate se lave les
mains | IV] abandonnant ainsi le sort du prisonnier aux autorités juives. L. gouverneur romain
est entouré de nombreux dignitaires, tandis que le Christ, toujours affublé des insignes de sa
royauté, se tient a I’avant-plan aux cotés d’un gracieux lévrier.

I.e Portement de la Croix [V1] se trouve dans la partie inférieure gauche du panneau dormant.
On y voit le cortéege sortir d’une porte flanquée de tours crénelées : le Christ s’avance chancelant
sous le poids de sa croix que I'aide & porter Simon de Cyrene. Deux soldats encadrent le con-
damné et le pressent d’avancer. l.e Calvaire |VI1] occupe la niche médiane du compartiment
central. Plusieurs épisodes particulicrement dramatiques de la Crucifixion v sont évoqués si-
multanément : attaché entre les deux larrons, le Christ vient d’expirer ; au pied de la croix, un
cavalier brandit encore I'épcée avec laquelle il lui a transpereé le eoté, un autre soldat tient la
pique au bout de laquelle était fixée I'éponge imbibée de vinaigre destinée a calmer la soif du
supplicié. Au premier plan, Marie s’évanouit dans les bras de saint Jean tandis que les saintes
femmes laissent éclater leur douleur. D’autres personnages, badauds ou soldats, complétent
cette composition qui ne comporte pas moins de vingt statuetles.

La scéne suivante représente la Descente de Croix |VIII]. Juché sur une échelle adossée a la
croix, Joseph d’Arimathie soutient le cadavre, tandis que Nicodeme le retient par les jambes.
Au premier plan, les mains jointes, Marie contemple la scene, cependant que Marie-Madeleine
se détourne pour s’essuyer les veux. On reconnait également saint Jean parmi les autres per-
sonnages présents. Vient alors la Déploration [IX], située dans la dernicre niche du panneau
dormant. Marie est assise au centre du tableau, tenant sur ses genoux le cadavre dont Nicodeme
soutient la téte. 1)’autres personnages font cercle autour de ce groupe ; I'un d’eux présente la
couronne d’épines enveloppée dans un linge, tandis qu'un autre apporte un vase a onguents.

I.e premier compartiment du volet droit ¢évoque la Mise au Tombeau [X]. Nicodéme et
Joseph d’Arimathie déposent le cadavre dans un sarcophage. A I'avant-plan, Marie-Madeleine
souleve le couvercle d’un vase a parfums, tandis qu'en retrait la Vierge entourée par (uatre
personnages prie, soutenue par saint Jean. Sous ce tableau figure la Résurrection | X1]. Debout
devant le sépulcre, le Christ apparait victorieux, drap¢ dans un large manteau qui laisse a nu sa
plaie au coté ; il fait un geste de bénédiction de la main droite et brandit de I'autre main une
hampe surmontée d’une croix. Deux des quatre soldats chargés de surveiller le tombeau se sont
réveillés et regardent la scéne avec effroi. A l'arriere-plan, on apercoit un ange en pricre et les
trois Marie se dirigeant vers le tombeau.
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Iig. 4. Schéma de répartition des sujets peints.

I.a niche inférieure droite de ce volel évoque Lrois apparitions du Christ [XII]. Tout au
fond, sur des rochers, le Christ apparait a saint Pierre qui vient de lrouver le tombeau vide.
Devant ce groupe, le sculpleur a représenté le Christ cheminant avec les pelerins d’Emmaiis,
ainsi que la scene du repas au cours duquel il se fait reconnaitre ; ce dernier épisode est situé
dans la salle principale d'une sorte de chiteau-fort ouvert aux spectateurs par une large baie
en plein-cintre. A I'avant-plan, le Ressuscité bénit Marie-Madeleine agenouillée dans une attitu-
de respect, encore incrédule. I<nfin, le dernier tableau, situé au-dessus de cette sctne, repré-
sente "Ascension | XII1|. Iintouré par la Vierge et les disciples en pric¢res, le Christ s’éléve vers
les cieux en faisant un geste de bénédiction de la main droite.

Quant aux volels peints, (fig. 1) ils représenlent de gauche a droile : la Vierge portant
I'Enfant |1], 'Annonciation, la Présentation de Marie au temple et son mariage avec Joseph
[2]. Suivent alors deux tableaux consacrés a sainte Catherine. I.e premier rappelle certains
épisodes marquants de sa vie : le bucher des philosophes, la pricre devant la roue détruite par la
foudre et le supplice de la décapitation [3]. Dans le second tableau, la sainte est représentée
d’une maniere plus hiératique, appuyée sur un glaive, foulanl aux pieds I'empereur Maxime, fi-
guré tel une allégorie du Paganisme ou plus généralement du Mal [4]. Lerevers du volet gauche
figure sainl Pierre portant les clefs, ainsi que I'arrestation el la crucifixion de ce disciple [5],
tandis qu'a droite le peintre a représenté saint Paul avec une épée el un livre. l.a conversion
et la décapitalion de I'Apotre des Genlils completenl cette composition [6].

I.'iconographie de ce retable révele donc par la seule répartition des sujels évoqués, une
progression vers une image de plus en plus sacralisée au fur et a mesure de Pouverture des dif-
férents volets. Clos, les volets peinls présentent aux fideles les figures des deux grands mission-
naires la foi chrétienne, saint Paul et saint Pierre, tandis qu'un premier stade d’ouverture
leur donne a voir Marie, la nouvelle FSve, celle par qui le rachat fut possible, ainsi que sainte
Catherine, I'une des hi¢rophantes de la hiérarchie céleste qui mérita par I'exemplarité de sa
vie  de sa mort de participer a la gloire divine et de servir de modele aux générations futures.
Ce n’est ue lorsque le retable est complétement ouvert que les fideles peuvent s’abandonner a
la contemplation des ¢pisodes sculptés de la Passion du Christ, moments clef de I'ultime sacrifice
qui permit I’établissement d’une nouvelle alliance entre Dieu et son peuple.
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IEn ce qui concerne les sources d’inspiration de cette iconographie, il est traditionnel d’évo-
quer les sermons, les « exempla», la Biblia pauperum (*7), «les dévotions du chemin de croix» (8)
el le thédtre des mysteres. Mais c'est seulement sur ce dernier élément (ue nous voudrions nous
attarder un peu ici, car si plusieurs études remarquables (*) ont mis 'accent sur I'influence que
durent avoir ces « tableaux vivants » surles foules pour lesquelles ils étaienl mis en scéne, il nous
semble qu’on a quelque peu mésestimé I'importance de ces textes, — dont plusieurs ont fait
I'objet d’excellentes éditions critiques (*°), dans la codification et dans I'évolution de I’icono-
graphie médiévale. Car, si le gotit des Myvstéres est tout aussi caractéristique du début du xvie
siecle que des années anlcérieures, on constate une évolution trés nette de leur contenu dont on
retrouve les reflets fideles dans I'iconographie (3). Une comparaison attentive du texte du Mys-
tere d’Arnould de Gréban achevé en 1438 (22) et celui de Jehan Michel joué a Angers en 1486
permet en effel de relever une accentuation toujours plus forte du pittoresque; c’est I'époque
ol « le souci du spectacle 'emporte sur celui de I'édification » (#). I.e role de plusen plusimpor-
tant de la Madeleine en est un des éléments tout a fait symptomatique. Un autre indice de ce
glissement de I'intérét est le soin de plus en plus attentif apporté aux décors (2!) ; or comme il
est vraisemblable de supposer que les sculpteurs furent mis a contribution pour la réalisation
de ceux-ci, les canaux de transmission de celte influence peuvent avoir été directs. lL.es lextes
des Mystéres ont donc pu constituer de véritables « scripts » pour des images a caractére narratif
tels qu’'on les retrouve dans les retables. A titre d’exemple, nous joignons en annexe certains
extraits de la Passion d’Arnould de Gréban se rapportant a des scénes représentées dans le
retable de Giistrow. l.a confrontation du texte et de I'image est des plus éloquente.

Une observation styvlistique quelque peu attentive du retable de (viistrow permet trés rapide-
ment de constater qu’il s’agit d’un travail de collaboration entre plusieurs artistes. I.a distinc-
tion entre les différentes mains apparait d'une maniere particulicrement nette si I’on confronte
le fini du travail, le traitement des draperies, le type des personnages el leur agencement dans
I’espace ; I'indéniable unité d’ensemble tend cependant a prouver que ces différents groupes ont

(17) ¥. Prins, Allaarlafels als schoolgerief, dans Anluwerpensia, 19148, p. 54-57.

(18) Voir a ce propos A. TETAERT, Apercu hislorique sur la dévolion du chemin de croix, dans Collectanea fran-
ciscana, 19419, p. 45-142,

(19) Dont notamment celles de I<. MALE, Le renouvellemenl de 'arl par les Mysléres ¢ la fin du Moyen Age,
dans Gazelle des Beaux-Arls, février-mai 1904 ; L'Arl religieux & la fin du Moyen Age», 2¢ éd., Paris,
1922, ainsi que C. Congx, Le (hédlre en I'rance au Moyen A ge. Le lhédlre religieux, ’aris, 1928.

(20) ILe Mysteére de la Passion d’ Angers, 1486, de J. Michel, éd. P. JopoGNE, GGembloux, 19359. Le Myslére de la
Passion &’ Arnould Gréban, éd. P. JobosNE, Bruxelles, 1965.

(21) L. DELARUELLE, La vie religieuse dans les pays de langue frangaise « le fin du Xxve siécle, dans La piélé
populaire au Moyen Age, Turin, 1973, p. 9.

(22) P. JopboagNE, op. cil., avant-propos.

(23) L. DELARUELLE, op. cil., p. 9.

(24) 1bid.
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Iig. 5. L.e Portement de croix - Scéne [v1).
(L 1) Hainaul, Bruxelles)

¢té réalisés sur base de patrons communs, donce vraisemblablement au sein d’un méme atelier.
Aussi, avant d’aller plus loin, nous semble-t-il essentiel de chercher a déterminer les parts res-
pectives réalisées par chacun des collaborateurs.

Personnellement, nous attribuons a .Jan Borman le tableau du Portement de la Croix [V1]
sur lequel figure sa signature, (fig. 2) mais aussi les uatre autres scénes du panneau dormant
|V, VI, VIII, IX]. Nous relevons en effet entre celle-ci (fig. 5) et les tableaux précités d'in-
déniables similitudes stylistiques : les personnages s'v caractérisent par '¢légance de leurs pro-
portions, par le traitement a la fois fluide et aigu des anatomies et par le rendu puissant des
structures osseuses el musculaires. l.es drapés dessinent dans ces niches de longs plis souples
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I'ig. 6. 1.”« Ecce Homo » - Scéne [111].
(Cl. D’Hainaul, Bruxelles)

et monumentaux qui laissent deviner les anatomies sous-jacentes. On y releve en outre un
goit pour les maticres et un souci de précision tactile dans leur rendu. Ces cing compartiments
se caractérisent enfin par la tres grande qualité de leur finition. IEn donnant globalement tous
ces groupes a .Jan Borman, nous n'excluons toutefois par la possibilité que ce sculpteur ait pu se
faire aider par ses collaborateurs pour certains détails ou certaines figurines secondaires.

Par contre, nous attribuons a un autre artiste que nous nommerons, pour la clarté de
I'exposé, le « deuxicme maitre de (riistrow» tous les groupes du volet gauche |I, I, III (fig. 6),
IV], I'Ascension du volet droit [XIII], ainsi que I'ensemble des statuettes de la prédelle[1 a 13],
car nous retrouvons, dans chacun de ces groupes, les mémes types de figurines aux silhouettes
longues et étroiles dont les anatomies le plus souvent dissimulées sous les vétements se caractéri-
sent par un modelé mou, presqu’incertain, et par un traitement schématique des formes. Les
drapés aux longs plis semblent chez ce maitre déterminés indépendamment de tout réalisme
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Iig. 7.

I.es trois apparitions du Christ - Scene [X77].
(Cl. D’ Hainaut, Bruzelles)

anatomique, par la seule volonté de moduler une surface. l.a profondeur spatiale y est d’autre
part beaucoup moins « aérée » et la finition moins soignée (ue dans les groupes du panneau
dormant.

[<nfin, nous attribuons a un dernier sculpteur, « le troisicme maitre de Giistrow », les trois
scénes restantes du volet droit | N, NI, NXII (fig. 7)]. L.e traitement des statuettes reflete a lui
seul toute l'originalité de ce groupe ; les personnages présentent en effet des silhouettes trapues
auxquelles la stature athlétique des corps et le rendu tout a la fois rond et plat des visages don-
nent une tres forte densité plastique. l.es draperies au tombé souple dessinent dans ces scénes
une multitude de plis « chiffonnés » Lres caractéristiques qui, par leur étalement, dotent les
statuettes d’une sorte de socle. l<nfin, ces scenes se distinguent par un gout de la narration
plus marqué qui amene le sculpteur a multiplier la représentation d’épisodes différents au sein
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d’une seule image par un procédé de « montage » trés caractéristique, par exemple, des structures
narratives ulilisées dans les enluminures | XTIj.

Notre rapide analyse stvlistique nous amene done a concevoir la participation d’au moins
Lrois maitres principaux dans ce retable (fig. 8a,bet ¢). Ce fail ne doil pas nous étonner, car,
ainsi que T'a démontré €. Périer-d’leteren (2%), il s’agissail d'une pratique tout a fail courante
au sein des ateliers de sculpture et de peinture. l.a rationalisation du travail qui se développa
a cette ¢poque dans le but de répondre & des demandes quantitativement de plus en plus im-
portantes amena fréquemment les maitres a abandonner certaines parties de leurs ceuvres a des
collaboraleurs et ce méme dans le cas de retables de toute premiere importance (36). Ces prati-
ques de collaboration pour un méme retable sont attestées par le texte méme de certains contrats,
lesquels dénommaient spécifiquement les parties qui devaient, en tout cas, étre exc¢cutées par
le maitre. Ainsi dans le contrat pass¢ le 8 février 1507 (n. st.) entre .J. Peterceels et I'échevinat
de la ville de Louvain, pour le retable de St Arnould, il ¢tait stipulé que «tous les groupes el
que toutes les statuettes isolées devaient élre de la main de maitre .JJan Borreman habitant
Bruxelles » (37).

Mais revenons-en aux scenes (ue nous attribuons ici a .Jan Borman afin de tenter de déter-
miner de quel Jan il s’agit, car la famille ne compte pas moins de trois homonvmes entre la
fin du xv2 etle début du xvi: siecle.

Du premier de ceux-ci, Jan I surnommé I'Ancien, on ne sait que tres peu de choses si ce
n’est qu'il mourut a Bruxelles vers 1490-1.191 (n. st.) (%), qu’il résida dans celte ville au moins

(25) C. PERIER-D’IETEREN, op. cil., p. 107.

(26) To., p.29.

(27) «... ende dese beelden en alle die beelden, die ltolten wercke behoiren selen, onder en boven, dat die ge-
maict selen sijn vander hant meester Jans Borreman woenende Le Bruessel... ».

Archives de la ville de Touvain (A.V.1.), Registre aux échevins, n¢ 7100, 1er conscil échevinal, année 1506.
1. Vax EveN, Mailre Jean Borman.... loc. cil., 1881, p. 105. Pour plus de détails sur cette ceuvre, voir 3.
D’HaINAUT-ZVENY, La Dynastie BBorreman (xve-xvi€ siécle). (Crayon généalogique el analyse comparalive
des personnalilés arlisliques, dans Annales d'Hisloire de ' Arl el d’Archéologie, 1983, p. 8.

On trouve une mention similaire dans le contrat passé le 27 juitlet 1510 entre e méme menuisier Peter-
ceels et la gilde du Saint-Sacrement de Turnhout commanditaire du retable destiné a 1'église Saint-Picrre :
« les personnages serent exécutés par Jan Borreman ou par Paesshier, son fils, habitant a Bruxelles ».

«... Item, het es oick vorwerde dat dese personaigien gesneden sullen wordden by Jannen Borman oft
Paesshier, synen sone, le Brussel woenende...», AV L., registre aux échevins, no 7.103, 1¢re chambre
échevinale, 27 juillet 1510.

Précisons que ces deux exemples semblent devoir ¢tre mis en rapport avee Jan Il le Grand.

(28) Déduction faite a partir de diiférentes mentions d'archives, dont celles tirées des Archives de la Ville de
Bruxelles (A.V.1B.), IFonds Méliers, n° 3413, fol. 167, el des Archives Générales du Royaume (A.Gi.IR)
Chambre de Comples (C..(C.), n° 291, journalier des tributs (11477-1582), fol. 33, mentionné par P>, SAINTENOY,
Les artsel les arlisles @ la cour de Bruxelles (Mémoire de I'’Académie Royale de Belgique, Classe des Beaux-
Arts, V), Bruxelles, 1634, p. 173.

Pour plus de détails sur cette question, voir 3. ID’Haixavr, Les Borreman, une dynaslie de sculpleurs
bruxellois (xve-xvie siecles). I-lude des relables conservés en Ielgique el invenlaire de ceux qui se lrouvenl
« Uélranger, Mémoire de licence présenté a I'Université Libre de Bruxelles, 1981-1982, p. 9 et 10. It
B. D’HAINAUT-ZVENY, op. cil., p. 47 4 66.
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durant les dernicres années de sa vie (2) et qu’il eut pour épouse une certaine Lysbeth, membre
comme lui de la confrérie de Notre-Dame des Sepl-Douleurs (*°). Bien que cité comme garant
dans une transaction ayant pour objet la fourniture d'une porte en fonte pour la collégiale
Saint-Pierre de Louvain (3!), on ignore s’il exerca lui-méme une activité artistique (32).

Son fils, Jan II «L.e Grand», fut incontestablement le personnage le plus fameux de cette
dynastie de sculpteurs. Membre de la corporation des tailleurs de pierres, des macons, des
sculpteurs et des ardoisiers de la ville de Bruxelles dés 1.179 (33), il poursuivit une carricre ex-
trémement brillante dont les archives nous ont livré un certain nombre d'étapes entre 11485
et 1516. On sait notamment qu’il exécuta en début de carricre des statues de pierres pour la
cathédrale d’Anvers (3%), qu'il collabora en 1191 a la restauration de I'autel du Saint Sacrement
de I'église Saint-Jacques a Louvain (*®) el qu’il réalisa entre 1192 et 1191 une croix triomphale
pour le cheeur de I'église Saint-Sulpice a Diest (3¢). I<n 1193, il signa le retable de saint (reorges
aujourd’hui conservé aux Musées Royaux d’Art et d'Iistoire (37). On trouve en outre dans les
archives la mention de I'exécution de deux aultres retables en 1505-1503 (?) et 1511, le premier
pour I'oratoire de saint Arnould dans la collégiale Saint-Pierre de L.ouvain (3%) et le second pour
I'église Saint-Pierre de Turnhout (3). Ces polyptvques avant malheureusement disparu tous
les deux, il est impossible de développer une analyse stylistique qui aurail permis de déter-
miner s’ils étaient I'ccuvre de .Jan Il ou de Jan I[II, leurs dates d’exécution laissant planer
I'ambiguité. Par contre, il semble certain ue ce soit bien Jan II qui fut choisi en 1511 pour
tailler en bois tous les modeles des statues de bronze que les souverains des PPays-Bas se propo-
saient de dresser sur la balustrade dz la grand: esplanade qu’ils élaient en train d’aménager

(29) A.V.L., n° 7383, registre aux échevins, 1¢ consceil échevinal, 9 janvier 1:489.

(30) A.NV.B., IYonds Méliers, n° 3413, fol. 167.

(31) A.V.L., n° 7383, registre aux échevins, 1¢r conseil ¢chevinal, 9 janvier 1189, cité par EE. Vax EvVEN, Muailre
Jean Borman, le grand sculpleur..., loc. cil., p. 399.

(32) Si nous avons donné le numérique « [» a4 Jan l'ancien sans savoir s’il avait réellement exercé une activité
de sculpteur, c’est pour des raisons pratiques : son nom et celui de son fils sont trés souvent associés dans
les documents d’archives causant par la méme un certain nombre de confusions que cette numérotation
a I'ambition d’essayer d’empécher.

(33) A.G.R., Métiers et Serments, ne 897, fol. 63.

(34) Archives de la Ville d’Anvers (A.V.A.), Chapitre de la cathédrale Notre-Dame, registre 9, comptes 1:483-
1484, fol. 40 vo, compte 1185, fol. 12 vo, et compte 1186, fol. 42 vo.

(35) E. Vax EvEN, Louvain monurnental ou descriplion hislorique de la ville, L.ouvain, 1860, p. 219.

36) Archives de ’EEtat a Diest (A.E.D.), Archives religicuses, comptes de I'église Saint-Sulpice, 4/30, fol. 6 ;
1/31, fol. 1, 5, 7, 11, 12, 13.

(37) A.NV.L., no 11772, Privilege de la Gilde, copie xviii¢€ siécle, fol. 21 reet vo.

(38) A.V.L. Registre aux échevins, n° 7400, 1er conscil échevinal, année 1506. l.e commanditaire élait le métier
des brasseurs de la Ville de l.ouvain et le théme iconographique devait, comme le précisail le contrat, il-
lustrer la vie de saint Arnould, ainsi que divers épisodes de I'existence de Job et de saint Ghislain.

(39) A.V.L., Registre aux échevins, n° 7403, 1¢re chambre échevinale, 27 juillet 1510. Ce retable avait été com-
mandé par la gilde du Saint Sacrement et devait évoquer le mystére de I’Eucharistie.
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devant le palais de Bruxelles (*%). Sa participation a un projet urbanistique d’une telle impor-
tance atteste de sa réputation de « beste meester beeldsnijdere » ().

Jan II dont on situe généralement le déces vers les années 1520 (#2) eut un fils, Passier, et un
petit-fils, Willem, quis’illustrérent tousles deux comme sculpteurs, essentiellement a Bruxelles (*3).

Enfin, les documents d’archives font mention d’autres Borreman : une Kathelijn, une
Maria sculpteur elle aussi (%) et un Jan « L.e Jeune», tous trois membres de la confrérie de Notre-
Dame des Sept-Douleurs (*?). Jan III le Jeune ne fut inscrit au métier des sculpteurs bruxellois
quen 1499 (). C(es informations sont malheureusement les seules que les historiens ont pu
rassembler jusqu’ici sur ce dernier personnage dont on ignore méme s’il avait un lien de parenté
avec les autres membres de la famille évoqués ci-dessus. I.’hypothese de consanguinité est
cependant généralement considérée comme vraisemblable, compte tenu du fait qu’en plus d’étre
homonymes, ces différents personnages habitaient la méme ville, appartenaient a la méme con-
frérie et donc & la méme paroisse et qu’ils exercaient le méme métier (*"). De sorte que s’il
fallait tenler de préciser le niveau de parenté qui unissait peut-¢étre ces personnages, en prenant
pour critére leurs dates respectives d’entrée au métier, nous situerions Jan Il une génération
apres Jan 1T ().

(40) A.G.RR., Chambre des Comptes, Acquits, n° 5512, liasse non foliotée. Pour plus de détails sur ces travaux
qui demeurérent inachevés, voir B. I’HaINAUT-ZVENY, op. cil., p. 17 & 20.
(41) « meilleur tailleur d’images », A.G.R., Chambre des Comples, n° 27397, 1er compte, fol. 8.
(12) E. Vax EvEN, Mailre Jean Borman..., loc. cil., p. 413.
(43) Voir B. D’HaiNavT, op. cil., p. 21 a 25.
(44) « beeldsnijderesse » ; Archives de la cathédrale Saint-Michel, registre 1212, fol. 248 ve, cité par P. LErEVRE,
O@bséques el sépullures d’arlisles & Bruxelles, dans Pictura. Revue d’arl ancien el moderne, 1I, 1915, p. 41.
(45) A.V.B., Fonds Métiers, n° 3413, fol. 169 re.
(46) A.G.R., Métiers et Serments, n° 897, fol. 72.
(47) Exception faite de Jan I dont nous ignorons, rappelons-le, la profession.
(48) Pour de plus amples détails et pour un renvoi systématique aux documents d’archives et a leur mention
dans la bibliographie publiée, consulter B. D’HaiNauT, Les Borreman, une dynastie..., p. 6 a4 29.
Nous joignons I’arbre généalogique que nous avons pu reconstituer sur base ses données d’archives :
Jan I, I’Ancien
(t avant 1491)
X LyYSBETH
Lall II, le Grand \\'illlem I
sculpteur
(f apreés 1516)
X Margriete

| ? ? ?
Passier, sculpteur Ixattelijn Maria Jan 11
(1 apres 1537) sculpteur le jeune
X Lysbeth VAN pER HUEGHT (t 1545) sculpteur

J

Willem LI, sculpteur

(t avant 1599)

X Clara VAN DER FONTEYNE
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[ unique repere chronologique que nous possédions pour le retable de Griistrow, c’est-a-dire
sa date d'installation dans I'église en 1522, ne nous permet pas de trancher en faveur de I'un
ou de I'autre des deux homonymes susceptibles d’avoir pu exécuter celte ceuvre. Réalisé avant
1522, le rétable de I'église Sainte-Marie peut en effel Ltoul aussi bien avoir éLé réalis¢ par Jan
I1, dont on situe généralement le déces vers les années 1520 (*), que par Jan I11, officiellement
enregistré au métier depuis 1499, Une comparaison stylistique s’'impose done entre la partie
centrale de ce retable et le retable de saint Georges (3°) (fig. 9), exécuté lui avec certitude par
Jan 11, afin d’¢tablir un bilan des similitudes et des diff¢érences existant entre ces deux ceuvres.

ILa caisse du retable de Giistrow, d'une grande sobri¢lé de conceplion, se présenle comme
un grand quadrilatere divisé en 13 niches : 12 d'entre elles, superposées sur deux registres,
encadrent a gauche et a droite la scéne centrale qui se déploie sur toute la hauteur de la huche.
Les frises ajourées, caractéristiques des produclions des ateliers bruxellois jusqu’au début du
xv1” sicele (31), soulignent encore par I'inégalité de leurs hauteurs et par la diversité de leurs
motifs décoratifs, la symélrie que cette composition établit de part et d’autre de la niche média-
ne. I.’agencement des niches n’est donc plus déterminé ici, comme c’était le cas dans le retable
de sainl Greorges, par la seule chronologie des faits évoqués, puisque Ie cours du récit est en quel-
que sorle « interrompu » par la scéne centrale qui s’extrail du contexte historique et somme toute
anecdolique des autres tableaux pour devenir une véritable image de devotion. Celte mise en
exergue de la scéne médiane de la Crucifixion qui renoue avec une disposition tres ancienne
des retables (32) au travers de laquelle transparaissent clairement leurs fonctions premiéres
d’encadrement figuratif d'une relique oa d'un objet de dévotion, atteste, dans le chef de son
auteur, de préoccupations spatiales ¢éminemment différentes de celles de Jan Ii. ILe sculpteur
duretable de saint Georges se révele en effet essentiellement préoccupé de réaliser une unification
de I'espace repreésente, el toute sa conception du retable apparail délerminée par cel objectif.
II uniformise, pour ce faire, 'espace des volets el celui de la partie dormante en présentant
chacune des niches comme partie intégrante d'un seul el méme espace, celui d'une galerie de
chapelles. Cet agencement tres particulier des niches du retable de Bruxelles témoigne done de
la priorité accordée par Jan I1 a I'unification spatiale, laquelle prime méme sur I'expression du
message religieux puisque celui-ci ne fait plus I'objet d’une scéne récapitulative au caractére
dogmatique plus marqué ; il se contente d’¢étre implicite aux actes de courage posés par le martyr
dans chacune des différentes scenes.

I’option est toute différente dans le retable de la Passion de (iistrow ol la superposition
des différentes niches et leur subordination a une scene principale rompt délibérément avec la

(19) Cette date a éLé élablie sur la base d'une interruption des mentions relatives a cet artiste dans les archives
de la Chambre des Comples, ainsi que sur base d’une cessation de livraison des statues pour lesquelles
Jan Il était lié par contrat a la Chambre des Comptes. A.G.1R., Chambre des Comptes, n° 5512, liasse non
foliotée. Llliptique A.G.1R., Chambre des CComples, n° 27397, 11, fol. 8 ve et 9 ro

(30) Retable conservé, rappelons-le, a Bruxelles, aux Musées Royaux d"Art et d’Hisloire.

(d1) Gh. DERvVEAUX-VaN UsseL, Relables en bois. Guide du visileur des Musées Royaux ’Arl el d'Hisloire,
Bruxelles, 1977, p. 10.

(02) Ce type de retable composé de deux rangs superposés et d’une niche centrale de la hauteur des deux niveaux
se retrouve en effet en Allemagne dés la fin du xive siccle.



problématique de l'unification spatiale qui avait été au centre des préoccupations picturales
du xve® siécle et dont I'influence s’était fait ressentir sur certains sculpteurs, dont Jan IL.

I.a forme générale du cadre de G iistrow apparait, par contre, assez similaire aux conceptions
développées par Jan II dans le retable de saint (Georges. Si I'on excepte le couronnement supé-
rieur, entierement restauré en 1880 (%%) et vraisemblablement congu pour abriter des statuettes
provenant d’un autre retable alors en partie détruit (3¢), la forme de cette caisse se résume a
celle du cadre qui entoure les groupes sculptés et qui, comme dans le retable de Bruxelles, tend
a « fermer » la huche pour la réduire a son contenu intérieur. l.e rapport entre I'autorité de ce
cadre et les aspirations des scc¢nes a se développer en dehors de ces limites est cependant plus
« tendu » qu’il ne I'était dans le retable de saint (veorges. IEn cédant a la pression narrative qui
I'oblige a multiplier les détails et les épisodes anecdotiques, le sculpteur de Giistrow se voit
contraint, compte tenu des limiles imparties par le cadre, d’opérer une miniaturisation de
I'image (%°). Il est comme tous les sculpteurs des retables flamands qui ne remirent pas en cause
la toute puissance limitative du cadre, réduit a I'usage du « zoom ».

L.es baldaquins de stvle ogival tertiaire, bien que plus développés dans les volels, présentent
dans le retable de la Passion un évidente identité de conception qui les distingue nettement de
ceux sculptés dans le retable de Bruxelles. I.es baldaquins sculptés par Jan II sont en effet de
véritables petites voutes qui identifient chaque niche & une chapelle et qui visualisent par leur
déploiement dans I'espace les différents niveaux de profondeur de chacun des compartiments ;
par contre dans le retable de Giislrow, la menuiserie décorative forme de simples arcatures qui,
semblables aux motifs ornementaux des cadres gothiques, se développent presque exclusivement
sur le plan de pose.

I.e fait que les baldaquins ne constituent plus ici 'unique toile de fond des scénes représen-
tées est un autre aspect qui différencie le retable de Giistrow de celui de Bruxelles. l.a présence
exclusive de motifs décoratifs abstraits tels que dais, gables et pinacles situe en effet les scenes
du retable de saint (ceorges dans un cadre évoquant un édifice religieux, les dotant par 1a méme
de toute la puissance dogmatique de la formule iconographique dont Roger Van der Weyden
s’est fait I'écho dans le triptyque des Sept Sacrements (3%). I‘ormule éblouissante qui établit une
symbiose totale entre I'liglise spatiale el I'liglise cecuménique constituée par le peuple des
croyants. la coexistence de baldaquins et d’éléments d’architecture figurée (cloture de jardin,
enceinte urbaine, architecture d’apparat, etc.) témoigne au contraire de I'abandon dans le retable

(53) I. MICHAILOFF, op. cil., p. 168.

(54) Ib., p. 169 et 170.

(65) I. Priuieror, op.cil., p. 31. Cette facon de penser le cadre en terme de corniche que rien ne vient dépasser
est tout a fait différente de la manicre dont les sculpteurs germaniques congoivent le couronnement de leur
retable : le « Gespreng ». Composés de tourelles ajourées s’achevant en pinacles et en fléches, ceux-ci ac-
cueillent I'élan vertical des figurines sculptées, brisent les limites du cadre du retable et se prolongent au-
dela de la huche dans I’espace ambiant de I'église. Cette conception restera toujours complétement étran-
gére aux sculpteurs de nos régions en dépit des tentatives remarquées chez les Anversois de créer des cadres
chantournés et animés de statuettes, le retable gardera dans nos régions son aspect « fermé», son statut
de ¢ picce de mobilier». P. PuiLieroT, op. cil., p. 37.

(56) Anvers, Musée Royal des Beaux-Arts (1445-1460).
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Iig. 10. Le retable de Giistrow : la Descente de croix - Scéne [vi11].
(Cl. D’Hainaul, Bruxelles)

de Grustrow de la dimension symbolique de I'iconographie « rogeresque » et du primat accordé
aux valeurs anecdotiques et narratives et ce au détriment de I'unité de représentation de 'espace
caractéristique du polyptyque de saint Georges.

Dans le retable conservé en Allemagne (fig. 10), 'espace apparait plus compact et plus dense
que dans le retable de Bruxelles ; c’est que loin de considérer les plans extrémes des niches comme
des seuils intolérables dont il faut d’une mani¢re ou d'une autre atténuer la perception, le
sculpteur de Giistrow admet ces limites et accepte de ne déplover ses groupes u’a I'intérieur
des tranches d’espace qu’elles définissent. Ce respect des contraintes engendrées par le support
se manifeste a tous les niveaux, que ce soit dans la conception trés plate des baldaquins, ou dans



Iig. 11. Le retable de saint Georges, Musées royaux d’Art et d’Histoire.

Le supplice au bucher, scéne centrale. (Copyright A.C.L., Bruxelles).




le traitement des fenestrages de l'arricre-plan présenlés comme des parois opaques fermant la
huche sur elle-méme, tres différents donc des verrieres figurées qui « ouvraient » le retable de
Bruxelles sur une nouvelle profondeur au-dela du plan limite de la huche. Le fait de réduire les
rares éléments architectoniques, tels que les enceintes et les maisons a de simples décors de
théatre dépourvus de toute spatialité propre, ou de « cimenter» les différentes figurines les
unes aux autres sans ameénager entre elles de vides, d’« espaces tampons » qui les etit dissociées
et situces a des niveaux différents de profondeur sont d’autres aspects particulicrement révela-
teurs de cette conception qui adopte a (riistrow les parametres de représentation des hauts-reliefs.
I.e choix d’une formule spatiale aussi « classique » est assez unique dans le climat de I'époque et
témoigne d’'une grande maturité chez cet artiste qui semble avoir parfaitement assimilé toutes
les limites des diverses formes de représentation spatiale utilisées jusque-la dans les retables.
Coincé, dans le cadre spécifique d’une huche fixée par la tradition, entre le hiératisme de la
représentation pure qui a conquis 'unité de représentation spatiale au prix d'un immobilisme
de 'image (%%), et le gotit d’une narration plus explicite qui amene progressivement les sculpteurs
de nos régions a faire « exploser » I'image sous I'effet de la surenchere des détails et des épisodes
anecdotiques (38), le sculpteur de (riistrow tente ici une synthese. I<n utilisant toutes les richesses
du relief pour suggérer, par une diminution tres progressive de la profondeur, ure série de con-
notations anecdotiques, il essave de répondre aux impératifs narratifs sans pour autant rompre
I'unité de représentation de I'espace sacrifiée par bon nombre de ses contemporains (). 1. utilisa-
tion de la polvchromie, partiellement conservée ici dans son originalité, participe a cette inté-
gration des valeurs anecdotliques et narratives au sein d’une image composite mais unilaire en
produisant « un papillotement général qui complete la désagrégation des formes plastiques in-
dividuelles dans I'unité projective de I'ensemble (%) ».

L.es conceptions spatiales du sculpteur de Giistrow apparaissent donc diamétralement op-
posées a celles de Jan II dont le travail, dans le retable de saint (eorges (fig. 11), se caractérise
parla volonté illusionniste de figurer un espace de représentation plus riche que I'espace réel de la
huche ; tout dans I'ceuvre de Jan II est concu de maniere a « dilater » I'espace intérieur des ni-
ches, soit en ouvrant celles-ci sur des espaces extérieurs mais directement contigus dont elles
se voient en quelque sorte créditées par « continuité tactile » (role « transparent » des fenestrages
gothiques, débordement de certains détails dans une zone spatiale antérieure a celle du cadre),
soit en multipliant les plans de composition afin de suggérer une « stratigraphie » complexe et
tres articulée de la profondeur, soit encore en accentuant la force d’une série de détails qu’il
instaure comme repcres optiques en les détachant systématiquement les uns des autres par tout
un jeu de vides et d'«auras atmosphériques » qui tendent par leur addition a«gonfler»I’espace
intériecur des niches.

(57) . Puurepor, op. cil., p. 30.

(58) P. PuiLippor, op. cil., p. 30 et 31.

(59) Dans le retable d’lHérenthals, Passier Borreman (inscrit au métier des sculpteurs de Bruxelles en 1-492)
est de ceux qui rompent cette unité par la représentation d'un « empilement » de séquences successives
au sein d’une seule image.

(60) P. PuiLierot, Significalion de la polychromie dans les arls lridimensionnels au Moyen Age, dans Safe-
gquarding medieval allurpiece and wood-carving in churches and museums, Stockholm, 1981, p. 21.
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Le traitement des statuettes refléte, dans le retable de (Giiistrow, des préoccupations analo-
gues a celles que nous avons pu v relever jusqu'ici. l.es personnages n’y sont pas arrétés dans
un geste, figés dans ce que leur mouvement a de plus signifiant ; la tension immobile qui ca-
ractérise I'ccuvre de Jan II est ici diluée dans la narration des épisodes évoqués. I.’option
fondamentalement narrative du sculpteur de Giistrow rompt avec les mécanismes essentielle-
ment allusifs du principe narratif de Jan II; il n’est plus nécessaire (ue les statueltes expriment,
telles des idéogrammes, par leur seule attitude ou leur seule apparence extérieure toute la den-
sité psychologique de leur caractere ou de I'action u’elles sont amenées a accomplir. Dans le re-
table de Giistrow, les personnalités sont définies a la fois par leur maniére d’agir et par l'accu-
mulation de toute une série de détails descriptifs, anecdotiques et expressifs qui étoffent cette
définition et multiplient par la-méme les angles de lecture de chacune des scénes.

En choisissant, pour répondre a la sensibilité de la piété populaire, de produire une icono-
graphie illustrative, le sculpteur de Giistrow remet en cause le statut de « pure représentation »
des ceuvres de Jan 11 ; ses statuettes cessent d’étre des allégories pour devenir, au travers d'une
narration chargée d’émotions, des personnalités aux particularismes subjectivement mis en
valeur par l'artiste.

Enfin, il est un autre point qui différencie les retables de Giistrow et de Bruxelles : c’est la
présence d’une polychromie dans le premier et I'absence de toute connotation chromatique dans
le second ; si tant est que I'on puisse considérer que cet état soit le résultat de la volonté créatrice
du sculpteur et non la conséquence d’une restauration marquée par une conception essentiel-
lement monochrome de la sculpture (¢!). Dans le cas du retable de saint Georges, on a en effet
fréquemment hésité sur le caractere original de cette « monochromie» (¢2). Iin I'absence de
mention archivistique, le seul critere permettant d’identifier I'intention originelle de I'artiste
est I’observation du soin accordé dans toutes les parties sculptées aux détails et aux effets de
texture de surface. Lin I’absence de polychromie, ceux-ci ont en effet pour fonction de remplacer
par leur rendu tout le systéme de définition chromatique (523). Un examen minutieux du polyp-

(61) Cette conception introduite par le gout néo-classique, au nom de la pureté idéale de la forme plastique,
dont on alongtemps voulu voir le prototype de l’art antique, amena une rupture radicale avecles traditions
polychromes et fut a I'origine de toute une série d’opérations de décapage destinées a effacer la couleur,
ressentie comme perturbatrice de la perception plastique. P. PuiriproT, Jalons pour une hisloire de la
sculplure polychrome médiévale, dans Revue belge d’ Archéologie el {’Hisloire de I’ Arl», LIII, 1984, p. 21.

(62) E. Vax EvEN, L’auleur du relable de 1493...», op. cil., dans B.C.R.A.A., 1877, p. 396 et Mailre Jeun
IBerman, le grand sculpleur..., op. cil., dans B.C.R.A.A., 1884, p. 402 a toujours soutenu que I'ccuvre était
initialement polychromée, tandis que J. DESTREE, I’exposilion d’arl ancien bruxellois, dans IL’arl flamand
el hollundais, 1906, p. 34, et Tapisseries el sculplures bruxelloises & l'exposilion d’arl ancien bruxellois,
Bruxelles, 1905, p. 60, M. LavreNT, L’archileclure el la sculplure en I3elgique, Paris, Bruxelles, 1928
p. 34, et Gh. DERVEAUX - VaN UssgeL, (communication orale), conservatrice honoraire de la section des
sculptures aux Musées Royaux d’Art et d’Histoire, se sont toujours opposés a cette idée.

(63) Ce critéreest d’autant plus difficilement maniable qu'a I’époque qui nous occupe (fin xve, début xvie si¢cle),
la couche de préparation de la polychromie devient de plus en plus mince. Son application ne présuppose
done plus un nivellement et une uniformisation des surfaces traitées, ce qui amene les sculpteurs a nuancer
Ie traitement des surfaces sculptées méme quand celles-ci étaient destinées a recevoir une polychromie
ultérieure.
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tique de Bruxelles n'avant pas révélé la moindre trace de couleur ou de couche de prépara-
tion, et cette argumentation « ex silentio » se trouvant étayvée par I'observation de la trés grande
qualité du travail de surface dans I'ensemble des panneaux, nous nous rallions a I'opinion de
ceux (ui voient dans le retable de saint (veorges une ceuvre congue pour ne pas ¢tre polychromée ;
un exemple de production marquée par ce vaste mouvement de renonciation a la polychromie
qui se développa durant ces années tant dans nos régions qu'en Iiurope centrale. Mouvement
qui atteste, comme le reléve P. Philippot (%), d’'un premier glissement du statut de « figure », —
lequel s’est maintenu a travers tout le Moven Age —, vers le statul « d'image » ol s'annonce la
nouvelle dimension esthétique de la Renaissance consciente de la l¢gitimité de ses aspirations
a une subjectivation des formes de la réalité « objective »

Dans le retable de (riistrow on retrouve, tout au moins dans les parties non retouchées, la
gamme chromatique caractéristique des productions bruxelloises (fig. 12) ott dominent essentielle-
ment des tons entiers, tel le rouge, surtout de garance, le bleu d’azurite et quelques verts rési-
nates, ombrés d’épais glacis foncés (%). l.es rapports entre ces couleurs et les dorures attestent

I'évolution subie par la polychromie des panneaux sculptés entre le xve et le xvie siccle ; a
I'effet « d’or généralisé » caractéristique des retables du dernier quart du xv? si¢cle se substitue
ici un ensemble ot l'or est ponctué par les notes bleues et rouges des vétements et parles couleurs
claires des carnations (5¢).

Cette dialectique « or-couleur» joue a plusieurs niveaux et sur des registres différents,
comme nous le verrons, mais d’une manicre trés globale, elle est révélatrice du concept méme
de Beau tel quil était percu et énoncé au Moyven Age. Ainsi que I'a montré A. Cazenave (57),
la beauté sensible se marque d’abord a cette époque par I'éclat (« gemmarum fulgor » et « lux »),
la splendeur (« splendor ») et le ravonnement (« forma nitor »), s’attache ensuite a « pulcher » et
a « pulchritudo » une connotation de couleur. PPure clarlé, chaleur de la vie, densité des choses,
ce choix résume une esthétique. Dans cette prédilection se révele I'attrait pour I'éclat du ruti-
lant, du lumineux et le gout pour les tons chauds ou plutdt pour les tons denses percus comme
somptueux. ILa polychromie médiévale s'organise donc, non sur base d'une échelle de valeurs
chromatiques, mais par référence a des concepts de brillance et de saturation (%).

Mais cette polyvchromie joue également un role grammatical tout a fait essentiel dans I'or-
ganisation constructive de I'’ensemble sculpté. En effet, par leur distribution sous forme d’ac-

(64) P. Pmwiprot, Significalion de la polychromie dans les arls lridimensionnels au Moyen Age, dans Kungl.
Villerhels Hislorie och Anlikvilels Akademiens Konferenser, p. 22.

(65) Sur la vogue et la perception des couleurs, on lira avec beaucoup d’intérét I'article de M. PASTOUREAU,
Vogue el perceplion des couleurs dans I’Occidenl médiéval : le lémoignage des armoiries, dans Acles du 102¢
Congreés nalional des sociélés savanles, 1.imoges, 1977.

(66) C.PERIERD’IETEREN, Les volels peinls des relables bruxellois... », op. cil., p. 91 el 123.

(67) A. CazexAave, Pulchrum el IFormosum ». Noles sur le senlimenl du beau au Moyen Age, dans Acles du 102¢
Congrés nalional des sociélés savanles, l.imoges, 1977, p. 16-17.

(68) Celte hiérarchie des valeurs a été illustrée avec beaucoup de nuances et de conviction par M. PASTOUREAU
au cours des séances consacrées a ce sujet dans le séminaire mené conjointement par J. Le Gorr, J. C.
ScuaitT, J. . BoxxE et M. PasToureau a I’Institut des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris (1985-
1986).
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cents répétés, ces différentes couleurs lient les multiples scénes du retable tout en leur conférant
une rylhmique qui unifie la composition d’ensemble (°®) en subordonnant ou en délachant tel
ou tel ¢lément de la composition (*°). Iin ce sens, 'interpénétration de plus en plus intime des
ors et des couleurs poursuit et accentue le processus de miniaturisation de I'image au niveau de
la polychromie en déterminant une « espece de papillotement des formes » qui disloque la co-
hésion plastique de chacune d’entre elles au profit de I'unité projective de I’ensemble (). lL.es
figures baignent dans un espace qui se dilate et dont le fond est intentionnellement rendu indéfini
par la modulation des architectures qui s’y développent, et cette intégration des figures dans
I'espace est encore accentuée par le jeu des couleurs qui, du fait de leur distribution cadencée,
articule en profondeur les différentes masses en les situant au-dela de leurs limites propres, par
rapport aux autres volumes auxquels ils sont juxtaposés chromatiquement réalisant ainsi un des
exemples les plus aboutis d’intégration purement chromatique de formes plastiques dans un
ensemble a trois dimensions (72).

Xt dans une telle problématique, I'or ou plutét les ors, ne jouent pas un role a part, car la
multiplicité des traitements de préparation et de surface auxquels ils sont soumis empéche (ue
nous percevions I'or comme une entité unique, antithétique de la polychromie chromatique.
Ces différentes variantes de surface et de texture nous obligent a intégrer 'or dans le fonction-
nement spatial de la polychromie dont il multiplie encore I'articulation, tout au moins dans le
cas d’une vision rapprochée.

Des exemples particulicrement probants de ce fontionnalisme de I'or nous sont notamment
fournis par la manicre dont celui-ci prend en « sandwich » certaines gammes chromatiques (’3),
afin de les isoler et de définir un niveau supplémentaire dans la stratigraphie spatiale (') ou par
la maniére tres particuliere aussi dont I'or « semé » (7®) ralentit la progression de la lecture chro-
matique de la profondeur d’une scéne en obligeant le spectateur a établir d’abord le caractcere
complexe de sa nature binaire, avant de poursuivre sa lecture du champ de profondeur de la
niche (*6).

(69) C. PERIER-D’IETEREN, op. cil., p. 122 el 123.

(70) Notons que ce rdle de « liant visuel » joué ici par lcs couleurs est tout a fait inverse a I'emploi qu’en firent
en peinture, les Primitifs I'lamands, puisqu’en peinture, les couleurs servent a isoler les formes dans
« I'immobilité iconique » d’'une image présentée comme une « pure représentation ».

P. Puiuieror, Pillura flamminga e Rinascimenlo ilaliano, Turin, 1970, p. 79 et 88.

(71) P. Puiurerot, Jalons pour une hisloire de la sculplure polychrome médiévale, loc. cil., p. 35.

(72) Ib., p. 33-35.

(73) Comme I'a finement fait remarquer M. PasTOUREAU au séminaire des Hautes Etudes, dans une telle utili-
sation, I'or tend a se situer a des niveaux impairs de la stratigraphie spatiale afin d’éviter '« écraser » la
couleur prise en sandwich par une répétition trop systématique ou trop rapprochée.

(74) Les exemples de ce type de procédé sont nombreux ; voir notamment le jeu des manteaux dorés en con-
traste avec les autres vétements des apotres de la prédelle ou ce méme jeu dans les statuettes des soldats
entourant le tombeau dans le panneau de la Résurection.

(75) En héraldique, « semé » se dit des pieces portant un nombre indéterminé de figures. Un écu peut, par
exemple, étre semé de fleurs de lys, de tréfles, elce.

(76) Voir dans lascule scéne du Jugement de Caiphe comme ce processus s’opeére au premier plan dansle revers
du manteau du personnage a la boucle d’oreille placé a I'extréme gauche, ou plus loin, dans le drap de
majesté qui orne le trone de Caiphe.



Cependant, du fait des spécificités lumineuses inhérentes a sa nature méme, l'or tend a
prendre, dans une vision plus éloignée, une valeur de « surcouleur» qui perturbe l'’enchainement
chromatique normal des plans. Son effervescence interfére avec la construction rythmique de
I'espace dans la mesure ot I'or a toujours tendance a se situer soit en avant, soit en retrait des
couleurs qui lui sont juxtaposées (?7). (e caractere déstabilisateur I'améne a produire une espéce
de dynamique « escherienne » capable de faire fonctionner la spatialité d’'une image, simultané-
ment dans un sens et dans des sens inverses.

Cette dualité des fonctionnements des ors nous oblige a envisager I'existence d’au moins
deux modes tres différents de perception de ce type de retable. A I'usage contemplatif, le seul
qui permette le deécodage des multiples fonctions de I'image (lecture iconographique, plaisir
esthétique, méditation spirituelle) (%), mais qui présuppose une présence rapprochée de I'objet
liturgique, s’oppose le fonctionnement rituel de ce surtout dautel qui se définit lui, dans une
longue distance par rapport aux fideles. 1l apparait évident que dans ce second type de relation,
ou les participants au rite ne percoivent fe retable que de loin et d’une facon souvent précaire,
les ors s’affirment d’une maniére autoritaire et tout a fait déterminante ; ils « surclassent » tout
le reste dela composition en s"attribuant par leurs quaiités lumineuses toute la valeur symbolique
de la Tumi¢re divine. I.'éclat resplendissant d'un ¢tre ou d’un vétement est pour la sensibilité
médiévale, le reflet du monde supérieur et, dans un tel contexte, I'or se propose comune une
métaphore de la transcendance divine; la clarté qui le traverse figurant le feu de I'inintelli-
gible (*®).

Mais cet éclat des ors ne se définit pas uniquement d’une maniére verticale, comme la visua-
lisation terrestre d’une essence divine ; cette brillance est réfractée horizontalement et rejaillit
jusque sur les fideles rassemblés ol ses effets sont per¢cus comme une émanation tangible de
I'objet sacré. 1.'or devient alors le détonateur d’une réaction sensitive ui matérialise I'ineffable
du divin et ajoute une forte connotation émotive a la valeur signifiante de ces figures : connota-
tion dont les fidcles feront selon les époques et les événements un usage épiphanique, dans la
mesure ol ils y verront la manifestation d’un« flux divin qui vient couvrir I'image de son ombre »,
mais parfois aussi un usage prophylactique ou thérapeutique (39), c’est-a-dire des usages a ca-
ractere « magique» qui dépassent les normes strictes d’utilisation de I'image telles qu'elles
avaient été prescrites par les autorités ecclésiastiques catholiques.

Dans une vision ¢loignée, I'or abandonne donc ses valeurs picturales pour retrouver toute
sa dimension théologique. Cette réaffirmation de 'or dans sa svmbolique la plus dogmatique
peut apparaitre comme une réaction aux mouvements de développements narratifs et d’inté-
gration de I'image dans un espace réaliste, (ui caractérisent les productions de I'art gothique
dans nos régions et qui ont pu étre ressenties comme des éléments par trop réducteurs du statut

(77) M. PasToUREAU, séminaire E.P.11L.1. cité.

(78) J. C. BoxNE, Rituel de la couleur. IFonclionnement el usage des images dans le Sacramenlaire de Saint-
Flienne de Limoges, dans Renconlres de I'Fcole du louvre. Image el signification, février 1983, p. 131.

(79) A. CAZENAVE, op. cil., p. 48 et 60.

(80) l.es cas d’attouchement (touchers, baisers, etc.) des parties dorées de certaines images dévotionnelles sont
fréquents et bien connus.



liturgique des images d’autels. Il.a conjugaison d’une polychromie réduite, subordonnée au
rayvonnement dominant del'or, et d’'une miniaturisation de I'image riche de multiples possibilités
narratives, apparait dés lors comme une heureuse conciliation des aspirations a I'affirmation de
la sacralité liturgique des tableaux d’autels et des gofits populaires pour une iconographie plus
profondément anecdotique ().

Dans le jeu changeant des éclairages, I'éblouissement des ors et le grouillement des figures,
I'image est tout a la fois donnée et refusée. Iin rendant impossible une lecture globale et articulée
de ses différentes composantes, ce polvptyue oblige le fidéle a procéder par additionssuccessives
de micro-structures dont le total ne rendra jamais compte de toutes les virtualités de I'image,
puisque chacune de celles-ci se préte a un nombre infini de variations de lecture (82). I.’ambi-
guité fondamentale de I'image sacrée trouve donc ici une expression originale et parfaitement
efficace, car, en suscitant — a I'instar des iconostases — le mystere et « en cachant pour mieux
révéler », ce type de retable excite I'imagination, stimule le désir de voir davantage et de se per-
dre dans une contemplation (8) d'autant plus avide qu'éternellement incomplete.

Tous ces jeux multiformes d’articulations spatiales et de mise en évidence alternée du ca-
ractere narratif et du caractere sacré différencient trés nettement la problématique des retables
de (riistrow et de saint GGeorges. I.'ensemble des différences qu’il nous a été donné de relever
entre le retable de saint GGeorges, signé par Jan 11, et le retable de (iiistrow, nous apparait suffi-
sammenl marquant pour (ue nous jugions pouvoir attribuer ce dernier a Jan l11le Jeune. Uine
personnalité dont le profil historique demeure assez flou mais qu’une prise en considération
attentive de la part des médiévistes ne devrait pas manquer d'étoffer. Une rapide étude de
quelques-uns des retables bruxellois conservés en Belgique, nous a en effet amenée a remarquer
un tres grand nombre de similitudes entre le retable de Giistrow et celui de la ’assion conservé
dans I'église Saint-Denis a lLiege. 1l apparait nettement ue ce retable liégeois se situe
dans la méme sphere d'influence que le polyptyque de Giistrow ; mais savoir s'il s’agit d'une
ceuvre émanant de I'atelier de Jan 111 ou simplement d'un travail marqué par les mémes in-
fluences nécessiterait des recherches (ue nous n’avons pas pu développer jusqu’ici, mais qui
pourraient éventuellement aboutir a I'attribution d’autres ceuvres a cet artiste (8).

Délaissons maintenant I'examen stylistique des parties sculptées pour envisager ce polyp-
tvque de Giistrow dans la globalité de sa structure et de ses mécanismes de fonctionnement.

(81) P. Puivieror, La conceplion des relables golhiques brabangons, loc. cil., p. 35.

(82) J. C. BoNNE, op. cil., p. 138.

(83) P. PuiLieroT, op.cil., p. 35.

(84) Triplique de chéne polychromé ; hauteur : 487 cm, largueur : 316 cm ; traces de volets sur les cotés de la
huche ; fragment d’inscripltion sculptée constituée par les trois lettres ¢« A.I..T. »; nombreuses autres in-
scriptions peintes en lettres d’or.
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Fig. 13. Schéma récapitulatif des différents stades d’ouverture du retable.

Retable « mixte », mélangeant les volets peints (8%) et les panneaux sculptés selon une dis-
position désormais traditionnelle des productions flamandes, — dans lesquelles I’artiste s’at-
tache a définir par les valeurs différenciées de la peinture et de la sculpture un climat de sacralité
plus ou moins accentué en accord avec I'importance des différentes cérémonies auxquelles le
retable devait servir de toile de fond —, cette ceuvre constitue un ensemble tout a la fois com-
plexe et trés unitaire.

I.’origine de ces structures a volets multiples est li¢ au désir du clergé de différencier les
cérémonies de jours de semaine de celles des jours de féte (8°). Vraisemblablement fermés pendant
la semaine, les retables n’offraient a la vue des fidéles que des volets peints ou couverts de
« grisailles », signe d’une « réalité estompée » (87) ou tout au moins relativement abstraite (v.
schéma 1) (fig. 13). Ouverts par contre lors des cérémonies importantes, ils donnaient & voir

(85) Ces peintures ont parfois été attribuées a Bernard Van Orley. Voir IF. ScHLIE, op. cil.,1883 et J. RoosvarL,
Schnilzalldre in Schwedischen Kirchen und Museen aus Werkslall des Briisseler Bildschnilzers Jan Borman,
dans Zur Kunslgeschichle des Auslandes, x1v, Strasbourg, 1903, p. 26. Notons que cette attribution est
cependant loin de faire Punanimité : E. Vax EvVEN, op. cil., p. 426, manifeste la plus grande circonspection
a son égard et A. WAUTERS. la réfute en attribuant cette ceuvre a un peintre anonyme auquel il donne le
nom de « Maitre de Gistrow », dans Le Musée de Bruxelles, Calalogue, Bruxelles, 1900.

(86) P. PHiLLIPeT, La conceplion des relables golhiques brabangons, dans Annales d’Hisloire de I’ Arl el d’ Archéo-
logie, 1,1979, p. 35 et 37.

(87) Ibid., p. 35.
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une huche «rutilante de sculptures dorées et polychromées» (v. schéma 3) (%). l.e volume,
comme la polychromie, conféraient a ces statuettes une présence et une réalité répondant plei-
nement aux aspirations concretes de la piété populaire, tandis que les ors attestaient, parleur
luminosité et leurs éclats métalliques, de la dimension sacrée de cetteimage d’autel, ménageant
ainsi que nous I'avons dit, une réponse satisfaisant simultanément les exigences de la liturgie
et de la dévotion particuliére (8%). Dans I'optique d’une telle hiérarchisation des niveaux de sa-
cralité de I'image, les retables 4 doubles paires de volets introduisirent une phase intermédiaire,
vraisemblablement réservée aux dimanches (v. schéma 2). Ils multiplient la problématique en
présentant un stade d’ouverture supplémentaire entre la fermeture initiale et 'ouverture com-
plete du retable sur sa partie sculptée, celle qui est présentée comme la plus sacrée (°0).

Les circonstances précises de I'ouverture et de la fermeture des retables et leur rapport
avec la liturgie n’ont pas encore pu étre éclaircis ("), bien (u’il s’agisse d’un probleme essentiel.
Car le retable n’est pas seulement « un instrument de culte », il est aussi « objet de culte » (°2)
ainsi qu’en atteste sa place dominante sur 'autel et le rituel vraisemblablement solennel qui
devait régler sa manipulation. lin somme, I'ouverture plus ou moins grande des polyptyques
devait servir a déterminer un certain nombre de temps forts au travers « d’une série d’« impacts
visuels » qui rechargeaient le rituel ou en renforcaient la sacralité par leur éclat » (%). La célé-
bration de la féte se fait donc au travers d’une «explosion chromatique qui est tout a la fois
offrande a Dieu et captation, transfert d’un flux énergétique via le rayonnement des couleurs et
I'éclat des ors» (™).

Mais quelles qu’aient été les modalités précises de cette manipulation des différents volets,
cette scansion opérée par I'Iiglise d’un « temps dormant et flottant », pour reprendre I’expression
de L. IFebvre (%), nous rappelle que le « religieux » est a cette époque de tout instant, que « I'Fgli-
se se méle de tout ou plus exactement se trouve mélée a tout », jusque dans la division du temps.
Ce n’étaient pas les horloges civiles qui organisaient la durée en tranches régulicres ; c’étaient
les cloches des églises annoncant a des heures connues, la succession des priéres et des offices (%).
De la méme maniére que c’était le pouvoir ecclésiastique qui réglementait le temps de travail,
interdisant, et ce sous de séveéres peines, certains types d’activités le dimanche et a certaines
fétes religieuses (°7). L’emprise du religieux sur la vie était telle que c¢’était lui quila rythmait,
qui lui donnait le « tempo ».

D’autre part, si nous tentons d’insérer I’analyse de la liturgie dans le champ plus vaste des
rites sociaux, nous constatons qu’a I'instar d’autres pratiques sociales, les rites liturgiques con-

(88) Ibid., p. 35.

(89) [tid., p. 37.

(90) 1bid., p. 35 et 37.

(91) Ibid., p. 35.

(92) J. C. BoNXE, op. cil., p. 131.

(93) 1bid., p. 137.

(94) Ibid., p. 137 .

(95) I.. FEBVRE, Le probléme de U incroyance au XvI¢ siécle. La religion de Rabelais, Paris, 1942, p. 426.
(96) L. FEBVRE, op. cil., p. 371.

(97) L. IFEBVRE, op. cil., p. 135.
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stituent des éléments de sédimentation de la vie sociale (*8) ; il s’agit de « maniéres d’agir ...
destinées a susciter, a entretenir ou a refaire certains états mentaux des collectifs » (*%). l.e
caractere collectif de la symbolique par laquelle un groupe s’integre tend fréquemment a définir
comme licu de la liturgie, le centre de I'espace que ce groupe occupe (1) ; ce qui équivaut a dire
que dans le paysage urbain médiéval, elle tend notamment a se réaliser dans I'église. l.es com-
binatoires symboliques de la liturgie se trouvent donc encore accentuées par leur interférence
avec larégulation temporelle. 1.’alternance classique « dimanche-semaine » en fournit un exemp-
le particulierement évident puisque dans le contexte traditionnel le dimanche, temps de la
liturgie par excellence, se vit par opposition aux temps réservés aux tdches productives et s’af-
firme comme un temps fort. Au travers de ce mode d'organisation se trouve ainsi affirmée et
célébree I'évidence selon laquelle 'activité économique est subordonnée a I'activité symbolique
de la liturgie et des contenus théoriques qu’elle met en avant (10!). ILerite liturgique a donc parmi
ses fonctions une fonction d’intégration sociale qui affirme et renforce la cohésion de I’ensemble
humain au travers d'une méme pratique exprimant une adhésion & une méme croyance.

Mais les retables a volets multiples ne furent pas que I'expression d’une mystique liturgique
teintée d’un souci de cohérence sociale ; leur développement doit également étre mis en parallele
avec la montée des « classes populaires » au sein des structures urbaines. I.'utilisation du terme
« populaire » nécessite la dissipation de certaines ambiguités de vocabulaire ; par « populus
christianus », nous entendons 1'ensemble des fidéles ou plus exactement la foule anonyme des
laics, exception faite des religieux et des clercs, ceux-la méme que Gerson désignait comme « les
simples gens » (12). Pour ces « illiterati» qui n'avaient acceés ni a la culture latine, ni a la littéra-
Lture profane, I'arl occupait une fonction sociale tout a fait particuliere. l.es autorités ecclésias-
tiques I'avaient bien compris quand elles prescrivirent le recours aux images dans une perspec-
tive éducative : « illiterati, quod Scriptures non possunt intueri, hoc per quadam picturae linea-
menta contemplatur » (193).

Mais devant une image a vocation didactique, I'historien ne doit-il pas se poser la question
de la régulation sociale de cette image? De quelle culture est-elle le reflet? Ou puise-t-elle
son argumentation et son prestige? Iin un mot, quels sont, dans sa codification, les rapports
de force existant entre le groupe émetteur et celui a qui elle est destinée? Cette problématique
révele, a notre avis, une part importante de I'originalité des retables de nos régions au xvié
si¢écle. Le succes des structures a volets multiples nous semble devoir étre mis en rapport avec
le gout des développements narratifs chers a une piété populaire éprise de concret et peu a méme
de manipuler les structures narratives essentiellement allusives et référentielles du discours des

(98) J. REmy, J. P. HIERNAUX, E. SERvaIs, IFormes lilurgiques el symbole social, dans Social compass, X XI1I-2,
1975, p. 177.
(99) E. DURKHEIM, Les formes élémenlaires de la vie religieuse, Paris, 1960, p. 13.
(100) J. REmy, J. P. HIERNAUX, E. SERvAIs, op. cil., p. 178.
(101) Ibid., p. 179.
(102) M. MoLLAT, Les formes populaires de la piélé au Moyen Age, dans Acles du 99¢ Congrés nalional des sociélés
savanles, I3esan¢on, 1974, P’aris, 1977, p. 10.
(103) E. Maxsi, Sacrorum conciliorum novae el amplissima colleclio, I’aris, 1902, XIX, p. 454 (Synode d’Arras).
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clercs et des lettrés. I.e ton « bande dessinée » qu’adoptent a cette époque certains retables nous
apparait comme un témoignage de la résistance populaire devant I'iconographie savante de la
culture dominante laquelle, en affichant I'ésotérisme de son savoir, assevait la puissance de son
pouvoir en limitant I'acces a un nombre réduit d'individus (1%). Réagissant a ce type d'images
dans lesquelles elles vovaient, non sans raison, une extériorisation prestigieuse du savoir et
donc du pouvoir clérical, les classes populaires nous semblent chercher a se doter d’un langage
plastique propre a traduire les particularismes de leur culture et de ses mécanismes mentaux.

D’autre part, la multiplication des surfaces a I'intérieur de ce type de retable offrait la
possibilité de camper les épisodes de la vie du Christ, de sa mere ou des saints dans tousles détails
d’une quotidienneté particulierement chere aux artisans et aux bourgeois, parce qu’elle leur
permettait de se sentir plus proche de la divinité et, a la limite, de mieux « s’en accaparer » par
le truchement d’une représentation qui soit davantage conforme a « leur image et a leur ressem-
blance ». Une telle attitude est a intégrer dans le vaste mouvement de « personnalisation » de
la piété que I'on voit progressivement s’opérer durant les xve et xvie si¢cles. Conséquence tout
a la fois (19%) de I'évolution des structures urbaines, du brassages des populations, de I'influence
de certains ordres mendiants et des premiéres diffusions littéraires en langue vulgaire, mais
également des débals nominalistes qui engagérent les individus dans les voies de I'empirisme
tendant de plus en plus a dissocier la raison du dogme (1°) ; ce processus de personnalisation de
lafoiet de la piété fut encore accentué par les effets du Grand Schisme. Il.es excommuni-
cations massives prononcées a cette époque durent certainement amener a s’interroger sur les
moyens de salut et a rechercher une autre voie que celle des sacrements et de I'autorité sacer-
dotale (7). l.es x1ve et xve siccles semblent, bien avant la IR¢forme, se caractériser par un at-
tachement plus fervent a I'Ecriture Sainte; on voit se former de petits cénacles d'« Amis de
Dieu » qui, souvent sous la conduite d'un prétre, s'attachaient non pas au culte, mais a la pré-
dication, initiant ainsi les laics a une vie intérieure (1%). Un certain nombre de manuels, caté-
chismes et « livres d’heure », publiés ou recopiés, véhiculerent cet enseignement en proposant des
idéaux de vie tels que « Jésus, mon tout », « Tout pour Jésus» (1), préfiguration meédiévale de
I'actuel « Totus Tuus ».

Toutes ces tendances, jusque-la vagues et spontanées, se préciserent et s’organisérent sous
I'impulsion de la « Devotio Moderna », I'idéal spirituel vécu et enseigné par (zérard Groote el ses

(104) J. SEGuy, Images el religion populuire. Réflexions sur le colloque, dans Archives des sciences sociules des
religions, XL.IV-1, 1977, p. 33.

(105) Dans’énoncé de ces causes, nous n’ avons absolument pas la prétention d’étre exhaustive. Sur ce probléme
éminement complexe, on consultera, entre autres, avec intérét 1°. Rarp, ].’F,‘glise el la vie religieuse en
Occident & la fin du Maoyen Age, Paris, 1980, ainsi que P'excellent chapitre consacré & « la vie religieuse des
humbles » par P. Ciiauv~Nvu, dans son ouvrage Le temps des Réformes. La crise de la chrélienté, Paris, 1975.

(106) I.. GExIcor, Les lignes de failes du Moyen Age, Tournai-Paris, 1957, p. 359.

(107) E. DELARUELLE, La spirilualité aux xive el xve siécles, dans La piélé populaire au Moyen Age, T'urin,
1975, p. 64.

(108) Ibid., p. 65.

(109) « Miroir du Chrétien », cité par X. DELARUELLE, op. cil., p. 65.
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disciples (119) aux x1ve, xv2 et xvie siecles (7). Dans les quatre petits ouvrages de I'« Imitatio
Christi» (112), le texte fondamental de la « Devotio Moderna » qui connut une extraordinaire
diffusion (%), sont rassemblées les sentences des spirituels de I’époque ; « I’dme y entre en con-
versation avec le Christ, considéré comme un ami devant fairel’objet d’une tendre attention» (1'%).
I.e ton d’intimité de 'ouvrage et son souci de tout intérioriser favoriserent son introduction dans
les cercles piétistes que les chanoines de Windesheim et les I'reres et les Sceurs de la Vie Commune
avaient alors multipliés (). ILe « réalisme psychologique de leur sens religieux et leur méfiance
raisonnée a I’encontre de tout ce qui dépassait la commune mesure » (%) permit une plus large
perception de la Grace, en introduisant une mystique plus affective que spéculative « sur la
terre solide de la vie quotidienne » (11") comme en témoigne la production d’ceuvres telles ue
celle qui nous occupe ici. Ln cela, le retable de Giistrow atteste le « divorce » qui tendit a
s’établir dans la religion catholique lorsque la « Devotio Moderna», religion du siecle, spécifi-
quement urbaine, christocentrique et bientot individualiste commenca a s’opposer a cette
massive culture religieuse antérieure (u'on pourrait qualifier, bien maladroitement, d’« agro-

monastique » (18).

Didactiques, rituels, expressions d’une revendication sociale et d’une mystique populaire,
les tableaux de ce retable dont nous n’avons évoqué ici que quelques aspects, révelent une
polysémie infinie. In fait « aucun usage ou fonctionnement aussi exhaustif soit-il ne peut re-
censer la totalité des composantes d’une représentation (119)». C’est méme « le propre de I'image

(110) Parmi ceux-ci on citera essentiellement Florent Radewijns, Gérard Zerbolt de Zutphen, Thierry (Dinc)
de Herxen, Jean Vos de Heusden, Jean Dircs de Schoonhoven, Gerlac Peters, Henri Mande, Jean Busch
Wessel Gansfort, Jean Mombaer de Bruxelles et Thomas a Kempis dont '« Imitatio Christi » (1 et 2)
constitue Ie chef d’acuvre de cetle spiritualité.

Jean de Ruysbroeck, le célcbre mystique de Groenendael, encouragea le fondateur de la « Devolio
Moderna », mais on ne peul pas vraiment le rattacher au mouvement ; il lui est antérieur et sa tendance
mystique et spéculative lui reste étrangére.

P. DEBoNGNIE, Devolio Moderna, dans Dictionnaire de spirilualilé ascélique el myslique, 111, Paris,
1957, p. 727 a 747 ; L. E. HaLkiIN, La « Devolio Moderna » el les origines de la Réforme aux Pays-Bas, dans
Couranl religieux el humanisme @ la fin du xve el au débul du xv1i° siécles. Acles du colloque de Slrasbourg,
mai 1957, Paris, 1959, p. 45 a 48.

(111) L. E. HALKIN, op. cil., p. 47.

(112) L’Imilalion de Jésus-Chrisl, traduction avec introduction de L. BAUDRY (Les Mailres de la spirilualilé
chrélienne), Paris, 1950.

(113) Plus de 600 manuscrits et 35 éditions incunables relevés par P. DEBONGNIE, op. cil., p. 729.

(114) E. DELARUELLE, op. cil., p. 67.

(115) En 1431, le pape Martin V approuva l'établissement (’une maison de Fréres vivant en commun &
Munster. Il.e pape Eugeéne 1V approuva la méme année les centres établis a Deventer, Zwol et Hulsberg.
En 1469, des maisons de Fréres s’érigérent a Bruxelles, Gand, Bois-le-Duc, Grammont et Amersfort.

C. SMET, Hisloire de la religion calholique en Brabant el en particulier & Bruxelles, Bruxelles, 1839, p. 156.

(116) . DEBONGNIE, op. cil., p. 243.

(117) E. DELARUELLE, op. cil., p. 67.

(118) A. DupRroxT, La religion populaire dans U’ Europe occidentale, dans Revue d’hisloire de I’ Eglise en IFrance,
CLXXIII, p. 189.

(119) J. C. BoNNE, Riluelde la couleur, loc. cil., p. 132.



que d’offrir le fantasme d’une totalisation » (120) de toutes ses virtualités. I<t c’est ’orchestration
de ces multiples possibilités en une synthese rencontrant simultanément I'adhésion des fideles
et du clergé qui conféra une importance tout a fait particulicre a ce type de mobilier liturgique
lequel devint du fait des valeurs pédagogiques, rituelles, sociales, mystiques et ludiques dévelop-
pées par son iconographie, un véritable « instrument de stimulation religieuse », un outil pour
« exercices spirituels ».
*
* ok

Pour conclure, nous dirons donc que le retable de la Passion conservé dans I'église Sainte-
Marie de (Griistrow nous est apparu comme une ceuvre de collaboration dans laquelle nous avons
relevé la participation d’au moins trois mains, dont celle, dans le panneau central, d’un .Jan
Borman identifi¢ ici comme étant .Jan III le Jeune.

Iissentiellement préoccupé de répondre a certains impératifs narratifs sans pour autant
rompre I'unité de représentation spatiale qui constitue le grand acquit du xv? siecle, Jan III
élabora une formule spatiale originale, tres différente de celle de Jan II, que nous pourrions
définir comme une exploitation systématique de toutes les possibilités du haut-relief.

Mais, plus globalement, I'étude de ce retable, en ce qu’il est caractéristique de I'esprit d’un
certain nombre de productions des ateliers de nos régions, nous a permis d’appréhender certaines
réalités sociales, économiques et culturelles propres a I'époque durant laquelle il fut réalisé.
Nous y avons relevé un certain gotit « narcissique » des classes populaires pour leur propre re-
présentation, la prise de conscience claire de leur individualité et la volonté cons2quente de
représenter les données de la Révélation dans un contexte qui leur soit particulier ; ce en (uoi
elles s’opposent au monopole culturel des classes dominantes, créant ainsi une nouvelle esthé-
tique adaptée a leur savoir et a leurs structures mentales spécifiques. Nous avons également
cru pouvoir déceler dans la facture réaliste de cette ccuvre I'influence des mouvements mystiques
qui, sous I'impulsion de la « Devotio Moderna », dotérent les laics d’une spiritualité en accord
avec leurs besoins et leurs préoccupations quotidiennes, leur permettant ainsi d’opérer une
véritable personnalisation de leur foi et de leur piélé.

Enfin, nous avons relevé les tensions existantes entre ces aspirations réalistes et la volonté
d’affirmer le caracteresacré de I'objet liturgique, tensions qui se traduisent dans I’ceuvre qui nous
occupe ici, par un rapport tres particulier entre les ors et les couleurs, lesquels articulent I'image
selon une multitude de significations et de fonctionnements en continuelle intercommunication.

Asstract : The Giistrow passion-altar-piece.

Since the xvith century the parish church of Giistrow (I).1D.1R.) treasures a Passion altar-
piece with a double pair of side wings signed by « Jan Borman », he was one of the most cele-
brated « imagiers » (woodcarvers) from the Brussels school at the end of the xvth and the hegin-
ning of the xvith century. Due to its location scholars sometimes overlook it.

(120) Ibid., p.132.
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Attentive investigation shows that at least three artists had been working on this altar-
piece, the first one being a certain .Jan Borman. The two other anonymous artists we refer to
as the «second» and the « third Master of (iiistrow». The identification of .Jan Borman himself is
not self-evident because two artists with identical name were working in Brussels at the time
the alter-piece was carved. Jan « the Great » executed the St (reorges altar-piece (Brussels,
M.R. A.I.). Jan«the Younger » has been a member of the guild since 1499, but sofar no known
work had been ascribed to him. Accurate stylistical comparison shows that the side-panels of
the Giistrow altar-piece presents thorough differences as regards space conception, figures,
architectonic decoration and narrative structures. The polychromy of the Giistrow-piece stres-
ses the difference. The Brussels piece on the opposite is characterized by its « immobilisme figé
de pure représentation », as the (iiistrow representation is « expleding » under an accumulation
of narrative, descriptive and anecdotical details which are systematically integrated using the
possibilities of either high or middle-high relief. One can question himself about the exact nature
and the temporal meaning of those medieval carved altar-pieces. \We think that the sense for
realism, even for picturesque is to be understood as a popular reaction against the upperclass
civilization giving expression to another kind of culture influenced by the movements aiming at
interiorisation and at personalization of piety spread by the « devotio moderna» which tended
to have a religious image of its own with peculiar mental structures.

The many-sided significance of gold in the altar-pieces is another interesting aspect of
this same vision : it reflects the inexpressible. Iiejecting its « social » aspects, gold has to be
seen here as the sensible emanation of a social dimension. Similar altar-pieces have altogether
pedagogical, social, ritual, mystical and even recreative aspects. With the consent of both the
clergy and the faithful, they became a real instrument for « spiritual exercise».

B. D'HL

ANNEXE

Iixtraits du texte du « Mystére de la Passion d’Arnould de Gréban ». Edition critique de P. Jo-
DOGNE, Bruxelles, Palais des Académies, 1965.

Extrait relatif a la Descente de Croix (tierce journée)

NOSTRE DAME
Mes seurs et mes chieres compaignes
tirons nous ung peu vers la croix.
26320 Il m’est advis que j’appercois
la Joseph et Nichodemus
qui, de léalle amour promus
despendent le corps de mon filz.

SAINT JEHAN
26824 Ma dame, il est vray, ce sont ilz;
J’en parle ainsi comme il me semble
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26864

26868

26872

218 rob
26876

JOSEPH
Ha, que ce clou m’a fait de peine!
Il estoit fichié si parfont
que la sueur m’en fuit au front
du tirer et des travaulx fors
(ue je y ay prins.

NICHODEMUS
Puisqu’il est hors,
c’est le plus fort de mes debas.
N’y a que le porter en bas,
(ui nous sera assez grevant.

JOSEPH
Or, descendez doncques devant
et soustenez a toute force
vostre part dela.

NICHODEMUS
Je m’efforce
de mon pouvoir quant a cela;
mais aussi soyez seurs dela ;
employez vostre force toute :
il est bien besoing.

Extrait relatif a la Déploration (tierce journée)

(En le tenant mort dit)

26904

218 vla

26912

26916
26924

26928

26932

NOSTRE DAME
Jhesus, mon chier enffant Jhesus,
m’amour, de mon bien le seurplus
et riens plus
qui tant pleus
vivant a ta mere tres chiere,
mon bien, ma parfaicte lumiere,
ma joye derraine et premiere,
laz, quel chiere,
quel magniere
tient mon cueur plain de desconfort,
quant j’ay persu tout mon confort
mon amy, mon fils, mon deport
et tiens mort.
Mon enfant, ma doulce portee,
tu me laisses desconfortee,
absentee,
desmontee
de tout bien qui me puet venir.
Helas, mon tres doulx souvenir,
jadis te souloye tenir
en desir,
en plaisir.



26936

26940

26944

26976

au temps de ta tendre jeunesse,
sur mon giron a grant léesse,
en regardant ta doulce espece,
ton humblesse,
ta simplesse
qui de beaulté estoit monjoye.
Et la, mille foiz te baisoye ;
en baysaat mon cueur appaisoye ;
te penssoye
te gardoye,
moult soigneusement, ce scet Dieux,

tant que mere ne pourroit mieulx.

SAINT JEHAN
Ma dame et ma chiere maistresse,
pour Dieu, appaisez voz douleurs
et souffrz que ces bons seigneurs
parfacent ce qu’ilz ont empris.

(Icy 'oignent tous ensemble et puis le mectent en son suaire).
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CORNELIS DE RONDE. WANDTAPUTWEVER TE BRUSSEL
(+ 1569)

Guy Drpsarcrn en Claire Dusonrtizr

De geschiedenis van de Brusselse wandtapijtkunst, evenals deze van andere centra, wordt
nog steeds bemoeilijkt door de anonimiteil van talrijke merken en monogrammen van wevers.
ITet register van het ambacht, waarin de wevers krachtens de ordonnantie van 1528 hun merk
verplicht moesten laten opnemen, is verloren gegaan, waarschijnlijk bij de brand van het
gildehuis De Wolvin op de Grote Markt te Brussel op 12 oktober 1690 (1). Niellegenstaande de
publicatie van talrijke archiefdocumenten en zelfs het weervinden van sommige merkentabellen,
blijven heel wat van deze handtekeningen, zeker in de vorm van een monogram tijdens de I16de
ceuw, nog zonder toeschrijving (?). Als het gaat om een abstracte tekening is men voor de iden-
ficatie alleen aangewezen op gelukkige vondsten in archivalia, waarin deze tekens worden af-
gebeeld bij namen, bijv. in handtekeningen (3). Meestal is het merk echter opgebouwd uit
letters ; uit de zeldzame monogrammen van de periode die met zekerheid geidentificeerd wer-
den, bijv. deze van Willem de Pannemaker of van Jan van Tiegem, blijkt dat bedoelde merken
de initialen en gebeurlijk bijkomende letters uit de voor- en familienaam van de wever weer-
geven (?). Steunend op zulke analogieén, heeft men al enkele tamelijk vruchtbare pogingen
ondernomen om nog onbekende merken toe te schrijven aan wevers wier namen door archiefmel-
dingen gekend zijn, zoals bijv. Jan (ihieteels, I'rans (ceubels of Pieter van Aelst de jonge (3). Om

(1) A. \WactTeRs, Les lapisseries de Bruxelles el leurs marques, in I’ Art, xxvii, 1881, p. 108.

(2) Zie bijv. M. Crick-IKUNTZIGER, Marques el signatures de lapissiers bruxellois, in Annales de la Soc. royale
d’archéologie de I3ruxelles, X1., 1936, p. 166-183. Onze bijdrage is gegrozid uil hel aan gang zijnde onderzoek
voor het opstellen van een nieuw merkenlexicon, cf. ;. DELMARCEL, Marks and Monograms on Ancient
I"lemish Tapestries. Oullines for a Lexicon, in Bulletin de Liaison du CIIETA, 1.111, 1981-1, p. 56-59.

(3) Zie bijv. de bemerkingen over zulk merkteken bij J. DuviERrGERr, Noles concernant les lapisseries du 16€
siecle au chdteau du Wawel, in Bull. van de Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis, 6¢ reeks, XLV, 1973,
p. 74-76.

(4) Voor Pannemaker heeft men de concordantie tussen de archivalia en het merk op de bewaarde eersle uilg.
van de Slag van Tunis, cf. R. A. p’livisT, Vieemse wandlapijten, Brussel, 1960, p. 221-230. et merk van
Jan van Tiegem is door hemzelf weergegeven in een document van 1570, cf. H. GorsryL, Wandteppiche.
1. Die Niederlande, l.eipzig, 1923, 1, p. 327.

(5) Cf. E. DUvERGER, Tapijlwerk uit hel alelier van I'rans (ieubels, in De [loeilijd van de Vleamse lapijlkunsl.
Internationaal colloquium, Brussel, 1969, p. 91-204, die de hypothese van A, WautERs, arl. cil., 1881, p. 28
nergens in vraag stelt ; .J. en E. DUvERGER, Aanlekeningen belreffende de zestiende-eewwse I3russelse lupi jt-
wever Jan Ghieleels, in Archivum Arlis Lovaniense, l.euven, 1981, p. 239-218 ; S. SCHNEEBALG-PERELMAN,
in De Viaamse wandlapijlen van de Wawelburcht e Krakau, uitg. J. SzaprLowski, Antwerpen, 1972, p. 416~
417, voor I’. van Acelst jr.
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zulke hypothesen aanvaardbaar te maken, moet de voorgestelde identificatie beantwoorden aan
volgende criteria :

1. Naam en voornaam van ecen bepaalde wever zijn duidelijk gekend door archivalische of
literaire bronnen. Uit deze documenten moet men tevens met tamelijk grote zekerheid de
tijdspanne kunnen omschrijven tijdens dewelke het atelier aktief is geweest.

2. De initialen en andere letters uit zijn naam zijn aanwezig in monogrammen op wandtapijten
die, stijlkritisch bekeken, in dezelfde tijd zijn ontstaan.

3. De lettergroep van het monogram moet ondubbelzinnig toe te schrijven zijn aan ¢én bepaalde
wever in de desbetreffende periode. Bij synchronisch opduiken van personen met gelijkwaar-
dige naamletters, wordt de hypothese echter fel verzwakt ().

Zelfs wanneer al deze gegevens verenigd zijn, blijft een foutieve toeschrijving steeds moge-
lijk. Lr bestaan immers lettermonogrammen waarin de initialen van de wever niel aanwezig
zijn (7).

Al deze restricties in acht nemend, en met het nodige voorbehoud is het wel een waagstuk
een van deze naamloos gebleven merktekens Ltoe te schrijven aan een wel bepaald atelier, dat
aktief was tijdens de periode waarin een aantal zeer waardevolle wandtapijten zijn ontstaan,
die elk van bedoeld merkteken voorzien zijn. ITet betreft hier het monogram dat samengesteld is
uit de hoofdletters C en IR, onderling gescheiden door een vertikale staaf bekroond door het
spiegelbeeld van het cijfer 1 (afb. 1). Zowel de tekening van de taferelen als het decor van de
boorden wijzen op een creatie tijdens het tweede en het derde kwart van de l16de eeuw. Wij
willen deze wandtapijten met het monogram C.IRR. hier associéren met een Brussels wever, die
deze initialen voerde en die blijkens de archivalia een welvarend nijveraar is geweest in de voor-
melde periode : Cornelis de Ronde.

Documenten betreffende Cornelis de Ronde

De Brusselse tapissier Cornelis de IRonde is ons bekend uit een aantal documenten die wij
hier bondig bespreken in hun chronologische volgorde. Over zijn geboorteplaals en -jaar en
over de aanvang van zijn loopbaan als wever en handelaar in wandtapijten tasten wij nog in het
duister. Wanneer zijn naam voor het eerst vermeld wordt, is hij blijkbaar reeds een aktieve
wever.

(6) Dit is thans bijv. het geval met het monogram (;/C, I en M, dat eerst werd toegekend aan Jan, Willem en/of
Christiaan der Moyen (cf. tentoonstellingscat. Tapisserien der Renaissance nach Inlwiirfen von Pieler
Coecke van Aelst, Halbturn, 1981, p. 19 en 3:1) en dat nadien in bijna identische vorm opdook in de signatuur
van een zekere Gielis Imbrechts in 1362 (¢f. J. K. Stever, in Arles Textiles, X, 1981, p. 135).

(7) Zo bijv. het monogram met letter A en cijfer -1, aanwezig op de hier verder besproken serie der Groleske
Maanden te Wenen, en onlangs ontdekt bij de handtekening van Jan van der Vijst in 1562 (J. K. STEPPE,
loc. cil., die dit merk niet signaleert op deze reeks).
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Afb. 1. Weversmonogram C. RR., hier toegeschreven aan Cornelis de Ronde, aktief te Brussel ca. 1515-1569
(Wenen, Kunsthistorisches Museum, reeks I.NXXII).
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In 1555-1556 wordt een zekere Cornelis de Ronde vermeld als een der klanten onder de
Brusselse tapijtwevers die zijde aankopen bij de Italiaanse firma der Affaitadi te Antwerpen (8).
Iij was bovendien reeds tamelijk welstellend in die periode, want op > maart 1556 (n.s.) koopt
hij van Thomas Jonghelinck te Antwerpen vier nieuwe aan elkaar palende huizen op de Osse-
markt, genaamd Sol, Venus, Mercurius en Luna (°). Dezelfde Cornelis de ronde lapilsier ver-
koopt dan op 16 juni 1557 een rente op deze woningen aan Gommaar van Orley, broer van de
bekende schilder Bernard (1°). De onroerende transacties met Thomas Jonghelinck, eveneens
de broer van de bekende bronsgieter Jacob Jonghelinck, worden hernomen op 18 september
1560, wanneer deze aan Cornelise de ronde lapissier woonende lol bruessele renten verkoopt op
het huis lgulden Vosken gelegen in de Korte Kammenstraat te Antwerpen. Op 24 maart van
het volgende jaar is er nog een verkoop van renten vermeld op de hoger vermelde huizen van
de Ossemarkt (1).

De bekendheid van de Ronde, zoniet zijn materié¢le welstand, worden te Brussel zelf in die
jaren bevestigd. In 1560-1561 is hij deken van de Brusselse rederijkerskamer De Corenbloem.
Andere vooraanstaande wevers zijn eveneens gezellen van dit genootschap. In dezelfde jaren
wordt het hoogste ambt van deze kamer, nl. de prince, bekleed door Joos van llerzeele, de
bekende Brusselse legwerker die nadien een groot atelier zal openen te Antwerpen. Len andere
collega en vriend van de Ronde, Frans Schovaert, wordt er op zijn beurt deken in 1563-1561 (12).
Aan de zelfde Franchois Schapaert Lambrechlssone ook lapissier woonende lol Bruessele, verkoopt
Cornelis de Ronde trouwens zijn rente op het huis (gulden Vosken op 5 augustus 1562 (13).

Slechts één document geeft ons inlichtingen betreffende de tapijtproduktie zelf van Cornelis
de Ronde. Op 12 oktober 1565 gelast hij Arnoult de Mouneau, handelaar te Parijs, om in zijn
naam een bedrag te innen van niet minder dan 466 gouden écus en een kwart dat hem nog moest
betaald worden door Monseigneur le Marischal de saincl Andrieu, derniéremen! lrespassé, als
hoofdsom voor een aantal reeds geleverde lapisseries d’or die niet nader worden omschreven (14).
Ongetwijfeld ging het hier om een belangrijke bestelling. Jacques d’Albon, heer van Saint-
André en maarschalk van I‘rankrijk, was een der schatrijke favorieten van koning Hendrik 11
van I'rankrijk. Iij bezat een der oudste reédities van de tapijtreeks met de (Geschiedenis van

(8) J. DENUCE, Les lapisseries anversoises, fabricalion el commerce, Antwerpen-Den Haag, 1936, p. xv1.
(9) STADSARCHIEF ANTWERPEN (SAA), Schepenregislers, 256 : 1555 (W.(G.1.), fol. 129.

(10) SAA, Schepenregislers, 265 : 1557 (G. A.), fo. 177.

(11) SAA, Schepenregislers, 277 : 1560 (G.A), fol. 138 en 388. Thomas Jonghelinck was in 1538 wisseleere en
nadien meester generaal van de Munt te Antwerpen. 1ij is de ouderebroer van de beeldhouwer en brons-
gieter Jacob Jonghelinck en van de zakenman en kunstliefhebber Nicolaas Jonghelinck. Cf. L. SMOLDEREN,
s.v. Jonghelinck (Jacques), in Biegraphie N alionale de I3elgique, XXXVIII, Suppl. 10, Brussel, 1973-74,
kol. 370.

(12) C. DE BAERE, De organisalie der oude Kamers van Rhelorike le Brussel, in Eigen Schoon en de Brabander,
LLXXXII, 1949, p. 76.

(13) SAA, Schepenregislers, 287 : 1562 (G.A\.), fol. 225-226. — Deze Frans Schovaert was reeds in 1538 inge-
schreven als tapissier, en in 1556 is hij in ‘een document vermeld met Fraiis Geubels, c¢f. E. DDUVERGER,
arl. cit., 1969, p. 96 en 201.

(14) Zie ons Document I in bijlage : SAA, Schepenregisters, 302 : 1565 (G.A.II), fol. 517.
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Scipio, voor het eerst geweven te Brussel voor FFrans I naar kartons van (riulio Romano tussen
1532 en 1535 (*%). Hij overleed tijdens de veldslag te Dreux in 1562, en nadien bood zijn weduwe
aan de koning een aantal lapisseries fugon de Bruxelles forl exquises, rehaulcées d’or, ’argent el de
soie, te koop aan (}%). Daar de vermelde Scipio-reeks géén metaaldraad bevatte, zou het hier
wel kunnen gaan om andere wandtapijten, en precies degenen die door Cornelis de Ronde ge-
leverd waren geweest. Ilet hier voor het eerst gepubliceerd archiefstuk maakt dus duidelijk dat
de Ronde leverde aan de hoogste adel, en dat hij zeer kostbare weefsels in zijn atelier liet ver-
vaardigen.

Tot onze spijt is tot op heden geen ander document betreffende de RRonde’s productie
bekend geraakt. Iinkele jaren later is Cornelis de Ronde overleden, wellicht in december 1568
of in januari 1569. Dit wordt bevestigd uit een procuratie, gedagtekend 27 januari 1569 (n.s.),
waarbij de schoonzoons van Cornelis de Ronde, de schilder Jacques Tserraerts en de tapissier
Gillis Daulye (?), beiden woonachtig te Brussel, volmacht geven aan hun stadsgenoot de tapis-
sier I'rans Sweerts om in hun naam alle wandtapijten, zo goullwerk als andere werken van zyde
ende anderssins, die achtergelaten waren door wijlen Cornelis de Ronde en die men zou vinden
in een grote winkel inden nyeuwen lapilsierspand!l of die er nadien nog zouden gebracht wor-
den (). De genoemde Sweerts belooft dan op zijn beurt dat geen wandtapijt, dat in de inven-
taris van deze erfenis wordt vermeld, zal mogen vervreemd worden, ook niet door de weduwe van
de overledene, tenzij met het voorafgaand akkoord van de schoonzoons, hetgeen wel duidt op
een zeker wantrouwen tussen de familieleden zelf.

De vermelde inventaris is niet teruggevonden, maar uit het zopas besproken belangrijk
document kan men een relatief zekere Lterminus ante quem opstellen voor de productie van het
atelier van Cornelis de Ronde, en wordt tevens bevestigd dat hij kostbare tapisserieén met goud-
draad vervaardigde en dat deze verkocht werden in het recent opgerichte Antwerpse tapissiers-
pand (38). De namen van de personen die bij deze erfenis betrokken zijn, verwijzen eveneens
naar het milieu van de tapissiers te Antwerpen en te Brussel. Over de wever Gillis Daulye of
Danlye hebben wij geen nadere informatie. De schilder Jacques Tserraerts is wellicht te ver-
eenzelvigen met de gelijknamige wever, geboren rond 1335 en vader van de meer bekende
Cornelis T'serraerts (!*). I'rans Sweerts tenslotte is de Antwerpse wever en tapijthandelaar,

(15) B. Jestaz in tentoonstellingscal. Jules Romain. I’Hisloire de Scipion. Tapisseries el dessins, Parijs,
Grand Palais, 1978, p. 7.

(16) Ibidem. — In de biografie door L. RoMIER, Jacques d’ Albon de Saint-André, maréchal de I'rance. 1512-1562,
Parijs, 1909, p. 186 en 188, wordt verwezen naar talrijke Vlaamse wandtapijten in het kasteel van Saint-
André. In de inventaris van 1565, gepubliceerd in de Recueil de mémoires el documenls sur le IForez, publiés
par la sociélé de La Diana, V1I, 1881, p. 279-293 worden evenwel géén specificke reeksen vermeld. — Wij
danken hierbij Prof. 3. Jestaz die ons deze publicatie bezorgde.

(17) Zie ons Document I1 in bijlage : SAA, Schepenregisters, 319 : 1568 (M.N.L.1), fol. 236.

(18) Over het Tapissierspand, geopend in 1551, cf. J. DENUCE, op. cil., p. XX1-XXXI en tentoonstellingscat.
Anlwerpse wandlapijlen, Deurne, 1973, p. 37-38.

(19) H. GoeBEL, op. cil., I, p. 328. — In 1603-1604 is nog cen latere .Jacob Tserraerts, wever, vermeld, o.m. bij
M. DE MAEYER, Denijs van Alsloot en de lapijlkunsl, in Arles Texliles, I, 1953, p. 7-8 en 11. — Vermelden
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geboren rond 1540 en overleden rond 1615, vader van de beter bekende I‘rans de jonge (°1567),
wever en humanist die in relatie stond met PP. P. Rubens (?°).

Tenslotte kunnen nog enkele documenten vermeld worden betreffende de nalatenschap
van de onroerende goederen van Cornelis de Ronde. Hiervoor werd zijn eerder vermelde collega
I'rans Schovaert als testamentuitvoerder aangesteld. Op 15 maart 1570 regelt deze een afbe-
taling hieromtrent met de weduwe van tapissier Aert Spierinex (1), en op 28 maart koopt hij
van Elisabeth van Coninxloo, weduwe van Gommaar van Orley, de rente terug af die deze
laatste in 1557 van Cornelis de Ronde verkregen had (22).

Tot besluit kunnen wij dus stellen dat Cornelis de Ronde als een welvarend wever verschijnt
in de archivalia tussen 1535 en januari 1569, de vermoedelijke periode van zijn overlijden.
Wij veronderstellen bijgevolg dat hij geboren moet zijn in de eerste decennia van de zestiende
eeuw, en dat de activiteit van zijn atelier gesitueerd mag worden in de periode van ongeveer
1545 tot januari 1569.

Daar alle Brusselse wandtapijten, voorzien van het monogram C.RR. stijlkritisch in deze
periode geplaatst kunnen worden, en daar ons géén ander Brussels wever met dezelfde initialen
in dit tijdvak bekend is, stellen wij voor deze wandtapijten toe te schrijven aan het atelier van
Cornelis de RRonde.

Brusselse wandtapijten met het C.R.-monogram

Momenteel zijn ons acht verschillende wandtapijtrecksen bekend die voorzien zijn van het
C.R.-monogram. Zij zijn al dan niet volledig bewaard, en sommigen hebben heruitgaven ge-
kend. Enkelen zijn reeds gepubliceerd, anderen niet of nauwelijks. Wij beperken ons hier
tot een bondige voorstelling van deze produktie, en eerder dan ons te wagen aan een riskante
chronologie, groeperen wij deze reeksen volgens hun onderwerp : eerst de allegorie van de
Maanden, nadien de mythologie, de oude geschiedenis en de bijbel, en tenslotte één heraldische
suite.

1. De Groleske Maanden.

De twaalf Groleske Maanden bewaard in het Kunsthistorisches Museum te Wenen (serie
XI), vormen ongetwijfeld de best gekende en gepubliceerde reeks met het (C.R.-monogram

wij hierbij nog dat H. Goebel in zijn merkentabel 6 bij het C. R.-monogram een variante toevoegt die wel-
licht te identificeren is als het monogram van Cornelis Tserraerts, zoals aangetoond door M. Crick-KuNT-
ZIGER, arl. cil., p. 181.

(20) J. DUVERGER, Aanlekeningen belreffende de palronen van I’. . Rubens en de lapijlen mel de geschiedenis van
Decius Mus, in Genlse I3ijdragen lol de Nunslgeschiedenis, XXIV, 1976-78, p. 18.

(21) SAA : L.. b BURBURE, Hislorische nolas, P.I<. 2921, nr. 2, fol. 169.

(22) SAA, ibidem, P.KK. 2922, nr. 3, fol. 103 en tevens geciteerd door A. \VAUTERS, Bernard van Orley, sa famille
el ses Q-uvres, in Bull. de ' Académie royale des Sciences, des Lellres el des Arls de Belgique, 3¢ s., I, 1881,
p- 377.

16



i

4%

— —

i |

Afb. 2. Groteske Maanden @ I'ebruari (Wenen, IKunsthistorisches Museum, reeks X1/2)

(afb. 2). In een uitgebreide studie heeft Llisabeth Scheicher deze serie diepgaand ontleed.
Zij kwam tot het besluit dat de ontwerpen moeten onlstaan zijn na 1556, terminus posl quem
van de gegraveerde modellen uit de Antwerpse school (23).

Deze prachtige serie, uiterst rijk aan schitterende goud- en zilverdraden, draagt niet miinder
dan drie verschillende weversmonogrammen. De commentaar van Scheicher bij deze merken is

(23) E. Scuercurr. Die Groleskenmonale. Isine Tapisserienserie des Kunsthislorischen Museums in Wien, in
Jahrbuch der kunsthislorischen Summlungen in Wien, I.XIX, 1973, p. 55-84, p. 79 voor de dalum.



Afb. 3. Perseus en Banus bevechten de Chimaira (Milaan, Museco de arte applicati, inv. 7)

kenmerkend voor de algemene houding tegenover anoniem gebleven signaturen. Negen wand-
tapijten van de twaalf dragen het monogram C.R., door ons toegeschreven aan Cornelis de
Ronde, die bijgevolg zonder enige twijfel de hoofdondernemer van deze editie is geweest. Toch
noemt Scheicher hem eine untergeordnele Milarbeiler, daar zij uitgaat van het toenmaals schijn-
baar beter geidentificeerd monogram met letters N,1.,I5,C, toegeschreven aan Catharina van
IHuldenberghe, weduwe van Nicolaas Leyniers (3*). Dit monogram prijkt evenwel slechts op
twee wandkleden van de reeks.

Len derde weversmerk, samengesteld uit het cijfer 4 en de hoofdletter A, verschijnt op twee
wandtapijten, eenmaal alleen (maand Oktober) en eenmaal samen met het merk C.1R (maand
November) ; het kan toegeschreven worden aan de Brusselse wever .Jan van der Vyst, die alleen

(21) Deze identificalic werd terecht ontzenuwd door N. D PoorTER, Over de wedwwe Geubels en de dalering van
Jordaens’ lapijlenreeks e laferelen uil hel Landleven, in Genlse Bijdragen lol de Kunslgeschiedenis, XXV,
1979-80, p. 216. nota 25 aldaar.
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gekend is door een melding in een document uit 1562 (?°). Ilet heeft bijgevolg geen relatie tot
Joos van Herzeele, de Brusselse wever die deze Maandenreeks in 1571 verkocht heeft aan hertog
Karel 1I van lLorreinen (29).

Volgens Scheicher zou de recks te Wenen, omwille van bepaalde weeffouten, niet de eerste
editie vevtegenwoordigen. Zij vraagt zich daarom af of de editio princeps niet zou kunnen ver-
eenzelvigd worden met de Maandenreeks die geleverd werd aan keizer Maximiliaan 11 in 1566
en die slechts in 1568 wordt afbetaald aan Marcus I7aes te Antwerpen (*?). De veronderstelling
dat Cornelis de Ronde, al dan niet bijgestaan door andere ateliers, een eerste editie van zulke
Grroteske Maanden zou hebben geproduceerd in 1563-1566, is niet onmogelijk, maar wacht nog
op nadere archivalische bevestiging.

2. De geschiedenis van Perseus.

Drie wandtapijten met episoden uit de geschiedenis van Perseus, alle voorzien van een
zelfde boord en twee van het C.13.-monogram, zijn thans verspreid over verschillende verzane-
lingen. "T'e Milaan wordt een wandtapijt bewaard met voorstelling van Perseus en Danus die de
Chimaira bevechten (*®) (afb. 3). Wij hebben elders reeds aangetoond dat de iconografie van dit
kunstwerk steunt op het verhaal in Raoul Lefevre's Recueil des IHistoires de Troie (1161), die het
op zijn beurt ontleende aan oudere mythografische werken, nl. de Franse Ovide Moralisé in
verzen en Boccaccio's (enealogia Deorum (*°), Perseus en zijn halfbroer Danus, of Daunus,
helpen er Bellerofoon in zijn strijd tegen de Chimaira. I<en latere episode van het verhaal is de
Reis van Perseus naar Joppe, waar hij door koning Ammon wordt ontvangen en waar hij
Andromeda zal bevrijden (3% (afb. -1). Ook dit weefsel is rechtstreeks ingegeven door het ver-
haal van lLefevre, die naar het voorbeeld van Boccaccio het vliegend paard Pegasus inter-
preteert als de naam van DPerseus’schip : de voorsteven van dit schip op het wandtapijt is ge-
tekend in de vorm van een paard (3).

(25) Zie onze nola 7.

(26) E. SCHEICHER, arl. cil., p. 81-82. — Het merk van van Herzeele werd door EE. Duverger aangewezen op
Antwerpse wandlapijlen, cf. tenl. cal. Anlwerpse wandlapijlen, Deurne, 1973, p. 54-56.

(27) Ibid., p. 83-81.

(28) N. Forti GrazziNi, Museo d’arli applicale. Arazzi (Musei e Gallerie di Milano), Milaan, 1981, p. 25-28,
nr. 9.

(29) G. DELMARCEL, I’résence de [3occace dans la lapisserie [lamande des xve€ el xviI€ siécles, in [Soccaccio in
FEurope, uitg. door G. Tourxoy, Leuven, 1977, p. 85-87 en In. De legende van Perseus in de V'laamse lapijl-
kunst van de 16de eeww. Iconografische beschowwingen, in IFederalie van Kringen voor Oudheidkunde en
Geschiedenis van Belgié. X1.I11¢ Congres. Sinl-Niklaas-Waas, 1974. Annalen, p. 268-269.

(30) Dit wandtapijt is afgebeeld in de veilingscal. Milton Abbey. Dorsel. Calalogue of the enlire conlenls of the
historic mansion, 19-24 seplember 1932, p. 194, nr. 1872 A. De tekst van de inscriptie luidt : « Perseus
multis periculis tandem venit Ioppen et a rege Amnon honorifice suscipitur » — De afb. 4 werd ons bezorgd
door het Dept. of Texliles, Victoria & Albert Museum, lL.onden, naar een foto in de catalogus Marillier,
waarvoor onze beste dank.

(31) Cf.T.W.BaLpwiN, Perseus purloins Pegasus, in ’hilological Quarlerly, XX, 1911, p. 363 en vIg.
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Afb. 4. De reis van Perseus naar Joppe (huidige bewaarplaats onbekend).

ET A D¢
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CLENODYS searg

Afb. 5. Andromeda reist af met Perseus (vroegere verz. Cadaval, Colares).
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Een derde wandtapijt, eertijdsin een Portugese privé-verzameling, toont Andromedd’s afscheid
van haar ouders en haar vertrek mel erseus (afb. 5) (3?). Men merke hierbij terloops het prachtige
flandricisme in het opschrift : Andromeda vertrekt una cum preliosis clenodiis, met haar kleino-
dién! De stijl van de personages is sterk italianiserend en herinnert aan de figuren van Michiel
Coxcie. De prachtige boorden zijn samengesteld uit weelderige bloemen- en vruchtentrossen
tussen twee doorlopende arabesken. De tituli van de bovenste boorden zijn gevat in cartouches
mel fraai rolwerk. In het midden van elke zijboord staat de vrouwelijke personificatie van de
theologale deugd van Liefde, de CARITAS onder een pergola. De onderste hoek zijn benomen
links door SOL., Apollo met de lier, en rechts door LUNA, een vrouw met de attributen zowel
van Juno (pauw) als van Diana (boogen pijlen). Beiden zitten op lage wagentjes, voortgetrokken
resp. door paarden en door adelaars. In het midden van de onderste boord zitten nog SPES, cen
vrouw met de handen gekruist op de borst, en een kruik naast haar geplaatst, en PRUDENTIA,
met de gebruikelijke attributen zoals Janushoofd, spiegel en slangen.

3. De Oorlog van Troje.

Twee wandtapijten uit een Troje-reeks, voorzien van dezelfde boorden als de zoéven be-
sproken Perseus-tapijten en ¢én ervan met het C.R -monogram, zijn ons alleen bekend door
foto’s uit de liuropese en Amerikaanse kunsthandel : De Onlvoering van Helena (afb. 6) en
Agamemnoon verdeell de buil (afb. 7) (3®). Zij maakten ongetwijfeld deel uit van een veel grotere
reeks. Michael Stettler heeft destijds inderdaad aangetoond dat deze twee stukken nauw ver-
want zijn met wandtapijten van een Troje-serie die allen ogenschijnlijk teruggaan op een zelfde
ensemble van kartons, doch die fragmentarisch bewaard zijn in niet minder dan vier deeledi-
ties (). Naast de twee weefsels van Cornelis de Ronde, zijn er twee andere uit het atelier
van I'rans Geubels (%), nog twee andere — waarvan een te Burgos — uit een niet bekend
atelier, en tenslotte een stuk van cen vierde edilie, eveneens Brussels, thans in de Abegg-Stiftung
bij Bern (). Stettler vermoedt terecht dat één van deze deeledities verwant, zoniet identisch
is met cen grote reeks van dertien Troje-tapijten die in 1560 te Antwerpen werd gekocht voor
de later koning Jan III van Zweden. In diens inventaris van 1563 vindt men immers de trans-

(32) Eertijds col. markies van Cadaval, Colares, naar een foto uit de documentatie van het Museu de Arte
Anliga, Lissabon. — Opschrift : « Perseus et Andromede valedicentes navem concendunt una cum pretiosis
clenodijs ». — Onze foto’s 4 en 5 werden uitgeleend aan N. IForti, die hen afbeeldde in zijn op. cil., p. 2035.

(33) Onze afb. 6 uit veilingscat. Parke-Bernet Galleries, New York nr. 1206, I'rench I‘urnilure, Gold I3ibelols
(...), 8en 9 December 1950, nr. 431 (met dank aan A. Cavallo), onze afb. 7 uit de veiling Andersen Galleries,
New York, 22-24 Maart 1934, nr. 624 naar een foto uit het bestand French & Co., neg. nr. 17212. Op afb.
6 is het C.R. - monogram duidelijk herkenbaar.

(34) M. StTETTLER, Las Trojanische Pferd. Ein I3riisseler Wandleppich, in Arles Minores. Dank an Werner
Abegg, Bern, 1973, p. 258.

(35) Ibidem, p. 242 en afb. 7, thans Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum ; een wandtapijt uit dezelfde serie
was eertijds bij kunsthandel Boccara en stelde Agamemnoon en Iriseis voor.

(36) Ibidem, p. 231, afb. 1.
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Afb. 6. De Ontvoering van Helena (huidige bewaarplaats onbekend).

criptie van dezelfde opschriften als degenen die o.m prijken op de twee tapijlen die wij hier
voorstellen (37). Ook hier kunnen wij ons slechts afvragen of deze aankoop van de Scandina-
vische vorst geen bhetrekking had tot een serie uil het atelier van de Ronde : opvallend is wel
dat de vermelde jaariallen wel passen in onze chronologie.

Tenslotle zouden wij nog één stap verder willen zelten in de hypothesen omtrent deze
wandtapijten. De formele overeenkomslen zowel van de lekening der personages als van hel
ornament der boorden in de Ronde’s Perseus- én Troje-reeks leiden ons tot de vraag of de eerste
ontwerpen van al deze wandlapijten niet oorspronkelijk bedoeld waren voor é¢én grote serie.
De belangrijkste literaire bron voor de Perseus-serie, het Recueil des Ilisloires de Troie van

(37) [Ibid., p. 258 ; J. BOETTIGER, La colleclion des lapisseries de U Flul suédois. IV. Résumé de l'édilion suédoise,
Stockholm, 1898, p. 38-39.
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Raoul Lefevre, geeft dit verhaal in Boek I, en de Boeken I en 1 zijn resp. gewijd aan de daden
van Iercules en aan de Oorlog van ‘Iroje (*). Onlangs werd bewezen dat ook Hercules-tapijten
uit deze periode, o.m. de gedeeltelijk bewaarde serie te Brussel, inhoudelijk teruggaan op deze
tekst uit de vijftiende eeuw (3). Tlet lijkt ons bijgevolg niet onmogelijk dat ook het verhaal
van de Trojaanse Oorlog, zoals afgebeeld op deze wandtapijlen, wel eens zou kunnen aansluiten
bij Raoul Lefévre, hetgeen dan de stijleenheid tussen deze series van het C.[R.-atelier mede
iconografisch zou kunnen ondersteunen. Verder onderzoek hierover is nog vereist.

(38) G. DrLMARCEL, art. cit., 1977, p. 86.
(39) €. Dumoxt-I1nrox, La tenlure ’llercule aux Musées royaux d’url et (’histoire de Bruxelles. Remurques
iconographiques, in Bull. van de Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis, 1.N'-1, 1981, p. 83-98.



4. Dido en Aeneas.

Wandtapijtreeksen met betrekking tot de oudste geschiedenis van Rome, zoals de daden
van Aeneas of deze van Romulus en Remus, waren een geliefd en wellicht goed verkoopbaar
produkt rond het midden van de 16de eeuw (*?). .n Jde verzameling van de Spaanse Kroon te
Madrid bewaart men een prachtige doch weinig bekende Aeneas-reeks in zeven stuks, waar het
C.IR.-monogram op twee wandkleden prijkt. Daar deze serie afkomstig is uit de collectie van
Maria van Hongarije, overleden op 18 oktober 1538, stelde IPaulina Junquera terecht het ont-
staan ervan voor in de jaren 1350-1535 (*!). Aldus is de Aeneas-reeks te Madrid wellicht de
oudst aanwijsbare reeks uit het atelier van Cornelis de Ronde.

De composities van deze uitzonderlijke reeks zijn ongetwijfeld ontworpen door een Vlaamse
IRRomanisant met zeer antikwiserende aanleg en vorming. De streng klassieke architectuur is
getekend met grote zorg, en de frele personages, getooid met frygische mutsen, vallen op door
hun elegantie en hun zwier (afb. 8). Aan deze nog onbekende kartontekenaar, schijnbaar aktief
in de periode 1535-1550, zouden wij nog enkele andere bestaande reeksen durven toekennen,
zoals bijv. Mercurius en Ierse (*2) of Venus en Vulcanus (*3).

Zo de invloed van Rafael-composities hier terecht herkend werd (*!), dan is in deze Aeneas-
reeks te Madrid eveneens de ontlening onloochenbaar aan Giulio Romano’s Daden van Scipio,
waarvan de eerste editie uitgevoerd werd te Brussel voor koning IFrans I van Frankrijk in 1532-
1535 (%). Niet minder dan drie wandtapijten van de Aeneas-reeks sluiten duidelijk aan bij
Scipio-tapijten : de Trojanen voor koningin Dido (afb. 8) gaat terug op de Conlinentie van Scipio,
het Gastmaal bij Dido herneemt het Gastmaal bij Syphax en Aeneas roeil naar Ilalié is fel ge-
lijkend op Scipio’s aankomst in Afrika (*°).

De mooie florale boorden van de Aeneas-reeks behoren tot het zelfde tvpe als deze op de
andere series die wij hier toeschrijven aan Cornelis de RRonde. De cartouche van de tituli is
nagenoeg identiek aan deze op de Troje-reeks. De iconografie van de personages in de boorden
is wel bijzonder, met de drie Parken in de laterale banden en onderaan een zegevierend krijgsman
die lauweren ontvangt.

(40) Voor oudere en eigentijdse reeksen, zie bijv. . C. MARILLIER, The Tapeslries al Hamplon Court Palace,
London, 1962, p. 24-26 (Dido ¢n Aeneas) ; M. CRICK-IKUNTZIGER, La lenlure de Romulus d’ Anloine Leyniers
in Bull. des Musées royaux d’arl el d’hisloire, 4¢ s., XX, 1948, p. 50-78 ; E. MaHL, Die Romulus und Remus-
Folgen (...), in J.K.S.W., 61, 1965, p. 7-40.

(41) P. JuNQUERA, Tapices del Palrimonio Nacional. Una serie de la historia de Dido y Eneas, in Reales Silios,
XI, ne 41, 1974, p. 17-24 : de toeschrijving van het C.R.-monogram aan Peter Robbijns, aktief op het einde
van de 16de eeuw, is niet langer houdbaar.

(42) E.A.STANDEN, Some Sixleenlh-Cenlury I'lemish Tapeslries Relaled lo Raphael’s Workshop, in Melropolilan
Museum Journal, 1V, 1971, p. 115-121.

(43) L. SipLE, A IFlemish Sel of Venus and Vulcan Tapeslries, in The Burlinglon Magazine, LXXIII, 1938,
p. 212-220.

(44) E. A. STANDEN, arl. cil.

(15) Zie hoger, onze nota 15.

(46) Vergelijk P. JUNQUERA, arl. cil., p. 20, 24 en 17 met de catalogus, onze n. 15, p. 52, 60-61, 76-77.



5. Alexander de Grolc.

In dezelfde aard als de Aeneas-reeks werden bij Cornelis de Ronde enkele andere reeksen
met antieke thema’'s geweven. IHet Kunsthistorisches Museum te Wenen bezit aldus een serie
van 9 stuks, met voorstellingen uit het Leven van Alexander de Grole (afb. 9). Alle negen wand-
tapijlen dragen het stadsmerk van Brussel en het monogram C.IR. (afb. 1). De eerste zes wand-
Kleden tonen taferelen uit de stiijd van Alexander tegen Darius, de volgende bevatten scenes
uit de veldslag tegen Porus, de inname van Jeruzalem en Alexander op zijn doodsbed (¥7).

et beeldvlak van deze weefsels is druk bezet met antikwiserende personages in de zgn.
Coxcie-stijl, gekenmerkt door een voorliefde voor krullend haar, zware hoofden en tamelijk
uitgerokken ledematen. Ir moet te Brussel in het derde kwart van 16de eeuw een ganse groep
kartonschilders aktief geweest zijn in deze stijl, die veel zwaarder aandoet dan de zoéven be-
sproken Aenecas-reeks. I<en zelfde esthetiek vindt men terug in de produkten van andere Brus-
selse ateliers, zoals bijv. in het Leven van Cyras van Jan van Tiegem (*8), en vooral bij IFrans
Geubels, aktief ca. 1516-1585, bij wie evenecens lalrijke Alexander-reeksen zijn geweven (%9).
Voor de kartons zou men kunnen denken aan een artiest zoals Nicolaas van Orley, aktief te
Brussel tot zijn vertrek naar Stuttgart in 1566 (3°).

0ok deze serie is omlijst met een boord die getekend is in dezelfde stijl als dezen rond de
voorheen besproken reeksen. Op een lichte achtergrond zijn nissen uitgespaard in rijke bloem-
trossen. De kleine personages die ze bevolken zijn bijbelse voorbeelden van de Sterkte : David,
Judith, Josué, Samson, Ja¢l. De grisailletaferelen in de ovale cartouches middenin de onderste
boorden bevatten een nog niet geidentificeerd, doch ongetwijfeld oudtestamentisch verhaal (31).

Wij kunnen hier niet verder ingaan op de ingewikkelde problemen die gesteld worden door
de stilistische relaties van deze reeks met talrijke historische en bijbelse series van deze periode.
IHet weze voldoende hier te melden dat de Weense Alexanderserie op het einde van 16de eeuw
werd herwerkt in nieuwe kartons met zeei verwante beeldcomposities, geweven te Brussel door
Jan Raes en Jacob Geubels, en bewaard in een editie van 13 stuks in de collectie van de Spaanse
Kroon te Madrid (°2).

(17) 1. R. voN BIrk, Invenlar der (...) niederlinder Tapelen und Gobelips, in J.IX.S.W., 2, 1884, p. 184-185 :
serie LXXII ; de fotos van deze reeks zijn ongepubliceerd. \Wij danken hierbij collega Dr. Rotraud Bauer,
Wenen, voor de detailopnamen van het C.IR.-monogram op deze reeks, onze afb. 1.

(48) Cf. veiling Christie’s, I.ondon, 8 November 1979. Zelfde type bij A. G. BExxErT, I'ive Cenluries of Tuapeslry
from the I'ine Arls Museums of San I‘rancisco, San I'rancisco, 1976, p. 140-1.13, nrs. 37-38.

(-19) E. DUVERGER, arl. cil. (onze n. 5), p. 1535-160.

(80) E. A. StaNDpEN, Romans ans Sabines: A Sixleenlh-Cenlury Sel of I'lemish Tapeslries, in Melropolilan
Museum Journal, 1IN, 1971, p. 218-219.

(51) Op de detailfoto’s van deze medaljons, ons vriendelijk bezorgd door Dr. IR. Bauer, is een Joods hoge-
priester duidelijk herkenbaar op het wandtapijt I.XXII/8.

(52) A. Cavvert, The Spanish Royal Tapeslries, I.onden - New York, 1921, platen 152-157; P. JUNQUERA,
El Caballo en los lapices del Palrimonio Nacional, in Reales Silios, IX, n° 33, 1972, p. 35. en kleurpl. p. 28 :
Junquera kent de merken toe aan de ateliers Blommaert of Abbeloos, doch de geciteerde merken van Raes
en Geubels zijn duidelijk herkenbaar op een foto met Alevander op zijn sterfbed (A. CALVERT, pl. 152).

[&)]
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Afb. 8. Aeneas en de Trojanen voor koningin Dido (Madrid, Patrimonio Nacional).

6. De Veldslagen van Ilannibal.

De grote bijval van de Daden en Triomf van Scipio, geweven te Brussel vanaf 1532 naar
modellen van Giulio Romano (°3), leidde enkele weefaleliers er toe rond het midden van de eeuw
de Veldslugen vun Hannibal als een soort historische tegenhanger in beeld te brengen. In
Livius’ omstandig relaas van de Punische Qorlogen kon men inderdaad evenveel zegepralende
wapenfeiten vinden van de Carthaagse generaal als van zijn Romeinse tegenspeler. Iien eerste
adaptatie vindt men in een Ilannibal-serie waarvan -f stuks, thans in de kathedraal van Zamora,
geweven werden rond 1550 in een nog anoniem gebleven Brussels atelier (3).

(53) Zie tentoonstellingscat. Jules Romain. L’Hisloire de Scipion. Tapisseries el dessins, Parijs, 1978.

(54) J. P. AsSELBERGHS, I'rancois Geubels el le ltupissier bruxellois de 'hisloire &’ Hannibal, in Revue des archéolo-
gues el hisloriens d’arl de Louvain, I\, 1971, p. 165-174, die hierbij terecht de toeschrijving van deze reeksen
aan I'rans Geubels, voorgesteld door Ii. DUVERGER, arl. cil., 1969, p. 165-172, weerlegt.
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Afb. 90 Alexander en de gevangen familie van Dartus (Wenen, Kunsthistorisches Musceum, reeks LLXXI1/2).

Ook Cornelis de Ronde heeft een I'Hannibal-reeks op het getouw gelegd, misschien wel in
twee edities mel verschillende hoorden. De volledigst bewaarde uitgave beval nog negen stuks,
zes in hel Baverisches Nationalmuseum te Miinchen en drie in de (ralleria degli Uffizi te IFlorence
(afbn. 10 en 11). Ilk van deze weefsels draagt hel Brussels stadsmerk en het (. R.-monogram in
gouddraad. Zij zijn allen omlijst mel een adaplatie van de zijboorden van Rafael's A Kklen der
Apostelen en met ingewikkelde personificaties in de boven- en onderboorden. zoals zij voorkomen
op enkele reeksen ontstaan in het atelier van Jan van Tiegem in de periode ca. 1510-1568 (33).
De hooglematen van deze wandtapijien resp. te Miinchen en te I'lorence zijn vergelijkbaar (3%),

(55) E. DuverGeRr, Tapisseries de Jun van Tieghem représentlant llistoire des I’remiers Parenls (...), in Bull.
van de Non. Musea voor INunst en Geschiedenis, X1\, 1973, p.52-55, aangevuld door 1. AU STaNDEN, art.
cil, 1971.

(H6) De wandlapijten te Nliinchen hebben een hoogte van 118 tot 432 cm volgens een vriendelijke mededeling
van collega Dr. Saskia Durian-Ress, die ons ook de foto’s van deze ongepubliceerde reeks bezorgde

dezen te IFlorence meten 415 tot 425 em.
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Afb. 10. Fannibals veldslag aan de Ticino (Florence, Galleria degli Uffizi, inv. 470).

de onderwerpen vullen elkaar aan en zij passen allen in de militaire triomfen van IHannibal.
Of deze wandtapijten samen deel uitmaakten van één zelfde editie die in later tijd in twee (of
meer) delen uiteenviel, valt vooralsnog niet uit te maken. De reeks te Miinchen telde aanvanke-
lijk acht stuks. In mei 1603 beslool hertog Maximiliaan I van Beieren zeven ervan aan te kopen
bij de Antwerpse makelaar llans van der Goes, via de bemiddeling van het I'ugger-kantoor te
Venetié, waarop de handelaar de hertog verzochl ook het achtste stuk Le willen nemen, daar
het anders moeilijk verkoopbaar zou zijn (5). Over de aanvankelijke historiek van de drie

stukken te IFlorence is nog niets gepubliceerd.

(57) B. VoLk-KNvETTEL, Wandleppiche fiir den Miinchener IHof nach Entwiirfen von Peler Candid, Miinchen-
Berlijn, 1976, p. 10-11 (de publicatic aldaar aangekondigd op p. 10, n. 8 is nog niet verschenen).
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IHannibal verovert de Calliculae-bergen bij nacht (Mtinchen, Bayerisches Nationalmuseum, inv. T 3839).
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Afb. 12. Jlannibal verovert de Calliculae-bergen bij nacht (kunsthandel J. Zeberg, Antwerpen).



Op één der wandtapijten te I'lorence, nl. de Slag bij Cannae, eindigt de rechter zijboord
onderaan met een allegorische vrouwenfiguur die geld Lelt en het bedrag opschrijft op een tablet :
het getal 1568, aldaar ingeweven, zou wel eens kunnen wijzen op het jaartal van het weven,
want het staat dicht bij het C.R.-monogram, evereens rechts onderaan op de zelfkant (*). Daar
Cornelis de Ronde ten laatste in januari 1569 is overleden, zou het bijgevolg hier kunnen wijzen
op een van zijn laatste producties.

Nog meer dan op de Alexander-reeks zijn de composities hier uitgesproken antikwiserend,
fel opgevuld door talloze personages, samengebracht op een beperkte ruimte, en met een hoog
gelegen horizontlijn. Invloeden van Romano’s Scipio-serie zijn nauwelijks te bespeuren : alleen
op de Slag bij de Ticino te Miinchen (inv. T 3812) herinneren de vallende en vechtende krijgers
op de voorgrond door hun ritme en hun compositie aan dezelfde episode bij Giulio Romano (3%).

De juiste identificatie van de taferelen stelt nog enkele problemen. De sekwens van het
verhaal is ontegensprekelijk bepaald door Titus Livius® Ab Urbe Condila. Voor de Slag bij de
Ticino (l.ivius, XXI, 45) komen twee wandtapijten in aanmerking. Ilet vermelde stuk te
Miinchen geeft formeel deze episode uit de Scipio-reeks weer, maar op een wandtapijt te I-loren-
ce merkt men een pontonbrug, conform aan het verhaal bij Livius (afb. 10), tenzij het hier gaat
om de Slag aan de Trebbia (°°). Ilierop volgt de Mars van Hannibal door Elrurié te Miinchen
(inv. T 3811), en dan de kleurrijke episode van e nachlelijke inname van de Calliculae-bergen
(Livius, XXII, 16 en 17) : Hannibals soldaten binden bussels hout tussen de hoorns van runde-
ren, zij steken ze in brand en de dieren lopen opgeschrikt de berg op; aan de hand van deze
nachtelijke verlichting en van de verwarring bij de vijand, kan Hannibal met zijn troepen deze
berg bij Capua innemen (afb. 11).

Hannibals militaire campagne tegen Rome culmineert dan in de Slag bij Cannae (Livius,
NXXII, 43 ev.). Deze beroemde veldslag werd hier wellicht op twee wandtapijten afgebeeld :
misschien op een te Miinchen (inv. T 3858), maar zeker op een te I‘lorence (inv. 171), waarop
men rechts vooraan de episode herkent van het bijeenbrengen van de buit, waaronder de ringen
van de RRomeinse equiles, die nadien naar Carthago worden gebracht door Majo, de zoon van
Hamilcar (). De Rusl van Hannibals troepen le Capua, met de vreedzame steekspelen van
zijn manschappen, wordt in beeld gebracht te I‘lorence (inv. 1469). Als laatste bewaarde episode
van Hannibals veldtocht in 1talié is er de Inname van Taranlo (Livius, XXV, 9-11) te Miinchen
(inv. T 3840), en de reeks eindigt met ITannibal die de gifbeker drinkt, eveneens te Miinchen
(inv. T 3817).

(58) Wij danken hierbij Candace Adelson, die zo vriendelijk was zowel de monogrammen als dit jaartal voor
ons ter plaatse na te kijken.

(59) Zie cul. cil., Parijs, 1978, p. 28-29.

(60) Bij de slag aan de Trebbia (Livius XX, 51-56) is er sprake van vlotten, en niet van een ponton ; daarom is
dit onderwerp, hier voorgesteld door H. C. Marillier in zijn foto-documentatie (London, V. & A. Museum),
minder aanvaardbaar. De 3 wandtapijten te IFlorence werden reeds besproken door V. en M. VIALE,
Arazzi e lappeli anlichi, Turijn, 1952, p. 53 nr. 42 en afb. 43 en door G. GAETA BERTELA in Gli Uffizi.
Cualalogo generale, I'lorence, 1979, p. 1054,1056, nrs. ar. 9,11, doch nooit als Hannibal-tapijten herkend.

(61) Het verzamelen van de buit is beschreven bij Livius NXXII, 51, en het overbrengen van de ringen
door Majo naar Carthago in X XIIL1.
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Drie wandtapijten van een variante uitgave van deze serie bestaan in de kunsthandel. De
Inname van de Calliculae-bergen (afh. 12) bevat een zelfde figuratieve compositie, maar vertoont
varianten in het landschap, en het wandtapijt is omgeven met een andere boord. Antieke goden
zijn afgebeeld in de hoeken : Apollo en Diana boven, en onderaan Venus (?) en Mars. De medal-
jons in het midden der zijhoorden bevatten episoden uit het leven van Samson, en het medaljon
onderaan toont een der werken van Hercules. Opvallend is ook de verklarende titulus bovenaan,
geplaatst in een cartouche met rolwerk, die in identische vorm eveneens voorkomt op de reeks
der Zeven Hoofdzonden, geweven door Willem de Pannemaker naar ontwerpen van Pieter Coecke,
thans bewaard te Wenen (%2). De andere twee wandtapijten van deze editie zijn resp. De
veldslag van Hannibal legen de Hispaniérs bij de Taag en de Slag bij Cannae : op de foto van dit
laatste stuk menen wij onderaan rechts het C.R.-monogram te herkennen, zodat ook deze editie
aan het atelier van Cornelis de Ronde zou kunnen toegeschreven worden (3).

7. De Koningen van Israél.

Naast de verschillende mythologische en historische suites, bestaat er ook één reeksfragment
met bijbels thema dat voorzien is van het C.R. -monogram. In de bekende verzameling de Som-
zée, geveild op 21 mei 1901, verschenen drie wandtapijten met episodes uit het I<erste Boek der
Koningen. Tweeervan gingen toen over in de verzameling I'foulke te Washington (8*). Luidens
de opschriften gaat het om daden van valse profeten en ontrouwe koningen van Israél en Juda,
Josafat en Achab, alle beschreven in 1. Kon. 22. Op hel eerste wandtapijt voorspellen de valse
profeten de overwinning van Josafat en Achab op de Arameeérs (%3). Ilet volgende toont hoe
Achab door een pijl getroffen wordt tussen de voegen van zijn pantser : de verwonding zelf
gebeurt op het tweede plan, en achteraan rechts ziet men hoe Achab rechtop blijft staan in
zijn wagen spijts zijn wonden (afb. 13) (%¢). Op het derde stuk ziet men de uitbetaling van de
soldij en het opzetten van een legerkamp (afb. 14). Deze aktiviteiten stemmen evenwel niet

(62) . GoEBEL,o0p.cil., 11, pl. 79 ; cal. cil., Halbturn, 1981, afbn. 5-9 (zie onze n. 6).

(63) Wandtapijten eertijds bij kunsthandel Boccara, Parijs ; fototheek IXMIKG Brussel, afd. wandtapijten, nrs.
1550.235 en 236.

(64) Calalogue des lapisseries (...) faisanl partie de la colleclion de Somzée. Vente publique, Brussel, 20-25.5.1901,
p. 79-80. nrs. 544-516 ; The I'foulke Colleclion of Tapeslries, uitg. door C. M. FrovLKE, New York, 1913,
p. 73-78. — Deze wandtapijten werden in 1926-1927 uit de nalatenschap van Charles M. I'foulke gekocht
door de firma French & Co., die hen o.m. ten toon stelde in het Wadsworth Atheneum te lHartford. Conn.
in december 1932. et wandtapijt met de Valse Profeten (zie volgende nota) was nog in het bezit van
I‘rench in 1967. De huidige bewaarplaats van de 3 weefselsis niet gekend (volgens brief van Mrs. EE. Spatz
The Getty Center for the History of Art, Santa Monica, aan Mr. A. Cavallo, New York, 2.12.1985 met
onze dank aan A. Cavallo voor deze kostbare informatie en voor zijn hulp).

(65) Veilingscat. de Somzée, 1901, pl. XXXV II; 1. GoEBEL, op. cil., 11, pl. 398. et opschrift luidt : « Sederunt
reges unusquisque in solio suo vestiti cultu regio et in conspectu eorum prophetabant universi prophetae ».

(66) « Vir quidam in incertum sagittam dirigens casu percussit regem Israel inter pulmonem et stomachum »
(volgens 1 KKoningen 34-33).

61



Afb. 13, Koning Achab wordt door cen pijl getroffen (vroegere verz. I'foulke, Washington).

overeen met het opschrift waarin verwezen wordt naar Achabs dood en naar de honden die het
bloed likken dat uit zijn wagenbak druipt (59).

De tekening van de personages met hun bijzonder zware en grote hoofden is nogal on-
handig. Deze figuren zijn enigszins verwant met personages op enkele eigentijdse series, zoals
bijv. op de Fructus Belli, het Leven van Mozes te Chateaudun of de Daden van Jodo de Cuaslro
te Wenen (%). In de onderste hoeken van de fraaie boorden vindt men weerom personages ge-
zeten op lage wagentjes, zoals op de Ronde’s Perseus- en Alexander-series.  De vrouwen die
schijnbaar schommelen in de rolwerkmotieven komen ook voor in zijn Maandenreeks, en de

(67) « Mortuum regem sepelierunt in Samaria ¢l linxerunt canes sanguinem eius iuxta verbum Domini quod
locutus everat (sic) » (volgens 1 INon. 22 :37-38). Betreft het hier een omwisseling van teksten bij het weven,
of bij een lalere restauratie?

(68) Zie bijv. 1. GoeBEL, op. cit., 11, pIn. 112, 282 en 100.

ce
o
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Afb. 11, Dood en begrafenis van Achab (?) (vroegere verz. Ffoulke, Washington).

ganse hoordcombinatie is bijna identiek aan deze rond het Leven van Abraham, geweven door
Jan van Tiegem en thans bewaard in het Isabella Stewart Gardner Museum te Boston (59).

Deze drie wandkleden maakten wellicht deel uit van een grotere serie, gewijd aan de echte
en valse profeten wier verrichtingen beschreven zijn in hel Boek der Koningen, zoals bijv. de
eigentijdse reeks van vijf tapijten met de Geschiedenis van IZlias en I:liseiis, thans te Milaan, en
uitgevoerd in een nog anoniem gebleven Brussels atelier (*°). Zulke onderwerpen lagen wellicht
goed in de markt, in dit tijdperk van groeiende godsdienstige conflicten die naar de gebeurtenis-
sen van 1566 en later zouden leiden.

(69) J. . AssELBrERrGus. Les lapisseries flumandes aux Flats-Unis d’ Amérique, Brussel, 1971, p. 13 lien andere
editie van deze reeks is bewaard te Miinchen, ¢f. A vox ScuxNeiper, Bemerkungen zu einigen niederldn-
dischen Wirkleppichen des Iayerischen Nationalmuseums, in  Miinchner .Jahrbuch der bildenden INunst
NI, L 1921, p. 61-67 met afbn.

(70) N. Forti Grazzixi, op. cil. (onze n. 28), p. 19-22, nrs. 3-7, afbn. 6-21.



Afb. 15. Wapen van cen Spaanse prelaat (Cordoba, Casa de Viana).

8. Wapentapijlen

Dit bondig overzicht van de productie van Cornelis de Ronde kan afgesloten worden met de
Wapens van een Spaanse prelaal, bewaard in Lwee identieke exemplaren in de Casa de Viana te
Cordoba (afb. 135) (*!). Benevens het Brussels stadsmerk draagt elk tapijt het (.1R.-monogram
alsook het nog niet geidentificeerd weversmonogram met letters (v, Ven A, dal ook voorkomt
op eigentijdse series zoals de Zes Leeftijden van de Wereld Le Wenen, of de reeksfragmenten met
hetl Leven van Ezekiél, waarvan delen bestaan te Stockholm en te Greenville (72).

IHet wapenschild, waarvan tot hiertoe alleen het heraldisch onderste meubel links werd
geidentificeerd als Saavreda, is geval in een schild mel rohverk dat op zijn beurl met de aarts-

(71) F. LARA ARREBOLA, Arles lexliles en el palacio de la Casa de Viana en Cordoba, Cordoba, 1982, p. 76-79.
(72) 11 GogBEL, op.cil., I, merkentafel 8 onderaan ; 150 vox Birk, arl. cil., p. 192, serie LXXXI1Ite Wenen ;

J. PoAsSSELBERGHS, op. cil., p. 39-10, en fig. 2.
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bisschoppelijke hoed en een leeuw als schilddrager op een grote cartouche met rolwerk is ge-
plaatst (*®). Zulke rolwerkmotieven worden herhaald in de boorden, waar zij in de hoeken de
vier kwartieren van het wapen dragen alsook twee figuren in de zijhoorden. Zowel het mannelijk
als het vrouwelijk personage zijn helemaal getekend in de stijl van Peter de Kempeneer, de
Vlaamse schilder die jarenlang onder de naam van Pedro de Campana te Sevilla werkte totdat
hij ten laatste in 1563 naar Brussel terugkeerde waar hij tot aan zijn dood in 1580 werkzaam
was als kartonschilder voor wandtapijten (7). Staan wij hier voor een ontwerp dat Kempeneer-
Campana vervaardigde toen hij nog in Sevilla verbleef, of maakte hij het te Brussel, tussen 1563
en Cornelis de Ronde’s overlijden in 15692 Wij blijven momenteel het antwoord schuldig, maar
de vergelijking van deze figuren met de personages op bijv. het wandtapijt met de Blindmaking
van Elymas, uitgevoerd tussen 1563 en 1567, en thans bewaard in het Bijloke-museum te (rent,
laat geen twijfel aan dit auteurschap bestaan (®). Deze typische reposteros zijn bovendien de
enige Kostbare getuigenis van het Spaanse klienteel van Cornelis de Ronde en zijn nog onbekende
vennoot.

Besluit

Uit deze beknopte bespreking van de bekende en bewaarde Brusselse wandtapijten met het
weversmonogram (.1, dat wij aan Cornelis de Ronde durven toeschrijven, is hopelijk voldoende
duidelijk gebleken dat dit atelier talrijke reeksen van hoge materiéle en esthetische kwaliteit
heeft geleverd gedurende een periode die wij voorlopig situeren tussen ca. 1550 en 1569. et
lijdt ook geen twijfel dat dit atelier soms in nauwe samenwerking produceerde met andere
eigentijdse Brusselse manufacturen : De Weense Maandenreeks draagt ook de monogrammen van
het atelier « L.eyniers » en van .Jan van der Vyst, de Wapentapijten te Cordoba dat van een nog
anonieme Llijdgenoot. De boorden rond de reeksen van Iannibal en van de Koningen van
Israél wijzen op een mogelijke collaboratie met Jan van Tiegem.

De nog bewaarde produkten van Cornelis de Ronde moeten derhalve niet onderdoen voor
dezen van zijn stadgenoten. Naast Willem de Pannemaker, Jan van Tiegem, I‘rans Gceubels en
anderen droeg hij mee bij tot de grote uitstraling van het Brussels wandtapijt van de IToogre-
naissance.

Deze studie biedl een eerste oogst van documenten, die alleen de periode 1555-1569 beslaan,
en van niet minder dan ‘18 wandtapijten met het C.R.-monogram. Wij twijfelen er niet aan dat
eerlang nieuwe archivalische gegevens zullen opduiken over de Ronde’s vroegere aktiviteit en
dat ons nog onbekend gebleven wandtapijten met zijn monogram in de Kunstliteratuur zullen
gepubliceerd worden. Indien de oude spreuk onbekend is onbemind aldus niet langer van toe-
passing zal zijn op dit Brussels atelier, achten wij ons ruimschoots beloond voor de moeite.

(73) Volgens een vriendelijke mededeling van 1I°. Lara Arrebola betreft het een groene episcopale hoed. De
15 kwasten duiden wellicht op een aartsbhisschop of een patriarch.

(71) N. Dacos, Pedro Campana dopo Siviglia : arazzi e allri inedili, in Bollellino d’Arle, n° 8, 1980, p. 1-141.

(75) G. DELMARCEL, Peler de Kempeneer (((ampana) as a designer of tapestry carloons, in Arles Texliles, X, 1981,
p. 135-162, zie afb. 2 op p. 157.



Apstract : Cornelis de Ronde, Tapestry Weaver in Brussels (d.1569)

Some 18 Brussels tapestries, datable from about 1545 to 1570, bear an hitherto unidentified
weaver's monogram with the letters C.R. (fig. 1). It is here tentatively attributed to Cornelis
de Ronde, whose activity is testified by some unpublished documents ranking from 1555 on-
ward until 1570. Although no parlicular set of tapestries can be connected to these archives,
it is however obvious that Cornelis de Ronde was a wealthy tapestry producer and dealer in
Brussels. He delivered tapestries with gold thread to the I‘rench Maréchal de Saint-André,
who owned one of Romano’s earliest Scipio sets (doc. I). After his death, probably in January
1569, his sons in law charged I'rans Sweerts the I<lder with the sale of his stock of tapestries
(doc. T1).

Eight tapestry sets with the C.R. monogram are briefly analvzed : the Grotesque Months
(Vienna, series X1), the Story of Perseus (Milano and elsewhere), the I'rojan War, Dido and
Aeneas (Madrid), Alexander the Great (Vienna, series I.LXXII), IHannibal (Florence and Munich),
the Kings of Israel (former I-foulke coll.) and Armorials (Cordoba). Close relationships can be
deduced with the workshops of Jan van Tiegem and I‘rans Greubels. (. D.

DOCUMENTEN

Document L. - 1565, 12 oktober. De Brusselse tapissier Cornelis de Ronde vordert een bedrag uil
hetl sterfhuis van de maarschalk van Sainl-André voor een levering van wandlapijlen met goud-
draad.

Cornille de Ronde, marchant de tapisseries demourant en la ville de Bruxelles, constituit Ar-
noult de Mouneau marchant demourant a Paris ad petendum et recipiendum telle debte et som-
me de deniers (montant a la somme de cing cent soixante six escus dor et ung quart dung escu
dor de quarante patars de brabant piesche) que Monseigneur le Marischal de sainct Andrieu
derniérement trespass¢ a Iui constituant doibt et est Redevable, parreste de plus grande somme
procédant de certaines tapisseries dor par luy constituant au méme Seigneur Marischal Andrieu
vendu et livré. Quitandum ete si opus fuerunt Litis contestandum.

Toutz jours el termes de droit observé Jurandum It especialement de jurer en Lame de lui
constituant surnommeé en notre présence. Il a fail que il est encoiers en arriére au dit Seigneur
Marischal et sa maison mortuaire ladite somme de cinq cent soixante six escus dor et ung quart,
a raison comme dessus, sans de la méme reste avoir recu maille et deniers. Arrestandum ...
comparandum et tractandum cum potestate substituende ad litis tenendum et... quathandum...

Die x11 octobre a® 1565

ANTWERPEN, STADSARCHIEF, Schepenregisters, 302 : 1565 (G.A.11), fol. 517.
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Document II. - 1569 (n.s.), 27 januari. De schoonzoons van wijlen Cornelis de Ronde geven vol-
machl aan Irans Sweerls om de wandlapijlen le verkopen die door de overledene werden achlerge-
laten.

Jacques tserraerts, schilder, ende Gruille Daulyve, tapitsier, bevde woonachtich tot Bruessele, als
getroudt hebbende de dochteren van wylen Cornelis de ronde, Constituerunt franchoys Sweerdts
oock lapitsier hueren facteur oppidanus, omme van hueren twegen ende Inden name van hen
consliluant te vercoopene ende le penninck weerdene lzvnder tyvt, tzv metten stucke opt In al
oft In deele, alsulcken perssoon oft |...| als hem dal goetduncken zal, alle alsulcke stucken ta-
pitseryen als alhier Inden nyeuwen lapilsiers pandl In ecenen groolen winckel aldaer liggende
zvn, als ooc die daer noch naderhant gesonden ende gebracht sullen moegen wordden, zou
gouttwerk als andere werken van zyvde ende anderssins byden voirsyvde wylen Cornelis de ronde
achtergelaten. De penninck Daeraff comende tonfangen quitandum ende voorts geloven Salvo
compulu
Die xxvir January 1568

I'ranchois Sweerts tapitsier oppidanus I<nde heeft geloefft ende geloeffde mits desen pro se et suis
dat hy de weduwe van wylen Cornelis de ronde oft yemant anders van hueren twegen nyet een
sal laten volgen oft wech draghen eenighe stucken tapitserven inde sekeren Inventaris gespeci-
ficerl, ten sy by ende met consente vande Jacques lseraerls ende guille daulyve als gelroudt
hebbende de dochteren van de voirsyde wylen Cornelis de ronde, maer de selve penninck werden
ende vercoopen voor den genen daer loe gerecht zvnde oft nameals bevonden zal syn gerecht
te weseneofl dat zv [...] metter weduwe geaccordeerl selen zyn. Unde obligavit se et sua quecum-
que et ubicumque.
Die eodem.

ANTWERPEN, STADSARCHIEF, Schepenregisters, 319 : 1568 (M.N. 11), fol. 236.






HET CHRISTUSBEELD VAN DE MEIR TE ANTWERPEN
EEN MEESTERWERK VAN DE GEBROEDERS DE NOLE UIT DE VERGEETHOEK

Jan Vax peEr Stock (Aspirant N.IF.'W.0.)
en
Hans NIEUWDORP

Hoewel vroegere auteurs zeer goed op de hoogte waren van de uitzonderlijke artistieke
kwaliteiten van het bronzen Christusbeeld onder de zuidertoren van de Antwerpse kathedraal,
werd hieraan in recente studies nooit echt veel aandacht geschonken (fig. 1 en 2) (!). De wat
afgelegen en donkere plaats waar het sinds 1898 hangt, nodigt geenszins uil om dit werkstuk
wat aandachtiger te bekijken (2).

Toch is de geschiedenis van deze Christus vrij goed gekend. et beeld werd in 1635 gemaakt
in opdracht van het Antwerpse stadsbestuur, ter vervanging van de twee houten Christusfiguren
op de Meir, die in 1593 door de gebroeders 1De Nole werden gesneden. De opdracht werd toever-
trouwd aan Jan Cauthals uit Mechelen. Precies omdat het kunstwerk geplaatst werd op één van
de meest prestigicuze plaatsen van de stad, kreeg het van latere kroniekschrijvers en kunstenaars
heel wat aandacht (fig. 3) (). Tussen 25 september en 13 november 1797 werd het monument

(1) Kruisbeeld, brons, 193 x 184 cm., Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekerk. et werd besproken door I.
Privs, Hel kruis op de Meirbrug, in Anlwerpiensia, 4de reeks, 1930, Antwerpen, 1931, p. 27-35 (voorname-
lijk p. 31-33) en in een afzonderlijke bijdrage behandeld door 1v., De Christus van de Meir (in de Tenloon-
slelling van Kerkelijke Kunst), in Anlwerpiensia, 19de reeks, Antwerpen, 1949, p. 33-36. In de publicaties
van L. Smolderen wordt naar het Christusbeeld verwezen omdat het volgens de legende gemaakt zou zijn
uit de bronzen brokstukken van het standbeeld van de hertog van Alva door Jacob Jonghelinck. Zie: L.
SMOLDEREN, La slatue du duc &’ Albe & Anvers par Jacques Jonghelinck (1571) (Académie Royale de Belgique,
Mémoires de la Classe des Beaux-Arls, 2de reeks, X1V), Brussel, 1972, p. 61-62 en Ip., La slalue du duc &’ A lbe
a-l-elle élé mise en piéces par la populalion anversoise en 1577 2, in Jaarboek van hel Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten Anlwerpen, 1980, p. 130-135.

(2) Reeds . Primsmerkte op dat het beeld tekort werd gedaan door het in een afgelegen hoek weg te moffelen.
Zie : F. Privs, arl.cil., 1931, p. 33 en Ip., arl. cil., 1949, p. 33 en 36.

(3) «...midts het staen moet in het schoonste gesicht van de stadt... » ANTWERPEN, STADSARCHIEF (verder :
A.S.A), P.K. 580, Col. Act., fol. 72 re (acte van 11 september 1635). Zie doc. X VIII. Voor de kronieken
verwijzen wij naar (o.a.): BrRusskL, KoxN. BiB., ms. 5938-39 : VALKENISSE, Annales rerum anlverpiensium,
deel 5, fol. 36 (nieuwe foliéring) ; IBip., ms. 1309 en 20433 : L. VaN CAUKERCKEN, Chronyck van Anlwerpen,
IV, Oorspronck ende Voorlsganck van Anlwerpen beginnende met den jaere 1570 en eyndigende mel den juere
1645, fol. 169ve. Zie doc. XXV ; D. PapeBRocHIUS, Annales Anlverpiensis..., IV, uitg. door FF. I. MERTENS
en E. BuscuMaxy, Antwerpen 1897, p. 261 en 324-326 ; J. C. DiERCXSENS, Anlverpia Chrislo nascens el
crescens seu acla Ecclesiam Anlverpiensem ejusque A poslolos ac Viros pielale conspicuos concernenlia usque
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Fig. 1. Robert en/of Hans De Nole, Chrislusbeeld van de Meir, Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekerk
(foto : P. Stuyven).



I'ig. 2. Robert en/of Ilans De Nole, Chrislusteeld van de Meir (detail), Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekerk
(foto : P. Stuyven).

echter afgebroken. FHet Christusbeeld werd overgebracht naar het stapelhuis « De LEeckhof »
en aldaar op 28 december van datzelfde jaar openbaar verkocht aan een zekere Vevecke, een
koperslager die op het Zand woonde. In 1805 verkocht deze het op zijn beurt aan de kerkfabriek
van de Onze-Lieve-Vrouwekerk en tot 1896 werd de Christus in het tympaan van het hoofd-
portaal gehangen (fig. 6). Voor 26 maart van dat jaar moest het wijken voor restauratiewerk-
zaamheden en werd het in de kerk geplaatst (*). Volgens 1. Prims werd het slechts in 1898 op zijn
huidige plaats gehangen (°). Aan de hand van de genoemde kronieken, aangevuld met archief-

ad seculum xviii, N1, 1580-1606, Antwerpen, 1773, p. 277 en deel VII, 1607-1700, Antwerpen, 1773, p. 222-
223. Voor de geschiedenis van het monument vanaf 1789 tot 1797, zie : J. FF. en J. I3. VAN DER STRAELEN,
De Kronijk van Anlwerpen, 111, 1789 en 1790, uitg. door J. RyLaNT, Antwerpen, 1930, p. 82-83 en VI,
1797 en 1798, uitg. door Ip., Ibidem, 1934, p. 87, 121 en 162. Het kruisbeeld op de Meir werd vaak afge-
beeld op prenten en schilderijen. Het valt buiten het bestek van ons onderzoek hiervan een catalogus op le
stellen. \We vermelden enkel de gravure uit: J. L Roy, Nolilia Marchionalus Sacri Romani Imperii...,
Amsterdam, 1678. Zie fig. 3.

(4) O. Guve, Le Chrisl de la Calhédrale, in La Meélropole, 3, nr. 835, 26.03.1896, p. 1: « L.a Fabrique ... a fait
enlever le crucifix, et compte le placer, au moins provisoirement, a I'interieur du temple, sous Ie jubé, preés
du baptistére... » Ook deze auteur wijst op de grote artistieke kwaliteiten van het beeld.

(5) F. Pruws, arl. cil. 1931, p. 33.
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Iig. 3. Kruisbeeld op de Meir te Anlwerpen, gravure (3550 x 281 mm.) uit: J. I.e Roy, Notilia Marchionalus
Sacri Romani Imperiii..., Amsterdam, 1678. Antwerpen, Stadsarchief : icon. 55 ¢/3 (foto : A.S.A.).
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Fig. 4. Huybrecht Van den Eynde (?), Voelsluk van hel kruisbeeld op de Meir te Anlwerpen (ontwerp),
gewassen tekening (485 x 390 mmn.) Antwerpen, Stadsarchief : icon. 55 ¢/2a (foto : A.S.A.).

onderzoek, schreef E. Dilis in 1902 de geschiedenis van het beeld. ij kende het auteurschap
van hettotale werk toe aan dehoger vermelde .Jan Cauthals (¢). Volgens I'. Prims werkte Cauthals
met een model van de Antwerpse geelgieter Andries Van Mal. Maar het kunstwerk is van zo’n
superieure kwaliteit dat, steeds volgens Prims, Andries Van Mal ongetwijfeld gebruik kon maken

(6) E. DiLis, Kleine Geschiedkundige Schelsen over eenige (Godsdienslige I3eelden, welke men vroeger te Anlwerpen
op de openbare wegenis aanlrof, Antwerpen, [1902], p. 11-29. Deze studie verscheen ongewijzigd in: A.
THYSSEN, Anlwerpen vermaard door den Eerediensl van Maria. Geschiedkundige Aanmerkingen over de 500
heiligen beelden in de slraten van Anlwerpen, Antwerpen, (1902), p. 121-136. (Heruitg. in 1922).



Fig. 5. Huybrecht Van den Eynde (?), Voelstuk van hel kruisbeeld op de Meir le Anlwerpen (onlwerp),
gewassen tekening (437 X 275 mm.) Antwerpen, Stadsarchief : icon. 55 ¢/2b (foto : A.S.A.).

van een meesterlijke ontwerptekening (7). Deze hypothese is echter niet te verdedigen omdat
de auteur zich vergiste bij de interpretatie van de door hem aangehaalde archieftekst (8). Iinkele
onbekende documenten werpen een ander licht op deze intrigerende zaak.

Reeds op 6 april 1592 werd door de Antwerpse magistraat een begin gemaakt om het sinds
1580 vernietigde kruisbeeld op de Meir te vervangen door een nieuw werk (*). De nodige fondsen
werden verzameld (}°) en enkele maanden later, op 6 september 1592 begon men met de kon-

(7) F.Prims,arl.cil., 1931, p. 31 en I, arl. cil., 1949, p. 35.
(8) Zie: voetnoot 35.
(9) Voor de geschiedenis van het kruis op de Meir tot 1580, zie : E. DiLis, o.c., p. 14-16 en I°. Priyms, arl. cil.,
1931, p. 30-31.
(10) A.S.A., P.IL 560, Col. Act., fol. 86 r° (acte van 6 april 1592). Zie doc. I.



Fig. 6. G. Simonau, Onze-Lieve- Vrowwekerk te Anlwerpen in 1843 (detail : hoofdporlaal),
litho, Antwerpen, Stadsarchief : icon. 33 1) 11 19 (foto : A.S.A.).

struktie van het voetstuk van het kruis, dat reeds op 3 oktober van datzelfde jaar voltooid
was (). Het kruis zelf werd op 1 februari 1593 gewijd in de OOnze-Lieve-Vrouwekerk waarna het
op de Meir werd geplaatst (2). De beeldhouwers Robert en ITans De Nole kregen de opdracht
om twee houten Christusfiguren te snijden, een werk waarvoor zij op 25 februari 1593 werden
betaald(*¥). Op dat ogenblik waren de beide broers nog geen poorter van de stad (!) en boven-

(11) A.S.A,, R. 32, Stadsrekening (Domeynen), fol. 234 ro - 234 ve. Lr worden metsers, steenhouwers, palen-
stekers en andere werklieden betaald voor geleverde diensten,

(12) A.S.A,, P.K. 560, Col. Act., fol. 169 ro (acte van 20 februari 1593). Zie doc. IIL.

(13) A.S.A., P.K. 560, Col. Act., fol. 178 ve (acte van 25 februari 15393). Zie doc. Il en A.S.A.,; R. 33, Stads-
rekening (Domeynen), fol. 272 ro - 272 vo. Zie doc. 1V, eerste rekening.

(14) Hans De Nole Jacobsz. werd poorter op 7 mei 1593, Robrecht De Nole Jacobsz. op 21 mei van datzelfde
jaar. Beiden werden dan « beeltsnyder » genoemd. Zie: A.S.A., Vierschaar 152, (niet gefol.).
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dien was enkel Robert ingeschreven als meester in de Sint-Lucasgilde (). et is bijgevolg niet
helemaal duidelijk waarom precies zij, als jonge, vreemde (ze waren afkomstig uit Utrecht)
kunstenaars, die voor zover we weten nog niet veel hadden bewezen, met deze belangrijke op-
dracht werden belast. Ilet koperwerk voor het monument werd door .Jan Van Nyen gemaakt :
drie rozetten, twee diademen en twee « titullen » en hij kreeg hiervoor 15 artesische ponden.
Aan de schilder Artus Stamelaert van Uden en de beeldhouwer Raphael Paludanus tenslotte,
gaf men 78 ponden om de beide beclden te bronzeren (*¢). Mogelijk koesterde het Antwerpse
stadsbestuur reeds op dat ogenblik plannen om bronzen beelden te laten maken in plaats van
houten, maar ontbrak het hen nog aan de nodige fondsen.

Bijna dertien jaar later, op 10 november 1605 had men het geld blijkbaar gevonden, want
de schatbewaarders en rentmeesters van Antwerpen sloten met .Jacob .Jonghelinck een kontrakt
af om één van de twee houten figuren in bronstegieten (). De stad zou voor dit werk 850 gulden
neertellen. Daarenboven verbond men er zich toe 1200 ponden rood en geel koper te leveren (18).
Van Jonghelinck werd helemaal niet verwacht dat hij een nieuw Christusbeeld zou maken.
Hij diende enkel ¢én van de twee beelden van de gebroeders IDe Nole in metaal te gieten en ver-
volgens te polijsten. ITet kontrakt is formeel : Deys soo sal de stadl daer toe leveren een vande
{lwee houle beelden die legentvoordelyck hangen aen hel voors(eide) cruys... Op 15 november 1605
werd deze arbeidsovereenkomst tussen enerzijds de beeldhouwer en anderzijds de tresoriers en
de rentmeesters, door het college van burgemeester en schepenen goedgekeurd (*) en Jonghelinck
kon aan het werk. Maar hij overleed onverwacht, op 31 mei van het volgende jaar, zonder zijn
opdracht te voltooien (2°). In tegenstelling tot de nauwkeurige bepaling in het kontrakt :

. ende ofl den voorschreven Jongelinck quame afflyvich te worden alleer hel werck ware volmaeckl,
des men hoepl niel, sal lyene daerane gebreken sal volmaeckt worden len laste van zyn erffyenamen
soo ende gelyck dal behoorl..., moesten de genoemde erfgenamen het voorschot van 100 gulden
integraal terugbetalen. Maar na een request aan het stadsbestuur werd er beslist dat zij hiervan
toch 55 gulden mochten behouden voor de reeds gepresteerde arbeid (2!). Ook het houten beeld
dat aan Jonghelinck in bruikleen werd gegeven, werd ongetwijfeld terughezorgd. Ilet is echter

(15) Robert (Colyns) De Nole werd in de gilde opgenomen als « beeltsnyder » in 1591/92. Hans werd lid in
1595/96, eveneens als « beeltsnvder». Zie: De liggeren en andere hislorische archieven der Anlwerpsche
Sinl Lucasgilde onder zinspreuk : uul Jonslen Versaem!, uitg. door Ph. RomBotTs en Th. vax LERiIUs,
I, Antwerpen, (1872), resp. p. 361 en 384.

(16) Zie doc. IV.

(17) AS.A,, P.K. 566, Col. Act. fol. 69 re - 69 ve (acte van 10 november 1603). Zie doc. V. Iet kontrakt werd
afgesloten op 10 november en niet op 10 juni zcals in doc. VII wordt gezegd.

(18) «...en(de) totten dyen voorde stoffe tot X1I¢ pondt copers soo roodt als geele naer dat men sal bevinden
daertoe van noode te zyn. Mits dat het overschot sal blyven tharenprouffyte... » Hieruit zouden we kunnen
afleiden dat men geen gebruik maakte van de bronzen brokstukken van het in 1577 vernietigde beeld van
Alva. Ook I.. Smolderen uitte zijn scepsis over deze hardnekkige overlevering. L. SMOLDEREN, arl. cil.
1980, p. 134. Het kontrakt is een bijkomend argument dat deze scepsis rechtvaardigt.

(19) A.S. AL, P.K. 566, Col. Act., fol. 69ve - 70 re (acte van 13 november 1603). Zie doc. VI.

(20) L. SMIOLDEREN, Jacques Jongkelinck, waradin de la Monnaie d’Anvers de 1572 ¢ 1606, in Revue I3elge de
Numismalique el de Sigillographie, CXV, 1969, p. 167 en 2146.

(21) A.S.A, P.K 693, Requestboeken, fol. 73 re - 73 vo (acte van 3 juli 1607). Zie doc. VII.
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niet duidelijk wat er vervolgens mee gebeurde. In elk geval werd het niet teruggehangen omdat
er later telkens sprake is van slechts één Christusbeeld op de Meir... (22).

Het plan om dit beeld in metaal te laten gieten werd echtler niet opgegeven. Tien jaar later
immers, op 19 oktober 1615 richtte Gregorius IHerndurfer (elders wordt hij I [errendorfer genoemd)
op zijn beurt een verzoekschrift tot het stadsbestuur met de vraag om zowel het beeld als hel
kruis in koper te mogen gieten (?®). Flerndurfer die geschut- en klokkengieter was, zegt dat men
hem hierom een aantal jaren geleden zelf had verzocht : ... soo dat hy nu eenige jaeren geleden van
U E(delen) is aengesproken voor den godi opde Mere als(hel) kruys van cooper te gieten... Verder
wijst hij er op dat het beeld (ook hier is er sprake van slechls één beeld!) uit meerdere delen wer-
den samengesteld en dat het niet werd gemaakt om lange tijd regen en wind te trotseren. Dit
laatste is een duidelijke aanwijzing dat de beelden van De Nole slechts een tijdelijke funktie
hadden en dat men van in het begin van plan was om zoniet twee, dan toch één exemplaar in
metaal te laten gieten. Iir was ondertussen reeds een arm afgevallen en weldra zouden andere
stukken volgen. Als het stadsbestuur niet verder met zich wilde lalen spotten, zo betoogde
Herndurfer die op het eergevoel van de gezagsdragers mikte, moest men de houten Christus laten
afnemen om van die vorm een beeld te laten gieten : ... dal sy desen (*?) den voorseide god! lalen
affnemen ende (daer)van eenen van reyn schoen coper volgens de forme lalen gielen dwelck sal
strecken (ol sirael ende eere vander sladl ... Vervolgens beveelt hij zichzelf aan om deze opdracht
Lot een goed einde te brengen, maar zijn verzoek bleef zonder gevolg. Op 5 december van het-
zelfde jaar werd hij echter wel betaald voor het gieten van twee stukken geschut (3!). De priori-
teiten van het stadsbestuur lagen op dat ogenblik kennelijk niet bij stadsverfraaiing...

Stadssecretaris Valckenisse bracht op 25 oktober 1631 eindelijk de procedure op gang om
de sinds lang gekoesterde plannen te realiseren. e avond voordien, 21 oktober 1631 rond zeven
uur, was het hoofd van het Christusbeeld afgevallen waarna Valckenisse onmiddellijk opdracht
had gegeven het beeld in zijn geheel af te nemen omdat, zo schrijft hij in zijn verslag van de
gebeurtenissen aan het stadsbestuur, het anders nog meer zou kunnen vervallen (¥*). Negentien
jaar na de overeenkomst met Jacob Jonghelinck was de Lijd opnieuw rijp om te handelen (),

(22) Zie doc. IN; X3 X1; XIlen X111

(23) A.S.A,, P.IK. 706, Requestboeken, fol. 193 veo (acte van 19 oktober 1615). Zie doc. X. Wij danken mevrouw
D. Reyniers en de heer \V. Meeuwis voor hun bereidwillige hulp bij de transcriptie van doc. X en doc. X 1.

(24) A.S.A., P.K. 570, Col. Act., fol. 141 vo - 142 ro (acte van 5 december 1615).

(25) A.S.A., P.K. 330, Minuten van stadssecretaris Valckenisse, (niet gefol.) (brief van 25 oktober 1631). Zie
doc. XI. Deze gang van zaken was niet gekend door de Antwerpse kroniekschrijvers. Papebrochius, die
Van Caukercken citeert schrijft : « Cum ea crux ... descursu temporis (quod tamen vix LX< sic. Bedoeld is
wel: x1. >annorum fuisse potuit) sic esset corrupta, ut affixa eidem Christi effigies nocte quadam inde
delapsa, et humi iacens reperta fuerit... », D. PAPEBRoOCHIUS, o.c., p. 325. Deze bewering wordt door alle
latere auteurs overgenomen. Zo b.v.: I°. I1. MERTENs en I, L. Tor¥s, Geschiedenis van Antverpen sederl de
stichting der stad lol onze lijden, deel 5, Antwerpen, 1819, p. 130.

(26) Het is mogelijk dat de aanstaande plechtige intrede van kardinaal-infant IFerdinand te Antwerpen de
aanleiding was om de werken te laten uit voeren. Zie : I°. PPrins, arl. cil., 1949, p. 31. Ilet beeld was echter
niet tijdig gereed. De intrede vond plaats op 17 april 1635 : het beeld daarentegen werd pas op 21 september
1635 geplaatst.



Twee dagen na de brief van Valckenisse gaf het college zijn principiéle goedkeuring om een
Christus in brons te laten maken : ... In plaelse van(den) selven le doen maecken eenen Cristus
van bronse... (¢%). De volgende dag verstrekte de stadssecretaris aan het schepencollege ... nog
lwee alleseslatien nopende hel affvallen van hel hooft van het bell van(den) houien Cristus... (28).
Deze toelichtingen blijven jammer genoeg onbekend, maar het is in elk geval duidelijk dat men
de toestand van het houten beeld zo nauwkeurig mogelijk wilde kennen. Men had het immers
nog nodig...

Reeds vrij snel had men de geschikte kandidaat voor het gieten van het beeld en het kruis
gevonden. Op 17 november 1631 gaf het college de opdracht aan de tresoriers en de rentmees-
ters om met de Mechelse bronsgieter .Jan Cauthals tot een overeenkomst te komen (2%). Waarom
het stadsbestuur hem verkoos boven een Antwerpenaar is niet helemaal duidelijk. Cauthals
had wel reeds voor de stad Mechelen een gelijkaardige opdracht uitgevoerd en het is best moge-
lijk dat men zijn keuze hierdoor heeft laten bepalen (3%). Om een onbekende reden liet de defini-
tieve arbeidsovereenkomst toch nog een jaar op zich wachten, want slechts op 12 juli 1635 werd
voor notaris G. De Wilte het kontrakt afgesloten (31).

Protest van Antwerpse ambachtslui bleef uiteraard niet uit. Andries Van Mal, die voor de
stad Antwerpen meermaals opdrachten uilvoerde (32), uitte zijn ongenoegen in een request,
gedateerd 27 juli 1635 (33). 11ij verweet de tresoriers en de rentmeesters dat zij de wil van het
stadsbestuur hadden genegeerd door een Mechelaar de opdracht te geven, hoewel, zo beweerde
Yan Mal, er in de Scheldestad voldoende bronsgieters aanwezig waren. 1lij betreurde dat het
Christusbeeld reeds werd gegoten, waaruit we dus kunnen afleiden dat het tussen 12 juli 1635
en 27 juli van datzelfde jaar werd gemaakt, tenminste als Cauthals pas na het ondertekenen
van het kontrakt aan hel werk ging... Voor 2.1 september 1635 reden Andries Jansen, de rent-
meester-generaal en tresorier Jan Breyl te paard naar Mechelen ... om fe besichligen den coperen
geqolen Christui voor dese stadl... (3*). Andries Van Mal legde zich noodgedwongen bij de feiten
neer, zij het onder protest. Maar op het ogenblik van zijn klacht was het kruis zelf nog niet
gegoten. Ook hiervoor had Jan Cauthals de opdracht gekregen, hoewel Van Mal er, naar
eigen zeggen, meer recht op had : ... Maer aenghemerchkl dal hel werck van hel coperen cruys

(27) A.S.A., PIX. 579, Col. Act., fol. 135 ve (acte van 27 oktober 1631). Zie doc. XI1I.

(28) A.S.A., P.K. 330, Minuten van stadssekretaris Valckenisse, (niet gefol.) (brief van 28 oktober 1634). Zie
doc. XIII.

(29) A.S.AL, P.K. 579, Col. Act., fol. 138 ro (acte van 17 november 163:1). Zie doc. X 1V.

(30) Caulthals gocl in 1594/95 een bronzen Christusbeeld naar het houten model van Jan Van Doorne. Zie: E.
NEEFFS, Ilisloire de la peinlure et de la sculplure @ Malines, 11, Les sculpleurs malinois, Gent, 1876, p. 181-
182.

(31) Van dit kontrakt wordt melding gemaakt in de stadrekeningen, A.S.A., R. 80, Stadsrekening (Domeynen),
fol. 390 vo. Zie doc. XXI. Tol nog toe konden we dit belangrijke document niet terugvinden.

(32) Tussen 1 februari 1621 en 31 januari 1635 werd hij betaald voor het maken van metalen werktuigen (kranen
e.d.) en koperen letters (opschriften boven enkele stadspoorten). Zie: A.S.A., R. 69, fol. 229 ve; RR. 71,
fol. 261 vo; IR. 71, fol. 270 ve; 1R. 76, fol. 273 ve; R. 77, fol. 295 re; R. 79, fol. 275 re.

(33) A.S.A,, PIX 736, Requestboeken, f 1. 80 vo - 81 ro (acte van 27 juli 1635). Zie doc. X V1.

(31) AS.AL, R. 80, Stadsrekening (Domeynen), fo 372 re-372 veo (nieuwe foliéring). Zie doc. X V.
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ofte slyl mel syn loebehoorlen noch terst legerwvoordel(yck) ghemaeckl moel worden hoewel oock
aenbesteel s ue(n) den selven Mecheler by de selve, <bedoeld zijn: rentmeesters en schatbe-
waarders> mel nieuwe versloolinghe dezs suppl(iants) (...) oock niellegenstaenle dul de suppl(iun)!
lol mindere prys [selve lveede werck mede had ghep(rese)nleerl aen le nemen op gelycke ende
betere perfectie naer tuylwysen van(hel) palroon (duer)van ghemaeekl... Uit deze passage leren
we dat er voor het model van het kruis blijkbaar een soort prijsvraag werd uitgeschreven. et
is trouwens voor dit nooit uitgevoerde model dat de Antwerpenaar het volgende jaar toch
nog werd betaald (%). Ilet model van Cauthals werd ter plaatse te Mechelen gekontroleerd
door de hoger genoemde Andries Jansen en Jan Breyl (). Ilet is best mogelijk dat de pro-
cedure inderdaad niet volledig reglementair verliep, zoals door Van Mal wordt gesuggereerd.
Drie weken na de beslissing om een nieuw Christusbeeld te laten gieten werd de opdracht im-
mers reeds toevertrouwd aan Jan Cauthals (3). Deze tijdsspanne is in elk geval zeer kort om
een zuivere gang van zaken mogelijk te maken. ITet protest van Andries Van Mal was dus
waarschijnlijk niet ongegrond, maar hoewel er een onderzoek naar de juiste toedracht van de
feiten werd beloofd, bleef het stadsbestuur zoals verwacht, bij haar beslissing.

Op 11 september 1635 was er voor hel ecerst sprake van een betaling: als één van de
redenen van de toenmalige stadsschuld werden de ... ses ofl sevendusen! gqul(dens)... genoemd
die men aan het monument zou moeten besteden (*). T'wee weken later, op 21 september 1635,
werd er beslist om het kruis en het beeld te plaatsen (3*), maar slechts op 29 april van het volgen-
de jaar besloot het college Jan Cauthals te betalen. In de documenten is er ook sprake van model-
len die door de Mechelaar zouden gemaakt zijn. Iliermee worden ongetwijfeld de ontwerpen van
het kruis zelf bedoeld en uiteraard niet die van het corpus (**). Andries Van Mal sprak in zijn
request, zoals gezegd, ook van deze modellen en ook uit de hoger vermelde rekening van Andries
Jansen en Jan Breyl weten we dat ze bestonden (Hier is er echter sprake van hel model). Jan
Cauthals kreeg voor zijn diensten 5811 artesische pond, 11 schelling en zes penningen. Dierick
Michielsen, een smid die eveneens te Mechelen woonde, ontving 362 pond en ) schelling voor de
zeskantige ijzeren kern van het kruis en voor twaalf spieén (*1). De beeldsnijder I luybrecht Van
den Eynde maakte het voetstuk, mogelijk naar eigen ontwerp en ontving hiervoor 63 pond en
6 schelling. Op het Antwerpse stadsarchief worden nog enkele (niet volledig uitgevoerde) ont-
werptekeningen bewaard (fig. 3 en 1). Voor het vervoer van het kruis van Mechelen naar Ant-
werpen werd 14 pond en 15 schelling betaald. De totale kostprijs van het monument bedroeg

(35) A.S.A., R. 83, Stadsrekening (Domeynen), fo 276 ro. Zie doc. XXIV. Het is dit document dat I. Prims
op een dwaalspoor bracht. Van Mal werd betaald voor het model van het kruis, en niet, zoals door Prims
wordt gezegd, voor het model van het Christusbeeld (in alle documenten wordt deze opsplitsing steeds nauw-
keurig gemaakt). Zie: I'. Privs, arl. cil. 1949, p. 35.

(36) A.S.A., RR. 80, Stadsrekening (Domeynen), fol. 372 vo (nicuwe foliéring) Zie doc. XVIIL.

(37) Zie doc. X1V.

(38) A.S.A,, P.K. 380, Col. Act., fol. 72 ro (acte van 11 september 1635). Zie doc. XVIIT.

(39) A.S.A., P.K. 580, Col. Act., fol. 50 ve (acte van 24 september 1635). Zie doc. XIX.

(40) A.S.A,, P.K. 5380, Col. Act., fol. 104 vo (acte van 29 april 1636). Zie doc. X X.

(-11) De belangrijkste rekeningen in verband met het monument werden gegroepeerd in: AS.A., R. 80, Stads-
rekening (Domeynen), fol. 390 ro - 390 ve (nieuwe foliéring). Zie doc. NXI.



80

!

g N g g W |
4‘}.‘2’,5“’“" =

3

1

u;{;ml

il

A €

—————— ——

A
O

Iig. 8. Thealri Versalilis I'acies Allera (detail), gravure uit :

Fig. 7. Schema Thealri Versalilis (detail), gravure uit :

.. Alberli el Isabellae...,

Antwerpen, Stadsbibliotheek :

K. 9831 (foto :

I. Bochius, Hislorica Narralio .

Antwerpen, 1602, p. 223.

Alberli el Isabellae...,

Antwerpen, 1602, p. 219. Antwerpen, Stadsbibliotheek :

I. Bochius, Hislorica Narralio ...

P. Stuyven).

P. Stuyven).

9831 (foto :

K.



6252 artesische pond en 6 penningen. Ilierbij kwamen later nog enkele kleinere kosten voor
de afwerking en de plaatsing (*2). De besproken documenten zijn bijzonder interessant omdat
zij een nieuwe hypothese over het auteurschap van het Christusbeeld mogelijk maken.

Jan Cauthals werd ooit omschreven als : ... campanarum ac linlunabulorum fusor sto oevo
celeberrimus... (*%) en zijn grafopschrift leert dat hij als geschutgieter in dienst was bij Philips
IV (#). In 1594-95 goot hij voor de stad Mechelen een Christusbeeld naar een houten ontwerp
van Jan Van Doorne (*3), maar uit niets blijkt dat Cauthals zelf een beeldhouwer was, laat staan
een groot meester. Als nu de stad Antwerpen hem verkoos, boven eigen ambachtslui die ook
voor de opdracht in aanmerking meenden te komen (en die bovendien goedkoper waren), kan
dit enkel worden verklaard door zijn wijdverbreide faam als bronsgieter (*¢). Nu stellen we
vast dat alle medewerkers voor hun bijdragen aan het monument op de Meir werden belaald,
behalve de beeldhouwer die het ontwerp van het beeld zou geleverd hebben. Als die er zou
zijn geweest, is het absoluut uitgesloten dat hij noch in de doorgaans zeer nauwkeurige stads-
rekeningen (*'), noch in het request van Van Mal, noch in de Antwerpse kronieken zou vermeld
worden. We weten nu dat Cauthals werkte met het bestaande model, namelijk één van de twee
Christusfiguren van de gebroeders De Nole, wat ook de meest logische gang van zaken is (*).

(42) Francois Matthyssen werd later nog betaald voor het opschrift van het kruisbeeld : A.S.A., R. 81, Stads-
rekening (Domeynen), fol. 263 re. Zie doc. XXII. Dierick Ghysbrechts verhuurde zeildoek dat bij de
installatie van het monument werd gebruikt : A.S.A., R. 83, Stadrekening (Domeynen), fol. 275 ro. Zie
doc. XXIII. Tenslotte werd Andries V'an Mal betaald voor een (niet uitgevoerd) model van het kruis.
A.S AL, RL 83, Stadsrekening (Domeynen), fol. 276 re. Zie doc. XXV, Cf. supra, voetnoot 35.

(43) J. I'. Forrens, Mechlinia Chrislo nascens el crescens (manuscript), geciteerd door : . NEEFYS, o.c., p. 133.

(44) Volgens zijn grafopschrift was Cauthals : «... Artillerie-Gieter van syn Ko. Ma. Philippus den IV die sterf
anno MDCXXNXNX den XVII. Novembris... » Opschrift in de Collegiale kerk van Onze lLieve Vrouw over
de Dijle te Mechelen, geciteerd door : [.I. J. pE Mu~Nck], Provincie, stad, ende dislricl van Mechelen opge-
helderl..., I, Brussel, 1770, p. 219. De vraag dient gesteld of Cauthals als ambachtsman in dienst van het
Hof, misschien ook beelden goot van Jacob Jonghelinck, die als « wardeyn van de munte» ook indienst van
de koning stond.

(45) E. NEEFFs, o.c., p. 132.

(46) Reeds in 1617 werkte hij mee aan het nieuwe doksaal van de Onze-Lieve-Vrouwekerk te Antwerpen (ont-
worpen door de gebroeders De Nole!). Op 21 oktober 1637 sloten de schatbewaarder en de kerkmeesters
van dezelfde kerk met hem een overeenkomst af « ... over het vergieten van diversche clocken... » A.S.A.,
P.IK. 2933, L.. pE BurBuRrg, Ulilreksels uil de archieven der Kathedrale Kerk van Anlwerpen 1100-1797,
11, p. 510 en 563-564.

(47) Ter vergelijking : op 11 augustus 1637 besloot het stadsbestuur in verband met het kruisbeeld op het
I“alconplein : « ... midts het verrot is, aff te nemen ende een nieuw Cruys ende godt van houdt te doen
maecken...» A.S. A, P.KK. 381, Col. Acl.,fol. 16 vo. In de stadsrekeningen vinden we de volgende betalingen :
IR. 82, fol. 283 ro: aan Erasmus Quellinus voor de tekeningen van het voetstuk van het kruis en van het
Christusbeeld ; R. 83, fol. 275 vo - 276 ro: Guilliaume Wortelmans bronzeerde het beeld ; R. 83, fol. 276 ve-
277 ro: Gerard Van Opstal maakte het volgens de afspraken van 20 december 1638 ; R. 83, fol. 309 re-
309 vo: de erfgenamen van Hans Van Mildert werden betaald voor zijn arbeid aan het Christusbeeld.
Iet wordt momenteel bewaard in de Sint-Pauluskerk (fig. 10).

(48) Volledigheidshalve moeten we hier nog melding maken van de opmerking van ;. V'an Doorselaer : « ... Sans
doute qu’il s’est servi a cet effet du modcle en bois, sculpté en 1594 par Jean van Doorne...» GG. vaN Doon-
SELAER, L’ancienne Industrie du Cuivre a M alines, 1IN, La IFonderie du lailon el du bronze, Mechelen, 1922,
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De signatuur Joannes Couthals me fecil A° 1635, doet hieraan geen afbreuk (fig. 3). Ze werd im-
mers aangebracht op de basis van het kruis dat Cauthals naar eigen ontwerp maalkte.

ITet kontrakt met Jacob Jonghelinck toont aan dat men reeds zeer vroeg het plan koesterde
om tenminste één van de twee beelden in brons te laten gieten. Dit plan bleef ook later bestaan,
maar telkens kon of wilde men het nog niet realiseren. Tot het stadsbestuur in 1635 het ogenblik
eindelijk geschikt achite om tot de aktie over te gaan. In hoeverre .Jan Cauthals dit in slechte
staat verkerende model volledig kon navolgen is echter niet meer te achterhalen, want over het
uitzicht van dit houten beeld zijn we slecht ingelicht (9). T'wee kopergravures tonen de toestand
in 1602, wanneer de beide beelden nog op hun plaats hingen (fig. 7 en 8) (3%). Onmiddellijk valt
het significante verschil op tussen de Christus van de prent en het bronzen beeld. et is echter
duidelijk dat de prenten zélf niet helemaal betrouwbaar zijn omdat beide onderling nogal sterk
verschillen. Het eigenlijke onderwerp van de gravures is immers de feestelijke stadsversiering
van 1602 ter gelegenheid van de plechtige intrede van de aartshertogen Albrecht en Isabella.
ITet kruisbeeld is hier slechts een deel van het stadsgezicht en is geenszins het hoofdmotief. Dat
de graveur niet veel belang hechtte aan de ikonografische getrouwheid van zijn prenten wordt
ook aangetoond door het grote verschil tussen de gebouwen op beide voorstellingen. Bovendien
is op de gravures slechts ¢én beeld duidelijk Le zien en uiteraard weten we niet welk van de twee
uiteindelijk gegoten werd. Ilet tot dusver enig gekende schilderij dat een idee geeft van het
oorspronkelijke monument is een anoniem paneel met een gezicht op de Meir vanuit het noorden
(fig. 9). We konden niet uitmaken of het dateert van voor 1605, of van erna, wanneer één van de
beelden aan .Jacob Jonghelinck werd uitgeleend. Ook hier mogen we ons vanwege de onduidelijk-
heid van de voorstelling niet wagen aan een verregaande vergelijking met de bronzen Christus,.

IHet is niet gemakkelijk om het bronzen beeld stylistisch te situeren binnen het ceuvre van
de gebroeders De Nole om de eenvoudige reden dat er slechts weinig van hun werk is overge-

p. 65. Deze veronderstelling kan niet verdedigd worden om de eenvoudige reden dat het houten beeld van
Van Doorne, geen eigendom was van Jan Cauthals, maar van de stad Mechelen die het in 1595 op de Fon-
teinbrugliet plaatsen. Zie : E. NEEFFS, o.c., p. 132. Het is moeilijk te begrijpen, zowel vanuit het standpunt
van het Antwerpse stadsbestuur, als vanuit dat van de stad Mechelen, dat dit beeld nogmaals zou worden
gegoten en dan nog wel voor zo een prestigicuze onderneming... Als dit dan, tegen alle verwachtingen,
toch zou gebeurd zijn, zou dit zeker in de archieven vermeld staan.

(49) \Wat er met de houten beelden is gebeurd konden we nog niet helemaal achtechalen. Volgens Papebrochius
die Van Caukercken citeert werd het beeld waarvan sprake is in 1634 (zie : voetnoot 25), later in de tuin
van het Antwerpse Carmeiietenklooster geplaatst : « ... (quae deinde adhuc multis annis postea apud proxi-
mos Carmelilas stetit, in horto claustralis ambitus) ...» D. PapEBROCHIUS, 0.c., p. 325, In 1853 vernam P.
Visschers van pastoor Deckers uit Herentals : « Naer het schijnt is dit zelfden kruis, mogelyck by het sluiten
van het Carmelieten klooster, in 1796, overgedragen geweest by eene familie, te Antwerpen, welke het
zelven, aen de kerk te lerenthals geschonken heeft, en waer het nu < in 1853 > op den kruisweg in eene
kapel, geplaetst is. » I’. VisscHERS, [lets over Jacob .Jonghelinck, melaelgieler en penningsnyder, Oclavio
Vian Veen, schilder, in de xvi€ eeuw ; en de gebroeders Collyns e Nole, beeldhouwers, in de xVve, xvIé en
Xxv1i€ eewr, Antwerpen, 1853, p. 6 en 148. In Herentals ontbreekt elk spoor. et Christusbeeld in de H.
Kruiskapel (KKruisberg) is negentiende-eeuws.

(50) Gepubliceerd in : I. Bocuius, Historica Narralio profeclionis el inauguralionis Serenissimorum Belgii ’rinci-
pum Alberli el Isabellae, Auslriae Archiducum..., Antwerpen, 1602, resp. p. 219 en 223.
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Fig. 9. Markllafereel op de Meir te A nlwerpen (begin 17de eeuw) (detail), schilderij, Brussel, I<oninklijke Musea
voor Schone I<unsten van Belgié : Inv. 2241 (foto : P. Stuyven).

bleven (31). Het beeldtype is ongetwijfeld afkomstig uit het atelier van Jean Boulogne in
Itali¢ (°?). Kenmerken hiervan zijn : de ingehouden spanning van het lichaam, de rustige ge-
laatsuitdrukking, de bijna horizontaal gehouden armen, het hoofd hangend naar rechts en het
weinig bewogen perizonium. Zoals bekend circuleerden er van de kruisheelden (en ook van het
ander werk) van Giambologna in Furopa vele afgietsels en kopieén, hetzij door hemzelf ver-
vaardigd, hetzij door medewerkers of leerlingen (3%). Men moest dus niet in I'talié geweest zijn
om zijn werk te kennen, hoewel dit in het geval van de gebroeders De Nole niet mag worden
uitgesloten. Rond 1393 vestigden zij zich te Antwerpen en kregen er meteen een zeer belang-

(51) Zie : M. CasTEELS, e beeldhowwers De Nole te Kameri jk, te Ulrechl en te Anlwerpen (Verhandelingen van de
Koninklijke Vieamse Academie voor Welenschappen, Lelleren en Schone INunsten van Belgié. Nlasse der
Schone Kunslen, X V1), Brussel, 1961, p. 444-447 Zie ook : infrua, voeinoot 38.

(52) Ter vergelijking : Ii. Duaxexs, Jean Boulogne. Giovanni [3ologna ['iammingo. Douai 1529 - Florence
1608. DBijdrage tol de studie van de kunstbelrekkingen tussen hel grauafschap Viaanderen en Ilalié (Verhan-
delingen van de Koninklijke Vlaamse Academie voor Welenschuppen, Lelleren en Schone Kunslen van Beléé.
Klasse der Schone Kunsten, X1), Brussel, 1956, p. 20.1-209 en afbn. 91, 95, 169-172.

(33) E. Duaxexs, o.c., p. 63-77. Zie ook : A.S.A., RR. 18. Stadsreliening (Domeynen), fol. 339 vo - 310 ro. Zie
doc. VIII. Deze rekening dateert weliswaar uit 1608/09, maar is toch tekenend voor de populariteil van

Jean Boulogne.
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IFig. 10. Hans Van Mildert en Gerard Van Opstal naar Erasmus Quellinus, Christusbeeld van hel IFalconplein,
Antwerpen, Sint-Pauluskerk (foto : K.I1.IK.).

rijke opdracht waarbij zij, zoals gezegd, duidelijk refereren aan het werk van .Jean Boulogne (3%).
Op dat ogenblik genoten zij blijkbaar reeds een zekere faam, maar over hun herkomst en op-
leiding is momenteel nog niet veel gekend (°*). ILen getuigenis van I'. Baldinucci uit 1688 leert
dat het atelier van Jean Boulogne in de jaren '80) van de zestiende eeuw een ware trekpleister
was geworden voor talrijke jonge beeldhouwers, zowel uit I‘irenze als uit het Noorden (Ollra-
monlani), voornamelijk uit Vlaanderen (particolarmente I'iamminghi), waarvan we echter maar
enkelen bij naam kennen (3%). et zou mogelijk kunnen zijn dat ook de gebroeders De Nole zich

(54) Voorander werk van rond 1593, zie : M. CASTEELS, o.c., p. 238-243.

(55) Zie: M. CASTEELS, o.c., p. 36-37. Ook deze auteur sluit een verblijf van de gebroeders e Nole in Italié
niet uit.

(56) E. DHANENS, 0.c., p. 64 en 383.
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te I'irenze bekwaamden in hun kunst en dat ze misschien dankzij deze referentie de opdracht
kregen. Maar we kunnen deze hypothese niet verifiéren bij gebrek aan documenten.

Iet algemene concept van het beeld sluit in elk geval aan bij de produktie van .Jean Bou-
logne. Opmerkelijke verschillen zijn wel de robuustere musculatuur van de figuur en de iets
meer gestvleerde haarbehandeling. Maar het is duidelijk een beeld dat nog volledig buiten de
invloedsfeer van P.P. Rubens tot stand kwam. Dit valt des te meer op als het naast het kruis-
beeld wordt geplaatst dat in 1638/39 door Gerard Van Opstal en Ians Van Mildert werd ge-
sneden naar ontwerpen van lirasmus Quellinus (eveneens in opdracht van het Antwerpse stads-
bestuur), waarin de Rubeniaanse vormkenmerken en dynamiek wél duidelijk aanwezig zijn
(fig. 10) (®7).

Dankzij de bronzen repliek kennen we nu ¢én van de eersle (en meteen voornaamste) werk-
stukken uit het ecuvre van de De Nole’s en het is een welkome aanvulling bij het weinige dat
met zekerheid aan hen kan worden toegeschreven (33). Iet beeld is voor zover we weten het
enig overgebleven levensgroot naakt uit de prille (pré-Rubeniaanse) Antwerpse baroktijd. Het be-
kleedt dan ook een voorname plaats in de geschiedenis van de Zuid-Nederlandse beeldhouwlkunst.

AstracT : The Christ-Statue of the Meir in Antwerp

Iiven recent studies never paid much attention to the Christ, kept under the southern tower
of the Antwerp cathedral. Still, it is worth while. It was casted in 1635 by a bronze-caster of
Malines, Jan Cauthals and stood on the Meir in Antwerp till 1797, The current hypothesis that
the brass-founder Andries Van Mal supplied the model, makes no sense. By combining evidence
from various archives documents it appears that an existing model was used. namely one of the
two (now disappeared) christfigures which were cut by the De Nole brothers in 1593 for the
same place (the Antwerp Meir). So, owing to the bronze copy, one of their masterpieces has
been preserved. J. ¥Wid. S

Zie : voelnoot 47.

(58) Het is mogelijk dat binnen afzienbare tijd cen tweede, verloren gewaand beeld opnicuw in de catalogus van
de gebroeders De Nole zal kunnen worden opgenomen. Met zekerheid is geweten dat zij de drie beelden
van de triomfgroep van het koor doksaal in de Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekerk maakten. Voor de
archicfpublicatie, zie : P. Visscuers, IHislorische Avondstonden, Antwerpen, 1851, p. 97-98. Voor het dok-
saal, zie: J. STeprrE, Ilel koordoksaal in de Nederlanden ( Verhandelingen van de Koninklijke Viaamse
Academie voor Welenschappen, Lelleren en Schone Kunslen van elgié. Klasse der Schone Kunsten, \'11),
Brussel, 1952, p. 274-279 en M. CASTEELS, o.c., p. 1.11-143. Men was het er over eens dat dit doksaal vol-
ledig verloren ging tijdens de IFranse revolulie en verkocht werd aan cen zekere Adnet. Als we nu het
bedocelde document van de verkoop (P. Visscurers, o.c., 1851, p. 98). nauwkeurig herlezen blijkt dat er
enkel expliciet sprake is van de steenpartijen. Er wordt met geen woord gerept over de eikenhouten triomf-
groep. Een getuigenis van 1815 leert dat het in 1798 verwijderde kruisbeeld opnicuw op zijn oorspronke-
lijke plaats werd geinstalleerd : « ... Nu zegepraclt dat prachtig kruys voor zo veel als het mogelyk is, op
zyne vorige plaets... Het herstellen..., op den vooravond, van Onze lHeere Flemelvaert, is allerplechtigst
geschied in de cathedrale kerk, in 1845, ... Dat kruys, zoo het schynt, heeft lang in den vergetelhoek ge-
legen...» |P. Visscurrs?], Hel Prachlig Kruysbeeld in O.L. V. kerk te Anlwerpen (Avondslonden, XX\V1I),
in Den Anlwerpenaer, X111, nr. 53, 3 mei 1845, p. 1-2. Het k wisbeceld zou dus niet verkocht zijn. Uitsluit-
sel over deidentiteit van het beeld zal slechts kunnen gegeven worden als het bij de komende restauraties
op de begane grond zal staan.



Document 1. - 1592, 6 april. Collegebesluil om smecolen le verkopen, en de opbrengst daarvan
le gebruiken om hel kruis op de Meir le bekosligen.

Geordinneert den tresoriers ende rentm(eeste)re dat sy sullen vercoopen alle de smecolen thegen-
woordelvck liggende inden grooten eeckhoff ende de penninghen (daer)aff procederende, em-
ploveren ende (ver)strecken tot erectie ende opmaecken van het cruys opde mere alhier. Actum
VIa aprilis 1592.

ASA, P.K. 560, Col. Act., fol. 86 ro.
Uitg. : niet.

Document IL. - 7593, 20 februari. Collegebesluil (ot belaling van een feesimaal len huize van
Jacques de Sainle-Crolx, één van de loenmalige lresoriers, ler gelegenheid van de wijding van hel
kruis.

Alsoo myne heeren Borgem(eeste)ren ende Schepenen, mij(ne) Eer(weerdige) heere den Bisschop,
ende andere heeren vanden Cappittele, hadden aensocht, dat hun soude believen het cruys, nu
onlanex inde Mere opgerecht ende gestelt, te consacreren, gelyvck syne voors(eide) heeren, des
maendaegs, den iersten deser, geweest hebbende Lichtmisse avont, (daer)toe heeft geem-
ploijeert ende tselve in onser L(ieve) Vrouwenkercke geconsacreert. Soo hebben myne heeren
v(oor)s(eide) Jaecques de Ste (Croix tresorier deser stadt, v(er)willicht, dat hy syne v(oor)-
s(eide) Iier(weerdigen) ende andere heeren van(den) Cappittele ende vander weth tsijnen huijse
soude willen noijen ende tracleren, gelijek hy dat goetwillijcken heeft gedaen, hebbende hen
vander stadtswegen (daer)vore, voor eene v(er)eeringe voor den wyvn, toegevuegt de somme van
tseventich guldens eens. Ordonnerende den Tresoriers ende rentm(ceste)re dese stadt deselve
LXX gul(dens), den v(oor)s(eide) Jaecques de Ste Croix, uuvt te revcken ende te betaelen.
Actum NN2? febr(uaris) 1593.

AS.AL PKL 560, Col. Act., fol. 169 ro.
Uitg. : E. Divis, Kleine Geschiedkundige Schelsen..., [1902], p. 17; A. Tuvyssen, Anlwerpen
vermaard..., (1902), p. 124.

Document I1II. - 71593, 25 februari. Collegebesluil om Roberl en Hans de Nole e belalen voor de
lwee houlen Christusbeelden.

Geordonneert den tresoriers ende rentm(eeste)re uuvt te reyken ende te betaelen aen m(eeste)rs
Robert ende Hans Lenoire <sic! Bedoeld is wel : De Nole> figuersnyders, de somme van drye-
hondert guldens eens, van dat sy constich hebben gesneden ende opgemaeckt seckere twee
figuren van houte, ende deselve geslagen ende vastgemaeckt aen het cruijs, onlancx op de Meire
brugge opgerecht, mitsgae(der)s van deselve ten diversche reyvsen met olieveruwe overgaen ende
den gront geleegt hebbende, volgende de besteedinge ende den accorde byde voors(eide) treso-
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riers ende rentm(eeste)re metle v(oor)s(chreven) twee persoonen aengegaen ende gemaeckt.
Actum ut supra. <= 25.02.1593>.

AS.AL PUKL 560, Col. Act., fol. 169 vo.

Uitg. : 15 Dints, Kleine (Geschiedkundige Schelsen..., [1902], p. 16; A. Tuyssen, Anlwerpen
vermaard..., (1902), p. 123.

Document IV. - 1593, 25 februari - 1594, 1 januari. Belalingen in verband me! hel kruisbeeld
op de Melir.

M(eester)s IRobert ende ITans de Nolefiguersnyders de somime van drye hondert ponden arth(ois)
over gelvcke somme daervore men met hen overcomen is van dat sy constich gesneden ende
opgemaeckt hebben twee figueren ofte houten crucifixen de welcke sy oock geslagen ende vast
gemaeckt hebben aen teruyvs onlancx op de Meire Brugghe gestelt ende opgerecht, mitsgaders
de selve oock tot verschevden reysen met olyverwe overgaen ende den gront geleght te hebben.
Naer vermogen van(de) acte collegiael XX V2 febr(uari)j XCIII. Ordonn(antie) ende quit(an-
tie)... I11¢ ponden.

Jan Van Nyen de somme van vyvenviertich ponden arthois, mits welcker sommen men met hem
overcomen ende geaccordeert is nopende het opmaekcen uuyt copere van drye roosen, twee
diademen ende twee titulen alle respective vast gemaect ende geslagen aen tcruyce onlancx op
de Merebrugghe alhier opgerecht zvnde. Daerinne oock gecomprehendeert tcoper ende stoffe
daertoe gelevert. Blyckende byde attestatie ordonnancie ende quit(antie) ... XLV ponden
arthois.

Artus Stamelaert van Uden en(de) Raphael Paludanus de somme van achtentseventich ponden
arthois waervoor men met hen overcomen en(de) geaccordeert is van het bronseren van de twee
houten figueren ofte Crucifixen opde Merebrugghe alhier onlancx opgerecht ende gestelt zoo
wel van het haut werck als de stoffe by hen daertoe respective gedaen ende gebruvet achter-
volgende den accord dyen aengaende gemaect mitsgaders attestatie ordonnancie ende quitan-
cie... LXXVIII ponden.

AS.AL R 33, Stadrekening (Domeynen), fol. 272 ro - 272 vo,

Uitg. : enkel de eerste rekening : A. Jansex en C. vax Irrck, De Anlwerpsche Beeldhouwers
Colyns de Nole, in Jaarboek van den Koninklijken Oudheidkundigen Kring van A nlwerpen, XIX,
1944, p. 11

Document V. - 1605, 10 november. Konlrakl (afschrift) lussen hel sladsbestuur en Jacob Jonghe-
linck voor hel gielen van hel Christusbeeld van de Meir.

Op heden datum deser zyn de Tresoriers en(de) Rentm(eeste)rs geaccordeert met Sr. Jaecques
Jongelinck wardeyn vande munte aengaende tgieten ende polvsten vanden coperen metaelen
Grodt die men is geresolveert te doen hangen aen teruys vande Meerebrugge alhier te weten dat
de stadt daertoe aende voors(eide) .Jongelinck sal uuytreycken ende betaelen de somme van
achthondert vyftich gul(dens) de drye hondert guldens contant, andere drye hondert gul(dens)
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in dreyve gelvcke termynen telcken sesse weken. Als derdendeel ende de resterende tweehondert
ende vyftich gul(dens) soo wanneer de voors(eide) Godt sal wesen volmaeckt. Deys soo sal
de stadt daer toe leveren een vande twee houte beelden die tegenwoordelyck hangen aen het
voors(eide) cruys en(de) totten dyen voorde stoffe tot X1I¢ <= 1200> pondt copers soo roodt
als geele naer dat men sal bevinden daertoe van noode te zyn. Mits dat het overschot sal blyven
tharen prouffyte ende oft den voorschreven .Jongelinck quame afflyvich te worden alleer het
werck ware volmaeckt, des men hoept niet, sal tgene daerane gebreken sal volmaeckt worden
ten laste van zyn erffgenamen soo ende gelyck dat behoort. Aldus gedaen ende geaccordeert
opde Tresoriers Camer desen x Novemb(ris) 1605.

A.SAL P.K. 566, Col. Act., fol. 69 ro - 69 vo.
Uitg. : niet.

Document VI.- 16035, 15 november. Goedkeurig van hel kontrak!t door hel college van burgemeester
en schepenen.

Myne heeren borgem(eeste)re ende schepenen gesien hebben(de) tvoors(eide) contract hebben
ts(elve) gelandeert ende geapprobeert. l.anderen ende approberen mits dese ordonnerende den
Tresoriers ende Rentm(eeste)rs ende alle andere dye tselve zoude mogen aengaen hun (daer)nae
te reguleren. Actum XVa novembris 1605.

A.SA, P.K 566, Col. Act., fol. 69 vo - 7@ro.
Uitg. : niet.

Document VII. - 1607, 3 juli. De erqenamen van Jacob Jonghelinck vragen aan het stadsbestuur
om een deel van hel reeds vooruitbelaalde loon le mogen behouden.

Verthoonen derffgenaemen van wylen Jacob .Jongelinck in zyner leven wardeyn van henne
IToocheden munte alh(ie)r tAntwerpen, hoe dat de selve hen vadere, op den X juny an(no)
XVIe en(de) vyffue metten Tresoriers en(de) Rentm(eeste)re deser stadt, met naergevolgde
approbatie van U Ii(delen) heeft aengegaen sekere contract onder auctenticque copye hiermede
gaende waerby hy heeft aenveert te gieten en(de) polisten den coperen metalen Godt die uwe
Eerw(eerdigen) waren geresolveert te doen hangen aent cruys op de Meerbrugge alhier, hebben-
de (daer)op in twee reysen ontfanghen tsamen tot concurrentie van vier hondert carolus g(ul-
dens). Iinde alsoo tselve werck nu al een goel deel gevoirdert synde de voors(eide) Jongelinck
is commen te overlydene tselve onvolmaeckt laetende. Soo hebben de voornoempden hee(ren)
Tresoriers en(de) Rentm(eeste)re aen den remonstranten geheyst restitutie van(de) voors(eide)
ontfangene penninghen de welcke henlieden seer hert souden vallen te furneren te meer ge-
merckt dat wylen hen vadere daeraen al vele heeft verdient. Bidden daer omme oitmoedelyck
dat U Ii(delen) gelieve in remboursemente van(de) voors(eide) vierhondert carolus gul(dens) te
aenveerden quittantien totter sommen van drye hondert en(de) vyffenveertich carolus gul-
(dens), waer op ultima octobris naestcommende van deser jaere XVIc en(de) zevene sullen be-
dragen de verloopen van twee verschevden erfrenten deene dertich en(de) dandere van XXII
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gul(dens) XIV st(uive)rs, die sy remonstranten syn heffende opt corpus deser stadt van Ant-
werpen. IEnde dat uwe I<erw(eerdige) gelieve henlieden de resterende vvffenvyftich guld(ens)
te remitteren ten opsiene van tgene wes aen(de) selven wercke alreede is gevoirdert. Oft dat
uuvterlvek uwe LEer(weerdige) gelieve het selve werck wederomme by taxatie te aenveerde om
het verdiende aen den ontfanck gecort, en(de) het surplus met een deel van(de) v(oor)s(chreve)
verloope rente geremboursseert te worden, dwelck doende etc.

Advys van(de) Tresoriers en(de) Rentm(eeste)re deser stadt omme (daer)entevnden geordinneert
te wordden naer behooren. Actum III2 july a(nno) XVI¢ ende seven.

AS.ALP.K. 693, Requestboeken, fol. 73 ro - 73 vo.
Uitg. : A. PincHarT, Recherches sur la vie el les (ravaux des graveurs de médailles, de sceaux el de
monnaies des Pays-bas d’apreés des documents inedils, 1, Brussel, 1838, p. 3.11-312.

Document VIIIL - 1608, 1 februari - 1609, 31 januari. Vermelding van een bronzen Christus-
beeld door Jean Boulogne (Giambologna) dal door hel slaisbestuur werd aangekochl.

Jan Van Breugel, de somme van tweentnegentich ponden thien schellingen artois, ter saken van
een Crucifix van ebben hout, daer aen hangende een beelt van eenen gecruvsten Christus van
bronse gemaect by Jan de Bolonie, by hem deser stadt vercocht en(de) gelevert. Na luydt de
Acte Collegiael, ordonn(antie) ende quitantie... NXCII ponden X schellingen.

AS.AL R 48, Stadsrekening (Domeynen), fol. 339 vo - 310 ro.
Uitg. : niet.

Document IX. - IF. Sweerrivs, Monumenta Sepulcralia el inscripliones publicae privalaeque
ducalus Brabanliae, Antwerpen, 1613, p. 79.
De auleur cileerl een vpschrift in de Onze-Lieve-\Vrouwekerk, waarin hel kruisbeeld op de Meir

wordl vermeld.

... Opus Joannis (et) Roberti Nolani, vulgo Colini, quibus ... debemus Christi servatoris nostri
crucifixi imaginem in Ponte marino....

Document X. - 1615, 19 oklober. Gregorius IHerndurfer vraagl aan hel stalsbestuur om hel ver-
vallende Christusbeeld en hel kruis op de Meir in koper le mogen gielen.

Verthoont reverentelvck Gregorius IMerndurfer geschut ende clockgieter binnen dese stadt
soo dat hy nu eenige jaeren geleden van U L(delen) is aengesproken voor den godt opde Mere
als(het) kruys van cooper te gieten daer als dey van hout gemaeckt is gewordden van vele
stucken byveen gebracht dwelck regen ende wint nevt bestae(n) en can sonder in cortten tvt van
een te vallen gely(ck) alreede den eenen arm affhangt ende de andere stucken naevolgen sullen,
streck(end) to clevnigeyvt vande stadt ende spot van vele menschen. Soo ist dat hy remonstrant
hier mede aen U L(delen) syn goetduncken te kennen affgeeft houd(ende) voort beste dat sy
desen (?) den voorseide godt laten affnemen ende (daer)van eenen van reyn schoen coper vol-
gens de forme laten gieten dwelck sal strecken tot siraet ende eere vander stadt ende oock enigh
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dugend(lyck) werck sal wesen sonder datter van dien voortaene eenig meer stuck(en) (?) selen
ghedeylt syn.

Sy dese gestelt in handen van U E(delen) deser stadt op hun rappoort gehoort gedayn te word-
den naer behor(en). Actum 19 octob(ris) 1615. Jacobeus

A.S.A., P.K. 700, Requestboeken, fol. 193 vo.
Uitg. : niet.

Document XI. - 1634, 25 oktober. Onlwerp van een brief van sladssecrelaris Valckenisse waarin
hij het stadsbestuur meedeell dat hij het Christusbeeld heefl laten verwijderen om het voor verder
verval te behoeden.

aen(de) Geduputeerden den 25 October 1634

Eerw(eerdige), Edele, wyse ende seer voorsinnige heeren

Alsoo op gisterenavont ontrent der seven ure affgevallen is door oudtheyt het hooft van(het)
het beldt van(den) houten Cristus hangen(de) aen het Cruijs opde meere waer van wy de reste
ten selven tyde oock datelyck hebben doen affnemen ende bevonden alles van binnen heel rotte
wesen(de) op avonture ten waere anders aldaer <de vorige twee woorden moeten eigenlijk ge-
schrapt worden> het voorss(eide) aldaer anders mochte worden (ver)spreyt, hebben geraetsaem
gevonden U E(delen) de informatie daerover genomen, hier mede te seynden omme van geheele
gelegentheyt onderricht te wesen ende des noot synde daervan te konnen dienen.

Wy bidden den almogen(den) U E(delen) te gesparen in lanckdurige gesontheyt te blyven altyt.
Eerw(eerdige) Edele(n)

U E(dele) dienstwillige medebroeders

B(urgemeester) S(chepenen) ende R(aad)

A.S.A., P.K. 330, Minuten van stadssecretaris Valckenisse, (niet gefol.).
Uitg. : niet.

Document XII. 1634, 27 oklober. Collegebesluil om een Christusbeeld in brons le laten maken.

Geresolveert in plaetse van den Cristus gehangen hebben(de) opde Meere, ende affgedaen door
de rotticheyt van den haute. In plaetse van(den) selven te doen maecken eenen Cristus van
bronse. Actum in collegio 27 octobris 1634.

ASA, P.K. 579, Col. Act., fol. 155 vo.
Uitg. : niet.

Document XIII. 1634, 28 oklober. Ontwerp van een brief van stadssecrelaris Valckenisse aan het
stadsbestuur. Deze brief was gevoegd bij twee (verder onbekende) toelichtingen omtrent het verval
van het Christusbeeld.

Aen(de) Gedeputeerden den 28 october 1634
Eerw(aerde) Edele wyse ende seer voorsinnige heeren
Wy seynden U E(delen) hiermede nog twee attestatien nopende het affvallen van het hooft van
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het belt van(den) houten Cristus tot meerder beriestinge van(de) informatie (daer)over by ons
doen nemen ende U E(delen) den 25 lestleden overgesonden. Blyvende midts desen
Eerw(aerde) Edele wijse ende seer voorsin(i)ge heeren,

U E(delen) dienstwilligen medebroeder

Borgemeester Schepenen ende Raedt der Stadt van Antwerpen.

A.S.AL, P.K. 330, Minuten van stadssecretaris Valckenisse, (niet gefol.).
Uitg. : niet.

Document XIV. 1634, 17 november. Collegebesluil om .Jan Cauthals de opdrachl te geven lol
hel gielen van hel Christusbeeld en hel kruis.

Geauthoriseert Tres(orier) ende IRentm(eesle)r om te accorderen met .... Corthals (sic!) geel-
gieter van Mechelen over het maecken van eenen Cristus van bronse aan het cruys opde Meere-

brugge, mede oock van het cruys (...) Actum in collegio 17 novemb(er) 163-1.

ASAL, PKL 579, Col. Act., fol. 158 ro.
Uitg. : E. Diis, Kleine Geschiedkundige Schelsen..., Antwerpen, [1902], p. 19; A. Tuyssex,
Antwerpen vermaard..., Antwerpen, (1902), p. 126.

Document XV. - 1635, 12 juli - 1635, 24 seplember. Rekening, belaald aan renlmeesler-generaal
Janssen voor hel visileren van hel Christusbeeld te Mechelen.

Andries Janssen Rentmeester generael deser stadt, de somme van seventien ponden negenthien
schellingen artois soo vele by hem verschoten ende verteert inde reyse naer Mechelen neffens den
‘Tresorier Breyel soo voor peerdhure als anderssints, ende dat om te besichtigen den coperen ge-
goten Christum voor dese stadt, naer luyt de ordonnantie ende quitantie... XVII ponden XIX
Schell(ingen).

A.S.AL, R. 80, Stadsrekening (Domeynen), fol. 372 ro - 372 vo (nieuwe foliéring).

Uitg. : niet.

Document XVI. - 1633, 27 juli. Andries Van Mal prolesteerl bij hel schepencollege omdal de
opdrachl lol hel gielen van hel Chrislusbeeld en hel kruis aan een Mechelaar werd loevertrowwd.

Verthoont oodtmoedegh Andries Vanmal meester geelgieter U IZ(delen) en(de) deser stadts
oodtmoedighst dienaer, hoedat niettegenstaende d’intentie van U I<(delen) is geweest, dat inde
aenbestedinghe van het bronswerck van het cruys ende belt Godts opde Meere alhier, gheprefe-
reert souden worden de m(eeste)rs van(de) selve conste binnen dese stadl residerende ende een
litmaet wesen(de) vande gemaynte, voor vremde meesters, die elders henne residentie hebben,
soo is nochtans dat (daer)in tselve is versuympt geworden, oft om beter te seggen d’authoriteyt,
wille ende intentie van U LE(delen) voors(eide) misacht geworden by degene die van Tresoriers
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Camer (daer)van den last van U I<(delen) hebben gehadt, als byde selve alreede (daer)in geem-
ploveert geweest synde eenen Mecheler die den coperen gecruystig(den) oock dven volghende
gemaeckt heeft alles tot grooten interest niet alleenen van hem suppl(ian)t, ende andere her-
varen meesters inde selve conste int particulier binnen dese stadt resideren(de) ende mette
communiteyt tselve werck oock medebetaelende, boven schot, lot, tocht van wachten ende
andere stadslasten daerin sy contribueren, maer oock tot groote disreputatie van het publicq.
Al ofter in die conste nu in dese stadt meesters waeren manquerende meer dan in andere consten
als van architecture, schilderen, fortificae(tien), silver, ende goutsmeden die Godt loff dese
stadts gemeynte loff, ende renommee gansch I<uropa door verbreyt is. (DDaer)nochtans hy
suppl(ian)t niet alleen sonder partantie ghessproecken ende andere vande geelgieters conste
tegenwoordegh binnen dese stadt te vinden syn geheweest die hen int aennemen vant selve
werck hebben ghepresenteert, maer verstooten syn gheworden, niettegenstaende sy oock tot
mindere prys tselve werclk hebben ghepresenteert gehadt te maecken, ende met egale ofte betere
perfectie dan den voors(eide) Mecheler met pr(esen)tatie van borge daer voor te stellen. I<nde
gemerckt dat tegens ghedaene saecken gene remedie en is, soo moet de suppl(ian)t mette voor-
s(eide) andere ingesetene meesters (daer)in de patiencie p(er)force nemen. Maer aenghemerckt
dat het werck van het coperen cruys ofte styl met syn toebehoorten noch ierst tegenwoorde-
l(yck) ghemaeckt moet worden hoewel oock aenbesteet is ae(n) den selven Mecheler by de selve,
met nieuwe verstootinghe des suppl(ian)ts ende cleyvneachtinge van den wille ende intentie van
U E(delen), oock niettegenstaende dat de suppl(ian)t tot mindere prys tselve tweede werck mede
had ghep(rese)nteert aen te nemen op gelvcke ende betere perfectie naer tuytwysen van(het)
patroon (daer)van ghemaeckt. Soo bidt de suppl(ian)t oodtmoedegh teneynde U Li(delen) tot
maintineringhe vande goede constenaers ende ingesetenen deser Stadt ende courageringhe der
selver inde exercitie van(het) constighe werck ghelieve aen die van(de) Tresoriers Camere (die
hen de selve saecken hebben vanwege U Ii(delen) onderwonden) t’'ordonneren de voors(eide)
Mechelaer in dienste hebben dat hy affstand doet van tselve werck, ende de vervaerderinghe
daervan late(n) aen hem suppl(ian)t, teminste onder suffisante borge die suppl(ian)t tot meerdere
contentement van U Ii(delen) presenteert, oft Uuvtterl(ycke) dat hy ghedooge dat de sup-
pl(ian)t voor d’een helft tot schade, ende bale int selve werck come, ende in cas van contrerede-
nen te consenteren deselve bevelhebbers vande Tresorierscamer voor U [(delen) Collegie op te
moge doen roepen tenevnde voors(eide) ende anderssints soe ende ghely(k) ten daeghen by U
E(delen) t'ordineren de suppl(ian)t sal vinden te raede die anderssints (ver)stoote blyvven tot
synen groote leetwesen, om de reproche niet te hooren, dese stadt heeft gheresolveert te verlaten
d’welck doende ende onder(tekend) Martens.

Myne heren U Ii(delen) ende Burghemeester ende Schepenen hebben ghecoitteert heer 1lenrick
van Iitten Riddere Schepenen beneffens Tres(orier) ende Rentm(eeste)r opde innehoude(n)
deser sal informeren om tselve gedaen ende hun rapport gehoort gehoord te worden naer be-
hooren Actum 27 july 1635 ondertekend IFabry.

AS.AL, P.KL 736, Requestboeken, fol. 80 vo - 81 ro,
Uitg. : niet.
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Document XVII. - 1635, 12 juli - 1635, 24 seplember. Rekening, belaald aan renlmeesler-ge-
neraal Janssen voor hel visileren van hel model van hel kruis e Mechelen.

Deselve Rentmeester generael deser stadt de somme van achtien ponden ende twee schellingen
artois, soo vele by hem is verscholen voor vracht ende montcosten naar Mechelen neffens den
‘I'resorier Brevel ten evnde van te visiteren het model van 't voorscreven copren cruvs dat aldaer

wierdt gemaeckt voor dese stadt, volgende de ordonnantie ende quitantie... XVIII ponden II
schellingen.

AS.AL R 80, Stadsrekening (Domeynen), fol. 372 vo (nieuwe foliéring).
Uitg. : niet.

Document XVIII. - 1635, 11 seplember. Verslay van de Breede Raad: de aankoop wvan hel
niewwe kruisbeeld is één van de oorzaken van de loenmalige stadsschuld.

... Die tweede oorsaeck van(de) voors(chreven) tachterh(ev)t is dat men heeft moeten em-
ploveren omtrent die ses oft sevendusent gul(dens) tot het maeken van een nieuw crucifix, om
gestelt te worden op die Meire alhier, in plaetse van het gene aldaer te vorens heeft gestaen,
en(de) onlancx van ouderdom begonst had van een te vallen. Svnde oock goet gevonden tselve
te laeten maecken van copere, midts het staen moet in het schoonste gesicht van de stadt ende
dat het van coper synde staen ende dueren sal voor altydt...

ASAL PLKL 380, Col. Act,, fol. 72 ro.
Uitg. : I&. Diuis, Kleine Geschiedkundige Schelsen..., Anlwerpen, [1902], p. 20; A. Tuvyssen,
Antwerpen vermaard..., Antwerpen, (1902), p. 127.

Document XIX. - 1635, 24 seplember. Collegebesluil om hel kruis en hel Christusbeeld lerug op
de Meir le plaalsen.

Greresolveert het cruvs op de Meere te setten ende hangen ter selver plaetse, ende den Godt
hangen ghely(ck) hy gehangen heeft. Actum in Collegio 24 septembris 1635.

ALS.AL, PKL 380, Col. Act., fol. 50 vo.
Uitg. : I&. Diris, Kleine {(Geschiedkundige Schelsen..., Antwerpen, [1902], p. 19; A. TuyssEN,
Antwerpen vermaard..., Antwerpen, (1902), p. 126.

Document XX. - 1636, 29 april. Collegebesluil om Jan Cauthals le belalen voor hel gepresleerde
werk.

Geordonneert Tres(orier) ende Rentm(eeste)r Uuvt te revcken ende te betaelen aen .Jan Corthals
<dit laatste werd doorgehaald> Couthals geelgieter tot Mechelen de somme van vyffdusent
achthondert elff guldens 11 1/2 stuyvers voor hel maecken van een coperen cruys metten
Cristus, ende modellen als anderssints gestaen op de Meer alhier, volgende het Accordt ende
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Acte collegiael daeraff syn(de) in date respective 17 Novemb(ris) 1631. Actum in Collegio 29

Novembris <dit laatste werd doorgehaald> Aprilis 1636. P.

ASA, P.K. 580, Col. Act., fol. 104 vo.
Uitg. : niet.

Document XXI. - 1633, 24 seplember - 1637, 31 januari. Rekeningen in verband met hel kruis

en hel kruisbeeld

Ander Wtgheven aen becostinge van 't Cruys ende Chiistus van nyveuws op de Meire alhier
gestelt.

Dierick Michielssen, groffsmit van Mechelen, de somme van dry hondert tweensestich [)Oll(](‘.l_l
vvf schellingen artois, ter saken van het maken van eenen vseren staff oft spille dienende tot
tvoorscreven Cruys opde Meire, lanck achtentwintich voeten oft daerontrent ses cant gesmeet
(wegende in 't stads waghe) met tweelf spien tsamen sestien hondert thien ponden, elck pont tot
vier ende eeren halven stuyvvers, volgende den contracte, attestatie ordonnantie ende (uitantie :
... ITI¢ LLXII ponden V schellingen.

IHuybrecht Vanden Iiynde beltsnyder de somme van dryentsestich ponden, sesse schell(ing)en
artois dat beloopt den witten marbel tot tvoors(creven) Cruyvs opde Meire als mede den oncost
van het sagen ende anderssints, volgende de specificatie, attestatie, ordonnantie ende qui-
tan(tie) : ... LXIII ponden VI schellingen.

Grregoris Tiras, Clerck vande Bouwmeesters, de somme van viertien ponden, vijftien schellingen
artois, over de oncosten van tbrengen van tvoors(creven) Cruyvs van Mechelen, met het lossen,
volgende de specificatie, attestatie, ordonn(antie) ende uitantie : ... XIIII ponden XV schellin-
gen.

Jan Cauthals, woonende tot Mechelen, de somme van vv{f duyvsent, acht hondert elf ponden,
viertien schellingen ende ses penni(ngen) artois ter saken van tvoorscreven copren cruys, ge-
staen opde Meire alhier, metten Christus, modellen ende anderssints, by hem gemaeckt en(de)
gelevert, volgende de acte collegiael de dato 17 novemb(ris) anno 1634. Contract van aenbe-
stedinge, gepassert voor Gaspar de Witte, notaris in pr(esen)tie van getuvgen ten selven dage,
accord de dato 12.July 1635, specificatie ende acte collegiael daeronder, de dato 29 aprilis 1636,
ende andere stucken daer aen gehecht, met ordonn(antie) ende quitantie, dus hier de voor-
screven ... Vm VIII¢ XI ponden XIIII schellingen VI penningen XI.11112 grossa aen becostinge
van tCruyvs en den Christus van nyveuws op de Meire alhier gestelt. Ses Duijsent, twee hondert
tweenvyftich ponden, ses penningen artois.

Dico ... VIm II¢ LII ponden, VI penningen artois.

A.S.AL R. 80, Stadsrekening (Domeynen), fol. 390 ro - 390 vo (nieuwe foliéring).
Uitg. : 1. Divis, Kleine Geschiedkundige Schelsen..., Antwerpen, [1902], p. 20-21 ; A. ThvsseN,
Antwerpen vermaard..., Antwerpen, (1902), p. 127-128.
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Document XXII. - 1636, 1 februari - 1637, 31 janvier. Frangois Mallhyssen wordl belaald om
de lilel van hel kruisbeeld te maken.

I'rancois Matthyvssen keteler, de somme van dertich ponden artois. Voor het maken vanden
titel aent Cruys opde Merebrugge volgende de ordonnantie ende quitantie... 30 ponden.

ASAL, R 81, Stadsrekening (Domeynen), fol. 263 ro.
Uitg. : niet.

Document XXIIIL - 1638, 1 februari - 1639, 31 januari. — Dierick Ghysbrechls wordl belaald
voor hel verhuren van zeildoek dal gebruikl werd bij de inslallalie van hel kruisbeeld.

Dierick Ghysbrechts de vrye zevimaker de somme van tweenviertich ponden ende vyff schellin-
gen artois, dat beloopt de hure vande zeylen gebruvckt op de Meire tot het stellen van tCruys,
ende opden toren van onser l.iever Vrouwen om de afgevallen klocken te repareren. Alles

volgende de rekeninghe ende attestatie met ordonnantie ende uitantie... 42 ponden 5 schel-
lingen.

AS.AL, R 83, Stadsrekening (Domeynen), fol. 275 ro.
Uitg. : niet.

Document XXIV. - 1638, 1 februari - 1639, 31 januari. Andries Van Mal, geelgieler, wordl
belaald voor hel leveren van een model van hel kruis.

Andries Van Mal geilgieter, de somme van tsestich ponden artois die hem syvn toegevuecht voor
tmaken vande model soo van tCruys opde Meire, als de leeuwen beneden tstadthuys voor de
pilaeren, ende andere diensten, na luydt de ordonnantie ende quitantie... LN ponden.

AS.AL R 83, Stadsrekening (Domeynen), fol. 276 ro.
Uitg. : gedeeltelijk I'. Prinms, De Chrislus van de Meir (in de lenloonstelling van Kerkelijke
Kunst), in Antwerpiensia, 19de reeks, 1949, p. 35.

Document XXV. - L. van CAUKERCKEN, Chronyck van Anlwerpen, 1v : Oorspronck ende Voorls-
ganck van Anlwerpen beginnende mel den jaere 1570 en eyndigende mel den jaere 1643, fol. 169 vo

A(nn)o 1635 <sic! Bedoeld is wel : 1635> is een nieuw Cruys op de Meerebrugge gestelt alsoo
het voorgaende jaer <sic! Bedoeld is wel : daer> van hout wesende was vergaen en dit nieuw
wiert verheven op eenen marmere voet svnde het Cruys van metael gelvck oock de Christus
gegoten synde door Jan Couthals, het heeft gecost met den voet 9000 g(u)l(den)s : het heeft de
inscriptie of cronicon: CrUX MunDo LUX.

Brussin, Kox. Bis., ms. 13609 en 20433.
Uitg. : niet.






TROIS CEINTURES ARMENIENNES EN ARGENT
DU XIX® SIECLE AUX MUSEES ROYAUX D’ART
ET D’HISTOIRE A BRUXELLES

Jacqueline LaroNTaiNi-DosoGNE

Ies Musées royaux d’Art et d’Histoire possédent un petit ensemble de picces arméniennes
qui constituent la seule collection publique belge en ce domaine : une quinzaine de céramiques
de Kiitahva, du xviire siccle, et trois ceintures en argent du xixe (1). Les céramiques, qui com-
portent de la vaisselle courante mais aussi d'importantes pi¢ces a sujets chrétiens — un bol et
une assiette dela série exécutée pour le Vartapet Abraham en 1718/19 et un flacon rectangulaire
au St Georges — ayant été publi¢es (2), nous présenterons ici les ceintures, acquises en 1983
et encore inédites.

I.es trois ceintures sont en argent rehaussé de dorure et de nielle (fig. 1). Les deux premicres
sont assez voisines sur le plan de I'ex¢cution et de la typologie, mais les motifs utilisés et surtout
les boucles sont nettement différents. Illes sont constituées de plaquettes creuses a I'intérieur
desquelles passe une sangle de cuir. l.a premiere (Inv. ACO.83.2) a 37 plaquettes de 4,5 X 1,7 cm
et fait 75,5 em de long ; les deux plaques d’attache mesurent 4,5 <9 et 1,5 X7 cm. La deuxi¢me
(Inv. ACO.83.3) a 35 plaquettes mesurant alternativement 1,5 x1,1-2,3 et 1,5} 0,9-1,9 em ; les
deux plaques d'attache ont 5,5 x 8 et 5,8 x9 cm. Leur poids respectif est de 830 et 82() grammes
d’argent, le poids du cuir étant négligeable (le sangle de la ceinture 1 a ét¢ renouvelce, celle de la
ceinture 2 est originale). Ce poids donne une idée de la valeur intrinséque de tels objets — on
sait qu’en Orient c’était surtout le poids qui en déterminait la valeur. ILa troisiéme ceinture
(Inv. ACO.83.1) est exécutée suivant une autre formule de montage, les 14 plaques ovales étant
attachées ensemble par des charniéres ; elle mesure 77,5 cm et pése 380 gr. ; les plaquettes ont
3,5 x 4,8 cm et la boucle 4,6 x 10.8. Dans les trois cas, il s’agit de ceintures articulées, propres a
s’adapter a la taille humaine. ILeur longueur actuelle n'est pas nécessairement originelle, ces

(1) L’ensemble a été présenté a I'’Académie en mars 1986, puis lors du Colloque de I’Association internationale
d’Etudes arméniennes i Bruxelles en septembre. I.es piéces sont exposées au Musée pour une part dans la
salle de I’Islam, pour I’autre dans celle de I’Art chrétien d’Orient.

(2) Cf.J. LAFoNTAINE-])OSOGNE, Les céramiques arméniennes de Kiilahya aux Musées royaux d’Arl el d’Hisloire
« Bruxelles, dans Bulletin des M.R.A.I., 53,1 (1982), 1983, p. 73-87. Ces céramiques ont aussi fait I'objet
d’un exposé au 11I° Simposio intern. di Arte Armena a Vicenzaen 1981 ; un résumé en a paru dans les A lli,
Venise, 1984, p. 379-387.



Fig. 1. Trois ceintures arméniennes en argent du xixe siécle aux M.R.A.H., avers.
Copyright A.C.L., Bruxelles.

ceintures ayant pu étre raccourcies pour diverses raisons, soit qu’elles aient été portées a une
époque récente et réadaptées a d’autres tailles, soit que I'une ou I'autre plaque ait été éliminée.

L’envers des trois ceintures (fig. 2) permet de se rendre compte des procédés de montage.
Pour les deux premiéres, on voit comment la sangle de cuir passe dans les plaquettes et est fixée
aux extrémités ; chacune des plaquettes est poinconnée. Pour la troisieme, les plaques sont sim-
ples et seules les deux plaques centrales portent des marques. Ces pieces ont été proposées au
Musée comme étant des ceintures de femmes, arméniennes et du xixe siécle. Nous allons tenter
de préciser ces données en les examinant 'une apres I'autre.

La premiére présente un décor floral stylisé tant sur les plaquettes que sur 1'atlache. Les
plaquettes ne sont pas rectilignes, le bouton central ressort sur le coté et vient s’adapter au vide
ménagé dans la plaquelte suivante, de sorte qu’al'’endroit on ne se rend pratiquement pas compte
de la division en plaquettes : c’est un procédé raffiné. Plusieurs techniques arlistiques ont été
mises en ceuvre, la ciselure, le repoussé, le grénetis. IZn outre, certaines parties sont dorées tandis
(que d’autres et les fonds sont niellés, ce (ui renforce I'impression de relief. l.e crétage délicat se
porte dans le bas. I.a boucle (fig. 3) est en demi-cylindre ; le frottement a provoqué I'usure du
relief dans la partie supérieure. kn revanche, le décor de la partie plate munie de deux anneaux
est parfaitement conservé : c’est un élégant rinceau qui se développe autour d’un fleuron.

Chacune des plaquettes est poinconnée sur les revers lisses (fig. 4). Il y a deux poingons, un
poincon d’orfeévre qu’on lit MX (en caractéres cyrilliques), que je n’ai pas pu identifier pour le
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I'ig. 2. Trois ceintures arméniennes aux M.R.A.H., revers.
Copyright A .C.L., Bruxelles.

Caucase (%), et un poincon ovale comportant le chiffre 81 et une téte de profil coiffée d’un diademe
ou bandeau appelé kokosnik ; 84 est le titre de I'argent et la téte du kokos$nik est la marque de’Ad-
ministration russe entre 1896 et 1908, ce qui fournit une date aux alentours de 1900. Deux élé-
ments indiquent cependant (ue cette ceinture vient d’Arménie. 1)’une part, la présence de deux
lettres arméniennes gravées sous la partie plate de la boucle (fig. 5) — il s’agit des lettres S et M
— indique une appartenance arménienne ; ces lettres sont peut-étre les initiales de son posses-
seur. D)’autre part, des éléments de comparaison sont fournis par des piéces conservées en Ar-
ménie méme. Une ceinture toute pareille existe en effet au Musée llistorique d'Erevan (%),
quoiqu’elle soit munie d’une chainette et d’une tige de cuir terminée par un embout en argent.
Salongueur de 96 cm convient a une ceinture d’homme (elle porte le portrait de Vardana Mami-
konian, invisible sur la reproduction). Llle est plus haute que la notre de 3 mm et est, de méme,
en argent partiellement doré et niellé. Llle provient d’Alexandropol, aujourd’hui Leninakan,
en Arménie soviétique. Tout invite a croire (ue cette ceinture est bien arménienne, (uoique le
centre de production demeure inconnu. Une autre pi¢ce dans I'ensemble fort semblable est

(3) Cf. Verzeichnis der Russischen Gold- und Silbermarken, Slavisches Institut Miinchen, Munich, 1971. Cet
excellent ouvrage est fort sommaire en ce ui concerne les régions du Caucase. Pour le 84 et la téte au
kokodnik, p. 95.

(4) Cf. Catalogue de ’exposition L’arl arménien de I’Ourarlou & nos jours, Paris, Musée des Arts décoratifs, oc-
tobre 1970 - janvier 1971, n° 304 : « Ceinture masculine avec portrait de Vardana Mamikonian ». La notice

ne mentionne pas de poingons.
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IFig. 3. Ceinture 1 : boucle et attache.
Copyright A.C.L., Bruxelles.

IFig. 4. Ceinture 1 : poingons. I'ig. 5. Ceinture 1 : lettres arméniennes
Copyright A.C.L., Bruxelles Copyright A.C.L., Bruxelles

également conservée au nouveau Musée Alex et Marie Manoudjian a IKtchmiadzin (%) ; elle est
présentée comme un produit d’lirevan au xixe siccle.

IEn prolongeant mes recherches dans le domaine géorgien, j’ai trouvé une photographie
d’un superbe vieillard géorgien (8), dont la chemise noire est serrée a la taille par une ceinture
tout a fait pareille a la notre, avec la méme boucle mais un peu moins haute ; elle est munie d’une
chainette et d’une tige comme I'exemplaire du Musée d'Erevan. Cela laisse a penser (ue ce type

(5) Alex and Marie Manoogian Museum (en arménien et en anglais), Ed. Erebouni, 1984. L.es pic¢ces, trés bien
reproduites en couleurs, ne sont ni décrites ni commentées, et il n’y a pas de pagination.
(6) CI. T'bilisi, Georgian State Information Agencey, Tbilisi, 1975 (s.p.).
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IYig. 6. Ceinture 2 : boucle et attache.
Copyright A.C.L., Bruxelles.

Ilig. 7. Ceinture 2 : poing¢ons. Iig. 8. Ceinture 3 : poincons.
Copyright A.C.L., Bruxelles. Copyright A.C.L., Bruxelles.

de ceinture était utilisé aussi par les Géorgiens, et confirme qu’il était porté par des hommes. Ce
dernier point est également attesté par des portraits masculins du xixe siécle. Ainsi, Ovanes
Chalamian, dans son portrait exécuté en 1897 par l<nok Nazarian, arbore une ceinture sembla-
ble (7).

I.a seconde ceinture, également en argent partiellement doré et niellé, montre des pla-
(uettes ornées alternativement d’un petit et d’un gros bouton ; a I'endroit, elles s’imbriquent les
unes dans les autres suivant une formule analogue a celle de la premicre. La lourde boucle
(fig. 6) est constitu¢e d’'un élément hémisphérique a bouton protubérant, orné de motifs concen-
triques d’un art assez ¢laboré. I.a partie supérieure est uelque peu usée par le frottement.

(7) Cf. Catalogue cité n. 4, n° 366.
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Fig. 10. Ceinture 3 : plaquettes du dos
avec figuralions chrétiennes.
Copyright A.C.IL., Bruxelles.

I'ig. 9. Ceinture 3 : boucle.
Copyright A.C.L., Bruxelles.

La plaque ot sont fixés les deux anneaux porte un décor intéressant : deux lions affrontés, assis
— corps de profil et téte de face — de part et d’autre d’un « arbre de vie ». I.e travail du nielle
souligne particulicrement les faces, faces débonnaires et uasi souriantes comme il convient a des
lions décoratifs 11 est difficile de dire s’ils sont ailés — ce qui en ferait des sphynges. 1l s’agit
en tout cas d’un motif déja connu a la fois dans I'art byzantin et du Proche-Orient (3).

Au revers, les plaquettes lisses, alternativement larges el étroites, portent deux marques
(fig. 7). L’une est un poincon d’orfévre en caractéres cyrilliques pouvant s’interpréter, selon
I'angle de vision, comme BIII ou comme 3M. Je n’ai pu les identifier dans le contexte caucasien.
Quant a I'autre poincon, de forme ovale, on v voit un 84, titre de I'argent, et un signe constitué
de deux courtes tiges partant d’un pied et entourant une tige centrale terminée par une sorte
de croix. Cette marque, précédée du 81, est le poincon de Thilisi attesté dans le dernier (uart
du xixe siécle (*). Un autre poingon, logé sous la plaque aux lions, est composé des lettres cyril-
liques A et @ en haut et de la date 1891 en bas. l.a ceinture doit donc étre placée a la fin du xix®
siccle. Il s’agit certainement aussi d’une ceinture d’homme. Si c’est bien une production de
Tbilisi, elle pourrait étre géorgienne, du moins en principe, car on sait qu'il y avait dans la

(8) A titre indicatif, voir notamment, pour la miniature arménienne, des lions affrontés (mais dresseés) dansles
tables de concordance de manuscrits du xive siecle au Matenadaran : E. KokHymAziAN, 1. DrRavpiaN, G.
Akoriax, La minialure arménienne X111¢-X1v¢ siécles, Leningrad, 1981, pl. 17 et 21 ; B. BRENTJES, St.
MxNAzZAKANIAN, N. STEPANJAN, Kunst des Millelallers in Armenien, Union Verlag Berlin, 1981, fig. 255.

(9) Cf. Verzeichnis..., p. 89 (n° 1822).
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capitale géorgienne un grand nombre d’Arméniens, de sorte que la question ne peut ¢tre vrai-
ment tranchée.

I.a troisicme ceinture est différente esthétiquement et techniquement des deux premicres.
Sa boucle filigranée ornée de trois pendeloques (fig. 9) évoque I'art ottoman. I.e travail en est
remarquable, avec un fond émaille rouge clair. I.es plaques ovales, simples, se terminent par un
¢lément vertical dissimulant la bhéliere 5 elles sont ornées d'une plaque plus petite niellée ou a
I'émail noir, portant des motifs décoratifs stvlisés ; elles ont une bordure perlée el au centre un
petil bouton ¢galement perlé. l.es deux plaques centrales, correspondant au milieu du dos
(fig. 10), sont d'une matic¢re plus belle et d'un travail plus soigné ; elles sont plus épaisses et sont
micux bordées, I'¢élément vertical est plus ¢laboré. Surtout, elles portent un décor figuré chré-
tien. On distingue en effet sur celle de gauche une colombe, avec un rameau sans doute d’olivier
el trois fleches, el sur celle de droite deux chérubins. Ces images sonl quelque peu masquées par
les boutons perlés. Il s’agit probablement d'un remploi, mais dans le cadre d’une production
tres proche (19).

Ce sont précisément ces deux plaques qui portent au revers (fig. 8) un poincon ottoman en forme
de loughra ainsi qu’une griffe attestant qu'il s’agit bien d'argent et non de métal argenté. I.es
autres plaques, sans doute aussi en argent mais plus léger, sont dépourvues de marques. On
peut conclure de la présence du poincon turce que cette ceinture provient du territoire occidental
de I'Arménie historique, dans la Turquie actuelle. Il s’agirait d’une production de Van, ville
sur le lac du méme nom. On sail qu’il v avait 1a des ateliers d’orfévres en tout cas dans la pre-
miére moiti¢ du xixe sicele, date a laquelle il faudrait rattacher cette production. I’exemple
le plus proche, avec boucle travaillée au filigrane et plaquetles ovales, est une ceinture de Van
au Musée Ilistorique d’Erevan (). Plusieurs autres du méine Musée sont enticrement Lravaillées
au filigrane ; la boucle de I'une d’elles est fort proche de la notre, avec un fond émaillé rouge clair
analogue et trois pendeloques : il s’agit cette fois de ceintures de femmes (12). Leur provenance
est pour cetle dernicre rzurum, plus au nord-ouest, et pour les autres Kars, a I'extréme est de
la Turquie. Une ceinture assez différente mais probablement plus ancienne a grande boucle
ornée de filigrane et aux plaqueltes de méme technique, est exposée au Muscée d'Elchmiadzin
avec la mention : Kars, xvie sicele (3). Une autre encore, brodée mais avec une boucle proche
de la notre, est située a Van dans la premicre moiti¢ du xixe siccle. Il s’agit en tout cas de la
Turquie orientale, et d'une production certainement arménienne.

Ainsi done, les trois ceintures deux masculines et une féminine acquises par le Musce
sonl non seulement de heaux objets, mais leur intérét est également historique car elles appar-
liennent aux régions orientale et occidentale de I'Armeénie ainsi, vraisemblablement, qu’aux mi-

licux arméniens de ‘I'bilisi.

(10) D’apres Mme Avakian, du Musée d’Erevan, cette ceinture est liée aux maitres du Vaspurakan a la fin du
xixe siccle (ces ceintures sont habituellement ornées d’images de monuments du Vaspurakan)

(11) CI. Catalogue de l’exposition Armenische Kunsthandwerk, au Vorarlberger Landesmuseum de Bregenz,
1984, n° 91.

(12) Cf. Catalogue cité n. 4, n° 303. Pour la boucle, ill. 303 {.
(13) Cf. n. 5.
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AisTRACT : Three Armenian silver Girdles from the 19th Century at the Musées royaux
d’'Art et d’'Histoire, Brussels

Among a small but interesting series of Armenian pieces, the M.IR.A.I1. present in exhibition
three recently acquired silver girdles (Inv. ACO.82.2, 3 and 4). All of three are articulated with
small plaques and have a big ornamented buckle. They are in silver partially gilded and inlaid
with niello. Two of them are man girdles ; the double plaques are maintained by a leather strap
inside. The third one, a woman girdle, has simple plaques and a buckle with a very strong Otto-
man influence. According to the typology and the marks, and thanks to comparisons with some
girdles in the museums of lirevan and Etchmiadzin, the one is an Armenian product of about
1900, the second has been made in Thilisi at the end of the 19th century, and the third at Van
in the course of the same century. So, the interest of these beautiful objects also lays in the
fact that they are issued from the I<astern and Western areas of Armenia, as well as from the
Armenian sphere of Thilisi. J. L.-D.
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LES JEUNESSES DU PATRIM@INE ARCHITECTURAL

Victor (. MarrtiNy

ICALSBLL. « JEUNESSES DU PATRIMOINE ARCHITECTURAL », en abrégé J.P.A., a ¢té offi-
ciellement créée en 1980. Selon I’article 3 de ses statuts (!) I'association a pour objet de « sen-
sibiliser la jeunesse a la sauvegarde du patrimoine architectural par sa conservation, sa restaura-
tion, sa rénovation et sa réhabilitation ; de lui inculquer le savoir liminaire au maniement des
outils ; d’éveiller en elle 'amour des choses qui forment la mémoire des hommes ; de I'initier
a une vie saine pour le corps et pour 'esprit ». (est dans cette optique qu’elle organise, durant
les vacances scolaires ou le week-end, des camps ouverts aux jeunes gens, garcons et filles, de
14 a 20 ans, quelles que soient la religion, la philosophie ou les opinions politiques qu’ils profes-
sent et quelle que soit la langue qu’ils utilisent ou I’ethnie a laquelle ils appartiennent.

A Dorigine pratiqué de bouche a oreille, le recrutement se fait aujourd’hui assez ais¢ment
en raison des nombreux articles de presse et des reportages a la radio et a la télévision, toujours
favorables a une telle entreprise. 1n raison de I’age, il v a forcément un roulement parmi les
jeunes ; mais nombreux sont ceux qui, présents dés la premicre campagne, nous sont restes
fidcles. (est le cas de M. José Chiarelly, brillant sujet de la section de maconnerie de I'Institut
meédico-pédagogique provincial a Waterloo.

I.e logement des jeunes s'effectue, généralement, sous tente. Il.e programme journalier se
répartit en cinq heures de travail sur chantier, entrecoupées de deux pauses, suivies d’activités
sportives, ludiques ou instructives. Trois copieux repas sont servis quotidiennement, dont un
repas chaud le midi ou le soir. Des excursions organisées le dimanche et les jours fériés légaux
coupent le plus souvent la période de travail en deux. Une grande féte costumeée réunit jeunes
et moniteurs autour d’un feu de camp la veille de départ et un « certificat de fréquentation »
est remis a I'issue de chaque campagne a tous les participants.

I.’encadrement de ceux-ci est assuré par les membres du Conseil d’administration secondés,
selon les besoins, par des professeurs de I’enseignement technique professionnel, des architectes,
des archéologues. Mm2 Flore Nys s’occupe des premiers soins ; Mme Janine Clément-Hallot,
ancien entrepreneur des travaux publics et privés, assure le secrétariat général; M. Robert
Dumonceau est trésorier et conseiller de séjour, et Mme Nelly Rottiers a en charge I’inventaire du
matériel qui va du simple marteau a la bétonnicre en passant par la pelle, la pioche, la brouette et

(1) Publiés aux Annexes du Monileur belge du 5 novembre 1981, p. 4729.

105



IFig. 1. Facade des écuries (1769) de I’ancienne abbaye d’Heylissem, avant le passage des J.P.A.
Phot. V.G.M., 1980.

I’échafaudage sans oublier les casques et cirés de travail. l<nfin Bernard Girard, Compagnon
charpentier des Devoirs, enseigne, sur chantier, la manie¢re de se servir des outils (3).

L.es travaux confiés aux J.P.A. sont évidemment spécifiques. 1l ne s’agit pas de « restaurer »
au sens propre du mot des monuments de prestige, mais de rafraichir et de prendre des mesures
de conservation en faveur d’édifices classés d’architecture vernaculaire, qui sont loin d’étre des
monuments d’art mais dont ’existence, tout en jouant un role paysager non négligeable, té-
moigne du savoir faire et du savoir vivre des populations d’antan. Mais les J.P>.A. volent aussi
au secours des grands monuments en péril lorsque leur aide est sollicitée pour des travaux prépa-
ratoires a la restauration proprement dite, tels que déblaiement, défrichage, etc. Aucun travalil
ne s’effectue d’ailleurs sans autorisation préalable de la Commission royale des monuments et
des sites (*). Iin cas de besoin, des conseils sont sollicités aupres de I’Institut royval du patrimoine
artistique et des Séminaires d’archéologie nationale ou d’archéologie médiévale de I'Université
libre de Bruxelles. Jusqu’ici, les J.I>.A. complent trente périodes de chantiers, organisés parfois
en plusieurs endroits simultanément.

Le premier batiment traité, qui servit de test en quelque sorte, fut la ferme de ’ancienne
abbaye d’Heylissem a Il¢lécine, propriété de la Province de Brabant. Cette construction, que

(2) L’auteur de cet article, M. V. G. Martiny, professeur émeérite de I’Université libre de Bruxelles, président
fondateur des J. P. A., est lui-méme architecte et historien de I’architecture.
(3) M. V. G. Martiny est également membre effectif de la Commission royale des monuments et des sites.
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FFig. 2. Facade des écuries de 'ancienne abbaye d’Heylissem aprés le ravalement opéré par les J.P.A.
Phot. V.G.M., 1985.

IYig. 3. Iragments d’un manteau de cheminée aux armes de Guillaume Van der Meulen,
abbé d’Heylissem de 1518 a 1544, découverts par les J.P.A. Phot. V.G.M., 1982.
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L.aurent Benoit-Dewez édifia en 1769 — millésime en relief bien lisible sur le bandeau séparant
I'étage du rez-de-chaussée — abritait primitivement des écuries que rappellent ¢a et la des
mangeoires métalliques et des auges en pierre bleue. Il.ongue de 104 m, la facade se présente
sur deux niveaux parfaitement rythmés, les baies d'acces ou d’'éclairement s’inscrivant nette-
ment par un encadrement de pierre bleue en légére saillie sur le nu du parement en briques
rouges locales. Une toiture en batiére, recouverte de pannes dites flamandes, une corniche
moulurée en pierre de (zobertange et un soubassement en moéllons en greés de l.andenne, sou-
lignent I'horizontalité de I'ensemble que rompt aujourd’hui un surhaussement de I'extrémité
sud on fut aménagé, au x1x= siécle, un logement pour le fermier

Lorsque le domaine fut rachet¢ au comte d’Oultremont, en 1962, les hatiments et le parc
furent réservés au Centre provincial de la Jeunesse et de la Culture. I.a ferme, de par sa destina-
tion primitive qui en rendait I'utilisation difficile, servit des lors de remise de matériel de toute
nature. Seule I'habitation du fermier resta occupée par le jardinier, M. Blévy, qui remplissait
déja cette charge antérieurement au changement de propriétaire. A I'intérieur, une partie des
belles voutes d’aréles en briques y étaient déja écroulées et le mur de fond du batiment, paralléle
a la facade, s'imbibait — et s’imbibe d’ailleurs encore — des eaux de pluie qui filtrent depuis
le cimetiére paroissial (qui s’y appuie sur plus de deux métres de hauteur. Ces dégats, tout comme
la facade recouverte de huil couches de peinture (fig. 1), n'engageaient gucre la Province a v
entreprendre des travaux et il nest pas exagéré de dire ue c’est le classement au titre de mo-
nument, survenu par arrété royal du 25 janvier 1977 sur notre proposition, qui sauva la construc-
tion, si pas de démolition, du moins d’adaptations qui en eussent modifié I'aspect.

Par décision prise la premicre fois en 1980, la députation permanente du Conseil provincial
autorisa les JJeunesses du Palrimoine Archilectural a « nettover » la facade. Iin onze stages, les
J.P.A. menés par des membres du Conseil d’administration et aidés, a différentes reprises, par
MM. Freddy Desloover, professeur de peintuare el Bruno Laplasse, éducateur, se rendirent doac
sur place (*) pour procéder au dérochage permis. l.'expérience fut d’autant plus intéressante ue
la forte adhérence des couches de peinture de base, tout comme le recouvrement au goudron
noir de tous les éléments de pierre, nécessitaient des recherches de procédés adéquats d’enleve-
ment qui n’abimassent pas les supports. 11y eut ainsi des équipes (ui travaillerent a la simple
spatule, a sec; d'autres préférerent humidifier le mur. Ce dernier systeme fut généralis¢ en
laissant couler de I'eau le long de la facade durant la nuit. l.es parties réfractaires furent enfin
traitées au jet de vapeur ou a I'eau chaude, puis sablées. l.e résultat est surprenant (fig. 2).

I)’autres interventions eurent lieu, simultanément ou séparément. l.a facade présentant
un léger dévers, il fut décidé de la reprendre en sous-ceuvre. l.es excavations nécessaires firent
découvrir une canalisation de béton de 30 em de diametre, completement obstruée, qu'il fallut
enlever pour atteindre le pied des fondations. Celte canalisation reposait sur des pierres blan-
ches, plates et de formats divers, que I'on récupéra. l.ors du nettoyage de ces pierres avant

(1) Du 11 au 13 aont 1980 ; du 12 au 18 avril et du 16 au 29 aout 1981 ; du 4 au 17 avril, du 19 au 23 mai
et du 13 au 28 aont 1982 ; du 4 au 11 aviil et du 16 au 28 aout 1983 ; du 20 au 31 aout 1984 ; du 5 au 16
etdu19 au 30 aout 1985.
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rangement, une agréable surprise nous attendait : I'une d’elle, débarrassée de la gangue de mor-
tier qui la recouvrait, fit apparaitre un motif sculpté présentant un motif héraldique. l.es pré-
caulions nécessaires furent prises pour parachever le ravalement involontairement entrepris
et c’est a la spatule de bois qu’il fut continué. Dés lors, tous les fragments extraits de la tranchée
furent immeédiatement examinés et nous eumes la bonne fortune de découvrir un deuxicme
élément s’adaptant parfaitement au premier. I.’ensemble reconstitué (fig. 3), méticuleusement
lavé de ce qui I’encrassait, laissa deviner un blason surmonté d’une mitre, le tout soutenu par
deux angelots, ailes déployées, disposés de part et d’autre de I'écusson occupant vraisemblable-
ment a l'origine une position centrale sur un élément architectonique dont la faible épaisseur
fait penser a un manteau de cheminée plutot qu’a un linteau de porte.

I.a trouvaille mise en sureté, il restait évidemment a identifier ce qui subsistail des em-
blemes héraldiques réapparus au jour. M. D. IForgeur, docteur en histoire, conservateur des
manuscrits de la Bibliothéque centrale de I'Université de Li¢ge, spécialiste en la matiére, était
tout indiqué pour procéder a cette identification. Des photographies lui furent donc expédicées.
Dans sa réponse, datée du 12 mars 1984, M. IForgeur déclare : « Quant aux armes, le dessin ne
laisse pas de doute : ce sont celles de Guillaume vander Meulen ou de (ou a) Molendrino, abbé¢ de
Heyvlissem de 1507 a sa mort. Il.a pierre est donc datable 1518/1544, puisque la mitre v figure,
de méme que dans un manuscrit (le bréviaire n° 3025) a la Bibliotheque Royale de Belgique a
Bruxelles. Cet abbé nous est aussi connu pour une trés belle crosse a ses armes souvent con-
fondues, dans les expositions, avec celles d’un abbé d’Averbode ». It le savant héraldiste précise
que les armes de Gruillaume vander Meulen étaient « coupé : en chef 3 pals de gueule sur o ; en
pointe : 3 lis d’argent (ou d’or) sur azur ».

I.es fondations de la facade une fois rempiétées, on placa un drain tout le long du batiment,
la tranchée fut remblayée par du grawvier de petite granulométrie et le tout recouvert d'un
trottoir en pavés de gres, a I’exécution duquel certains jeunes excellérent, notamment pour la
pose de petits pavés disposés en éventail devant les portes (fig. 1).

Durant leurs séjours a Ilélécine, les J.P.A. s’affairérent également a ragréer les chassis de
bois qu’ils peignirent dans les tons connus —le rouge et le noir de la famille d’Oultremont —,
remplacerent des vitres brisées et enlevérent les horribles motifs décoratifs en ciment qui re-
couvraient un autre biatiment du méme ensemble, ce qui permit de mieux y mettre en valeur
des portes charreticres a encadrement en anse de panier de pierre blanche et de sonder le sol afin
de retrouver le pavement original a quelques 90 cm de profondeur. ILes .J.PP.A. dérochérent aussi
la facade arri¢re en pierre de l.insmeau de ce (u’il est convenu d’appeler le plus vieil immeuble
d'ITélécine, au n° 2, rue de l’E’.g]ise ; ils mirent a I'abri, aprés les avoir nettoyées, les plus ancien-
nes pierres tombales du cimeticre paroissial et renouvelérent la charpente du versant ouest de
I’ancien logement du jardinier.

Pendant les congés de I'’Ascension en 1982, les J.>.A. « démontcrent » encore une petite
construction, sise dans une zone de recul a Linsmeau, et dont le propriétaire avail obtenu I'au-
torisation de démolir. I.es pierres récupérées serviront a la restauration du mur d’enceinte de
I’ancienne abbaye, dont les bandeaux décoratifs en pierre de méme nature, sont fortement
érodés (fig. 5). A noter que pendant la campagne du mois d’aout 1981, I'architecte Christian
Spapens initia plusieurs jeunes a mesurer un batiment, ce qui permit d’établir le relevé complet
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Fig. 4. Les J.P.A.excellent dans la pose de trottoirs en pavés de gres, comme ici,

le long des écuries del’ancienne abbaye d’Heylissem Phot. V.G.M., 1982.

de la facade restaurée. Un autre architecte, Dominique Ilarris, fraichement diplomé, vint
lui méme s’initier aux travaux dont se préoccupent les J.P.A.

Tout autre fut le travail effectué dans la Maison preés la Tour, a I'angle desrues de la Cloche
et des I‘réres Mineurs a Fluy, propriété communale, a la réaffectation de laquelle une a.s.b.l.
locale s’occupe activement sous la présidence de Mme Lise Ilenrion, docteur en histoire, et ou
les J.P.A. se rendirent quatre fois (5). Apres avoir vidé I'immeuble de plusieurs camions de dé-
tritus, il v fut procédé a divers lravaux de ragréage de parements en moellons, de remise en
ordre de la toiture en tuiles, du nettoyage des facades donnant sur la cour intérieure et du ta-
misage de ’humus des terrasses entourant I'immeuble. Du 6 au 10 aout 1984, une petite équipe
de jeunes, sous la conduite de Mm: I'rancoise Jurion, historienne de I'art, aidée par M. Freddy
Desloover, moniteur technicien, procéda aux coupes stratigraphiques nécessaires — il en fut
reconnu seize différentes! — dans le local situé au niveau le plus bas de I'immeuble, local qui
fut ensuite deblaye (fig. 6). lLe travail permit la mise au jour, sur le sol en place, d’une partie
de I'ancien pavement en céramique d’Andenne — 45 cm X 5 cm, & engobe vert ou jaune —
dont on connaissait I'existence par un sondage effectué antérieurement et par une centaine de
pieces découvertes dans les remblais.

(5) Du 8au 17 avril et du 4 au 14 aolt 1983 ; du 9 au 20 avril et du 6 au 10 aott 1984.
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Fig. 5. Mur d’enceinte de I’ancienne abbaye d’Heylissem, avec ses bandeaux en pierre de Linsmeau
fortement érodés. PPhot. Ch. Dehennin, 1981.

A Treignes, dans la vallée du Viroin, les Jeunesses du I’alrimoine Archilectural apportérent
leur aide a I'Université libre de Bruxelles qui acquit la ferme-chateau — classée depuis au titre
de monument et de site par un arrété de I’Exécutif de la Communauté francaise en date du 2
mars 1983 — pour y installer un écomusée des technologies rurales ue dirigera le professeur
Jean-Jacques Van Mol.

Si les deux premieres campagnes effectuées en 1983 et en 1984 (%) v furent essentiellement
consacrées a des travaux de déblaiement — la ferme, incendiée en 1979 par un pyromane,
était en ruines — celle accomplie en 1985 (7) fut plus spectaculaire en ce sens (u’il fut procédé
a I’enlevement des plafonnages, au rejointovage des murs intérieurs, au surhaussement du mur
besquaire de I’ancien grenier, a la mise a niveau d’un pavement en pierres bleues dans le fournil,
au peinturage des portes et chassis, a la reconstruction d’un atre de cheminée en briques et au
déblayage de la cave dont les murs furent rempiétés. Tout ces travaux furent exécutés dans ce
que l'on dit avoir été le logis des domestiques, dont la restauration en cours est subsidié¢e, pour
la toiture, par la Communauté francaise et, pour I'aménagement intérieur, par la Fondation
Roi Baudouin.

Ces chantiers devaient ¢galement nous réserver une heureuse surprise qui eut des répercus-
sions au niveau du projet de restauration établi par les architectes associé¢s Jean-Pierre De

(6) Dul7au 27 juillet 1983 et du 16 au 27 juillet 1984.
(7) Du 19 au 30 aont 1985.
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IFig. 6. Relevé stratigraphique opéré par les J.I>.A. en sous-sol de la Maison pres la Tour, a Huy.
Phot. V.G.M., 1984,

IFig. 7. A Treignes, I’enlevement de plafonnages a fait apparaitre la trace d’anciennes baies
dans le donjon de la ferme-chiteau. Phot. V.G.M., 1985.
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Marteau et Martine Vin. Sous la conduite de M. Michel de Waha, archéologue, et de Mm2 I'ran-
coise Jurion, déja citée pour la Maison pres la Tour a Iuy, le décapage des murs intérieurs du
corps de logis permit de faire apparaitre la trace d’anciennes baies (fig. 7) ui aid¢rent a une
meilleure connaissance de la configuration primitive des lieux et de I'aspect original des facades
de ce batiment qui englobe, depuis le xvirre si¢cle, un ancien donjon de la fin du xi1v2 Il est
prévu de parachever ce décapage et de continuer un sondage entrepris dans la bergerie, a droite
de I’entrée charreticre, afin d’y retrouver le sol d’une cave vraisemblablement remblayée apreés
effondrement de sa voiite.

A chaque passage a Treignes, nous n’avons pas manqué une visite au champ de fouilles de
la Villa sise a quelque 500 m au sud du village ot M. Jean-Marc Doyen, archéologue, explique,
outre la technique utilisée pour les excavations et les moyens mis en eeuvre pour protéger les
substructions, toute la philosophie de I'installation des Romains dans un site maintes fois
modifié¢ depuis.

Cette mise en condition de nos jeunes travailleurs est d’ailleurs de pratique courante aux
J.P.A. M. Maurice-Alfred Duwaerts, secrétaire général de la Société belge d’études napoléon-
niennes, instruisit ainsi les jeunes du role jou¢ par la ferme du Caillou, a Vieux Genappe, lors de
la bataille du 18 juin 1815, dite de Waterloo. A la demande de M. Christian Courtoy, directeur
du « Musée du Caillou », la députation permanente du Conseil provincial du Brabant autorisa
en effet les J.P.A. a restaurer le mur d’enceinte, fort dégradé, du verger flanquant la célebre
ferme. Trois campagnes (%) furent nécessaires pour venir a bout de ce travail — entrepris dans
des conditions atmosphériques parfois épouvantables — sous le controle de M. Patrick Lejeune,
professeur de maconnerie a I'Institut médico-pédagogique provincial a Waterloo. I.a Commis-
sion rovale des monuments et des sites ayant demandé de rechauler la muraille en blanc (%),
le mortier utilisé pour le ragrément fut constitué a base de ciment Portland hydrofuge a prise
rapide. ILes résultats obtenus (fig. 8) ont donné enticre satisfaction.

C’est a l'occasion d'une visite documentaire effectuée par les J.P.A. au chateau féodal
de Montaigle a Falaén, que I'’envie nous vint d’apporter notre aide a I’association locale (ui, sous
la présidence de M. Jacques Beckman, a entrepris d’arréter la dégradation des ruines et d’animer
le site aux points de vue culturel et touristique. Nous nous sommes donc rendus sur les lieux en
1984 et 1985 (1°) oli, sous I'eeil vigilant de M. Philippe Mignot, licencié¢ en histoire de I'art et
archéologie et, a ce titre, affecté a un cadre spécial temporaire, et avec la collaboration de MM.
Bruno Martiny, architecte et Jacques de Pierpont, géometre-expert, nous avons procédé a
d’importants travaux de déblaiement dans la chastellerie et la tour du Pendu. Une découverte
intéressante devait couronner ces travaux assez lourds : une grande meule (?) (fig. 9), intacte,
fut dégagée des décombres qui cachaient a la vue une étroite chambre située au niveau haut,
au sud-ouest de la chastellerie. Pour aider M. Mignot, dont les recherches visent a établir la

(8) Dudauldavrilet du 3 au 13 juillet 1983 ; du 8 au 14 avril 1985.
(9) Avis émis en séance du 14 février 1983.
(10) Du 2 au 11 juillet 1981 et du 2 au 12 juillet 1985.
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Iig. 8. I.e mur d’enceinte du verger de la ferme Fig. 9. Meule(?) découverte parles.J.P.A.

du Caillou a Vieux-Genappe, en haut avant, lors du déblaiement de la chastellerie
et en bas apreés traitement par les J.P.A. du chateau téodal de Montaigle.
Phot. V.G.M., 1983. Phot. V.G.M., 1985.

chronologie des différentes parties du chateau (), nos jeunes enleverent, jusqu’au roc, les
terres accumulées au cours des siecles au pied de la muraille est des batiments réservés jadis a la
garnison.

Une autre campagne mena les J.I>.A. dans les ruines prestigieuses de I’ancienne abbaye de
Villers-la-Ville (12) on la Régie des batiments du ministere des I'ravaux publics a entrepris depuis
le 17 novembre 1984, sous la direction de M. Henri (illes, ingénieur, la restauration de la croisée
du transept de I’église en utilisant un procédé breveté mis au point par M. IFernando Lizzi en
Italie, mais exploité chez nous par la s.a. IFondedille, et ui consiste a renforcer les magonneries
déliaisonnées par I'introduction au travers elles, apres forage et pulsion d’eau, de barres d’acier
enrobées de matiére plastique.

Profitant des congés payés du batiment, les J.P.A., logés sous tentes, purent, gracea ’ama-
bilité des Entreprises Maurice Delens, ajudicataire des travaux, utiliser les baraquements de
chantier et pouvoir ainsi disposer d’'un réfectoire, d’'une salle de réunion, de toilettes et de
douches. Les jeunes furent affectés ici a trois genres de travaux fort différents : I'’enlevement
des lierres qui dissimulaient les balustrades de la cour d’honneur du palais abbatial ; le

(11) Construit deésla fin du xire siecle ; incendié en 1551. Nombreuses sont les traces de remaniements entre
ces deux dates.
(12) Du 15 au 26 juillet 1985.
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déblaiement des ateliers érigés par I'abbé Hache au xvirre siécle et qui servirent de dépotoir
aux restaurateurs du xixe (13) ; enfin I’enlevement des boues dans le cellier et une salle des
convers, de mani¢re a dégager le pied des colonnes romanes qui v soutiennent les voutes et
ainsi redécouvrir le pavement la ou il subsiste encore (fig. 10).

A notre arrivée, la facade des aleliers, envahie par des plantations de toute nature, n’était
plus visible. On dégarnit donc cet élément, long d’une cinquantaine de métres, des végétations
parasites et on entreprit de « vider » le premier local contigu au passage longeant la brasserie,
de tout ce qui v avait été accumulé : morceaux de pierres tombales, chapiteaux, fragments de
résilles de fenétre, clés de voutes et carrelages vernissés enfouis sous des briques d’une voute
écroulée, le tout considérablement recouvert d’une épaisse couche de gravats divers.

I.a prudence ici fut de régle, chaque coup de pelle pouvant abimer I'un ou I'autre élément
architectonique enterré. Bien nous en prit car lI'apparition, en surface, d’une longue pierre
bleue posée de biais et des cendres — qui firent d’abord songer auxtraces d’un feu de camp —
nous révélerent petit a petit un massif en briques dont I'axe forme un angle de + 30° avec le
mur de refend du local. De plan général rectangulaire avec une avancée trapézoidale, ce massif
présente, sur trois de ses faces, une niche a voute surbaissée pouvant servir a une réserve de
buches et, par-dessus, une aire de fover délimitée par des ardoises posées sur chant (fig. 11).
Mme (Claudine Donnay-Rocmans, archéologue détachée de I'Administration du patrimoine cul-
turel de la Communauté francaise, en a établi le relevé. l.a découverte, faite durant le week-end
du 15 novembre 1985, de traces d’une cheminée au revers du mur de refend proche du massif,
nous confirma I'impression (ue nous etmes dés le début, qu’il s’agit 1a d’une ancienne forge.

(Cest pendant u’ils ceuvraient a Ilélécine, qu'une équipe réduite de J.PP.A. se rendit jour-
nellement au domaine des T'empliers, a Wavre, a proximité duquel la Province de Brabant a
ouvert une station expérimentale agricole. l.e but de ces déplacements était de conforter les
substructions romaines mises au jour, a notre demande, par les membres du Cercle archéolo-
gique de Wavre et de la Région puis par le service S.0.S. fouilles (1*) apres la découverte en cet
endroit, en 1957, de lequlae (fig. 12).

Comme il s’agissait d’une cave dont les murs présentaient un parement d’un grand intérét,
il fut décidé, en accord avec la Province, de laisser cette fouille ouverte. IPour une bonne con-
servation, il fallut égaliser les assises supérieures afin de recouvrir les murs d’un roofing em-
péchant toute infiltration. I.e bitume fut lui-méme protégé et fixé par deux assises suplémen-
taires liaisonnées au mortier rose de maniere a bien marquer les interventions modernes. l.e
travail le plus délicat fut de remettre en place les claveaux de I’arc a plein cintre surmontant une
niche : une roue de brouette a pneu, uise révéla avoir un diametre égal a la corde, fit I'affaire,
Deux ouvriers macons du domaine provincial d’Hélécine seconderent ici I'équipe des J.P.A,

(13) Abandonnée en 1796, rachetée — en ruines — par I'Itat en 1896, 'abbaye fut successivement reslaurée
par Emile Coulon a partir de 1875 et par Charles Licot a partir de 1893 jusqu’a 1903.

(14) Cf. Ch.-H. Nu~s, Cave romaine de la « I'erme des Templiers » ¢ Wavre, dans Aclivilés 80 du S.0.S. IFouilles,
Bruxelles, ministére de la Communauté frangaise, 1981, n° 2, p. 111-116, ill. ; et 1984, n° 3, p. 218 ; V. G.
MARTINY, Subslruclions romaines au Domaine provincial des Templiers ¢ Wavre, dans Irabanl, Bruxelles,
ne 3, juin 1981, p. 22-26, ill.



Ilig. 10. Le déblaiement, parles J.I>.A., du cellier de 'ancienne abbaye de Villers-la-Ville a fait réapparaitre
la base des colonnes du xiie si¢cle. Phot. ministére des Travaux publics 12 aout 1985.

IFig. 11. Massif et foyer d’une forge découverte par les J.P.A. dans un des ateliers de I’ancienne abbaye
de Villers-lacVille. I’hot. ministére des Travaux publics, 12 aout 1985.
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FFig. 12. Les J.P.A. s’activant a proléger les substructions romaines mises au jour dans une
propriété provinciale au domaine des Templiers & Wavre. Phot. V.G.M., 1982.

Quelques sondages aux environs immédiats de la cave furent également effectués sous la
direction de M. (reorges Rapsaet, professeur a I'U.I.B. l.’abandon d’une fouille a I'air libre
posant toujours des problémes, M. Valery De Wilde, notre successeur en ualité d’architecte en
chef-directeur du Service technique provincial des bitiments, architecture et urbanisme, a pro-
posé et obtenu de la Députation permanente de drainer les abords des substructions dans un
premier temps et de recouvrir la cave d’une toiture protectrice dans une seconde phase.

Par leurs interventions, les Jeunesses du Patrimoine Architectural contribuent ainsi au
sauvetage et a la sauvegarde de témoins matériels du passé (1*). Outre cette action spécifique,
elles ont parfois participé a des ceuvres philantropiques : lors de leurs campagnes menées en
1980, année des Handicapés, elles ont intégré dans leur groupe des sourds et des muets ; en 1984,
pendant les vacances de Noél, leurs moniteurs se sont mis a la disposition du IFoyer des orphelins
pour aider les jeunes pensionnaires a rafrafchir leurs locaux et, en 1985, une aide technique
fut prétée a des Maghrébins afin u’'il ne pleuve plus dans les locaux qu’ils fréquentent a Istter-
beek.

(15) Le sicge des Jeunesses du Patrimoine Architectural est situé au 189, av. d’Auderghem a LEtterbeek, dans les
locaux mis gracieusement a disposition par les édiles communaux en échange de la gestion de la Maison
des Jeunes, « L.a Clef », qui cohabite I'immeuble. L.e secrétariat permanent ouvert les lundi, mardi et
jeudi de 9 h 30 a 16 h. — est assuré par Mme (Clément-Hallot et par Mme Van Stichel (Tél. 649.28.06).
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Leur action n’est cependant possible que grace a I'appui de différentes personnes et in-
stances qu’il me plait de citer ici : le Service de la jeunesse de la Province de Brabant que dirige
M. Henri Gassée, et dont I'inspecteur principal, M. Christian Dehennin, nous est tout dévoué ;
I’Administration du patrimoine culturel du ministere de la Communauté francaise dont le
directeur, Mme (thislaine De Bievre, nous assure une aide financiere substantielle ; la Commission
francaise de la culture de ’'Agglomération de Bruxelles, placée sous la présidence de M. Jean-
Pierre Poupko, qui s’affaire a nous fournir un local convenable ; la Fondation Roi Baudouin au
nom de laquelle Mmes Martine Wille, attachée et Brigitte Libois, architecte, nous apportent leur
soutien et, dernier en date, I’Association pour la promotion culturelle et touristique de Villers-
la-Ville que préside M. Valmy Féaux et dont le secrétaire général, M. Marcel-Pierre Ilicter, s’est
révélé pour nous un protecteur amical et efficace.

ABsTRACT : Jeunesses du patrimoine architectural

This non-profit organization (a.s.b.l.) was established in 1980 with a view to make young
people familiar with the idea of safe-guarding the architectural heritage by means of its conser-
vation, restoration, renovation and re-occupation. J.P.A. organizes sessions for girls and boys
between 14 and 20 in order to teach them how to use implements and tools and to acquire the
necessary experience to help on chosen sites under the direction of professionals and skilled
workmen (architects, craftsman, archeologists). This activity is of course very specific and
preparatory to professional restoration. It mostly consists in clearing away, drainage and new
foundation work in other words in all interventions to save public constructions menacing ruin.

The J.P.A. has already worked at the farm of the ancient abbey of Heylissem (Hélicine),
on the enclosure-wall of the Ferme du Caillou (Vieux-Genappe), on the Roman substructures
of the ancient property of the Templars at Wavre, at the House near the Tower of Huy, the
castle-farmstead at Traigner, the abbatial workshops at Villers-la-Ville, the ruins of the feudal
castle of Montaigne etc. No such work can be started without the consent of the « Commission
royale des monuments et des sites». It also needs the support of public authorities, e.g. the
province of Brabant, the Commission of the Cultural ITeritage of the Ministere de la Culture
francaise, the Fondation Roi Baudouin, the French Commission of Culture of the Agglomération
bruxelloise, the Friends of Unesco etc. V. G. M.
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MISCELLANEA

Un projet trentenaire : I’édition des Albums du duc Charles de Croy

Il v a maintenant exactement trente ans qu’a été révélé au public belge l'extraordinaire en-
semble des Albums dus a I'initiative du duc Charles de Cro¥ (!). C’est en effet dans un article paru
dans Le Soir du 29 mars 1956 que I.. Robyns de Schneidauer, dans des « Glanures d’iconographie
belge dans les collections publiques autrichiennes », fournissait les premiéres précisions sur les
quatorze albums conservés a 1'Osterreichische Nationalbibliothek a Vienne. La méme année,
lors de I’exposition Scaldis, ce sont les quatre albums conservés chez le duc de Cro¥y a Diilmen, en
Westphalie, qui étaient mis sous les yeux des nombreux visiteurs (?).

Ces découvertes ne furent des révélations que dans la mesure ol I'existence de deux autres
albums connus depuis plusieurs décennies n’avait pas suscité une enquéte approfondie. Car dés
1894, 11. Bouchot signalait dans son ouvrage sur le Cabinet des Estampes de la Bibliothéque na-
tionale de Paris la présence d’un imposant volume in-folio relatif au comté de Namur (3). Ce n’est
qu’en 1938 que la nouvelle parvint au public namurois grace a IFerdinand Courtois, conservateur
des Archives de I'Etat dans la ville mosane, qui Pavait repéré en 1923 et qui le présenta lors du
XXNXIe Congres de la IFédération archéologique et historique de Belgique tenu & Namur (*). Mieux
encore, un album concernant une partie du Hainaut figurant dans la bibliothéque du roi Léopold
Ier; passé dans celle du comte de I'landre Philippe comme atteste le catalogue publié en 1870, n’a
¢été formellement identifié qu’en 1957 par I‘erdinand Courtois (5).

A partir de 1956-1957, les découvertes allaient se succéder : Daniel Misonne exhume en 1957
un nouveau volume a Vienne (cours de I'liscaut et de la Scarpe) (%) et en 1959 un autre recueil
dans la bibliothéque du prince Iinglebert de Cro¥ a Authal en Autriche (possessions de Charles
de Croy en Brabant, IFlandre, Artois et Namurois) () ; en 1966, Jarmila Vackova étudiait deux
volumes conservés a la Bibliothéque de I'Université de I’rague (Artois et chatellenie de Lille,

(1) Sur la nature de ces volumes, J.-M. DUvosQUEL, A propos de la genése des Albums du duc Charles de Crog,
dans Revue belge d’Archéologie el d’llisloire de ' Arl, t. LIV, 1985, p. 137.

(2) L. IFourgkz, Chdleaux el seigneurs de la Muison de Croy, dans Exposilion Scaldis. Art el civilisalion, Touraai,
1956, p. 177.

(3) M. Boucnort, Le Cabinel des Eslampes de la I3ibliolhéque nalionale, Paris, (1891), p. 342-3143.

(-f) I'. CouvrToy, L’Album namurois de Charles de Crog, 1604, dans Annales du X XX1¢ Congrés de la I'édéralion
archéologique el hislorique de I3elgique, Namur, 1938, Namur, 1939, p. 80. Il revint sur ce sujet aprés les
découvertes viennoises : L’Album namurois de Charles de Crog (1604-1605), dans Namurcum, {. XXXI,
1957, p. 56-59.

(3) A. ScHELLER, Calalogue de la IBibliolhéque de S.A.R. le Comle de I“lundre, Gand, 1870, p. 635, n° 5761 ; F.
Courtroy, op. cil., p. 37-38.

(6) D. MisoNNE, Les A lbums du Duc de Crog. Esquisse d’une hisloire de la colleclion, dans I3ullelin de la Sociélé
royale paléonlologique el archéologique de U'arrondissemenl! judiciaire de Charleroi, t. XXV1I, 1958, p. 44-61.

(7) M. DE SoMER, Un Album de Crog & Aulhal, dans Bulletin lrimeslriel du Crédil Communal de I3e!gique,
22¢ année, 1968, p. 88-93.
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Douai et Orchies) (8) ; en 1977, la Bibliothéque royale Albert I€T acquérait I’Album du cours de la
Sambre et de la L.ys qu’a étudié PPaul Culot dans la présente revue en 1980-1981 (?). Ainsien 1977,
vingt-cing albums étaient retrouvés, c’est-a-dire pratiquement I'ensemble des albums commandés
par Charles de Cro¥, a un ou deux volumes preés (19).

Une collection d’une ampleur et d’une richesse aussi exceptionnelles devait fatalement susciter
des projets d’édition.

Le 8 janvier 1957 se tint aux Archives de I'Etat & Mons une réunion suscitée par le conservateur
de I'époque, Armand Louant, autour duquel se trouvaient M. Philippart et Lucien IFourez:
le but de la rencontre était de créer une Commission provinciale d’histoire du Hainaut dont la
premiére mission serait de publier un choix de planches des Albums de Croy concernant le Hainaut
afin de disposer d’un volume de prestige pour 1958, année de I'Exposition universelle & Bruxel-
les (11). La Commission royale d’Histoire s’intéressa également aux Albums de Croy. Dans sa
séance du 11 janvier 1938, elle chargea Josy Miiller d’en dresser un inventaire et envisagea d’édi-
ter certains besognés (12). I.a Commission départementale des Monuments historiques du PPas-de-
Calais accueillit en 1960 le travail de Roger Berger et Raymond Dubois présentant quatre cents
vues de villages de I'Artois provenant de deux Albums de Diilmen. Cette premiére tentative,
mise au point a I'occasion de I'lixposition Scaldis, fut un succés scientifique puisque les auteurs
réussirent & commenter les vues reproduites en noir et blanc & un format réduit (généralement
7 cm en longueur sur 5,3 ¢m en hauteur) (13).

Doutant qu’un jour I’ensemble de la collection puisse étre reproduit, la Ivédération du Touris-
me du Hainaut, par I'intermédiaire de son secrétaire général M. Raoul Dufour, demanda a Daniel
Misonne et & moi-méme de présenter le Hainaut au travers des Albums de Cro¥y. Il en sortit en
1980 un petit volume fournissant la liste des localités hainuyéres concernées par les gouaches et se

(8) J. VackovAi, Neznama alby vévody de Crog, dans Uméni, t. X1V, Prague, 1966, p. 69 et Some addilional noles
concerning the Charles de Crog-Manuscripls al Prague, dans Koninklijk Museum voor Schone Kunslen
Anlwerpen, Jaarboek 1976, p. 281-295.

(9) P. Curor, Adrien de Monligny. Siles des vallées de la Sambre el de la Lys, dans Bibliolhéque royale A lberl
1¢". Bullelin lrimeslriel ’informalion, 27¢ année, n° 1, 1er janvier 1979, p. 6-11 et Siles de la Sambre el
la Lys en 1608 el 1609 par Adrien de Monligny. Un album exécuté pour Charles de Crog perdu el relrouvé,
dans Revue belge d’ Archéologie el &’Hisloire de I’ Art, t. XLIN-L, 1980-1981, p. 55-84.

(10) J.-M. DuvosQUEL, T'ous les Albums du duc Charles de Crog onl-ils élé relrouvés aujourd’hui, dans Liber ami-
corum Herman Liebaers, Bruxelles, 1984, p. 255-288. Depuis la parution de ce bilan, jai puretrouver des
pi¢ces dont je soupg¢onnais I'existence (ibid., p. 260). En fait, les deux albums supposés concernant les biens
aliénés par les générations précédentes des Croy et les biens possédés par d’autres branches de la famille
n’existent pas en tant que lels : celte matiére est traitée et illustrée dans une histoire généalogique inédite
de la famille de Croy due a Charles de Cro¥ qui y a inséré une autobiographie, elle aussi inédite. Un premier
bilan avait déja été établi par ID. MisoNNE (voir ci-dessus, note 6) et par J. MULLER, A lbums de gouaches,
dans Neuf siécles de !'hisloire du Hainaul au Reeulx, Mons, 1959, p. 57-71.

(11) Le dossier de cette réunion établi par Armand Louant m’a été remis par Daniel Misonne.

(12) J. MULLER, Lellre relalive aux albums du duc Charles de Crog, dans Bullelin de la Commission royale d’His-
loire, t. CXXIII, 1958, p. cxxxi1-cxriv. Voir aussi ibid., p. X, LxxxVI et cxuit; t. CXXI1V, 1959, p. cxLiL.

(13) R.BERGER et R. Dusois, Qualre cenls vues des villages d’ Arlois en 1605-1610 lirées des albums de Charles
de Croy, Arras, 1960, 1 vol. grand in-8°, 179 pages + 1 carte (Mémoires de la Commission départementale
des monuments historiques du Pas-de-Calais, t. X2).
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Chdleau de Heverlee, Aulriche, Collection privée.
Cliché Pjerpol Rubens, Tiell.






terminant par un choix de 56 planches reproduites en noir et blanc (). Cette initiative fut doublée
par une exposition itinérante de reproductions photographiques en couleur sur le sujet dont la
premiére étape se situa a Soignies en 1980. Cette animation en Ilainaut belge avait été précédée
par celle de M. L.ouis Mériaux, animateur des « Amis des sanctuaires et chapelles de 1" Avesnois »
qui avait organisé en 1977 et en 1978 en la chapelle de I'EEpine 2 Solre-le-Chateau, deux expositions
sur I’Avesnois au travers des Albums de Croy (1%), utilisant de remarquables agrandissements
photographiques. Il est évident que ces expositions Scaldis & Tournai en 1956, du Rculx en
1959, de I'Avesnois en 1977-1978 et de la I'édération du Tourisme du Hainaut en 1980-1984 pour ne
citer que les plus générales ainsi que les éditions partielles, restées en projet ou réalisées, eurent
pour effet de sensibiliser a la fois le grand public, le monde savant et les milieux politiques (1%),

Aussi me trouvais-je dans un climat favorable quand, apres un séjour a4 Prague et a Vienne ¢n
juillet 1977, je pris la décision a la fin de cette année d’étudier les problémes scientifiques et techni-
ques que susciterait I’édition de I’ensemble des Albums de Cro¥, édition qui me semblait s'imposer
tant pour l'intérét de la documentation qui couvre une région continue depuis I'Artois jusqu'a
I’Ardenne (17) que pour le caractére fragile des peintures (gouache sur parchemin) voudées a la
destruction en cas de consultation répétée (19).

Suivirent de nombreuses et fructueuses discussions avec Dom Daniel Misonne, qui s'était
penché sur ces Albums au moment de leur découverte et avec qui j'étais entré en contact épisto-
laire a leur propos dés novembre 1965. Nous fimes le point en 1979 en organisant a la Bibliothéque
royale Albert IeT & Bruxelles une exposition d’Albums originaux a I'occasion du 25€ anniversaire
de la reprise d’activité de la Société royale des Bibliophiles et Iconophiles de Belgique et de
I'accueil & Bruxelles du X 1Ie Congrés de I’ Association internationale de Bibliophilie (1%) : la prépara-
tion de cette manifestation permit de cerner une typologie des documents, en distinguant essen-

(14) D. MisoNxE et J.-M. DuvosQUEL, Le Hainaul dans les Albums du duc Charles de Croy (fin xvi€ - débul
Xviiresiécle), Mons, 1980, 1 vol. in-8°, 96 pages.

(153) L’ Album de ' Avesnois au 16€ siécle, Solre-le-Chateau, 1977, 1 vol. in 8° oblong, 40 pages et 12 aout -
16 octobre 1978, 1 vol. in-8° oblong, 32 pages.

(16) Inutile de préciser que de nombreux auteurs de monographies d’histoire locale illustrérent leurs travaux en
reproduisant I'une ou 'autre planche ; il est impossible de dresser une liste compléte de ces reproductions,
mais il est bien certain que cela contribua également a faire connaitre les Albums.

(17) Voir par exemple J.-M. DuvosQUEL, Une source de I’hisloire rurale des I’ays-13as méridionaux au lournan!
des xvie-xviie siécles : les cadaslres, albums el besognés du duc Charles de Croy, dans Mélanges offerls @
Jean-Jacques Hoebanx, Bruxelles, 1985, p. 223-228 + 16 pl. (Université libre de Bruxelles, FFaculté de
Philosophie et Lettres, t. XCV).

(18) E. Insricu, Die Konservierung von Handschriften unler Beriicksichligung der Reslaurierung, Reprographie
und IFaksimilierung an Hand von Beispielen aus der Handschriflensammlung der Oslerreichischen N alional-
bibliolhek Wien, dans Codices manuscripli. Zeilschrifl fiir Handschriflenkunde, t. X1, 1985, p. 15-32, par-
ticulicrement p. 28-30; Ip., La conservalion de manuscrils en fonclion des problémes de la reslauralion, de la
reprographie el de la produclion de fac-similés illusirée par des exemples du déparlemenl des manuscrils de la
Bibliolhéque nationale d’ Aulriche ¢ Vienne, dans Archives el I3ibliolthéques de I3elgique, t. 1.\'I, 1985, p. 187-
217, particuliérement p. 211-217.

(19) Les Albums de Crojy. Exposilion @ la I3ibliolhéque royale Albert [€7, Bruxelles, 1979, 1 vol. in-8°, 57 pages.
MM. Ch. Vander Elst et E. Rouir, respectivement président el secrétaire des Bibliophiles jouérent un role

déterminant pour la réussite de cette entreprise.
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tiellement les Albums, les cadastres et les besognés (29), souvent confondus ; de faire le point de
la découverte des différents albums (2!) et d’en aborder I'étude artistique (22).

Deés lors, il fallut s’attaquer de front a trois types de problémes. L’aspect technique fut résolu
d’autant plus facilement que le scanner fit son apparition en photogravure et qu’un photographe
de grande classe, M. Pjerpol Rubens, s’attacha au projet dés 1979. Restait a convaincre un édi-
teur. Apres avoir sensibilisé des colléegues de I'Université de Lille et notamment M. Alain Lottin,
des démarches furent entamées des 1978 aupreés du Conseil régional du Nord-Pas de Calais et de
son Office régional de la Culture et de ’'Education permanente qui accepta de s’associer 2 la diffu-
sion de la partie des Albums couvrant des régions aujourd’hui francaises. Quant au Crédit Com-
munal de Belgique, dans le cadre de la préparation de la commémoration du 125¢ anniversaire
de sa fondation, il décida de prendre en charge 1'édition de la totalité des Albums. Apres avoir
songé un moment a publier les gouaches accompagnées d’une simple identification, il apparut bien
vite que I'enthousiasme des historiens était tel que la collaboration immédiate de certains d’entre
eux permettrait de doter chaque vue d’'un commentaire approprié. Ainsi furent mis sur le métier
les trois premiers volumes ui parurent en décembre 1985 (22), grace a MM. et MMmes Roger Berger,
Bernard Delmaire, Francoise et Philippe Jacquet-Ladrier, Christiane Lesage, Alain Lottin et
Bart Minnen.

Chaque volume reproduit, & peu prés au deux tiers de 1'original, de soixante a cent-vingt
gouaches, en respectant autant que possible la structure originale des albums. 11 a fallu cependant
scinder des Albums trop importants comme celui couvrant le comté de Namur qui prendra trois
volumes, la chatellenie de Lille-Douai-Orchies, la gouvernance d’Arras ou le comté de Saint-Pol qui
en occuperont chacun deux. Iin revanche, les Albums viennois, résultant du partage des recueils
originaux au xviIie® siécle, seront regroupés ou disséqués suivant les cas en respectant autant que
faire se peut la disposition primitive : ainsi les institutions religieuses du Hainaut qui n’occupaient
que le début d’'un Album sont aujourd’hui a Vienne en deux albums différents. Rares seront donc
les Albums originaux qui seront reproduits tels quels en un seul volume : c’est cependant le cas
de celui conservé a Authal (propriétés des Cro¥ en Brabant, etc.), d'un album de Diilmen (Tournai-
Tournaisis), d’'un album de Prague (généralités de I’Artois) ainsi que des fleuves et riviéres, soit
cing sur un ensemble de vingt-cing volumes que comportera I'édition totale.

Apres trente ans, un réve se concrétise, a la grande joie des historiens, des historiens de P'art,
des archéologues et des géographes. Au terme de I'édition prévue en 1991 une exploitation de
cette source fondamentale deviendra possible.

Jean-Marie DUVoOSQUEL

(20) J.-M.DuvosQUEL, De la geslion domaniale @ la bibliophilie : les ‘ caduslres’, besognés el ulbums du duc Charles
de Croy, 1612. Essai de lypologie, ibid., p. 7-23.

(21) D. MiSONNE, Les Albums de Crog. Iisloire de la colleclion, ibid., p. 25-43.

(22) P. CuroT, Les Albums exéculés pour Charles de Croy. Leur aspect, ibid., p. 44-52.

(23) Albums de Crog, publiés sous la direction de J.-M. DuvosQuUEL, t. II1: Propriétés des Cro¥ : Brabant, I-lun-
dre, Arlois-Picardie, Numurois, par R. BERGER, J.-M. DuUvosQUEL, P. JACQUET, I¥. JACQUET-ILADRIER, 3.
MiNNEN, Bruxelles, 1985, 306 p. 118 pl. (existe également en version néerlandaise) ; t. X111 : Chdlellenies de
Lille, Douaui, Orchies (13”3 parlie), par C. LESAGE, A. LoTTiN, J.-M. DuvosQuUEL, BBruxelles, 1985, 234 pages,
94 pl.; L. XVII: Comté d’Arlois : Généralilés (inslilulions religieuses el villes), par R. BERGER, B. DELMAIRE
J.-M. DuvosQuEL, Bruxelles, 1985, 288 p., 122 pl.



Anloing, Vienne, ONB, Cod. Min. 50, vol. 13.

Cliché Pjerpol Rubens, T'ielt.






ANNEXE

Plan de Uédilion avec cole de I’ Album original

ProprIETES DES Croy (3 vol.)
1. Hainaut (Chimay-Beaumont)
2. Hainaut (Terre d’Avesnes), Ardennes
francaises
3. Brabant, IFlandre, Artois-Picardie,
Namurois

CoMTE DE HAaNAUT (7 vol.)

4. Généralités (institutions religieuses)

5. Généralités (villes, pairies, etc.)
6. Prévotés de Mons et Soignies
7. Prévoté de Valenciennes, chatellenie
de Bouchain
8. Chatellenie d’Ath
9. Prévotés de Maubeuge, Bavay,
Quesnoy, Landrecies
10. Prévoté de Binche, bailliages du Reeulx,
de Braine-le-Comte, IFlobec( et Lessines,
Enghien, Hal

Tour~ar-Tournaisis (1 vol.)

11. Institutions religieuses, villes et villages

LiLLE-DouaIl-OrcHIES (2 vol.)

12. Chatellenies de Lille, Douai, Orchies (1ére
partie)

13. Chatellenies de Lille, Douai, Orchies (2¢
partie)

CoMTE DE NAMUR (3 vol.)

14. Institutions religieuses, villes, mairie de
Namur

15. Bailliages de Bouvignes, Ileurus, Vies-
ville, Wasseiges

16. Mairie de Feix, bailliage de Samson,
prévoté de Poilvache

CoMTE D’ARTOIS (7 Vvol.)

17. Généralités (institutions religieuses et
villes)

18. Gouvernance d’Arras (18Te partie)

19. Gouvernance d’Arras (2¢ partie)

20. Comté de Saint-’ol (1€Te partie)

21. Comté de Saint-P’ol (2¢ partie)

1988
1988

1985

1986
1987
1990
1987

1991
1989

1991

1989

1985

1986

1986

1987

1989

1985

1986
1988
1989
1990

Dii 38, Brms I 2573, 1 a 21
D 38, Vid

Au 118 pl.

Vi 12 fol. 6 ro- 534 vo, Vi 13 fol. 6 ro-
20 vo

Vi 12, Vi13, Vi 14 fol. 6 ro - 38 vo
Vilp. 1-68, Vi 2 pp. 1-32

Vi 2 p. 33-78, Vi 8 fol. 8 ro- 62 vo, Vi
10 fol. 48 ro - 60 vo

Vi3, Vid

CCB, Vi 10 fol. 8 ro- 46 vo, Vi 14 fol.
40 ro - 66 vo

CCB, Da 38, Vi 6

Dii 39, fol. 1 ro- 49 ro

Pr N XIII/A9/2 fol. 1 1o - 94 vo

Pr XXTII/A9/2 fol. 96 ro - 194 vo

Pa Rés. Vg 76 pp. 1-71
Pa Rés. Vg 76 pp. 78-205

Pa Rés. Vig 76 pp. 206-287

Pr XXIII/A9/1 fol. 1 ro - 122 ro

D 41 p. 1-90
Di 41 p. 91-179.
Dii 40 p. 1-105
Dii 40 p. 106-210



22. Bailliages de Béthune et Lens 1987 Vi7, Vill
23. Bailliages d’Aire, Hesdin, Bapaume, 1990 Vi9g, Dii40 p. 1-32
Lillers

FLEUVES ET RIVIERES (2 vol.)

24. Sambre et Lys 1988 Br IF 26714 ro - I 26745 veo
25. Escaut et Scarpe 1990 Vi 49

VoLuMmE FINAL (1 vol.)

26. Recueil d’études sur les Albums de Croy. 1992
Table générale

Abréviations

Au : Autriche, Collection privée

Br : Bruxelles, Bibliothéque royale Albert I, Cabinet des Estampes

CCB: DBruxelles, Crédit Communal de Belgique

Di : Diilmen, Herzog von Cro¥’sche Verwaltung

PPa : Daris, Bibliothéque nationale, Cabinet des Iistampes

Pr: DPrague, Statni I<nihovna Ceské Socialistické Republiky (Bibliotheéque de la République
socialiste tcheéque)

Vi : Vienne, Osterreichische Nationalbibliothek, Handschriften- und Inkunabelsammlung

Nivelles 1984 : XLVII¢ Congrés de la Fédération des Cercles d'Archéologie et d’Histoire
de Belgique

La naissance de la IFédération archéologique et historique de Belgique en 1885 est étroitement
liée a I'Académie royale d’Archéologie de Belgique puisque c’est en son sein que l'idée de fédérer
les Sociétés archéologiques du pays a fait son chemin, sous l'impulsion du général Wauvermans.
Un siécle nous sépare du premier congreés d’Anvers de 1885 : la IFédération a connu des moments
forts a coté d’années moins brillantes, mais grace au dynamisme de José Smet, président du
NXLI1Ve congrés tenu & Huy en 1976 et de ses collaborateurs hutois, elle a pu s’adapter aux structu-
res nouvelles d’une Belgique communautarisée tout en restant un point de rencontre pour l'en-
semble des historiens et archéologues du pays.

La vénérable IFédération chapeaute depuis 1978 deux organismes communautaires : I’Associa-
tion des Cercles francophones d’Histoire et d’Archéologie de Belgique et la IFederatie van Neder-
landstalige Verenigingen voor Oudheidkunde en Geschiedenis van Belgié. C'est a celles-ci qu’ap-
partient désormais I'organisation des congrés biennaux.

Le premier congrés de I’Association des Cercles francophones et XI.Ve de la IFédération eut
lieu a Comines du 28 au 31 aout 1980 et connut le succeés que ’on sait puisqu’il groupa environ
600 participants venus entendre preés de 300 communications, la plupart d’entre elles étant publiées
en 1980-1983 en quatre volumes in-8 totalisant 2.000 pages. Le premier congrés de 1’Association
néerlandophone et XLV 1€ de la IFédération se déroula a Hasselt en 1982 : les Acles sont toujours
sous presse.

C’est a Nivelles qu’échut le périlleux honneur d’accueillir le XLLVII¢ Congrés de la FFédéra-
tion et 2¢ Congreés de 1'Association francophone, du 23 au 26 aout 1984. L’organisation en avait
été confiée a la Société d’Archéologie, d’Histoire et de IFolklore de Nivelles et du Brabant wallon,
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(qui assuma vaillamment cette lourde responsabilité, sous la présidence de M. Charles Quewet,
le secrétariat étant pris en charge par M. Ghislain Ladriére. Les travaux étaient répartis en quatre
sections et en sous-sections : en réalité, il v eut seize auditoires. L.e Comité scientifique, regroupant
les présidents de sections et sous-sections, était présidé par M. Guy Donnay, directeur du
Musée royal de Mariemont et professeur a I'Université libre de Bruxelles.

En archéologie (section 1), trois sous-sections se répartissaient la tache : I'archéologie préhis-
torique, I'archéologie romaine et du haut moyen age, I’archéologie médiévale et moderne. Pour
I'histoire, les tranches chronologiques avaient été abandonnées au profit de la thématique ; cette
deuxiéme section comportait huit sous-sections: histoire du droit et des institutions, histoire
économique et sociale, histoire urbaine, histoire rurale, histoire militaire, histoire ecclésiastique,
histoire des idées et des techniques, histoire de I’art (v compris la musique). La troisiéme section
regroupait les communications relatives au folklore, a la dialectologie et & la toponymie. Quant
a la derniére section réservée a la conservation et a I’étude des sources, elle orienta les exposés en
(quatre groupes fort différents : bibliothéconomie, archivistique, codicologie, sigillographie, carto-
graphie ; muséologie, conservations et restaurations ; numismatique ; généalogie, héraldique. Le
participant assidu de ces congrés remarcquera que la volonté initiale des organisateurs de limiter le
nombre de sections est battue en bréche par les demandes de prise de parole et par la richesse
des communications : ainsi & Nivelles environ 630 congressistes se partagérent les 285 communi-
cations.

En séance d’ouverture, Jean-Marie Duvosquel, en sa qualité de président sortant de I'Asso-
ciation, cerna « La mission des sociétés ’Histoire et d’Archéologie en Belgiqus dans le passé et
aujourd’hui», insistant sur I'importance de la collaboration du chercheur isolé et du monde uni-
versitaire. M. Léopold Genicot livra sous le titre « l.a Wallonie : un passé pour un avenir» «le
testament d'un professeur qui a derriere lui quarante ans d’enseignement supérieur et d’un vieux
militant wallon ».

Le t. I des Acles du Congrés (Nivelles, 1984, 1 vol. in-8°,560 pages) donne le résumé de chacune
des 285 communications. Les trois volumes suivants publieront le texte intégral d’un choix d’entre
elles. Ainsi, le t. IT (Nivelles, 1984 — en fait 1985 —, 1 vol. in-8°, 256 pages) couvre toute la
section archéologie avec dix-neuf articles édités, les autres publications trouvant place dans des
revues spécialisées. (est le cas des exposés concernant I'histoire de Nivelles qui ont été repris
dans le t. XXV (1 vol. in-8°, 224 pages) des Annales de la Sociélé d’ Archéologie, d’Iisloire el de
I°olklore de Nivelles el du Brabant Wallon.

Comme pour les congres précédents, I'observateur aura été frappé par la cordialité de I'at-
mosphere de ce congrés qui favorisa les relations entre chercheurs, professionnels et amateurs,
dont le role est absolument complémentaire, comme I’a remarqué, avec beaucoup de pertinence,
Guy Donnay. Celui-ci a d’ailleurs brossé avec grande clarté les grandes tendances de la recherche
en Belgique dans les différents domaines abordés lors de ces journées (G. Donnay, Synthése des
lravaux du Congrés, dans Acles, t. 11, p. 25-37), en soulignant le souci de la pluridisciplinarité et
de la coopération entre les diverses disciplines archéologiques, historiques et sciences auxiliaires,
conséquence sans doute d’une grande spécialisation de la recherche scientificque.

En bref, une enrichissante rencontre dont les Acles constituent une précieuse contribution a
la recherche en Belgique.

Jean-Marie DUvVoOSQUEL



Les Chasses de Maximilien : réponse au Compte rendu de Guy Delmarcel (*)

J’ai longtemps hésité avant de répondre a ce compte rendu rédigé sur un ton fort peu académi-
que et avec I'intention manifeste de me discréditer. 1l présente en effet plusieurs contradictions
fondamentales, des citations de mauvaise foi, un étalage de notes bibliographiques en fait em-
pruntées & mon ouvrage et une série de sarcasmes fort peu de mise dans une critique qui se veut
scientifique. Si j’ai pris la décision de publier la présente mise au point, c’est que j’ai voulu élever
le niveau du débat.

I.es Chasses dites de Maximilien constituent une tenture de douze piéces, conservée au musée
du Louvre. Chaque tapisserie représente une scéne de chasse a laquelle participent Charles-Quint
et sa cour dans le cadre des sites de la forét de Soignes. Parses dimensions, ses qualités de com-
position, de coloris et de tissage, cette tenture a toujours été considérée comme un des plus insignes
chefs-d’ceuvre de la tapisserie bruxelloise ; elle n’est cependant connue que des historiens de I'art.
En lui consacrant une monographie, mon objectif était triple : faire redécouvrir aux Belges, a
I'occasion du Millénaire de Bruxelles, ’ancien panorama de la capitale avec le palais impérial et
les paysages de la forét de Soignes ; faire apprécier cette merveille par un public plus large et enfin
tenter d’apporter des solutions aux nombreux problémes qu’elle pose, d’ou le sous-titre de mon
ouvrage « Les énigmes d'un chef-d’ceuvre de la tapisserie ».

Alors que les bibliophiles les plus exigeants n’ont eu que des éloges pour cet ouvrage, publié
avec un soin extréme, dont les photos ont été prises spécialement pour la circonstance par des
photographes du Louvre, rien ne trouve grace aux yeux du critique : ni la présentation, ni les
planches, ni les centaines de notes qui accompagnent le texte, fait assez rare pour un livre de vul-
garisation scientifique.

Deés mon introduction, je traite des controverses suscitées par cette tenture depuis prés de
(quatre siécles, tenture dont le commanditaire, le destinataire, le cartonnier, le tapissier, le nom
méme sont toujours matiere a discussion. Trois mémoires de licence ont d’ailleurs été récemment
consacrés a ce sujet dans des universités belges. PPour G. D. tout est simple, il n’y a pas de problé-
me puisque la plupart des historiens de I’art attribuent les cartons a Bernard Van Orley, estiment
(que le tissage a été effectué entre 1528 et 1533 et (ue la tenture tire son nom d’un portrait présumé
de Maximilien I€T (compte rendu, p. 119). C’est en effet la thése que G. D. soutient dans un article
écrit en collaboration avec le professeur J. IX. Steppe et intitulé Les lapisseries du cardinal Erard
de la Marck, prince-évéque de Liége (1). Les auteurs nous apprennent (ue les « Sept tapisseries des
payvsages du Bois de Soignes» citées dans un inventaire de Charles-Quint établi en 1544 ont été
rachetées par I'empereur a la mort du cardinal, survenue en 1338. Ils suggérent (que ces 7 piéces de
«Bois de Soignes» additionnées aux 5 ou 6 piéces de la « Chasse de Bouchefort», figurant également
dans 'inventaire du cardinal, auraient pu former ensemble une réplique des Chasses de Maximi-
lien. C'est une hypothése que 1'on peut difficilement envisager : pourquoi I'empereur aurait-il
acheié une réplique incompléte en 1538 s’il possédait déja l'original tissé entre 1528 et 1533?
Ces Chasses de Bouchefort ou Boitsfort représentent une chasse au faucon et correspondent peut-
étre & un dessin découvert par Popham, conservateur au Victoria and Albert Museum, qui porte
une inscription flamande du xvie siécle 'attribuant a Bernard de Bruxelles et ui représente Char-
les-Quint et Marie de Hongrie a la chasse (2).

(*) S. ScuUNXEERALG-PERELMAN, Les Chasses de Maximilien. lLes énigmes d’un chef-d’ceuvre de la lapisserie,
Préface de . VERLET, Bruxelles, 15d. de Chabassol, 1982, in-to, 321 p-» 180 fig. ; G. DELMARCEL, Les lapis-
series des Chasses de Maximilien : réve el réalilé, R.B.A LA, L11T1(1984), p. 119-128.

(1) Revuedel’ Arl, Paris, 1974, n° 25, p. 35-51.

(2) A. E. Poruaym, Un dessin de Bernard Van Orley, dans Old Muasler Drawings, l.ondres, 1926, t. I, p. 22,
planche 31. Voir mon ouvrage p. 163 et fig. 96.



J’ai accordé beaucoup de place — un chapitre entier a I'état de la question et je cite
I'opinion de 83 auteurs anciens et modernes a propos des Chasses de Maximilien. G. D). ,cependant,
affirme que je n’attache pas d’importance aux écrits anciens tout en concédant plus haut que « le
livre donne une synthése valable de la littérature antérieure sur le sujet » (compte rendu, p. 119
et 122). .Jusqu’'a présent, les seuls témoignages dont on disposait concernant I'attribution de la
tenture étaient au nombre de trois. Citons tout d’abord la notice consacrée par Van Mander a
«Bernard de Bruxelles» dans son célébre Schilderboek, publié en 1604, ol il affirme que ce peintre
a exécuté beaucoup de cartons de tapisssrie pour la cour, notammeant de belles scénes de chasse
montrant 'empereur pris sur le vif. Il n’est pas impossible que cette mention se référe, entre
autres, au dessin publié par Popham. De toute manicre, la seule opinion de Van Mander ne peut
suffire pour affirmer que Van Orley est 'auteur des Chasses de Maximilien, car I'historien avoue
lui-méme ne rien connaitre de la vie du peintre Bernard, dont il ignore jusqu’au nom de famille.
Le second témoignage est celui de I'historien francais Félibien, ui ayant examiné la tenture des
Chasses dans le Garde-Meuble de Louis X1V, écrit er1 1665 (u’elle n’est pasl’ccuvre d’Albert Diirer
(comme le prétendra encore lI'inventaire de tapisseries du Garde-Meuble de 1673), mais qu’on lui
a affirmé qu’elle était de Bernard Van Orley et que celui-ci s’est fait assister par Tons, « grand
paysagiste », et Dierre Coeck, « un autre de ses éléves et fort bon peintre ». Par la suite, tous les
auteurs qui ont parlé des Chasses se sont inspirés de ces deux sources et ont cité Van Orley, Pierre
Coeck et Tons comme paysagiste : Alfassa en 1920, I‘riedliinder en 1936, M. Crick-IXuntziger en
1943 et I’Hulst en 1960 hésitent encore toujours entre ces différents peintres. Comme G. D. fait
grand cas, et a juste titre, des recherches de I'historien I’. Alfassa, précisons ue celui-ci écrit avoir
toute confiance dans la déclaration de Jabach, le célébre collectionneur de dessins, qui lors de la
vente de sa collection a Louis NIV, en 1671, précisa que les douze dessins préparatoires des
Chasses, ainsi ue les sept de la Bataille de Pavie étaient tous de la main de Pierre Van Aelst,
autrement dit de Pierre Coeck (3). Ceci constitue le troisiéme témoignage, qui n'apparait plus a
présent car ces dessins conservés au Cabinet des dessins du Louvre y figurent sous le nom de
Bernard Van Orley. Alfassa déplorait que Coeck fat si mal connu et qu’aucun inventaire ni au-
cune autre source écrite ne mentionne les fameuses Chasses et invitait les historiens belges a
fouiller les archives et a examiner tous les dessins, afin d'y apporter quelque clarté. Iin suivant
ces conseils, j'ai pu tout d’abord écarter certains dessins de peintres allemands représentant
Maximilien Ief, qui n’avaient aucun rapport avec la tenture. Par contre j'ai réuni cinq autres
dessins des Chasses, conservés a Leyvde, Budapest, Berlin et Copenhague, que je considére comme
les plus anciens parce (u’ils portent des inscriptions localisant différentes scénes et présentent
des repentirs, notamment celui de Copenhague, inédit jusqu'a présent. Un collectionneur fran-
cais vienl de me signaler un 6éme dessin qui me permeltra de revenir dans une prochaine étude
au probléme des marques qui figurent au verso de ces dessins et au sujet descuelles toute la lumiére
n’a pas encore été faite.

Ces six dessins doivent étre mis en rapport, selon moi, avec un contrat établi en février 1540
entre la Chambre des Comptes de Bruxelles et le peintre I'rancois Borreman(s). Ce dernier devait
exécuter des esquisses représentant la forét de Soignes d’apreés nature et devait y placer les per-
sonnes de I'limpereur et de la Reine régente au cours de plusieurs parties de chasse. lLe texte de ce
contrat fut publié par Galesloot en 1873 et GG. D. y voit simplement la commande d'un relevé desti-
né a tracer la carte compléte de la forét (compte rendu, p. 124-125). Galesloot était déja arrivé a
cette conclusion, que je cite a la p. 164 de mon ouvrage, et la remarque de G. ). concernant les
dessins ui devaient aboutir a une carte « figurative » pourrait étre prise en considération, mais
Galesloot lui-méme ajoute & la fin de son article que I'unique dessin retrouvé aux A.G.R. qui
réponde a cette description, « 'abornement du prieuré de Jéricho », se présente plutot comme un

(3) P. ArLrassa, Les Tapisseries des Chasses de Maximilien, dans Guzelle des Beaux-Arls, 1920, t. I, p. 137.



carton de tapisserie (?). Il en déduit que c’est & Francois Borreman et non a Bernard Van Orley
qu’il faut dorénavant attribuer les tableaux a I'huile de la forét de Soignes qui décoraient jadis le
palais de Bruxelles (5). Il est vrai que le texte du contrat passé avec IF. Borreman est ambigu en
ce sens (u’il ne dit pas expressément qu’il s’agissait de dessins pour tapisserie. Une stipulation
de la commande interdisait de montrer ces dessins a quiconque, afin d’empécher qu’on en tire
des « patrons » (« sonder die yemande te laten sien oft patroen daer uut te laten wercken »). Pour-
quoi ferait-on des patrons d'une simple carte et pourquoi la Chambre des Comptes désirait-elle
en garder I'exclusivité? Ces questions méritent d’étre posées. En outre, je ne pense pas que les
historiens de la cartographie aient jamais trouvé mention d’'un peintre accompagnant les géometres
dans leurs pérégrinations, sauf dans le cas précis ou les dessins du peintre devaient également rem-
plir une autre fonction, comme pour les célébres Albums de Croy. Normalement, c’étaient les
géometres eux-mémes qui se chargeaient de dresser les plans (°).

Les peintres cartonniers, appelés en tant qu’experts en 1542 pour estimer le prix du travail
de Borreman, remarquent ue ses dessins doivent étre payés plus cher que des patrons ordinaires
parce qu’ils étaient exécutés en dehors du domicile du peintre. Pourquoi faire appel a des peintres
spécialisés dans la tapisserie ? Le résultat final de ce travail consistait en de nombreuses esquisses,
cinq dessins & 'aquarelle et un tableau a I'huile de grandes dimensions. Ces travaux furent mon-
trés a larégente Marie ui se déclara satisfaite et demanda qu’on achéve les esquisses sous la méme
forme. Son ordre fut suivi, parce qu'en 1548 on ordonna de coller 11 patrons de laforét de Soignes
sur 11 draps de lit. Ce travail fut effectué par Jan De Ilamere, tapissier, dont le nom est mentionné
a plusieurs reprises en tant que restaurateur de tapisseries au service de la Cour (7).

Tous ceux qui ont examiné les dessins et les tapisseries des Chasses ont été frappés par le
rendu précis des paysages. Un peintre de grande réputation, tel Van Orley ou P. Coeck, allait-il
se donner la peine de séjourner trois mois dans les bois pour les exécuter? Récemment, A. Balis
a rejeté le nom de Borreman sous prétexte qu’il était « totalement inconnu» (8). Le peintre Tons
est-il davantage connu? A défaut d’autres documents, fallait-il négliger 'apport de ces renseigne-
ments capitaux sur la facon dont les sites de la forét furent dessinés d’aprés nature ?

Dans toutes les estimations de ces divers dessins, il n’est question que de paysages, ce (ui
m’a fait supposer que les grands personnages de ’avant-plan devaient étre exécutés par un autre
peintre, comme il est d’usage en tapisserie. Pierre Coeck étant cité a plusieurs reprises en tant
qu'ordonnateur d’autres travaux de I‘rancois Borreman, son nom me semblait tout indiqué. La
difficulté essentielle de mon hypothése, que j'ai moi-méme soulignée, réside dans le fait que le des-
sin du mois de Mars montre I’aspect du palais de Bruxelles sans la nouvelle galerie de Charles-Quint,
dont les comptes semblent prouver u’elle fut commencée en 1533 et achevée en 1537 (¥). Mais

() J’ai également publié ce dessin qui orne actuellement la salle de lecture des A.G.R. (fig. 48 de mon ouvrage).
(5) Isaac BrLLART, dans L’Académie des Sciences el des Arls conlenanl la vie des hommes illuslres, Amsterdam,
1682, t. I, p. 405, consacre en cffet une notice a Bernard Van Orley citant de belles peintures de chasses
en forét de Soignes avec des membres de la cour impériale. Voir mon ouvrage, p. 72. Ces tableaux ont
probablement été transportés en Espagne ou ils étaient fort prisés par Philippe II, comme nous le rapporte
Jehan I’Hermite, chambellan du roi, dont les mémoires datent de la fin du xvies. Voir p. 191 de mon ouvra-
ge.
(6) Catalogue de I’Exposition Les géomeélres-arpenleurs du xvie au xviii¢ s. dans nos provinces, Bruxelles,
Bibliothéque royale Albert Ier, 1976, p. 18.
7) A.G.R., Chambre des Comples, n° 23142, fol. 681 et n° 2342 bis, fol. 377.
(8) A. Bavis, notice consacrée aux dessins des « Chasses de I’empereur Maximilien », dans le catalogue de
I’Exposition Europalia-Espagne Splendeurs d’Espagne el les villes belges, Bruxelles, 1985, t. II, p. 630.
(9) P. SAINTENOY, Les arls el les arlisles @ la Cour de Bruxelles, vol. 11, Bruxelles, 1934, p. 270. Contrairement
a ce qu’il disait en 1921 (« Tapisseries de Charles-Quint », Annales de la Sociélé royale d’Archéologie de



le panorama de Bruxelles et la vue du palais et du parc royal font-ils nécessairement partie des
sites de la forét de Soignes commandés en 1540 ? ID)’autre part, des textes qui seront publiés
prochainement (1°) prouvent que les deux statues de Charles-Quint et de Philippe le Beau, placées
sur les colonnes de gauche de la Cour des Bailles qu’on peut voir sur le dessin et 1a tapisserie du mois
de IFévrier, et surtout les armoiries impériales taillées dans la pierre au-dessus de la porte d’entrée
ont été payées au sculpteur Jean Guilgot (ou Wilho) respectivement en 1528, 1530 et 1531. Par
conséquent, le dessin de la tapisserie est en tout cas postérieur a 1531, ce qui invalide I’hypothese
traditionnelle d’un tissage effectué entre 1528 et 1533.

Outre I'aspect architectural, je me suis préoccupée des personnages : I’empereur, son freére
I'erdinand, la régente Marie et méme le jeune couple de chasseurs princiers, I’archiduc Maximilien
et I'infante Marie, tels qu’ils devaient apparaitre en 1548 quand le cartonnier en fixa les por-
traits (11). Joseph Destrée, conservateur des tapisseries du musée du Cinquantenaire, ui organisa
une exposition de la tenture a Bruxelles en 1923, écrivil a cette occasion une importante étude
sur les Chasses a laquelle G. D. ne fait jamais allusion. Dans cet article, il a essayé¢ d’identifier
les divers personnages et mettait en doute la présence d’un portrait de Maximilien IeT car les rap-
ports de Charles-Quint avec son grand-pére ¢étaient peu fréquents et son déces date de 1519 (12).
Il est beaucoup plus vraisemblable de supposer ue le nom de « Chasses de Maximilien » se rap-
porte & Maximilien I, fils de FFerdinand et gendre de Charles-Quint, qui aurait obtenu la tenture
soit & I'occasion de son mariage, célébré en 1548, soit a la mort de I'empereur Ferdinand. Cela
expliquerait le fait que la tenture fut transportée a la cour de Vienne et non en Espagne. (e n'est
qu’en 1644 que ce nom de « Chasses de ’empereur Maximilien » apparait pour la premieére fois dans
un inventaire des ducs de Guise et la tenture appartenait déja a cette famille avant 1589 (13).
On peut en déduire que c’est Maximilien IT ui offrit la tenture, en 1570, au roi de IFrance Charles
IX, lors du mariage de celui-ci avec sa fille, IXlisabeth d’Autriche. Aprés la mort prématurée du
jeune roi, Catherine de Médicis aurait remis la tenture a Charles de Lorraine, duc de Guise, son
principal conseiller et grand amateur de tapisseries. G. D., pour rejeter I’'hypotheése de Maximilien
IT comme propriétaire de la tenture des Chasses, argue du fait qu’elle ne figure pas dans I'inven-
taire de ce souverain établi en 1555 (compte rendu, p. 127). Cet argument ne tient pas, car elle ne
figure nommément dans aucun texte du xvre siecle. IFaut-il en conclure que cette tenture n’a
jamais existé? Dans sa récente monographie censacrée a Bernard Van Orley, I'historien améri-
cain FFarmer estime lui aussi qu'il est plus logique d’abandonner I'hvpothése de Maximilien Ier (14).
Soulignons que cet ouvrage n’apporte aucun argument neuf en faveur de I'attribution des Chas-
ses 4 Bernard Van Orley. L’auteur considére que la question est trés complexe et que, sans aucun

Bruxelles, 1921, t. XXX, p. 16), Saintenoy affirme (p. 258) que la tenture devrait dater de 1510 environ a
cause de l'aspect présenté par la cour des Bailles sur e mois de 1"évrier. Des vérifications sont en cours quant
a exactitude de ses conclusions au sujet des dates d’achévement des diverses parties du palais.

(10) Ces textes, qui appartiennent aux Comptes du domaine de Bruxelles, paraitront dans la revue Miscellanea
Archivislica, 1986-87.

(11) J’ai consulté a ce sujet M. W. Hilger, le plus récent spécialiste de I'iconographie de la maison de Habsbourg,
attaché al’Académie des Sciences d’Autriche.

(12) Joseph DEeSTREE, Les Chasses diles de Maximilien, dans L' Emulalion, organe de la Sociélé cenlrale d’ Archi-
lecture de Ielgique, Bruxelles, 1923, p. 113-130. Christine CEULEMANS, qui présenta en 1976 & la Katholieke
Universiteit Leuven un mémoire de licence intitulé e zogenaamde Jachlen van Maximilian, partage le
méme avis et son directeur de mémoire, le prof. Steppe, m’a dit étre surpris lui-méme de son attribution
des cartons des Chasses a Pierre Coeclk.

(13) Voirles inventaires de la famille de Guise que j’ai publiés aux p. 292-293 de mon ouvrage.

(114) J. D. IF'ARMER, Bernard Van Orley of Brussels, ’h. D. thesis Princeton University, 1981, Ann Arbor, Uni-
versity Microfilms Int., 1983, voir p. 290 a 295.



doute, les tapisseries sont de loin supérieures aux dessins. Il a pu examiner les deux sortes de
dessins de Leyden et du Louvre et n’y voit pas beaucoup de différences, mais il semble ignorer que
lors de I'entrée des dessins au Louvre, I'inventaire rédigé par Jabach les attribuait & Pierre Coeck.
Pour IFarmer, la grande importance de la tenture de la Bataille de PPavie réside dans le fait que la
date de son tissage ne peut étre discutée puisque la tenture fut offerte & Charles-Quint en 1331, ce
qui implique que I'on peut discuter de la date d'exécution des Chasses. Selon lui, Bernard Van
Orley a dirigé un important atelier de cartonniers et griace a ses nombreux collaborateurs il a pu
fournir un nombre considérable de cartons.

Jusqu’a la fin du siécle dernier, on a confondu les tableaux de Van Orley et ceux de Pierre
Coeck. Cest grace a la monographie de Marlier, publié¢e en 1966, qu’on a pu dégager les caractéris-
tiques du style de cet artiste. En étudiant les ccuvres de Coeck, Marlier avait réfuté I'existence du
peintre Tons et était donc a la recherche d’un peintre paysagiste qui aurait pu le remplacer. J'ai
avancé le nom de I‘ran¢ois Borreman en me basant sur les nouveaux textes que je venais de dé-
couvrir et sur la collaboration de ce peintre avec Pierre Coeck (1%).

G. D. me fait grief d’avoir attribué a Coeck plusieurs tapisseries qu’on accordait jusqu’'a
présent a d’autres peintres (compte rendu, p. 126). Aprés avoir examiné la tenture de la Création
de I'Homme, conservée a I‘lorence et attribuée aprés beaucoup d’hésitations & Jean Vermeyen,
j'y ai effectivement retrouvé les superbes paysages de la forét de Soignes si bien illustrés dans les
Chasses. De plus, la figure d'Eve est exactement semblable & un type féminin que I'on retrouve
souvent dans les tableaux de Pierre Coeck. Il en est de méme pour le personnage de I’omone dans
la tapisserie de Vertumne et I’omone, auparavant attribuée elle aussi & Vermeyen sans arguments
fondés. Depuis quand est-il interdit de changer une attribution traditionnelle si I'on a des argu-
ments séricux? L’ironie déplacée de G. D. doit-elle empécher toute modification des idées recues?

J’aimerais citer d’autres exemples du parti-pris de mon critique. Méme mon style alerte,
« suggestif » selon G. D., et accessible & des non-spécialistes m’est reproché comme un défaut
(compte rendu, p. 120). Par ailleurs, & quoi riment les remarques sarcastiques autour d’une co-
quille d'imprimeur (« oxygéner » pour « oxyder», compte rendu, p. 127)? Pourquoi exagérer
I'importance du fait que la marque B. B. signifie Brabant-Bruxelles et non Bruxelles-Brabant
(Ibid.)? Méme M. Crick-Kuntziger et J. IFarmer écrivent tout naturellement Bruxelles-Brabant.
En quoi la graphie I’. Coeck est-elle frangaise (Ibid., p. 126, n. 23)? Le nom « Coecke » est-il plus
flamand? Marlier s’est basé sur des textes et la signature du peintre lui-méme pour choisir cette
graphie. Pourquoi pousser la perfidie jusqu'a jeter la suspicion sur l'exacte transcription des
textes d’archives (compte rendu, p. 124, note 15)? Enfin, G. I). me reproche d’ignorer un article
de J. et E. Duverger consacré au tapissier Jean Ghieteels, alors que celui-ci figure dans ma liste
d’auteurs sous le n° 80 (compte rendu, p. 122).

Est-il nécessaire de réfuter par une analyse systématique le fait que les cartons des Chasses
soient de la main de Van Orley quand j apporte des preuves positives désignant un autre peintre ?
Je cite dans mon ouvrage (p. 185) un grand nombre d’arguments en faveur de 'attribution de ces
cartons a Pierre Coeck ; G. D. ne se donne méme pas la peine de les mentionner. Je désire cepen-
dant en rappeler quelques-uns. D’abord, I'attribution de Jabach qui tenait son renseignement
de premiére source, a savoir des tapissiers bruxellois, ensuite le fait que P. Coeck fut le peintre en
titre de I'empereur et le principal peintre cartonnier du pays. Les bordures inférieures, sorte de
bas-reliefs de bronze représentant des divinités marines d’inspiration antiquisante, ne peuvent étre
attribuées a Bernard Van Orley, mais sont tout a fait dans le style italianisant de Pierre Coeck,

(15) G. MARLIER, Pierre Coeck d’Alosl, Bruxelles, I2d. Robert IFinck, 1966, p. 268-270. l.es conservateurs du
Kunsthistorisches Muscum de Vienne hésitaient encore en 1981 quant a 'attribution a un peintre spécialiste
des paysages du célébre tableau de Pierre Coeck « La sainte IFamille au repos », précédemment attribué a
Bernard Van Orley.
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fort inspiré de Raphaél et de Jules Romain. Deux autoportraits de Coeck, identifiés par J. Destrée
dans les Mois de I“évrier et de Novembre viennent également confirmer cette hypothése. Ensuite,
la correspondance échangée entre I’empereur et Marie de Hongrie en 1550-1552 fait allusion a la
mort de « maitre Pierre », qui va ralentir ’achévement d’une tenture appelée « le Parc et la Forét »,
a identifier, selon moi, avec les Chasses de Maximilien. Tous ces arguments sont enfin renforcés
par un texte plus tardif : 'inventaire de la mortuaire du peintre cartonnier anversois, Jan Snel-
linck, neveu de Pierre Coeck, qui mentionne « un petit dessin encadré de maitre Pierre représen-
tant 'empereur se rendant a la chasse », ce (qui évoque un détail important du mois de Mars. A.
Monballieu, qui a publié ce texte, y ajoute le commentaire suivant: « le theme de la chasse est
inconnu chez Pierre Coeck, il s’agit sans doute d’une esquisse de Bernard Van Orley » (1%). Alors
que IFélibien, Mariette, Alfassa, Destrée, Sander Pierron, M. Crick-Kuntziger, D’Hulst, Germain
Viatte estiment tous qu’une collaboration de Pierre Coeck est évidente et que Iriedliinder et
Gobel v voient un phénomeéne tout a fait naturel entre maitre et disciple, A. Balis et A. Monballieu
considérent cependant cela comme invraisemblable, simplement parce que Pierre Coeck habitait
Anvers. Les nombreux documents que je publie prouvent que Pierre Coeck était obligé de séjour-
ner a Bruxelles pour y réaliser des travaux au service de la Cour et pour rester en contact avec les
tapissiers bruxellois ; il y possédait méme une maison avec atelier et il y vécut les derniéres années
de sa vie.

Dans mon chapitre sur I’influence de la tenture des Chasses, je démontre que, vers 1650, elle
est encore fort en faveur a la cour de Bruxelles puisque I’archiduc Léopold-Guillaume charge son
peintre David Teniers 11 de la simplifier. Celui-ci en fait une tenture de 6 piéces consacrée a la
Chasse au cerf. Elle fut tissée a plusieurs reprises par Evrard Leyniers. Je publie deux photos de
ces tapisseries, conservées au chateau de I‘ranc-Waret prés de Namur (fig. 174 et 175) et portant
sa marque et j’en cite deux autres, conservées au musée de Bourg-en-Bresse. Ayant retrouvé la
lettre adressée a Pinchart, en 1873, par un propriétaire de la série, jJapporte méme une descrip-
tion des divers sujets (17). Alors que cette démonstration est parfaitement claire et convaincante,
G. D. prétend que je confonds cette tenture avec les Mois Zodiacaux de Jan Van den Hoecke, qui
n’'ont absolument rien a voir avec la question (compte rendu, p. 128).

Si I’on admet la thése traditionnelle de Bernard Van Orley et du tissage exécuté avant 1533,
I'on aboutit & une impasse. La date de 1540 me semble plus appropriée ; loin d’étre partie d’une
idée préconcue comme 'insinue G. )., elie a été progressivement renforcée par plusieurs éiéments
(ui s’éclairent les uns les autres. Bien que tous les historiens de la tapisserie soient d'accord pour
dire ue celle-ci refléte la civilisation d’une époque donnée, G. D. me reproche de décrire le cadre
historique des événements (compte rendu, p. 123), a savoir la rencontre amicale entre Charles-
Quint et I‘rancois I®T a la fin de 1539, qui constitue un tournant dans les relations diplomaticques
entre les deux souverains. Un texte publié récemment a établi que le roi fit mettre sur métier,
des février 1540, la célebre tenture reproduisant la Galerie de Fontainebleau, conservée actuelle-
ment a Vienne, pour en faire don a son ennemi d'hier (18). 11 était logique que I'empereur veuille
a son tour lui faire un présent de la méme importance, en I'occurrence des tapisseries illustrant des
scénes de chasse ayant pour cadre la forét de Soignes. Il ne faut donce plus considérer la tenture des
Chasses comme un butin de guerre enlevé a Charles-Quint lors du siége de Metz, mais comme un

(16) A. Mo~BaLLIEU, Aanlekeningen bij de schilderijeninventaris van hel slerfhuis van Jan Snellinck (1549-
1638), dans Jaarboek van hel koninklijke Museum voor Schone Kunslen, Anlwerpen, 1976, p. 267, n° 330.

(17) Lettre adressée par M. Delpech-Buytel d’Agen, décrivant les six pieces, Papiers I’incharl, Carton 11, Cabinet
des Manuscrits de la Biblioth¢que Albert Ier.

(18) C. GropEeckrt, Noles el documenls sur les aleliers de IFonlainebleau sous I‘rangois 1¢", dans Bullelin de la
Sociélé de I'hisloire de Paris el de I'Tle-de-I'rance, Paris, 1976-1977 (1978), p. 215. Comment expliquer alors la
date de 1542 citée par G. D. (compte rendu, p. 123), sinon par une évidente mauvause foi.
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échange de cadeaux royaux. IFévrier 1540 est précisément la date de la commande faite a I‘rangois
Borreman. Celle-ci peut avoir servi d’une part a la confection d’une carte, puisqu'on procéde
alors a de nouveaux abornements, d’autre part a I’exécution de tableaux a I’huile et aussi de
cartons de tapisserie, I'un n’excluant nullement 'autre. De plus, J. Destrée (19) attache beaucoup
d’importance au fait qu’une mémorable « chasse aux toiles», semblant avoir un caractére de
nouveauté et réunissant plusieurs membres de la famille impériale, dont IFerdinand d’Autriche,
eut lieu en juin 1540 : cet épisode apparait en effet sur la tapisserie du mois d’Octobre. Par ail-
leurs, c’est la premiére fois que IFerdinand revient a Bruxelles depuis ses années de jeunesse (2).

Quant a la date du tissage, on peut mieux la cerner grace a la correspondance déja citée de
I’Empereur et de la reine régente, qui nous apprend qu’en 1551-1552 la tenture que je crois étre
celle des Chasses est en cours d’exécution. Les spécialistes de la technique du tissage (21) conside-
rent que celui des Chasses est particulierement évolué, dépassant de loin celui de I'Histoire de
Jacob d’apreés Bernard Van Orley, dont I'édition de Bruxelles date de 1534-1539. IFinalement, un
autre argument milite en faveur d’un tissage postérieur & 1540. Ce n’est qu’apres 1550 que les
commandes de tapisseries a scénes forestiéres se multiplient, comme celle des grandes verdures du
roi de Pologne Sigismond-Auguste, ou celle des paysages boisés de la tenture du chateau de Bor-
romée a Isola Bella. Les tapisseries de la Genése tissées d’aprés Michel Coxie (chateau du Wawel,
Cracovie) et celles de la Création de I'Homme (IFlorence) déja citées, se déroulent également dans
un décor boisé réaliste. Les gravures de lHogenberg montrent 1'abdication de Charles-Quint a
Bruxelles en 1555 dans un cadre de tapisseries représentant des vues de forét. Dans le cas d’une
date antérieure a 1533, il serait difficile d’admettre que cette ceuvre majeure et novatrice qu’é-
taient les Chasses n’ait exercé aucune influence pendant les vingt ans qui suivirent. Les merveil-
leux paysages de cette tenture, répétons-le, doivent étre replacés dans une vision générale de
I'évolution de la peinture paysagiste aux Pays-Bas. Rappelons que Pierre Breughel fit son ap-
prentissage dans l'atelier bruxellois de Pierre Coeck entre 1545 et 1550, précisément a I’époque ou
Pon y préparait les grands cartons des Chasses. Ne faudrait-il pas chercher la une influence dé-
cisive sur son style, notamment quand on songe a la nouveauté de ses admirables paysages ita-
liens ? (22),

Pour conclure, disons que suite & mon attribution des Chasses de Maximilien et d’une série
d’autres tentures célébres a Pierre Coeck, ce peintre apparait comme le plus grand cartonnier
des Pays-Bas de la haute Renaissance, fait rapporté dés 1567 par Guicciardini et relevé par IFried-
liinder (2) qui le considérait comme le meilleur représentant de I'art italianisant dans nos régions.

Les pionniers, dans tous les domaines, s’exposent toujours a des critiques plus ou moins
désobligeantes de la part de leurs collégues bien installés dans la tradition ; il faut avoir le courage
de les affronter. J’en ai fait I'expérience lors de mes publications antérieures portant sur les
origines bruxelloises de la Dame a la Licorne. A cette occasion déja, MM. Steppe et Delmarcel
m’avaient violemment attaquée dans une revue francaise (24). Au bout de quelques années, ma
these fut favorablement acceptée en France et dans le monde et elle a relancé les publications
consacrées a la tapisserie gothique. Je pense qu’il faut laisser le temps aux nouvelles hypothéses

(19) J. DESTREE, op. cil. Voir mon ouvrage p. 83.

(20) P.SaINTENOY, Les arls el les arlisles, op. cil., t. 11, p. 210.

(21) J. CofrfINET, Mélamorphoses de la lapisserie, Genéve, 1977, p. 144, M. Crick-KUNTZIGER, L’Ilisloire de
Jacob, Anvers, 1954, p. 30-31.

(22) J. HELD, Pieler Coeck and I’ieler Breugel, dans Bull. of the Delroil Inslilule of Arts, t. X1V, 1934-35, p. 107.
F. GrossmaN, DBruegel, l.ondres, 1955, p. 12.

(23) GuicciarpiNy, Descrillione di lulli i ’aesi Bassi, Anvers, 1567, p. 98.
M. J. FRIEDLANDER, D’ieler Coeck van Aelsl, in Jahrbuch der Kdénigliche I’reussische Kunstsammlungen,
Berlin, 1917.

(24) Les lapisseries du cardinal Erard de la Marck, op. cil., p. 54, note 124,
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d’imprégner les esprits avant qu’on ne puisse en apprécier le bien-fondé avec sérénité. Mon ouvra-
ge, fruit honnéte de longues années de travail — dépouillements d’archives fastidieux, encuétes
délicates dans les Cabinets de dessin et dans les musées dispersés aux uatre coins de’Europe —,
méritait certainement plus de considération et un compte rendu plus objectif que des critiques
de mauvaise foi, faites sur un ton polémique.

Sophie SCHNEEBALG-PERELMAN

Rubens et la tapisserie

Les plus belles tapisseries du xvrir® siecle sont incontestablement celles qui furent tissées
d’apres les cartons de Rubens. Les rapports privilégiés du grand peintre anversois avec la tapis-
serie tiennent d’une part a son gout des projets grandioses et d’autre part a son milieu familial.
Son grand-pere maternel, Henri Pypelinck, et sa meére s’adonnaient au commerce des tapisseries,
plus tard, il eut pour beau-pére Daniel Fourment issu du méme milieu de riches marchands de
tapisseries. On connait quatre somptueuses tentures tissées d’aprés les cartons de Rubens,
nous les énumérons dans 'ordre chronologique :

1. L’Iistoire de Decius Mus, qui lui fut commandée par des marchands génois et tissée & Bruxel-
les entre 1616 et 1618 (1). Les grands cartons sont conservés a la Galerie Liechtenstein & Vaduz.
2. L’Histoire de Constantin, commandée par Louis X111 en 1621 et tissée & Paris dans 'atelier de
de Comans et de la Planche & partir de 1622/23. Les huit piéces originales furent offertes par le
roi au cardinal Barberini en 1625, qui les fit compléter en Italie par le peintre I’ietro de Cortona.
Cette série est conservée actuellement a P’hiladelphie et a été étudiée par des historiens améri-
cains (2).

3. L’Histoire de I’ FEucharistie, commandée par ’archiduchesse Isabelle et tissée & Bruxelles entre
1626 et 1628.

4. La lenlure d’ Achille, commandée par son beau-pére D. Fourment et tissée a4 Bruxelles entre
1630 et 1635.

Ces deux derniéres tentures ont fait I'objet d’études trés fouillées qui ont paru dans la col-
lection intitulée Corpus Rubenianum Ludwig Burchard (3).

I.e Corpus Rubenianum Ludwig Burchard est appelé a devenir le Catalogue Raisonné de tout
I’ceuvre de I’. I>. Rubens, basé sur le matériel rassemblé par le savant L.udwig Burchard, d’origine
allemande mais établi a Londres depuis 1934. En 1960, ce savant a cédé toute sa documentation,
fruit de dizaines d'années de recherches, a la ville d’Anvers ui en échange a accepté d’assumer les
frais de publication de cette gigantesque entreprise, qui sera éditée en 27 volumes consacrés chacun
a un sujet particulier.

(1) M. Crick-INUNTZIGER, T'apisseries bruxelloises d’aprés Rubens el d’aprés Jordaens, dans Revue belge d’Ar-
chéologie el d’Ilisloire de I’Arl, 1955, p. 17-23. J. DUVERGER, Aanlekeningen belreffende de palronen van .
P. Rubens en de lapijlen met de geschiedenis van Decius Mus, dans Inlernalionaal Rubenscolloguium, An-
vers, 1977 (Genlse bijdragen lol de kunslgeschiedenis, X X1\, 1976-1978), p. 15-42.

(2) David DuBox, Conslanline T he Greal, lhe T'apeslries, Lhe Designs. Catalogue of an Exhibition, Philadelphia
Museum, 1964 et du méme auteur, T'he Hislory of Conslanline The Greal, T'apesiries designed by Peler ’aul
Rubens and Pielro da Corlona, l.ondres, 1964. John CoorinGg, Louis X111 and Rubens, the Slory of the Con-
slanline Tapeslries, dans (iazelle des Iseaux-Arls, mai 1966, p. 271-292.

(3) 1 existe en outre quelques vestiges de cartons représentant des Scénes de Chasse qui seront étudiés dans un
prochain volume du Corpus Rubenianum par A. Balis.
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On connait le véritable culte que la ville d’Anvers voue a son peintre le plus célébre. Apreés
avoir restauré avec beaucoup de goit la Maison de Rubens, la ville a racheté un immeuble histo-
rique attenant a cette maison, « le IXolveniershof », dont la restauration fut achevée en 1981 et qui
sert actuellement de Centre de Documentation et de Recherches pour les études rubéniennes sous
le nom de « Rubenianum ».

Pour réaliser ce projet de publication, la ville d’Anvers créa dés 1962 un Centre National des
Arts plastiques du xvre et xviie siécle placé sous la direction du prof. D’Hulst. Une équipe scien-
tifique s’est attelée dés cette époque a la mise en ceuvre de cette vaste documentation dans un
lieu d’accueil provisoire.

Lors de I'inauguration du Rubenianum en 1981, un volume spécial retraca les diverses étapes
du projet et publia différentes études dédiées a I'rans Baudouin, conservateur de la Maison de
Rubens et premier secrétaire du Rubenianum (4).

La ville d’Anvers peut étre fiére des efforts accomplis pour honorer son citoyen le plus illustre,
car le complexe actuel peut étre comparé a ce que la ville de IFrancfort a réalisé pour Goethe et
celle de IFlorence pour Michel-Ange.

Si les historiens anversois ont consacré beaucoup de recherches a I'ceuvre de Rubens durant
le x1x€ siécle, dont Max Rooses a fourni la contribution la plus importante, a partir du début de ce
siecle, les recherches se sont étendues au monde entier. Lors de I’Année Rubens, en 1977, Anvers a
organisé sous le patronage de I’Unesco un grand colloque avec la participation des plus grands
spécialistes internationaux (5).

Jusqu’a présent, le projet du Corpus Rubenianum a été a moitié réalisé, puisque 15 volumes
rédigés par des spécialistes ont déja vu le jour. Tous les ouvrages suivent le méme schéma. Ils
comportent une longue introduction décrivant 1'état de la question, la documentation, I'icono-
graphie, les divers probléemes posés et I'opinion de I'auteur. La seconde partie comprend le Cata-
logue Raisonné systématique accompagné de trés nombreux index ; il constitue un outil de travail
indispensable mais ne peut malheureusement éviter des répétitions quelque peu fastidieuses. Ces
ouvrages, bien qu'imprimés en Belgique, sont publiés en anglais et diffusés par des éditeurs anglais
et américains. Ils comportent une abondante illustration, hélas sans une seule p’anche en couleur,
ce (qui est fort regrettable pour un ouvrage traitant de la tapisserie.

Nora DE PoorTeRr, T"he Lucharist Series. (Corpus Rubenianum Ludwig Burchard, Part 1),
Londres, Harvey Miller, 1978. In-8, 2 vol., 310 p., 230 ill., relié.

Cet ouvrage, trés fouillé et apportant des conceptions nouvelles, a pu se baser sur les recher-
ches d’historiens antérieurs, notamment de I'historien espagnol E. Tormo, et vu les nouvelles
possibilités de documentation a pu reprendre le sujet dans toute son ampleur. Si le texte de la
commande manque, en revanche la correspondance conservée a Besancon de Philippe Chifflet,
confesseur de l'archiduchesse Isabelle, en fait état. En 1621, a la mort de son époux I'archiduc
Albert, I'archiduchesse eut I'intention de se retirer de la vie publique et d’entrer au couvent des
Descalzas Reales de Madrid, ou elle avait séjourné dans sa jeunesse et ou vivaient plusieurs prin-
cesses de la Maison royale d’Espagne. La gouvernante des Pays-Bas ne put mettre son projet a
exécution, bien qu’elle endossat la robe des clarisses a4 Bruxelles, mais désira du moins offrir au
couvent un présent important en signe de son affection. Ille s’adressa dans ce but a son peintre
de cour, P. P. Rubens, et lui commandaun projet de tenture de tapisserie ayant pour théme central
le culte de I'Eucharistie, culte auquel la famille de IHabsbourg et le couvent étaient fort attachés.
(était de plus un des thémes religieux autour desquels se concentrait la Contre-Réforme.

(4) I‘eestbundel Kolveniershof en Rubenianum, éd. par la ville d’Anvers, 1981. Nous avons emprunté ces détails
a I'introduction historique rédigée par Hans Vlieghe, collaborateur du Rubenianum, p. 11-22.
(5) Voir Inlernalionaal Rubenscolloquium, op. cil., note 1.
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La commande, dont on ne connait pas la date exacte, fut rapidement réalisée (on sait que
Rubens v travaillait en 1626) et envoyée aux Descalzas Reales deés juillet 1628. I)’apreés Chifflet,
les patrons auraient cotité 30.000 florins et le tissage de la tenture pres de 100.000 florins. En outre,
Rubens re¢ut des perles du trésor princier lors de I'achévement de son travail, fort apprécié par
I’archiduchesse.

I.’auteur de l'ouvrage affirme que la série compléte originale comportait 20 tapisseries, 11
grandes et 9 petites, qui depuis la date de leur entrée au couvent de Madrid y ont toujours été
conservées, contrairement a ses prédécesseurs (ui croyaient que seules les 11 grandes tapisseries
composaient le cadeau de 'archiduchesse Isabelle. Ces tapisseries étaient destinées a couvrir les
murs du couvent durant la semaine de Paques et lors de la féte du Saint-Sacrement, lorsqu’une
procession simulant les funérailles du Christ se déroulait dans les galeries du couvent devant une
foule agenouillée en vétements de deuil. J’ai assisté il y a vingt ans & cette impressionnante céré-
monie, car c¢’était alors I'unique occasion d’entrevoir les tapisseries. Actuellement, la tenture y est
exposée en permanence mais faute de place on n’en présente que 18 panneaux.

Il n’était pas facile de concevoir un décor qui devait recouvrir des murs d’'une hauteur de deux
étages ou de 12 metres et de l'intégrer a 'architecture donnée d’'un édifice situé en lispagne.
I.e poids des lourdes tapisseries de laine empéchait de couvrir les murs d’une seule masse, a I'instar
d’une fresque murale, et la structure générale obligeait l'artiste & superposer deux rangées de
tapisseries mesurant chacune environ 3 meétres de haut sur 7 metres de large pour les plus grandes.

I.e professeur D’Hulst, qui décrit en termes lyriques la tenture, considére que «1’Apothéose
de I'Eucharistie est la plus vigoureuse suite allégorique créée par Rubens. (Vest un poéme univer-
sel, une impressionnante évocation du dogme catholique en méme temps qu'une monumentale
profession de foi». Il prévoyait la nécessité d’une étude approfondie de cette ccuvre, entreprise
a présent par Mme Nora De Poorter. Ayant eu la possibilité de I'examiner de prés, I'auteur sup-
pose que Rubens a congu cette tenture comme une seule composition monumentale construite
autour du spectateur. Ille a pris comme point de départ cinq esquisses de Rubens peintes a I'huile
sur panneau et attachées ensemble, conservées actuellement a I'’Art Institute de Chicago et qui
illustrent le theme de I'Adoration de I'lEucharistie, pour apporter une conception nouvelle de la
série en trois parties. Dans le groupe central, les Saintes Lispéces sont présentées dans une mon-
strance supportée par deux chérubins et sont encadrées de part et d’autre par des anges musiciens.
L.e registre inférieur de I'ensemble montre d’un coté la fiérarchie ecclésiastique, groupée autour
du pape, de I'autre la Hiérarchie séculaire, composée de membres de la famille royale d’Espagne
en adoration. II faut encore ajouter a cet ensemble le Roi David jouant de la harpe entouré¢ d’anges.

I.e second ensemble relate des épisodes de I'Ancien Testament qui préfigurent I'lucharistie :
la Rencontre d’Abraham et de Melchisédech, les Sacrifices bibliques, les Sacrifices paiens, la
Récolte de la Manne, le Prophete LElie nourri par I'Ange. Enfin vient un troisiéme ensemble, celui
des six énormes fresques décrivant les Victoires de I'liucharistie sur ses ennemis. (e sont le
Triomphe svr I'ldolatrie, sur I'Hérésie, le Triomphe de la I7oi sur la Philosophie, la Science et la
Nature, le Triomphe de I'Eglise sur I'Ignorance et I’Aveuglement et le Triomphe de I’Amour divin.

Pour terminer vient le groupe des Quatre Evangélistes, des Défenseurs de 1'Eucharistie (in-
cluant a coté du pape, I'archiduchesse Isabelle et les principaux représentants du clergé), de
I'Historiographie et de la Charité éclairant le monde.

Dans cette ceuvre d’une puissance exceptionnelle, Rubens introduit deux innovations qui
ont fortement influencé la tapisserie du xvie siécle. Tout d’abord, il intégre les bordures dans les
sujets des tapisseries alors qu’auparavant elles n’avaient souvent aucun rapport avec les scénes
principales. Ajoutant des éléments de sculpture et d’architecture, il rythme notamment toute la
composition par des encadrements de colonnes toscanes dans le registre inférieur, et de colonnes
torses (dites de Salomon) dans le registre supérieur. DD’aulre part, instruit par I'expérience de ses
deux tentures précédentes, surtoul I'Histoire de Constantin, Rubens était conscient du fait qu’il
ne suffisait pas de transposer telle (quelle une grande peinture en tapisserie pour remplir tout l'es-
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pace visuel. Il eut donc I'idée tout a fait novatrice d’intégrer dans presque tous les panneaux une
immense tapisserie flottant dans les airs, soutenue par des angelots ou attachée par des cordes
aux colonnes et a I'architrave entre lesquelles elle occupe tout ’espace disponible, formant comme
un décor théatral sur lequel s’inscrivent les diverses scénes. (e procédé crée un effet « illusion-
niste » stupéfiant, aménage une sorte de « seconde réalité » qui inspire un dynamisme extraordinaire
aux sceénes des tapisseries, d’autant plus que le relief des personnages est si bien rendu que 1'on
a 'impression que les Triomphes défilent devant le spectateur.

Quant aux sources d’inspiration du peintre, les ¢léments de sculpture et d’architecture ont
été puisés surtout chez les grands peintres fresquistes italiens tels que Raphaél et Jules Romain,
dans la fameuse tenture de la Galerie de Fontainebleau et dans les tapisseries de Stradanus et de
Candido. Pour ce qui est de lI'iconographie, les thémes de I'adoration religieuse et des Triomphes
ont déja été souvent traités par la peinture et la tapisserie flamande au xvie siécle (p. ex. dans les
Triomphes de Pétrarque ou les Triomphes des Sept Péchés capitaux d’aprés Pierre Coeck). L.’unité
atteinte par la composition ainsi que ’harmonieuse fusion du champ pictural et de la bordure sont
les caractéristiques les plus frappantes de ces tapisseries.

Avant 'exécution des cartons définitifs, le projet a connu plusieurs étapes dont on a gardé de
nombreuses traces. l.a premiére se présente sous forme d’esquisses (bozetti) de trés petites di-
mensions (16 x 24 cm) tout a fait inhabituelles chez Rubens, peintes a I'huile sur panneau et dont
on a un bel exemple dans les cinq panneaux de Chicago. I.’auteur suppose ue toutes ces petites
esquisses, (qui comportaient déja les bordures inférieures et supérieures ainsi que les deux séries
de colonnes, ont servi de maquette a I'usage du peintre. Rubens, spécialiste de la peinture a I'huile,
les a peintes directement sans aucun dessin préalable et les a gardées chez lui ; elles furent retrou-
vées apres son déceés et dispersées par la suite.

I.a seconde ¢tape est celle des petits cartons (modelli), mesurant environ 60 cm de haut, que
Rubens peignit lui-méme en y ajoutant un grand nombre de détails et en tenant compte des effets
de lumiére. Neuf panneaux de ces modelli sont actuellement conservés au Prado. Ils furent légués
par Isabelle a son frére le Cardinal Infant et Philippe I\ en hérita aprés la mort de celui-ci.

I.a troisiéme étape est constituée par des cartons peints a I'huile sur toile, aux dimensions
mémes des tapisseries, et dont 'exécution fut confiée a I'atelier de Rubens. l.e travail dura cer-
tainement un an. Sept seulement de ces énormes tableaux ont survécu ; ils sont identiques aux
tapisseries. Aucun document ne citeles noms de ces collaborateurs et ne révéle la part prise par
Rubens.

I.’auteur compare le prix obtenu par Rubens pour les fresques de la Vie de Marie de Médicis
qui couvraient une superficie de 200 m? et qui furent payées 48.000 florins avec celui des grands
cartons de la tenture de I'Eucharistie, mesurant 420 m? et payés 30.000 florins seulement, pour en
déduire qu’il s’agissait a ce dernier stade d’une ceuvre d’atelier, sans doute retouchée par le maitre.

Ces énormes patrons peints sur toile ont-ils pu servir au tissage des tapisseries? I.’auteur se
demande s’il n’y a pas eu de cartons intermédiaires en papier comme on en trouve dans le cas de
toutes les autres tentures de Rubens. Dans la fagon classique de procéder en basse lisse, technique
employée par les ateliers bruxellois, le patron devait étre découpé en laniéres et placé directement
sous les chaines du métier. Comme on n’en a pas trouvé trace, elle pense (qu’on a du travailler avec
des calques. N. De Poorter consacre une dizaine de pages aux témoignages que nous possédons sur
les maniéres de tisser aux xvie et xvire siécles. lLlle suppose que lorsque les cartons ne devaient
étre reproduits qu’une seule fois, on n’en faisait pas sur papier et ue les calques suffisaient. Les
recherches que le Centre de la tapisserie bruxelloise poursuit actuellement sur le xviie siécle en
dépouillant des centaines de contrats de notaires bruxellois établis entre peintres et tapissiers
permettront peut-étre de répondre a cette uestion.

L.es grands cartons furent confiés aux principaux tapissiers de Bruxelles, Jean Raes et Jacques
Geubels qui travaillaient avec un grand nombre d’ouvriers. J. IFobert et J. Vervoert leur furent
également adjoints car leurs marques figurent sur quelques tapisseries de l'edilio princeps termi-
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née en 1628, Les autres versions, de moindre qualité, n’ont vu le jour que dans la deuxieme moitié
du siécle et sont trés nombreuses ; I'auteur a retrouvé 60 séries de tapisseries, dont aucune n’est
compléte. Elles portent les marques de IFrancois Van den tHecke ou de son fils Jean-I‘rang¢ois
Van den Hecke. Elles ont certainement été tissées d’apres des cartons en papier, copiés sur les
rartons de toile conservés au palais de Bruxelles. On suppose que ces cartons furent peints soit
par J. Jordaens, soit par Antoine Sallaert. La plupart de ces tentures furent tissées en plus petites
dimensions et en nombre réduit selon le souhait des clients. Les bordures variaient mais consis-
taient essentiellement en colonnes baroques. Les copies les plus anciennes sont les trois piéces
du Kunsthistorisches Museum de Vienne et dix piéces ayant appartenu au Duc de Savoie, dis-
persées actuellement entre Turin et Rome. La cathédrale de Cologne en conserve 8 piéces tissées
probablement vers 1680. Une seule piéce se trouve en Belgique a la Banque de Paris et des Pays-
Bas, au siége central de Bruxelles. La plus belle de ces tapisseries nous a été montrée lors de
I’Exposition Europalia-lispagne.

Une derniére série fut encore tissée entre 1699 et 1701 par Judocus de Vos pour la cathédrale
Saint-Jean de la Valette a Malte. Elle consiste en 29 pieéces dont six compositions sont empruntées
a des gravures de Rubens. La diffusion de ce chef-d’ccuvre fut en outre assurée par de nombreuses
gravures et copies des tableaux du peintre.

Sous I'influence de Rubens de trés nombreuses tentures furent congues au xvii® siecle avec
des encadrements de colonnes baroques, I'intégration des tapisseries en trompe-I'ceil fut également
imitée par de grands peintres cartonniers tels J. Jordaens, Jean Van den Hoecke et David I11
Teniers.

Il convient de féliciter M™e De Poorter d'avoir apporté des suggestions nouvelles au sujet de
la création de ce chef-d’ccuvre et d’avoir fourni une étude exhaustive s'étendant a tous les do-

maines connexes.

E. HAvERkAMP BEGEMANN, « The Achilles Series ». (Corpus Rubenianum Ludwig Burchard,
Part X). Londres, Phaidon Press, 1975, In-8, 157 p. 93, ill., relié.

L’auteur, professeur a I'Université de Yale, grand spécialiste de 'art rubénien, considére que
« I'Histoire d’Achille », comprenant huit esquisses a I'huile, huit petits cartons a I'huile et huit
tapisseries constitue un « petit projet» comparé aux autres tentures de Rubens. Cependant
I’excellence des petits tableaux et la « sophistication » de I'interprétation du sujet par l'artiste
en fait une ceuvre majeure.

En I'absence de documents, on a cru pendant longtemps que la commande de cette tenture
provenait soit de Charles IeT roi d'Angleterre, soit de Philippe 1V, roi d'lispagne. (e n’est qu'en
1934 que M. Crick-IKuntziger, en sa qualité d’historienne de la tapisserie, a suggéré ue les esquisses
pouvaient avoir été dessinées pour son beau-pére Daniel IFourment, marchand de tapisseries,
puisque ce dernier en était propriétaire en 1643. Ceci fut confirmé par I£. Duverger en 1971, lorsqu’il
publia des textes prouvant que la firme IFourment était également propriétaire des cartons peints
a I’huile sur papier et vendus a des tapissiers en 1653. On ignore qui prit I'initiative de la com-
mande mais elle ne peut se placer qu’entre 1630 et 1635 car elle constitue en quelque sorte le
développement de la conception artistique de I'lHistoire de I'lucharistie.

Le sujet de la tenture décrit la vie du héros grec Achille depuis son enfance jusqu'a sa mort.
(est un sujet inhabituel car au Moyen Age on se limitait 2 décrire sa participation a la Guerre de
Troie. Certains épisodes représentés par Rubens ont été rarement traités, et ceux qui I'avaient
été ont ¢été formulés de fagon nouvelle par le maitre. Le choix des épisodes et I'iconographie des
compositions tendraient a démontrer que Rubens s’est basé sur 1'/tiade d'IHomére et d'autres
textes classiques et post-classiques (Virgile, Ovide, Philostrate, les Imagines...) mais aussi sur des
manuels et dictionnaires des xvi® et xviie siécles comme les Mythologiae de Natale Conti et le
Dictionarum de Charles Estienne.
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Il ne semble pas d’aprés 'auteur que Rubens ait été influencé par les représentations antiques
de la vie d’Achille, alors qu’il a pu en voir & Rome (p. ex. au Museo dei Conservatori) et les re-
présentations médiévales et renaissantes sont trés différentes de ce que Rubens a imaginé. (C’est
la premiere fois que la vie d’Achille est illustrée en une série indépendante depuis I'antiquité clas-
sique et 'auteur souligne le fait en rappelant qu'en peinture, la création de nouveaux sujets est
rare a I'époque. Cette nouveauté est a situer dans le contexte des tapisseries et du tissage de tapis-
series. Aux xve et xvie siécles, beaucoup de nouveaux sujets étaient illustrés par ce moyen, quine
le furent jamais en peinture : de nombreuses vitae de personnages historiques, mythologiques et
bibliques constituérent des histoires indépendantes tissées, comme la série de la Vie du consul
romain Decius Mus et une autre de I'empereur Constantin qui ne firent jamais partie d’un réper-
toire des sujets picturaux. L’auteur met en évidence I'humanisme et I'érudition de I'artiste.

Pour les huit tapisseries, Rubens a choisi quatre ¢pisodes de jeunesse placés sous le signe de
Pamour maternel :

1. Achille plongé dans le Styx;
2. Achille instruit par Chiron;
Achille découvert parmi les filles de Lycomede ;
Thétis recevant I'armure d’Héphaistos pour Achille.
Les quatre épisodes suivants sont empruntés a la Guerre de Troie et démontrent la puissance
de I'amour et I'influence des Dieux sur les Hommes :
5. La colére d’Achille ;
6. Briséis est rendue a Achille;
7. Achille vainc Hector;
8. La mort d’Achille.

I.es encadrements de ces tapisseries ont été également inventés par Rubens et il y introduit
a nouveau des détails architectoniques et des effets de trompe-I'ceil. Influencé par les longues
frises de Pierre Coeck gravées pour les « Mceurs et IFachons de faire des Tures », il remplace les
colonnes par des termes représentant des divinités différentes selon les épisodes décrits. Ces
termes sont constitués par des torses sculptés reposant sur un piédestal carré élevé et dont les tétes
coiffées d’une corbeille de fruits supportent des chapiteaux relié¢s par des architraves et garnis de
guirlandes et de putti. Il crée ainsi des fenétres fictives a travers lesquelles on a I'illusion d’un
espace. Les jardins a portiques ou pergolas des tapisseries du xvie siécle avaient déja exploité
cette idée dans la série de Vertumne et PPomone p. ex. I.’auteur déceéle une dualité introduite
par Rubens dans la conception de ces encadrements : physiquement, les termes font partie des
bords, alors qu’au point de vue spirituel, ils prennent part aux événements décrits. Une utilisation
de figures terminales similaires a la fois au point de vue formel et de leur fonction se retrouve chez
Rubens dans des dessins pour pages de titres.

L’auteur estime que les huit esquisses (bozetti) a I'huile sont de la main de Rubens ; six sont
conservées acluellement au Musée Boymans a Rotterdam et deux au Detroit Institute of Art.

Quant aux petits cartons ou modelli, ils reprennent les esquisses avec beaucoup plus de détails,
les couleurs sont rendues avec plus de soin. Comme I'a justement décrit J. Pope-Hennessy dans
le processus d’agrandissement des esquisses vers les petits cartons « la narration devient plus ra-
tionnelle et le rythme moins abrupt ». Si Rubens est sans conteste I'inventeur des petits cartons,
l'auteur s’interroge sur I’exécution des grands cartons et pense qu’il a été assisté par Erasme
Quellin ou Théodore van Thulden. Deux des huit modelli sont actuellement la proprié¢té du comte
Seilern a Londres et les six autres proviennent des ducs de Pastrana qui les ont offerts au Musée
de Pau.

Les grands cartons furent exécutés sur papier a la détrempe et on en perd la trace en 1660 ;
ils disparurent sans doute lors de leur transport par mer vers I'lispagne.

-
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Quant aux tapisseries, 'editio princeps a été tissée avec des fils d’or et devait étre d’une tres
haute qualité : elle fut tissée par les soins du tapissier IZggermans. On en a conservé uatre pan-
neaux ui sont actuellement au P’alais Ducal de Vila Vicosa au PPortugal et on ignore ol sont passés
les autres.

La tenture compléte qui mesurait plus de 4 m de haut et 35 m de long est signalée pour la
derniére fois lors de la vente des biens du roi Louis-Philippe en 1852. Illle a suscité une vive ad-
miration de la part du peintre Delacroix qui parle longuement dans son Journal des « tapisseries
sublimes de la Vie d’Achille » et de « la verve incomparable » de Rubens.

Alors que Rubens s’est donné beaucoup de peine pour imaginer et varier les termes allégori-
ques qui ont servi d’encadrement a la tenture, elles ne paraissent pas avoir été du gott du public.
La premiére commande documentée de 1642, tissée par Jean Raes pour un marchand espagnol,
stipulait que les bordures devaient étre remplacées par des colonnes torses, des putti et des masques.
La commande est combinée avec une Histoire d'Alexandre.

En 1643 on mentionne dans ’'inventaire des marchands Daniel Fourment, Peter IFourment et
Pierre Van den Hecke, une chambre de I’Histoire d’Achille en 10 piéces, deux nouveaux sujets étant
ajoutés par Jordaens.

A partir de 1653, les huit piéces sont tissées par 'atelier de Gerard Van der Strecken et de
Jean Van Leefdael. L’auteur a retrouvé trace de dix éditions différentes dans les actes notariés
et diverses collections. Une dizaine d’autres éditions ont été tissées par I'ranc¢ois Raes dont cinq
picéces sont conservées aux Musées royaux d’Art et d'Histoire de Bruxelles. Elles furent exécutées
entre 1649 et 1653 avec des bordures de guirlandes de fruits et de cartouches. Les armoiries du
commanditaire ont été ajoutées postérieurement.

L’auteur énumere 33 éditions connues mais dont on n’a conservé (ue uelques piéces. L’en-
cadrement ne semble pas étre la seule caractéristique que Rubens dictait aux tapissiers: il leur a
forcé la main en leur imposant une nouvelle palette de couleurs : les gris, bleu pale, brun, beige et
jaune indiqués dans ses esquisses a I'huile, qui lui furent payées un prix treés élevé.

L’auteur conclut que Rubens transforma I'art de la tapisserie aux P’ays-Bas et exerca une
influence décisive sur les générations futures de cartonniers. Ses diverses esquisses furent copiées
et popularisées aux xvir® et xviii® s. par des peintres et des graveurs.

I1faut souligner I'apport important de I'auteur au sujet des sources littéraires de I'iconographie
rubénienne. Son exposé est remarquablement clair et commente avec grande finesse toutes les
trouvailles de Rubens.

Cependant, pour un historien de la tapisserie, la conclusion (ui s’impose est que souvent les
trouvailles ¢érudites admirées par les hisloriens de I'art classique ne sonl pas comprises par les
clients des tapissiers qui désirent avant tout des piéces décoratives et des couleurs gaies. Les
colonnes embellies par des guirlandes de fleurs I'emportent le plus souvent sur les termes d’expres-
sion mélancolique, méme lorsqu’ils sont empreints de grande spiritualité.

Sophie SCHNEEBALG-PERELMAN
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COMPTES RENDUS — RECENSIES

I. Ouvrages d’intérét national

Architecture rurale de Wallonie, Tournaisis. Liege, Mardaga, 1985. In-§8, 200 p.,
190 ill.

Le but de cette collection est de consigner un choix de témoins afin de préserver dans nos
mémoires le souvenir des architectures régionales qui subissent depuis un demi siécle tant de
transformations. L’introduction générale est commune a tous les ouvrages.

Les limites géographiques du Tournaisis sont floues et les exemples d’architecture rurale tra-
ditionnelle se rencontrent jusque dans la région de Soignies : la ferme a (uatre ailesy est la plus fré-
(quente.

Les caractéristiques architecturales sont soigneusement présentées par des exemples. Les
détails, parfois a-typiques, y figurent, telle la frise dentée sur denticules (fig. 78) que I'on rencontre
aussi dans I'ouvrage consacré a la Hesbaye namuroise (fig. 78).

Le fait d’avoir congu la suite des volumes selon un schéma général en facilite la lecture mais
risque aussi de lui faire perdre partiellement sa valeur documentaire spécifique. De beaux croquis,
des relevés et des plans complétent heureusement, dans ce volume comme dans les deux précé-
dents, l'intéressante documentation photographique.

M. vaN DE WINCKEL

Robert BruLET et alii, Braives gallo-romain. II. Le quarlier des poliers. (Publi-
cations d’Histoire de I'Art et d’Archéologie de I'Université Catholique de ILouvain,
NXXXVI). Louvain-la-Neuve, 1983. In-8, 216 p., 66 fig., 4 plans.

I‘aisant suite a un premier volume, paru en 1981 et consacré a une zone d’habitat, au centre
du bourg gallo-romain des « Sarrasins », le second tome est consacré a la description d’une zone
périphérique, située a I'ouest du vicus et comportant, vers le milieu du 1€ s. ap. J.-C., un grand
atelier de potier, d'une douzaine de fours a céramique belge et & cruches. R. BRULET, directeur de
la publication, a rédigé les pages concernant la chronique de recherches et les structures des fours,
décrits de fagon treés circonstanciée et reproduits en photo, plans et coupes (p. 11-54). J. J. Hus
a fait I'étude archéomagnétique et tenté I'essai de datation qui démontre pour les différents fours
une concordance chronologique et permet de fixer la date d’une derniére mise & feu en 50 ap.
J.-C.

L’abondant matériel archéologique a été étudié par une série de collaborateurs et de spécialis-
tes, notamment les monnaies par J. LALLEMAND, les fibules et objets de bronze par C. MAsSART,
les tessons de sigillée, importée du sud et du centre de la Gaule, ainsi que des Argonnes, par M.
VANDERHOEVEN. La vaisselle fine, de production non locale, constitue un matériel important, se
subdivisant en céramique enduite (M. GusTiN et B. DERouAUX) et en céramicque belge (M. GusTIN
et C. MassaRrT) ; I'inventaire se compléte par la vaisselle d’usage commun, cruches (C. MASSART),
amphores et dolia (M. GusTiN), mortiers (A. VANDERHOEVEN), céramicue rugueuse et céramicque non
faite au tour (C. MASSART).
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L’attention particuliere s’est toutefois fixée sur la vaisselle de production locale (p. 145-170),
celle produite par les fours du vicus et a laquelle il a déja été fait référence dansle chapitre consacré
a ces structures et aux dépotoirs qui leur sont associés. Il s’agit en premier lieu, traitée de facon
typologique, de céramique belge (M. GusTIN et R. BRULET), produite soit en atmosphére oxydante
et consistant en hauts gobelets en forme de tonnelets (qualifiés par les auteurs d’« urnes-tonnelets »)
a registres médians ornés, soit en atmosphére réductrice (M. GusTIN) et consistant en tonnelets,
«urnes» a col concave et bouteilles. Les fours locaux produisaient également des cruches (C.
MASSART) a une ou deux anses.

La caractérisation physico-chimique de la céramicque locale (p. 171-179) a permis de constater
par spectrométrie Mossbauer (J. LADRIERE) (ue la lerra rubra a été cuite entre 8509 et 1100°, la
terra nigra d’abord en atmosphere oxydante a moins de 8509, puis en atmospheére réductrice entre
7500 et 8509, les cruches en feu oxydant a 1100° au moins. L’examen minéralogique (A. HERBIL-
LoN, L. Courtors, G. SERET et C. DE HEMPTINNE-STOCKLIN) confirme I'emploi de deux types
d’argile, rouge ou grise qui se distinguent par la présence ou I'absence d’hématite. Un chapitre
concernant le paléo-environnement, comportant I'étude anthracologique et palynologique (J.
Hein) et ’archéozoologie (J. M. Corpy, M. STASSART) cliot, avec des pages de synthése de R. BrRu-
LET, une ccuvre collective exemplaire, illustrée d’excellents dessins d’A. Tromme, C. Toby, D.
Pierre et D. Thiou.

M. E. MARIEN

Luister en Rampspoed van Mechelen len (ijde van Rembert Dodoens 1585-1985.
Catalogus van de Tentoonslelling. (Handelingen van de Kon. Kring voor Oudheidk.,
Lett. en Kunst van Mechelen, LXNXXVIII, afl. TI, 1981, i.e. 1985). Mechelen, 1985.
In-8, 192 p,, ill

Genoemde tentoonstelling vertoonde een dubbel uitzicht, dat in de lijn van de historische
evolutie lag. Inderdaad, R. Dodoens (1517-1585) was aanvankelijk getuige van de bloeiperiode
ten tijde van Margareta van Qostenrijk en achteraf van het verval dat samenviel met de religieuze
en politiek-sociale troebelen, die in 5385 werden afgesloten met het herstel van het Spaanse katho-
lieke bewind. Van daar de illustratie van het thema dezer tentoonstelling door de rake evocatie
van de figuur van R. Dodoens, stadsgeneesheer, wetenschapsman en vooral botanicus, auteur
van het beroemde « Cruydeboec », terwijl een overvloed van oorspronkelijke akwarellen en docu-
menten en fotografische reproducties het toenmalige stadsbeeld, het verloop van de gewelddadige
gebeurtenissen en de daarbij betrokken personaliteiten voorstelden. Zodoende kregen de geschie-
denis van de wetenschappen en de kunstgeschiedenis een samengebrachte documentatie, die in de
catalogus wordt verklaard in een reeks notities, waaronder deze die gewijd zijn aan de emigratie
van kunstenaars en ambachtslieden, die, o.a. in de noordelijke provincies beroemdheid verwierven.
Zulks was het geval voor goudleermakers in Amsterdam, voor de schilders FHans Bol en David
Vinckboons en de graveur IFrans Hogenberg, die met deze catalogus andermaal in het daglicht
worden gesteld.

Henry Joosex

Mélanges Mina Marlens. (Annales de la Société royale d’archéologie de Bruxelles,
LVIII). Bruxelles, Société rovale d’Archéologic de Bruxelles, 1981. In-8, 298 p., ill.

Un volume de Mélanges a été consacré a la brillante archiviste bruxelloise que fut Mina
Martens. De nombreux articles couvrant les domaines témoignent de la diversité des intéréts
qu’elle manifesta tout au long de sa carriére et qui sont évoqués tant par Yvon LEgLIg, Hommage
@ Mina Martens, p. 5-18, que par la Bibliographie de la jubilaire p. 19-26.
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Retenons les articles purement historiques de ses collegues et amis historiens tels M.-A.
ARNOULD, Le séjour bruxellois de Charles le Téméraire pendant Uhiver 1467-1468, p. 27-50; C.
BERNARD-DICKSTEIN, L'organisalion du commerce dans les halles aux draps : Uexemple de Bruxelles,
p. 69-90 ; Ph. Gopbixa, Droil el paysage urbain : les répercussions du systéme hypothécaire dans les
Pays-Bas méridionaux (14¢-18¢ siécles), p. 91-102 ; L. IscourR-RANIERI, La lenle gestionde la IFon-
dalion universitaire, vue « travers les archives américaines, p. 103-120 ; R. LAURENT, a la suite des
sceaux des comtes de I‘landre, déja étudiés dans les Mélanges Mispelon, s’attache aux Sceaux des
princes lerriloriaux belges, des origines au débul du xI111¢€ siécle, p. 121-141 (nombreuses illustrations,
critiques de de Raadt, Succa, van Rietwijck) ; Y. LEBLICQ, Approche du milieu socio-professionnel
d’une zone urbaine en passe d’haussmannisalion : un exemple a Bruxelles, p. 151-171 ; A. SMOLAR-
MEYNART, Les guerres privées el la cour des apaiseurs & Bruxelles au moyen dge, p. 237-254 et J.
STENGERS, U'ne page de ['hisloire de U Université de Bruxelles sous Uoccupalion : Uincident Rolin-
de Man de novembre 1940, p. 255-263.

D’autres articles touchent de plus prés a I'histoire de l'art : A. M. BINENFANT-I'EYTMANS,
L’adaptation du mélier des menuisiers de Bruxelles  de nouvelles lechniques, p. 51-68, ou sont étudiés
des réglements concernant les panneaux pour tableaux (1427) et le buffet a 5 pans (1466) — que
I'auteur retrouve tant aux Musées royaux d’Art et d’Histoire qque dans les tableaux, principalement
ceux de Rogier Van der Weyden, et dans les manuscrits — et dont I'auteur souligne I'évolution,
enfin des réglements relatifs a 1'ébénisterie bruxelloise (1651). S. SCHNEEBAG-PERELMAN, Im-
porlance économique de la lapisserie bruxelloise au xviIe¢ siécle, p. 219-236, avec l'utilisation du fil
d’or plus ou moins épais, qui en fait toute la vogue, et dont I'auteur évoque rapidement la diffusion
et I'importance ; L. LEBEER, Nole concernan! la plus ancienne vue générale gravée de la Cour de
Brabant a Bruxelles, p. 143-150 ; V. G. MarTINY, A propos de la restauralion des lions de U"Hdélel
de Ville de Bruxelles, p. 185-218 ; A. VANRIE, Plans el documents [igurés relalifs « Bruxelles dans les
collections des Archives Générales du Royaume, p. 265-290, qui dresse une table bien utile de docu-
ments éparpillés dans les collections des archives et introuvables sans elle.

(.. VAN DEN BERGEN-PANTENS

Rubens and his World. Etudes présentées comme hommage au professeur Dr.
Ir. R. A. p’HuwisT al’occasion de son éméritat et du 25¢ anniversaire du Centre National
des Arts Plastiques du xvie et du xvie sicele. Anvers, Het Gulden Cabinet, 1985.
In-4, xxvi-350 p., ill.

Ce volume contient plus d’une trentaine d’essais indépendants et leurs auteurs sont les amis,
collegues et anciens éleves du prof. d'Hulst. Ils apportent de nouvelles précisions sur des sujets
tres différents mais tous se rattachant plus ou moins alI'époque de Rubens. Lestextes sont publiés
en anglais, en allemand, en francais, en néerlandais (avec résumés en anglais) et accompagnés de
reproductions des ccuvres étudiées, souvent inédites ou peu connues.

Apres la riche bibliographie de R. A. p’HuwLsT, établie par Joost vAN DER AUWERA, LEgbert
HAVERKAMP-BEGEMANN présente ses réflexions sur le Portrail d’homme « la perle (Madrid, IPalacio
Real) et la Vierge el Enfant avec S. Bernard (Madrid, Lazaro Galdiano) et sur leur attribution a
Michel Sittow. K. J. Boox publie quelques remarques sur une estampe (Londres, British Museum)
représentant neuf tétes et réalisée d’aprés une ccuvre de Jan de Beer, et sur certains autres dessins
de cet artiste. J. BRuyN essaie d’éclaircir le mystere des peintres (ou du peintre?) anversois connus
sous les noms du Maitre de IPaul et Barnabé ou Jan Mandijn. De leur coté, I'elice STaMpPFLE resti-
tue a Frans I'loris le dessin représentant la Sainte [famille(New York, Morgan Library) et L. VoET
donne un bref apercu sur le livre illustré chez Plantin (Anvers) entre 1555-1589.

J. R. Jupsox remarque I'importance de I'influence que la sculpture antique exercait dans 1'art
des Anciens IPays-Bas durant le xvie et le début du xvir® s. An ZwowLro propose d’attribuer plu-
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sieurs nouveaux dessins a Gillis Mostaert et Teréz Gerszi conteste la paternité de Nicolas de
Bruyn sur un dessin a la plume (Léningrad, Ermitage) qu’elle attribue plutot a Carel van Mander.
Grace a un dessin de I’ Allégorie de la balaille des Qualre PProvinces (Léningrad, Ermitage), I<lizabeth
McGraTH pense ue lHendrik de Clerk a pu contribuer aux décorations de la Joyeuse Iintrée a
Bruxelles, 1599-1600, des archiducs Albert et Isabelle. L’attribution d’un autre dessin, le Singe
enchainé (Amsterdam, Cabinet d’Estampes), 4 Savery ne convainc pas Emil REzNIcEK ; il v voit
plutot la main de Goltzius.

Jacques I'ovcarT rend justice au maitre de Rubens Otto van Veen ou Vaenius, en publiant
quelques ccuvres inédites et en s’arr¢tant plus longtemps sur la fécondité et le talent de cet artiste
considéré de moindre importance. A I'appui de nombreux témoins, Justus MUCLLER HOFSTEDE
retrace I'influence du buste « Vitellius » de la collection Grimani sur les peintres italiens et autres,
parmi eux P. P. Rubens lui-méme. En se basant sur certains documents, I©. HUEMER précise
certains aspects relationnels des fréres Philippe et Pierre-Paul Rubens et notamment ceux du
premier avec Lipsius. Jan vAN DER STock signale une dizaine de documents inédits concernant
la famille Rubens, notamment Philippe et I‘rans et leur meére. Kristin Lonse BELKIN étudie un
dessin de 4 figures d’hommes (Dresde, Cabinet d’Iistampes) et le rapproche du Livre de Costume
de Rubens. John Rupert MarTIN rappelle I'histoire de la Crucifixion de P. P. Rubens pour I’église
Ste-Walburge ainsi que le sort d’un ange de cet ensemble appartenant actuellement a 1'Institute
of Arts (Ilint, Mich.).

Joost VAN DER AUWERA replace dans le cadre de sa destination le Couronnement du Vainqueur
de Rubens (IXassel, Staatliche Gemiildegalerie) et Hans FFLIEGHE analyse le porlrail de Jan Ver-
moelen (Coll. du Prince de IL.iechtestein, Vaduz) et se range aux avis de ceux ui I'attribuent plutot
a Rubens qu’a Van Dyck. S’appuyant sur quelques données d’archives, I'rans BaAubpouiN suppose
qu’un rapport pourrait étre établi entre P. P. Rubens et la cloture métallique de 1'autel de ’s-Her-
togenbosch

Nicole WaLcu et Herman LIEBAERs s’attachent a souligner I'influence de Barocci sur I’ccuvre
de Rubens, comme ils le constatent sur une estampe représentant la Sainte Catherine. Anneliese
MAYER-MEINTSCHEL apporte quelques nouveaux éléments a I'étude du Paysage hivernal avec un
chasseur el ses chiens de Jan Wildens (Dresde, Gemiildegalerie) et de sa réplique (Léningrad, Iirmi-
tage). Les réflexions de Jan Biarostockr se portent sur I'érotisme dans certaines ccuvres de P. P.
Rubens ou Yintention de créer un effet sexuel est évidente. Paul HuvENNE note la redécouverte
de la Couronne de fruils avec « Stabat Mater » (Rubenianum, Anvers) de I‘rans Snijders et Gregory
MARTIN signale le Christ au puils (Bale, IKunstmuseum), la Continence de Scipio (Lord of Bradford,
Weston Park) et la Résurrection de Lazare (Londres, National Gallery) attribués récemment a
Simon de Vos.

Anne-Marie Locax s'interroge sur 'auteur de la série de gravures sur le IFils prodigue (Paris,
Bibliothéque Nationale) : Rubens ou Van Thulden (?) et se prononce en faveur de ce dernier. E.
DE JoNgH essaie d’expliquer la présence des Amours céleste et terrestre en lutte, découverts sur un
portrait anonyme (Londres, National Gall.) aprés sa restauration. Alain Roy apporte de nouvelles
précisions sur un cycle inédit de la vie de S. I‘rancois de Paule (il s’agit de plusieurs tableaux et
dessins conservés dans les différents musées) qu’il attribue a Théodore van Thulden. Ilans DE-
VISSCHER s’intéresse aux activités du peintre anversois Enghelbert Ergo et signale certaines de
ses ceuvres. Nora DE PoonrTER tente de préciser le role joué par les dessins, estampes, esquisses a
I'huile et cartons de Cornelis Schut dans la réalisation des tapisseries des Sept Arts Libéraux.
L’importance du paysage dans les tableaux de David Teniers sur la vie populaire flamande est
évidente : M. KLINGE pense (que l'origine de ces paysages se trouve dans les esquisses faites d’apres
nature. En quelques mots, Jeffrey M. MvULLER revele la signification de « con diligenza, con

studio, con amore » — termes employés jusqu’au xvii® siécle pour qualifier I'exécution d’un
travail.
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Jacques TuuiLLIER fait mieux connaitre un peintre de marines, « dissimulé par la gloire de
Claude Gellée », a savoir Matieu Montaigne ou Mathies PPlattenberg natif d’Anvers. L’Immaculée
Conceplion (Madrid, Prado), attribuée erronément a . I>. Rubens, attire I'attention de Jean-DPierre
DE Bruyx pour lui faire souligner I'importance de ce théme dans I'ceuvre d’Erasme Quellin. C.
Van DE VELDE apporte des preuves supplémentaires qui permettent de mieux partager les mérites
de P.->. Rubens et des fréres Quellin dans la décoration du choeur de I'église des Jésuites & Anvers.
Au sujet de la réputation de Rubens dans la Hollande du xvre siécle, Marjon VAN Der MEULEN
ajoute quelques nouvelles preuves des sources littéraires et \W. ApLER s’attache & montrer I'im-
portance et larenommeée de ce peintre comme paysagiste dont le concept de la nature et du mythe
se propagerait jusqu’a la fin du xxe siecle. PPour terminer, Arnout BaLis attire notre attention
sur« I'image et la contre-image» du peintre tels qu’elles apparaissent dansles différentes biographies
de P.-. Rubens. Idéalisée par les uns et négative chez les autres, cette image ne sera jamais
compléte a moins que de nouvelles données ne nous révelent la vraie personnalité de ce grand
arltiste.

Jazeps Trizna

I*. StrauveEN, René Braem. (Archives de D'architecture moderne). Bruxelles,
1985. In-8, 316 p., ill.

L’ouvrage consacré a René Braem est une monographie qui retrace la longue carriére du re-
présentant le plus marquant du Mouvement Moderne en Belgique.

Avant son entrée a I’'Académie d’Anvers, René Braem dessinait avec facilité. Ce don lui
permit de traduire le grand espoir qu’il met dans une architecture planifiée qui serait un véritable
art collectif pour le bien-étre de tous. Le projet de ville linéaire (1934) entre Anvers et Liége, le
long du canal Albert, illustre son idéal : I'air, I'espace et la lumiére pour tous les appartements
groupés en grand blocs espacés de 300 m. ol « une jeunesse saine se délasse et jouit de sa libération
de 'oppression bourgeoise... ».

L’influence de Le Corbusier, ou il effectue son stage entre 1936 et 1937, le marque profondé-
ment mais il garde toujours I'esprit attentif aux anti-traditions. Le projet de théatre total en est
un témoignage : les spectateurs sont installés au centre de I'aréne sur des sieges pivotants qui les
orientent dans la direction du spectacle organisé sur une scéne circulaire : le spectateur participe
al'action, les changements de décors deviennent superflus.

Poussant plus loin le raisonnement, René Braem propose de raser notre univers formel sauf
quelques monuments qui témoignaient déja de I'espoir d'une libération de la société opprimée.
Il ne fut heureusement pas suivi et il lui faudra attendre la fin de la guerre de 1945 pour mettre en
forme ces grandes idées : habitations du Kiel, prés d’Anvers (1949) — « les maisons sur béquilles »
qui ont rencontré bien des détracteurs. Les ensembles de la Cité Modéle au Heysel, a coté de
I'Expo 58, sont encore dans cette tradition.

Comme tout étre sensible et intelligent, René Braem évolue et, au moment ou il entreprend
ces grands ensembles, il se rapproche de I'architecture biomorphe de Le Corbusier. Les projets
inspirés du régne végétal rendent les cellules d'habitations plus individuelles et plus intimes (quar-
tier IKruiskenlei a Boom, 1969).

Les détracteurs de ces grandes planifications idéologiques seront Geert Bekaert et Jan Tanghe
qui renouent avec la croissance empirique de nos villes ou I'utilisateur de I'habitat participe a
I'élaboration. René Braem est resté convaincu ue 'architecte savait mieux ce qui convenait aux
familles, son art est une dictature.

La vision écologiste de Braem s’exprime essentiellement dans les maisons individuelles de la
province d’Anvers (Mortsel, Hemiksem...). La synthese des deux tendances de RRené Braem s’ex-
prime dans des batiments administratifs, tel celui de Glaverbel a Bruxelles (1963) et du rectorat
de la VUB (1977).



La présentation par I‘rancis Strauven, architecte et historien de I'architecture, des pro’ets
non réalisés de René Braem permet de mieux comprendre la réflexion qui passe de lI'idéologie a la
forme en un mouvement oscillatoire. IL.e choix des illustrations est judicieux, il rend plus in-
telligibles les nombreuses citations qui appuient le texte.

M. vaAN DE WINCKEL

Maj-Brit WapeLL, Evangelicae hisloriae Imagines. Enlstehungsgeschichle und
Vorlagen. (Acta universitatis gothoburgenis). Gotheborg, 1985. Grand in-4, 70 p.
(en 2 et en 3 col), 292ill. en 110 pl.

Apreés avoir moi-méme étudié, d’une maniére assez approfondie, les gravures des Imagines
dans Les Estampes des Wierix (t. 111, 1, no 1989-2121 et Annexe I), ce m’est un grand plaisir de
signaler le beau volume de Mme Wadell qui reprend en détail la lente préparation de I'ouvrage,
du vivant de son auteur, le Pére Nadal, ainsi ue celle tout aussi laborieuse — de 1'édition, apres
sa mort. Surtout, Mme W. étudie les dessins préparatoires aux illustrations qui servirent aussi pour
les Adnolaliones el medilaliones in ILvangelicae... du méme auteur. I‘ruit de longues recherches, I'ou-
vrage met fin aux hypothéses — parfois fantaisistes — sur les auteurs des modeles des estampes
des fréres Wierix et de leur collaborateurs, pour les célébres ouvrages édités & Anvers par les Jé-
suites et par Martin Nutius.

La série la plusanciennement connue est conservée au Cabinet des Istampes de Bruxelleset avait
été déja attribuée, en 1856, a Passeri par Louis Alvin : ¢’est un recueil qui provient de I'infirmerie
des Jésuites d’Anvers, et qui fut confisqué lors dela suppression de leur Ordre, avant la Révolution
de 1789. Pendant la seconde guerre mondiale, Léo Van Puyvelde en découvrit une deuxiéme série,
a la sanguine (probablement celle qui avait disparu de la Biblioteca Nazionale de I-lorence au
milieu du xix¢€ s.), 4 la Royal Library a Windsor. Il I'attribua a Passeri dont le nom figure sur
les épreuves du Ier état définitif des planches des Imagines. Rentré en Belgique, le méme auteur
prit connaissance du recueil de Bruxelles et il en attribua les dessins & Jérome Wierix dont, pour-
tant, on n’a jamais rencontré un dessin signé.

Vers 1965, NIme \W', eut la chance, au cours de recherches d’un autre ordre, de découvrir, a la
Biblioteca Nazionale de Rome, une troisiéme série, a ’encre de Chine et au lavis, dont les composi-
tions en largeur sont fort éloignées des gravures. (C'est la premiére version, celle que Nadal avait
eue sous les yeux lorsqu’il rédigeait son ouvrage ou le remaniait. La série de Windsorn’est qu’une
premiére tentative de transposition en vue des planches verticales qui devaient illustrer I'édition
des I'magines et ensuite celle des Adnotiones et meditationes ... du méme Nadal. 1.”A. I'attribue a
juste titre au dessinateur Gian Battista Isiammeri dont le nom apparait dans les archives des
Jésuites de Rome.

Les Wierix exigeant des modeles plus « graphiques», le jésuite Bernardino Passeri fut chargé
d’une troisieme version, a la plume, conservée a Bruxelles. En fait les Wierix appréciaient davan-
tage les modeles de Martin De Vos dont le nom figure sur les planches 3, 7, 39, 61 et 63 et dont un
dessin est conservé, prés de celui de Passeri, dans le recueil de Bruxelles. l.es fig. 62 et 283 & 287
reproduisent les diverses versions de la Cananéenne et démontrent la supériorité du dessinateur
flamand. Au II€ état des planches, le nom de Passeri est effacé. (V'était une opération cotuteuse qui
s'explique peut-¢étre par I'impossibilité de considérer comme l'artiste (« inventor »), celui qui venait
en troisiéme rang et avait livré des dessins bien médiocres.

Les dessins de Rome ont été exécutés sur des papiers dont les filigranes datent de 1555 a 1562.
Restait a trouver un artiste de ’époque & qui les attribuer. S’appuyant sur une méthode com-
parative, Mme W, parvint a les donner a Livio Agresti qui fut sans doute mis en rapport avec les
Jésuites par le cardinal Otto Truchsess von Waldburg qui soutenait et Agresti et les disciples de
S. Ignace.
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Dans sa note 83, Mme W. faijt allusion a une édition pirate de 1614 u’elle cite d’aprés une
source non spécifiée. On n’a pas retrouvé une seule des contrefacons des estampes des Wierix et,
tout récemment M. Ph. Sénéchal, de Paris (qui présentera bientot une thése sur les graveurs fla-
mands a Venise, a cette époque) m’a affirmé qu'il en avait cherché en vain un vestige ; la destruc-
tion de ces contrefacons avait été probablement totale et le secret bhien gardé. Quant aux trés
médiocres xylographies de C. Doino et I°. Valegio (£ 56 x 78 cm), ellesn’ontrien de commun avec
les gravures des Wierix. Mais, surtout, elles ont paru deés 1570 dans la premiere édition des Ipis-
tole el Evangeliiche si leggono... de Remigio Nannini ou Nanni de IFiorentino (la Bibliothéque
Nationale a Paris en posséde les éditions vénitiennes de 1570, 1584, 1604 et 1700). Cette tentative
d’édition pirate explique le privilege exceptionnel octroyé par le pape Clément VIII qui protege
I'édition de Nutius en prévoyant diverses sanctions allant jusqu’a 'excommunication!

Mme W, a tout naturellement cherché des antécédents aux dessins de Rome. Mais certains
textes de la Bible obligent souvent les artistes a représenter les mémes personnages dans des atti-
tudes assez proches. Aussi, en I'absence de détails précis communs, ai-je peine a croire que Livio
Agresti ait vraiment subi I'influence de xylographies antérieures pour concevoir ses compositions.

Le texte est enrichi d’illustrations abondantes : toute la série des dessins de Rome est repro-
duite ainsi qu'un large choix d’ceuvres représentatives qui en rendent la consultation efficace.

Marie MavQuoyY-HENDRICKX

Il. Ouvrages divers

Renée BarTHELEMY-VOGELS et Charles Hyart, L’iconographie russe de U Apoca-
lypse. La « mise @ jour» des livres sainls. (Bibliotheque de la IFaculté de Philosophie
et Lettres de I’Université de Licge, fasc. CCXII). Paris, l.es Belles Lettres, 1983. In-§,
211 p., frontispice en coul,, fig. dans le texte, 101 fig. sur pl, broché.

Le point de départ de cette étude est le manuscrit no 6 de la Collection Wittert & la Bibliothe-
que de I’'Université de l.iége. Dans son catalogue de 1910, J. Brassine I'avait noté comme une
Apocalypse de St Jean, en slavon et du xvine s., de provenance inconnue. Les auteurs ont désiré
faire connaitre aux érudits d’Occident « un systéme d’illustration de I’Apocalypse compara-
ble & ceux que l'on trouve dans les manuscrits célebres de Beatus, de Bamberg ou de Saint-
Sever »; chaque scéne a en conséquence été analysée. L’étude philologique menée concur-
remment a en outre révélé que le texte se placait dans le contexte de la « correction des livres
saints » qui agita la Russie surtout au xvir® s.; il a donc son importance dans I'histoire de la
pensée religieuse russe. Le manuscrit, qui regroupe I'’Apocalypse et un Récit édifiant, ne porte
aucune indication d’origine, mais divers indices permettent de le placer vers 1720-25 et de I'attri-
buer a la ville de Jaroslav. [ Apocalypse, reconnue tardivement dans la tradition byzantine
orthodoxe — quoiqu’elle fiut commentée notamment par André de Césarée au vie-vie s, —,
n’est pas attestée en Russie avant le xrre-xives. Le texte en slavon du Witler( 6 est celui-la méme,
sauf les commentaires, d’un manuscrit du xvi® s. que le savant russe Bouslaev appelait « mon
Yous » (Bibliothéque Saltycllu\'-s&e(lrin a Leningrad 1.Q.77138). l.a «mise & jour» qui affecta les
livres saints au xvii® s. (et suscita, en dépit de son caractére limité & l'orthographe et au rituel,
la révolte des « Vieux-croyants ») y apparait fort peu hardie. Le texte fait I'objet d'une étude mi-
nutieuse qui intéressera particuliérement les philologues slavisants.

L’étude de I'illustration s’ouvre par une introduction historique sommaire sur la peinture
russe et un exposé plus développé sur la miniature. Ces introductions, ainsi que nombre de données
superficielles et méme inexactes sur l'art byzantin, révelent malheureusement un manque de
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familiarité avec le sujet, et la bibliographie concernée est souvent incompléte et vieillie (ajoutons
que Saint-Denis a Thessalonique, p. 93. est en réalité Hosios David). En revanche, I'étude en
quelque sorte interne des 72 illustrations de I'Apocalypse est intéressante et bien menée. Ce type
d’illustration est valablement rapproché des miniatures des chroniques historiques russes. L’Apo-
*alypse est rare dans les icones — la grande icone de 1'école de Dionysij au IKremlin présente d’évi-
dence une incohérence de programme ; dans les églises, si les scénes sont rares (et parfois douteuses)
au xvi® s., elles sont plus fréquentes au xvir® surtout dans la région de Jaroslav. l.a tradition
iconographique du Willert 6 se rattache a la plus courante dans les manuscrits russes de I’Apoca-
lypse, issue du monastére du Miracle & Moscou et sans doute créée autour du métropolite Macaire
au début du xvie s, Son illustration est simple, sans doute dans le cadre d’un travail en série, et la
recherche de la précision indique un souci pédagogique ; stylistiquement, elle se rapproche de la
gravure imprimée. Le recto de chaque feuillet porte une miniature de 24 x 15 ¢m en pleine page,
illustrant le texte qui fait face sur le verso précédent. Le travail comportait le dessin a la plume,
la coloration (rapide et moins méticuleuse, avec des coloris parfois modifiés par 'emploi d’un
pinceau mal nettoyé!), la copie du texte et ensuite la reliure. IL.e Récit édifiant est traduit puis
considéré des points de vue du contenu et de l'illustration. IL.e style est pauvre et montre une
certaine influence latine qui place le texte dans la deuxiéme moitié du xvire s. lLes 29 miniatures
sont de facture analogue a celles de I'Apocalypse. A coté de thémes connus, d'autres montrent
I'homme pieux du Récit dans ses différentes actions. Cette partie est mise en relation avec le
synodique de 1'église de IKoliasnikovo, écrit sans doute vers 1640 dans la province de Jarosiav.
Des conclusions regroupent les constatations auxquelles sont arrivées les AA. Des réponses
sont tentées aux questions concernant le choix de I'Apocalypse dans le contexte de I'époque, le
choix de la formule de manuscrit alors que 'imprimerie existait — et qui va de pair avec I'adop-
tion d’une version ancienne, la destination — un ouvrage de série mais avec des illustrations
parlantes, enfin le lieu d’'origine — sans doute Jaroslav. Toutes les miniatures sont reproduites en
noir et blanc en fin de volume, I'image en couleur du frontispice donnant une idée de la gamme,
claire et assez sommaire, des coloris. On déplorera que cet ouvrage soit dépourvu d’index. Tant
sur le plan de I'étude de texte que de I'histoire de I'art russe de I'époque, il est d’un apport re-
marquable et constituera sans doute une révélation pour les historiens de I'art occidentaux.
Jacqueline LA¥ONTAINE-1)OSOGNE

Francoise Botrnox et Jean Brecox, Philibert Delorme el le chileau royal de Saint-
Léger-en-Yvelines. Paris, Picard, 1985. In-1, 192 p., 101 ill., plans. Prix: 225 IFI-.

L’escalier dans U Archileclure de la Renaissance. .Acles du colloque tenu @ Tours en
mai 1979. Paris, Picard, 1985. In-4, 316 p., 308 ill. Prix: 350 FI-.

Une nouvelle collection De Architectura dirigée par André Chastel et Jean Guillaume a été
lancée par les Editions Picard. Elle publie d’une part les actes des colloques d’histoire de 1'archi-
tecture du Centre d’Etudes supérieures de la Renaissance de Tours, d’autre part des études indivi-
duelles concernant I'architecture de la Renaissance.

Trois ouvrages ont paru jusqu'a présent, un premier en 1983 : La maison de ville « la Renais-
sance (actes du colloque de 1977) et deux autres en 1985.

I'r. Boudon et Jean IBlecon ont entrepris I'étude du chateau royal de Saint-Léger dont on savait
qu’il avait été commandé en 1548 a Philibert Delorme parle futur Henri II. Onenignorait tout,
méme s’il avait jamais été construit. Partant d’'un dessin découvert a la I3ibliothéque Vaticane
en 1956, da a Androuet Du Cerceau et qui réveéle un batiment d’une taille exceptionnelle, une
équipe du C.N.R.S. dirigée par M. André Chastel, posant 'hypothése qu’un tel batiment, s’il a
été construit, n’a pas manqué de laisser des traces sur le sol, s’est livrée & un passionnant travail
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de topographie historique. I.emplacement exact du chateau a été retrouvé et son ampleur cor-
respondait bien au dessin de Du Cerceau.

L.es historiens de I'art se sont tournés vers toutes les sciences ui pouvaient leur permettre
une localisation : cartographie et histoire ont orienté les chercheurs vers le plateau de Saint-I.éger.
Insuite une véritable enqucéte archéologique a commencé avec de nombreux moyens: photo-
graphie aérienne, détection par les procédés thermographique et électrique afin de mieux orienter
les sondages qui ont occupé les campagnes de fouilles de 1977 & 1979.

Les découvertes, interprétées et situées sur des plans, sont présentées dans I'ouvrage avec tous
les détails ui ont permis de restituer le chateau (chapitre 2). ('est la premiére fois que des moyvens
d’investigation archéologique sont mis au service d’'une recherche de vestiges du xvies. en France.
Nous savons enfin ue I'entreprise commandée par Henri I, au moment ol s’achevait Anet, a bien
été entamée mais n'a été réalisée que pour moitié.

Dans le chapitre 3, « I.’Art de Philibert Delorme a Saint-L.éger », les auteurs analysent les
dessins du Vatican qui s'imposent désormais comme I'image incontestable du projet de Philibert
Delorme : un grand quadrilatére autour d'une cour intérieure avec, aux uatre angles, des pavillons
d’habitation chaque fois différents et, en saillie vers I'extérieur au centre des ailes, d’'un coté une
chapelle au plan treflé proche par son aspect de celle du chateau d’Anet, de I'autre un jeu de
paume, a I’aile arriére les cuisines. Dansl’aile d’entrée, les problémes de symétrie et de dissymétrie
ont été résolus avec un tact remarquable

L.es auteurs montrent comment 'architecte a résolu de facon originale la disposition de la
cellule d’habitation avec pavillons vers I'extérieur et versla cour. Cela nous a suggéré une réflexion
personnelle : le parti pris par Delorme est peut-étre moins inédit qu’il n’y parait, il pourrait ¢tre
une amélioration au plan de I'appartement dont le modéle se trouve au logis de I‘rancois Ier a
Chambord.

I.e dernier chapitre intitulé « Du Cerceau et Delorme » est trés important pour tous ceux qui
veulent déchiffrer les représentations architecturales. I.a technique du dessin permet a Du Cer-
ceau de donner I'illusion d'une vue a vol d’oiseau. Les limites de la précision des dessins des ’lus
excellenls buaslimenls sont ici parfaitement expliquées.

1. Boudon et J. Blécon ont travaillé avec une grande minutie pour décrypter le chateau de
Saint-I.éger, ils ont mis en lumicre la relation entre topographie et architecture qui est un aspect
peu connu des options de PPhilibert Delorme. Comme les ruines ne dépassent pas deux assises au-
dessus du niveau de la cour, il est impossible de restituer I'aspect de I'élévation et les décors qui
I'enrichissaient, mais on sait que le chateau de Saint-Léger-en-Yvelines était une construction
polychrome ot bricues et pierres mariaient le rose, le gris et le blanc sous une couverture d’ardoises.

I.es annexes et le dossier des fouilles archéologiques précédent la bibliographie.

I.’ouvrage est exemplaire et incitera d’autres chercheurs a devenir les détectives de I'archéolo-
gie des temps modernes.

***

Comment les batisseurs a la Renaissance ont-ils résolu le probléme de l'escalier? l.a question
est d’autant plus fascinante u'ils ne pouvaient se référer & un modele antique. « LLa Renaissance
était ici contrainte d’'innover ». L. ouvrage nous fait découvrir l'originalité et la diversité des solu-
tions apportées a travers toute I'lEurope : en Il‘rance, en Italie, en Iispagne, en Angleterre, en
Belgique Luc-Francois Gexicor y passe en revue les formes particulieres de 'escalier au xvi®
siecle dans notre pays au Danemark et en Allemagne.

L.a genese de I'escalier moderne est traitée par M. Jean GuirLatMe en début d'ouvrage. La
notion de « grand escalier » est indissociable de la notion « d’étage noble ». A l'escalier & vis, se
substitue I'escalier rampe surrampe. Le gout dela symétrie entraine les architectes a proposer des
escaliers a volées convergentes ou divergentes-ceux-ci ne prendront leur signification que dans un
espace non compartimenté.
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Le dernier chapitre, di & Jean GUILLAUME, « Le systéme de I’escalier : grille d’analyse et voca-
bulaire international », constitue une excellente base pour créer un « langage commun » utilisable
par tous. Les petits croquis permettent de s’y référer avec facilité.

L’escalier dans Uarchilecture de la Renaissance est I'outil indispensable pour tous ceux qui
veulent s’intéresser a I'histoire de l'architecture civile.

Madeleine vAN DE WINCKEL

Jacques BrIaRD, Les Tumulus {’ Armorique. (1.’age du bronze en France, 3). Paris,
Picard, 1981. In-1, 30t p., 127 plL

Bien que l'auteur arrive en fin d'ouvrage a la conclusion que « le monde des tumulus armori-
cains reste encore bien difficile a saisir dans tous ses aspects», on peut souligner que le livre de
J. Briard constitue non seulement une excellente mise au point des différentes questions relalives
al'Age du Bronze ancien de la Bretagne, mais ouvre en outre de larges perspectives d’investigation
par les matériaux qui y sont accumulés.

Apreés la grande période mégalithique de la péninsule armoricaine, les tumuli a sépulture
individuelle dans grande chambre fermée constituent le fait nouveau que l'auteur analyse dans
la partie « Les tumulus et le paysage agraire armoricain» ou sont décrites la répartition des tu-
mulus, leurs traces dans la topographie moderne, leur destruction accélérée, leurs traces dans la
toponymie. Dans un second chapitre sont traités la structure et I'organisation générale des tom-
bes, a chambres en bois, & caveaux en pierre séche ou a coffres en structure mégalithique.

A coté des tombes a dépot d'armes, poignards et épées a talon ou haches a petits rebords,
mais dépourvues de céramique, qualifiées jadis par P.-R. Giot comme « premiére série des tumu-
lus », apparait une autre série de sépultures, sans bronzes, mais a mobilier constitué de poteries
et qualifi¢ de « seconde série » ; les dalations au radiocarbone ont toutefois démontré que les deux
séries ne se succédent pas, certains tumulus & céramique remontant encore au Bronze ancien.
Une série de sépultures contenaient des perles en faience dites « égyptiennes », mais pour lesquelles
P’auteur suppose « une production au moins partiellement locale, hypothése corroborée par les
résultats d’analyses ».

Si I'un des aspects les plus frappants de la civilisation armoricaine est constitué par les objets
en ambre et en or, particulierement les lunules et les torques a palettes, ainsi que les gobelets ansés,
il faut souligner que ceux-ci proviennent de dépots ¢t non de sépultures.

Un chapitre de synthése est consacré aux relations européennes du Bronze armoricain, en
premier lieu outre-Manche avec la civilisation du Wessex, mais aussi, vers le sud-ouest, avec la
péninsule ibérique dont I'impact semble se manifester des le Chalcolithique en Bretagne par la
présence de pointes de Palmela, de haches plates en cuivre arsénié¢ et de gargantillas en or.

La seconde partie de cet excellent ouvrage (p. 211-297) est consacrée a un inventaire critique
des découvertes anciennes et récentes, regroupant un millier d’ensembles funéraires des (Cotes-
du-Nord, du IFinistére, d’Ille-et-Vilaine, de la Loire-Atlantique et du Morbihan, chacun accom-
pagné d’une description du mobilier et des références bibliographiques.

M. IE. MARIEN

IFlorens DEvCHLER, Der Tausendblumenleppich aus der Burqunderbeule. Ein Ab-
bild des Paradieses. 1.a millefleurs du Bulin de Bourgogne. Une image du Paradis.
Zurich, Editions Inigo von Oppersdorf, 1981. In-1, 76 p., 23 ill. en coul. (en allemand
et en [rancais).

Ce bel album dont les illustrations en couleur sont de haut niveau artistique constitue un
hommage ala civilisation qui a fleuri a la Cour de Bourgogne au temps de Philippe le Bon. L’auteur
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s’est fait connaitre par un important ouvrage consacré au Butin de Bourgogne (Die Burgunderbeule,
Berne, 1963), qui servit de catalogue a la grande exposition de Berne de 1969. Il a publié plusieurs
études dédides a cette méme tapisserie de millefleurs qui semble le fasciner.

Je voudrais rappeler qu’en 1960, alors (ue le Musée historique de Berne préparait son exposi-
tion, j’ai fait paraitre dans I’Annuaire de ce musée un article intitulé La lenlure armoriée de Philip-
pe le Bon a Berne (dans Jahrbuch der Bernischen Hislorischen Museums, 1960-61, XX NXIX-XL,
p. 136-163), accompagné¢ de documents écrits et iconographiques repris ensuite dans le catalogue
Die Burgunderbeule et dans le présent ouvrage avec un peu trop de discrétion quant aux références.
De longues recherches m’avaient en effet permis de rétablir la vérité sur cette tapisserie, la seule
qui subsiste d’une série de huit picces (cf. Les Sources de U Hisloire de la Tapisserie bruxelloise el
el la Tapisserie en lanl que source, dans Annales de la Sociélé royale d’ Archéologie de Bruxelles,
1966, L1, p. 279-337). Elle fut commandée a la fin de sa vie par Philippe le Bon et payée en juillet
1466 a Jean de Haze, tapissier demeurant a Bruxelles, un prix particuliéerement élevé a cause de la
richesse des mati¢res premiéres utilisées, soie, fils d’or et d’argent. Sur un fond bleu foncé parsemé
de fleurettes multicolores se détachent le blason et les divers emblémes du duc Philippe, des
briquets langcant des flammes et le chiffre de deux e minuscules dont le sens reste mystérieux mais
que pendant un sié¢cle les historiens ont confondu avec les deux C majuscules, initiales de Charles le
Téméraire. L’auteur revient encore sur la signification des deux e en tant que « IZques ecclesiae »
qu’il avait déja proposée, soulignant I'intention de Philippe le Bon d’entreprendre une croisade
contre les Turcs aprés la prise de Constantinople.

Si les historiens de la tapisserie consideérent (ue cette tapisserie est trés importante pour la
datation et l'origine des millefleurs, IFl. Deuchler s’attache particulicrement ala signification sym-
bolique de I'ecuvre. Pour lui le blason de Philippe le Bon, composé des armoiries de ses divers
Etats rassemblés dans le collier de I'ordre de la Toison d’Or, est une facon d’afficher leur unité.
Grace a uelques citations empruntées aux chroniqueurs de cour chantant 1'éloge du duc, il s’ef-
force de démontrer que les I5tats bourguignons, jouissant d’une longue période de paix a 'époque
troublée de la Guerre de Cent ans, représentaient le paradis terrestre évoqué par ce charmant fond
de fleurettes. 1l va méme plus loin en imaginant que le blason ducal symbolisant son propriétaire
y figure en tant ue représentant divin ou vicaire de Dieu au centre de ce paradis floral. Cette
symbolique, certainement exagérée, lui a ¢té suggérée par le fait que Philippe le Bon apparait
sur la célehbre miniature des Chroniques du Hainaul entouré de douze personnages ou les douze
Apotres. Cependant il est bien connu que nombreuses sont les autres miniatures de présentation
ou le nombre de personnages, conseillers ou chevaliers de I'ordre de la Toison d’Or, est différent.
J'estime que le titre de « Grand Duc d’Occident » (ou de Ponant) étudié par un excellent ¢érudit
belge, A. Griinzweig (Le Grand Duc du Ponanl, dans Le Moyen Age, 1956, p. 119-165), aurait
mieux convenu que celui de « vicaire de Dieu » pour décrire le role joué par Philippe le Bon 4 son
époque.

IEn tant qu’historien de I'art, I'auteur aurait du s’intéresser davantage au peintre cartonnier.
Si pour le blason on peut avancer les noms de Jean Coustain ou Jehan IHennequart, peintres du-
caux chargés des travaux héraldiques, pour le fond de fleurettes il suggére I’'Italie, hypothése que
javais également envisagée mais a laquelle j’ai renoncé aprés un voyage d’études dans ce pays.

Pour terminer, j'aimerais rectifier quelques légeéres erreurs. l.a lenture ne peut ¢étre ualifide
de « chambre » car il lui manque les garnitures de lit indispensables. Jean de Haze obtint un
supplément de payement non pour la « pose » des tapisseries mais pour la trés grande quantité de
fils d’or employés.

Sophie SCHNEEBALG-PERELMAN



R. DoxceeL et R. Lesrux (Ed.), Archéologie el religions de I Analolie ancienne.
Mélanges en I"honneur du prof. Paul Nasler. (Ilomo Religiosus, 10). I.ouvain-la-Neuve,
198 1. In-8, 316 p., xvi pl. Prix: 1200 fr.

Le volume dédié¢ par des collegues et anciens étudiants a P. Naster, a I'occasion de son émé-
ritat, comporte des articles relatifs a une période s’échelonnant du Néolithique anatolien a I'épo-
que gréco-romaine. Au Néolithique se rapporte I'article de Th. UrRBaIN-CHOFFRAY, Six figurines de
déesses-meéres de Calal-iiyitk (p. 209-220), décrivant une demi-douzaine de statuettes en position
assise et a l’aspect stéatopygique accusé.

Le début de l’f\ge du Bronze est traité dans I’article de (.. Ny~Ns, Une classe de sceaux-cachels
syro-analoliens (p. 187-198), dont le matériel uniforme provient de la Cilicie et de la Syrie du Nord.

I.a civilisation hittite est abordée dans les articles de R. LEBRUN, Réflexions relalives a la
complémenlarité de l'archéologie el de la philologie hitliles (p. 135-156) et A propos de quelques rois
hillites bdtisseurs (p. 157-166) ou sont évoquées les activités de Mursili 11, Hattusili 111 et Tudhaliya
IV. IS, LAROCHE, Les dieux du paysan hittite (p. 127-134) donne un apercu des divinités agraires.
R. pE MERODE et N. DamBLoN-WILLEMAERS, Essal sur Uiconographie des cervidés chez les Hilliles
(p. 173-186), étudient 24 bas-reliefs couvrant la période de I'empire a I'époque néo-hittite. A cette
derniére période appartient également le relief étudié¢ par I3. pE CROMBRUGGHE DE LOORINGHE,
Un huiliéme relief de “ Ain Dara au Musée d’ Alep (p. 13-20).

Des périodes plus récentes sont traitées par P. DoNcEEL-VoUTE, Un banquel funéraire perse
en Paphlagonie (p. 101-118), décrivant un relief daté vers 500 av. J.-C. et provenant d’un pilier
funéraire tripartite ; par G. Le RIpER, Un (élradrachme de Prusias I de Bithynie (p. 167-171),
signalant une piéce rare frappée au début du régne, peu aprés 230 av. J.-C.; par R. DoNcEEL,
Taureaux de pierre de la vallée du Gérkimak (Paphlagonie) (p. 21-79), dont la date pourrait étre
rabaissée au 11® ou début du 1nr® s. apr. J.-C.

A I'histoire des religions se rapportent les contributions de N. RepiNnG-HouRrcaDE, IRecherches
sur Uiconographie de la déesse Andhita (p. 199-208), débutant a I'époque achéménide sur les intail-
les et se retrouvant encore comme Artemis-Anaitis sur les monnaies impériales du 111¢ s. ; de M.
WAELKENS, Privaldeifikation in Kleinasien (p. 259-308), relative & une inscription de Phrygie;
de A. VAN HAEPEREN-POURBAIX, Reckerckes sur les origines, la nature el les allribuls du dieu Mén
(p. 221-238), divinité probablement d’origine iranienne, mais ayant connu un grand succés en
Phrygie, principalement comme dieu lunaire.

M. . MARIEN

M. FEUuGERE, Normalisalion du dessin en .Archéologie : le mobilier non-céramique
(mélal, verre, os, bois, lerre cuile). (Documents d’Archéologic Méridionale ; Série Mé-
thodes et Techniques). I.ambesc, Association pour la Diffusion de I"’Archéologie mé-
ridionale, 1982, In-1, 36 p., 51 fig.

Apres la parution d’'un premier document « Normalisation du dessin en céramologie », en 1979,
et a la suite d’une table-ronde tenue a Valbonne en 1980, un groupe de chercheurs a tenté de nor-
maliser le dessin archéologique des autres catégories d'objets, en dégageant un consensus général
pour la représentation des objets et de leurs particularités. I.es résultats de cette réunion peuvent
¢tre considérés comme tres positifs et rencontrent dans leurs grandes lignes les méthodes de dessin
utilisées par les grandes institutions archéologicques ; les illustrations de la brochure ont d’ailleurs
été sélectionnées dans des revues réputées comme les Berichten R.O.B., Germania ou Bonner
Jahrbiicher, ou dans les grandes monographies concernant Manching et la Heuneburg.
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Dans des notices succinctes et précises, 'auteur recommande les procédss les plus adéquats
pour la représentation technique du volume, a 1'aide de la projection des différentes « vues»,
de la section et de la coupe, du rendu a ombrage normalisé (I’auteur préconise le pointillé et rejette
les autres procédés hérités des graveurs du xixe s.). Une attention particuliere est accordée aux
figurations internes constituant le décor de la piéce.

Un chapitre spécial est consacré a la préparation de la publication, impliquant’orientation du
dessin (extrémité agissante vers le haut, le bas, ou de coté), I'épaisseur du trait, les échelles de réduc-
tion & adopter (1 :3 comme réduction idéale pour la céramique, la verrerie, la vaisselle de bronze).
Sans doute faut-il regretter que 'auteur, entrainé par des archéologues anglo-saxons, ait adopté
pour les couleurs des émaux un code qui s’écarte des conventions établies depuis des siecles en
héraldique ; une adaptation pour les teintes non utilisées pour les blasons aurait été facile a fai-
re. A part ce détail, on peut accueillir ce document comme une aide trés précieuse pour la nor-

malisation du dessin archéologique, méme si certains garderont un petit trait de plume personnel.
M. E. MariiN

ITeinz GERETSEGGER el Max PEINTER, Ollo Wagner 1841-1918. l.icge, Mardaga,
1985. In-4, 381 p., 116 ill. dont 10 en coul. (reli¢ toile sous jaquette couleur).

Otto Wagner est un personnage siriche d’invention, si enthousiaste qu’il a marqué profondément
sa ville : Vienne, et ses collaborateurs : Olbrich et Hoffman. Ses ceuvres antérieures a 1850 étaient
restées dans 'ombre jusqu’a ces derniéres années. l.ui-méme semblait vouloir les oublier.

En 1890, Otto Wagner publie son premier volume, Quelques projels, esquisses el réalisalions.
Le plan directeur pour tout le territoire de la ville de Vienne est mis en concours en 1892, \Wagner
y remporte un premier prix, ce qui lui vaut d’é¢tre nommé conseiller artistique de la Commission pour
les aménagements de la circulation, puis directeur de I’'Ecole d’architecture. Grace 4 cette charge,
il rencontre J. M. Olbrich et Joseph Hoffman qui seront proposés par le maitre comme directeurs
des deux écoles d’architecture de Vienne apreés avoir collaboré dans son agence. Deés la fin du
XI1x® s., Otto Wagner se trouve dans une situation ambigué, d’une part lié a la tradition, d’autre
part membre influent du mouvement de la Sécession.

Otto Wagner ne crée pas simplement une harmonie des facades, il propose des techniques
nouvelles tel le placage de marbre maintenu par des boulons métalliques apparents ou 'utilisation
d’aluminium. L’espace intérieur des grands batiments comme la caisse d’épargne de la poste ou le
bureau du journal Die Zeil a Vienne, est si parfaitement adapté aux nécessités que les transforma-
tions récentes se sont révélées néfastes. Dans les constructions d’habitation, Otto Wagner soignait
jusqu’au moindre détail. .

L’étude de I'ccuvre de Wagner est répartie en huit chapitres selon les thémes. Ses projets
sont présentés avant les photographies des réalisations afin que I'on suive de plus prés la démarche
de son art.

De toute sa production, le métro de Vienne est sans doute I'ccuvre la plus célébre surtout de-
puis que certaines stations ont été restaurées avec beaucoup de soin (IKarlsplatz). Méfiant vis a
vis des ingénieurs ui se mélaient d’architecture, Otto \Wagner va leur opposer son savoir-faire.
Son honnéteté intellectuelle ne lui donne pas toujours I'occasion de réaliser ses projets : une quaran-
taine n’ont jamais vu le jour et parmi eux son fameux musée, qui fut jugé par I'empereur trop
¢loigné des modeles traditionnels issus de ’art du xvine s.

Ce trés beau livre est fort bien illustré et si agréable a consulter que nous ne doutons pas qu’il
soit apprécié par tous ceux qui s’intéressent a I’art et pas seulement par les lecteurs férus d’archi-
tecture.

M. vaN DE WINCKEL
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T. Hackexs et R, Winkes (Ed.), Gold Jewelry, Craft, Slyle and Meaning, from
Mycenae fo Conslanlinopolis. (Publications d’Histoire de I'Art et d’Archéologie de
I’'Universit¢ Catholique de IT.ouvain, NNXXVI Aurifex, 3). louvain-la-Neuve,
1983. In-8, 228 p., fig. et pl. couleur.

Le volume se compose de deux parties nettement distinctes, la premiére constituant le cata-
logue d’une exposition organisée par la Rhode Island School of Design au Museum of Art, en 1983,
et confiée a des étudiants de Brown University et de Louvain-la-Neuve. Les textes d’introduction
et les notices du catalogue, dus a I’équipe américaine, sont consacrés successivement a la période
mycénienne (VW. E. MIERSE), la Gréce archaique et classique (M. MURRAY), les périodes classique
tardive et hellénistique (M. Barry), I'Etrurie (I. M. Licuarp et R. \W. Sapow), la Syrie romaine
(A. R. Gupr et E. S. SPENCER) et Constantinople (3. T. HiLL).

La seconde partie, axée sur le travail minier, les matériaux et les techniques est I’ceuvre de
I'équipe de Louvain-la-Neuve. On y reléve des contributions concernant les mines du mont Pangée
(D. TzavELLAS) et concernant les techniques du repoussé, du matricage, de la ciselure, de I'estam-
page au poincon (M. DESTREE). ID’autres chapitres sont consacrés a la technique du moulage (S.
CORNELIS), au décor granulé (I°. pr CaLLaTaY), au sertissage (C.. Larock), au filigrane (I. DE
CuYPER), aux types de chaines et de chainons (A. (.. LEMAIGRE), a I'ambre (I'. LecomTE). Une
contribution décrit briévement les méthodes d’analyse non destructive de I'orfévrerie (G. Du-
MORTIER). Cet ouvrage aurait pu fournir I'occasion de présenter un petit lexique de termes fran-
cais et anglais.

M. I, MARIEN

Jahrbuch der Rheinischen Denkmalpflege. Band 30-31. [Forschungen und erichle.
Uitg. door Prof. Dr. Udo Mainzer, Keulen-Kevelaer, 1985, 722 p. met 718 afbn. in
tekst.

In 1983 knoopte het Rheinisches Amt fiir Denkmalpflege weer aan met een onderbroken
traditie om dit jaarboek zoveel mogelijk weer jaarlijks uit te geven. Het hier voorliggende dubbel
deel doet ten volle eer aan deze eerbiedwaardige reeks. lien prachtige typografie, met illustraties
van de beste kwaliteit en een stevige en luxueuze band, is een waardige materiéle presentatie
voor een publicatie van het hoogste niveau.

Uiteraard is het grootste deel van het boekwerk besteed aan verslagen betreffende de monu-
mentenzorg in de bondsstaat Nordrhein. Het legt getuigenis af van de veelzijdige aktiviteit die er
aan de dag wordt gelegd voor het instandhouden niet alleen van prestigieuze ensembles, maar ook
van talloze mineure doch interessante gebouwen uit een soms recent verleden. Er wordt natuurlijk
de meeste aandacht besteed aan de kunsthistorisch meest waardevolle monumenten, en hierbij
neemt het uitvoerig dossier gewijd aan de twee paleizen te Briihl, Schloss Augustusburg en Schloss
IFalkenlust, de ereplaats in (p. 199-350). De beroemde gewelfschilderijen van Carlone worden
aldus grondig besproken en prachtig geillustreerd, maar ook de kleinste details zoals kopieén
van gordijnen (p. 303) of marqueterie op een commode (p. 311), krijgen de nodige aandacht en de
gepaste illustratie.

Voor de religieuze architectuur der Middeleeuwen notere men o.m. de beveiligingswerken van
de koorruine van Heisterbach (p. 351-362) en de restauraties aan de talrijke Romaanse kerken te
Keulen (p. 536-356).

In het eerste deel, met theoretische en kunsthistorische studies, vindt men reeds een bijdrage
over de 19de-eeuwse akwarellen van Briihl door Adolph Wegelin voor koningin Victoria, comple-
ment van het reeds vermeld restauratieverslag. Bovendien bevat het enkele belangrijke bijdragen
over middeleeuwse architectuur en kunst. Het is onbegonnen werk hen hier samen te vatten, en het
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moge derhalve volstaan de aandacht van de belangstellenden te brengen op het uitstekend artikel
van Giinther Binding over de meetinstrumenten van de middeleeuwse architecten (« Geometricis
et aritmetricis instrumentis ». Zur mittelalterlichen Bauvermessung, p. 9-21), op de bijdrage van
Irmingard Achter betreffende vorm en functie van de dwarsschip-tribunes in vrouwenkloosters
(p. 39-54) en op de zeer overtuigende voorstellen van Flans Peter Hilger betreffende de iconografie
van de thans leegstaande clipei op een der dwarszijden van het reliekschrijn van IKarel de Grote
te Aken (Zum Karlsschrein in Aachen, p. 55-74). Tenslotte weze melding gemaakt van het In
Memoriam en de bijkomende bibliografie van Albert Verbeek (1909-1984), een der grote pioniers
van de monumentenzorg in het Rijnland, en van het — zoals steeds strijdlustig en overtuigend —
pleidooi van Prof. Dr. Hugo Borger voor het behoud van de effectieven in de wetenschappelijke
staf van diensten voor monumentenzorg en van musea. Als hij hierbij terecht stelt : « Dabei ist
es (...) falsch, in Zeiten knapper IKassen an den Museen die technischen und wissenschaftlichen
Stiibe zu kiirzen. Gerade ei der Lirschliessung der Sammlungen ist so viel zu tun, dass sich dem
wissenschaftlichen Chancen in erstiunlicher Breite eroffnen konnen» (p. 196-197), dan geldt deze
bewering niet alleen voor het Rijnland, maar evenzeer en nog pijnlijker misschien voor het na-

buurlandje ten westen...
Guy DELMARCEL

Les Rois Bibliophiles. Catalogue de I’exposition lLuropalia-Iispana 85. Bruxelles,
Bibliothéque Rovale Albert Ier, 1985, In-4, 221 p., nombr. ill. en coul. et en n. et bl.
Broch¢ avec couverture couleur. Prix : 900 fr.

(e catalogue a ¢ét¢é établi par Amalia SARRIA avac la collaboration de Claudine LEMAIRE et,
pour le chapitre sur la science arabe, de IHosam Erknapeym. Comme l'indique Martin WITTEK
dans son Avant-propos, le sujet de cette exposition est neuf. Il s’agit de la bibliophilie dans les
familles royales espagnoles depuis le haut moyen age jusqu’au xvire siécle, un sujet qui éclaire les
tendances de la culture espagnole dont les collections royales sont le reflet. La plupart des ma-
nuscrits proviennent de la Biblioteca Nacional, de celle de I'Escorial et du PPalacio Real de Madrid,
les autres de divers payvs d’Europe. l.a générosité de ces préts est exceptionnelle - cepend ant cer-
tains manuscrits n'ont pu étre prétés en dépit de leur intérét, c¢’est pourquoi ils sont représentés
dans le catalogue mais avec un numéro en italique. On pourrait s’étonner aussi du nombre tres
minime de manuscrits en arabe et en grec, mais il faut tenir compte, outre de la destruction de
la bibliothéque de Cordoue, du fait que des traductions en avaient été effectuées.

I.a matiére a été répartie en six chapitres: I. lLes Rois médiévaux (Asturies-Léon-Castille,
les Rois donateurs et les Rois écrivains : les Royaumes de I'list de la péninsule). II. Humanisme
et mécénat. III. La bibliophilie d'Isabelle la Catholique. IV. Il.a Maison d’Autriche (l.es livres
de PEmpereur ; Philippe 11 et la Bibliothéque de I’EEscorial ; Autres rois de la Maison d’Autriche).
V. Les livres de la Torre Alta de I'"Alcazar. VI. Les Bourbons (Philippe V et la Biblioteca Na-
cional ; les Bourbons bibliophiles et la Biblioteca de Palacio). Suivent la Bibliographie, un long
chapitre sur I'Historique des sciences du moyen age islamique dans les manuscrits de I’Escorial,
I'Index et la Liste des illustrations.

Cet ouvrage offre ainsi un apport considérable a la connaissance des problémes de la culture
et de ’histoire du livre. Les textes d’introduction et les notices sont détaillés et d’un haut niveau
scientifique. Si toutes les piéces ne sont pas reproduites, on appréciera la sélection qui en a été
faite et surtout les reproductions en couleurs en pleine page qui donnent une excellente idée de la
splendeur des ccuvres.

Jacqueline LAFONTAINE-DOSOGNE



Los DBealos. Calalogue de I'exposition Europalia-Espaina 85. Bruxelles, Bibliothe-
que Royale Albert Ier, 1985. In-4, 150 p., nombr. ill. en coul. et en n. et bl. Relié¢ sous
jaquette couleur. Prix: 1500 {r.

L’exposition a exceptionnellement réuni la totalité des vingt-quatre manuscrits illustrés con-
servés du Commentaire en douze livres sur I’ Apocalypse de Beatus, moine du monastére de Liébana
en Espagne du Nord, mort vers 798. Ces manuscrits étaicnt présentés dans 1'ordre chronologique
et ouverts de facon & montrer les miniatures les plus belles et les plus représentatives, dansle cadre
trées pur et intime de la chapelle de Nassau. L’exposition était exemplaire tant par le caracteére
complet de la documentation que par sa qualité esthétique, et en conséquence d’un haut niveau
scientifique.

Le catalogue a retenu, outre ces manuscrits, une dizaine d'autres qui ne sont pas illustrés,

ce (ui porte a trente-quatre le nombre des notices et permet d'apprécier la totalité de la matiére
sur le plan de la tradition manuscrite. Aprés une Introduction de A. Mandinaveitia et P. Cockshaw,
commissaires de I'exposition, le catalogue débute par trois études dues a L. VAs@UEZ DE I’ARGA,
Beatus de Liébana el « Los Bealos », (ui considére le point de vue historique ; M. . Diaz v Diaz,
Le lexle de« Los Bealos », qui fait I’état de la question surle contenu etla composition ; J. WiLLIAMS,
Le Commenlaire illustré, ou sont examinés le role de I'illustration et les problémes iconographiques.
Cette derniére étude est complétée par les commentaires aux trente-deux planches en couleurs,
dont les sujets suivent le déroulement du texte mais sans qu'il soit tenu compte de la chronologie
des manuscrits ; le choix des planches reproduit le cycle illustré dans tous les I3eatos, méme si ce
ne sont pas toujours les plus belles ou les mieux conservées des miniatures. Vient ensuite le cata-
logue proprement dit, ou A. M. Mu~no et M. Sincurez Mariaxa ont décrit les trente-quatre ma-
nuscrits connus (avec bibliographie) ; une table de concordance est établie avecles sigles de Sanders
et de Neuss. Viennent enfin la liste des principaux textes contenus dans les manuscrits, I’ Index
des thémes et un bref chapitre sur I’Icriture des manuscrits, avec des illustrations.
L’ensemble de ce catalogue constitue ainsi une mise au point sur I'état actuel des connaissances
des Beatos sous leurs divers aspects. On pourra cependant regretter qu'un certain nombre d’études
apportant un élargissement des problémes sur le plan de I'histoire de I'art aient été négligées.
Il s’agit de celles de (C..-O. NorpsTROM, Tex!l and Mylh in some Bealus Minialures, 1. (dans Cahiers
Arcléologiques, XXV, 1976, p. 7-37) et surtout d’\. GRABAR, Les illustralions des Bealus mozara-
bes el les minialures orientales chréliennes el juives (Ibid., XXVIII, 1979, p. 7-16). Dans ce dernier
article, A. Grabar a pu démontrer d’incontestables emprunts & des modeles orientaux qui avaient
plus d’une fois été évoqués mais sans démonstration scientifique. Des points de parenté sont par-
ticulierement révélateurs avec la miniature syriaque du xe si¢cle pour la miniature du Beatos de
Gérone (975) montrant les deux témoins ; d’autres éléments se retrouvent a la fois dans des minia-
tures mozarabes, syriaques et juives. Ces remarques ne sont pas indifférentes pour I’étude de la
constitution de I'iconographie des Beatos. IZin revanche, un autre article d’A. GRaBAR, Une forme
essenlielle du culle des reliques el ses reflels dans Uiconographie paléochrélienne (dans Journal des
Savants, juill.-sept. 1978, p. 165-174) est cité dans la bibliographie du n® 30 (Silos), p. 123, & propos
du théme de I'Ouverture du cinquiéme sceau, mais non dans le commentaire de la p. 48. Enfin,
en ce (ui concerne les coloris, j'avais noté en examinant des miniatures arméniennes du x&-xi®
siécle au Matenadaran d’Lirevan, certaines tendances communes cdans I’utilisation des jaunes et des
verts avec les manuscrits contemporains des Beatos. 1l parait évident que la seule miniature caro-
lingienne et la tradition qui en dérive n’expliquent pas tous les aspects artistiques de I'illustration
des anciens Beatos. A propos du théme de la Jérusalem céleste, signalons encore un ouvrage paru
I'Université catholique de Milan en 1983 : M. L. GarTi PERER (a cura di), « La dimora di Dio con
gli vomini» (Ap, 21,3). Immagini della Gerusalemme celesle dal 111 al X1V secolo, en particulier
I’étude de A. Colli aux p. 119 sqq.
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Ce catalogue somptueusement édité est donc d’un apport considérable a la connaissance du
sujet. lLes magnifiques reproductions en couleurs permettent d'en apprécier, pour la premiére
fois, les aspects proprement artistiques.

Jacqueline LAFONTAINE-DOSOGNE

Meélanges d’archéologie el ’histoire médiévales, en U'honneur du doyen Michel de
Boitard, mémoires el documents, publiés par la Société de I'l<cole des chartes. Geneve,
Librairie Droz, 1982. [In-8, 106 p., ill.

Cet ouvrage s’ouvre par une biographie et une bibliographie de M. de Boiiard. Il est formé
d’articles recouvrant une période allant du monde néolithique jusqu'au monde médiéval.

R. AcacuE, dans L’archéologie aérienne el les recherches sur la formalion des villages picards,
montre I'importance de ce nouveau mode de recherche pour éclairer le probléme complexe de
Porigine des agglomérations. La photographie aérienne permet de déceler des traces, villa ro-
maine, motte féodale..., points de départ d’un habitat groupé. R. ALLEN Browx, dans William
of Malmesbury as an archileclural hislorian, définit le role et 'importance de cet auteur médiéval.

Les descriplions de forleresses dans le Livre des miracles de Sainle IFoy de Conques, par P.
Boxxassig, prouve I'importance des récits hagiographiques pour la connaissance de I'histoire des
forteresses. Analysant le Liber miraculorum sancle I'idis, I'auteur en retire de nombreux renseigne-
ments sur la terminologie, les sites, la disposition des batiments, les matériaux de construction
et les fonctions de commandements liés a ce type d’édifice.

R. BorreMANS, dans Le chdleau « molle dans la loponymie el dans la lerminologie médiévale
el moderne, publie une enquéte touchant I'lintre-Dendre et Dyle en Belgique. Si, dans les textes,
le mot motte ne se rapporte pas nécessairement a un chateau a motte, il est néanmoins un indice
important pour localiser ce type de construction.

Y. Bruaxp, dans Chronologie el lracé de Uenceinle wisigolhique de la cité de Carcassonne, s'ap-
puie sur des études récentes pour réexaminer l'origine de cette enceinte. Il aboutit a la conclusion
qu’il n’est pas possible dans I'é¢tat actuel de la question de trancher définitivement entre une ori-
gine bas-empire ou wisigothique, méme si I'auteur penche pour la deuxiéme hypothése. Quant au
tracé, s’il est connu du c¢oté occidental de la ville, seules des fouilles permettraient d’en suivre les
contours du coté méridional.

Molles mulliples el groupes de molles : un probléme de définilion est 1'occasion pour M. Bur
de définir si ce vocable ne s’appliquerait pas a un type particulier de chateau.

R. et M. CorLarpeELLEe, C. BoxxeT, J.-I'. REvNauD publient & propos de Sainl-Laurenl de
Grenoble, nouveaux résullals des fouilles, les différents états de la construction qui se situent du
1ef au x1® s. Quelques observations sur le coté ouest de la tour de l.ondres sont repris par .
CUrrNow, dans Some observalions on lhe planning and conslruclion of lhe wesl curlain al the lower
of London.

J. DastucrE et A. ArLprc-LE Bacoussg, dans Le peuplemen! de la Basse-Normandie de
Uépoque néolithique au I1xe€ siécle, situent d’abord I'état de la question, puis les travaux récents.
L’étude anthropologique des squelettes humains découverts dans les nécropoles indiquerait qu'une
rupture de I'homogénéité raciale se serait produite au 1x¢ s. A. DeEsorp. dans Molle caslrale el
habilal chevaleresque, escuisse les grandes lignes de I'habitat des chevaliers, soit la forteresse dont
l'origine est liée aux mottes castrales, soit la domus a peine plus grande et mieux batie qu'une
ferme et (ui sera a 'origine du manoir de la fin du moyen age.

L’enceinle de la chapelle-Colbert dans la forél de Sainl-Galien prés du Vieux- Bourg (Calvados)
est étudide par J. DrEcaiENs. L’équipement céramique d’une maison méridionale au bas moyen dge
par G. Ditmiaxs p"ArcuHivnsAUBD précise les contradictions entre les sources écrites et archéologiques.
D. DuroUrsIeR et M. LEENHARDT analysent a aide de nombreux graphiques une Elude de quatre
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lols céramiques des XI11¢ el X1ve siécles provenan!l des fouilles du chdlcau de Caen : composilions
chimique, lypologie, provenances.

A. ERLANDE-BRANDENBUFEG, dans Une léle inédile provenan! du bras nord de Nolre-Dame de
Paris, décrit une sculpture découverte fin 1979 rue de la chaussée d’Antin. Elle proviendrait des
piédroits du bras nord. L’informatique au service de I’art fait I'objet de la recherche de M. IFixorT,
H. GArReETTA et N. N1vVELLE, dans FKncore un projel de lrailement aulomalique.

L’assolement (riennal aulour de Sainl-Quentin « la fin du x111¢ siécle par R. FossiER, tend a
prouver que l'assolement a favorisé les grands exploitants au détriment des manouvriers. G.
IFourNIER, dans Usages el lcchniques de la vie quolidienne : vaisselles des bois, silos, apporte, par
des notes relevées occasionnellement lors de dépouillements, un complément de connaissances sur
la civilisation matérielle du Moyen Age. La vaisselle en bois a concurrencé celle en céramique et
cela dés le 18T s. ap. J.-C. jusqu’au xx€s. Quant au silo, il fut le principal moyen de stocker les
aliments périssables.

H. GaLiNIE, dans La céramique peinle carolingienne de Tours, publie les résultats de fouilles
et de recherches récentes, d’ou il résulte que la production de cette céramique, bien qu’elle n’ait
pas eu une grande diffusion, a cependant perduré durant trois siécles. Inez Guennoc ou Geignog,
un ancien microcosme cellique, par P.-IR. Gror, fut probablement abandonnée au x1® ou xmnes.
apres avoir été en dernier lieu un refuge monastique.

Der Donjon von Salives, dans le département de la Cote-d’Or, fait 'objet de I'étude de H.
Hixz, tandis que W. JaxsseN étudie Burg und Siedelung in Kurlrier bis zur Zeil Erzbischofs
Balduin von Luxemburg (1307-1354). Archéologie médiévale el dendrochronologie par 1. et L.
LLEBOUTET, montre les rapports qui existent entre ces deux sciences en vue d’une meilleure con-
naissance de I'histoire médiévale. Cette méthode, expliquée au moyen de nombreux schémas, en
est malheureusement a ses débuts et suppose encore une part d’empirisme dans l'interprétation
des résultats.

La damasquinure mérovingienne en Basse-Normandie aux ve€ el vie siécles esl mise en lumiére
par J. LEMIERE et C.PI1LET. Cette technique ancienne, existant depuis 'époque romaine, connait
son apogée aux vire-vii® s. lLes objets repris dans cette étude datent des ve-vie s, et proviennent
de mobiliers trouvées dans les sépultures.

La Toponymie anlique, médiévale el moderne : permanence el [ransformalions, par C. LLEroy,
altire notre attention sur la transformation phonétique et la fausse étymologie ue peut provoquer
le passage d’une langue a I’autre en ce qui concerne les noms de lieu.

(.. LorgreN, dans L’église Sain{-Marlin de Mondeville (Calvados). Quelques queslions, rap-
porte les derniers résultats des fouilles entreprises depuis 1977. Cet édifice, du Haut Moyen-
Age, est un maillon de I’étude de la christianisation des campagnes et de 'implantation des parois-
ses. I'. MENANT, dans IFossala cavare, porlas erigere. Le réle des fossés dans les forlificalions médié-
vales de la plaine Padane, explicite pour le xme-xm® s. I'importance de ce type de construction.

W. MEYER étudie Runde Hauplliirme auf Burgen in der Umgebung Basels. J.-M. PEsgz, dans
Archéologues el hisloriens, insiste sur les liens de complémentarité existant entre ces deux forma-
tions.

Vivre noblement en Bourgogne au xI1ve siécle, par I'. PIPONNIER, est un inventaire des biens et
des moyens financiers de trois écuyers. Un gobelet du 1€r quart du xve s. trouvé a Merwede prés
de Dordrecht est une Contribution ¢« Uhistoire de la verrerie médiévale aux Pays-Bas par J.-G.-N.
RENaAUD. Chdleaux normands du x¢ siécle dans le « De Moribus el aclis primorum Normanniae
ducumy de Dudon de Sainl-Quenin, par A. RExoUXx, prouve I'importance des sources écrites pour
une meilleure connaissance de 1'architecture médiévale et plus particuliérement des chateaux et de
leur utilisation dans la guerre. La nécropole de Saint-Irénée, Saint-Just (Lyon), du 1" au ve siécle
apreés J.-C., par J.-FF. REYNAUD et collab., rapporte les conclusions de deux mois et demi de fouilles
(1980) permettant de dater des sépultures et d’effectuer une étude anthropologique des squelettes.
Vinchy, le plus ancien chdleau & molle, par M. RoucHE, aurait été édifié entre 950-965 et détruit
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dés 979. Le chateau a motte fait également I'objet d’un travail de A. SETTIA, dans Molle e caslelli a
molla nelle fonli scrille dell’'Ilalia sellenlrionale. Dali e problemi.

Une problématique de chronologie, élément important de I'art médiéval, est soulevée par L.
PLEszczyNska et S. Tasaczynsky, dans Séquences straligraphiques el problémes de datalion des
couches « parlir des monnaies. L. 7Zapora-Rio relate dans Horlus conclusus, un jardin médiéval
au Plessis-Grimoull (Calvados), la découverte d’une fortification miniature lors de fouilles effec-
tuées en 1973 dans I’enceinte de cet ancien prieuré. L’auteur étaye d’abord sa thése avant de
proposer une reconstitution architecturale et d’expliquer la symbolique de cet ensemble.

Cet ouvrage, regroupant un ensemble d’articles touchant différents secteurs de I'art et de
I’histoire, sera tres utile pour approfondir les connaissances du monde médiéval.

A. DE VALKENEER

Susann ParLmeRr, Mesolithic Cullures of Brilain. Dorset, The Dolphin Press,
1977. In-8, 230 p., relié.

Depuis une vingtaine d’années, les recherches sur le Mésolithique en Europe connaissent un
développement remarquable, lié non seulement a 'amélioration des méthodes d’investigation sur
le terrain, mais aussi a la publication de plusieurs travaux de synthése concernant diverses régions
européennes. L’ouvrage de S. Palmer s’inscrit dans cette optique en nous livrant un apercu
synthétique de I'ensemble des trouvailles mésolithiques faites dans les régions catieres du sud de la
Grande-Bretagne, depuis le Sussex jusqu’aux Cornouailles.

Les cing régions successivement envisagées (Sussex, Hampshire et Ile de Wight, Dorset,
Devon et Cornouailles) font chacune I'objet d’un chapitre ou sont abordés, mais de facon peu
systématique, les problemes d’environnement (apercu géologique et géomorphologique), I'implan-
tation des sites mésolithiques dans le paysage, leur datation (plus ou moins précise ou simplement
probable), les conditions de récolte du matériel (trouvailles de surface, fouilles anciennes ou récen-
tes) ainsi que les principales caractéristiques de I'industrie recueillie. Des précisions concernant
les divers types d’outils (nombre ou pourcentage) sont données, en fin d'ouvrage, sous forme de
tableaux statistiques.

L’Angleterre n’ayant été séparée du Continent qu’a une phase avancée de la transgression
flandrienne, S. Palmer a jugé nécessaire, a juste titre, de consacrer un chapitre aux cultures mésoli-
thiques continentales dont certaines ont influencé directement les groupes britanniques. II est
cependant regrettable que pour la rédaction de ce chapitre l'auteur se soit essentiellement référée
a des travaux relativement anciens et qu'elle semble ignorer l'existence de contributions plus
récentes ui ont rénové nos conceptions de certains groupes culturels comme p. ex. le Tardenoisien.
De mcéme, les travaux de syntheése de St. IX. Kozlowski sur le Mésolithique européen sont passés
sous silence, ainsi que diverses communications importantes faites a l'occasions de colloques in-
ternationaux, comme celui de Varsovie, en 1973, et celui de Mattigues, en 1974. Méme certains
travaux de spécialistes anglais, comme des articles de R. M. Jacobi, ne sont pas signalés !

L'ouvrage de S. Palmer remonte a 1977. 1l est donc évident que des syntheéses datant de ces
derniéres années ne puissent vy ¢étre prises en considération, mais on est cependant en droit de
s’étonner de ne pas voir figurer dans la bibliographie, et a fortiori dans la rédaction du premier
chapitre consacré aux types d’outils, les travaux du Groupe (’Etude de I'Epipaléolithique-Méso-
lithique (G. E. E. M.) qui, de 1969 a 1975, a consacré, dans le Bulletin de la Société Préhistorique
I‘rancaise, une série d’articles a l'identification précise des types d’outils mésolithiques, ainsi qu’a
une proposition de nomenclature et de terminologie unifiées.

Malgré ces critiques, 1'ouvrage de S. Palmer reste utile pour lI'inventaire détaillé des sites
mésolithiques, cotiers et insulaires, du sud de la Grande-Bretagne.

M. ULRIX-CLOSSET
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Philippe PetouT, Hélels el Maisons de Saint-Malo, X VIe-XVIIe-XVIIIe siécles.
Paris, Picard, 1985. In-8, 256 p., 184 ill.

La ville de Saint-Malo aprés 1944 était en ruines, la reconstruction a I’ancienne a créé des
pastiches normalisateurs. Le travail de recherche entrepris par Philippe Petout fait renaitre
le souvenir de la ville ancienne.

Du Saint-Malo d’avant 1600, il reste a peine quelques témoins médiévaux. Quant a la Re-
naissance, elle n’y pénétra qu’a I'extréme fin du xvie siéecle. Devenue a cette époque port de
commerce important, la ville passa un contrat, en 1594, avec Thomas Poussin, architecte du roi,
pour agrandir la cathédrale. Celui-ci exerca une grande influence sur les corps de métier locaux
et raffermit leur penchant pour les formes italianisantes des décors qui apparaissent dans les belles
demeures en pierre ue se firent construire les riches marchands. L’étroitesse des rues, la hauteur
des maisons dictent le parti des facades percées de grandes fenétres ui réduisent les trumeaux au
minimum et groupent les seuils en un bandeau continu.

La « grande brulerie » de 1661 oblige a reconstruire sur des plans fort simples des maisons
souvent hautes de 4 ou 5 étages. Tout un quartier xvie s. avait été préservé a Saint-Malo jus-
qu’en 1944. Dés 1670, les armateurs se font construire des hotels avec cour, tel celui de la Blinais
qui était décoré et meublé d’objets de prix et de curiosités exotiques. Les corsaires si réputés vont
amener Louis XIV a donner rang de Port Royal a Saint-Malo. Celle-ci devient une ville fortifiée
dont I’architecte Simeon de Garengeau (1640-1741), ingénieur militaire, exécuta les plans établis
par Vauban. Le style des grandes demeures évolue sous l'influence des architectes militaires :
ce sont de grands hotels un peu sévéres qui sont construits sur des terrains assez vastes, grace
a des lotissements, pour donner naissance aux « quartiers des armateurs, : 1708-1712, 1721-1737.
Tous ces hotels furent construits d’aprés un méme modele d’élévation de fagade, accepté par les
constructeurs. La ville y gagna en unité et en qualité, méme si ces immeubles étaient destinés a
étre loués en appartements.

Pour faciliter la visite et I'orientation, le livre se termine par un index topographique. L’il-
lustration est abondante, elle puise largement dans les archives pour nous restituer le vrai visage
de cette ville meurtrie.

M. vax DE WINCKEL

Béatrice PrivaTi, La nécropole de Sézeqnin (I1Ve-VIliie siecle). (Mémoires et docu-
ments, publiés par la Société d’histoire et d’archéologie de Geneve, X). Geneve, 1983.
In-4, 181 p., 20 fig., 8 plans, xx1i1 pl., 1 carte échelle 1/100¢.

La fouille de ce cimetiére, situé prés de Genéve, a débuté en 1973 et a mis a jour 710 sépultures
reflétant I’évolution d’un cimetiére de campagne entre la fin du 1ve et le début du vin® s. Cette
découverte permet d’étudier I'évolution du mode d’inhumation ainsi que 'apport du christianisme
a cette coutume.

A quelques dizaines de meétres de la nécropole se trouvait un habitat contemporain de cette
derniére. La densité des tombes retrouvées est un élément pour établir une estimation de la popula-
tion de ce village situé dans la campagne genevoise. Le site, a I'exception de I’habitat, a du étre
entierement fouillé et relevé car il devait éire détruit, suite & une autorisation d’exploitation de
graviers.

Les tombes en pleine terre, datant de la fin du 1ve et du début du ve s., soit 389, du total,
constituent le groupe le plus important de cette nécropole et, dans 229, des cas, la fosse est en-
tourée de galets qui maintenaient peut-étre des planches de bois. L’orientation des squelettes,
couchés sur le dos, est d’ouest en est, a ’exception des tombes situées a I'’extrémité occidentale du
cimetiére et qui sont orientées nord-sud.
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L’inhumation dans un coffre en bois représente 249, des tombes. Ce mode d’ensevelissement
est employé aux ve-vies. lLesfossessont peu profondes, I'orientation est d’ouest en est sauf pour
les tombes situées du coté occidental du cimetiére. les coffres en dalles de molasse (2¢ moitié du
vie s. jusqu’au début du vine s.) forment 349) de la totalité des sépultures. L’orientation des
défunts se situe d’ouest en est et la position dorsale est (quasi absolue. Au cours des siécles, 339, des
coffres a dalles de molasse ont été réutilisés, soit que I'on ait repoussé les ossements du défunt
précédent, soit que I'on ait placé ses débris a I'extérieur contre les parois du dit coffre. Les coffres
de tuiles (fin 1ve s. - déb. ve s.), les coffres de pierres liées avec de I'argile (fin vi® s. - déb. viie s.),
les coffres magonnés (vie s.) et les coffres mixtes ou partiels (2¢ moitié¢ du vires. jusqu'au début du
vIIee s.) représentent un pourcentage minime des sépultures de Sézegnin.

Un pelit édifice élevé au ve ou au vi® s. se trouvait au centre de la nécropole. Construit en
matériaux périssables, il dut servir d’oratoire pendant une assezlongue période. Enfin, une cloture
ou une palissade délimitait la surface du cimeltieére.

Les objets trouvés dans les tombes ont été inventoriés par catégorie de tombes et suivant leur
localisation géographique. Ce mobilier, relativement pauvre, est constitué¢ de monnaies, de cou-
teaux, d’accessoires de vétements et de bijoux. Ces objets proviennent quasi essentiellement des
tombes en pleine terre, des coffres en bois et de ceux en dalle de molasse.

Le rituel d’ensevelissement a évolué avec le temps. Les tombes les plus anciennes sont situées
du coté occidental de la nécropole et elles ont une orientation nord-sud, ce ui semble étre le reflet
d’une tradition gallo-romaine. Ces défunts sont inhumés en pleine terre ou dans des coffres de
bois. Au début du ve s., un changement intervint dans les rites funéraires, ce qui provoque le
déplacement du cimetiére en direction de I'est et une modification de l'orientation des défunts
suivant I’axe ouest-est. Cesfaits, ainsi que la création de l'édifice central en bois, sontla conséquen-
ce de I'influence du christianisme a cette époque.

L’é¢tude du cimetic¢re de Sézegnin permet également une réflexion sur le peuplement et I’évolu-
tion démographique dans cette région. Une constante dans les inhumations atteste une stabilité
de population du Bas-Empire au Haut Moyen-Age. IEn établissant une relation avec le chiffre des
déceés on obtiendrait pour I’habitat de Sézegnin une population de 120 personnes, soit une vingtaine
de familles de 6 personnes dont I'espérance de vie moyenne était de 30 ans.

L’influence du christianisme se manifeste dés le ve s. sur ce groupe de population, ce qui est
normal vu I'importance et le rayonnement de I'évéché de Geneéve des la fin du 1ve s. Quant a
I'influence des I‘rancs, elle parait peu perceptible a travers I'étude anthropologique des habitants
de Sézegnin. Toutefois un parallele curieux se remarque : au moment ou la ville de Genéve passe
sous la domination franque, apparaissent dans la nécropole de Sézegnin les coffres en dalles de
molasse. Y a-t-il Ia un élément de cause a effet?

L’ouvrage se termine par un inventaire des cimeti¢res ruraux du Bas-Empire et du Haut
Moyen-Age dans le canton de Geneéve, ainsi que par un catalogue des tombes et du matériel ar-
chéologique trouvés dans la nécropole de Sézegnin.

La connaissance du peuplement, de la christianisation et des coutumes funéraires du Bas
Empire a I'époque du Haut Moyen Age, dans la région de Genéve, progresse grace alapublication
de cette fouille remarquablement inventoriée. L’édition treés soignée, les nombreuses illustrations
et plans facilitent la compréhension du texte et renforcent I'intérét de cet ouvrage.

A. DE VALKENEER

Rivista di Archeologia, v (1981), in-8, 102 p., 33 pl.

Le volume contient des études d"A. CanvsrrocrLou, Some inleresting Apulian vases (p. 5-15),
constituant une description commentée des pi¢ces reprises dans le second addendum de l'ouvrage
d’A. D. Trendall et A. Cambitoglou, The Red-I"igured Vases of Apulia; de S. Russo, FFregi d'armi
in monumenli funerari dell’ Abruzzo (p. 30-43), description de deux séries de reliefs, provenant de
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Scafa, province de Pescara, et de Trasacco, surla rive sud du lac IFucin, et ayant appartenu a des
monuments de militaires, de la premiére moitié du Ier siecle ; d'U. MoscaTiLLL, Per la lopografia
slorica di Pausulae (Macerala) (p. 44-52) localisée a S. Claudio al Chienti; de M. Veccni, Murano,
la zona del ballislero (p. 53-56) qui évoque le baptistére démoli en 1719.

Dans une rubrique Technologia nell’ Anlichila, coordonnée par N. Cuoyxo pr Caprrio (p. d9-
81), une série de notices donne des informations sur les fours & céramique et a briques en Alle-
magne, Iispagne, I‘rance et Grande Bretagne. On y reléve une notice technique d’A. Cange~N et J.
BouraEors, Deux fours de polier a Saint-Mard (p. 81).

Dans le « Notiziario archeologico », citons R. BoNNETTA-LLOMBARDI, [Foloinlerprelazione ar-
cheologico-ambienlale della laguna di Torcello e zone limilrofe (p. 86-98).

M. E. MaRrIiN

Sven ScuntrrtE, 5 Jahre Sladlarchdologie. Das neue Bild des allen (rillingen.
Gottingen, Stéidtisches Museum, 1981. In-1, 80 p., 96 ill.

Depuis 1979, la ville de Gottingen dispose d’'une organisation officielle d’archéologie urbaine
qui suit de pres tous les travaux de terrassement, exécute des fouilles sytématiques et élabore un
fichier complet de toutes les trouvailles. l.a matériel archéologique complete de fagon idéale les
archives qui sont extrémement riches et conservées au complet depuis les années 1400. Les re-
cherches ont été concentrées autour de points importants, la place du marché, la forteresse de
Bolraz, les églises et couvents, I'enceinte, les maisons bhourgeoises et les ateliers. De nombreux
objets en matiére périssable, bois, cuir et textile ont été découverts dans les fosses d’aisance, en-
semble avec des résidus végétaux dont I'analyse a fourni de précieux renseignements sur les condi-
tions de vie au Moyen Age. Les trouvailles d'objets en métal et en os, les tessons de céramique et de
verre, ainsi que les trésors monélaires aident a reconstituer une image trés compléte de la société
médiévale. lin outre, les éléments d’un treés grand nombre de maisons a colombages ont fourni
un maltériel considérable pourles datations dendrochronologiques.

Le volume, illustré en majeure partie de dessins, toujours d'excellente qualité, réussit a dres-
ser le bilan d'activité archéologique d'une ville, & juste titre fiere de son passé et soucieuse d'en
recueillir les vestiges. Un exemple pour combien d’autres.

M. E. MarriiN

Severin zwischen Rimerzeil und Vilkerwanderung. Katalog der Austellung des
Landes Oberdsterreich im Stadtmuseum lénns, 21/4-26/10 1982, l.inz, 1982, 21 x 11,5,
604 p. avec fig., 61 pl. (327 ill. en n. et bl., 19 en coul.), broché avec couverture en coul.

Cet important ouvrage, dont le Dr Joseph Ratzenbock signe I'Introduction, est du a la
collaboration de seize collaborateurs de Linz, Munich, Iinns et Budapest. Il comporte en premiére
partie une série d'études: R. ZixNuoBLER, Wer war St. Severin? ; K. RENBERGER, Die Hand-
schriften der Vila S. Severini ; . WIDDER, Schulzpalron St. Severin. Iin Beiltrag zu Palrozinien-
kunde und zur Geschichle der Severinverehrung ; R. ZixNnoBLER, Der hl. Severin in der Dichlung.
Ein lilerarhistorischer Uberblick ; 11. UL, Die archéiologische IErforschung der Severinsorle und das
Ende der Rémerzeil im Donau-Alpen-Raum ; In., Oslerreich in rémischer Zeil. Iin iiberblick ;
E. WEeBER, Der historische I{inlergrund : Die Reichsgeschichle im 5. Jahrhunderl. Vorgeschichle
und Grundlagen ; G. WINKLER, Lorch zur Romerzeil ; A. SArLoyzoN - L. BArkoczi, Pannonien in
naclhwalenlinianischer Zeil (376-476). Ein Versuch zur Periodisalion; 1. BoNA, Die Hunnen in
Norikum und Pannonien. [Ilhre Geschichle im Rahmen der Vélkerwanenderung; G. DEMBSKI,

Miinzprdgung und Miinzumlauf im Donauraum des 6. Jahrhunderts ; R. CURISTLEIN, Die rélischen
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Sléidle Severins. Quinlanis, Batavis und Boiolro und ihr Umland im 5. Jahrhunderls aus archdo-
logischer Sicht; E. B. Tuomas, Das frithe Chrislentum in Pannonien im Lichte der archdologischen
Funde ; H. UsL, Frithchristliches Oslerreich; J. REITINGER, Die Volker im oberoslerreichischen
Raum am IEnde der Anlike ; 1. EcKHART, Die archdologischen Ausgrabungen 1960 bis 1966 in der
Sl.-Laurenlius-Basilika von IEnns-Lorch-Lauriacum ; Ip., Rundgang durch die Unlerkirche ; E.
MARCKHGOTT, Die St.-Laurenz-Basilika zu IEnns-Lorch; H. KNEIFEL, Enns. Vom Millelaller bis
zur Gegenwarl ; Ip., Museum und Museumverein Lauriacum. Die Geschichle einer Sammmlung ro-
mischer Fundslriicke.

Le catalogue de I’exposition, dont la conception scientifique est due au Prof. R. Zinnhobler
et au Dr H. Ubl et auquel ont collaboré de nombreux spécialistes, porte sur lalittérature concernant
St Séverin et ses représentations, son culte, son cheminement (depuis la Pannonie jusqu’a son
établissement comme abbé d’un monastére prés de Naples en 511), I'homme, les peuples de la
migration a son époque (Huns, Goths, Alamans etc.), I'empire au ve s., le ve s. dans la région du
Danube et des Alpes, les débuts du christianisme (un chapitre particuliérement révélateur grace
aux objets de fouilles peu connus jusqu’ici). I.’exposition se complétait par des dioramas sur la
vie de I'époque et un spectacle audio-visuel. Une sélection des piéces exposées est reproduite sur
64 pl. dont quelques-unes en couleurs. Les études de la premieére partie sont accompagnées de
nombreuses illustrations d'un précieux apport documentaire sur une époque et une région restées

en dehors des courants de la recherche classique.
Jacqueline LAroNTAINE-DOSOGNE

Toulouse 1810-1860, publié a I'initiative de I'Institut francais ’Architecture sous
la direction de Maurice Crrot. lLiege, Mardaga, 1985. In-8, 210 p., ill.

L’architecture et I'urbanisme de la ville de Toulouse restent attachés au classicisme proné
par les architectes locaux en dépit des grands changements qui, au xi1xe¢ s., transformerent Paris
et tant de villes francaises. Toulouse a conservé sa structure ancienne en offrant quand méme de
larges rues et de belles places. Les références aux styles de I'Ancien Régime sont nombreuses.
Par souci d’économie, les facades sont composées d’éléments répétitifs d’autant plus unifiés que
les murs de briques sont dissimulés sous des enduits.

Cette unité de style dans la ville est due a deux architectes locaux Auguste Virebent et Urbain
Vitry. Auguste Virebent et ses deux fréres fondérent une briqueterie out I'on produisait en série
des éléments de styles divers dont I’influence aboutit a I'éclosion d’un éclectisme local.

L’ouvrage se termine par la biographie des principaux architectes toulousains du xix€s. Les

illustrations, bien que de format réduit, soutiennent le propos.
Madeleine vaN DE WINCKEL

ITerma M. Vax pEN BERa, Noordelijk OQostergo. De Dongeradelen. (De Neder-
landse Monumenten van Geschiedenis en IKunst, De provincie I‘riesland, Noordelijk
Oostergo, deel 1T). Zeist Rijksdienst voor de Monumentenzorg, 's-Gravenhage, Staats-
uitgeverij, 1983. In-1, 486 blz., 732 afb., 7 kaarten. FF1. 125.

In., Noordelijk Oosterqo, Dantumadeel. (Coll. cil., deel III). ’s-Gravenhage,
1bid., 198 1. In-1, 256 blz., 316 afb., 3 kaarten. FI. 75.

Deze twee lijvige banden van de Monumentenbeschrijving van Nederland vormen het tweede
en het derde deel van een reeks die er vier zal bevatten en die gewijd zijn aan een noordelijke
uithoek van het voorons zo verre en toch zo aantrekkelijke I'riesland, het poldergebied ten noorden
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van Dokkum. Het eerste deel werd hier reeds besproken (1983) en het vierde is in het vooruitzicht
gesteld.

De twee voorliggende werken zijn uitgevoerd volgens de beproefde planning van de Rijks-
dienst die kan steunen op een staf van bekwame en ervaren wetenschappelijke en technische mede-
werkers. Een uitgebreid onderzoek ter plaatse, gepaard met campagnes van opmetingen en foto-
grafie, enerzijds, en anderzijds diepgaand historisch onderzoek, ook van archief, genealogie en
heraldiek, inbegrepen de resultaten van het bodemonderzoek, liggen aan de basis van de weten-
schappelijke publikatie. Deze is met meesterhand gevoerd door Dr. Herma van den Berg en
meteen, door de overvloedige illustratie, toegankelijk gesteld voor alle belangstellenden.

De bouwwerken en voorwerpen van historisch en artistiek belang van 26 dorpen in deel 11
en van 12 dorpenin deel I1T werden systematisch beschreven : in de eerste plaats de talrijke dorps-
kerken die meestal teruggaan tot de middeleeuwen, 13de en 1ide eeuw, veelal eenbeukig met
westtoren, met sierlijk geprofileerde vensteromlijstingen en verder de sporen dragend van eeuwen
geschiedenis, verbouwing en aanpassing; een enkele met crypte (Rinsumageest, IIT, 123). We
maken ook kennis met de vroege kerstening van het gebied en met zijn verdwenen kloosters, zoals
de cisterciénzerabdij van ‘Claercamp’, Klaarkamp (111, 142-150) waarvan het plattegrond groten-
deels werd opgegraven. Het inschakelen van bodemvondsten, bouwkundige fragmenten en andere
voorwerpen die overgebracht zijn in regionale musea, geeft gestaite aan die verdwens:n monu-
menten : aldus gebeeldhouwde romaanse kapitelen (II, afh. 629, 633), of de prachige gefigureerde
grafsteen van een jongeling overleden in 1341, herkomstig uit Rinsumageest (ILI, afb. 194),
vloertegels en zelfs kleine voorwerpen zoals zegels van abdijen en vanabten. I3elang wordt gehecht
aan het gebruik van materialen, uileraard baksteen van diverse formaten en vormen, maar ook
ingevoerde tufsteen.

Op gebied van burgerlijke bouwkunst zien we de rustige dorpscentra en de in het land ver-
spreide hoeven, ook soms hun stallingen. Als uitschieter is de uiterst merkwaardige woontoren
te Veenwouden (111, 205-212), 13de eeuw, aan dewelke, in verhouding tot zijn bhelang niet minder
dan acht blz. zijn gewijd. Verder zijn er een aantal molens en andere functionele constructies,
alle op zeer aanschouwelijke wijze hehandeld.

De inventaris van de dorpskerken is uiteraard niet zo overvloedig als in het katholieke zuiden.
Men treft er nochtans enkele merkwaardige muurschilderingen en glasramen, voorname preek-
stoelen, orgels en herenbanken uit de t7de en 18de eeuw ; interessante funeraire monumenten,
klokken met hun versieringen en opschriften, koperwerk, avondmaalsbekers en enkele schalen en
schenkkannen : ook een paar zeldzame geschilderde portretten. I‘amilickunde en heraldiek zijn
hierbij best gediend.

Het interieur van woningen is niet verwaarloosd : geglazuurde tegelbekledingen, kasten, etc.

De illustraltie is buitengewoon rijk. Zij omvat steeds het oude kadastrale plan van het dorp
met daarnaast ecen recente luchtfoto, wat aanleiding geeft tot interessante confrontaties. Verder
een groot aantal foto’s en tekeningen, plattegrond, langs- en dwarsdoorsnedz, en een aantal details.
Van verdwenen bouwwerken worden oude tekeningen weergegeven en van gewijzigde of geres-
taureerde gebouwen, de toestand voor en na.

Het is dus de beschrijving van een bij uitslek landelijk gebied en men zou ongelijk hebben
het werk te onderschatten omdat het geen kathedraal in een stedelijke agglomeratie bevat (zoals
destijds in een bespreking van mijn lnventaris van hel Kanton Sint-Maria-Horebeke, 1971, in de
Kunstehronik te Miinchen).

Het is een referentiewerk van blijvende waarde. Monumentenbeschrijving en inventarissen
zijn niet alleen voor de huidige maar ook voor de komende generaties geschreven.

Elisabeth DHANENS
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Hilary WavyaeNt, The Stlained Glass of the Church of St Mary, Fairford, Glou-
ceslershire ('the Society of Antiquaries of Tondon). Londres, 1981, In-8, 115 p., 71 pl.
n. et bl, 5 fig., 8 pl. coul.

Au cours des siécles, les vitraux de I'église St. Mary a FFairford ont été I'objet de plusieurs
études que vient de compléter la publication de Hilary Wayment. Dans une premiére approche,
I'auteur présente le contexte historique du manoir de Iairford et le cadre architectural de l'église
St. Mary. Pour v localiser les verriéres, un systéme numérique a été adopté, les situant sur un
plan terrier de I'édifice. Une bibliographie critique donne les apports successifs des spécialistes
(ui se sont intéressés a cet ensemble.

L’analvse proprement dite des verriéres forme le deuxiéme chapitre de I'ouvrage. Parmi les
aspects traités, 'auteur décrit I'état matériel des vitraux pour lesquels il évalue le pourcentage de
conservation, précise les campagnes de restauration — telles celles des xvii€ et xixe siécles — et
leurs conséquences. Il tient compte ¢également des é¢tapes de démontage et de réinstallation des
vitraux comme celles ui eurent lieu lors de la guerre 1939-45. Ces transformations peuvent étre
repérées sur des schémas qui accompagnent chaque reproduction de fenétre. Le programme icono-
graphique des vingt-huit verriéres est consacré a la Vie du Christ a laquelle participe constamment
la Vierge. Dans un deuxiéme groupe, ont été représentés les prophetes, les apotres, les évangélistes
et les docteurs ; le troisiénie groupe est réservé au Jugement Dernier, aux personnages de I’Ancien
Testament tels les « champions » de la IFoi, face aux douze persécuteurs. I.es dais (ui couronnent
ces figures, regroupés suivant leur forme, montrent la transition entre le type médié¢val et celui de
la pré-Renaissance en Allemagne et dans les Pays-IBas méridionaux. Dans le catalogue systémati-
que des vitraux, l'auteur décrit 'aspect matériel de chaque verriére (dimensions, état de conserva-
tion), I'iconographie et le style. Chaque scéne représentée sur un ou plusieurs vitraux recoit une
notice plus précise et, si nécessaire, en complément, I'étude d’un élément particulier comme les
marques et inscriptions.

L.a syntheése et la discussion des domaines évoqués dans les chapilres précédents permettent
de dégager des apports nouveaux. Iin effet, ¢'est principalement en Allemagne et dans les Pays-
Bas méridionaux que les peintres sur vitraux ont emprunté leurs sources d'inspiraiion, qu’il s’agisse
de peintures ou de gravures de la fin du xve et du début du xvie si¢cle. I’auteur définit le travail
de plusieurs dessinateurs qu'il intégre dans la production artistique de cette époque. Il discerne
aussi la collaboration d’une ¢équipe de vitriers. Se référant aux vitraux de la chapelle de King’s
College a Cambridge, il altribue les verriéres de St. Mary a IFairford a l'atelier royal dirigé suc-
cessivement par Barnard IFlower et Galyon IHone. En conclusion, il émet I'hypothése d’une com-
mande du roi Henri VII et la supervision de I'exécution des vitraux par Sir John Savile’s, qui fut
suivie de leur installation, dans I'église St. Mary, présidée par Sir Edmund Tame.

De cette publicalion, retenons une analyse fouillée des vitraux, rendue difficile par leur état
de conservation et leur emplacement dans I'église St. Mary. Pour ce qui est de I’étude iconogra-
phique, I'on peut regretter (ue 'auteur ait limité les comparaisons aux arts graphiques, spéciale-
ment dans la présentation d'éléments comme les dais et les colonnettes (ui appartiennent au do-
maine architectural et sculptural. Par ailleurs, pour I'iconographie de la Passion, il nous semble
intéressant de consultler 'ouvrage de James 1. Marrow, Passion Iconography in Northern Euro-
pean Artof the Late Middle Ages and Early Renaissance (Ars Neerlandica, 1), Kortrijk, 1979. Une
étude utile, d'un secteur difficilement accessible, bien documentée en ce (ui concerne les planches
en couleurs et les détails, moins lisible pour ce qui est des reproductions des verriéres en noir et
blanc.

Claire DUMORTIER
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PREHISTOIRE ET ANTIQUITE
PREHISTORIE EN OUDHEID

DE LA PREHISTOIRE
AU HAUT MOYEN AGE

Pour cette période, nous renvoyons habituellement
a larevue [Helinium, mais I'informatisation de cette
bibliographie en retarde momentanément la paru-
tion.

VAN DE PREHISTORIE TOT
DE VROLEGIE MIDDELEEUWIEN

Voor deze periode verwijzen wij gewoonlijk naar het
tijdschrift IMelinium, maar het verschijnen van deze
bibliografie wordt momenteel uitgesteld wegens
informatisering.

MOYEN AGE ET TEMPS MODERNES
MIDDELEEUWEN EN MODERNE TIJDEN

1. ETUDES GENERALES — ALGEMENLE STUDIES

a) Généralités — Algemeenheden

1. L. Covrot, Diffusion de Uarl des anciens I'ays-
Bas méridionaux en Aulriche sous le régne des
ITabsbourg. Rencontres de I‘ribourg/Suisse (14
au 16 sept. 1984) : Aclivilés arlisliques el pou-
voirs dans les Flals des ducs de I3ourgogne el des
IHabsbourg el les régions voisines (PPubl. du Cen-
tre curopéen d'Iitudes bourguignonnes {xive-
Xvie s.), 25), 1985.

2. Congrés de Nivelles. XI1.VI¢ Congres de la 17é-
déralion des cercles d’archéologie el d’hisloire de
Belgique. — XL VI Congres van de [‘ederalie
van kringen voor oudheidkunde en geschiedenis
van Belgié. — X1V I. Kongres des Verbundes
von Vereinen fiir Archdologie und Geschichle
Belgiéns. 2¢ Congreés de I’ Associalion des cercles
francophones «( hisloire el d’archéologie de I3el-
gique. 23-26. VIII.1984. — Acles — Ilunde-
lingen — Aklen. Nivelles, I, 19841 ; II, 1985.

3. Kunslwerken verworven door de Vlaumse Ge-
meenschap in 1982-1983. Cenlrum voor Kunsl
en Culluur, Genl, £ mei - 10 juni 1984. Gent,

Centrum voor IKunst ea Cultuur, 1981, 8e,
n.p., 428 ill.

4. R LeseoNE et J. DEckers (éd.), Mélanges
d’hisloire, d’hisloire de lUarl el d’urchéologie of-
ferls @ .Jacques Sliennon ¢ loccasion de ses
vingl-cing ans ’enseignemen! & U'Universilé de
Liége. l.iege, Pierre Mardaga, 1982, 8, 692 p.,ill.

5. a) H. Laesaers, V. VErMEERscH, L. VoeT, I,
BavpouviNy et R. Hoozee (sous la dir. de),
L’arl flamand des origines ¢ nos jours. Anvers,
I‘onds Mercator, 1985, 588 p., 600 ill.

b) Ibewm, [Flamische Kunsl von den Urspriingen
bis zur Gegenwarl. Antwerpen, Mercator
I'onds - Genf, Weber, 1985, 588 p.. 600 ill.

c) Ipen, ISlemish Arl from the Beginning lill
Now. Antwerp, Mercator I‘onds, 1985, 588 p..
600 ill.

) Ines, Viekamse kunsl van de oorsprong lol
heden. Antwerpen, Mercator I'onds, 1985,
5388 p., 600 ill.

6. H. Liesagers, IMlamand, in I.’art flamand (...)
Anvers, 1985, p. 11-15.
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~1

10.

11.

13.

Ives, IFlimish, in IFlimische Kunst (...) Ant-
werpen, 1985, p. 11-15.

IneEm, FFlemish, in IFlemish Art (...) Antwerp,
1985, p. 11-15.

InEM, Vieams, in Vlaamse Kunst (...) Ant-
werpen, 1985, p. 11-15.

a) Luister van Spanje en de Belgische sleden,
1500-1700. Europalia 85. Ispana. Brussel,
Paleis voor Schone Kunslen, 235 sepl. - 22 déc.
1985. Brussel, 1985, 1o,
695 p., ill.

b) Splendeurs d’Espagne el les villes belges,
1500-1700. Europalia 85 Espaia. Bruxelles,
Palais des Beaux-Arls, 25 sepl. - 22 déc. 1985.
Bruxelles, Crédit communal, 1985, 4°, 695 p.,
ill.

Gemeentekrediet,

R. H. MaruNisseN, Wordl hel openbaar kunsl-
bezil in Belgié beschermd?, in Ons Erfdeel,
1984, p. 210-217, 6 ill.

. G. MEissNER (ed.), Allgemeines Kiinsller-Lexi-

kon. Die bildenden Kiinsller aller Zeilen und
Vilker. 13d. 1.
1983.

Aa-Alexander. Leipzig, See-

mann,

a) La musique, source d’inspiralion dans l'arl
belge X I1II1°-XX¢ siécle. [ruxelles, Gulerie
C.G.E.R., 3 mai- 14 juill. 1985 (Introd. 1.
Durey). Bruxelles, (Service culturel de la
C.G.E.R.), 1985, 82,201 p., 114 ill.

b) Muziek als inspiraliebron in de elaische
kunst X 1Ilde-XXsle eeww. DBrussel, Galerij
AS.L.K., 3 mei - 14 juli 1985 (Inleiding 1°.
Durey). Brussel, (Dienst Culturele Activi-
teiten A.S.L.IK.), 1985, 80, 201 p., 114 ill.

J. C. Syurn, The Chartreuse de Champmol in
1486 : the FIarliesl Visilor’s Account, in (iaz.
Beaux-Arts, 106, 1985, p. 1-6, 1 ill.

. E. Vaxpaumye, W. Vax beN Busscae, W, LE

Loupr, T. WAEGEMAN e¢n ). VANDEWEERDT,
Schilderkunst, minia-
Il. Architectuur, beeld-
howwkunst (Culturele geschiedenis van Vlaan-
deren, 5, 6). Deurne, Baart, 1983, 4o, 160 +

160 p., ill.

Kunstgeschiedenis. 1.
tuurkunst, prentkunst.

H.T.Vax VEex and A. P. McCoryick, Tuscany
and the Low Counlries : an Inlroduclion lo the
Sources and an Invenlory of IFour I-lorenline
Libraries (Italia e i Paesi Bassi. Istituto Uni-

versitario Olandese di Storia dell’Arte). Iloren-
ce, Centro Di, 1985.

b) Lieux — Plaatsen

14,

16.

18.

a) I.. VoeET, Einleilung, in I'limische Kunst
(...) Antwerpen, 1985, p. 17-30, ill.

b) InEM, Inleiding, in Vlaamse kunst (...) Ant-
werpen, 1985, p. 17-30, ill.

¢) Inem, Inlroduclion, in L’art flamand (...)
Anvers, 1985, p. 17-30, ill.

d) IbeM, [Inlroduclion, in
Antwerp, 1983, p. 17-30, ill.

IFlemish Art (...)

a) I.. VoET, Einleilung. Das Millelaller, in
I'liimische Kunst (...) Antwerpen, 1983, p. 33-
43 ; Das 16. Jahrhundert, ib., p. 225-231 ; Das
17. und 18. Jahrhunderl, ib., p. 357-359.

b) Inrm, [Inleiding. De Middeleetwen, in
Vlaamse kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 33-143 ;
De zesliende eeww, ib., p. 225-231; De zeven-
liende en achlliende eeww, ib., p. 357-359.

c) IneM, Inlroduclion. Le moyen dge, in L’art
flamand (...) Anvers, 1985, p. 33-43; Le sei-
ziéme siécle, ib., p. 225-231 ; Les dix-septiéme
el dix-luiritieme siécles, ib., p. 356-359.

d) Ipey, Inlroduclion. The Middle Ages, in
I‘lemish Art (...) Antwerp, 1985, p. 33-43;
The 161h Century, ib., p. 225-231 ; The 17lh and
18lh Cenluries, ib., p. 357-359.

Aalst: cf. 63.

[Antwerpen] Tenloonslelling. Leefgewoonten
van de Anlwerpse Poorlers in de 16de eeww, 24
aug. - 29 sepl. 1985. St. Auguslinuskerk Ant-
werpen. (Antwerpen), Uitg. DASG « Den Crans »
Antwerps Museum en Archief, 1985, 10, 100 p.,
ill.

Binche : cf. 17.

. | Boussu] M. CaprouiLLEz, IHislorique el descrip-

lion des chdleaux de I3oussu, Binche el Marie-
monl.  FExposilion, Europalia 835 Espana.
Mons, 1 ocl. - 24 nov. 1985. Mons, (IFédér. du
Tour. de la Province), 1985, 8°, p. 177-204,
ill.

[ Brugge] Catalogus van de belangrijkste aan-
winsten, 1983-84, in Brugge Stedelijke Musea.
Jaarb. 1983-84, p. 45-59, ill.

[ Brugge] De Duinenabdij (1627-1796) en het
Grootseminarie (1833-1983) te Irugge : bewo-



20.

22.

23.

24,

3. [Inghien] Y. DELANNOY,

ners, gebowwen, kunstpalrimonium. Tielt, L.an-
noo, 1984, 40, 341 p., ill.

[ Brugge] I.. DEVLIEGHER, Invenlarissen van hel
Museum van de Ecole Cenlrale le I3rugge, in
Hand. Genootsch. Gesch. Brugge, 119, 1982,
1-2, p. 65-95.

[ Bruxelles-I3russel] Bruxelles, jardins relrou-
vés. Tuinen uil hel IDrusselse verleden. Ten-
loonslelling — Exposilion. Banque Iruxelles-
Lamberl, I3ank Brussel-Lamberl, 11 sepl. - 30
ocl. 1984. (Bruxelles), Min. Communaulé
francaise — Vlaamse Gemeenschap, 1981, 8e,
139 p., ill.

[Bruxelles-I3russel] Clés el défense d’une ville :
Iruxelles el son hisloire. Sleulel en verdediging
van een slad : DBrussel en haar geschiedenis.
Hdlel de Ville de Bruxelles, 9 juin - 8 juill.
1984. Sladhuis van Brussel, 9 juni - 8 juli
1984. Bruxelles, Crédit communal de Belgique,
1984, 4°, 63 p., 112 ill.

[ Bruxelles-Brussel] a) Une église au fil de I’ his-
loire. Nolre-Dame de la Chapelle @ Bruxelles,
1134-1984. DBruxelles, Galerie CGIZR, 16 mars-
3 juin 1984. Bruxelles, Galeric CGER, 1984,
890, 192 p., ill.

b) Een kerk en haar geschiedenis. De Kapelle-
kerk le Drussel, 1134-1984. Drussel, ASLK-
Galerij, 16 maarl - 3 juni 1984. DBrussel,
ASLIK-Galerij, 1984, 8° 192 p., ill.

[Comines] 1. CoEKELBERGHS (prosp.), J.-M.
LeQuUEUX (prosp. et réd.) et N. Paguay (réd.),
Province de Hainaul. Canlon de Comines (IRép.
phot. mob. sanct. Belg.). Bruxelles, Min. Ed.
nat. - IRPA, 1984, 27 p.

1L’ameublement du
chdleauw d’IXnghien au commencemenl du 17¢
siécle, in Ann. Cercle archéol. Enghien, 21,
1984, 2, p. 323-394, 11 ill.

5. [ tlelgem] Kerkschallen uil Ellelgem. Tenloon-

slellingscalalogus (van J. .. MEULEMEESTER).
(Oudenburg, Gemeentebestuur), 1985, 49, 67 p.,
39 ill.

. [Genl] E. DuaNENs, De arlistieke uilrusling van

de Sinl-Janskerk te Genl in de 13ide eeuw, in
Academiae Analecta (Med. Acad. v.
\Wetensch., l.ett. en Sch. Kunsten v. Belgié, K1,
Sch. Kunsten, 44). Brussel, Paleis der Aca-
demién, 1983, 148 p.

Kon.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34,

36.

38.

39.

5. [lTuy) Huy, lrésors d’arl religieux.

1I.1.b

[Genl] H. VERSCHRAEGEN (prosp.), C. RoBriNs-
CEUCLEMANS, J. JaxseN, \W. Jaxssgxs, B.
Roose-MEIER, (. VANDENBUSSCHE - VAN DEN
KEeRcknove (red.), Provincie Oost- Viaanderen.
KNanlon Gent I (IFotorep. v/h meubilair v/d
Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Onderwijs -
K, 1984, 151 p.

[Genl| Wandelen in de Sinl-Jansparochie. Slad
(renl. Gent, Dienst voor Monumentenzorg en
Stadsarcheologie, (1984), 1290, 31 ill.

[lloepertingen] J. GRAUWELS, De visilalies van
de kerk van Ioepertingen, in L.imburg, 62, 1983,
3, p. 117-122.

[touffalize] Arlreligieuwx, hisloire el archéologie
au pays de llouffalize. 750° anniversaire du
Prieuré Sainle-Calherine « Houffalize. ISx-
posilion réalisée par le Cercle Segnia, [{ouffa-
lize, 17 aotl - 22 sepl. 1985. Houlfalize, Cercle
Segnia, 1985, 4o, 268 p., ill.

[HHouffalize] A. LEMEUNIER et R. Ramon, L’arl
religieux au pays de llouffalize, in Art religieux
... Houllalize, 1985, 4o, p. 137-225, ill.

[Houffalize] R. PeTiT, Le Val-des-Ecoliers @
Houffalize (1235-1784), in Art religieux
Houlfalize, 1985, 4o, p. 13-29, 21 ill.

[ITuy] N. Hosay, Iconographie huloise. Fxpo-

silion. Calalogue. Licge, 1985, 24 p.

Huy, collé-
giale Nolre-Dame, 13.7. - 26.8. 1984. Licge-
Bruxelles, Musée d’Art religieux et d’Art mo-
san, Crédit communal de Belgique, (1984), 4o,
112 p., ill.

[ITuy] J.-P. Rorive, Huy aw siécle de Louis
X/V. Licge, Serv. Aff. cult. Prov. de lLicge,
1985.

. [1ltre] J.-P. Cayruas, Nolre-Dame d’Illire el les

ev-volo, in Entre Senne et Soignes, 47, 1984,
p. 417, 12/l

[Laeken]) Ph. Crrrvs, Laeken : commune an-
nexée, commurie oubliée?, in Bull. trim. Crédit
comm. de Belgique, 153, 1985, p. 23-44, 19 ill.

[Lendelede] P. DEsrriET en M. VERHAEST, De
Sinl-13lasiuskerk in Lendelede : geschiedenis,
kunstbezil. Ixortrijk, Archeol.
Zuid-\West-Vlaanderen, 1984, 8°,

opgravingen,
Stichting v.
80 p., ill.
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40.

41.

43.

44,

46.

48.

49.

58.

[Leuze] L. SareT, Leuze-en-liainaul el sa collé-
giale, in Hainaut Tourisme, 229, 1985, p. 49-
56, 8 ill.

[Liege] Ph. GeEorGE, De Uinlérél de la conserva-
lion el de U'élude des reliques des sainls dans le
diocése de Liége, in Bull. Soc. roy. « Le Vieux-
Licge », 226, 1984, p. 509-530, 10 ill.

. [Liége] M. LAFFINEUR-CREPIN, L'arl @ Liége au

X VIe siécle. De Uhérilage médiéval aux
premiers souffles baroques, in Jacques Du
Breeueq (...) Mons, 1985, 80, p. 281-298, ill.

[Liége] M. L. Poraix, Liége pilloresque, ou des-
criplion hislorique de celle ville el de ses princi-
pauxr monumenls. Bruxelles, Cult. et Civi-
lis., 1982, 4o, 288 p.

[Liége] IF. TEvssik, Le guide des églises de Liége.
licge, Ed. Lecture et Liberté, 1985, 144 p.

5. [Luxembourg] Arl roman en Luxembourg belge.

I.a Roche en Ardenne, 1984.

Mariemont : cf. 17.

[Mechelen] « Luister en Rampspoed van Meche-
len len lijde van Remberl Dodoens 1583-19835 »
(Tentoonstelling) = Hand. Kon. KKring Oud-
heidk., Lett. en Kunst Mechelen, 1985, 192 p.,
ill.

7. | Melderl] Melderl, voormalige heerlijkheid van

hel Herlogdom DBrabanl. Kunsl en geschiedenis.
Tenloonslelling. Hoegaarden-Melderl, St. Ir-
melindiskerk, 13-18 okl. 1984 (Inl. I'. DoPERE).
Hoegaarden-Meldert, Koning Boudewijnstich-
ting, 1984, 8¢, 381 p.. 60 ill.

[Milten] J. GravweLs, e kerkvisilalies van
Millen, in Limburg, 62, 1983, 5, p. 272-279.

[Meuse] I°. SarLET, (compte rendu) X. Barral
I Saltel, I'. Avril, D. Gaboril-Clhopin, Le monde
roman. 1060-1220. I : Le lemps des croisades.

[S1)
3]

%)
~1

Il : Les royaumes d’Occidenl..., in BBull. monu-
mental, 142, 1984, p. 461-164.

. [Mont-sur-Marchienne] GG.  Wev~N, Monl-sur-

Marchienne, son hisloire, sa paroisse, son chd-
leaw el son aspecl d’anlan. Mettet, 1983, 222 p.

[Mouscron] . CoEKELBERGHS (prosp.), J.-M.
[LEQuEUX (prosp. et réd.) et N. Paquay (réd.),
Province de [lainaul. Canlon de Mouscron
(Rép. phot. mob. sanct. Belg.). Bruxelles,
Min. Ed. Nat. - IRPA, 1984, 35 p.

. [Nivelles) Découvrir la collégiale Sainle-Ger-

lrude reslaurée. FExposilion dans la collégiale
de Nivelles, 23 aoil - 30 sepl. 1984, in Le
I'olkl. brab., 243-244, 1981, p. 561-752, ill.
Nivelles : cf. aussifook 53, 583.

3. [Nizelles] J.-P. Caveuas, Deuxr abbayes peu

connues : Nizelles (Ophain-Iois-Seigneur-Isaac)
el Orival (Nivelles), in Iintre Senne et Soignes,
51, 1985, p. 4-19.

Ophain-13ois-Seigneur-Isaac : cf. 53.

Orival : cf. 33.

[Ottignies] X. DuoQuexNEg, Ollignies. L’église

Saint-Remi, in Wavriensia, 31, 1985, 4, p. 119-
149, 15 ill.

. [ Rocheforl] Roclieforl. Un chileau, une ab-

baye, une ville, 1283-1985. Rocheforl, Musée
du Pays de Rochefort el de la I'amenne, 13
Juill. - 29 sepl. 1985. DBruxelles, Min. Comm.
francg., 1985, 4°, 63 p., ill.

5. [Tienen) Tienen 1635. Geschiedenis van een

Brabantse stad in de zevenliende eeuw. Tienen,
9 okl. - 15 dec. 1985. Iuropalia 83 Isspana.
Tienen, Museum Het Toreke, 1985, 40, 456 p.,
ill.

. [Tournai] J. DuyouvriN et J. Pyckge, La cu-

(hédrale Nolre-Dame de Tournai hier el au-
Jourd’hui. Tournai, 1983, 109 p.

2. ARCHITECTURE — BOUWKUNDE

a) Généralités — Algemeenheden

M. DRrIESSEN, Archivalia over molens in hel
Land van Loon, in Limburg, 63, 1984, 5, p. 231-
237.

De Trap, in Vlaanderen, 199, 1984, p. 81-120,
68 ill.

60. a) J.-P. EsTHER, L’archileclure. ILe moyen

dge, in L.’art flamand (...) Anvers, 1985, p. 45-
63, ill. ; Le seiziéme siécle, ib., p. 233-239, ill. ;
Lesdix-sepliéme el dix-huiliéme siécles,ib., p. 361-
375, ill.

b) IbeMm, Archilecture. The Middle Ages, in
I'lemish Art (...) Antwerp, 1985, p. 45-65, ill. ;



61.

62,

The 16(h Cenlury, ib., p. 233-239,ill. ; The 17lh
and 18(h Cenluries, ib., p. 361-376, ill.

¢) Ibem, Die Baukunsl, Das Millelaller, in
IFlamische I<unst (...) Antwerpen, 1985, p. 45-
65, ill. 5 Das 16. Jahrhunlert, ib., p. 233-239,
ill. ; Das 17. und 18. Jahrhunderl, ib., p. 361-
375, ill.

d) IpEM, Bowwkunsl. De Middeleewwen, in
Vliaamse kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 45-
63, ill ;5 De zeslien:e eeww, ib., p. 233-239, ill. ;
De zevenliende en achlliendle eeuw, ib., p. 361-
375, ill.

J. Vax BeLLE, Wanneer de slenen spreken of
hel belang van de glyplografie voor de kennis van
de oude woonsleden. Quand les pierres parlenl
ou lintérél de la glyplographie pour la con-
naissance du passé des vieilles demeures, in
Woonstede eeuwen heen. Maisons d’hier et

d’auj., 61, 1981, p. 41-19, 6 ill.

G. Vaxpy, Une pierre méconnue : le luffeau de
Lincent, in Bull. Soc. roy. « Le Vieux-Licge »,
225, 1981, p. 190-196, 4 ill.

CI. ook/aussi 12.

b) Lieux — Plaatsen

63.

61,

66.

68.

69.

7. [Antwerpen] R. Tus,

[Aalst] .. Rosuxs, De Sinl-Marlinuskerk te
Aalst.  Gent, Provinciebestuur
deren, 1983, 80, 582 -+ 80 p., ill.

Oost-Viaan-

| Antwerpen] . AERrTs, De restauralie van de
Oncze-Lieve-Vrowwekalhedraal  1963-1983, in
Antwerpen, 1983, p. 81-92, 11 ill.

5. [Anlwerpen] \W. Jonuxsox, Melselaarslekens in

de provincie Anlwerpen : een werkhypolhese, i
Volkskunde, 86, 1985, p. 231-253, 3 ill.

=

[Antwerpen] .J. LaMBREcHTs-DoulLLEZ en \V.
VAN CRAENENBROECK, Van walerhuis lol mu-
seum. Ilel Browwershuis te Anlwerpen, in Ant-

werpen, 1983, p. 187-195, 8 ill.

Kaslelen, lusthoven en
huizen van playsanlie te Anlwerpen, in Ant-

werpen, 1984, p. 167-177, 11 ill.

| Baelen] (.. MEEssoN, La reslauralion de la lour
de Uéglise Sainl-Paul de Baelen, au X VIII®
siécle, in Bull. Soc. verviétoise Archéol. et
Hist., 64, 1981, p. 213-228, 3 ill.

| Barvaux-sur-Ourthe] J. BERNARD, Les chapel-

les disparues Nolre-Dame el Sainl-Nicolas,

I1.2.a-b

Barvaux-sur-Ourthe, in Terre de Durbuy, 3,
1981, 10, p. 3-30, 1 ill.

70. [Belsele] A. DEMEY, De Sinl-Andreas-en-Gis-

~1
o

. [ Brugge] S. VANDENBERGHE, N.

lenuskerk le [elsele : archeslogische en kunsl-
historische sluidie, in Ann. Oudheidk.
Kring Land van Waas, p. 5-96, 61 ill.

IKon.

. [ Bertem] RR. BosgueTt, H. Gopts, R. M. LE-

MAIRE en K. PeErsooxs, e romaanse Sinl-

Pielerskerk te Berlem. s.p., s.n., 1984, 120, ill.

[ Bokrijk] M. LAENEN, Een stal uil Oosl-Cap-
pel in hel Provinciaal Openluchlmuseum le
IBokrijk, in Volkskunde, 86, 1985, p. 1-75, 19
ill.

[ Borsu] V. GEoORGE, I’église de Borsu, in l.a
vie wallonne, 57, 1983, p. 12-33.

. [Brahant] J. 1. ZieGLER, The Genesis of Golhic

Archileclure in the Duchy of Brabanl. Brown
University, 1984 (University Microfilins In-

ternational 8122502).

GEIR NAERT,
J.-P. Estner, A. VANDENDORPE en L. DE-
VLIEGHER, [lel hof van Walervliel in de ou:le
Burg te Brugge. Brugge, Marc Van de Wiele,
1983, 10, 112 p., ill.

76. | Bruxelles-Brussel] Isruxelles : rénovalion ur-

~1
~1

80.

81.

. | Bruxelles- Brussel] Y. bu

. | Bruxelles-Brussel| 3.

baine. Dans le cadre de la campagne européenne

pour la renaissance de la cilé. Bruxelles, IFon-

dation Roi Baudouin, 1981, 23 p., ill.

JacQUuIER, Jolies
places de Bruxelles. Bruxelles, Lefebvre, 1981,

80, 92 p., ill.

hotel
L’ hilel Blérol & iruxelles,

Forxari, Tel
Blérol le Brussel.
in Woonstede eeuwen heen. Maisons d’hier et
d’auj., 62, 1984, p. 72-75, 1 ill.

. [ Bruxelles- Brussel] (.. LLEMAIRE, Le palais de

Charles de Lorraine, 1750-1980. Bruxelles,
Crédit communal de Belgique, 1982, 1o, 56 p.,

ill.

| Bruxelles- Brussel| Prince A. de MgrobE, [lel
herenhuis de Mérode- Deynze. L’Hdlel de Mérode
Deynze, in \Woonstede ecuwen heen. Maisons
d’hier et d’auj., 66, 1985, p. 64-71, 10 ill.

| Bruxelles- Brussel| S. Viersetr, Der [sriisseler
Markliplalz.  Bruxelles, I‘édér. tour. du Bra-
bant, 12¢, 33 p., ill.
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83.

8.

86.

88.

89.

90.

91.

92,

93.

94.

. [FFauquez] .

2. [Dilsen) J. DAAMEN, Dilsen : de kapel en beeld

van O.L. Vroww van Bijstand, in Limburg, 62,
1983, 6, p. 253-258, 2 ill.

[Ditsen) J. DaAMEN, De wind en waltermolens
van Dilsen, in Limburg, 63, 1981, 3, p. 135-143,
3 ill.

[Dinant] Ph. BrRaGcarn, A propos des forlifica-
lions dinanlaises au XV II¢€ siécle, in L.e Guet-
teur wallon, 61, 1985, p. 119, 1ill.

. [Dinant] Ph. Bracarn, Les (ravaux de forlifi-

calions @ Dinanl @ la fin du XVII¢ siécle.
Nele sur un plan manuscril inédil, in Guetteur
wallon, 61, 1985, p. 14-20, 2 ill.

[Eekto] C. Vax pE Bouvenavrg, De Sint-Vin-
cenliuskerk le ILeklo. Tielt, l.annoo, 1983, {°,

160 p., ill.

Lumeske, De  Sinl-Lulgardis-

kapel te I'auquez. La chapelle Sainle-Lulgarde
de I'auquez, in Woonstede eeuwen heen. Mai-

sons d’hier et d’auj., 67, 1985, p. 32-49, 16 ill.

| Fumal] J. CoMaANNE, La «cense d’Al I‘osse »
« IFumal : un remarquable lémoin de Uarcliilec-
ture civile du X 'V I¢ siécle en Ilesbaye, in Bull.
Soc. roy. « Le Vieux-lLicge », 231, 1985, p. 96-
105, 7 ill.

| Fumal] J. Coysaxxg, Le chdteau de IFumal.
Fvolulion d’un ensemble caslral hesbignon du
Moyen Age & nos jours. Wanze, 1985.

[Gaume] J.-I.. Javaux et P. Scurrer, Eglises

anciennes de Gaume. Noles
(suite), in I.e Pays gaumais, 44-15, 1983-1984,

p. 155-171, 9ill.

archéologiques

|Gent] M. FrREpERIcQ-LaLARr, [lel Ildlel IFalli-
gan. Gent, 1984.

|Gent] M.-C. LaLEMAN, Gand el ses enceinles
urbaines médiévales, in Congres de Nivelles (...).
Nivelles, 11, 1985, p. 201-211.

|Gesves] J.-1.. Javacrx, Conlral pour la reslaura-
lion de 'église de Gesves en 1780, in Guetteur
wallon, 61, 1985, p. 21-26, 1 ill.

|Hainaul] E. Potsox, Presbyléres en Hainaul
cenlral,in Hainaut Tourisme, 233, 1985, p. 211-
212, 2 ill.

5. |Hlesbaye] J. CoMaNNE, A propos de quelques

polales ¢ plusieurs niches de IHeshaye, in Bull.
Soc. roy. « Le vieux-Licge », 228, 1985, p. 1-8,
4ill.

96

97.

98.

99.

100,

101.

102,

103.

104,

105.

106.

. [Hesbaye] J. ComaNNE, Le poids des (radilions.
Noles sur Uarchileclure el la sculplure en Ifes-
baye, in Bull. Soc. roy. « Le Vieux-Licge », 224,
1984, p. 4149-453, 5 ill.

[ITouffalize] H. v’ @TREPPE, I.. CHANTRAINE et
M. Jorts, L’archileclure dans la région de Ilouf-
falize sous UAncien Régime, in Art religieux,
histoire et archéologie au pays de louffalize.
Houffalize, 1985, 4o, p. 227-254, ill.

[Kinkempois] PPh. Larosg, Une vue inconnue
du chdleau de Kinkempois au seiziéme siécle?, in
Bull. Soc. roy. « L.e Vieux-Licge », 227, 1984,
p. 549-553, 5 ill.

[Kortrijk| P. G. PauwkLs, Ilel niew Kasleel
van Korlrijk, 1394-1684.
Ikonografie, in land. kon. gesch. oudheidk.
IXr. Kortrijk, 50, 1983, p. 5-138, 30 ill.

Bowwgeschiedenis en

|Leuven] A. BErGyMaxs en Cl. DE MageGD, De
Sinl-Jan-de-1operskerk van hel Grool [egijn-
hof in Leuven, in Monumenten en lLandschap-
pen, 4, 1983, 4, p. 6-28, 20 ill.

|Leuven] M. BuvyLe, De polychromie van hel
noorderportaal van de Sinl-Jan-de-Doperskerk
in Leuven, in Monumenten en lLandschappen,
4, 1985, 4, p. 33-34, 4 ill.

| Leuven] 1°. A. LEFEVER, Daar waar de Augus-
Med. Gesch.-Oudheidk.
I<r. v. Leuven Omgeving, 1984, 24, p. 97-133,
8 ill.

Liége : cf. 43.

lijnen woonden ..., in

[L.ommel] B. INDEKEU, e Lommelse kerkloren
en de vroegere Sinl-Pielerskerk, in Limburg,
62, 1983, 5, p. 215-227, 3 ill.

Luxembourg : cf. 45.

[Mate] 13. JaxsseENs DE BistnoveN, De Lieve-
Vroww-kapel van Male, 1680-1966, in IHand.
Genootsch. Gesch. Brugge, 119, 1982, 3-1, p.
205-215, 3 ill.

[Marche-en-I'amenne] A. VERSCHUEREN, Mar-
che-en- I'umenne : de la cilé médiévale & la zone
urbaine, in De la Meuse a I’Ardenne, 1, 1985,
p. 15-37.

[Mechelen] M. EEMAN, « Inden Ioer ¢ la mode »
een pronksluk van rococokunst le Mechelen. « In
den [Boer @ la mode », un excellen! exemple du
slyle rococo @ Malines, in Woonstede eeuwen



107.

108.

109.

110.

111.

112,

116.

118

3. | Namur] Namur : rénovalion urbaine.

heen. Maisons d’hier et d’auj., 61, 1984, p. 2-
13, 13 ill.

Mechelen : cf. ook/aussi 137, 139.

| Meuse] J. CoMaxNg, Les cordons-lurmiers
téles humaines. Noles sur
X Vie siécle duns la vallée de la Meuse, in De la
Mecuse a I’Ardenne, 1, 1985, p. 63-86.

Uarchileclure du

| Monceau-sur-Sambre]  O. DE
Monceau-sur-Sambre, in Maisons d’hier et d’auj.

TRAZEGNIES,

Woonstede eeuwen heen, 61, 1984, p. 36-69, 36
ill.

| Mons] Les forlificalions de Mons du moyen-
dge au NI1X¢ siecle. Cualalogue. Mons, exposi-
lion, Salle Sainl-Georges, 23 nov. - 9 déc. 1984.

Mons, Cercle archéologique, 1984, 80, 86 p.

| Mons] Mons, rénovalion urbaine. DBruxelles,

IFondation Roi Baudouin, 1982, 21 p., ill.
[ Mons] C.
@ Uépoque de Jucques Du Breeucq, in Jacques
Du Breeueq (...) Mons, 19853, 80, p. 205-220, ill.

Pitrarp, L’archileclure « Mons

[ Mons]) C. PtérRarDp, Le beffroi el l'archileclure
de NMons au X VII¢ siécle : & propas d’une res-
lauralion en cours, in Rev. belge archéol. et
hist. de I'art. Belg. tijdschr. oudheidk. en kunst-
gesch., 51, 1985, p. 15-58, 16 ill.

Bruxel-
les, IFondation Roi Baudouin, 1982, 21 p.,, ill.

| Nivelles] (.. Doxxav-Rocyans, La collégiale
Sainle-Gerlrude de Nivezlles : conslruclion, lrans-
formalions, reslauralions, in I.e IFolklore bra-
bancon, 2143-244, 1984, p. 583-598. 1 ill.

| Nivelles] (.. DoxNav-Rocymans, Le premier
avanl-corps de la collégiale Sainle-Gerlrule,
in Ann. Soc. d’Archéol. et d'llist. Nivelles, 25,
1985, p. 21-29.

| Nivelles] \V.
(ravaux

Haxse et Gh. Laprii:re, Les
de reslauralion.  Deuxiéme phase :
Uavant-corps (1971-1984), in lL.e IFolklore bra-

bancon, 213-21, 1984, p. 618-629, 5 ill.

[ Nivelles] (i. LADRIERE, Les (ravaux de reslau-
ralion. P’remiére phuase : l église (1948-1939),in
I.e Iolklore brabangon, 213-241, 1984, p. 611-
617.

[ Nivelles] J. MERTENs, L abbaye de Nivelles
avanl 1046, in Le I7olklore brabancon, 213-241,
1984, p. 567-582, 7 ill.

119.

120.

121.

123.

126.

123.

130.

7. |Tournai] J. PIERARD,

. | Vianden] A.

11.2.b

[Ooilonk| G. R. Cuarxy, Le chdleau d’Ooidonk,
in ['(Eil, 318-319, p. 38-13, 9 ill.

|Opbrakel] . pE PESSEMIER, Zoeklochl naar
hel wverdwenen herenhof van Opbrakel. A la
recherche du chdleau disparu d’Ophrakel, in
Woonstede ceuwen heen. Maisons cl'hier et
d’auj., 61, 1981, p. 32-43, 7 ill.

[Poperinge] M. DE GERSEM, De gereslaureerde
St. Janskerk van Poperinge. PPoperinge, 1984,
89, 63 p., ill.

2. |Roisin] J. BATAILLE DE LoNGPREY, el kasteel

van Roisin, redding of teloorgung ? Le chdleau de

Roisin, sauvelage ou péril?, in Woonstede
eeuwen heen. Maisons d'hier et d’auj., 65,

1985, p. 26-39, 18 ill.

[Sinsin] J.-1.. Javaux, L’église Sainl-Georges
Sinsin aux X VIII¢ el XIX¢ siécles, in Ann.
Soc. archéol. Namur, 61, 1985, 1, p. 117-147,
6 ill.

. [Spa] R. FFaBri et P. LoMBAERDE, De Waur-

Hall te Spa. Le Waux-Flalla Spa, in Woonstede
eceuwen heen. Maisons d’hier et

1985, p. 2-32, 29 ill.

d’auj., 67,

5. |Thj-le-Chdleau) V. Pirer, Wanneer een kas-

teel verrijst ... el middeleewrs kasleel van T hy-
le-Chdleau.  Quand un chdleau ressuscile ...
Le chileau médiéval de T hy-le-Ch-lean, in \Woon-
stede eeuwen hzen. Maisons d’hier et d’auj.,
63, 1985, p. 2-15, 12 ill.

[Tournai] J. DusmeuriN et J. Pycke, Lo cu-
(hédrale Nolre-Dame de Tournai el son lrésor.
Tournai, Casterman, 1982, 8o, 66 p., ill.

Les bdlimenls el les
colleclions du séminauire de Tournai, in lainaut
Tourisme, 221, 1981, p. 81-85, 8 ill.

STEINMETZER, Argumenle [iir

eine  Enlscheidung zur Wiederherslellung der

Burg Vianden, in Arx, 1984, 2, p. 26-28.

| Vianden| A. STEINMETZER, Die Reslaurierung
der Burg Vianlen, in Burgen u. Schlésser, 25,
1981, 2, p. 93-100, 13 ill.

| Vitvoorde]l 600 Jaar O. L. Vrouwkerk, 1384-
1984. Tenloonslelling over de oude kerk van de
stal Vilvoorlde. [Feestzaal Stadhuis van 8 lol
24 sepl. 198t, Vilvoorde. VNilvoorde, Stads-

bestuur, 1981, 4o, 16 p., ill.
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131.

132.

. | Wanneghem-Lede] 3.

5. [Warneton] I.

| Viaanderen| 1.. DEVLIEGHER, De oudste wind-
hel
Viaanderen, in Volkskunde, 86,
113.

molenvermelding in vroegere graafschap

1985, p. 142-

| Vrasene] A. DeMEY, De Il.-Kruiskerk te Vra-
sene, analylische bowwgeschiedenis, in Gentse
bijdragen kunstgesch., 26, 1981-1984, p. 1-14,
23 ill.

el kas-
Le chdteau de Wan-
Woonstede ceuwen heen.
Maisons d’hier et d’auj., 62, 1984, p. 24-33,
27 ill.

ISSAVERDENS,
leel van Wannegem-Lede.
neghem-Lede, in

. [Wanze] J. ComanxNE, Reslauration de la « o-

tale » Nolre-Dame-du-13on-\Voyage de Vinal-
mont (Wanze), in Chron. Soc. roy. « L.e Vieux-

Licge », 248, 1984, p. 357-358.

DE SimreL et R. Parez, La
chapelle de Saint-Yvon & Warnelon : une fonda-
lion seigneuriale au X VII¢ siécle, in Ném.

3. SCULPTURE

a) Généralités — Algemeenheden

140.

3. a) M.

M.-IF. BAUER et M. ANNAERT, La reslauralion
des sculptures de ’ex-jubé de la collégiale Sainle-
Waudru & Mons, in Ilainaut Tourisme, 233,
1985, p. 183-185, 5 ill. [J. Dubrceucq].

R. BorrEMANS, Eecn niel-figuratief middeleewvs
schaakstuk uil Vilvoorde, in Bull. Kon. Musea
Kunst en Gesch. Bull. Mus. roy. Art et
Hist., 55, 1984, 2, p. 75-82, 3 ill. [11de e.].

I.. BouwEeRs, De medaillons van « Onze-Lieve-
Vrouww van Leliéndaal », in Hand. Kon. Kring
Oudheidk., Lett. en Kunst Mechelen, 88, 1984,
p. 235-210, 2 ill. [18de e.].

Bussgers, Beeldhowwkunst. De
tiende en achlliende eeww, in Vlaamse kunst
(...) Antwerpen, 1985, p. 377-397, ill.

Das 17. und 18.
Jahrhundert, in IFlimische Kunst (...) Ant-
werpen, 1985, p. 377-397, ill.

¢) Ibpem, La sculplure. Le dix-septiéme el le
dix-liuitiéme siécles, in L’art flamand (...) An-
vers, 1985, p. 377-397,ill.

Teven-

147.

b) IvEM, Die Bildhauerei.

136.

137.

138.

139.

145.

146.

148.

Soc. Hist. Comines-Warneton, 15, 1985, p. 69-
90, 3 ill.

| Wasmes| L’abbaye de la Courl & Wasmes, in
Hainaut Tourisme, 230, 1985, p. 83-89, 11 ill.

c¢) Architectes — Architekten

Du Breeucq : cf. 177.

| Fayd’Ilerbe] K. Vax BETS, Lucas IFayd’Herbe,
bowwmeester van de IHanswijkkerk, in Hanswijk
1000, 2, 1985, 2, p. 11-17, 3 ill.

[Henry] ¥¥. N1zET, Le témoignage d’une forma-
lion romaine. I.e premier prix de [Uarchilecle
Ghistain-Joseph Ilenry (1754-1820) au con-
cours Clémenlin de I’ Académie St. Luc en 1779
in Bull. Inst. hist. belge Rome, 53-54, 1983-
1984, p. 193-200, 8 ill.

| Keldermans] M. Breckror, I[Ilel Hof
Corlenbach le Mechelen, een vergelen bouwwerk
Hand. Kon.
Kring Oudheidk., Lett. en Kunst Mechelen,

88, 1984, p. 159-221, 38 ill.

oan

van Romboul KNeldermans?, in

BEELDHOUWKUNST

d) Inewm, Sculpture. The 17th and 18(h Cenlu-
ries, in Flemish Art (...) Antwerp, 1985, p. 377-
397, ill.

P. pE BorMmaN, La pierre lombale de Jean de
Vithain @ Tohogne (Durbuy), in Le Parchemin,
237, 19853, p. 161-169, 3 ill.

J.-M. U'n sceau de Uévéque de
Tournai Guy de Bologne appendu & une charle
de 1317 pour Uhipilal de Comines, in Mém. Soc.
Hist. Comines-Warneton, 13, 1985, p. 36-12,
4 ill.

DUVOSQUEL,

J.-C. GrisraiN, Essais d’idenlificalion des cuves

Musée
&’ Arl religieux el ’Arl mosan, in Amis Musée
Art rel., 1984, 13, p. 1-15, 8 ill.

baplismales romanes el golhiques du

J. MAMBOUR, T'rois remarquables Vierges en buis
en Hainaul, in Hainaut Tourisme, 233, 1985,
p. 187-191, 7 ill. [17e s.]

. PuiLippaRT DE IFoy, La Croix Poncin @
Comblain-la-Tour, in Interm. généal. Middel.

tussen geneal. nav., 233, 1984, p. 323-331, 3 ill.



1.19.

150.

P. Pmeror, Jalons pour une hisloire de la
sculplure polychrome médiévale, in Rev. belge
archéol. et hist. de I'art. Belg. tijdschr. oud-
heidk. en kunstgesch., 53, 1984, p. 21-12, 20 ill.
L. Vax Excknount, Onze-Lieve- Vroww van Af-
fligem, in lligen Schoon Brab., 66, 1983, 4-5-6,
p. 201-220, 6 ill.

a) Chr. VAN VLIERDEN, [seeldhowwhunst. De
Middeleewwen, in Vlaamse kunst (...) Ant-
werpen, 1985, p. 67-93, ill. ; De zestiende eeuw,
ib., p. 2.41-233, ill.

b) IveM, Die Bildhauerei. Das Millelaller, in
I‘liimische Kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 67-
93, ill. ; Das 16. Jahrhanderl, ib., p. 241-253,
ill.

¢) IbEM, La sculplure. Le moyen dge, in L’art
flamand (...) Anvers, 1985, p. 67-93, ill.; Le
seiziéeme siécle, ib., p. 241-253, ill.

d) I, Sculpture. The Middle Ages, in Fle-
mish Art (...) Antwerp, 1985, p. 67-93,ill. ; The
161h Century, ib., p. 241-253, ill.

Cf. aussi/ook 12, 82, 256.

b) Centres de production — Produktiecentra

152.

[Antwerpen] C. DUMORTIER, Des semelles de
poulre el corbeaux d’aprés les modéles de Marlin
van Ileemskerck, in Bull. Mus. roy. Art et Hist.
Bull. Kon. Musea Kunst en Gesch., 55, 1981,

1, p. 73-82, 10 ill.

53. [Antwerpen] G. Duraxp, La venle d’un reluble

156.

anversois « un marchand brelon, in X. BARRAL 1
ALTET, Artistes, artisans et production artisti-
que en Bretagne au Moyen Age. Rennes, Univ.
de Haute-Bretagne, Centre de Rech. sur les
Arts de I’Quest, 1983, p. 337-341, 1 ill.

. [Antwerpen] 3. HEiTMaNN, [Hercules und Cacus

(Antwerpen 1555-1560). Erwerbungen fiir die
Furopaischen Sammlungen im Jahre 1983, in
Jahrb. Museums Kunst u. Gewerbe Hamburg,

3, 1981, p. 219-220, ill.

5. |Anltwerpen| M. RuweT en L. Vax DaLg, Ilel

Mauriarelabel van de O.L.V. Basiliek van Ton-

geren. Tongeren, 19814, 40, 215 p., ill.

| Brabant] Cl. DusorTtiir, Un relable braban-
con de la Passion du X VI’ siécle aux Musées
royaux ’ Arl el d'Hisloire & Iruxelles, in Rev.
belge archéol. et hist. de Part. Belg. tijdschr.
oudheidk. en kunstgesch., 53, 1984, p. 13-66,
17 ill.

160.

161.

162.

163.

164,

165.

166.

11.3.a-b

[ srugge] R. Dinier, De . Cornelius van hel
Sinl-Janshospilaal en de I3rugse beeldlwwwkunsl
omslreeks 1400, in Rond de restauratie van het
11de West-
vlaamse Gidsenkring, 1981, p. 19-52, ill.

eccuwse Corneliusbeeld.  Brugge,

| Brugge] H. LoBELLE-CaLUWE, Rond de res-
lauratie van hel 14de-eeuwse Corneliusbeeld, in
Brugge Stedelijke Musea. Jaarb. 1983-84, p. 135-

148, 17 ill.

[ srugge] RRond de restauralie van hel I14de-eeuw-
se Corneliusbeeld. Iirugge Sl. Janshospilaal.
(Voorwoord van RR. H. MaruxisseN, Inleiding
van M. SErck-DEwAIDE). Brugge, Westvlaam-
se Gidsenkring VZW, 1981, 40, 79 p., ill.

[Durbuy] J. BERNARD, Armoiries el sceauxr de
la ville de Durbuy, in Terre de
1985, 13, p. 3-21, 10 ill.

Durbuy, 4,

Durbuy : cf. aussijfook 141,

[[Tainaul] J.
nuyere de premier plan auchdleau d’ Ecaussines-

MaMBoUR, Une sculplure hen-
Lalaing. La Vierge U Enfant, in Hainaul Tou-
risme, 218, 1983, p. 81-85, 6 ill.

Hainaul @ cf. 178.

Hesbaye : cf. 96.

leper : cf. 181.

[Mechelen] (i. l.., (compte rendu) M. K. Wus-
track, Die Mechelner Alabasler-Manufaklur des
16. und 17. Jahrh., Frankfurl am Main-1sern,
1982, in Antiek, 18, 19814, 8, p. 106-108, ill.

[Mechelen] P.  VaLVEKENs, Twee onbekende
Mechelse albuastjes van de cleynslelersfamilie
Van Eeghem, in Hand. Kon. Kring Oudheidk.,
Lett. en IKunst Mcchelen, 88, 1984, p. 223-228,

3 il

[Mechelen] Y. Vax CursEM-GLaby, De denk-
beeldige verzamelaar. QOver een Mechels albaslt.
Le colleclionneur imaginaire. A propos d’'un
albcitre malinois, in \Woonstede ecuwen heen.

Maisons d'hier et d’auj., 64, 1981, p. 76-79, 1 ill.

[Mechelen] M. IX.
Alabasler-Manufaklur des 16.

WusTtrack, Die Mechelner
und 17. Jalr-
hunderls (Europaische Hochschulschriften, R.
NXXVII, Kunstgeschichte, 3. 20).
am Main-Bern, 1982, 8o, 422 p.

I'ranlcturt

[Meuse] A. LEMEUNIER, Une
inédile (XIV¢ siécle)

sculplure mon-

sane acquise par le

177
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167.

168.

MAR.A M., in Les Amis du Musée d’Art reli-
gicux et d’Art mosan, 1985, 11, p. 26-34.

[Meuse] J. Puiriepe, Arl mosan el arl byzan-
lin. A propos de Uivoire de Nolger el des fonls
baplismaux mosans du X 11¢ siécle de Liége, in
Aachener Kunstbl., 53, 1985, p. 77-104, 18 ill.
[ Nivelles] R.LAURENT, Les sceaux de l’abbaye de
Nivelles (X11¢-X VI111I¢ siécles), in Ann. Soc.
d’Archéol. et d’Hist. Nivelles, 25, 1985, p. 79-
98.

Tohogne : cf. 144.

¢) Sculpteurs — Beeldhouwers

169.

176.

[Bologne] Ch.
lure I3ronze Iusls of Cosimos I and Ilis Self-
Porlrail, in Bull. Rijksmuseum, 32, 1984, 2,
p. 55-63, 12 ill.

AVERY, Giambologna’s Minia-

[ Bologne] A. LLEFEBURE, Acquisilions. Un singe
en bronze de Jean Iologne, in Revue Louvre et

musées de I'rance, 1984, 3, p. 184-188, 8 ill.

[Carlier] C. }Harrisox, The Pagel Tomb, in
Trans. Anc. Monum. Soc., 19853, 29, p. 124-138,
1 ill

2. [Du DBreeucq] J. DEBERGH, FEchos de Uanliquilé

romaine dans Uceuvre de Du IBreeucq, in Juacques
Du DBreeucq.  Exposilion, FEuropalia 85 FEs-
paria. Mons, 1 ocl. - 24 1985. Mons,
(IFédér. du Tour. de la Prov.), 1985, 8o, p. 125-
144, ill.

noo.

3. [Du Breeucq) M. DE REYMAEKER, A la (re)-

découverle de Jacques Du Breeucy (env. 1505-
1584), in Hainaut Tourisme, 225, 1984, p. 111-
114, 6 ill.

1. [Du Breeucq) M. DeE REYMAEKER, A la (re)-

découverle de Jacques Du Dreeucq, in Jacques
Du Breeueq (...) Mons, 1985, 8o, p. 11-30, ill.

. [Du Breeuceq] C. FoxtaiNe-Hopiayoxt et P

pDE HENAU, L’alléralion el le lrailemenl des al-
bdlres de Jacques Du IDreeucq, in Jacques Du
Broeueq (...) Mons, 1985, 80, p. 103-112, ill.

[Du
conceplion de l'espace dans les reliefs de .Jucques
Du Breeucq, in Jacques Du Breeueq (...) Mons,
1985, 8o, p. 113-124, ill.

Breeucq) 1., HAabpERMANN-MisgUicH, La

. [ Du Breeuceq) Jacques Du I3reeucq, sculpleur el

archilecle de la Renuaissance. Recueil {’éludes

180.

181.

183.

181,

186.

. [Sluter] G.

publié en commémoralion du qualriéme cen-
Mons, Europalia
83 Espania, 1 ocl. - 24 nov. 1985. Mons, (Ié-
dération du Tourisme de la Province), 1985,

89, 298 p., ill.

lenaire du décés de Uarlisle.

. [ Du Breeucq] J. MayMBOUR, M. DE REYMAEKER

et L.
Juacques Du Breeucq sur la sculplure hainuyeére,
in Jacques Du Brecuzq (...) Mons, 1985, 8,
p. 145-168, ill.

DuyckAgERTS, Incidence de U'ceuvre de

[ Du Une Renais-
sance de ['ornement, in Jacques Du Broeueq (...)
Mons, 1983, 8°, p. 169-179, ill.

Breeucq] 1. VANDEVIVERE,

Du Breeueq : cf. aussifook 140.

[Grupello] S.pE Bopt en J. KoLDERLY, Zuidne-
derlandse beeldhnuwerslekeningen uil de achl-
lien‘le eettv, in Antiek, 19, 1981, 2, p. 99-103.
[Gi. Grupello, W. Pompe, J. Tobil.

[Mone] P. VALVEKENS, Nieuwe gegevens over hel
Celeslijnenkloosler le Ileverlee, gevolgd door een
nader onderzoek van de sculpluur van Jan Mone
voor de Celeslijnenkerk, in Med. gesch. oud-
heidk. Kr. 1983,
p. 3-69, 7 ill.

L.euven en Omgeving, 23,

Pompe : cf. 180.

2. [Quellin] M. R. ArTeED, Arnold Quellin’s Sla-

lues al Glamis Caslle, in Antiquity, 38, 1984,
224, p. 33-61, 10 ill.

[Quellin] Musée du Louvre.
lions du Déparlemenl des sculplures (1980-
1983). Paris, 1981, 80, 108 p. [W. Van den
Broeck, A. Quellin].

Nouvelles acquisi-

[Robijn-Oslen] 1.. DE REN, De familie Robijn-

Oslen.  leperse Renaissance-kunslenaars in
Duilsland (Verhandel. IKon. Acad. Wetensch.,
l.ett. en Sch. Kunsten v. Belgi¢. KI. d. Sch.
Kunsten, 41). Brussel, Paleis der Acade-

mién, 1982, 80, 172 p., 76 ill.

IKREYTENBERG, Zur Komposilion
des Skulplurenzyklus am sogenannlen Moses-
brunnen von Claus Sluler, in Pantheon, 43,

1985, p. 15-20, 14 ill.

[Sluter] K. Moraxp, Claus Sluler : The Early
Years, in Liber Amicorum llerman lLiebaers.
Bruxellis, 1984, p. 561-584, 1 ill.

Tobi : cf. 180.



187.

188.

[ Van Baurscheil] Gh. DERVEAUX - VaN USSEL,
Beeldhowwwerk van Jan-Pieler van Baurscheil,
vader en zoon, in Bull. Mus. roy. Art et Hist.
Bull. Kon. Muscea Kunst en Gesch., 35, 1984,
2, p. 93-105, 11 ill.

Van den Broeck : cf. 183.

| Van der Voorl] J. VAN CAUTEREN, De beelden
van hel hoofdallaar uil voormalige I‘ranse Kerk
te Amsterdam, in Antiek, 19, 1985, 10, p. 521-

4. PEINTURE, ENLUMINURE, DESSIN, GRAVURE

189.

190.

[1.3.c/4.a

530, 7 ill. [Michiel Van der Voort].
Van Eeghem : cf. 163.

| Van Milderl] I°. Baupouix, De beelden van de
H. Pelrus en van de I. Paulus door Hans van
Milderl, in Antwerpen, 1983, p. 173-180, 10 ill.

[ Westhoek] V. Vax OETEREN, Monslres gravés
sur ardoise de la région du Weslhoek, in Congreés
de Nivelles (...). Nivelles, II, 1985, p. 215-
253.

SCHILDERKUNST, VERLUCHTING, TEKEN- EN GRAVEERKUNST

a) Généralités — Algemeenheden

191.

192,

193.

191,

1770-1830.
gique (sous la dir. de ). COEKELBERGHS et P.

Aulour du Néo-Classicisme en Bel-

l.ozE). Musée communal des
Beaux-Arls ' Ixelles, 14 nov. 1985 -8 févr.
1986. DBruxelles, Crédit communal de Belgi-
que, 1985, o, 491 p., 31 ill.

Exposilion,

R. W. Barbwix, Christ’s Sublime Humilily as
a Model for Slyle in Northern Renaissance and
Baroque Religious Painling. Harvard Uni-
versity, 1983 (University Microfilms Interna-
tional 8322299).

Das 17. und 18.
Jahrhunderl, in I‘lamische Kunst (...) Ant-
werpen, 1985, p. 399-433, ill.
b) Ibpem, Painling. The 171h
turies, in I"lemish Art (...) Antwerp, 1985, p.
399-433, ill.

c) Inem, La peinlure.

a) IF. Bavpouix, Die Malerel.

and 18th cen-

Les dix-sepliéme el dix-
huiliéme siécles, in 1.’art flamand (...) Anvers,
1985, p. 399-133, ill.
Schilderkunst.  De
achlliende eeww, in Vlaamse kunst (...) Ant-
werpen, 1983, p. 399-1433, ill.

d) IpEM, zevenliende en

Ch. Boot, Medieval Netherlandish Manuscripls
in Libraries in the State of Maryland, in Arch.
et Bibl. de Belgique. Archief- en Bibl. in
Belgié, 56, 1985, 1-1, p. 257-294.

E. P. Bownox (ed.), The Norlh Carolina Mu-
seum of Arl. Inlroduclion to the Colleclions.
Chapel Hill, 1983, 295 p., 30 pl.

196.

198.

199.

200.

201.

7. Ch. Browx,

Th. BRacHERT, Anmerkungen zur Problemalik
des Ttiichleinbildes, in Maltechnik Restauro,
Nr. 2, 1985, S. 31-37. [English Summ.|

(compte rendu / recensie) J.
Hleld, The Colleclions of the Delroil Inslilufe of
Arls :
17lh Cenlury..., in
p. 789.

I'lemish and German Painlings of the
Burl. Mag., 981, 1984,

Nederldndsk konsl 1540-1620.
21/9/1984 - 6]1]
1984,

DBruegels Tid.
Slockholm, Nalionalmuseun,
198.5. (Stockholm, Nationalmuseum),
120 p., ill.

l.. CampBELL, The Farly [Flemish Piclures in
the Collection of Her Majesly the Queen. Cam-
bridge University Press, 1985, 214 p.,, 106 ill.

a) I.. CasTELFRANCHL VEGAS, IFlandre el Ilalie.
Primilifs flamands el Renaissance ilalienne.
Anvers, Fonds Mercator et Genéve, Weber,
1984, 328 p., 187 ill.

b) Ipem, Halia e IFiandra nella pillura del
’400. Milano, Jaca Books, 1983, 328 p., 187 ill.
c) InEM, [lalien und I'landern. Die Geburl
der Renaissance. Stutt gart,
1981, 328 p., 187 ill.

d) IbpeEM, Viaanderen en [1lalié.

Belser Verlag,
Viaamse Pri-
milieven en [Ilalicanse Renaissance. Antwer-
pen, Mercator I‘onds, 1984, 328 p., 187 ill.

\W. Crark, C. Eister, W. S. HEckscHER and
B. LaxE (Ed.), Tribule to Lolle Brand Philip,
ArtHislorian and Deleclive. New York, Abaris

BBooks, 1985.
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202.

203.

204,

205.

206.

208.

209.

210.

211.

180

A. Crotras, (compte rendufrecensie) L. Caslel-
franchi Vegus, A propos d’Ilalie el ['landres
dans la peinlure du X V¢ siécle, in Gaz. BBeaux-

Arts, 1390, 1984, p. 193-191.

. Cocksniaw, De la réalisalion d’un livre & sa
deslruclion : l'exemplaire de ['[llisloirc de la
Toison ’Or de Charles le Téméraire, in l.iber
amicorum lHerman Liebaers, BBruxelles, 19841,

p. 201-212.

IZ. CockX-INDESTEGE, « [lugo IFavolius lude-
bal ». Woord en beeld op Vlaamse prenlen uil
de 16de en 17de eetrw, in Gulden Passer. 61-
63, 1983-1985 (Liber amicorum Il.eon Voel),

p. 260-272, 4 ill.

J. M. CoLLIER, Linear Perspeclive in Iifleenlh
Cenlury I'landers, in Southarstun College Art
Conference Review (l.exington, Va.), 10, 1981,
1, 51.

M. ComBLEN-SoNKES, Guide bibliographique de
Biblio-
Viaamse schilderkunst

la peinture flumande du X V¢ siécle.
grafische gids van de
van de X V€ eeuw. Bibliographic Guide for
Izarly Nelherlandish Painling. Bibliographischer
I'iihrer alniederliindischer Mulerei.
(Centre national de Recherches

flamands ») — Brussel,

Bruxelles,
« Primitifs
(Nationaal Centrum
voor Navorsingen over de Vlaamse DPrimi-

tieven), 1984, 149 p.

7. Ch. D. CUTTLER, ILvolics in [51h Century Nelher-

landish Arl : Commenls on Orienlal and Gipsy
Coslume, in Liber Amicorum Herman
baers. Bruxellis, 1981, p. 419-1314, 1 ill.

Lie-

Th. Dacosta Kaurmaxs, L'école de Prague.
La peinlure & la cour de Rodlolphe I]. Paris,

IFlammarion, 1985, 334 p., ill.

Ch. DE Backrnr, Beklede devolieprenlen uil
hel kloosler der [Penilenlen bij Sl.-Jucobs le

Genl, in Volkskunde, 81, 1983, p. 1-10, 1 ill.

A. DEROLEZ, La reslauralion du Liber I°loridus,
in Arch. et Bibl. de Belgique. Archief en Bibl.
in Belgi¢, 56, 1985, 1-4, p. 238-256, 9 ill.

[12¢ s.].

3. DESMAELE, lLes imprimeurs el libraires des
Pays-Bas au X V' 111¢ siécle. Un premier relevé,
in Arch. et Bibl. de Belgique. Archief- en Bibl.
in Belgié¢, 56, 1985, 1-1, p. 295-320.

2114,

e
(1)

216.

218.

219.

a) D. De Vos, Die Malerei. Das Millelaller,
in Ilimische Kunst (...) Antwerpen, 1985, p.
95-137, ill.

b) IvEM, Painling. The Middle Ages, in Ile-
mish Art (...) Antwerp, 1985, p. 95-137, ill.

¢) IneEM, La peinlure. Le moyen dge, in 1.’art
flamand (...) Anvers, 1985, p. 95-137, ill.

d) Ipey, Schilderkunsl.
Vlaamse kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 95-
137, ill.

a) D. DEvos, Groeningemuseum [I3ruges. The
Complele Collection. Bruges, Stedelijke Musea
Brugge, 1983, 127 p., 225 ill.

b) IbEM, Groeningemuseum Irugge.
dige verzameling. Brugge,
Brugge, 1983, 127 p., 225 ill.
c¢) IpEM, Groeningemuseum Iriigge.

De Middeleewwen, in

De volle-
Stedelijke Musea

Die voll-
sldindige Sammlung. Brigge, Stedelijke Musea
Brugge, 1983, 127 p., 225 ill.
d) InprM, Musée Groeninge,

Bruges. La col-

leclion compléle. Bruges, Stedelijk Musea
Brugge, 1983, 127 p., 225 ill.

12, DuANENS, Tussen de Van ISycks en [lugo
van der Goes, in Academiae Analecta (Med.
Kon. Acad. v. Wetensch., Lett. en Sch. Kun-
sten v. Belgié, Cl. Sch. Kunsten, 15, 1). Brussel,
Paleis der Academién, 1981, 98 p., 48 ill.

5. G. Dotakr, The IFlemish Minialure Painling

in the 15th anl 161h
3. Israél, 1982.

Cenluries. Amsterdam,

A. DupaxT, Peinlures murales du X V1€ siécle
en l'église Sainle-Calherine « [Forél-Trooz, in

Bull. Soc. roy. «Le Vieux-Licge», 229-230,
19853, p. 60-70, 8 ill.
J.-M. DvuvosQUuEeL, Tous les albums du duc

Charles de Crol) onl-ils élé relrouvés aujour-
’luri?, in Liber Amicorum Herman lL.iebaers.
Bruxellis, 1984, p. 255-268, 1 ill.

1.’époyue de Lucus de Leyde el de Pierre I3ruegel.
Dessins des anciens DPays-B3as.  Colleclion
I'rits Lugl. I‘lorence-Paris, 1981-1982.
Deuxiéme biennale inler-
nalionale de gravure. lLiége, déc. 1985 - [évr.
1986. l.iége, lichevinat de la Culture, des
Musées et du Tourisme, 1983, 80, 200 p., ill.

La féle de la gravure.

IFlimische und Hollandische Malerei des 17.
Jahrhunderls aus Berliner Privalbesilz. Berlin-
Dahlem, 1984 (Ausstellungskatalog). Berlin,
1984,
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226.

230.

231,

J. FFoucanr, Maniéres du Nord, in Conn. des
Arts, 398, 1985, p. 60-69, 8 ill. {maitres holl.
et flamands au Louvre].

M. I'révEricQ-Linar, De schilderijen met hel
voorkomen van een wandlapijl in hel holel de
Coninck le Genl. Les loiles en fagcon de lapisserie
de U'hélel de Coninck & Gand, in Woonstede
eeuwen heen. Maisons d’hier et d’auj., 68, 1985,
p. 38-69, 17 ill.

D. FREEDBERG, Prinls and the Stalus of Images
in IFlunders, in Atti del XXIV Congresso in-
ternazionale di storia dell’arte, 8. Le stampe
e la diffusione delle immagini ¢ degli stili,
Bologna, 1978. Bologna, Clueb, 1983, p. 39-51,
25 ill.

M. J. FrizpLiNpeRr, De Van Iyck & Brueghel.
Les Primilifs [lamands, lrad. \W. Vitzthum,
(Imago Mundi). Brionne, éd. Gérard Mont-

fort, 1985, 175 p., 300 ill.

T. Grrszi, Nelherlandish Mannerism. Sym-
posium, veranlell vom Nalional Museurn Stock-
holm, 20-23 sept. 1983, in Kunstchronik, 38,

1985, 1, p. 6-9, 2 ill.

J. Giurany, Hollandse en Viaamse schilderkunst
van de zevenliende eeww uil de [lermilage le
Leningrad in Museum Boymans - Van Seunin-

gen, in Antiek, 10, 1985, 10, p. 531-533, 2 ill.

a) Ilandschriflen met minialuren van de 9de
lol hel begin van de I3de eeww. Tenloonslelling.
Brussel, Kon. Bibliotheek Albert 1, Nassau-
kapel, 16 febr. - 9 maart 1983, 39 p., 12 ill.

b) Manuscrils @ peinlures du 1X° au débul du
X Ve siécle.
que Royale Albert 1¢", Chapelle de Nassau, 15
féor. - 9 mars 19835, 39 p., 12 ill.

Exposilion, DBruxelles, I3iblinlhé-

(.. HarsiseN, Realism and Symbolism in IKarly
IFlemish Painling, in Art Bull., 66, 1981, p. 588-
602, 13 ill.

C. HarsisoxN, Visions and Medilalions in IZarly
IFlemish Painling, in Simiolus, 15, 1985, p. 87-
118.

J. Huweo, The Colleclions of the Delroil Insli-
lule of Arls: I'lemish and German P’ainlings
of the 17lh Century. Detroil, 'I'he Detroit Inst.
of Arts, 1982, 144 p., ill.

S. Hixoyax, (compte rendufrecensic) Renais-
sance Painling in Manuscripls : Treasures [rom

3
=t
ne

233.

236.

I1..1.a

the Brilish Library, New York, 1983... (IEx-
hibition Cat.), in Art Journal, 41, 1981, p. 169-
173, 4 ill.

N. Hosty~N, Omirenl een gezichl op de haven van
de Slal Oovstende, in Bull. IKon. Musea KKunst
en Gesch. Bull. Mus. royv. Art et Hist., 55,
1984, 1, p. 111-118, 5ill. {18e s.].

I<. InsLicit, La conservalion de manuscrils en
fonclion des problémes de la reslauralion, de la
reprographie el de la produclion de [uc-similés
illuslrée par des exemples du déparlemenl des
Manuscrils de la Bibliolhéque nalionale d'Au-
lriche @ Vienne, in Arch. et Bibl. de Belgique.
Archief- en Bibl in Belgié, 56, 19853, 1-4, p. 187-

217, 5 ill.

a) Koninklijke Musea voor Schone INunslen van

Belgié. Departement Oude Kunsl. Invenlaris-

calalogus van de oude schilderkunst. Brussel,
1981, 8°, 473 p., ill.

b) Musées royaux des Beaux-Arls de Ielgique.
Déparlemen! d'arl ancien. Calalogue inven-
lairede la peinlure ancienne. Bruxelles, Musées
royaux des Beaux-Arts, 1981, 8o, xv-475 p.,

ill.

IX. Kosrter, Gemalle Kolleklionen von Pilger-

zeichen unil Religiosen Meduaillen in [I°liimi-
schien (sebel- und Slundenbiichern des 15. und
[riihen 16. Neue

Iandschriflen  der

Jahrtwnderls. IF'unden in

Genl-DBriigger  Schule, in
Liber Amicorum lerman Liebaers. Bruxellis,

1981, p. 485-535, 7 ill.

B. G. Laxgi, The Allar an:d the Allarpiece. Sa-
crumenlal Themes in Ilarly Nelherlandish
Painling. New York, Harper and Row, 1981,
180 p., 92ill.

AL Leseusier, Un dessin d’aulel pour 'abba-
liale de Soliéres en 1749, in Ann. Cercle hutois
des Sciences et Beaux-Arts, 38, 1981, p. 303-
308.

Lilurgische iandschwriflen uil de IKoninklijke I3i-
bliotheek. Middeleeuwse manuscriplen voor reli-
gieus gebruik. Tenloonslell.ny in hel Rijksmu-
Meermanno-Weslreenianum. — Museum
Boek, 6 okl. 1983 - 14 jan. 1984.
's-Gravenhage, Meermanno-Wes-
treenianum, 1984, 72 p., ilt.

seum
van hel
Rijksmus.
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. Medieval Illuminaled Playing Cards.

. Palrimoine piclural hulois.

M. M. Maxtox and V. I'. Vixes, Medieval and
Renaissance Illuminaled Manuscripls in Aus-
lralian  Colleclions.  Mclbourne-l.ondon-New

York, 1984, 240 p., ill.

a) R. H. Marw~NisseN, Painlings.
Fraud, IFake.
Painlings.
400 ill.

b) IneM,

Genuine,
Modern Melhods of Ixamining
Brussels, Elsevier, 1985, 416 p.,

vals.
van de schil-
derijenexperlise. Brussel-Amsterdam, Elsevier,
19853, 416 p., 400 ill.

c) IbEM,
faux. L’experlise des lableaux el les mélhodes
de laboraloire. Bruxelles, Elsevier, 1985, 416 p.,
100 i1l

Schilderijen.  Echl,

Moderne onderzoekingsmelho:len

fraule,

Tableaux aulhenliques, magquillés,

. R.-R. Maschiy, Kirmes und Ddrfliche T anzse-

des 16.
Jahrhunderls, in Concerto. Das Magazin f.
alte Musik, 1, 1983-81, 3, S. 28-13, Abb.

nen in der niederlindischen Maualerei

A Com-
plele Pack of 52. l.ondon, Sotheby’s, 6th Dec.
Auction, London, 1983.

Middeleewmwse vloeren in confronlatie met schil-
derijen van de Vlaamse Primilieven. Calalogus
van de lenloonslelling van 3 febr. lol 3 maart

19835, Sinl-Niklaas, Sladhuis. Sint-Niklaas-
Gent, Stadsbestuur - V.0.13.0.V., 1985, 1o,

48 p., 209 ill.

[H. Muxb], Galerie IRobert I'inck |[...] Bruxelles.
Collection anciens du X Ve au
XVIIIe siécle. XX VIII® 1985.
(Bruxelles, 1985).

de lableaux
exposilion.

. C. NerRDENFALK, Der inspirierle Evangelis!, in

Wiener Zeitschr. f. Kunstgesch. 1983, p. 190.

5. 0. PAcut, U. JENNI und D. ‘Tuoss, Die illu-

minierlen Ilandschriflen und Inkunabelen der
Oslerreichische Nalionalbibliolhek. — I'limische
Schule I (Verdffenllichungen der IKXommission
fiir Schrifl- und Buchwesen des Millelallers,
R. I, Bd. 6), 2 Bd. Wien, 1983, Textbd. 213 S,
109 Abb. ; Tafelbd. 230 Abb.

Calalogue des col-

leclions de peinlure de la ville de Huy.
1981,

\Wanze,

. C. PERIER-D’IETEREN, La lechnique piclurale

de la peinlure flamande du X V¢ siécle, in H. \V.

249.

o
3
=

S
o
I

[~
(53]
[*1)

. a) M. SMEYERS, The Arl of Illuminalion.

van Os e J. R, J. van AsPEREN DE D3oER (ed.),
La pillura nel X1V e XV secolo[...].
(1983), p. 7-71.

Bologna,

P.N. ;. Pescu, Ifel Nederlandse Volkshoek van
« Merlijn »: bron,drukker en dalering, in Gulden
Passer, 61-63, 1983-1985 (l.iber
Leon Voet), p. 303-327, 7 ill.

amicorum

Renaissance Painling in Manuscripls. Treas-
the DBrilish (Exhibition
Cat.) Ed. Th. Krex. Catalogue and Kssays J.
Backnovse, M. Evaxs, Th. KrRex, M. OrTH.
Introd. ID. M. TtrrNER. New York, 1983.

ures from Library.

P. REUTERswWARD, Nederlandska alldrflyglar :
Lofla och Vastrd Ingelstad, in Den Ijusa medel-
tiden. Studier tillignaden Aron Andersson
(The Museum of National Antiquities, Stock-
holm, Studies 4). Stockholm, Statens hist.

Mus., 1981, p. 245-260, 22 ill. (English Summ.)

J. Rivierg, Réévaluation du mécénal de PPhi-
lippe le Ieau el de Marguerile (' Aulriche en
maliére de peinlure. Rencontres de I‘ribourg/
Suisse (14 au 16 sept. 1984) : Aclivilés arlisli-
ques el pouvoirs dans les [Elats des ducs e
Iourgogne el des Habsbourg el les régions voisi-
nes (PPubl. du Centre européen ’I:tudes bour-
guignonnes (xrve-xvie s.), 23), 1985.

J. Rupa, IFlemish Painling and the IEarly Re-
naissance in I'lorence : Queslions of Influence,
in Zcitschr. f. IKunstgesch., 17, 1984, 2, p. 210-
236, 18 ill.

Sels and Series. Prinls from the Low Counlries.
Yale Universily Arl Gallery. June 15 - Au-
gusl 9, 1984. (New Haven, 1981), 45 p., 12ill.
(multicopy).

The
Middle Ages, in IFlemish Art (...) Antwerp,
1985, p. 143-173, ill.

b) IbEM, Die Buchmalerei. 1Das Millelaller,
in [Flimische Kunst (...) Antwerpen, 1985, p.
139-173, ill.

c) IneM, La miniadlure. le moyen
L’art flamand (...) Anvers, 1985, p.
ill.

d) IbeM, Minialuurkunsl. De Middeleewwen,
in Vlaamse kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 143-

173, ill.

dge, in
143-173,
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265.

J. SNYDER, Norlhern Renaissance Arl: Painl-
ing, Sculplure, The Graphic Arls IFrom 1350 lo
1575. Englewood Cliffs, N. J. - New York,
1985, 560 p., 682 ill.

J. Stieszox (avee coll. de Ch. Orre et Ch.
Cuanruier), Les auloporlrails ae Jean de Slave-
lol, moine de Sainl-Laurenl de Liége, in Revue
bénédictine, 94, 1984, p. 401-109, 8 ill.

Das Slundenbuch Val. Ross. 94 aus der I3iblio-
leca Aposlolica Valicana (Codices ¢ Valicanis
Selecti, I.VI). Ziirich, Belser Verlag, 1983.

Tekeningen, paslels en aquarellen uil eigen col-
leclie. Genl, Museum voor Schone Kunslen,
15 febr.- 28 apr. 1983. Gent, Museum voor
Schone Kunsten, 1985, 80, 134 p., 194 ill.

D. H. TurNER, The Ilaslings IHours. A 135lh-
Cenlury I'lemish I3ook of Hours Muade for Wil-
liam, Lord Huaslings, now in the Brilish Library,
London. l.ondon, Thames and Hudson, 1983,
80, 159 p., 78 pl.

J. Vackova. Flamsli « Primilivové » v ceskos-
lovenskijch sbirkach, in Umeni, 33, 1985, p. 219-

242, ill. [Rés. francgais].

A.-H. Vax  Burex, (compte-rendu/recensic)
0. Pdcht, U. Jenni and D. Thoss, Die illumi-
nierlen [Iandschriflen und Inkunabelen der
Oslerreichischen Nalionalbibliolhek. IFliimische
Schule I'[...]. Wicn, 1983, in Art Bull,, 67, 1985,
p. 327-331.

P. Vax beEN Brerck, Calalogus scnilderijen
I14e en 1lje eeww. Antwerpen, Museum voor
Schone IKunsten, 1983, 8°, 187 p., 87 ill.

C. Vax pE VELDE, Calalogus van de lekeningen
Sleinmelzkabinel, Sledelijke Musea, DIrugge.
Brugge, Stedelijke Musea, 1984, 80, 100 p., ill.

Das 16.
INunst (...) Ant-

a) C. Vax b VELDE, Die Malerei.
Jahrhunderl, in Ilimische
werpen, 1985, p. 255-283, ill.
b) lbey, Painling. The 16lh Cenlury, in I‘le-
mish Art (...) Antwerp, 1985, p. 255-283, ill.
c¢) Ivem, La peinlure. lLe seiziéme siécle, in
L’art flamand (...) Anvers, 1985, p. 255-283, ill.
d) IbeMm. Schilderkunst. De zesliende eeuw, in
V0aamse kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 255-
283, ill.
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I. VANDEVIVERE, Les splendeurs d’IXspagne el
les villes belges, in L’(Eil, 361, 1985, p. 24-31,
10 ill.
Jo

Tynace

VAN ORMELINGEN, Le porlrail de Dame
Vaes, abbesse de « La Paix Dieu» a
Jehay (1780), in Bull. Soc. roy. « L.e Vieux-
Licgen, 221, 1984, p. 151-458, 2 ill.

I, W, vax Os en J. R. J. vaN ASPEREN DE
Bokr (ed.), La pillura nel X1V e XV secolo.
dell'analisi lecnica alla storia
dell'arle (Comité international

I'art, 3). Bologna, (1983).

Il conlribulo
(’histoire de

I'r. VANWILINGAERDEN, J.-M. DuvesQUueL, J.
MerLarp, L. VIAENE-AwoUrTeERs (ed.), Liber
Amicorum IHerman lLiebaers. Bruxellis, 1984,

XLVI-626 p., ilL

N. Wavrcu, Remarques sur la gravure maniérisle
aux Pays-Bas vers 1600. Aspecls parliculiers
du molif de Uarbre, in Liber Amicorum Herman

Licbaers. Bruxellis, 1981, p. 585-607, 10 ill.

P. VERBRAEKEN, Dieren als model. [lel dier in

de Viaamse schilder- en beeldhowwkunst, in
Openbaar kunstbezit in Vlaanderen, 23, 1985,

p. 1-t0,

a) ..
eewwen, in

Middel-
[’art flamand (...) Antwerpen,
1985, p. 175-179, ill.; De zestiende eeuw, ib.,
p. 289-299, ill. ; De zevenliende en achlliende
eeww, ib., p. 435-1143, ill.

b) IveM, Graphic Art. The Middle Ages, in
Ilemish Art (...) Antwerp, 1985, p. 175-179,
ill. ; The 16lh Cenlury, ib., p. 289-299, ill.;
The 17lh and 18lh Cenluries, ib., p. 435-413, ill.
c¢) Inesm, Die graphische Kunsl. Das Millel-
aller, in I'limische Kunst (...) Antwerpen,
1985, p. 173-177, ill.; Das 16. Jabrhunderl,
ib., p. 289-299, ill.; Das 17. und 18. Jahr-
hunderl, ib., p. 435-413, ill.

d) IbeM, La gravure.

Voer, Grafische kunslen. De

I.e moyen dge, in L’art
flamand (...) Anvers, 1985, p. 175-179, ill. ; Le
seizieme siécle, ib., p. 289-299, ill.; Les dix-
sepliéme el dix-huiliéme siécles, ib., p. 135-113,
ill.

A.vox Evwund J. ProrzEk, Die Ilandschriflen
der Saummlung Lu:wig, Bd. 1, mit einem Regis-
ter von G. PLoTzZEK-WEDERIAKE.
Schniitgen Mus. d. Stadt IX6ln, 1985, 367 p.,
ill.

Koln,

183
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. [Anlwerpen} a)

. | Antwerpen] A.

3. [Brugge] E. J.

R. S. WiEeck, Lale Medieval and Renaissance
Hluminaled Manuscripls, 13.30-132.5 in The
Houghton Library. Cambridge, Harvard Col-
[ege Library, 1983, 4°, xv-190 p., ill.

D. B. WowrrrualL, The Beginning of Nelher-
landish Painling : 1400-1530. New
York University, 1983 (University Microfilms
International 8321870).

Cf. aussifook 337, 338 430, 167, 660.

Canvas

Produktiecentra

Unieke Ant-
werpse volkskundige eenbladdruk : Liedblad en
volksprent, in Volkskunde, 81, 1983, p. 221-227,
2 ill.

[Antwerpen] W. L. BRAEKMAN.

|G. G.], Aanwinsten. Den
bybel. Anlwerpen, Jacob van Liesveldl, 1542,
in Bull. I<on. Bibl. Albert I, 27, 1983, p. 1-2.
b) [G. G.]. Acquisilions. Den bybel. Anvers
Jacob van  Liesveldl, 1542, in Bull. Bibl. roy.

Albert I, 27, 1983, p. 1-2.

. [Antwerpen| 1.. L.uyTEN, Quver de illuslralie van

den Lusl-1Tof der ITonckheydl, een 17e-ceruns
Anlwerps Liedboek, uilgegeven door « De Goud-
bloem », in Volkskunde, 86, 1985, p. 225-230,
2 ill.

K. L.. Tuss, Nolilies voor een
sludie van de Anlwerpse 17de-eetuwse « suffra-
gia», in Gulden Passer, 61-63, 1983-1985 (Li-
ber amicorum Leon Voet), p. 361-391, 7 ill.

[Antwerpen] C. Vax DE VELDE, « ISl Mundus
eum non cognovil ». De monogrammisl T. G.,
in Gulden Passer, 61-63, 1983-1985 (Liber ami-

corum Leon Voet), p. 595-612, 7 ill. [16de e.].

| srugge] I<. Caruvaxt, Trends in I3ruges Illu-
minalion Unlil 1260, apropos a Psaller Con-
necled wilh Qostkerke, in Arch. et Bibl. de Belgi-
que. Archief en Bibl. in Belgié, 56, 1985, 1-1,
p. 321-363, 17 ill.

. [Bsrugge] a) |G. (5], Acquisilions. Manuscrils :

Psaulier. Isruges, X 11¢ siécle, in Bull. 13ibl.
roy. Albert ler, 28, 1981, p. 1-2.

b) |G. (1], Aanwinsten. HHandschriften : I’salm-
boek. Isrugge, 12de eeuw, in Bull. Kon. Bibl

Albert I, 28, 1981, p. 1-2.

Mu~bpy, Painling in Bruges,
1470-1550. An Annolaled Bibliography (Refer-
ence Publication in Art IHistory). Boston, 1985.

281. [Brugge] J. Ilodinky Tzv. Skoly
Genl-Bruggy univerzilni knihovny v Praze, in
Umeni, 32, 1981, 5, p. 467-169, 6 ill.

VacKova,
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x
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[ Bruxelles- Brussel] (.. PERIER-D'IETEREN, Les
volels peinls des relables bruxellois conservés en
Suéde el le rayonnemenl de Colyn de Coler
(IKungl. Vitterhets Historie och Antikvitets Aka-
demien, VI11I). Stockholm, 1981, 219 p., 101 pl.

286. | IForél-Trooz] A. DubpaxtT, ’einlures murales du
X VIe siécle en [église
IForél-Trooz, in Bull. Soc. roy. Le Vieux-Lic¢ge,
11, 1985, 229-230, p. 60-70, 8 ill.

Sainle-Calherine @

287. [Genl] C. IF'. R. pE HaMEL, Reflexions on lhe
Trade in I3ook of Ilours al GGhenl an:l Iruges,
in Manuscripts in the Iifty Years after the
Invention of Printing, edited by J. I3. Travre,
l.ondon, 1983, p. 29-33, till.

288. [Genl] E. Duaxgens, Tussen de Van Iycks en
Iugo Academiae Analecta

(Med. IKon. Acad. Wetensch., Lett. en Sch.

Kunsten, KKI. Sch. Kunsten, 45, 1). Drussel,

Paleis der Academién, 1981, 80, p. 1-98, ill.

van der (oes, in

289. [Gent] H. WoLF, Genl-Briiger Buchmalerei des
spdlmillelallers. Berlin, 1981,

Genl : cf. ook/aussi 281.

290. [HHainaul] W. StraQuer, Le Ilainaul dans les
bibliolhéques parisiennes, in lainaut Tourisme,
2221984, p. 21-24, 2 ill.

291, |Limburg] L. SmEeTs en G. VaNtiiLLo, Muur-
schilderingen in Limburgse kerken en abdijen.
Sint-Truiden, Provinciaal Museum voor Reli-
gieuze IKunst, 1983, 1o, 57 p., ill.

202, [Meuse] Y. ZaLuska, (compte rendu/recensie)
M.-IR. Lapiére, La lellre ornée dans les ma-
nuscrils mosans d’origine bénédicline (X I¢-X11¢
siécles) ; Paris, 1981..., in Bull. monumental,
112, 1984, p. 125-126.

293. [Nivelles| 1.
servalion des peinlures murales de la collégiale
de Nivelles, in Ann. Soc. Archéol. et Ilist.
Nivelles, 25, 1985, p. 67-77.

HeNricoT-HENNEBERT, La con-

c¢) Peintres, enlumineurs, dessinateurs, gra-
veurs — Schilders, verluchters, tek2naars,

graveurs

291, | Bening] W. HaNSEN, Zu den Slundenbiichern
des Simon I3ening aus IBriigge, in Kunst u.
schon: Heim, 1985, 1, p. 24-29, 12 ill.
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208.

299.

300.

301.

302.

303.

306.

5. [Bosch] J.

H. Marrow, Nikolaus Glockendon
and  Simon  Bening :  German Copies of lhe
Ivangelists Bening’s Slockhnlm
Book of Hours, in Bull. Nalionalmus. Stock-
holm, 7, 1983, p. 93-101.

Porlruils in

[Bening] J. II. Marrow, Simon [Bening in
1521 : A Group of Daled Manuscripls, in Liber
amicorum Herman Liebaers. Bruxellis, 1981,

p. 337-559, 9 ill.

. [Bening] O. Picur, Die Evangelislenbilder in

Simon Benings Slockholmer Slundenbuch, in
Bull. Nationalmus. Stockholm, 7, 1983, p. 71-
92.

[Bening] J. TEsTa, The Beally Rosarium IRe-
conslrucled : a« Manuscripl wilh Excised Minia-
lures by Simon Bening, in Oud lolland, 98,
1984, 4, p. 189-236, 51 ill.

[ Benson] J. SzaBLowskl, (uvres inconnues de
Benson dans les colleclions du Wavel, in IFolia
Historiae Artium, 20, 1984, p. 71-94, 19 ill.
(en polonais/in het Pools ; rés. francais).

[BBosch] (. BAUER, (compte rendu / recensie)
W. S. Gibson, Hieronymus [osch. An An-
nolaled  Bibliography..., Boslon, 1983..., in

Kunstchronik, 38, 1985, 7, p. 300-307.

| Bosch] A. Coox, Change of Significalion in
Boscl's « Garden of Farlh Delights », in Oud
Holland, 98, 1984, 2, p. 76-97, 5 ill.

[Bosch] 1.. S. Bosch’s « St.
Triplych».  An  Apolhecary's Apolheosis, in
ArtJourn., 4, 1984, 2, p. 119-131, 23 ill.

Dixox, Anthony

[Bosch] 2. I'kaGras Bosch

Tusismo, salanismo y canlo del cisme del Me-

DE PaBro, II.

dievo. Madrid, IFundacion Universitaria, s.d.
(19817).

. [Bosch] W. S. Gissox, (compte rendufrecen-

sie) 1. IHammer-Tugendhal, Ilieronymus Bosch :
Isine historische [Inlerprelalion seiner (eslal-
lungsprinzipien... Miinchen, 1981..., in Arl

Bull., 66, 1981, p. 160-163.

HAMBURGER, [Bosclh's Conjuror : an
Allack on Magic and Sacramenlal [leresy, in
Simiolus, 14, 1984, p. 4-23, 10 ill.

[Bosch] A. M. MorGaxsTeERN, The Resl of
Boscl’s « Ship of Fools », in Art Bull., 66, 1981,
p. 295-302, 12ill.

307.

308.

309.

310.

311.

313.

314

316.

318.

2. [Bouls] J. M. COLLIER,

I1.4.c

[Bosch] N. K. REip-Nasu, Rhelorical Analysis
of the Painlings of IHieronymus Bosch. Ph. D.
1984, University of Denver, 212 p. University
Microfilms Internatienal, NAC 81-18.363.

[ Bosch] H. StuiN-ScuNEIDER, Le Charlalan de

Hieronymus Iosch du  Musée Municipal de
Sainl-Germain-en-Laye. Une
phique, in Gaz. Beaux-Arts, 1400, 1985, p. 47-

51, 4 ill.

élude iconogra-

[Bosch] V. TurrtLE, Lilith in Bosch’s Garden of
Larlhly Delighls, in Simiolus, 15, 1983, p. 119-
130.

| Bosschaerl] 1°. BaubouiN, Aanlekeningen over
Venus en Adonislaferelen van Thomas Wille-
boirls Bosschaerl en zi jn irwloed op de Iollandse
schilderkunst, in Oud Ilolland, 98, 1981, 3,
p. 130-145, 12 ill. (IEnglish Summary).

[ Bosschaerl] M. Diaz Papbrox, Un lienzo de
Thomas Willeboirls Boschaerl idenlificado en la
Galeria Narodni de Praga, in Goya, 183, 1985,
p. 290-292, 3 ill.

A New Perspeclive on
Dirk Bouls, in Pantheon, 42, 1984, p. 49-51,
6 ill.

[ Bouls] 1.. Macuveka, Capul Toannis in 1isco,
in Umeni, 32, 1984, 2, p. 182-183, ill.

[Bril] M. HorsTER, Der Minervalempel auf dem
Forum Transilorium in Zeichnungen der Re-
naissance, in Mitteil. Kunsthist. Inst. IFlorenz,
1984, 2, p. 133-172, 23 ill. [J. Brueghel I, M.
Bril, .. Cort, Unbek. 16. Jhrh.].

| Broederlam| 1.. INocKAERT, Nole on the Painl-
of Melchior

Icom Committee for Conservation.
19814.

ing Technique Broederlam, in
7th Trien-
nial Meeting, Copenhagen
Paris, Icoa, 1981,

Preprints.

[Bruegel] 1.. et G. Baver, The « Winler Land-
scape wilh Skalers and Bird Trap » by DPieler
Bruegel the Isl:ler, in Art Bull., 66, 1981, p. 145-
150, 4 ill.

7. [Bruegel] S. J. Kostysuyx, The IFlemish Rede-

rijker Kamers in the \Work of Peler Bruegel the
Elder. Ottawa, National Library of Canada,
1982.

[ Bruegel] 1. IR. Maxx, ('berlegungen zum T he-
ma « Zeil » bei Pieler Brueyel d. A., in C. \V,

185
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7. [Christus] C. T.

.C

TuomseN und I1. FloLLANDER, Augenblick und
Zeilpunkl. Sludien zur Zeilslruklur und Zeil-
melaphorik in Kunst und Wissenschafl. Darm-
stadt, Wiss. Buchgesell., 1984, p. 198-207.

[ Bruegel] M. SEmEL et 1R.-F[. MARIINISSEN,
DBruegel. Stuttgart, 1984, 40, 349 p., ill.

| Bruegel] M.
DBrueghel.

Trupzinski, Von [Tlolbein zu

« Christus vera lux, philosophi el
papa in foveam cadenles », in Niederd. Beitr.
Kunstgesch., 23, 1984, p. 63-116, 33 ill. [Brue-
gel, Napoli].

. [Bruegel] J.-P. VANDEN DBRANDEN, Les Jeux

d’Enfants de Pierre I3ruegel. Colloque du Cen-
tre d’Etudes supérieures de la Renaissance de
I'Université I'rancois Rabelais de Tours, 1980.
Paris, Librairie philosophique Vrin, 1983, p.
499-524, ill.

Bruegel : cf. aussi/ook 198.

2. [Brueghel] 1). I'REEBERG, (compte rendu/recen-

sie) I\. Erlz, Jan Irueghel der Allere (1568-
1625). Die Gemiilde, [...] in Burl. Mag., 978,

23. | Brueghel] K. J. MULLENMEISTER, Diana als

Jagdgillin. Jan Breughel, Ilendrik van I3alen
und Peler Paul Rubens mil den Gemeinschafls-
werken zum Diana-Zyklus, in Weltkunst, 53,

1983, 4, p. 394-396, 5 ill.

. [Calvaerl] K. « The Marriage al
Cana », atrio by Denis Calvaerl, in Burl. Mag.,
992, 1985, p. 757, 4 ill.

ANDREWS,

. |Campin] C. I. Mixotr, Noles on lhe Icono-
graphy of Roberl Campin’s Nalivily in Dijon,
in Tribute to Lotte Brand Philip, Art Histo-
rian and Detective, ed. by W. Crark, C. Ers-
LER, W. S. FIeckscuer and B. LLANE. New
York, Abaris Books, 1985, p. 112-116, 1 ill.

5. [Chrislus] D. DE Ves, Calalogus van de be-

langrijkste aanwinslen
Greeningemuseum.

1983-84.
Petrus Chrislus. Twee pa-
nelen van een polypliek mel de Boodschap en de
Geboorle (1452), in Brugge Stedelijke Musea.
Jaarboek 1983-84, p. 23-30, 3 ill.

Aanwinsten

EisLer, A Nalivily Signed
Pelrus Xri me fecil 1452, in Liber Amicorum
Herman Liebaers. Bruxellis, 1984, p. 451-469,

Sill.

330.

331.

332.

333.

334,

336.

337.

. |Christus] P.

PiereERr, Pelrus Chrislus. Ver-
kiindigung und Anbelung des Kindes, in Pan-

theon, 42, 1984, p. 114-123, 11 ill.

. [Christus} J. Rubpa, IFlemish Painling and the

Early Renaissance in I'lorence : Queslions of
Influence, in Zeitschr. Kunstgesch., 47, 1984, 2,
p. 210-236, 18ill.{Van Eyck, Van der Weyden,
Christus].

[Coclers] J. Brouwers, Un porlrail inconnu
d’un abbé de IFléne, in l.eodium, 70, 1983, p.
10-12. [J. Coclers, 1726].

[Coffermans] M. Diaz PaprON, Una Tabla de
Marcellus Coffermans en el Museo Municipal
de Mualaro, in Bol. del Semin. Estudios Arte y
Arqueol., 50, 1984, p. 425-427, 2 ill.

[Collaerl] 13. SCHNEIDER, Das Glasbecher Georg
Schwanhardls d. A. im Kilner Kunslgewerbe-
museurmn und die Laokoon-Gruppe, in Museen
der Stadt Koéln. Bull., 1984, 3, p. 38-40, 4 ill.
[M. de Vos, A. Collaert|.

Collaerl : cf. ook/aussi 353.

Corl : cf. 314.

[Darel] P. I.. FaNTELLL, Dipinli in collezione
padovane : alle origini del paesaggismo selle-
cenlesco, in PPadova, 29, 1983, 7-8, p. 6-7, 4 ill.
[Ernest Daret].

Duarel : cf. aussi/ook 449.

[ David] C. PERIER-D’'IETEREN, Précisions sur la
lechnique ’exéculion des peinlures de Gérard
David, in Icox Committee
7th  Triennial
Preprints.

for Conservation.
Meeting, Copenhagen 1984,

Paris, Icoy, 1984, p. 38-43.

5. [de IBucker] J. Vackeva, Clyri anlwerpsli ma-

nyslé, in Umeni, 32, 1984, 2, p. 121-131, 11 ill.
[M. de Vos, J. de Backer, I'r.
borch, L.. de Caulery].

van Valcken-

de Caulery : cf. 335.

[de Champaigne] P. Eeckueuvrt, Un lableau de
Philippe de Champaigne relrouvé : « La Transla-
lion des reliques de sainl Arnould», in Rev.
belge archéol. et hist. de I'art. Belg. tijdschr.
oudheidk. en kunstgesch., 54, 1985, p. 5-16, 7
ill.

[de Coter] . PERIER-D’IETEREN, Colyn de Coler
el la lechnique piclurale des peinlres [lamands
du X Ve siécle. Bruxelles, éd. d’art Lefebvre
et Gillet, 1985, 4°, 187 p., 288 ill.
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343.

346.

. [de Flandes]) a) 1.

[de Coler| C. volels
peinls des relables bruxellois conservés en Suéde
el le rayonnemenl de Colyn de Coler (Ixunglige
vilterhets historie och antikvitets Akademien).
Stockholm, (19814).

PERIER-D'IETEREN, Les

|de Crayer] 1. DE Bois en C. VAN DER GRAE-
SEN, Ifen schilderij van Gaspar De Crayer in de
0O.L.V. Kerk van [Iluldenberg, in Huldenbergs
IHeemblad, 3, 1984, 2, p. 44-51, 2 ill.

|de Crayer] B. VaNx DEN Brokeck, De Crayer en
hel Pajollenland, in Brabant, 1984, p. 21-27,
7 ill.

[de Fassin] J. StiexNoN, Mathieu-Lambert

Polain el IFélix van Hulst & la recherche des
lableaux de Nicolus-Henri de IFassin, in Bull.
Soc. roy. « Le Vieux-Licge », 10, 1984, 224,
p- 471-473.

VANDEVIVERE, Juan de

Flandes. Europalia 85 Esparia. I3rugge, Mem-
1 okt - 11

Louvain-la-Neuve, Musée universi-

lingmuseum,
nov. 1985.
laire, 16 nov. - 22 déc. 1985. Brussel, Gemeen-
tekrediet, 1985, 40, 120 p., ill.

b) I. VANDEVIVERE, Juan de I'landes.

Sinl-Jans-hospitaal,

Luro-
palia 85 Espania. IBrugge, Memlingmuseum,
Sinl-Janshospilaal, 1 oct. - 11 nov. 198.5. Lou-
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1984, p. 3-52, 1 ill.
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L.eodium, 70, 1985, p. 1-9.
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I'rancken : cf. aussifook -138.

Galle : cf. 362.

[Gheeraerls] W. 3. Asuwortn, Marcus Ghee-
raerls and the Aesopic Conneclion in Seven-
leenth Cenlury Scienlific [lluslralion, in Art
Journal, 44, 1984, p. 132-138, 20 ill.
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[#loefnagel] W. CoUVREUR, Galle en Iloefnugels
stadsplallegronden en de Anlwerpse verdedigings-
werken van seplember 1577 lol februari 1581, in
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ber amicorum lL.eon Voet), p. 485-501, 3 ill.
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inedilas del Muaestro de la Leyen:da de lu Magda-
lena, in Liber Amicorum Herman
Bruxellis, 1984, p. 393-409, 9 ill.
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[Maitres-Meesters] C. PERIER-D’IETEREN, Un
dessin inédil du Mailre de 1318 el ses rapporls
avec les volels peinls du Relable I de l'église de
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| Pourbus] . HuvENNE, Pieler Pourbus, meesler-
schilder, 1524-1584. (DBrugge, Memlingmuseum
- Sinl Jans-haspilaal, 29 juni - 30 sepl. 1984).
Brugge, Gemeentekrediet, (1981), 4o, 335 p..
110 ill.
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Herman Liebaers. Bruxellis, 1984, p. 373-391,
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| Rubens] M. Jarrg, The Cardiff Carloons, in
Burl. Mag., 970, 1981, p. 10.
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280, 1985, p. 379-382, 6 ill.

[Rubens] M. JA¥rg, A Skelch for a Rubens
Allarpiece, Parlially Recovered, in Burl. Mag.,
988, 1985, p. 135, Jill.

[Rubens] J. R. JubsoxN, Observalions on Ru-
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ill.
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gons au bord du Nil, in \Woonstede eeuwen
heen. Maisons d’hier et d’auj., 67, 1985, p. 76-
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Princeton of a Losl IEpiphany by ITugo van der
Goes, in Tribute to Lotte Brand Philip, Art
Historian and Detective, ed. by \W. CLark, C.
IisLer, W. S. Heckscuer and B. LANE.
New York, Abaris Books, 1985, p. 82-87, 6 ill.

KocH, A Reflection in

[ Van der Ilecken] M. W. Evaxs, The Laby-
rinths of Giles van der Ilecken, in Manuscripts
in the Iifty Years after the Invention of

Printing, edited by J. B. Trarp, London,
1983, p. 34-41, 6 ill.

Vian der Meere : cf. 171,

[ Van der Meulen] N. SymoL’skaga, Novaja kar-
lina Adama I'ranca Van der Mejlena, in Soob.
gos. Ermitaza, 1983, 48, p. 6-7, 1 ill. [English
Summary].
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416.

448.

449.

450,

452.
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7. | Van der

.| Van Dyck] J. R. J.

5. [ Vander Nool] E. CockX INDESTEGE, Thomas

vander Nool en zijn « Spieghel der behoudenes-
sen» (c. 1508). Ien beschrijving, in Quaerendo,
13, 1983, 2, p. 103-123, 8 ill.

[ Van der Weyden] A. Eorst, I'rom the Expul-
sion lo the Enchaining the Devil.
graphy of the Last Judgemenl Allar of Rogier

The Icono-

van der Weyden in Beaune, in Acta Historiae
Artium, 30, 1984, p. 123-160, 21 ill.

Weyden] R. GressHaxs, Infrarol-
unlersuchungen zum Studien der Unlerzeichnung
auf den Berliner Alldren von Rogier van der
Weyden, in Jahrb. Preuss. IKulturbesitz, 19,
1983, p. 137-177.

[ Van der Weyden] V. Moca~v, Van der Wey-
den. Bukarest, Verl. Meridiane, 1983, 8¢, 32 S.,
121 Abb.

[Van der Weyden] P. H. SCHABACKER, Obser-
Guild, with
Special Reference lo Rogier van der Weyden and

valions on lhe Tournai Painlers’
Jacques Darel, in Academiac Analecta (Med.
Kon. Acad. v. Wetensch., Lett. en Sch. Kun-
sten v. Belgi¢, I<L. Sch. IKunsten, 43). Brussel,
Paleis der Academién, 1982, 28 p., ill.

Van der Weyden : cf. aussifook 329.

[ Van Dyck] M. Aixsworrn e.a., Arl and Aulo-
radiography : Insighls into the Genesis of Painl-
ings by Rembrandl,
New York, 1982.

Van Dyck and Vermeer.

. [ Van Dyck] M. Jarvre, Van Dyck Sludies 11 :

« La belle & verlueuse Iluguenolle », in Burl.
Mag., 979, 1984, p. 603-611, 13 ill.

[ Van Dyck] M. RocGkrs, A Dyck Dis-
covery : Charles Il when Prince of Wales, in
Apollo, 121, 1985, 275, p. 20-21, 2 ill.

Vian

. [ Van Dyck} M. Rovrraxn, Van Dyck’s Early

Workshop, the « Aposlle » Series and the « Drun-
ken Silenus », in Art Bull., 66, 1984, p. 211-223,
7 ill.

VAN ASPEREN DE BOER,
(compte rendu/recensie) Maryan Ainsworlh el
al., Arl and Auloradiography : Insights inlo
the Genesis of Painlings by Rembrandl, Van
Dyck, and Vermeer, New York, 1982 (...), in
Studies in Conservation, 29, 1984, p. 157-158.

5. [Van Fyck] R. Barbwix, Marriage as a Sa-

cramenlal Refleclion of the Passion : the Mirror

160,

461.

162.

163.

464.

166.

in Jan van Eyck’s Arnolfini Wedding, in Oud
IHolland, 98, 1981, 2, p. 37-75, 10 ill.

5. [Van Iyck] G. Bickexpenrr, ler Ileginn der

Kunslgeschichlschreibung unler dem Paradigma
« (eschichle » - Guslav I'riedrich Waagens I'riih-
schrift « Cber Huber! und Johann van Eyck »,
in  Heidelberger
N.I°., 18, 1985.

kunstgesch. Abhandiungen,

. [ Van Eyck] J. BLeEDE, 1434 : les époux Arnol-

fini?, in Cahiers de psychologie de I’art et de la
culture, 1983, 8, p. 183-186, ill.

. [ Van IEyck] A. BoNNIER, Les époux Arnolfini

de Van IFyck (1434), in Cahiers de psychologie
de 'art et de la culture, 1983, 8, p. 187-192,
1ill.

. [ Van Eyck] A. CuAreLeT, A propos des por-

trails des fréres Van Ifyck, in Liber Amicorum
Herman Liebaers. Bruxellis, 1984, p. 411-417,
3 ill.

[ Van Eyck] J. CHirps Swyiti, (compte rendu/
recensie) [{ans Belling an:l 1). Eichherger, Jan
van Eyck als Erzihler : I'rithe Tafelbilder im
Umkreis der New Yorker Doppellafel, Worms,
1983 (...), in Speculum, 60, 1985, p. 638-641.

| Van Eyck] H. L. M. Drrokr, Vrijgevige her-
FEen laat
middeleewwse beeldengroep uil de Noordelijke
Nederlanden, in Antiek, 19, 1985, 7, 4 ill. [Bu-
dapest].

ders of op sensalie belusle boeren ?

[Van Eyck] E.

schilderij van Ince Ilall, in Academiace Analecta

Duaxexs, [Ilel raadseluchlig
(Med. I<on. Acad. v. Wetensch., Lett. en Sch.
Belgi¢, IKl. Sch. IKunsten, 46).
Brussel, Paleis der Academién, 1985, p. 25-59.

IKunsten v.

[ Van Eyck] I. Gaskkry, The Van IEyck Pro-
blem, in Apollo, 120, 1984, 270, p. 145-147.

[ Van Eyck] D. R. GoovaaL, The Iconography
of the Ghenl Allarpiece. Ann-Arbor, University
Microfilms International, 1984, 8°, 427 p.

5. [ Van Eyck] L. I'. SANDLER, The !landsclap in

the « Arnolfini  Wedding»: A Manuscripl
Precedent, in Art Bull., 66, 1984, p. 488-191,
4 il

[ Van [Iyck] A. Garzerny, Sulla forfuna del
« Gerolamo » mediceo del Van Eyck nell’arle
fiorentina del Quallrocento, in Scritti di Storia



467.

168.

469.

471,

A72.

473.

dell’arte in onore di Roberto Salvini.
19814, p. 347-351, 7 ill.

I‘irenze,

[ Van Eyck] A. Koruku, Jean van Eyck el la
peinlure flamande @ la fin du X V¢ siécle. Con-
lribulion au problémede la « narralion piclurale »
chez les Primilifs [lamands, in DBull. annuel
Musée d’Art occidental (Tokyo), 17, 1983,
p. 111-143, 29 ill.

[Van IEyck] M. LLABERGERE, La fenélre, foyer
lumineux chez Van Eyck, in Gaz. Beaux-Arts,
1394, 1985, p. 1-2.

| Van Ifyck] V. LUNzER, Die [IForschung zur
Van Eyck im 19.
hunderl. Universildl Wien.

1983. Wien, 1983, 382 S.

Jahr-
Diss.

Kunsl der I3riider
Geislerwiss.

. [Van Eyck] C. F. O’MEARra, « Al lhe Righl

Hand of the Lord » : On lhe Placemen! of I'iqures
in the Rolin Madonna. Rencontres de Iri-
bourg/Suisse (14 au 16 sept. 1984) : « Aclivilés
arlisliques el pouvoirs dans les Elals des ducs de
Bourgogne el des I1absbourg el les régions voisines
(Publ. du

guignonnes (Xrve-xvie s.), 23), 1985.

Centre européen ’tudes bour-

[Van Eyck] G.-M. Scuiesack, Jan van Eyck
Irrankfurter Madonna (Stidel-IKleine Werkmo-
nographie, 37). I‘rankfurt-am-Main, Stédel-
sches Kunstinstitut Galerie,
(1981), -1°, (n.p.), ill.

und Stiidtische

[Van IFyck] A. Vax Burex Hacorian, Un
Jardin d’amour de Philippe le Bon au parc de
IHesdin. ILe rdle de Van Iyck dans une com-
mande ducale, in Revue lLouvre et musées de

I‘rance, 1985, p. 185-192.

[ Van Eyck] R. VaN EvLsLaspg, De Van Eyck's
le Genl : leerlingen en medewerkers. in Ghendt-
sche Tvdinghen, 13, 1984, 5, p. 319-332, 3 ill.

[ Van Eyck] R. Vax EnstaNpe, De Van Eyck’s
te Genl: leerlingen en medewerkers (2¢ deel),
Gerard en Jan Van der Meere, in Ghendtsche
Tydinghen, 114, 1985, 1, p. 26-41, 1 ill.

5. [ Van Eyck] R. Vax ELsLaxpe, De geschiedenis

van de Vijl-Borluulfundalie en hel Lam Gods,
in Ghendtsche Tydinghen, 14, 1985, p. 3142-
348.

Vian Eyck : cf. aussi/ook 329.

5. [ Van [lemessen] IR. GENAILLE, Qui a peinl la

Tenlalion de Karlsruhe?, in Rev. belge archéol.

479.

480.

481.

482.

183.

481,

I1.4.c

et hist. de I'art. Belg. tijdschr. Oudheidk. en
kunstgesch., 53, 1984, p. 67-90, 12 ill.

. [Van Hemessen] 11. R. HokTiNK, « De poézie en

de dichler », Jun Sanders van [lemessen, ca.
1500 - ca. 1556, in Verenig. Rembrandt, 1984,

p. 90-91, 1 ill.

. [Van FHlemessen] B. WaLLEN, Jan van Ilemessen :

an  Antwerp Puainler DBelween Reform and
Counler-Reform (Studies in Renaissance Art
History, 2). Epping, Bowker, 1983, 80, 387 p.,

ill.
Van Mander : cf. 370.

[Van Orley] D. DE Ves, P. VANDEN BuUsscHE
en H. VaxpeEx BoRRE, De reslauralie van hel
Passiedrieluik van Barend van Orley in de
Onze-Lieve- \'rowwekerk te Irugge, in Brugge
Stedelijke Musea. Jaarb. 1983-84, p. 106-134,
32 ill.

Vian Orley : cf. ook/aussi 517.

Van Valckenborch : cf. 335.

[ Verbeeck] P. VANDENBROECK, Verbeeck’s Peu-
sanl Weddings : « Sludy of Iconology and Social
IFunclion, in Simiolus, 14, 1981, p. 79-121, 13
ill.

| Vermeyen| J. BRUYN, Over de belekenis van hel
werk van Jan van Scorel omstreeks 1530 voor
oudere en jongere li jdgenolen, in Oud llolland,
98, 1981, 1, p. 1-12, 9 ill. [J. C. Vermeyen].

[ Vermeyen| 1. J. Horx, The Sack of Tunis by
Jan Cornelisz Vermeyen : A Seclion of a Pre-
liminary for Ilis Conquesl of Tunis Series, in
Bull. Rijksmuseum, 32, 1984, 1, p. 17-24, 4 ill.

[ Vorsterman] a) [G. G.], Acquisilions. Réserve

précieuse : Le Nouveau Teslamenl. Anvers,
Guillaume Vorslerman, 1529, in Bull. Bibl.
roy. Albert Ier, 28, 1984, p. 23-24.

b) [G.G,], Aanwinslen. Koslbare werken: ILe
Nouveau Testamenl. Anlwerpen, Willem Vor-
slerman, 1529, in Bull. Kon. Bibl. Albert I, 28,

1981, p. 23-21.

[ Wauquelin] A. Vax Burexs-llacoriax, Jean
Wauquelin de Maons el la produclion du livre
aux Pays-13as, in Publication du Centre curo-
péen ’Ftudes burgondo-médianes, 23, 1983,
p. 33-73, ill.
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485.

186.

[ Wierix] M. MauqQuovy-HENDRICKX, Les dernié-
res ceuvres dalées de Jean Wierix, in Gulden
Passer, 61-63, 1983-1985 (l.iber amicorum Leon
Voet), p. 357-359, 1 ill.

[ Wierix] M. MavqQuovy-HENDRICKX el C. VANDE
VELDE, Les estampes des Wierix conservées au
Cabinel des Islampes de la Bibliothéque royale
Albert I¢7. Calalogue raisonné enrichi de noles
prises dans diverses aulres colleclions. DBruxel-
les, Bibliothéque royale Albert Ier, 1982, o,

487.

691 p., ill.

| Wierix] M. MavqQuovy-HENDRICKX, Les eslam-
pes des Wierix conservées au Cabinel des Is-
tampes de la DBibliolhéque royale Alberl I€T,
Calalogue raisonné. 3¢ partie, 2¢ fasc. Nolices
biographiques el documenls d’archives, par C.
Vax pe VELDE. Supplémenls, index divers, ad-
dilions el correclions. DBruxelles, Bibliothéque
royale Albert Ier, 1983, 40, 170 p.

5. ARTS DECORATIFS — SIERKUNSTEN

ARTS DU TEXTILE — TEXTIELE KUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

188.

489.

490.

491.

1492,

493.

194,

496.

194

E. AerTs and H. Vax per WEE, The Ilislory
of the Texlile Induslry in lhe Low Counlries,
in Textile Hist., 14, 1983, 2, p. 227-232.

J. Boccapor, Les lapisseries @ feuilles d'orlies,
in I.’Estampille, 177, 1985, p. 38-41, 5 ill.

PPh. BoNNET-LABORDERIE, Les lapisseries de la
calhédrale de Beauvais, in Groupe d’étude des
monuments et ceuvres
1982, 14-15, 60 p., ill.

d’art du Beauvaisis,

M. CorrENs, « Au Magasin de Paris». Une
boutique de modes « Anvers dans la premiére
moilié du X VIII¢ siécle, dlans 1Rev. belge ar-
chéol. et hist. de I'art. Belg. tijdschr. oudheidk.

en kunstgesch., 52, 1983 (1981), p. 81-107, 6 ill.

P. CorxEeris, Wandlapijlen in de Basiliek van
Halle. (s.1.), (1984), 80, 24 p., 6 ill.

N. DE Pazzis-CHEVALIER, Les fuasles de la
lapisserie XVeé-XVII[I® s., in
168, 1984, p. 8-27, 24 ill.

I.’Estampille,

J.-I3. bE VAIVRE, Messire Jehan le Visle, che-
valier, seigneur d’Arcy el sa lenlure au lion el
la licorne, in Bull. monumental, 112, 1984,
p- 397-1434, 35 ill.

5. J.-B. pE VaIvRE, La lapisserie de 3arlhélémy

de Clugny, in Gaz. DBeaux-Arts,
1985, p. 177-190, 13 ill.

1396-1397,

a) E. DUvERGER, Tapeslry and Texlile Arls.
The Middle Ages, in IFlemish Art (...) Antwerp,
1985, p. 189-205, ill.; The 161h Cenlury, ib.,

498.

499.

500.

p- 311-325, ill.; The 17lh and 18lh Cenluries,
ib., p. 457-465, ill.

b) Inewm, Tapisserie el arls lexliles. I.e moyen
dge, in L’art flamand (...) Anvers, 1983, p. 189-
205, ill.; Le seiziéme siécle, ib., p. 311-325,
ill. ; Les dix-sepliéme el dix-hwuiliéme siécles,
ib., p. 457-165, ill.

c) Inem, Wandlapijlen en lexliele kunsten. e
Vlaamse kunst (...) Ant-
werpen, 1985, p. 189-205, ill. ; Ie zesliende eeriv,
ib., p. 311-325, ill. ; De zevenliende en achlliende
eeuw, ib., p. 457-165, ill.

d) Inew,

Middeleetwen, in

Wandleppiche und lexlile Kiinsle.
Das Millelaller, in I'ldmische Kunst (...) Ant-
1985, p. 187-205, ill.; Das I6.
Jahrtwndert, ib., p. 311-325, ill.; Das 17.
und 18. Jahrhunderl, ib., p. 457-165, ill.

werpen,

N. Forti GrazziNi, L’arazzo ferrarese. Milano,
Gruppo Editoriale Electa, 1982, 4o, 239 p.,
164 ill.

N. lForti GrazziNi, Museo d’arli applicali.
Arazzi (Musei e Gallerie di Milano).
Electa Editrice, 1984, 80, 232 p., 1535 ill.

Milano,

V. NoTiN, (compte rendu/recensie) A. Erlande-
Brandenburg, La lenlure de la vie de sainl Remi,
Reims, 1983 (...), in Bull. monumental, 1981,
142, p. 348-349.

Reslauralie van lexlielornamenlen uil de Sinl-
Marlinuskerk. Aualst, Sledelijk Museum, Oud-
Hospilaal en Sinl-Marlinuskerk, 4 mei - 16
Juni 1985 (Inleiding van J. pe Bokck en L.



MasscHELEIN). Aalst, Vrienden Museum Oud-
Hospitaal, 1985, 8°, 60 p., ill.
Cf. aussifook 352.

501. I'. Ricuaro, Les produils de la draperie de la
Lys el en parliculier ceux de Comines aux X1 Ve-
X Ve siécles, in Mém. Soc. Hist. Comines-
Warneton, 14, 1984, p. 43-50, 1 ill.
Cf. aussifook 222.

502. Uil de sacrislie. Texliel en juwelen in kerkelijk
bezil in de provincie Anlwerpen. Provinciaal
Museum wvoor Kunslambachlen  Slerckshof.
Deurne-Anlwerpen, 30 maarl - 18 auguslus
1985. Antwerpen, Gemeentekrediet, 1985, 4,
221 p., 349 ill.

503. W. WekLLs, The Winged Slaps Tapeslry al
Rouen, in Apollo, 268, 1984, p. 424-429, 7 ill.
[15th c.].

b) Centres de production — Produktiecentra

504. [Antwerpen] G. DeELMARCEL, Ilel anlependium
van Herkenrode, Anlwerps borduurwerk uil
1528-1529, in Bull. Kon. Musea Kunst en
Gesch. Bull. Mus. roy. Art et Hist., 55, 1984, 1,
p- 55-71, 9 ill.

505. [Bruxelles-I3russel] Avec Charles-Quinl en Soi-
gnes d’aprés les lapisseries diles de Maximilien.
Exposilion organisée par Uasbl Conseil de
Trois-IFonlaines du 11 mai au 17 novembre
1985 au Chdleau de Trois-1"onlaines, 2 vol.
Textes et catalogue. Auderghem, 1985, vi-
182 p., vi-86 p.. ill. (Stencil)

506. [Bruxelles-Isrussel] S. peE Bon1 en J. IKOLDE-
wens, Cenlraal Museum in Ulrechl : kanlen uil
de colleclie van Koningin Emma, in Antiek,

[*A
=}
~1

[ Bruxelles-Brussel] G. DEeLMARCEL, Miscella-
nea. Les lapisseries des Chasses de Maximilien :
réve el réalilé, in Rev. belge archéol. et hist. de
I’art. Belg. tijdschr. oudheidk. en kunstgesch.,
53, 1984, p. 119-128.

508. [Bruxelles-Brussel] C. DusmoxNT-I‘iLLON, La
lenlure d’Hercule aux Musées royaux d’Arl el
d’Ilisloire de DBruxelles. Remarques iconogra-
phiques, in Bull. Mus. roy. Art. et Hist. Bull.
IKon. Musea Kunst en GGesch., 55, 1984, 1, p. 83-
98, 7 fig.

DBruxelles-Brussel : cf. 511, 515.

11.5.a-¢

509. [IZnghien] M.-F. DEBAsST, La seclion lapisserie
du Musée communal & Enghien, in Ann. Cercle
archéol. Iinghien, 21, 1984, 2, p. 395-398.

510. [Tournai] J. Boccara, Tournai dans la lapis-
serie golhique, in 1.”Estampille, 174, 19814, p. 19-
14, 28 ill.

511. [Tournai] Tapisserie de Tournai en Iispagne.
Tournai, Halle aux Draps. La lapisserie bruxel-
loise en Espagne au X VI¢ siécle. Isrusselse
wandlapijlen in Spanje in de 16de eeuww. I3ruxel-
les, Ildlel de Ville (Salle golhique). Drussel,
Stadhuis (Golische Zaal). Rijkhoven (Bilzen),
Cullureel Cenlrum van de Vlaamse Gemeen-
schap « Alden Biesen ». Europalia 85 Espana.
(Bruxelles, Europalia), 1985, 89, 203 p., ill.

512. [Turnhoul] E. VAN AUTENBOER, Kan!l le Turn-
houl, in Taxandria, 56, 1984, 1-2, p. 7-83, 42 ill.

c) Artistes — Kunstenaars
de Kempeneer : cf. 318.

513. [De Vos] G. DELMARCEL, Niewwe gegevens over
de wandlapijlen van hel Niewwe Teslamen! door
Judocus De Vos te Malla (1699-1700), in Belg.
tijdschr. oudheidk. en kunstgesch. Rev. belge
archéol. et hist. de I'art, 54, 1985, p. 29-41,
4 ill.

Geubels : cf. 515.

514. [Rubens] N. DE PooRTER, Engelenmuziek van
Rubens in hel Kolveniershof, in Antwerpen,
1983, p. 75-80, 7 ill.

Rubens : cf. aussi/ook 410, 418.

[ Van den Eynde] E. DUVERGER, Iinkele archi-

[$2]
—
[$1]

valische gegevens over Calharina van den Eynde
en over haar zoon Jacques 11 Geubels, lapissiers
te DBrussel, in Gentse bijdr. kunstgesch., 26,
1981-1984, p. 161-193, 8 ill.

516. [Van Nolen] G.DELMARCEL, Drie wandlapijlen
van Jean Van Nolen, in Bull. Kon. Musea
Kunst en Gesch. Bull. Mus. roy. Art et Hist.,
55, 1984, 2, p. 119-125, 4 ill.

. [Van Orley] M. W. AiNxswortH, Bernarl Van
Orley as a Designer of Tapeslry, Yale Universi-
ty, 1982 (University Microfilms International
8417634).

2]
—
~1
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ARTS DU MIETAL

Algemeenheden
a) P.
sepliéme el dix-huiliéme siécles, in L. art fla-
mand (...) Anvers, 1985, p. 467-475, ill.

b) Ipem, Melaalkunst. De zevenliende en
achlliende eetw, in Vlaamse kunst (...) Ant-

BauvpouviN, L’arl du mélal. Les dix-

werpen, 1985, p. 467-475, ill.
c) IpEM, Die Melallkunsl.
Jahrhunderl, in
werpen, 1985, p. 467-475, ill.

d) Inesm, Melalwork. The 17lh and 18lh Cen-
luries, in IFlemish Art (...) Antwerp, 1985,
p.467-475, ill.

Das 17. und 18.

Flimische Kunst (...) Ant-

J. Cessiox-Louvre, Bijouxr mérovingiens de T'ri-
viéres. DBruxelles, Mardaga, 1983, 80, 16 p., ill.

. CoLmax et B. Luoisr-Cornmax, Recherches
sur deux chefs-d’cuvre du palrimoine arlislique
liégeois : U'ivoire dil de Nolger el les fonls bap-
lismaux dils de Renier de Iluy, in Aachener
Kunstbliitter, 52, 1984, p. 151-156, 26 ill.

M. DE RUETTE, M. DUras, G. GENIN, L. MaESs et
I. VaANDEVIVERE, Llude lechnologique des di-
nanderies coulées, 1. Le chandelier pascal de
Sainl-Ghislain, in Bull. Mus. roy. Art et Hist.
Bull. Kon. Musea Isunst en Gesch., 55, 1981,

1, p. 25-53, 21 ill.

Gh. DeErveEAaUX - Vax UsseL, Reslauralie van
een lerracolla reliéf, in Bull. Kon. Musea Kunst
en Gesch. Bull. Mus. roy. Art et Hist., 55,1984,
1, p. 112-113, 3 ill. [18de e.].

J.-M. LEQrErx et M. DE
févrerie au X VIé™e siécle dans nos régions, in
Jacques Du Braeueq (...) Mons, 1985, 82, p. 239-
258, ill.

REYMAEKER, L’or-

Meeslerwerken in zilver. Burgerlijk zilver van
de 16de, 17de en 18de eeww uil de Zuidelijke

Nederlanden en hel Prinsdom Luik uil privé-

verzameling. Tenloonslelling, Genl, DBijloke-
museum, 19 apr.- 30 juni 1985 (Inleiding
P. Bauvpbuvix en Cl. n’ALLEmAaGNE).  Gent,

Stadsbestuur - Bank IPPA, 1985, {0, 345 p.,
331 ill.

5. T. Oosr en RR. LoMBAERDE-I'ABRI, Een juweel

van een knoop, in Antwerpen, 1983, p. 119-124,
3 ill. [16de e.].

METAALKUNSTEN

526.

J. Pmiere, A propos de [’ivoire de Nolger el
des fonls baplismaux mosans du X1[11¢ s. de
Liége, in Aachener 1985,

p. 77-101, 18 ill.

Kunstblitter, 53,

526 bis. Sacraal melaal. Tenloonslelling, Provinciaal

530.

Museum voor Religieuze Kunsl, I3egijnhofkerk,
Sinl-Truiden, 7 juni - 30 sepl. 1984. Sint-
Truiden, Prov. Mus. Religicuze Kunst, 1984,
40,16 + 17 p., 15ill.

IR. STUuYCK, Belgische zilvermerken. [Poingons
d’argenlerie belges. Antwerpen, Iirasme, 1984,

80, 314 p., ill.

. M. Vax CrRAEYVELT, Zilveren « Lepels en vor-

ken » uil hel Turnhouls I3egijnhofmuseum, in
Taxandria, 55, 1983, p. 200-209, 5 ill.

a) A. VAN pENx KKERckHOVE, L’arl du mélal.
Le seiziéme siécle, in I.’art flamand (...) Anvers,
1985, p. 327-339, ill.

b) InpEM, Melaalkunsl. De zesliende eeuw, in
Vlaamse kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 327-
339, ill.

c) Inem, Die Melallkunsl. Das 16. Jahrlhun-
derl, in I'liimische Kunst (...) Antwerpen, 1985,

p. 327-339, ill.
d) Ineas, Melalwork. The 16th Cenlury, in
I‘lemish Art (...) Antwerp, 1985, p. 327-339, ill.

I. VANDEVIVERE, La « reconslilulion » de la chds-
se de sainle Gerfrude de Nivelles, in l.e folklore
brabancon, 243-244, 1984, p. 612-660, 11 ill.

a) V. VERMEERSCH, L’arl du mélal. Le moyen
dge, in L’art flamand (...) Anvers, 1985, p. 207-
215, ill.

b) Toexz, Melaalkunst. De Middeleeuwwen, in
Vlaamse kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 207-
215, ill.

c¢) Ibesm, Die Melallkunsl. Das Millelaller, in
I'limische Kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 205-
215, ill.

) Toexz, Melalwork. The Middle Ages, in I'le-
mish Art (...) Antwerp. 1985, p. 207-215, ill.
R. WarTtiez, Propos héraldiques sur la chdsse
de sainl Mengold de Iluy, in Bull. trim. Amis
Musée Art religieux et Art mosan, 12, 1984,
p. 2-7, 3 ill.

Cf. aussi 126, 502,



b) Centres de production — Produktiecentra

533.

534.

Cr
w
Cr

536.

539.

540,

[Anlwerpen] IF. VANDENBERG, Een zilver Anl-
werpse snuifdoos (1764) mel een « bijbels » dek-
sel in parelmoer, in Antiek, 20, 1985, 2, p. 77-
79, 1ill.

Brugge : cf. 517, 519.
Comines : cf. 501.

[Hainaul] L. Toxpreav, R. StiLamaxt, J. Du-
aNoILLE et G. DUPHENIEUX, L’orfévrerie en Ilai-
Anvers, 1985, {o,

naul. Mons-Alh-Tournai.

215 p.

IHuy : cf. 532.
Leuven : cf. 548.

5. [Liége] Ch.-A. pE DiEsBAcH BELLEROCHE et X.

DE GHELLINCK VAERNEWYCK, Couverls liégeois
aux armes Gerardin-Waha, in l.e Parchemin,

234, 1984, p. 443--446, 2 ill.

Liége : cf. aussi/ook 520, 526.
Mectelen : cf. 511.

[Meuse] J.-Cl. GuisLaiN, Le crucifix mosan de
Saive, in Bull. Mus. roy. Art et Hist. Bull. Kon.
Museca Kunst en Gesch., 55, 1984, 1, p. 5-21,
16 ill.

. [Meuse] D. LUpkE, Das heillunuveisende En-

gelspaar, in Weltkunst, 35, 1985, 20, p. 3020-
3025, 17 ill. [Maas, 13-15. Jhrh.].

. [Meuse] J. SquiLBEck, Le chef-reliquaire du

pape Alexandre aux Musées royaux d’Arl el
d’Ilisloire.
formes, in Rev. belge archéol. et hist. de ’art.

Crilique hislorique el examen des

Belg. tijdschr. oudheidk. en kunstgesch., 53,
1984, p. 3-19, 3 ill.

Meuse : cf. 543.
Nivelles : cf. 530.

[Tournai] H. IR. CaMERON, IFlemish IBrasses (o
Civilian in England, in Archaeological Journ.,
139, 1982, p. 120-440, 30ill.

[Tournai] H. Tuasers, Two Incised Slabs, c.
1300, Recenlly Iound in lhe Nelherlands, in
Trans. Monum. Brass Soc., 13, 1983, 4, p. 350-
357, 5ill. (Workshop near Tournai).

c) Artistes — Kunstenaars

511,

Cr
—
Cr

546.

51}
3

548.

. [ Van Oulryve] E. 1.

[de Raedl] T.. D REN, FEen lheebusje van de
Mechelse zilversmid Anloon de Raedl bewaard
le Wenen (1764), in Antliek, 18, 1984, 10,
p- 514-515, 2 ill.

. [FFonson] 1.. DE REx, Tafelzilver van Prins

Karel Alexander van Lolhringen (1712-1780)
bewaard te Wenen, in Antiek, 19, 1984, 3, p. 121-
136, 20 ill. [P. J. Van der
Donck, Brussel].

FFonson en .J. <.

3. [HTugo ’Oignies] C. Maraise-HEGER, Le [ré-

sor du prieuré d’Oignies :

Bruxelles, Mardaga, 1983,

chefs-d’ceuvre de
lorfévrerie mosane.
89, 16 p., ill.

. [Le Lorrain] B. Wobox, Nicolas le Lorrain

(1759-1817), serrurier gau-
mais : son milieu el ses dessins, in Pays Gau-
mais, 14-15, 1983-1984, p. 269-307, 15 ill.

[grilles, balustrades, ...].

maréchal-ferranl

5. [Nicolas de Verdun] Ph. VERDIER, (compte ren-

du/recensie), ITelmul Buschhausen, Der Email-
werk des Nikolaus von Verdun in Slift Klosler-
neuburg, Wien, 1980 (...) in Cahiers civilis.
méd., 27, 1984, p. 259-262.

[ Renier de Iluy] B. REubrxsacu, Das Tauf-
becken des Reiner von Iuy in Liillich. Wies-
bacden, 1984, 8¢, 91 S., 19 Abb.

Renier de IMuy : cf. 520, 526.

[Sanchez] M. Vax ViaNg, De Aroonluchler van
de Isrugse geelyieler Jan Sanchez sr. (t 1764)
in hel Gruuthusemuseum, in Antiek, 19, 1985,
8, p. 398-103, {1 ill.

Vian der Donck : cf. 542.

[ Vander Maelen] E. L. Digykyans, Een kamer-
pol van de Leuvense linnegieler Rombaul Vander
Muaelen (t 1653), in Antiek, 19, 1984, 1, p. 13-
15, 3ill.

Digkyaxs, Fen scholel-
vorm uil de linnegielerij van E. Van Iloulryve
(1704-1743) le DBrugge, in Antiek, 19, 1984, 3,
p. 137-139, 3 ill.



I1.5.a

ARMES ET ARMURES — WAPENS EN WAPENUITRUSTINGEN

a) Généralités — Algemeenheden

550.

C. GAIER, Les Armes. Mise & jour. Turnhout,
1985 [Mise a jour du fasc. 34 de Typologie des
sources du moyen dge occidenlal].

. M. Mariiéx, Elémenls d’arbaléles, in Militaria

Belgica, 1984, p. 5-14.

. S. VANDENBERGHE et J. YpPEY, Une épée du

X Ve siécle découverle a Comines vers 1863,
aujourd’hui au Musée Gruuthuse a Bruges, in
Mém. Soc. Hist. Comines-Warneton, 15, 19853,

p. 55-60, 2 ill.

b) Centres de production — Produktiecentra

553.

[FFlandre] \W. J. Noles on a
Newly-Idenlified Armour by the IFlemish Mas-
ler « MP », in the Smilh Arl Museum, Spring-

IKarcuesit Jr.,

field, M A., in Journal Arms and Armour Soc.,
11, Dec. 1985, 6, p. 307-314.

37
31
-

. [Flandre] J. F.

. [Liége] G.

VERBRUGGEN, [ewapening en
krijgskunst : hel Genlse en hel I3rugse gemeenle-
leger in 1477-1479, in Militaria Belgica, 1984,
p. 15-23.

. [Liége] L.. ENGEN, Une garnilure de couleau de

chasse en argenl aux poingons liégeois inédile,
in Le Musée d’Armes, 41, 1984, p. 11-13.

. [Liége] C. GAIER, Armes el armures dans U'ceu-

vre épique el hislorique de Jean d’Oulremeuse
(X1Vesiécle), in Gladius, 16, 1983, p. 11-43.

. [Liége] C. GaIier, Un rappel : les Wallons en

Suéde, in Le Musée d’Armes, 44, 1984, p. 1-10.

GaLaxp, A propos d’'un revolver
« Irish Constabulary » de fabricalion civile, in

Cibles, 183, 1983, p. 56-59.

[Liége] Ph. Joris, Permanence de la gravure sur
armes « Liége, in Le Musée d’Armes, 41, 1984,
p. 14-16.

CERAMIQUE, VERRE, VITRAIL — KERAMIEK, GLAS EN GLASRAMEN

a) Généralités — Algemeenheden

560.

198

. a) H. D WirTtE, La céramique.

R. BrT et LicoT, Céramiques du X V¢ el X V/e
siécles lrouvées a Huy en 1982, in Bull. Cercle
archéol. Hesbaye-Condroz, 18, 1983-1984,
p-297-307.

. M. CArReTTE et D. DErR@uX, Carreauxr de pave-

menl médiévaux de I'landre el I’ Arlois (X 1I1¢-
X1 Ve siécles). Iixposilion, 8 juin - 1¢7 seplem-
bre 1985, Musée de Sainl-Omer. Arras, 1983,
144 p., 17 ill.

. P. DE PAEPE en R. BorRREMANS, Middeleewws

aardewerk van de Senecaberq (Grimbergen) en
de Nolelarenberg (Vilvoorde) : een vergelijkend
fysico-chemisch en archeologisch onderzoek, in
Bull. Kon. Musea Kunst en Gesch., Bull. Mus.
roy. Art et Hist., 54, 1983, 2, p. 21-41.

Le moyen
dge, in L’art flamand (...) Anvers, 1985, p. 217-
221, ill.
b) IpEM, HNeramiek. De Middeleetwen, in
Vlaamse kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 217-
221, ill.

. a) S. VANDENBERGHE,

c¢) IpEM, Pollery Production. The Aliddle Ages,
in I"lemish Art (...) Antwerp, 1985, p. 217-221,
ill.

d) IbpeM, Die Tomwaren. Das Miltelaller, in
I'Limische Kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 215-

221, ill.

The 16Lh
Cenlury, in IFlemish Art (...) Antwerp, 1985,
p- 341-347, ill.; The 17th and 18th Cenluries,
ib., p. 477-481, ill.

b) IbEM, La céramique.

Ceramics.

Le seiziéme siécle, in
L’art flamand (...) Anvers, 1985, p. 341-347,
ill. ; Les dix-sepliéme et dix-huiliéme siécles, ib.,
p. 477-481, ill.

c) IpEM, KNeramiek. De zesliende eeuww, in
Vlaamse kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 341-
347, ill.; De zevenliende en achlliende eeuw,
ib., p. 477-481, ill.

d) IbpEM, Die Tomwaren. Das 16. Jahrhunderl,
in Flimische Kunst (...) Antwerpen, 1985, p.
341-347, ill.; Das 17. und 18. Jahrhunderl,
ib., p. 477-481, l1li.



565. S. VANDENBERGHE, Invenlaris van hel Merovin-
gisch middeleetws en postmiddeleetws aarde-
werk (faience uilgezonderd) in hel Museum Ilof
van Busleyden le Mechelen, in Hand. Kon.
Kring Oudheidk., Lett. en Kunst Mechelen,
88, 1984, p. 43-92.

566. S. VANDENBERGHE, Les verres de I’époque médié-
vale el posl-médiévale découverls au cours de
fouilles récenles <« Malines, in Zeitschr. f.
Archilol. Mittelalt., 1982, 10, p. 133-145, 8 ill.

567. S. VANDENBERGHE en [.. AsuTtoN-VANHERLE,

Laal-Middeleewwse walerpullen te Oud-Turn-
houl. Hel aardewerk, in Taxandria, 55, 1983,
p. 56-61.

568. a) V. VERMEERscH, The Arl of Slained Glass.
The Middle Ages, in FFlemish Art (...) Antwerp,
1985, p. 139-141; The 16th Cenlury, ib., p. 285-
287, ill.

b) IbeEM, L’arl du vilrail. Le moyen dge, in
L’art flamand (...) Anvers, 1985, p. 139-141,
ill. ; Le seiziéme siécle, ib., p. 285-287, ill.

c¢) Inez, Die Glasmalerei. Das Millelaller,
in IFlimische Kunst (...) Antwerpen, 1985, p.
139-141, ill.; Das 16. Jahrhunderl, ib., p.
285-287, ill.

d) InpeM, Glasschilderkunst. De Middeleeuwen,
in Vlaamse kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 139-
141, ill.; De zesliende eeuw, ib., p. 285-287, ill.

569. H. \WavMmeNT, Three « Vidimuses » for the Win-
dows in King’s College Chapel, in Master
Drawings, 22, 1984, p. 43-46, 4 ill.

b) Centres de production — Produktiecentra

570. [Antwerpen] D. DE METs en H. Houtymax - DE
SMEDT, Anlwerpen : suikerstad?, in Antwerpen,
1984, p. 156-166, 7 ill. [16de-17de e].

571. [Antwerpen] S. DENIssEN, Unieke drinkglas-
modellen ook in Antwerpen, in Brabants Heem,
35, 1983, p. 129, 1ill.

572. [Bouffioulx] M. MaRIiEN, Grés de Bouffioulx
aux armes d’Oumal, in l.e Parchemin, 231,
1984, p. 188-208, 12 ill.

573. [DBruxelles-Brussel] La porcelaine de Bruuxelles,
1767-1953 (Préface J. Soucnar). (Bruxelles),
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Ministere de la Communauté francaise, 1984,
40, 95 p., 133 ill.

4. [Huy] J. WiLLEMs el J. DocQuieR, Un four de

polier au X1Ve siécle a IHuy « Balla », in Bull.
Cercle archéol. Hesbaye-Condroz, 18, 1983-
1984, p. 267-273.

. [Liéye] A. LEMEUNIER, A propos d’une lerre

cuile liégeoise de la Liebighaus de Frankfurl-a.
Main, in Bull. trim. Amis Musée Art religieux
et Art mosan, 12, 1984, p. 21-24, 3ill.

5. [Meuse] J. WiLLEMs et J. DocQUIER, Conlribu-

lion & Uélude de la céramique carolingienne
mosane, in Bull. Cercle archéol. Hesbaye-Con-
droz, 18, 1983-1981, p. 231-239.

. [Mons] Y. VANDENBEMDEN, Les vilraux anciens

de la collégiale Sainle-Waudru & Mons, in
Jacques Du Breeueq (...) Mons, 1985, 80, p. 221-
238, ill

. [Namur] N. BasTtiN et J. ToussaINT, Verreries

el crislalleries namuroises du X VIII¢ siécle
nos jours. Ixposilion organisée du 11 mai au
7 juillel 1985, Musée de Groesbeeck de Croix,
Namur. Bruxelles, (Min. Cult. francaise), 1985,
40,239 p., 649 ill.

. [Raeren] M. Kon~NeEMaNN, Auflagen auf Raere-

ner Sleinzeug. Iin Bildwerk. Raeren, Gesell-
schaft zur I'orderung des Topfereimuseum,
1982, gr. 8°, 16 p., 312 Abb.

[Raeren] M. MaRrIiiN, (compte-rendufrecensie)
Michel Kohnemann, Auflagen auf Raerener
Steinzeug (...) Raeren (...), 1982 (...), in Rev.
belge archéol. et hist. de I’art. Belg. tijdschr.
oudheidk. en kunstgesch., 53, 1984, p. 134-136.

[Raeren] M. MAaRIiEN, Grés armoriés de Raeren.
Essai de relevé syslémalique, in Le Parchemin,
237, 1985, p. 200-215, 3 ill.

. [Raeren] J. Vax Loo, Jan Allers, schipper en

handelaar in aardewerk le Nijmegen en Culem-
borg uil de lale zesliende en vroege zevenliende
eeww, in Antiek, 19, 1984, 2, p. 57-74, 18 ill.
[Raerense aardewerk].

199



11.5.a-b/6.a

a) Généralités

584.

<1
oc
o

5. a) RR. Fapri, IFurnilure.

MOBILIER, DECORATION — MEUBILAIR, DECORATIE

Algemeenheden

M. CHERON, Le mobilier « Renaissance » el la
colléyiale de Nivelles : lrois renconlres excep-
lionnelles, in l.e Il‘olklore brabancon, 213-
244, 1984, p. 661-677, 3 ill.

a) I.. DAENENSs, [Furnilure. The Middle Ages,
in Flemish Art (...) Antwerpen, 1985, p. 181-
187, ill.

b) IbEM, Meubelkunsl.
Vlaamse kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 181-
187, ill.

c) TbeEM, Die Mabelkunst.

De Middeleetwen, in

Das Millelaller, in
I'limische Kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 179-
187, ill.

d) TbeEM, Le mobilier. ILe moyen dge, in I.'art
flamand (...) Anvers, 1985, p. 181-187, ill.

The 16th Cenlury, in
I'lemish Art (...) Antwerp, 1985, p. 301-309,
ill.; The 17th and 18!h Cenluries, ib., p. 445-
455, ill.

b) IpEM, Meubelkunsl. De zesliende eeuw, in

6. NUMISMATIQUIE

a) Généralités — Algemeenheden

588.

J. BAERTEN, Nerk en munt in de middeleeuwwen,
in Jaarb. Eur. Genoot. v.
kunde, 1984, p. 7-15, ill.

Munt- en Penning-

. M. Bar, Inlroduclion a la numismalique nivel-

loise, in Bull. Cercle Et. num., 1984, p. 45-47.

G. CALUWAERTS, Ilel munlwezen te Sinl-Trui-
den, in Historische bijdragen ter nagedachtenis
van G. Heysen, Sint-Truiden, 1984, p. 53-85.
P. CortiN, La découverle d’un lrésor face au

droil belge, in I.a Vie num., 1984, p. 123-125.

J. Guyssexs, Pour le progrés de nos conncissan-
ces en maliére de numismalique au Moyen Age,
in La Vie num., 1985, p. 107-109.

593. J. GnyssgeNs, La monnaie du Hainaul, parlicu-

200

litremenl au moyen-dge, in Jean Llsen, liste
sept. 1984, p. 2-5.

. V. JaunmoNET, Du jelon de comple au jelon de

présence, in La Vie num., 1985, p. 18-20.

Vlaamse kunst (...) Antwerpen, 1983, p. 301-
309, ill.; De zevenliende en achlliende eeww,
ib., p. $45-455, ill.

c) Iben, Die Mdobelkunst. Das 16. Jahrhun-
derl, in Flimische Kunst (...) Antwerpen, 1985,
p. 301-309, ill. ; Das 17. und 18. Jahrhunderl,
ib., p. 445-455, ill.

d) IneEx, Le mobilier. Le seiziéme siécle, in
[.’art flamand (...) Anvers, 1985, p. 301-309,
ill. ; Les dix-sepliéme el dix-huiliéme siécles,
ib., p. 445-455, ill.

b) Centres de production — Produktiecentra

586.

S1]
oc
~1

. [Brugge] S. pE Bobt en J.

[ Braban!] E. HENNAuT, Les buffels d’orgues bra-
bangons du débul du X VIII¢ siécle, in Ann.
hist. art et archéol. U. I.. 3., 6, 1984, p. 51-63,
7 ill.

INoLDEWELS, De
parelmoercolleclie in hel Arenlshuis le Isrugge,
in Antiek, 19, 1985, 8, p. 425-428, 8 ill.

Cf. aussifook 520, 526.

— NUMISMATIEK

595.

. M. E.

a) J. LALLEMAND, Le Cabinel des Médailles de
la Bibliolhéque Royale, in lL.a Vie num., 1985,
p. 159-169.

b) J. LALLEMaND, [Ilel Penningkabinel van de
KNoninklijke I3ibliolheek Albert I, in Jaarb.
Eur. Genoot. v. Munt- en Penningkunde, 1985,
p. 133-143. ill.

P>. Lucas, Allas des monnaies de I'landre, 11
(1467-1555). Walcourt, 1984, 42, 65 p.
MEURICE, Le lungage du numismale.
Bruxelles, 1985, 80, 213 p.

H. Vaxnouport, Munlvondslen : juridische en
Jaarb. Eur.
Penningkunde, 1984,

numismalische benadering, in

Genoot. v. Munt- en
p. 237-243.

Van munltslag tol munischal. Twinlig eewwen
geldgeschiedenis in hel land van Waas. Tenloon-
slelling le Sinl-Niklaas, Nalionale Iank,
25[10/85 - 11/1]86. Sint-Niklaas, 1985, 364 p.,
56 pl.



600.

601.

A. Vax Roy, Munlen gevonden in de grol « Trou
de la Louve», le Sinsin (Namen), in Jaarb.
I<ur. Genoot. v. Munt- en Penningkunde, 1985,
p. 263-275, ill.

R. Vicroonr, Le siécle d’or de la IFlundre, in
Num. et Change, juillet - aoit 19814, p. 36-37,
ill.

b) Etudes particuliéres (ordre chronologique) —
Bijzondere studies (chronologisch)

602.

603.

604.

606.

607.

608.

609.

610.

611.

R. VaN LAERE, KNarolingische munl te Tongeren
gevonden, in Rev. belge num. et sigill., 1985,
p. 220-221, ill.

J. DE MEY, De munlen van de [lerlogen van
Neder-Lotharingen, in Jaarb. Eur. Genoot. v.
Munt- en Penningkunde, 1984, p. 29-16.

J. ELSEN, Quelques aspecls du monnayage en
Basse-Lolharingie, in Congrés de Nivelles (...)
23-26. VIII. 1984, Actes, I, 1984, p. 395-397.

5. J. DurLessy, Quelques monnaies énigmaliques

des Pays-Bas (X I¢-X V¢ siécle), in Congres de
Comines (...) 28-31. VIII. 1980, Actes, IV, 1983
(1984), p. 445-1454, ill.

C. vax HENGEL, Quelques remarques sur le con-
lenu de fin des monnaies du X 111¢ siécle, in Bull.
Cercle Et. num., 1985, p. 84-86.

J. Gnyssgexs, Quelques analyses de monnaies du
X 111¢ siécle frappées dans nos provinces, in
Bull. Cercle Et. num., 1985, p. 35-37.

J. Guyssens, Trésor de deniers de Nivelles au
XI111I° siécle, in Bull. Cercle Iit. num., 1981,
p. 58-67, ill.

C1. NEr, Un pelil denier de Gand inédil, in La
Vie num., 1984, p. 262-263, ill.

a) P. LECLERcQ, J. Guyssgns, (i. MESSIANT,
Les pelils deniers de I'landre au nom de Simon,
in Bull. Soc. frang. Num., 1981, p. 479-180.

b) J. Guyssexs, IP. LECLERcQ, (i. MESSIANT,
De Vieamse kleine denieren op naam van Simon,
in Jaarb. Eur. Genool. v. Munt- en Penning-

kunde, 1981, p. 77-78, ill.
C. vax HENGEL, Roosjes en punlen in de lweede

helft van de X [[Ide eeuw, in Jean Elsen, lijst
maart 1985, p. 8.

J. DurLessy, Les émissions du double eslerlin «
Uaigle de Muarquerile de Conslanlinople (1244-
1280) el de Gui de Dampierre (1280-1303),

613.

614,

615.

618.

619.

620.

623.

11.6.a-b

comles de Ilandre, in Congres de Nivelles (...)
23-26. VI 1985, Actes, 1, p. 395.

T. Goobprenris, Conlribulion @ Uélablissemenl
de la chronologie des émissions brabung¢onnes
du X 1Ve siécle. Reclification, in Jean Elsen,
liste juill. 1984, p. 3-5.

zilveren en
Lode-

De aanmunling van
Vilaanderen onder
in Jaarb. Iur. Ge-

AL HAEcKk,
« zwarle » munlen in
wijek van Nevers (1322-46).
noot. v. Munt- en Penningkunde, 1985, p. 79-
100, ill.

J. Guyssexs, Apparilion d’un gros de Isruxelles
inconnu, in Jean FElsen, liste nov.-déc. 1985,
p. 2-3, ill.

ClL. NEer, Du « pelil gros » aux « clous de la pas-
sion », in La Vie num., 1981, p. 199-203, ill.

J. L. DExais, La lrouvaille de Liers (commune de
Ilerstal), in Rev. belge num. et sigill.,, 1985,

p- 221. [xive s.].

J. R. De Mey, Reslilulion d’une émission moné-
laire & Namur, in Num. ¢t Change, mars 1985,
p. 26-28, ill. [déb. xve s.].

J. DurLessy, Demi-agnel d’or de Guillaume de
Sombreffe, seigneur de Reckheim (1400-1473)
(inédit), in Bull. Soc. franc. num., 1983, p. 691-
695.

P. Lvcas, Un brulé au perron de .Jean de Ga-
veren (? 1457, + 1480), in lL.a Vie num., 1981,
p. 61-63, ill.

P. Luvcas, Une variélté du double palard de
Philippe le Deau (1482-1506), in L.a Vie num.,
1981, p. 8-9, ill.

2. BB. Vax Begk, /el wapen voor Philips de Schone

op munlen en penningen, in De Reeldenaar,
1985, p. 187-197, ill.

AL Vax KEVMEULEN, Trouvaille dans la collé-
giale de Nivelles : un dépail de monnaies d’ar-
genl de lua fin du X V€ au débul du X V' I1¢ siécle,
in Bull. Cercle Et. num., 1981, p. G8-83, ill.

Y. METyaN, Le grand sceau de majesté de Charles
Quint, in Bull. Club. fr. Méd., 1er tr. 1981,
p. 106-109 et 121, ill.

J. TagLzvax, Een 16de

munlvondst te Vinkem (Archacologia
Bruxelles, 1933, p. 121-123.

S. VANDENBERGHE ¢n
ecuw
Belgica, no 233).
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629.

630.

631.

632.

633.

b-c/7./8.

. A. CoEKELBERG1S, Ordonnances monéluaire sous

Phitippe 11 de 1563 ¢ 1598. Bruxelles, Dossiers
du C.E.N., 19841, 354 p.

. M. NuvyTtENs, FEen vijfde I'ilipsdaalder mel

Juaartal 1751, in Jaarb. Eur. Genoot. v. Munt-
en Penningkunde, 1984, p. 87, ill.

. J. TAELMAN, De halve daalder geslagen te I3rug-

ge op naam van Irangois van Anjou, Herlog
van Alengon, in Jaarb. Eur. Genoot. v. Munt-
en Penningkunde, 1984, p. 665 en 170, ill.

M. HaeExTJES, De muilerijen van hel Spaanse
leger in de Nederlanden, in Jaarb. Eur. Ge-
noot. v. Munt- en Penningkunde, 1984, p. 79-
84, ill.

J.-I.. VAN DER SCHUEREN, Une variélé inédile
du quarl d’écu de IBourgogne, in La Vie num.,
1985, p. 55-56.

A. BasTiaeENs, De sledelijk munislag le Roer-
mond lijdens de bewindsperiode van de Aarls-
hertogen Albrechl en Isabella (1598-1621), in
Jaarb. Eur. Genoot. v.
kunde, 1984, p. 17-28, ill.

Munt- en Penning-

F. Va~x per JEvgHT, Een invenlaris van kon-
lanl geld uil een nalalenschap in 1612, in
Maandbull. voor numismatiek. Genoot.
v. Munt- en Penningkunde, Antwerpen, 18 p.,
ill.

Eur.

L. VAN DEN BROECKE, Een Doornikse zeldzaam-
heid, in Jaarb. Eur. Genoot. v. Munt- en Pen-
ningkunde, 1984, p. 88-89, ill.

P. Lvcas, FFaux palagon de Tournai, in L.a Vie
num., 1985, p. 152-153, ill.

. A. Vax KEYMEULEN, Onuilgegeven stuiver van

I'erdinanl van I3eieren

(1612-1650) voor de
Abdij van Stavelol, in Jaarb. Eur. Genoot. v.

Munt- en Penningkunde, 1984, p. 90, ill.

636.

637.

638.

639.

640,

642,

643.

644.

645.

646.

P. Lucas, La « Carte » de Hyeronimus Verdus-
sen el escalins « conlrefaicls », in La Vie num..
1985, p. 101-105, ill.

M. HENDRICKX, Twee niet beschreven duiten van
Rekem, in Jean Elsen, lijst maart 1984, p. 3-
4, ill.

M. HENDRICKX, Een onbekend oord lype moge-
lijk te Gronsveld of te Rekem geslugen, in Jean
Elsen, lijst okt. 1984, p. 2-3.

J.-L. DEexcis, Trouvailles d’Aubel, in Rev.
belge num. et sigill.,, 1984, p. 225-230, ill.
[xvire s.].

J.-L.. DExG1s, Le trésor de Stavelol, in Rev.
belge num. et sigill., 1984, p. 222-224 [xvies.].

A. Pitsagr, Une variété du double escalin de
Jean-Théodore de Iaviére, prince-évéque de
Liége (1744-1763), in La Vie num., 1984, p. 117-
118, ill.

M. NvwuttENs, Muntgewichimakers in West-
vlaanderen, in Muntkoerier, juli 1984, p. 24-
28, ill.

P. MaESs, Generaal Jean André Van der Mersch
(1734-92), in Jaarb. Eur. Genoot. v. Munt- en
Penningkunde, 1975, p. 167-179, ill.

M. HaeNTJIENS, Jozef II, een volkskeizer, in
Jaarb. Eur. Genoot. v. Munt- en Penningkun-
de, 1985, p. 101-113, ill.

J.-L. DExais, La trouvaille de Vielsalm 11,
in Rev. belge num. et sigill., 1984, p. 230-231.
[xviire-xixe s.].

Cl. NE¥, Une médaille de la Révolulion liégeoise
de 1789, in La Vie num., 1985, p. 203-207, ill.

c¢) Médailleurs — Medailleurs

617.

|.Jonghelinck] L. SMoOLDEREN, Jonghelinck en

Ilalie, in Rev. Belge num. et sigill.,, 1984,

p. 119-140.

7. MUSIQUE — MUZIEK

Voir/zie Revue belge de musicologie.

Belgisch tijdschrift voor muziekwelenschap, 36-38, 1982-84.

8. MUSEOLOGILE — MUSEUMKUNDE

b) Lieux — Plaatsen

618.

[Antwerpen] 1. LUKEN und H.-1). FALKEN-
STEIN, Durch Arbeil und Beharrlichkeil. Das
Plantin-Morelus-Museumn in  Anlwerpen, in

Concerto. Das Magazin f. alte Musik, 1, 1983-
84, 5, S. 20-30, Abb.

Antwerpen : cf. ook/aussi 66.



649.

650.

3. | Bruxelles-I3russel] P.

[ Braine-le-Comle] Y. pu JAcQUIER, Le musée
communal de I3raine-le-Comle, in Hainaut Tou-
risme, 226, 1984, p. 169-170, 5 ill.

[Brugge] 1. DE Yos, e herinrichlingen en
heropening van hel Groeningemuseum in 1983,
in Brugge Stedelijke Musea. Jaarb. 1983-84,

p. 87-101, 28 ill.

. [Brugge] St. VANDENBERGHE, De herinrichling

en heropening van hel Gruulhusemuseum in
1984, in Brugge Stedelijke Musea. Jaarb. 1983-
84, p. 103-105, 4 ill.

. [Brugge] V. VERMEERSCH, e museumdienslen

Sint-Jan, in Brugge Stedelijke Musea. Jaarb.
1983-84, p. 81-85, 7 ill.
Curor, Présence d'un
bibliophile, in I'(Eil, 348-349, 1984, p. 34-37,
5ill.|Bibl. Wittockianal.

658.

. | Bruxelles-I3russel]

. [ Huy) L.

11.8.b/9.a-b

Liber 1833-
19835. Koninklijke Musea voor Kunsl en Ge-
schiedenis. Musées royaux d’Arl el &’Ilisloire,
Irussel-Bruxelles. Brussel-Bruxelles, 1985,
300 p., ill.

Memorialis

5. [Bruxelles-Brussel] S. THIERRY, La I3ibliolhe-

que Willockiana, in I'(Eil, 348-349, 1984, p. 30-
34, 6 ill.

6. [IEnghien] Y. DELANNOY, Le Musée de la Ta-

pisserie d’I:nghien, in Hainaut Tourisme, 229,
1985, p. 39-43, 7ill.

Musée communal de
ITuy, in Bull. trim. Crédit comm. de Belgique,
148, 1984, p. 73-92, 31 ill.

Marvoz, Le

[Mons] Ch. Pitrarp, Mons. Les Musées Cha-
noine Puissanl : un demi-siécle ’exislence, in
Hainaut Tourisme, 226, 1984, p. 147-151, 5 ill.

9. ICONOLOGII

a) Généralités — Algemeenheden

659.

660.

661.

662.

663.

664.

5. J.-M.

A. BoEesMmans, [THuisdieren, mel een bijdrage
« Spelen mel dieren», in Volkskunde, 84, 1984,

p. 4-16, 38 ill.

K. G. Boox, Divers aspecls de l’iconographie de
la pré-RRéforme aux Pays-Bas, in Gaz. Beaux-
Arts, 1391, 1984, p. 207-216, 9 ill. ; 1392, 1985,
p. 1-13. 14 ill.

S. nE Lauxots, Nolre-Dame de Cowan : dévolion
el léyende, in Art religieux (...) Houffalize, Cer-
cle Segnia, 1985, 49, p. 257-261, 6 ill.

De Schelde in de schilderkuns!, in Vlaanderen,
208, 1985, p. 265-296, 41 ill.

I. EMBER, La musique dans la peinlure. La
musique en lanl que symbole dans la peinlure
européenne de la Renaissance el du Baroque.
(Budapest, 1984).

I'r. GARNIER, Le langage de ’image au moyen-
dge (1000-1500).
Paris, 1984.

Significalion el symbolique.

SPIESER, (comple rendu/recensie) I1.
Belling, Das Bild und IFunklion friiher I3ild-
lafeln der Passion, DBerlin, 1981..., in Bull.
monumental, 143, 1985, p. 371-377.

666.

667.

RR. Vax BELLE, Thkonografie en symboliek van de
beschilderde grafkelders en memorielaferelen.
Brugge, Heemkundige Kring Maurits Van Cop-
penolle, 1983, 89, 97 p., ill.

H. VAN GROENENDAEL e. a., Godeliph 1084-
1984, in Vlaanderen, 200, 1984, p. 145-198,
64 ill.

Cf. aussi/ook 192, 228, 229, 236. 271.

b) Centres de production — Produktiecentra

668.

669.

670.

671.

Bruxelles- Brussel : cf. 508.

[Luxembourg] R. DipIER, Sainls prolecleurs el
inlercesseurs dans le Luxembourg, dans Entre
les foins et la moisson, Marloie, 1984, p. 43-50,
ill.

[Meuse] Th. DELarUE, Sainl Vincenl, palron
des vignerons. Apercus de son culle el de son
iconographie dans lavalléede la Meuse el princi-
palemenl enlre Huy el Liége, in Ann. Cercle hu-

tois Sciences et Beaux-Arts, 38, 1984, p. 41-131.

[Meuse] Ph. GEoORGE, Iconographies de sainls
mosans, in Bull. Soc. roy. « Le Vieux-Lié¢ge »,
225, 1984, p. 486-489, 2 ill.; 231, 1985, p. 115-
116, 1 ill.

[ Verviers] P. BErTuoLET, Noles d’arl el d’his-

loire. La diffusion des voies douloureuses el

203



11.9.b-c/111.1.a-b

chemins de croix aux X VII¢ el X VIII¢ siécles
dans 'arrondissement de Verviers, in 3ull. Soc.
verviétoise Archéol. et Ilist., 61, 1984, p. 19-
70, ill.

c) Artistes — Kunstenaars

Josch : cf. 301, 302, 305, 307, 308, 309.

I11

Bruegel : cf. 320.

Campin: cf. 325.

Rubens : cf. 116, 417.

Van der Weyden : cf. 116.
Vian Eyck : cf. 155, 464, 165.
Verbeeck : cf. 180.

EPOQUE CONTEMPORAINE — HEDENDAAGSE TIJDEN

1. ETUDES GENERALES — ALGEMENE STUDIES

a) Généralités — Algemeenheden

672.

676.

a) Aspeclen van een dagelijkse realileil (150
Jaar spoorwegen in Iselgi¢). Paleis voor Schone
Kunslen, Brussel, £ mei - 2 juni 1985. (Brus-
sel), (N.M.I3.S.), 1985, 4o, 143 p., ill.

b) Aspecls d’une réalilé quolidienne (150 ans
dechemin de fer en Belgique). PPalais des Beaux-
Arls, Bruxelles, 4 mai - 2 juin 1985. DBruxel-
les, (S.N.C.I3.), 1985, 1o, 143 p., ill.

a) Aslrid, 1905-1935. FExposilion, Palais royal
de Bruxelles, 23 juill. - 15 sepl. 1985. Bruxel-
les, Crédit communal, 1985, 4o, 175 p., ill.

b) Astrid, 1905-1935. Tenloonslelling. INonink-
lijk Paleis le I3rnssel, 23 juli - 15 sepl. 1985.
Brussel, Gemeentekrediet, 1985, 40, 173 p., ill.

. J. BrLeck, Les XX and Belgian Avanl-Guar-

dism, 1868-1894. Ann Arbor, 1981, 8°, 185 p.

a) W. Brockymans und R. Hoozeg, Das 19.
und 20. Jahrhunderl. Einleilung, in IFlamische
IKunst (...) Antwerpen, 1985, p. 193-197.

b) IneEM, De negenliende en lwinligsle eeuw.
Inleiding, in Vlaamse kunst (...) Antwerpen,
1985, p. 493-1497.

c¢) IpeMm, Les dix-neuviéme el vingliéme siécles.
Inlroduction, in 1. art
1985, p. 193-197.

d) IpeEMm, The 19lh and 20lh Cenluries. Inlro-
Flemish Art (...) Antwerp, 1985,

flamand (...) Anvers,

duclion, in
p. 193-497.

La cité belge d’aujourd’hui : quel devenir?, in
Bull. trim. Crédit comm. de Belgique (ne°
spécial), 154, 1985, 287 p., ill.

677.

678.

a) L’orienlalisme el Uafricanisme dans Uarl
belge aux 19¢ el 20° siécles. IXxposilion, Iruxel-
tes, Galerie CGER, 14 sepl. - 11 nov. 1984.
(Bruxelles), CGER, 1984, 80, 232 p., ill.

b) Oriénlalislen en afrikanislen in de Belgische
kunst, 19de en 20sle eeuw. ASLK
Galerij, 14 sepl.- 11 nov. (Brussel),

ASLK, 1984, 8, 232 p., ill.

Brussel,
1984.

G. RAULIER, IXn marge d’une exposilion  Les-
sines. Les moulins n'onl pas dil leur dernier
mol, in Hainaut Tourisme, 231, 1985, p. 131-
137, 7 ill

Cf. aussi/ook 10.

b) Lieux — Plaatsen

679.

6800

681.

682.

Brugge : cf. 19.

[ Bruxelles-Isrussel] L. LEGRAND, S. HENRION-
GIELE, A. Vax Loo, M. GrersT, M. CtroT et A.
Bravmax, Guide de ' Arl nouveau ¢ Idruxelles.
Bruxelles, Archives
1982, 8°, 32 p.,ill.

d’Architecture moderne,

[IEkeren] S. DE MevER (1), Twee hislorische
opslellen over I-keren, in Antwerpen, 1981, p. 61-
67, 8 ill.

Ellelgem : cf. 26.

[Hainaul] J. DELMELLE, Le Hainaul vu par
Vicltor Iugo, in Hainaut Tourisme, 221, 1984,
p. 87-89, 2 ill.

Le Cenlre
royal

[[lainaul] Mémoires d’une région.
(1830-1914). Morlanwelz, Musée
Mariemont, 1984, 8°, X-311 p., ill.

de



683.

681,

[Mons] A. GEorGEs, Mons el Tournai vues en
l'an X par Armand-Gaslon Camus, membre de
I Inslilul nalionat el directeur des Archives de
la République, in ITTainaut Tourisme, 224, 1981,
p. 100-102, 2 ill.

[Namur] La vie & Namur au lemps du Roi Al-
berl. Ixposilion orqanisée par le Crédil com-
munal, Maison de la Cullure de Namur, § sepl.-

2. ARCHITECTURE

a) Généralités — Algemeenheden

686.

687.

688.

689.

690.

691.

692.

M. L.
Toward a Redefinilion of the Arl Nouveau, in
Gaz. Beaux-Arts, 1400, 1985, p. 81-94, 12 ill.

CLAUSEN, Archileclure and the Poster :

M. Dunois, Le Corbusiers eigenzinnige virluosi-
leil.  De functionalisme.
La virtuosilé individualiste de IlLe Corbusier.
Le fonclionnalisme parfail de e KNoninck, in

Konincks perfecle

Woonstede eeuwen heen. Maisons d’hier et
d’auj.. 67, 1985, p. 51-75, 17 ill.

PP. HAapERMANN, De Avant-garde in Ielgié en
Nederland omstreeks de jaren lwinlig. Les
Avant-gardes en IBelgique el en [lollande aulour
des années ving!, in \Woonstede eeuwen heen.

Maisons d’hier et d’auj., 63, 1981, p. 2-13, 12 ill.

Gh. LEMAIGRE DE STORDEUR, Les Viviers, in
Maisons I’hier et d’auj. \Woonstede eeuwen
heen, 61, 1984, p. 2-13, 17 ill.

V.-G. MaRrTINY, Le poslromantisme en archi-
lecture dans la Ielgique de nos pcres, in Cahiers
du CACEL, 115, 1984, p. 48-52.

a) J. Vax CLEVEN, L’archileclure. lLes dix-
neuviéme el vingliéme siécles, in L’art flamand
(...) Anvers, 1985, p. 199-519, ill.

The 19th and 20th
Centuries, in IFlemish Art (...) Antwerp, 1985,
p. 499-519, ill.

¢) Inem, Die Baukunst. Das 19. und 20. Jahr-
hunderl, in FFlimische Kunst (...) Antwerpen,
1985, p. 199-519, ill.

) IbEM. Bowwkunst. De negentiende en lwin-
tigste eeuw, in Vlaamse kunst (...) Antwerpen,
1985, p. 199-519, ill.

b) IneM, Archileclure.

J. Vax CrLevex, Twee neogolische graftekens

onder invloed van A. W. Pugin op de begraaf-

111.1.h/2.a-b

13 oet. 1984. Namur, Crédit communal, 1981,
40, 239 p., ill.
Rochefort : cf.55.

685. [Tervuren] Léopold Il en zijn domein te Ter-
vuren. Tentoonstelling in hel Koninklijk Mu-
seumvoor Midden-Afrika. Tervuren, Mus. voor
Midden-Afrika, (1984), 1o, (n.p.).

Tournai : cf. 57, 683.

BOUWKUNDIS

plaats van Sint-Kruis-I3rugge, in (ientse bijdr.
kunstgesch., 26, 1981-1984, p. 15-38, 7 ill.

Cf. ook/aussi 39.
b) Lieux — Plaatsen

693. |Antwerpen] G. BEKAERT, Archileclure Liber
X7 : Cogels-Osylei.
8o, 144 p., 128 ill.

Liége, Mardaga, 1981, gr.

69-1. [Antwerpen] M. C. J. Broos, De geschielenis
van de spoorwegen le Antwerpen. Ilel baanvak
Antwerpen-Oosl-Anlwerpen-Dam (1854-1873),
in Antwerpen, 1984, p. 1.15-135, 1.4 ill.

695. | Antwerpen] M. DE MEYER (1), /loboken en de
Anlwerpse fortengordel, in Antwerpen, 1984,
p. 179-186, 8 ill.

696. [Antwerpen] M. DE SMmET, De neogotische Sl.-
Amanduskerk te Antwerpen, in Anlwerpen,
1981, p. 21-26, 8 ill.

697. [Antwerpen] 1. P. LLoMBAERDE, Ilel scheepsar-
senaal, de stad « Marie-Louise » en de f[orlen-
gordel rond Anlwerpen, in Antwerpen, 1981,
p. 11-20, 7ill.

698. |Antwerpen] PPh. LLONGREE, Sl.-Barlholomeus-
godsgaslhuis. Korte hisloriek, in Antwerpen,
1984, p. 133-140, 10 ill.

699. [Arlon] Arlon, rénovalion urbaine. DBruxelles,
I'ondation Roi Baudouin, 1982, 8o, 24 p., ill.

700. [Borgerhoul] 1). STAPPAERTS,
huis van Borgerhoul, in
p. 165-172, 8 ill.

Iel gemeente-

Antwerpen, 1983,

701. [Bruxelles-3russel] . BorgL, L’hdlel Solvay :
manifeste de I’ Art Nouveau, in 1.’(Eil, 318-319,
1984, p. 22-29, 12 ill.
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I111.2.h-¢

702. [Bruxelles-Irussel] J. BRAEKEN, De Sinl-An-
lonius-van-Paduakerk in I3russel, in Monu-
menten en landschappen, 4, 1985, 3, p. 8-23,
21 ill.

703. [DBruxelles-Brussel] M. Curot, Bruxelles: Arl
Déco, in Beaux-Arts, 1984, 9, p. 60-65, 12 ill.

704. [ Bruxelles-Brussel] P. l.ozg, Le Palais de Jus-
lice de Druxelles. Bruxelles, Vokaer, 1983,
fo, 180 p., 92 ill.

~1
=1
131

3. [PBruxelles-Isrussel] V. Pacco, Hel Residence
Palace. Le Résidence Palace, in \Woonstede
ecuwen heen. Maisons d’hier et d’auj., 63,
1984, p. 40-57, 15 ill.

706. [Isruxelles-Irussel] (.. SonrGELoos, La plaine
des manceuvres el 'urbanisme bruxellois, in
Bull. trimestriel Crédit comm. de Belgique, 153,
19853, p. 1-12, 8 ill.

707. [Isruxelles-Isrussel] M.-IR. THIELEMANS, Le dé-
marrage induslriel dans ’aggloméralion bruxel-
loise avant 1830, in Bull. trim. Crédit comm.
de Belgique, 149, 1984, p. 151-183, 10 ill.

708. [Iruxelles-Brussel] M. Zycnowska, Przemiany
archilekloniczne i urbanislyczne w 19- lo wiec-
zney DBrukseli, in Teka IKom. Urban. Archit.,
18, 1984, p. 117-125, 5 ill. {Bruxelles au 19¢
siccle : évolution, architecture et urbanisme].

Bruxelles-Brussel : cf. aussifook 76, 679, 725.

709. [Courl-St-Elienne] A. DIERKENS, De graf-
monumenl van de familie Goblel &’ Alviella, eersle
benadering. ILe monumenl funéraire de la fu-
mille Goblel d’Alviella. Premiére approche, in
Woonstede eceuwen heen. Maisons d’hier et
d’auj., 66, 1985, p. 39-47, 10 ill.

Gaume : cf. 90.
Genl : cf. 730.

710. [Haspengoww] V. Druissex, Ilel lelmerken-
systeem bij een Ilaspengouwse dwarsschuur
(1882), in Volkskunde, 84, 1983, p. 113-120, 8ill.

711. [Hlerbesthal] R. DauBer et K. \WiNxaxps, Ilel
voormalige Duils- Belgische grensstalion te Fler-
besthal. Der ehemalige deulsch-belgische Grenz-
bahnhof Herbesthal, in \Woonstede eeuwen
heen. Maisons d’hier et d’auj., 65, 19835, p. 40-
62, 21 ill.

Hoboken : cf. 695.

N
—
[$1}

~1
—
~1

719.

[ Koekelberg] M. DuBois, Isrussel : De basiliek
van Koekelberg, in Vlaanderen, 198, 1984, p. 42-
19, 9 ill

. [Kortrijk] P. DEBRABANDERE et E. npE BE-

THUNE, Norlrijkse gevels van neokluassicisme lol
niewwe zakelijkheid. IKortrijk, De leiegouw,
1983, 89, 207 p., ill.

. [Laeken] Ch. KozyRrerF, La Tour japonaise de

Laeken, in Bull. Mus. roy. Art et Hist. Bull.
IKon. Musea Kunst en Gesch., 54, 1983, 2, p. 43-
82, 41 ill.

[Liége] J. ComaNNE, Hel huis Piersolle te Hoei
en de néo-classislische architectuur in hel Land
van Luik, in Woonstede eeuwen heen. Maisons
d’hier et d’auj., 62, 1984, p. 14-23, 7 ill.
[Liége] Visages urbains de Liége depuis 1830.
Exposilion. Ancienne église Sainl-André, 16.
01 -26.02.1985. DBruxelles, Crédit communal,
1985, 19, 199 p., ill.

Male : cf. 104.

Marche-en-Famenne : cf. 105.

. [Mévergnies] J. ParpoxNGE, L’église de Meé-

vergnies, in Bull. Cercle roy. Hist. et Archéol.
Ath, 19, 1985, 103, p. 230-237.

. [Mons] B. Vax MoL, Deux bellimenls méconnus

des Monlois : la caserne casemalée de la place
Nervienne el la boulangerie mililaire de la rue
de Thirimonl, in Hainaut Tourisme, 227, 1984,
p. 189-193, 7ill.

Mons : cf. aussifook 109.

Mouslier : cf. 731.

[Oedelen] J. Vax CLEVEN, Het « kasleellje » van
Florimond Vandamme le Oedelen. Le « pelil
chileau » de Florimond Vandamme le Oedelen,
in Woonstede eeuwen heen. Maisons d’hier et
d’auj., 62, 1984, p. 54-71, 16/ill.

Sinsin: cf. 123.

Vrasene : cf. 132.

. [Zollegem] K. DE WoLF, Arl Nouveau el Arl

Deco in de archilectuur te Zollegem. Gent, Pro-
vinciebestuur, 1982, 80, 167 p., ill.

c¢) Architectes — Architekten

721.

[ 3eyaerl] J. Arers, Hendrik Beyaerl (1823-
1894) en hel « Concerl Noble » -gebouw, in Mo-
numenten en landschappen, 2, 1983, 2, p. 37-
49, 13 ill.
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. [Cluysenaer] D. LELARGE, La famille de .Jean-

Pierre Cluysenaer, architecte des Galeries Sainl-
Huberl @ Iruxelles, in Interm. généal. Middel.
tussen geneal. nav., 240, 1985, p. 117-131, 2ill.

3. [De Koninck] \V.-G. MarriNy, Louis-Ilermann

De Koninck, 1896-1984, in I3ull. de 1'Ordre des
Architectes, 43, 1984, p. 1-2.

[Eysselinck] M. DuBots, Een woonmachine te
Genl|1931, architect Gaslon IEysselinck 1907-
1953. Une machine & habiler & Gand en 1931,
Gaslon Eysselinck, architecte, 1907-1953, in
Woonstede eeuwen heen. Maisons d'hier et
d’auj., 63, 1984, p. 22-27, 6 ill.

Henry : cf. 138.

5. [Morla] 1. BorEL, La renaissance d’une maison

Horla. I1’hilel Tassel & Bruxelles, in 1. (Eil,
364, 1985, p. 32-35, 9 ill.

5. [llorla] 1B. ForxNary, Iorta en de Waucquez-

warenhuizen. Ilorla el les magasins Waucquez,
in Woonstede eeuwen heen. Maisons d’hier et
d’auj., 68, 1985, p. 2-21, 22 ill.

. [Horta} V.-G. MAaRrTINY, Viclor Horla, novaleur

hier, guide aujourd’hui, in Bull. hebdom. d’in-
formation de la S.C.A.I3., 17-18, 1984, p. 3-4.

Horla : cf. 701.

111.2.¢/3.c

728. [Leborgne] A.-M. REcuLEz-PirLoT, Marcel Le-
borgne, archilekl. Marcel Leborgne, archilecle,
in Woonstede eeuwen heen. Maisons d’hier et
d’auj., 63, 1984, p. 28-35, 8 ill.

729. [Roux-Spilz] M. Ray~Naun, ). LAROQUE et S.
ReMyY, Michel Roux-Spilz, architecte 1888-
1957. Bruxelles, P. Mardaga, 1983, 8°, 216 p.,
ill.

730. [Van de Velde] B. BaiLLEvL, L. HEYVAERT, D-
LavorTE en N. PouLaiN, Een toren voor boeken
1935-1985. Henry van de Velde en de bouw van
de Universileilsbibliolheek en hel Iloger Insli-
luul voor Kunstgeschiedenis en Oudheidkunde in
Genl, in Monumenten en landschappen, {,
1985, 4, p. 35-42, 10 ill.

731. [Van de Velde] D. TEUBER, Ilenry van de Vel-
des Werkbund-Thealer. Ein Denkmal ([iir
Friedrich Nietzsche?, in Die Deulsche Werk-
bund-Ausstellung Coln 1914, Kdlnischer Kunst-
verein, 25 Mirz - 13 Mai 1984. Cologne, 1984,
p. 114-132, 27 ill.

732. [ Vander Swaelmen] G. WALTENIER, Les quar-
liers d’ascendance de Louis Vander Swaelmen
(1883-1929), in Interm. généal. Middel. tussen
geneal. nav., 229, 1984, p. 40--44.

3. SCULPTURE — BEELDIHOUWKUNST

a) Généralités — Algemeenheden

733.

~1
5
[%1]

J. BoTERMANS, Les épilaphes armoriées du ci-
meliére d’lxelles, in lLe Parchemin, 236, 19853,
p. 99-145, 16 ill.

IE. DuyckaERrTs, Le Calvaire de Mouslier, in
Hainaul Tourisme, 232, 1985, p. 161-161, 4 il1.

5. M. JorTRAND, Les Bourgeois de Calais & Marie-

monl : un épisode des mulliples liens enlre Au-
guste Rodin el la I3elgique, in Cahiers de Marie-
mont, 15, 1984, p. 37-57, 17 ill.

a) M. Tanox-Vax Rooskg, IBeeldhouwkunst. De
negenliende en twintigste eeuww, in Vlaamse
kunst (...) Antwerpen, 1985, p. 521-533, ill.

b) IpEM, Die Plaslik. Das 19. und 20. Jahr-
hunderl, in Flimische Kunst (...) Antwerpen,
1985, p. 521-533, ill.

c¢) IpEM, La sculplure. Les dix-neuviéme el
vingliéme siécles, in L’art flamand (...) Anvers,

1985, p. 521-533, ill.

d) Ines, Sculplure. The 19U and 20th Cen-
turies, in Ilemish Art (...) Antwerp, 1985,
p. 521-533, ill.

Cf. aussifook 750.

b) Centres ds production — Produktiecentra

737. [Alh] E. Duyckagrts, Calvaires populaires en
terre cuile de la région d’ Alh, in Hainaut Touris-
me, 226, 1984, p. 171-173, 3 ill.

¢) Sculpteurs — Beesldhouwers
Cobbaerl : cf. 762.

738. [Darville] G. Rousseaux et J. Hovaux, Al-
phonse Darville, sculpteur, Mont-sur-Narchien-
ne, Institut Jules Destrée, 1982, 82, 80 p., ill.

739. [De Isoeck] R. Striacons, De Antwerpse beeld-
howwers De Boeck en Van Winl. De nieuwe
meesters van de Sinl-Pauluskerk, in Antwer-
pen, 19814, p. 127-132, 8 ill.
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a) Généralités

745.

746.
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|de Smedl] IR. be SmepT, Nivelles el Uarlisle
Jan de Smedl Van Mechelen (1905-1954), in
Ann. Soc. Archéol. et Hist. Nivelles, 25, 1985,
p. 175-187.

[Dieterich] T. GurreENs, KNunslig beeldhoww-
werk van Jan Dielerich (1814-1869) in Slok-
kemse parochiekerk, in Limburg, 63, 1984, 4,
p. 172-178.

[Minne] L. Der
Georges Minne, in Bild. Kunst, 1983, 6, p. 279-
281, ill.

ARNOLD, Wasserlriger von

1. PEINTURE, DESSIN, GRAVURE

743.

. [Sarleel] M.

[ Rousseau] G. \WALTENIER, Les quarliers {’as-
cendance de Viclor Rousseau (1865-1934), in
Interm. généal. Middel. tussen geneal. nav.,
234, 1984, p. 453-457.

DucuaTeav, Léon Sarleel : re-
rospeclieve lenloonslelling. Gent, Stadsarchief,

1983, 40, 74 p., ill.

Meunier : cf. 346.
Van Wint: cf. 739.

SCHILDERKUNST, TEKEN- EN GRAVEERKUNST

Algemeenheden

J. Brock. Les XX and Belgian Avanl-Gardism,
1868-1894 (Studies in the Fine Arts: The
Avant-Garde, n° 41). Ann Arbor, Umi Re-
search Press, 19814, 80, xvi1-185 p., 35 ill.

Das 19. und 20.
Kunst (...) Ant-

a) R. Hoozig, Die Malerei.
Jahrhunderl, in IFlimische
werpen, 1985, p. 535-563, ill.
The 19lh and 20lh
luries, in Flemish Arl
p- 335-563, ill.

¢) Ipen, La peinlure. Les dix-neuviéme el
vingliéme siécles, in I.’art flamand (...) Anvers,
1985, p. 535-563, ill.

d) IneMm,
lwinligsle eeww, in Vlaamse kunst (...) Ant-

Cen-
1985,

b) Ipes, Painling.
(...) Antwerp,

Schilderkunsl. De negenliende en

werpen, 1983, p. 535-563, ill.

a) KNoninklijke Musea voor Schone Kunslen van

Belgié.  Deparlement Moderne Kunsl. Inven-
laris-calalogus van de moderne schilderkunsl.
Brussel, 1981, 793 p., ill.

b) Musées royaux des Beaux-Arls de I3elgique.
Département &’ Arl moderne. Calalogue inven-
laire de la peinlure moderne. Bruxelles, Musées
royaux des Beaux-Arts, 1981, 8°, xvi-790 p.,

ill.

S. H. OuLsEx, Nineleenth Cenlury I3elgian Cari-
calure and the Lithoyraphy of I'elicien Rops.
2 Vol.,, Boston University, 1984 (University
Microfilms International 8403803).

~1
B

La peinlure en Belgique sous
Alberl.  Exposilion. Namur, Maison de la
Culture, 8 juin - 19 aotl 1984 (Introd. Ph.

IROBERTS-JONES).

le régne du roi

(Bruxelles, Caisse géné-
rale (l’]:I])argne et de Retraite), 1984, 8°, (n.p.),

68 ill., 8 pl. c.

Hel porlrel in de Belgische schilder- en beeld-
howokunst 1900-1950. Tenloonslelling, Sinl-
Niklaas, Sledelijk Museum, 20 jan. - 10 maarl
1985. Sint-Niklaas, Stadsbestuur, 19853, 8o,
143 p., ill.

PPh. RoBERTs-JONES, La peinlure sous le régne
d’Albert I¢7, in Acad. roy. de Belgique. Bull.
Cl. Beaux-Arts, 66, 1981, p. 159-170,20 ill.

Cf. aussifook 191, 219, 240, 259, 662, 666.

b) Centres de production — Produktiecentra

752.

~1
o
w

3. [Hainaul] A.

[ Bruxelles-Brussel] J. OcoNovszky, La déco-
ralion du fronton de Uéylise Sainl-Jacques-sur-
Coudenberg a Bruxelles, in Ann. d’hist. art et
d’archéol. U.L.I3., 7, 1985, p. 73-84, ill.

DETRY, Les peinlres du X X¢€
siécleen Hainaul, d’ Anlo Carte @ Dudanl (1900-
1960). Mons, IFédér. Tourisme Prov. de Hai-
naut, 1981,

[ Wallonie] P. Caso, Un siécle de peinlure wal-
lonne, de I°élicien Rops @ Paul Delvaux. Bru-
xelles, 1984, 320 p., 642 ill.



c) Peintres,
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1. [Clesse] N.-J. CHarRTRaIN-HEBBELINGK,

~1
(M

3. |de  IFassin| J.

~1
o

dessinateurs, graveurs — Schil-

ders, tekenaars, graveurs

[Albert] Ph. TRowERTs-JoNESs, Nolice biogra-
phique. Jos Alberl, in Ann. Acad. roy. de
Belgique, 150, 1984, p. 227-214, 1 ill.

5. [BBaeyens] J. DEBaEs, A Mouscron ... la ré-

lrospeclive P’ierre I3aeyens (1894-1963), pein-
lre impressionnisle el folklorisle, in Iainaut

Tourisme, 223, 1984, p. 63-65, 3 ill.

[Baugniel] F1. Fresox et M. RENWART, Les
premiers abslrails wallons. Baugniel, Closon,
Engel-Pak, (Flé-
malle, I.e Centre wallon d’Art contemporain),
1984, 80, 211 p., ill.

Lacasse, Lempereur-Ifaul.

. [Bonvoisin] E. pe BoNvoisiN, Mars, lémoin de
son époque : sa vie (1849-1912), son
Bruxelles, Laconti, 1982, 4°, 303 p., ill.

ouore.

[ Broodlhaers] Calalogus van de
1983-84.
museum. Kabinel Marcel I3roodllcers, in B3rug-
ge Stedelijke Musea. Jaarb. 1983-84, p. 31-

41, ill.

belangrijksle

aanwinslen Aanwinslen Groeninge-

. [Buysse] V. Vax DooRrNE, (Georges Iuysse,
1864-1916. Relrospeclieve lenloonslelling. Dein-
ze, Muscum van Deinze en Leiestreek, 1981, <o,
17 p., ill.

Canneel : cf. 687.

Louis
Clesse ou le réel poélique. Sa vie, son euvre.
Tielt, 1984, 8o, 118 p., ill.

Closon : cf. 757.

[Cobbaerl] J. CoBBsERT, Cobbaerl, .Jean-I'ran-
cois. Museum van der INelen-Merlens, lLeuven,
31 aug. - 11 nov. 1984 (Inl. M. DucnaTeav).
I.euven, Gemeentekrediet, 1984, 1o, 85 p.

STiENNON,  Alalhieu-Lamberl
Polain el I'élix van Tlulsl & la recherche des
lableaux de Nicolas-Ilenri de IFassin, in 13ull.
Soc. roy. « Le Vieux-Liége », 2214, 1981, p. 4171-
173.

[ Delaunois) J. HuveLLE, Alberl Delaunois, un
peinlre sonégien ( redécouvrir, in Hainaut Tou-
risme, 222, 1984, p. 3-5, 1ill.

[ Delvaux] H. HanxNg, Eine Well der Slille, in
Weltkunst, 54, 1981, 11, p. 1528-1530, 6 ill.
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76. [IZvenepoel|

~1
~1
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. [Delvaux] A. JoxssonN, Mdle med Paul Del-
vaux, in Paletten, 1985, 2, p. 31-33, 3 ill.

Delvaux : cf. aussifook 867.
. [ Delville] O.

Jean Delville, peinlre.
ill.

DeLviLLE et F.-Cl. Lrcraxn,
Bruxelles, 1984, 95 p.,

. [ Delville] M. I.. Fro~cia, [ bozzelli di Jean
Delville per le scene del dramma lirico inedilo
« Zanoni », in Stor. Arte, 1981, 51, p. 137-151,
10 ill.

de Smedl : cf. 710.

IEn-

Ensor in

. [Ensor] Ensor in Ooslendseverzamelingen.
sor dans les colleclions oslenduaises.
Oslender Iesilz. Ensor in Oslend colleclions.

Museumuvoor Schone Kunslen, Ooslende, 13 apr.-

31 aug. 1985. Oostende, Muscum voor Schone

Kunsten, 1985, 8°, 128 p., ill.

. [fZnsor] RR. Micna, Ensor el la percée du réel, in
Vie des arts, 1984, 114, p. 35-37, 3 ill.

71. [Insor] G. Tnomas, James Insor, in Beaux-

Arts, 1983, 3, p. 32-39, 10 ill.

. [FFvenepoel]  M.-J. CHARTRAIN-HEBBELINCIS,
Ilenry IFvenepoel fuce @ Manel, in Rev. belge
archéol. et hist. de I'art. Belg. tijdschr. oud-

heidk. en kunstgesch., 54, 1985, p. 71-81, 9 ill.

. [FEvenepoel] H. CorxEN, Un eremplaire du
« Triomphe de la Morl » de Gabriele I’ Annunzio
illuslré par Ienri Ivenepoel. Calalogue des

croquis. l.ouvain, 1984, 8°, 36 p., 4 ill.

. [FEvenepoel] H. COENEN, Een onbekende sludie
van Ilenri FEvenepoel voor zijn « Negerdans le
Blida ». leuven, 1984, 8°, 16 p., 3 ill.

d. [Lvenepoell] H. CoeEXEN, Reperlorium van hel

werk van [Ilenri Ifvenepoel : De olieverfschil-
derijen in Belgisch publiek bezil (IRepertoria
van de Belgische kunst, 1). Brussel, Kon. Inst.
IKunstpatrimonium, 19814, 41 p.

H. CorxkN, FEen schelsboekje van
uit 1899 (Bijdragen tot de
IKunstgeschiedenis). Brussel, Kon. Inst. IXunst-

Ilenri IZvenepoel

patrimonium, 1985, 8°, 31 p., ill.

. [FEvenepoel] H. Corxex, Twee lekeningen van

Ilenri IZvenepoel voor « De Kleuler op hel bal-
kon » (1896), in Antick, 20, 1985, 3, p. 1-41-116,
3 ill.; 20, 1985, 4, p. 244

209
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. [Evenepoel] H. COENEN,

. [Hermans] R. COOREWITS,

. [Paulus]) L’épopée ouvriére.

. [Ponsarl] H. POPPELREUTER

m.m.v. BowN-TaEg-
VERNIER, FEen schelsboekje van Ilenri Evene-
poel uil 1899 (Bijdragen tot de kunstgeschie-
denis). Brussel, (IKon. Inst. Kunstpatr.), 1985,

36 p., ill.

Gerard Hermans,
1901-1978 : tekeningen. Antwerpen, Stichting
Mercator-Plantijn, 1983, 1°, 48 p., ill.

. [Jacques) A. HENRI, I'rangois-I"élicien Jacques

(1866-1919), peinlre du quolidien, in Pays Gau-
mais, 44-45, 1983-1984, p. 173-267, 34 ill.
Lacasse : cf. 757

[Laermans] G. WALTENIER, Les quarliers d’as-
cendance du DBaron Eugéne Laermans, in In-
term. généal. Middel. tussen geneal. nav., 231,
1984, p. 206-209.

Lempereur : cf. 757.

. [Magritle] IR. CarLvocorgessi, Magrille. Ox-
ford, Phaidon, 1984, 4°, 91 p., ill.
3. [Magritte] J. DoracNe, Magrille.  Weber,
1984, 89, 37 p., 76 ill.
. [Magritle] Généalogie du peinlre René Ma-

gritle (1898-1967), in Bull. Cercle d’Hist. de
I’Entité lessinoise, 17, 1985, p. 13-18.

. [Masereel] P. Vorms, I'rans Masereel : peinlu-

res, aquarelles, dessins, gravures. Gravelines,
Musée de I’Arsenal, 1984, 8°, 96 p., ill.

. [0sl] K. DE DECKER e.a., Alfred Osl,in Vlaan-

deren, 201, 1984, p. 233-273, 38 ill.

(Euvres de Pierre
Paulus destinées « la Maison du Peuple de
Trazegnies. Palais des Beaux-Arls, Charleroi,
11 févr. - 18 mars 1984. (Charleroi, Palais des
Beaux-Arts), 1984, 8°, n.p., ill.

. [Pompe] G. \WALTENIER, Les quarliers d’ascen-

dance d’Anloine Pompe (1873-1980), in In-
term. généal. Middel. tussen geneal. nav., 239,
1985, p. 383-386.

und M.
REY, Nicolas Ponsarl de Malmédy. Erinnerun-

VaxN

gen aus Rheinpreussen 1832-1836 und andere
rheinische Dliiller. Nach der Nalur gezeichnel
und lithographierl von N. Ponsarl. Mecken-

heim, Warlich, 1984, 80, s.p., 146 ill.

. [Porlaets] A. DucHESNE, Jean Porlaels, por-

lrailisle de la famille royale de Belgique, in Rev.

belge archéol. et hist. de I'art. Belg. tijdschr.
oudheidk. en kunstgesch., 514, 1985, p. 59-70,
2 ill.

791. [Rassenfosse] L. Rouir, Rassenfosse: 1862-
1934 : ceuvre graphique. Bruxelles, Bibliothe-
que royale Albert Ier, 1984, 40, 27 p., 221ill.

792. [Roelanls] M. MeEgwis, Narel Roelanls. Ant-
werpen, Esco, 1983 ,111 p., ill.

793. [Rops) I°élicien Rops, 1833-1898. Druxelles,

794,

N
<o
31}

796.

~1
33
~1

798.

799.

800.

801.

802.

Cenlre culturel de la Communaulé [rang¢aise
Wallonie- Bruxelles « Le Bolanique » el les Mu-
sées royaux des DBeaux-Arls de DRBelgique, 1°"
mars - 28 avril 1985. Paris, Musée des Arls
Décoralifs, 6 juin - 21 juill. 1985. Nice, Musée
des Beaux-Arls Jules Chérel, 31 juill. - 15 ocl.
1985. Bruxelles-Paris, IEd. Lebeer Hossmann-
IFlammarion, 1985, 8°, 264 p., 377 ill.

[Rops] P. J. FouLoN, Evocalion de U'ceuvre de
I'élicien Rops : dessins. Morlanwelz, Musée

royal de Mariemont, 1983, 8¢, 30 p., ill.

. [Rops] E. HorrysanN, The Influenceof I-élicien

Rops, in Apollo, 265, 1984, p. 206-211, 13 ill.

[ Rops] E. HorFymaNN, Rops, peinlrede la femme
moderne, in Burl. Mag., 974, 1984, p. 260-265,
11ill.

. [Rops] Ph. RoBERTs-JONES, Les couleurs de

M. Rops, in L’(Eil, 359, 1985, p. 44-19, 6 ill.

Rops: cf. 748.
Rousseau : cf. 743.

[Schmalzigaug] Ph. MERTENS, Jules Schmalzi-
gaug (1882-1917). Brussel, R. J. Van de Velde-
ICSAC, 1984, 180 p., 132 ill.

[Serruys] N. Hosty~, Marineschilder Louis Ser-
ruys, 1820-1873, in Hand. Genootsch. Gesch.
Brugge, 120, 1983, 3-4, p. 227-231.

[Servaes] L. M. A. ScHOONBAERT, Albert Ser-
vaes. Tielt, Lannoo, 1984, 40, 195 p., ill.

[Servaes] V.V ANIOORNE, Albert Servaes(1883-
1966) : retrospectieve lenloonslelling. Deinze,
Museum van Deinze, 1983, 40, 40 p., ill.

[Simonon] A. LasmarcHE, Charles-Nicolas Si-
monon (1774-1847). Un aperg¢u de son ceuvre
picturale, in Bull. Soc. roy. « Le Vieux-Liége »,
229-230, 1985, p. 25-59, 24 ill.



803.

804.

805.

806.

810.

[Somville] G. SpriGAaTH, I'ir eine dffentliche
KNunsl. Gegen die « Weichen Avanlgarden ».
Roger Somville zum 60. Geburlslag, in Bildende
Kunst, 1983, 12, p. 588-591, 7 ill.

[Spillicerl] X. Tricor, Léon Spillicerl, 1881-
1946 : calalogus van zijn grafisch werk. Oosten-
de, Stedelijk Museum, 1983, 8¢, 22 p,, ill.

[Stroobant] J.-1.. « L’ancien du

Houyoux a Huy », une ceuvre de I'rangois Stroo-

Jonris, ponl

banl, in Ann. Cercle hutois Sciences et Beaux-
Arts, 38, 1984, p. 11-16.

[ Van de Woeslyne] J. BoyENs, Guslave van de

807.

808.

809.

[114.c/5.a

Woeslyne, symbolisl en expressionisl, in Ons
Erfdeel, 1984, p. 399-107, 6 ill.

[ Van Mieghem] E. Joos, Eugeen Van Mieghem
(1875-1930) onvergankelijke en levensechle
schoonheid, in Antwerpen, 1983, p. 133-137,
6 ill.

[ Van Viasselaer] R. AVERMAETE, In memoriam
Julien Van Vlasseluer (10 mei 1907 - 9 juni
1982), in Kon. Acad. Wet., Lett. en Sch. Kun-

sten v. Belgié. Jaarboek 1982, p. 266-268, 1ill.
[ Vinck] D. PEegTERS, Josef Vinck. Mortsel,

Gemeentebestuur, 1982, 40, 267 p., ill.

5. ARTS DECORATIFS — SIERKUNSTEN

a) .. DAaENENs, Arls Les dix-
neuviéme el vingliéme siécles, in L’art flamand
(...) Anvers, 1985, p. 565-573, ill.

b) IpEM, Decoralive Arts. The 19th and 20lh
Cenluries, in Flemish Art (...) Antwerp, 1985,
p. 565-573, ill.

c¢) IbpEMm, Die Dekoralionskiinsle. Das 19. und
20. Jahrhunderl, in Flamische Kunst (...) Ant-

décoralifs.

werpen, 1983, p. 565-573, ill.

811.

d) IpEwm, Sierkunslen.
ligsle eeuw, in Vlaamse kunst (...) Antwerpen,
1985, p. 565-573, ill.

De negenliende en lwin-

[ Bruxelles-I3russel] M. CorpENs, Une robe en
denlelle applicalion de I3ruxelles, in Bull. Mus.
roy. Art et Hist. Bull. Kon. Musea Kunst en
Gesch., 53, 1984, 2, p. 107-112, 3 ill.

Turnhout : cf. 512.

ARTS DU METAL — METAALKUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

812.

G. Simons, Verrijking van hel Volkskundemu-
seum. De zilveren ex-volo’s uil de colleclie
Mevrouw Olbrechls, in Antwerpen, 1983, p. 104-
108, 5 ill.

Cf. aussifook 527.

ARMES

a) Généralités — Algemeenheden

814.

816.

J. RR. CLERGEAU, Les armes de défense du ci-
loyen paisible (1840-1935), in Gazette des Ar-
mes, 136, déc. 1984, p. 31-37 ; 140, 1985, p. 28-
33.

L. DE GrooTE, De Belgische Mauser M. 1889,
in Militaria Belgica, 1984, p. 43-49.

E. DE GROOTE, De Belgische Mauser 1889. De
versies voor niel-bereden lroepen, in Militaria
Belgica, 1985, p. 81-86.

b) Centres de production — Produktiecentra

Iruxelles-Isrussel : cf. 813.

c) Artistes — Kunstenaars

813. [Wolfers] K. AKKERMAN, De vijf zwaanhangers
van de Brusselse goudsmied I’hilippe Wolfers,
in Antiek, 19, 1985, 9, p. 166-477, 13 ill.

— WAPENS

817. J. M. GELDHOF et P. DE GRrYSE, Een bijzondere
aanwinst : hel proefpistool der lansiers M. 1850,
in Militaria Belgica, 1984, p. 67-68.

818. [Liége] C. Garer, Un mémoire inédil sur la
Manufaclure d’Armes de Liége en 1803, in Le
Musée d’Armes, 42-43, 1984, p. 17-35.

819. [Liége] C. GAIER, Souvenirs du « chimage pa-

riolique » des armuriers liégeois en 1914-1918,
in Le Musée d’Armes, 44, 1981, p. 14-21.

211



I11.5.a/6.a

820. [Liége] M. TERLINDEN, Les milrailleuses Lewis 824. [Marielle] I°'. PELLATON, Deux pislolels « gen-
el nolre avialion mililaire (1912-1918), in le re Marielle » a six canons lournants, in Cibles,
Musée d’Armes, 11, 1984, p. 1-10. 184, 1985, p. 66-67.

Liége : cf. aussifook 559. 825. [Malhieu] J. R. CLERGEAU, Le fusil Malhieu,

o o in Gazelte des Armes, 139, 1985, p. 27-29.
821. [Chaineux| J. R. CLerGrav, Les revolvers Chai-

neux, in Gazelle des Armes, 141, 1985, p. 20-23. 826. |Monligny] J. R. CLERGEAU, Le fusil Monligny,
premier fusil de chasse  aiguille, in Gazelle des
822. [Deprez] J. R. CLERGEAU, Le revolver Deprez, Armes, 132, 1984, p. 34-37.

in Gazetle des Armes, 138, 1983, p. 20-22.
827. |Spirlel] Ii. ArriGconNi, Il revolver Spirlel, in
823. [Lewis] U. Gossi, Breve sloria di Isaac N. Le- TAC Armi, juin 1984, p. 64-68.
wis e della sua milraglialrice, in TAC Armi,

) il 828. [Warnanl] F. PeLLATON, Le revolver Warnanl
déc. 1981, p. 71-7 4.

« Le Régenl », in Cibles, 169, 1984, p. 12-43.

CERAMIQUE, VERRE, VITRAIL — KERAMIEK, GLAS EN GLASRAMEN

b) Centres de production Produktiezentra 830. [Tournai] M. JoTTRAND, Cenl ans de porcelaines
de Tournai. Le legs André Belley. Musée royal
de Mariemonl, 16 mars - 26 aoitll 1984. Mor-
lanwelz, Musée royal de Mariemont, 1984, 8o,

Bruxelles-I3russel : cf. 373.

Namur : cf. 578.

Raeren : cf. 579, 580. 99 p., ill.

829. [Tournai]l J. DE DBacker, La porcelaine de 831. [Tournai] M. JorTrRAND, [PPorceluaines de Tour-
Tournai : le camaieu bleu. Tournai, J. De nai : le legs André Belley, in Cahiers de Marie-
Backer, 1982, 80, 246 p., ill. mont, 14, 1983, p. 39-141, 1 ill.

MOBILIER, DECORATION — MEUBILAIR, DECORATIE

a) Généralités — Algemeenheden b) De lijdmeling in I3elgische verzamelingen.
Tenloonslelling georganiseerd door de (ieneraule
Bankmaalschappij, Irussel, 26.1 - 7.4.1984.
Brussel, Generale Bankmaatschappij, 1984, 8o,
319 p., 48 ill

832. a) La mesure du lemps dans les colleclions bel-
ges. Iixposilion organisée par la Sociélé géné-
rale de DBanque, Druxelles, 26.1-7.4.1984.
Bruxelles, Société générale de IBanque, 8o,
319 p., 48 ill. cf. aussi/ook 866.

6. NUMISMATIQUE — NUMISMATIEK

a) Généralités — Algemeenheden 836. M. CoLAERT, Le renouveau de la médaille en
Belgique & Uaube de nolre indépendance, in
I.a Vie num., 1985, p. 253-251.

833. J. BERTRAND, Méduailles documenls d’hisloire
nivelloise, in Bull. Cercle EXt. num., 1984, p. 81-
91, ill. 837. J. I'REDERICKX, [lel lualgebruik op munlen van
hel Koninkrijk elgi¢, in Jaarb. Lur. Genoot.

831. A. BoRrxE, Les décoralions de la Sociélé royale R .
v. Munt- en Penningkunde, 1984, p. 67-75, ill.

des Sauveleurs de Iselgique, in BBull. Cercle Et.
num., 1985, p. 12-19 el 38-44, ill. 838. H. GiBENs, De waarde van de I3elgische frank
van 1830 lol 1930, in Jaarb. I<ur. Genoot. v.

835. Calalogus van Tiense penningen, medailles en X _ o
Munt- en Penningkunde, 1985, p. 73-78.

zegelmalrijzen. Tenloonslelling in hel Sledelijk
Museum « Ilel Toreke », januari 1984, 255 p., 839. A. GorissenN, Schullersorden en [Irelekens.
ill. Antwerpen, 1984, 89 p., ill.

|8
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840. .J. Mokxs, La fin de U'Union monélaire laline,
in La Vie num., 1984, p. 252-258.

841. J. Mogxs, La frappe de piéces d’or el d’urgenl @
Bruxelles enlre 1866 el 1914, in lL.a Vie num.,
1984, p. 70-73.

842, J. Mokx~s, De Lalijnse Munlunie (1866-1926),
in Jaarb. Eur. Genoot. v. Munl- en Penning-
kunde, 1985, p. 181-200, ill.

843. J. NivaILLE, L’abeille el la ruche, emblémes de
U'induslrie el des ingénieurs, in Bull. Cercle Et.
num., 1985, p. 66-72,ill.

844, J. NivaiLLe, Abeilles el ruches dans les médail-
les magonniques, in Belgia 2000, janv. 1984,
p. 75-80, ill. [déja paru dans La Vie num., 1982,
p. 3-11].

845. La numismalique du régne « Alberl 1¢". Cala-
logue ’exposilion (I3anque Nalionale, Namur,
30 nov. 1984 - 11 janv. 19835) (Namur, 1981),
142 p., ill.

816. J. PmnierexN, De scapuliermedailles, een bij-
drage lol de religicuze numismaliek, in Jaarb.
LLur. Genool. v. Munt- en Penningkunde, 1985,
p. 209-225, ill.

8147. A.-I°. Scnerkrs, Le papier-monnaie en Iselgique.
Bruxelles, 1984, 80, 32 p., ill.

818. Tiense penningen, médailles en zegelmalrijzen.
Tenloonslelling in hel Museum « Ilel Toreke »,
Tienen, Januari 1984. (Tienen, 1984), 255 p.,ill.

819. L. Vaxpamme, Valse Belgische munlen, in
Muntkoerier, 1984, 12, p. 31.

850. H. Vaxnovpr, Vervalsingen en naslagen van
Belgische munlen, in .Jaarh. Eur. Genool. v.
Munt- en Penningkunde, 1985, p. 233-262, ill.

b) Etudes particuliéres (ordre chronologique) —
Bijzondere studies (chronologisch).

851. K. .Jaxvirr, e munlen van hel beleg van Anl-
werpen (1814), in NMuntkoerier, 1985, 2, p. 37-
38, ill. [zie ook opmerkingen van M. NUYTTENS,
ibid., 1985, 4, p. 37-38].

852. M. CoLakRrT, Le lype officiel de la piéce de 3
francs de Léopold 11, in Congres de Nivelles ...

856.

111.6.1/7.

23-26. VIII. 1984, Actes, I, 1984, p. 394.

. AL Desererz, Hel oudsle huisgeld van de Genlse

S. M. Vooruil Nr. 1, in JaarDh. Eur. Genoot.
v. Munt- en Penningkunde, 1984, p. 47-65, ill.

J.-L.. Dexais, Lalrouvaillede Pépinsler, in Rev.
Belge num. et sigill., 1984, p. 231-234. [ Déb. xxe
s.].

M. Nuvyrrexs, IHel noodgeld van grool Izegem
gedurende de eersle en lweede wereldoorlog.
Izegem, 1985, 56 p., ill.

AL Ir. Scnerers, Le papier-monnaie ¢ Nivelles
pendanl la gquerre 1914-1918, in Bull. Cercle
Iit. num., 1984, p. 95-100, ill.

c) Médailleurs — Medailleurs

857.

860.

861.

862.

863.

861.

[Aglane] J. Larrexs, Georges Aglane, médail-
leur nivellois, in Bull. Cercle IEt. num., 1981,
p. 101-108, ill.

. [Aglane] J. Toussaixt, Les méduailles d’ Aglane

de Nivelles, in Congrés de Nivelles ... 23-26.
VI 1984, Actes, I, 1984, p. 403-101.

. [Demanel] J. Toussaixt, Les médailles du

sculpleur-médailleur  Viclor Demanel (1893-
1964), in Rev. belge num. et sigill., 1981, p. 141-
204, 6 pl.

[Iisch] A. I'r. Scuerers, La médaille de I’aul
IFisch @ la mémoire de Jules de I3surlel (1899),
in Bull. Cercle IXt. num., 1984, p. 27-29, ill.

[Lagae] A. DesrrETz, Jules Lagae (1862-1931),
in Jaarb. Ilur. Genoot. v. Munl- en Penning-
Kkunde, 1985, p. 43-65, ill.

[Marin] P. DeGeL, Jacques Marin (1877-1950),
in Jaarh. Iur. Genoot. v. Munl- en Penning-
kunde, 1985, p. 19-33, ill.

[Pierre] J. larrexs, Gaslon Pierre, Anlwerpen
1901 - Anlwerpen 1982, in Jaarh. Ilur. Genool.
v. Munt- en Penningkunde, 1984, p. 91-102,
ill.

[PPoels]) J. Livrvexs, Alberl Poels (1903-84), in
Jaarb. Eur. Genoot. v. Munt-en Penninglkunde,
1985, p. 115-166, ill.

7. MUSIQULL — MUZIEK

Voir/zie Revue belge de musicologie. [Belgisch li jdschrifl voor muziekwelenschap, 36-38, 1982-84.



I11.8.b/9./10.b

8. MUSEOLOGIE — MUSEUMKUNDE

b) Lieux — Plaatsen 867. [Koksijde] H. HAHWNE, Das Paul-Delvaux-Mu-
seum in Koksijde. Eine Well der Slille, in
865. | Bruxelles-I3russel] P. CRUYSMANS, Le nouveau Weltkunst, 54, 1984, 11, p. 1528-1530, 6 ill.
Musée d’Arl moderne de I3ruxelles, in I'(GEil,
1984, 348-349, p. 14-21, 14 ill. 868. [Louvain-la-Neuve} I'. BoreL, Une expérience
exemplaire : le Musée d’archéologie el d’hisloire
866. | sruxelles-Brussel] V. RucQuoy, Ifel Museum de larl de Louvain-la-Neuve, in L’(Eil, 364,
David en Alice van Buuren en zijn meubilair. 1985, p. 42-43.

Le musée David el Alice van Buuren el son
mobilier, in Maisons d’hier et d’auj. Woonstede
eeuwen heen, 63, 1984, p. 70-81, 9 ill.

869. |Ooslende] N. HostyN, De begijnjaren van het
Museum voor Schone Kunslen van Ooslende :

1893-1897, in Hand. Genootsch. Gesch. Brug-

DBruxelles-I3russel : cf. 654. ge, 119, 1982, 3-4, p. 193-204, 7 ill.

9. ICONOLOGIE

a) Généralités — Algemeenheden b) Lieux — Plaatsen

Cf. 667. Meuse : cf. 669.

10. ARCHEOLOGIE INDUSTRIELLE — INDUSTRIELE ARCHEOLOGIE
b) Lieux — Plaatsen Ons Erfdeel, 1984, p. 345-358, 11 ill.

870. [ Viaanderen] A. LiNTERs, Induslriéle archeo- Anlwerpen : cf. 694.
logie en induslrieel erfgoed in Vlaanderen, in
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ACADEMIE ROYALE
D’ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE

KONINKLIJKE ACADEMIE
VOOR OUDHEIDKUNDE VAN BELGIE

EXTRAITS DES PROCES-VERBAUX
UITTREKSELS UIT DE VERSLAGEN

SEANCE ORDINAIRE DU 16 MARS 1985

Présents : Mme Dosogne-l.afontaine, présidente, M. Lorelte, trésorier général, M!e Dulicre, secrétaire générale.
Mmes Bonenfant, Casteels, Chartrain, l.emaire, Marién, Ninane, Smolar, Sulzberger, Van de Winckel. MM. Balis,
Delmarcel, De Ruyt, De Valkeneer, Duchesne, Duphénieux, Duvosquel, Ececkhout, Joosen, GGob, Mekhitarian,
Schittekat, Trizna, Vandevivere, Van de Walle, Warzée.

Excusés : Mmee Dacos, De PPauw, Joltrand, Piérard, Vanden Bergen, Walch. MM. Cauchies, Colaert, Culot, De
Schrijver, Jadot, Naster.

Invités : Mme De Ruyt, M. Mathias Diaz Padrén.

[.a Présidente ouvre la séance a 10 h. 15. Aprés lecture des procés-verbaux des séances du 19 janvier et du
16 février 1985, ceux-ci sont approuvés. l.a Présidente accueille et félicite les nouveaux membres : MM. Jean-
Marie Duvosquel, Dhr. GGuy Delmarcel, Mmes Claudine I.emaire-De Vaere et Arlette Smolar-Meynart, membres
titulaires ; MM. Arnout Balis, André (Gob et Mme Christiane Van den Bergen-Pantens, membres correspondants.

I.a Présidente remet la médaille de I'’Académie aux nouveaux membres titulaires.

I.a Présidente lit 'hommage a M. De Ruyt, rédigé par M. Naster. Insuite, elle remet a M. De Ruyt la mé-
daille d’or de I’Académic. M. De Ruyt la remercie.

l.a Présidente procede ensuite a I'installation des nouveaux membres du Bureau : M. Marién, président, M.
Martiny, vice-président, Mme Smolar-Meynart, secrétaire générale.

I<n I'absence du Président Marién, retenu a I’étranger, la Présidente sortante céde la parole au Vice-Prési-
dent, M. Martiny. M. Vandevivere présente le conférencier, M. Mathias Diaz Padron, chef du département de la
peinture flamande au Prado et professeur a I’Université de Madrid. lLa communication de M. Padrdn, faite en
espagnol, porte sur « Unrelable inédil de Hendrik van Balen aux Iles Canaries » ; elle est résumée en francgais par

M. Vandevivere.
Une réceplion cldoture la séance, qui se termine vers 12 h. 30.

La Secrélaire générale, Le Président,
A. SMOLAR-MEYNART. M. MARIEN.



SEANCE ORDINAIRE DU 20 AVRIL 1985

Présents : Mmes Bonenfant, Casteels, Chartrain, Dosogne, Dulitre, IFolie, Marién, Ninane, Smolar, van de Winckel,
Walch. MM. Balis, Colaert, De Ruyt, Duchesne, IZeckhout, Jadot, Joosen, Marién, Martiny, Mekhitarian.
Excusés : Nmes De Pauw, Dacos, Lemaire, Piérard, Ulrix. MNMI. Culot, Delmarcel, e Schrijver, De Valkeneer,
Duphénicux, Duvosquel, Lorette, van de Walle.

L.e Président ouvre la séance a 10 h. 15. Apreés lecture, le proces-verbal de la séance du 16 mars est ap-
prouveé.

I.e Président céde la parole a M. Paul LEcknour qui fait une communication sur Une (Euvre relrouvée de
Philippe de Champaigne. Celle-ct fait I'objet d’une publication sous forme d’article, Un lableau de Philippe de
Champaigne relrouvé : « La lranslalion des reliques de sainl Arnould », dans le volume LIV de la Revue, p. 5-16.

L.a parole est ensuite donnée au second orateur du jour: M. Henry Joosen, Tenloonslellingen Alfred Osl in
1984.

Het jaar 1981 is een echt Ost-jaar geweest. Naar aanleiding van de 100ste verjaring van de geboorte van de
aanvankelijk niet begrepen en later terecht gewaardeerde tekenaar en Kunstschilder Alfred Ost (Zwijndrecht
1884 - Antwerpen 1945) werden de ontelbare facetten van zijn talent belicht in eenindrukwekkende reeks ten-
loonstellingen in verscheidene plaatsen van het Vlaamse land gehouden : te Leest (bij Mechelen), Deerse, Marie-
kerke, Mechelen (Stadsbestuur), Zwijndrecht, Borgerhout, Mechelen (Hanswijkprocessie comité), Hoogstraten,
Roosendaal. Daaraan loe te voegen : de Ostliade in het Naveriuscollege le Borgerhout, waar talrijke Osl-fans
heel wal uil hun privé bezit toonden. Alles samengeteld kreeg men zo een 600-tal karakleristieke werken van
AL Ost te zien. Zij geltuigen niet alleen van de grote productiekracht, maar vooral van de creativiteit van de
kunstenaar, die wegens zijn sociale bewogenheid de mens wou vercedelen, nieltegenstaande de aanwezigheid
van kwade elementen. Ost beoefende de kunst voor de kunst en wenste zijn ceuvre aan de gemeenschap over te
maken. lHij slaagde daar niet in en kon het, ingevolge tegenkantingen, niet verder brengen dan tot tekenleraar.
En toch dwingt hij bewondering en waardering af door zijn ontelbare werken die een brede waaier van thema’s
behandelen : landelijk leven, beeld van de Kempen, oud-Mechelen en de beifortstrijd, religie en kerk (misoffer,
bieeht, Christus, O.-1..\'r., bedevaarten), paarden, natuurclementen (storm, dijkbreuk), haven van Antwerpen,
ontmoetingen met filmsterren, muziek c.a.

AL Ost, die wel zekere invloeden onderging, valt niet tot een of andere school of kunststroming te rekenen.
Hij was een zelfstandig artiest die uitbundig met forse trekken uiting gaf aan zijn diep menselijke en christelijke
gevoelens. Wellicht het meest treffend bewijs hiervan leverde hij in het NXaveriuscollege te Borgerhout, waar hij
als tegenprestatie voor het onderhoud dat hij er genoot, spontaan zijn kamer en de muren van de gang verfraaide
mel zwierige barokke houtskooltekeningen waarin personages, paarden, wagens in volle beweging harmotisch
samengebundeld staan. Kortom, . Ost was een fenomenale kunstenaar.

l.a séance est levée a 12 h. 15.

Le P’résident,
M. Mariid

La Secréluire générale,

A. SMOLAR-MEYNART.

SEANCE ORDINAIRE DU fer JUIN 1985

Présents : Nmes Casleels, Dosogne, Dulicére, IFolie, Joltrand, Marién, Martens, Schneebalg, Smolar, Ulrix. MM.

Colaert, De Valkeneer, Duchesne, Jadot, Lorette, Marién, Simonel.

Excusés: Mmes V'an den Bergen, Ninane, Greindl. NN Delmarcel, De Schrijver, Joosen, Martiny, Mekhitarian.
L.e Président ouvre la séance & 10 h. 15. La parole est donnée a M™e Arlette Smolar-Meynart, Le Musée de

la Ville de Bruxelles (Maison du Rot) : réflexions sur une rénovalion.
La difficile et vaste entreprise, que représente la rénovation du Musée de la Ville de Bruxelles, s'imposail
pour des raisons a la fois d’ordre pratique et scientifique : le caractére archaique de l'infrastructure technique,
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Ie vieillissement des présentations, le divorce croissant entre la thématique ancienne et les conceptions muséo-
graphiques actuelles. I.a fondation du musée remonte a cent ans. Son origine hybride. mi-musée historique. mi-
musée d’art, explique des débuts hésitants et la réforme entreprise par Guillaume Des Marez au début du sicecle.
LElle explique aussi, au moins partiellement, le manque d’homogénéité des collections. L autre donnée du pre-
bleme consistait en la mise en valeur et I'utilisation pratique de I'intérieur de la Maison du Roi, monument néo-
gothique particulicrement beau et intéressant, mais difficile a utiliser de manicre rationnelle. La présentation a
¢Lé concue de manicre a éviter toute impression écrasante. On a joué sur la couleur el sur la transparence, en
fenction des espaces & mettre en valeur comme de la nature des picces a présenter. Un principe fondamental
préside au choix de la thémaltique et & ses applications : faire du musée un insttument d'appréciation et de con-
naissance, donce de compréhension du passé bruxellois et de sa signification a I'égard du présent. L.a nouvelle
thématique s’organise en Lrois départements : les arts plastiques et décoratifs bruxellois : les divers aspects du
développement urbain ; I'histoire des Bruxellois sur les plans institutionnel, économique, social et culturel.

L.a parole est ensuite donnée au second orateur, M. Jean-Marie Simonel, Commenl devienl-on sinologue en
Belgique?

Le président remercie I'orateur de son exposé, qui suscite un débat animé.

M. De Valkeneer fait rapport sur le Prix Simone Bergmans qui, n’étant pas atlribué cette année, sera remis

en jeu.
Lascéance est levée ad2 h. 30.

La Secréluire générale, Le Drésidenl,
A, SMOLAR-MEYNART. M. MarriiN.

SANCE ORDINAIRE DU 19 OCTOBRE 1985

Présenls : Nmes Dosogne, 1Folie, Joltrand, lemaire, Marién, Martens, Smolar, Sulzberger, Ulrix, Van den Bergen,
van de Winckel, Veronee, Walch. MM Colaert, De Schrijver, De Smel, De Valkeneer, Duphénieux, Gob, Jadot,
Joosen, Lorette, Marién, Martiny, Mekhitarian, Sosson, van de Walle.

Excusés : NMmes Chartrain, Dacos, De Pauw, Piérard, Roberts-Jones : MM. Delmarcel, Duchesne, Duvosquel,
Leckhout, Trizna, Roberts-Jones.

I.e Président ouvre laséance & 10 h. 15, TLe proces-verbal de la séance du 1¢r juin est lu et approuvé. 1. at-
tention des membres est attirée sur les expositions ayant licu & Mons dans le cadre d’'Europalia-Espagne, sur
Goya et sur Du BBroeucq. M. De Valkeneer parle de la remise en jeu du Prix Simone I3ergmans, en 1986. 11 ne sera
plus fait mention d’une priorité accordée a la peinture.

I.’assemblée écoute une communication du Président, M. Marce Marién, Les Ibéres. Quelques réflexions en
marge (’une exposilion.

Du 26 septembre au 22 décembre 1985, Europalia-Espana organise aux Musées Rovaux d’Art et d’Histoire
une exposition consacrée aux Iberes, révélant ainsi au grand public une des civilisations méditerranéennes « mar-
ginales » peu connues, sauf par quelques wuvres spectaculaires comme la Dame d’IZlche. 1.exposilion, enticre-
ment réalisée en Iispagne, se présente plus comme une juxtaposition de picces de fouilles que comme une tentative
de synthese, la documentation graphique qui devrait encadrer les picces étant a peu pres inexistante. L.es pro-
blemes fondamentaux sont d’autant plus éludés qu’il n’a été envisagé ni groupement de matériel par grands sites
archéologiques, ni présentation par tranches chronologiques. Le visiteur doit combler, ftit-ce trés particllement,
ces lacunes par la lecture attentive du catalogue rédigé sous la direction de M. Martin Bueno.

Un premier probleme se rapporte a Porigine des Iberes, immigrés ou autochtones & mutation purement cul-
turelle. Celle-ci se fit alors a la suite d’influences méditerranéennes d’origine diverse dans une péninsule déja
fortement fractionnée par les différents impacts du Bronze final, derniers échos argariques dans le sud-est, immi-
grants a Champs d’Urnes dans la Meseta centrale, Bronze atlantique a épées « en langue de carpe » dans la zone
ouest, civilisation « tartessienne » dont le contenu archéologique reste toujours a préciser et a laquelle on rattache
volontiers le trésor du Carambolo (fin vie sicele), infiltration et colonisation phénicienne des le x¢ sieele se mani-
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festant surtout & la période « orientalisante » e.a. par la statuette de Galera et le trésor de I.a Aliseda, ala fin du
viie siécle, remplacement graduel par I’influence de Carthage a partir de cette date.

Une subdivision chronologique de 1'exposition aurait pu faire ressortir une phase « archaique » avant les
années 500, partiellement synchrone avec la tendance « orientalisante ». A cette période appartiennent les tombes
a tumulus recouvrant des chambres carrées a pilier central, & Galera (Grenade), I’ancienne Tutugi ; la tombe 75
contenait la célebre statuette & sphynx ailés, piéce phénicienne a attribuer au vire-vuee siecle. On doit évoquer
ici une série de grands sanctuaires situés dans les décors naturels imposants et ayant livré des centaines de sta-
tuettes votives de bronze, le Collano de los Jardines au défilé de Despenaperros (Jaén), Castellar de Santisteban
(Jaén) L.a Bastida de los Alcuses (Mogente, Valence), l.a l.uz (Murcie). ou les éries anciennes remontent au vie
siecle. La céramique du virre A la fin du vie si¢cle se caractérise successivement par des imitations d’amphores
chypriotes, puis de céramique phénicienne & bandes polychromes, dés le début du viie siecle, de céramique ionien-
ne a bandes, dés le début du vie siécle.

Une seconde période pourrait étre qualifiée de « classique », comprenant le ve et au moins le 1ve siécle et
caractérisé par des piéces de sculpture ol I'influence grecque est manifeste, tant les ccuvres puniques comme le
sarcophage de la Punta de la Vaca a Cadix (vers 460) que dans des auvres ibériques, comme la Dame d’Elche
(Alicante) ou le parallélisme avec I’aurige de Delphes suggeére une date entre 480 et 450. Dans la nécropole de
Baza (Grenade), la tombe 155 qui recoupait une sépulture a céramique d’allure plus ancienne, abritait la Dame
de Baza, attribuable a la premiére moitié du 1ve siécle ; la statue présente un loculus ol1 étaient déposés les osse-
ments incinérés d’un guerrier dont la falcata de fer était placée au centre de la chambre.

De grands sanctuaires de cette période, tel le Cerro de los Santos & Montealegre del Castillo (Albacete) pro-
viennent des séries importantes de sculptures de pierre, comme la « Gran Oferente » du 1ve sié¢cle.

A cette période peut se rattacher probablement le groupe de céramique du style d’Elche-Archena, & décor
d’oiseaux de proie et de carnassiers, dont I’efflorescence se placerait, selon les tenants de la datation haute (Bosch-
Gimpera, Pericot), aux 1ve et 1118 siécles, & peu preés en paralléle avec la céramique de San Miguel de l.iria, I’anti-
que Ideta (Valence), & décor de personnages, guerriers et danseurs, et celle d’Oliva (Valence).

A peu prés vers I'époque o Hannibal perd I'Espagne, a I’extréme fin du 111€ siécle pourrait débuter une épo-
que « tardive » durant laqueile se continuent aussi bien la céramique a décor géométrique que celle a décor figuré,
jusqu’au rer siecle. Beaucoup d’oppida sont remaniés sous influence romaine, comme Azaila. Dans des sanctuaires
comme Osuna (Séville), si certains reliefs, comme la joueuse de double flute, peuvent remonter au 1e siécle,
d’autres, comme le militaire & cornu sont sans doute d’époque césarienne.

Il est certain qu’une tentative d’intégration des pi¢ces dans les phases chronologiques esquissées, aurait
sensiblement contribué & présenter une image plus claire et plus compréhensive de la civilisation ibérique.

Aprés un débat animé, la parole est donnée 4 Mme Christiane Van den Bergen-Pantens, Des informalions
hisloriques complémenlaires concernanl le lriplyque du Marlyre de sainl Hippolyle de Iruges.

In interrogeant minutieusement les archives et les généalogies peu nombreuses qui évoquent la biographie
d’Hippolyte de Berthoz, nous avons pu remettre en question les conclusions de James \Veale et en partie celles
de IKarel Verschelde concernant son mariage.

1’identification correcte de la donatrice élimine certaines hypothéses fantaisistes avancées pour 'exécution
du tableau. De la méme maniére, les volets représentant leur fils Charles et son épouse ont pu étre identifiés et
leur datation cernée précisément.

Enfin, les ceuvres qui furent commandées par le couple (le triptyque du martyre de St IHippolyte de Boston
et I'oraison a St Hippolyte de Jean Molinet) retrouvent leur place dans le cours de I’existence du donateur.

Quelques particularités iconographiques concernant St Hippolyte et St Charlemagne, ont été également
soulignées.

La séance est levée a 12 h. 15.

La Secrélaire générale, Le Président,
A. SMOLAR-MEYNART. M. MARIEN.
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SEANCE ORDINAIRE DU 16 NOVEMBRIE 1986

I.a séance alieu ala Bibliothéque Royale, al'invitation de Mme J.emaire.

Présenls : Mmes Casteels, De Keyser, Dickstein, Dosogne, lL.emaire, Marién, Schneebalg, Smolar, Ulrix, Van den
Bergen, Veronee, \Walch ; MM. Colaert, De Schrijver, De Smet, Jadot, Joosen, De Ruyt, Lorette, Marién, Martiny,
van de \Walle.

Excusés : Mmes Chartrain, De Pauw, Dacos, Robeils-Jones Sulzberger; MM. Culot, Cauchies, De Valkeneer,
Duchesne, Duphénieux, Duverger, GGob, Roberts-.Jones, Trizna.

I.e Président ouvre la séance, en la salle du conseil, a 10 h. ILe proceés-verbal de la séance du 19 octobre est
lu et approuvé.

I.e Président céde ensuite la parole & Mme Claudine I.emaire-De Vaere, qui se livre & un Exposé inlroduclif
sur Uexposilion Les rois bibliophiles, qu’elle compléte d’un exposé sur Los Bealos. NIme Dosogne et M. De Schrijver
v apportent quelques compléments. Ensuite, les membres de I'Académie vont visiterles deux expositions organi-
sées A la Bibliothéque Royale, dans Ie cadre d’Europalia-Espagne. Mme J.emaire guide les membres au travers
de ces deux exposilions. I.e Président lui exprime les remerciements de 1'assemblée.

I.a séance est levée a 12 h. 30.

La Secrélaire générale, Le Présidenl,
A. SMOLAR-MEYNART. M. MaRHEN.

SEANCE ORDINAIRE DU 14 DECEMBRE 1985

Présent : Mmes Chartrain, De Keyser, Dickstein, Dosogne, I.emoine, Martens, Piérard, Smolar, Van den Bergen,
Van de \Winckel, Veronee ; MM. Colaert, De Ruyt, De Smet, De Schrijver, De Valkeneer, Duchesne, Duvosquel,
Joosen, Marién, Martiny, Mekhitarian, Lorette, Naster, Sosson, Vanrie, van de \Walle.

Excusés : Mmes Casteels, Dacos, De Pauw, Jotlrand, Bonenfant, Marién ; MM. Culot, Cauchies, Delmarcel,
Duphénieux, Eeckhout, Gob, van de Velde.

Le Président ouvre la séance ordinaire &4 10 h. I.e procés-verbal de la séance du 16 novembre est lu et ap-
prouvé.

I.e Président donne la parole 4 M. Jean-Pierre Sosson, Pierre el mélul dans le « bidlimenl» au bas moyen dge :
provenances, incidences budgélaires. L’exemple des anciens PPays-Bas méridionaux aux X1ve el xve siécles.

Apreés avoir insisté sur les picges (ue posent & I’historien les comples communaux du moyen dge, 'orateur
développe des problématiques jusqu’ici peu ou pas abordées par les historiens de ce qui fut sans doule avee le
textile, I'une des grandes industries médiévales. Problématiques touchant la portée réelle et I'effet multiplicateur
potentiel des investissements consenltis deés lors qu’il serail possible d’apprécier la part des dépenses de matériaux
réinjeclée sur place ou contribuant a I'expansion de la production et du 1evenu de régions plus ou trés éloignées
lorscue les ressources locales en matiéres premicres sont insuffisantes ou inexistantes. Touchant aussi les effets
de I’évolution des prix des matériaux sur ’ampleur, 'accélération ou le ralentissement de possibles politiques
de « grands travaux » dés lors ue pourrait étre envisagée une ventilation des couts respectifs de la main-d’'euvre
et des matiéres premiéres. Touchant encore d’éventuelles mesures prises par les magistrats urbains pour assurer
la plus grande rentabilité possible aux investissements par eux décidés, en s’efforcant, par exemple, de s’affranchir
des sources étrangeéres d’approvisonnement et de pesersurle niveau des prix.

Cet exposé est suivi d’'un débat animé. ILe Président passe ensuite la parole au second orateur, M. Victor
Martiny, L’aclion des « Jeunesses du palrimoine archileclural ».

IAS.B.L. « JEUNESSES DU PATRIMOINE ARCHITECTURAL » — en abrégé J. P. A. — a été officiel-
lement créée en 1980. Selon I'art. 3 de ses Staluts, I’Association a pour objet de « sensibiliser la jeunesse a la
sauvegarde du patrimoine architectural par sa conservation, sa restauration, sa rénovation et sa réhabilitation ;
de lui inculquer le savoir liminaire au maniement des outils ; d’éveiller en elle 'amour des choses qui forment
la mémoire des hommes ; de I'initier a une vie saine pour Ie corps et pour I'esprit ». (’est dans cette optique
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gu’elle organise, durant les vacances scolaires ou le week-end, des camps de vacances ouverts aux jeunes gens,
garcons et filles, de 14 & 20 ans, quelles que soient la religion, la philosophie ou les opinions poliliques qu’ils
professent et quelle que soit la langue qu’ils utilisent ou I’ethnie a laquelle ils appartiennent.

A l'origine praliqué de bouche & orcille, le recrutement se fait aujourd'hui assez aisément en raison des
communiqués de presse et des reportages ala radio el a la télévision. lLe logement s’effectue généralement sous
tente. l.e programme journalier se répartit en cing heures de travail sur chantier, entrecoupées de deux breaks,
suivies d'aclivités sportives, ludiques ou instructives. ‘Trois copicux repas sonl servis quotidiennement, dont un
repas chaud le midi ou le soir. Des excursions organisées le dimanche et les jours fériés légaux coupent le plus
souvenl la période de travail en deux, Une grande féte costumée réunit jeunes el membres de 'encadrement
autour d'un feu de camp la veiile du départ.

I.'encadrement, quant a lui, s’effectue par les membres du Conseil d’Administration secondés, selon les be-
soins, par des professeurs de l'enseignement technique professionnel, des architectes, des archéologues. Le
Président-IFondaleur des .J. 1. A, professeur honoraire a I’'U.L.I3., esl lui-méme archilecle el hislorien de I'ar-
chitecture. Son épouse, Madame I‘lore Nvys s’occupe des premiers soins. NMadame Janine Clément-Hallot,
secrétaire générale, est un ancien entrepreneur des travaux publics et privés. Moasieur Robert Dumonceau,
trésorier, est conseiller de séjour. Madame Nelly Rolliers a, en charge, I'inventaire du matériel qui va du simple
marleau 4 la bétonniére en passant par la pelle, la pioche, la brouette, I'échafaudage sans oublier les casques et
cirés de travail. Enfin Bernard Girard, Compagnon charpentier des Devoirs, enseigne la maniére de se servir
des outils.

Les travaux confiés aux J.P.A. sonl évidemmenl spécifiques. Il ne s’agit pas de « restaurer » au sens propre
du mot des monuments de prestige mais de rafraichir et de prendre des mesures de conservation en faveur d’édi-
fices classés d’archilecture vernaculaire, qui sont loin d’étre des monuments d'art mais donlt I’existence, tout en
jouant un réle paysager non négligeable, témoigne du savoir-faire et du savoir-vivre des populations d’antan.

Aucun travail ne s’effectue d’ailleurs sans aulorisation préalable de la Commission royale des Monuments
et des Sites. En cas de besoin, des conseils sont sollicités auprés de l'Institut royval du patrimoine artistique et du
séminaire d’archéologie nationale de I'U.1..I3.

Jusqu’ici, les J. I A. comptent trente périodes de chantiers, organisés parfois simultanément, en plusicurs
endroits ala fois. Iigurent parmi les batiments traités : la ferme, ceuvre de Laurent-Benoit Dewez, dans I’encein-
te de I'ancienne abbaye d’Heylissem a Hélécine [/ le mur d’enceinte de la ferme du Caillou, quarltier général de
Napoléon a la veille de la balaille de Walerloo, 4 Vieux (enappe / la Maison pres la Tour, considérée comme le
plus vieil immeuble de la ville de Huy /la ferme-chadleau de Treignes, acquise par 1'Université Libre de Bruxelles
qui a enltrepris de la réinsérer dans la vie locale / des substructions romaines au domaine provincial des Templiers
4 Wavre / le chiteau féodal de Montaigle a Falaén ou les jeunes s’activent surtout a des travaux de déblaiement /
les ruines de I’ancienne abbaye de Villers-la-Ville ot les ateliers, qu'occuperent les fréres convers au xviiie siécle,
sont en voie de dégagement el ot les J.P.A. mirent a jour, quasi intact, le bali en maconnerie d’une forge.

Toutes ces actions ne furent possibles que griace a 'appui matériel du Service provincial de la Jeunesse de la
Province de Brabant, de 'Administration du patrimoine culturel du Ministére de la Communauté frangaise,
de la Commission francaise de la culture de I’Agglomération de Bruxelles, de la IFondation Roi Baudouin el,
derniere en dale, de I’Association pour la promotion culturelle et touristique de Villers-la-Ville. Le si¢ge des
Jeunesses du Patrimoine Architectural est situé au 189, avenue d’Auderghem a Itterbeek, dans des locaux mis
gracieusement a disposition par les édiles communaux en échange de la gestion de la Maison des Jeunes « La
Clef » qui cohabite I'immeuble. 1.’assislance pose de nombreuses questions, aprés la communication (1).

Mme Dosogne signale I'exposition « Céramica espariola », qui se tient a Bellevue et la conférence que donnera
Mme Mari€n sur ce sujet, dans aprés-midi. M. Duvosquel présente I'édition, en trente volumes, des Albums de
Croé.

La séance est levée a 12 h. 30.

La Secrélaire générale, Le Président,
A. SMOLAR-MEYNART. M. MaRrIEN.

(1) VoirT’article que I'auteur a consacré a ce sujet aux pages 105-118.
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SEANCE ORDINAIRE DU 18 JANVIER 1986

Présents : Mmes Charlrain, Dosogne, Duliére, I.emaire, Martens, Schneebalg, Smolar. Suizberger, Van de Winckel,
\Walch : MM. De Ruyl, De Smet, Duphénicux, Jadot, Joosen, lL.orelte, Mari¢n, Martiny, Naster, Mekhitarian,
Smolderen, Trizna, Van de Velde, Van Molle, van de Walle.

Excusés . Nmes De IKevser, IFolie, Jollrand, I.emoine, Piérard, Van den Bergen : MM. Culot, Duvosquel, Eeck-
hout, Vanrie.

I.e Président ouvre la séance ordinaire & 10 h. 45. T.e procés-verbal de la séance ordinaire du 14 décembre
1985 est lu et approuvé.

I.e Président rend hommage a Monsicur Iouis Iebeer, récemment décédé. Il lit le texte rédigé par
Mme Smolar (1).

I’assistance observe une minute de silence.

Le Président cede ensuite la parole & I'orateur du jour, M. Maurice Colaert, Réflexions @ propos du porlrail
royal sur les monnaies el médailles.

I.a communication est le résultat de la convergence de deux circonstances, apparemment sans lien, et qui
ont donné lieu & la méme réflexion : d’une part, le hasard de la découverte dans un carton des A.G.RR. de deux
lettres du Cabinet du Roi I.éopold Ier, révélant que celui-ci n’élait pas salisfait de 1'effigie réalisée par Picerre-
Joseph Braemt, en 1832, pour le premicer monnayage du Royaume de Belgique ; d’autre part, la participation aux
travaux du jury chargé de faire un choix parmi les projets de divers artistes pour la nouvelle pi¢ce de cing francs,
en cours depuis le 15 janvier.

I.a représentation humaine pose, en elle-méme, des problémes en rapports étroits avec les pratiques reli-
gieuses, les rites funéraires, les crovances en 'au-dela. Elle a suscité des tabous ui n’ont pas encore totalement
disparu aujourd’hui dans certaines régions du monde. T.a monnaie est née au 7¢ sicele avant .J.-C., dans le monde
grec el des effigies humaines y apparaissent rapidement, mais elle représentent des dieux et des déesses. La

monnaie avail un caractére sacré phénom2ne qui se retrouve au cours dessiceles — et la représentation d’un
¢tre humain vivant serait apparue comme un sacrilege. Mais la situation s’inverse : aprés Alexandre le Grand,
les souverains des dynasties issues de ses généraux se font représenter sur leurs monnaies, ce qui donne naissan-
ce a des suites de pertraitls de trés grande qualité. Ce n’est pas que la monnaie se soit laicisée, mais c’est le culte
uia évolué : I'univers centré sur Dieu est insensiblement remplacé par un univers centré sur I'homme, mais un
homme qui lend a se diviniser. Une évolulion similaire, avec un décalage dans le temps, se constate & Rome.
Jules César est le premier homme vivant qui apparait sur un denier mais, sous I'empire, I'effigie impériale se re-
trouve sur la toute grande majorité des picces.

Au Moyen Age, le portrait disparait des monnaies de nos régions ; elles sont d’ailleurs souvent de facture
maladroite. A\ Byzance, les représentations des empereurs et des membres de la famille impériale prennent vite
I'allure de symboles, sans recherche de ressemblance. T.es Musulmans, bientét maitres d’une grande partie des
rivages de la Méditerrannée, proscrivent la représentation humaine. C’est la Renaissance qui, aprés une longue
¢clipse, verra renaitre le portrait & la fois sur les monnaies et sur les médailles, le mouvement partant d’Italie.
Monnaies et Médailles n’ont toutefois pas le méme réle a jouer sur le plan du « message ». Sur une monnaie,
I'effigic du souverain ne représente pas que lui-méme : elle doit étre aussi le symbole de la dignité royale, de la
fonction royale et de la Nation que le souverain incarne et qu'il continue & incarner méme dans les pays ot ses
pouvoirs réels sont aujourd’hui trés limités. L’effigie doit donc étre sérieuse, tout en dégageant une impression
de sureté de soi.

L’effigie laurée, réalisée par Braemt, incontestablement remarquable sur le plan artistique il fut un mé-

dailleur de tout premier plan et ce n’est pas sans raison que ’on a parlé de I'ére de Braemt — ne répondait peut-
¢tre pas totalement a ces impératifs. Le Roi Léopold I préférait, en tout cas, 'effigie que :Adolphe-Christian
Jouvenel avait portée sur une médaille créée deés 1833 et il aurait voulu voir ce graveur chargé de la création

(1) Ct. In Memoriam, p. 224,
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d'une nouvelle effigie monétaire. Son veeu ne fut pas réalisé. Jouvenel participa, en 1847, & un concours organisé
pour la création d’une nouvelle effigie royale. I.e projet qu’il présenta bénéficia de I'un des trois premiers prix
ex-aequo. Mais c’est celui de Léopold Wiener, également primé, qui fut finalement retenu. II correspondait sans
doute encore mieux ue le projet de Jouvenel, & la conception que le Roi devait avoir ’'une effigie.

A prés de 110 années de distance, un nouveau concours monétaire a été organisé, pour I’émission d’une nou-
velle piece de cinq francs, devant présenter une nouvelle effigie de S.M. le Roi Baudouin. Par stades successifs,
et sur un total de 28 participants, c’est Jean-Paul l.aenen qui fut déclaré lauréat, a I'unanimité du jury, dont la
décision a été déterminée par le caractere monumental de ’effigie royale et par le style de ’ensemble de la piéce,
représentatif des tendances de ’art contemporain.

I.a séance est levée a 12 h.

La Secréluire générale, Le Président,

A. SMOLAR-MEYNART. M. MARIEN.

ASSEMBLEE GENERALE DU 22 FEVRIER 1986

Présents : Mmes Chartrain, De Keyser, Dosogne, l.emaire, Marién, Martens, Smolar, Ulrix, van de Winckel;
MM. De Ruyt, De Valkeneer, Duchesne, Jadot, l.orette, Marién, Martiny, Naster, Van de Velde.
Excusés : Mmes Folie, Jottrand, Piérard ; MM. Duvosquel, Delmarcel, Duphénieux, Joosen, Colman.

I.e Président ouvre la séance a 10 h. La Secrétaire générale présente le rapport d’activités de I’année aca-
démique 1985-1986. l.e trésorier général présente les comptes de I’exercice écoulé et le projet de budget 1986.
Lescomptessont approuvés. I.e montant de la cotisation est maintenu a 1000 I-.

On procede ensuite aux élections. I.es mandats des conseillers sortant sont prorogés dans les cas de Mmes
Chartrain, Bonenfant, Dosogne et MAI. Marién et 1.orette. M. van de \Walle offre sa démission ; celle-ci est accep-
tée mais M. van de \Walle continuera a étre invité aux séances du Conseil d’Administration.

Mme Smolar-Meynart est élue membre du Conseil d’Administration. I.es mandats du Président M. Marién et
du Vice-président M. Martiny sont prorogés.

M. Lorette ayant demandé¢ a étre déchargé de sa charge de trésorier général, 'assemblée élit M. Colaert a sa
place.

M. Van de Velde est élu membre de la Commission des Publications.
M. Colaert est élu membre titulaire ; M!!e Claire De Ruyt, chargée de cours aux Facultés Notre-Dame de la

Paix, et Dhr. Paul Huvenne, docent aan het Kunsthistorisch Instituut van Antwerpen, sont ¢élus membres
correspondants.

Il sera procédé a une modification de I'arlicle 8 des statuts, par la convocation d’une assemblée générale
extraordinaire, dans les plus brefs délais.

l.aséanceestlevéea 10 h. 45.

La Secrélaire générale, Le Président,
A. SMOLAR-MEYNART. M. MARIEN.

RAPPORT DE LA SECRETAIRE GENERALL

Année académique 1985-1986

I.’année a été marquée parla disparilion de deux membres de I’Académie : M. William Legrand et M. Louis
I.ebeer, auxquels hommage a été rendu par M. le Président Marién.

Au cours de sept séances ordinaires, les membres de I’Académie ont suivi avec intérét les communications de
M. Mathias Diaz Padron, invité, et de M. Paul IKeckhout, M. Henri Joosen, Mme Arlette Smolar-NMeynart, M.
Jean-Marie Simonet, M. Marc Marién, Mme Christiane Van den Bergen-Pantens, Mme Claudine Il.emaire-De



Vaere, M. Jean-Pierre Sosson, M. Victor Martiny, M. Maurice Colaert. Nous allons entendre, en séance de ce
jour, M. André Gob.

I.a séance de novembre a eu lieu a la BBibliothéque Royale, ol nous avons visité les expositions « I.es Rois
Bibliophiles » et « Los Beatos », M™me [.emaire commentant la visite.

I.e tome 1.1V (1985) de la Revue Belge d’ Archéologie el d’Ilisloire de I’ Art est sorti de presse et a été envoyé
aux membres en régle de cotisation.

I.e Conseil (’Administration s’est réuni le 14 décembre en vue de la préparation des élections. Une as-
semblée des membres titulaires préparatoire aux élections a eu lieu le 18 janvier.

I.e Bureau était composé de M. Marién, président, M. Martiny, vice-président, M. l.orette, trésorier général,
Mme Smolar-Meynart, secrétaire générale. Mme Dosogne-Lafontaine est Directeur de la Revue.

A. SMOLAR-MEYNART,
Secrélaire générale.

SEANCE ORDINAIRE DU 22 FEVRIER 1986

Présenls : Mmes Casteels, Chartrain, De KKeyser, Dosogne, I.emaire, Marién, Smolar, Ulrix, van de Winckel;
MNM. De Ruyt, Duchesne, Gob, l.orette, Marién, Martiny, Naster, Smolderen, Van de Velde, Van Molle.
Excusés : Mmes De Pauw, Piérard, Cauchies, Duvosquel, Mekhitarian.

I.e Président ouvre la séance a 11 h. IL.e procés-verbal de la séance ordinaire du 18 janvier est lu et approuvé.

Le Président donne la parole a 'orateur du jour, M. André Gos, Le Mésolilhique : épi-paléolilhique ou période
de transilion?

Apres avoir rappelé I’origine du concept « Mésolithique » qui est issu de la théorie de « I'hiatus », I'orateur
analyse les différentes définitions, en extensicn et en compréhension, qui ont été données a ce mot depuis le début
du siécle. Cela I'améne a centrerle débat surla question suivante : I<n ce qui concerne le Mésolithique, s’agit-il
seulement des « derniers chasseurs » ou bien plutot (’une phase de transition culturelle vers le Néolithique ?

Pour répondre a cette question, I'orateur envisage successivement les clifférentes topiques qui fondent notre
connaissance du Mésolithique : I’environnement, la démographie, la structure de production, la technologie, les
pratiques funéraires, les activités cognitives. Dans chacune de ces catégories, on peut mettre en évidence des
traits qui attestent, qui de continuité, qui de rupture, vers le I’aléolithique ou vers le Néolithique.

I.a conclusion de l'orateur est qu’il n’existe pas de véritable hiatus, ni versl’origine, ni versla fin du Mésoli-
thique mais que I'on observe plutét un remplacement progressif ou une évolution des traits culturels sans change-
ment brutal, sauf & privilégier certains aspects de la vie sociale.

La séance est levée a 12 h.

La Secrélaire générale, Le Président,
A. SMOLAR-MEYNART. M. MaRriiN,



IN MEMORIAM

LOUIS LEBEER (18%5-1986)

Louis Lebeer était I'un des plus vénérables membres de I'Académie. Devenu trés jeune con-
servateur du Cabinet des LEstampes de la Bibliothéque Royale, il y pratiqua, pendant trente ans
ou presque, une politique d’ouverture aux chercheurs, qui était en soi une innovation, en méme
temps qu’une politique d’enrichissement des collections particuliérement fructueuse. Il enseigna
également I'histoire de la gravure aux Universités de Gand et de Lieége, ainsi qu’a I'Institut Su-
périeur d'archéologie et d'histoire de I'art de Bruxelles.

Secrétaire perpétuel de I'Académie royale de Belgique pendant de nombreuses années, il était
devenu membre correspondant de I'Académie royvale d’Archéologie dés 1932 ; il en devint membre
titulaire en 1958 et en assuma la présidence.

Son intérét pour I'étude du dessin et de la gravure en Belgique, du xve au xxe€ siécle, ne se
démentit jamais. Celui-ci le porta & participer a I'organisation de nombreuses expositions, telles
Bruxelles au xve siécle et Charles Quint el son lemps. 11 assuma organisation d'une série d'exposi-
tions a la Bibliothéque Royale, de 1928 a 1960, dans le cadre de manifestations internationales a
I'é¢tranger. Citons les expositions d’estampes de Pierre Breughel I'Ancien, de I'accuvre gravé d’Ensor,
des eaux-fortes de Rembrandt.

Ses publications nombreuses s’attachérent a étudier un vaste éventail d’artistes de nos pro-
vinces, de Masereel & Jacob Smits et I'rank Brangwyn, a Jacques Callot, Ensor, Edgar Tytgat, et
bien entendu Pierre Breughel I'Ancien. Son Calalogue raisonné des esltampes de Breugel U’ Ancien,
publié en 1959 est un instrument de consultation indispensable. Ce travail constitua I'aboutisse-
ment d'un projet longuement muri au long de sa carriére. Une de ses toutes derniéres publications,
dans le volume ¢édité en 1981 en hommage a M!e Martens, portait sur « La plus ancienne vue géné-
rale gravée de la cour de DBrabant & DBruxelles. 11 concluait cet article par I'expression admirable
d’une volonté de poursuivre dans la méme direction des recherches que I'avenir rendrait plus fruc-
tucuses encore (}). AL SMOLAR-MEYNART

(1) Voir 'hommage qui a été rendu a M. Lebeer a 'occasion du 502 anniversaire de son électional’Académie dans
le tome LIV (1983), p. 133-131.



LISTE DES MEMBRES — LEDENLIJST

Protecteur Beschermheer
S. M. LI ROI 7. M. DE KONING

Bureau — Bestuur
(1986-1987)

Voorzitter - Président: Dhr. Marc Mariiin; Vice-président - Ondervoorzitter : M. Victor Mar-
TINY ; Secrétaire générale - Algemeen Secretaris: Mme Arlette SmorLar-MEYNART ; Trésorier gé-

néral - Algemeen Penningmeester : M. Maurice COLAERT.

Conseil d’Administration Raad van Beheer

1. Administrateurs rééligibles en 1988 — In 1988 herkiesbare leden :

Mlles Drniiire et Jortraxp, MM. JapoTt, DE VaALkKeNEER, HIL. DE SCHRYVER en De SMET.

2. Administrateurs rééligibles en 1990 — In 1990 herkiesbare leden :

Mme I eyoine, MUIe MarteNs, Dhr. JooseN, MM. MarTINY et VANDEVIVERE, Dhr. VAN MoLLE.

3. Administrateurs rééligibles en 1992 — In 1992 herkiesbare leden :

Nmes BoONENFANT, CHARTRAIN, D0SOGNE, SyoLAR, Dhr. M. MaRr1iEN, M. LORETTE.

Membres honoraires — Ereleden (1)

JANSEN, Adolf, gemachtigd ere-conservator van de KKon. Musea voor KKunst en
Geschiedenis, IKoningin Astridlaan 161, 2800 Mechelen.

Hairs, Marie-Louise, a. maitre de conférences a I’Université de Li¢ge, rue César
Franck 32, 4000 Liége.

RISSELIN-STEENEBRUGEN, Marie, Dr. en Arch. et Histoire de I'Art, conservateur

hon. aux M.R.\A.H., rue Basse 127, 1180 Bruxelles

Membres titulaires — Titelvoerende leden

vAN DE WALLE, Baudouin, professeur émérite de 1'Université de Liége, av. d’Au-
derghem 57, bte 8, 1040 Bruxelles.

NINANE, Lucie, conservateur délégué hon. des Musées roy. des Beaux-Arts de
Belgique, chaussée de Waterloo 1153, 1180 Bruxelles.

(1936)

(1955)

(1953)

(1926)

(1932)

1946

1967

1973

1932

1947

(1) Le millésime entre parenthéses indique la date de nomination de membre correspondant ; le second celle
de I'élection de membre titulaire. Het jaartal tussen haakjes duidt de datum aan van aanstelling als

correspondent lid ; het tweede, de benoeming als titelvoerend lid.
Liste mise & jour au 22 février 1986 Bijgewerkte lijst tot op 22 februari 1986.
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GREINDL, Baronne Ldith, maitre en Histoire de I’Art et Archéologie, rue de la
Vallée 30, 1050 Bruxelles.

Nowg, Henri, ere-archivist van de Stad Gent, Clementinalaan 5, 9000 Gent.

Joosgex, Henry, Dr. Phil., voorzitter van de IX. Kring voor Oudheidk., Lett. en
IKunst van Mechelen, IX. Astridlaan 143, 2800 Mechelen.

JANSSENS DE BisTHOVEN, Aquilin, ere-conservator van de Stedelijke Musea te
Brugge, Sint-Jorisstraat 12, 8000 Brugge.

MARTENS, Mina, archiviste hon. de la Ville de Bruxelles, rue Félix Delhasse 25,
1060 Bruxelles.

Japort, Jean, président hon. de la Société royale de Numismatique de Belgique,
avenue Louise 22, 1050 Bruxelles.

NASTER, Paul, ere-hoogleraar aan de IKKatholieke Universiteit te Leuven, Bo-
gaardenstraat 66D, bus 1, 3000 L.euven.

SULZBERGER, Suzanne, professeur hon. a I’Université libre de Bruxelles, rue I-.
Merjay 101, 1060 Bruxelles.

BoNENFANT-I'EYTMANS, Anne-Marie, archiviste-conserv. hon. du Musée de I’ Assis-
tance publ. de Brux., av. de I'Université 75, bte 13, 1050 Bruxelles.

DE VALKENEER, Adelin, docteur en Archéologie et Ilistoire de I’Art, rue du Chate-
lain 6B, bte 11, 1050 Bruxelles.

ScHITTEKAT, Prosper, ere-conservator van het \Wetensch. en Kult. Centrum
Duinenabdij, rue de I'EEglise 5, 5024 Gelbressée

CHARTRAIN-HEBBELINCK, Marie-Jeanne, collaborateur scient. hon. aux Musées roy.
des Beaux-Arts de Belgique, rue du Trone 20, bte 7, 1050 Bruxelles.

DosoGNE-LaroNTAINE, Jacqueline, chef de travaux aux Musées roy. d’Art et
d’Histoire, chargé de cours a I’Univ. cath. de l.ouvain, av. A. Huysmans 87,
bte 6, 1050 Bruxelles.

RosERTs-JoNES, Philippe, secrétaire perpétuel de 1"'Académie roy. de Belgique, rue
Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles.

BRUNARD, Andrée, conservateur hon. des Musées communaux de Bruxelles, avenue
de Tervuren 250, 1150 Bruxelles.

DE ScHRYVER, Antoine, hoogleraar aan de Rijksuniversiteit te Gent, Meidoorndreef
28, 9219 Gent.

MARIEN, Marce LS., ere-departementshoofd bij de IKoninklijke Musea voor IKunst
en Geschiedenis, I<edgenotenstraat 21, 1040 Brussel.

PavweLs, Henri, hoofdconservator a.i. bij de IKoninkl. Musea voor Schone IKunsten
van Belgié¢, Groenpark 17, 9720 De Pinte.

Va~N MoLLE, IFrans, hoogleraar aan de IKatholieke Universiteit te L.euven, lleren-
dreef 15, 3030 Heverlee.

CoLMmaN, Pierre, professeur a I’Université de Liége, quai Churchill 19, bte 51, 4020
Liege.

Warzig, Paul, professeur & la IFaculté universitaire Saint-l.ouis, bld Louis
Schmidt 14, bte 7, 1040 Bruxelles.

DE SyET, Antoine, ere-conservator bij de IKoninklijke Bibliotheek, Georges Le-
cointelaan 62, 1180 Rrussel.

DurHENIEUX, Gabriel, conservateur au Musée d'Histoire et d’Archéologie de Tour-
nai, rue J. Hoyois 20, 7500 Tournai.

LEMyoINE-IsaBEAU, Claire, collaborateur scientifique au Musée royal de I'Armée,
avenue Den Doorn 3, bte 12, 1180 Bruxelles.

DE RuvyT, Franz, professeur émér. a I'Université cath. de Louvain, av. Charles
Verhaegen 39, 1950 Kraainem.

(1947)

(1932)
(1950)

(1958)
(1965)
(1947)
(1952)
(1938)
(1955)
(1966)
(1966)
(1966)

(1967)

(1967)
(19553)
(1965)
(19653)
(1965)
(1955)
(1966)
(1966)
(1967)
(1967)
(1969)

(1935)

1950

1952
1964

1964

1965

1966

1966

1967

1967

1967

1967

1968

1968

1968

1969

1969

1969

1969

1969

1969

1969

1969



StiENNON, Jacques, professeur hon. a I'Université de Li¢ge, rue des Acacias 34,
1000 Licge.

MarTINY, Victor, professeur hon. a I’Université libre de Bruxelles, rue Meyverbeer 1,
1180 Bruxelles.

MARIEN-DUGARDIN, Anne-Marie, chef de section hon. aux Musées roy. d’Art et
d’Histoire, rue des Confédérés 21, 1040 Bruxelles.

ScHNEEBALG-PERELMAN, Sophie, directeur du Centre de la Tapisserie bruxelloise,
avenue Louise 105, 1050 Bruxelles.

SoREIL, Arséne, prof. émér. a I'Université de Li¢ge, rue de 1'Yser 316, 4300 Ans.

VANDEVIVERE, Ignace, professeur a 1I'Université catholique de Louvain, rue Au
Bois 310, 1150 Bruxelles.

MoxsaLLIEU, Adolf, ad.-cons. bij het IX. Museum voor Schone IKunsten te Ant-
werpen, Landbouwstraat 139, 2800 Mechelen.

vaN DE WINCKEL, Madeleine, docteur en llistoire de I'Art et Archéologie, chargé
de cours a I'LLS.ALE., rue Marcq 21, 1000 Bruxelles.

LLoRETTE, Jean, conservateur au Musée royal de I'Armée, rue Vervloesem 7, 1200
Bruxelles.

IFoLie, Jacqueline, chef de travaux a I'Institut royal du Patrimoine artistique,
avenue Marie-José 52, 1200 Bruxelles.

[Iackexs, Tony, professeur a I’'Université catholique de Louvain, avenue Léopold
284, 1330 Rixensart.

JotTrAND, Mireille, chef de section au Musée de Mariemont, rue Daily Bul 30,
7100 l.a Louvicre.

DutcHESNE, Albert, docteur en Histoire, conservateur hon. au Musée royval de
I'Armée, rue Servais-Kinet 41, 1200 Bruxelles.

DicksTEIN-BERNARD, Claire, archiviste du Centre public d’aide soc. de Bruxelles,
avenue J. van Horenbeeck 147a, 1160 Bruxelles.

COEKELBERGHS, Denis, assistant a 1'Institut royal du Patrimoine artistique, avenue
Maréchal Joffre 69, 1190 Bruxelles.

Dacos-Crir0, Nicole, maitre de recherches F.N.R.S., 71 av. Notre-Dame, 1140
Bruxelles, et via Dall’Ongaro 38, I-00152 Roma.

GUERET-DE KEYSER, liugénie, chargé de cours hon. a I'U.C.L. et ala Faculté
univ. Saint-Louis, rue Baron de Castro 20, 1040 Bruxelles.

GaIER, Claude, directeur du Musée d'Armes, bld de la Constitution 63, bte 074,
4000 Licge.

CuvroT, Paul, assistant a4 la Bibliothéque royale Albert I€r, rue Vogler 19, 1030
Bruxelles.

Trizxa, Jazeps, chef de travaux hon. a I'Université cath. de Louvain, rue Emile
Goés 1, bte 2, 1348 Louvain-la-Neuve.

SossonN, Jean-DPierre, chef de travaux a I'Université cath. de Louvain, rue Th.
Roosevelt 30, 1040 Bruxelles.

Vax pE VELDE, Carl, onderzoeksleider N.I".W.0., Cogels-Osylei 15, 2600 Berchem

ULRrIx-CLOSSET, Marguerite, maitre de conférences hon. & 1'Université de Lic¢ge,
rue des Wallons 266, 4000 Licge.

WaLcHh, Nicole, assistant 4 la Bibliothéque royvale Albert 1er; rue de la Tulipe 37,
bte 35, 1050 Bruxelles.

DvULIERE, Cécile, docteur en Arch. et Hist. de I'Art, rue Geleytsbeek 8, 1180
Bruxelles.

DUVERGER, Lrik, onderzoeksleider N.1°.\V.O., Coupure 3835, 9000 Gent.

VERONEE-VERHAEGEN, Nicole, m.-adm. du Centre nat. de Recherches « Primitifs
flamands », rue de Borzileux 40, 5437 Humain (Marche-en-Ivamenne).

(1966)
(1967)
(1967)
(1968)

(1968)
(1969)

(1970)
(1971)
(1969)
(1972)
(1972)
(1973)
(1972)
(1974)
(1972)
(1975)
(1970)
(1972)
(1976)
(1976)
(1978)

(1972)
(1974)

(1976)
(1978)

(1969)
(1973)

1973

1973
1973

1973

1974

1976

1976

1978

1978

1978

1979

1979

1979

1980

1980

1981

1981
1981

1981

1982

1983
1983
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DuvosqQuEL, Jean-Marie, chef du Département culturel du Crédit communal de
Belgique, r. de I’Etoile Polaire 37, 1080 Bruxelles.

DELMARCEL, Guy, werkleider bij de IKon. Musea voor IKunst en Geschiedenis,
Bergstraat 1350, 3200 Kessel-Lo.

LEMAIRE-DE VaAERE, Claudine, alt. scient. a la Bibliothéque roy. Albert Ier, av.
Pére Damien 85, bte 15, 1150 Bruxelles.

SyoLAR-MEYNART, Arlette, conservateur des musées de la Ville de Bruxelles,
av. Em. Bossaert 49, 1080 Bruxelles.

CoLAERT, Maurice, président de la Soc. roy. de Numismatique de DBelgique, av.
W. Churchill 58, bte 17, 1180 Bruxelles

Correspondants honoraires — Erecorrespondenten

CLERCX-LEJEUNE, Suzanne, professeur hon. a I'Université de Lieége, rue du Reéwe
2bis, 4000 Liége.

GILISSEN, John, emer. auditeur gen., ere-hoogleraar aan de Vrije Univ. van Brussel
Beeldhouwerslaan 155, 1180 Brussel.

BraGarD, René, professeur hon. a I'Université libre de Bruxelles, rue Paul Lauters
38, bte 1, 1050 Bruxelles.

D’ARscHOT SciooNHOVEN, (te Philippe, av. Victor Gilsoul 64, bte 12, 1200 Bruxel-
les.

MavqQuoy-HEXNDRICX, Marie, conservateur hon. du Cabinet des lxstampes de la Bibl.
roy. Albert Ier, Pachthofdreef 27, 1970 Wezembeek-Oppem.

Membres correspondants — Correspondenten leden

Leyaire, Raymond, hoogleraar aan de KKatholieke Universiteit van Leuven,
Bertelsheide, 3054 Loonbeek.

DaxtHiNg, Héléne, professeur hon. & I'Université de lLiége, rue du PParc 67, 4000
Liége.

CoLLoN-GEVAERT, Suzanne, professeur émérite de 1'Université de Liege, rue de
Waha 12, 4070 Tilff.

DuanEeNs, Elisabeth, inspectrice van het Kunstpatrimonium van Qost-Vlaanderen,
Boelare 91, 9900 Eeklo.

WANGERMEE, Robert, professeur hon. a I'Univ. libre de Bruxelles, directeur hon.
de la R.T.B.I*., av. Armand Huysmans 205, 1050 Bruxelles.

I'ETTwEIs, Henri, chef de section aux Musées royaux d’Art et d'Iistoire, rue Louis
Hap 192, 1040 Bruxelles

THIERY, Yvonne, docteur en Histoire de I'Art et Archéologie, rue Capouillet 26,
1060 DBruxelles.

DeE Pauw-DEvVEEN, Lydia, gewoon hoogleraar V.U.B., Waterloolaan 38, bus 3,
1050 Brussel.

De WIiLDE, Eliane, afdelingshoofd bij de Koninklijke Musea voor Schone IKunsten
van Belgié, Marktplein 4, 9258 Qosterzele.

DoGAER, Georges, werkleider bij de IKoninklijke Bibliotheek, Putse steenweg 279,
2820 Bonheiden.

RoBERTS-JONES-POPELIER, I‘rangoise, assistant aux Musées royaux des Beaux-
Arts, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles.

(1980)
(1981)
(1981)
(1983)

(1983)

1985

1985

1985

1985

1986

1941

1966

1967

1943

1958

1969

1969

1972



VLIEGHE, [Hans, onderzoeksleider N.I-.W.0., Van Rompaylaan 7, 2820 Bonheiden.

CASTEELS, Marguerite, erebibliothecaris, Rijksdomein van Gaasbeek, Tervueren-
laan 106, 1040 Brussel.

I“EckHouT, Paul, ere-cons. van het Museum voor Schone IKunsten te Gent,
Motsenstraat 130, 9220 Merelbeke.

MeRrcIer, Philippe, professeur a I'Université cath. de Louvain, rue du Blanc Ry
157/5, 1342 Limelette.

PuiLieroT, Paul, professeur a I'Université libre de Bruxelles, av. Ch. Michiels 178,
bte 17, 1170 Bruxelles.

PiirarDp, Christiane, conserv. de la Bibliothéque de I'Univ. de I’'Etat a Mons, rue
N.-D. Débonnaire 2, 7000 Mons.

VANRIE, André, ass. aux Archives génér. du Royaume, rue Lens 16, 1050 Bruxelles.

LE BaiLLy pE TILLEGHEM, hon Serge, Dr en Hist. de I'Art et Archéologie, « La
Bouquiniére », rue de la Goudiniére, 7542 Mont-St-Aubert.

SMOLDEREN, Luc, ambassadeur de Belgique, av. I2m. Duray 66, 1050 Bruxelles.

VeErMEERScH, Valentin, hoofdconservator der stedelijke Musea te Brugge, Jagers-
dreef 17, 8200 Brugge.

VANDEN BEMDEN, Yvelte, ch. de cours aux Fac. Notre-Dame de la Paix a Namur,
r. du Mont-Blanc 53, 1060 Bruxelles.

MarcuerTl, Patrick, ch. de cours aux I‘ac. Notre-Dame de la Paix a Namur, av.
av. de la Citadelle 77, 5100 Jambes.

CLERCX-LEONARD-ETIENNE, IFrancoise, cons. adjoint des Musdes de la Ville de
Liege (Cab. des EEstampes), uai de la Boverie 3, 1020 Liége.

Huvys, Bernard, hoofd van de Afdeling Muziek van de IXon. Bibliotheek van Belgié¢,
IKasteelstraat 5, 1750 Schepdaal.

ScHEERS, Simone, bevoegd verklaard navorser bij het N.I©.W.0., Vlamingenstraat
40, 3000 Leuven .

CAucHIES, Jean-Marie, ch. de cours aux I‘ac. St-Louis a Bruxelles, rue de la Sta-
tion 173, 7300 Quaregnon.

SmmoxNET, Jean-Marie, chef de travaux aux Musées roy. d’Art et d’Histoire, rue
I‘roissart 141, 1040 Bruxelles.

MEKHITARIAN, Arpag, secrétaire gén. de la IFondation égypt. Reine Elisabeth, av.

Is. Cambier 27/37, bte 5, 1030 Bruxelles.
Bawrrs, Arnout, Dr. in de IKunstgeschiedenis en Oudheidkunde, Parklaan 33, 9000
Gent.

Gon, André, maitre de conférences a I'Université de Liége, rue Grosses P’ierres 32,
4940 Trooz.

VAN DEN BERGEN-PANTENS, Christiane, coll. au Centre de Codicologie de la Bibl.
roy. Albert Ier, Champ du Vert Chasseur 84, 1180 Bruxelles.

HuveENXE, Paul, docent aan het INunsthistorisch Instituut van Antwerpen, Ter-
linckstraat 20, 2600 Berchem.

De Ruvyr, Claire, chargé de cours aux IFac. Notre-Dame de la Paix & Namur, av.
Ch. Verhaegen 39, 1950 IXraainem.

Associés étrangers — Buitenlandse geassocieerden

GENAILLE, Robert, président d’honn. de la Soc. de I'Histoire de I'Art francais, lLes
Eaux Vives 401, I¥ - 91120 Palaiseau.

LarsgeN, Erik, prof. émér. a I'Université de I<ansas, 3412 Wilkinson Woods Drive,
Sarasota, IFl. 33581 (U.S.AL).
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PRIX SIMONE BERGMANS

Extrait du reglement

1. Le prix est décerné a une étude inédite sur I’histoire de I'art du xvie siécle, se rap-
portant 4 un artiste, a une cruvre ou a un aspect de ’humanisme dans les anciens
Pays-Bas méridionaux et la principauté de Liege. Toute compilation sera écartée, le
prix devant couronner un travail original et scientifique rédigé dans une des langues
nationales ou en anglais. Le manuscrit se présentera sous forme d’un article, I’Aca-
démie Royale d’Archéologie de Belgique se réservant le droit de publication dans sa
revue.

2. Les manuscrits en triple exemplaire devront parvenir au secrétaire du prix S.
Bergmans avant la date fixée. Un exemplaire des travaux présentés reste déposé dans
les archives de I’Académie Royale d’Archéologie de Belgique comme étant sa pro-
priété. Un délai d’un mois a compter de la remise du prix est accordé aux auteurs des
travaux envoyés pour demander la restitution des deux autres exemplaires. Ce délai
passé, I’Académie n’est plus responsable des manuscrits.

3. Le prix est trisannuel et est décerné a une personne non membre titulaire de I’Aca-
démie, a la séance du mois de mai. Le Conseil d’Administration de I’Académie fera un
appel public pour annoncer le prix.

4. l.e prixest attribué par un jury de sept membres nommés par le Conseil d’Adminis-
tration de 'Académie. La décision sera communiquée aux candidats.

5. Toutlitige ou interprétation concernant le dit reglement est de la compétence exclu-
sive du Conseil d’Administration de I’Académic Royale d’Archéologie de Belgique lequel

détermine le montant attribué au prix ainsi que la date limite du dépét des manuscrits.

LEn 1989, le prix s’élevera a 40.000 F.B. I.es manuscrits doivent étre déposés avant
le Ter février 1989.

Secrétariat du Prix : M. A. DE VALKENEER, rue du Chitelain 6B, bte 11, B-1050
Bruxelles. Tél. (02) 640.22.77.
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PRIJS SIMONE BERGMANS

Uittreksel uit het reglement

1. De prijs wordt toegekend aan een onuitgegeven studie over 16de eeuw kunstge-
schiedenis, met betrekking tot een kunstenaar, een kunstwerk of een aspect van het
humanisme in de voormalige Zuidelijke Nederlanden en in het prinsbisdom Luik. Alle
compilatie zal geweerd worden, daar de prijs een oorspronkelijk en wetenschappelijk
werk moet bekronen, opgesteld in een van de landstalen of in het Kngels. Ilet manu-
script zal de vorm van een artikel hebben, daar de KKoninklijke Academie voor Oud-
heidkunde van Belgié zich het recht van publicatie in haar tijdschrift voorbehoudt.

2. De manuscripten moeten in drie exemplaren bij de secretaris van de prijs S. Berg-
mans voor de vastgestelde datum toekomen. Len exemplaar van de toegestuurde
werken blijft neergelegd in de archieven van de IKoninklijke Academie voor Oudheid-
kunde van Belgié, als haar cigendom. Ilet tijdbestek van een maand, te rekenen vanaf
het tockennen van de prijs, wordt aan de auteurs van de toegestuurde werken gelaten om
de teruggave van de twee overige exemplaren te vragen. Daarna is de Academie niet
meer verantwoordelijk voor deze manuscripten.

3. De prijs is driejaarlijks en wordt toegekend in de maand mei aan een persoon, die
geen titelvoerend lid van de Academie is. De raad van de Academic zal een openbare
oproep doen, om de prijs aan te kondigen.

1. De prijs wordt toegekend door een jury van zeven leden, benoemd door de Raad
van Beheer van de Academie. De beslissing zal aan de kandidaten medegedeeld worden.

5. Llke betwisting of interpretatie aangaande het vermelde reglement behoort uit-
sluitend tot de bevoegdheid van de Raad van Beheer van de IKoninklijke Academie
voor Qudheidkunde van Belgi¢, die het bedrag van de prijs bepaalt, alsmede de eind-
datum voor het neerleggen van de manuscripten.

Voor 1989 bedraagt de prijs 10.000 B.I°. De handschriften dienen voor 1 februari
1989 ingezonden.

Secretariaat van de Prijs: Dhr. A. DE VaLkeENEER, Kasteleinstraat 6B, b. 11,
B-1050 Brussel. Tel. (02) 6-10.22.77.



PUBLICATIONS DE L’ACADEMIE — UITGAVEN DER ACADEMIE

A. ANNALES (publiées de 1843 a 1930). Intitulées de 1843 a 1847 : Bulletin et Annales. —
de 1848 4 1930 : Annales. Format in-80.

Tomes I & LXXVII.

B. BULLETIN (publié de 1868 4 1929). Format in-8°.

2¢ série des Annales (tome I), 12 fascicules (1868-1877)
3¢ série des Annales (tome II), 5 fascicules (1875-1878)
3¢ série des Annales 2¢ partie, fasc. I-XX (1879-1886)
4¢ série des Annales 1re partie, fasc. I-XXIV (1885-1890)
4¢ série des Annales 2¢ partie, fasc. I-XXX (1890-1897)
5¢ série des Annales 1re partie, fasc. I-X (1898-1901)
5¢ série des Annales 2¢ partie, fasc. I-VIII (1901-1902)

Années 1903-1929

C. TABLES DES ANNALES.

Tomes I 4 XX (1843-1863) : figure 4 1a fin du tome XX (1863), sous pagination différente.

Tomes XXI & XXX (1865-1874) et du BULLETIN (1868-1874) : Bulletin de 1877 (2¢
série, fasc. 12).

Tomes X XXI a XL (1875-1886) et du BULLETIN (1875-1886) : Bulletin de 1886 (3¢ série,
fasc. 20).

Tomes I a L (1843-1897), par le baron de Vinck de Winnezelle, 1898.
Tomes I a4 LI (1843-1898) et du Bulletin (1868-1900), par L. Stroobant, 1904.

D. SERIE IN-40.

Alphonse De Witte: Histoire monétaire des comtes de Louvain, ducs de Brabant et
marquis du Saint-Empire romain. Bruxelles, 1894-1900, trois tomes comprenant
977 pages et 85 planches. Format 29,5 X 22,5 cm.

M. Crick-Kuntziger : La Tenture de I’Histoire de Jacob d’aprés Bernard van Orley,
1954, 47 pages, 32 planches. Format 37 X 27 cm.

E. REVUE BELGE D’ARCHEOLOGIE ET D’HISTOIRE DE L’ART — BELGISCH
TIJDSCHRIFT VOOR OUDHEIDKUNDE EN KUNSTGESCHIEDENIS.
Format in-8° carré.
Tomes I (1931) a LV (1986). Continue.







