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AVERTISSEMENT

La Revue belge d’ Archéologie el d’Hisloire de I’Art fait peau neuve. Sa couverture, déja
rendue plus agréable depuis Ie tome XXXVI par un papier de couleur vert Nil, a été allégée et
porte désormais comme symbole et signe distinctif la médaille del’Académieroyale d’Archéologie
de Belgique, représentant une allégorie de I’Archéologie (1).

La qualité du papier a été modifiée de facon a obtenir un meilleur rendu des illustrations.
La justification a été élargie, ce qui entraine une réduction du nombre de pages sans pour autant
que Ie volume de texte soit diminué par rapport aux numeéros précédents. Pour des raisons
purement pratiques, la tomaison a été mise en concordance avec I'année effective de parution.

I.a Bibliographie de I’histoire de I’art national, qui rend bien des services aux spécialistes
tant a I'étranger qu’en Belgique, sera rationalisée. 1)és le prochain numéro, les sections concer-
nant la musicologie et la numismatique seront abandonnées ; quant a la section de I'art con-
temporain, elle s’arréte désormais a 1945 environ. kn effet, il existe des revues spécialisées en
ces divers domaines.

Il a également été décidé d’ouvrir la Revue a la publicité en faveur d’autres revues relevant
de I’histoire de I’art et des disciplines connexes, et ce a titre de réciprocité.

Nous espérons ainsi mieux servir un idéal vivant depuis la création de la Revue, en 1931,
mais dont la tradition remonte a la fondation de I’Académie, en 1842.

La Présidente de la Commission
des publicalions,

Jacqueline DOSOGNE-LLAFONTAINE.

(1) M. Jean Japor, ancien président, publiera dans le prochain volume de la Revue un article consacré a la
numismatique de I’Acaclémie.



BERICHT

Het Belgisch Tijdschrift voor Oudheidkunde en Kunslgeschiedenis wordt in een nieuw kleed je
gestopt. Sinds deel XXX VI heeft het een groen omslag, waarmee het al een aantrekkelijker
uitzicht kreeg. Nu wordt het lichter en met de medaille van de Koninklijke Academie voor
Oudheidkunde van Belgié versierd, die met haar allegorie van de Archeologie een passend
symbool en kenteken mag heten ().

Ook wordt voortaan papier van betere kwaliteit gebruikt, wat de prenten meer tot hun recht
laat komen. De zetregel wordt langer, wat een vermindering van het aantal bladzijden mee-
brengt zonder evenwel de omvang van de tekst kleiner te maken. Omwille van louter prak-
tischeredenen werd de nummering in overeenstemming gebracht met de werkelijke datum van de
uitgave.

De bibliografie van de eigen kunstgeschiedenis, waarmee zowel vreemde als buitenlandse
specialisten goed worden gehclpen, wordt gerationaliseerd. Vanaf volgende aflevering zullen
de gegevens over musicelogie en numismatiek wegvallen. De rubrieken over hedendaagse
kunst is voortaan beperkt tot de periode tot 1945. Voor deze domeinen bestaan er immers
gespecialiseerde tijdschriften.

Verder werd er besloten in het Tijdschrift advertenties op te nemen — mits wederkerig-
heid — voor andere publicaties over kunstgeschiedenis en verwante disciplines.

Zo hopen we beter het ideaal te dienen, dat sinds de oprichting van het Tijdschrift in
1931 werd nagestreefd, maar waarvan de traditie met de stichting van de Academie in 1842 is
ontstaan.

Jacqueline DOSOGNE-LLAFONTAINE,

Voorzilster van de Redacliecommissie.

(1) De H. Jean JapoT, gewezen voorzitter, laat in het eerstvolgende nummer van het Tijdschrift een artikel ver-
schijnen, dat over de numismatick van de Academie handelt.




LE DIPTYCHON LEODIENSE DU CONSUL ANASTASE
(CONSTANTINOPLE, 517) ET LE FAUX DES MUSEES ROYAUX
D’ART ET D’HISTOIRE A BRUXELLES

Un diptyque consulaire d’Anastase a appartenu pendant des siécles a I'église-cathédrale
Saint-Lambert, a Liege. A la Révolution francaise, il fut « mis a I'abri » avec une partie du Lrésor
en Allemagne el n’a jamais été récupéré (1). Dans le courant du xixe si¢cle, les deux volets du
diptyque furent acquis, I'un par le Musée de Berlin, I'autre par le Victoria and Albert Museum
a Londres (fig. 1 et 2). Le volet de Berlin a disparu pendant la derni¢re guerre mais on en con-
serve un moulage et des photographies (3). Ce diptyque, célcbre, étail connu sous le nom de
diptychon Leodiense. Au xviie siecle, un jésuite de Liege, Alexandre Wiltheim, lui avait consacré
une étude illustrée de gravures par I'artiste liégeois Natalis (fig. 7) (). C’était un bel exemple des
diptyques en ivoire que les consuls, romains puis byzantins (de la fin du 1ve si¢cle a 541, date a
laquelle Justinien abolit la fonction consulaire), offraient ou faisaient parvenir a leur entrée en
charge aux hauts fonctionnaires de I'’lkmpire ainsi qu’a leurs parents et amis.

Ces diptyques ¢taient constitués de deux plaques unies par une charniére de facon a se
refermer I'une sur autre. Llles étaient lisses a 'intérieur, et enduites de cire pour pouvoir v
inscrire des notes a ’aide d’un stylet ; a 'extérieur, elles portaient chacune une représentation

(1) Sans doute dés avant la destruction de I'église en 1794, cf. .J. HELBIG, L’arl mosan depuis U'inlroduclion
du chrislianisme jusqu'a la fin du xvIiie siécle, Bruxelles, 1906, I, p. 22-23.

(2) Cf. R. DELBRUECK, Die Consulardiplychen und verwandle Denkmdler (Studien zur spétantike IKunstge-
schichte, 2), Berlin-Leipzig, 1929, 1 vol. de texte et 1 vol. de planches, n° 20, p. 127-131 et pl. 20 ; W. Ir.
VoLsacH, Elfenbeinarbeilen der Spdlantike und des frithen Millelalters (Romisch-germanisches Zentral-
museum zu Mainz. Kataloge vor- und frithgeschichtlicher Altertiimer, 7), Mayence, 1976, 3¢ éd., n°® 17-18,
p. 35-36 et pl. 8. Ces volets ont été reproduits dans divers ouvrages et en dernier lieu dans Ageof Spirituali-
ly, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1979, n° 88 (volet de Londres). Je remercie M. Paul
Williamson, du Victoria and Albert Museum, et M. Arne Effenberger, des Staatliche Museen zu Berlin,
de m’avoir envoyé les photographies avec I'autorisation de les reproduire.

I.e volet de Londres (36,2 x 12,7 cm) porte le n° d’Inventaire 368-1871 ; il a été acquis avec la collection
Webb. Le volet de Berlin (36,1 x 12,6 cm) passa en 1832 de la collection du capitaine de Rosenberg
a I’antiquaire Arnold qui le céda aux Musées royaux en 1833.

(3) Diplychon Leodiense ex consular factum episcopale el in illud Commentarius R. P. Alexandri Wilthemii
Socielalis Jesu presbyleri, Leodii, Apud loannem Mathiam Hovium, M.DC.ILIX. Cet ouvrage fut suivi d’un
Appendix ad diplychon Leodiense en 1660 et d’Adnolaliones ad diplycha Leodiensia en 1677. Le premier et
le troisieme de ces écrits sont reliés dans ’exemplaire de la Bibliothéque Publique de Liége sous la cote
Cap. 9026 ; ils sont considérés comme un témoignage important de la production de I'éditeur Hovius.
Je remercie Mme Claude Triaille de m’avoir procuré des photographies des gravures de Natalis et d’en avoir
autorisé la publication.




sculptée en relief du consul, accompagné de divers motifs et de ses noms et titres. Les inscrip-
tions permettent d’identifier le personnage et offrent un précieux repére chronologique.

Les deux volets du diplychon Leodiense reproduisent la méme composition dans la partie
supérieure. Le consul trone devant le [ribunal dans I'appareil de sa fonction : nimbé d’une co-
quille, il est vétu de la lrabea, somptueux costume de cérémonie a décor de roues ; il tient dans
la main gauche le sceplre, scipio, surmonté de l'aigle et de bustes impériaux, et dans la main
droite la mappa circensis, bourse évoquant ses largesses, qu’il lancera dans I’aréne pour marquer
le début des jeux; il est symboliquement accompagné de petites victoires ailées élevant des
couronnes ou des boucliers ; sur le siége sont figurées les personnifications de Rome et de Constan-
tinople ainsi que des gorgones apotropaiques sur le volet B et des bustes masculins sur le volet A.
La sella curulis est recouverte d’un coussin allongé et les pieds sont en forme de lions, aux
naseaux desquels pend un lourd anneau. Le consul est identifié par une inscription latine (le
latin étant encore la langue officielle a I'époque) qui se déroule dans une labula ansala surle volet
A (autrefois a Berlin), puis sur le volet B (a Londres) :

A. FL(avius) ANASTASIVS PAVL(us) PRO(b)VS
SAVINIANVS POMP(eius) ANAST (asius)

B. V(ir) INL(ustris) COM(es) DOMEST(icorum) EQUIT(um)
ET CONS(ul) ORD(inarius).

Il s’agit d’un fonctionnaire de haut rang, du nom d’Anastase, promu consul en janvier 517.
Au-dessus du tvmpan soutenu par deux colonnes au chapiteau sculpté, apparaissent en médail-
lon les bustes de 'empereur Anastase, flanqué de victoires tenant des guirlandes, de I'impéra-
trice Ariane a droite et, a gauche, d’un troisi¢éme personnage qui est vraisemblablement I'autre
consul.

Une double ligne, sur laquelle reposent le marchepied, les pattes de lion du si¢ge et les bases
des colonnes, sépare nettement cette composition solennelle des scénes narratives et pleines de
vivacité représentées dans la partie inférieure. Surle volet A se déroulent des combats avec des
ours, les bestiaires échappant aux fauves en s’élevant dans des paniers ou en exécutant des acro-
baties ; les tétes des spectateurs massés tout autour apparaissent derriere la balustrade ; sur
les cotés, les portes de I’aréne avec leurs portiers. Deux registres se superposent sur le volet B.
En haut, deux amazones meénent des chevaux empanachés en élevant un labarum marqué d’une
croix ; elles symbolisent sans doute les deux principales factions des courses de I'Hippodrome,
les Bleus et les Verts. IEn bas, deux hommes implorent un héros tandis que deux hommes aux
mains liées derricre le dos (ou le méme représenté deux fois) sont aux prises avec des crabes — la
partie inférieure droite du volet de Londres a péri, mais la gravure de Natalis et le faux de
Bruxelles (fig. 6 et 7) permettent de la reconstituer. Il doit s’agir d’une comédie, encore que le
geste de manumissio évoque I’affranchissement d’esclaves qui pouvait avoirlieu a cette occasion.

D’autres diptyques d’Anastase sont connus : diptyque complet a la Bibliotheque Nationale
de Paris (provenant de Bourges), volet B a la Bibliothéque capitulaire de Vérone, partie inférieure
d’un volet B a 'Ermitage de Léningrad (!). Pour la partie supérieure, ils n’offrent avec le dip-

(4) DELBRUECK,n® 18,19 et 21 ; VoLBacH,n° 19-21. Volbach a reproduit une deuxiéme fois le volet de Vérone
sous le n° 16 ; or, la notice 16 concerne un volet de diptyque d’Anthémius (515) jadis & Limoges mais perdu




Fig. 1. Volet A du diptychon Leodiense jadis a Berlin Fig. 2. Volet B du diptychon Leodiense a Londres

(Phot. Staalliche Museen zu Berlin). (Phot.  Vicloria  and  Alberl  Museum,
South-Kensinglon).



lychon Leodiense que des différences de détail, dans I'ornementation du si¢ge ou dans I'extrémité
du sceptre, dont I'aigle est surmonté de trois bustes a Londres, Berlin et Vérone, mais d'un seul
a Paris. Dans la partie inférieure, on retrouve les deux amazones sur les uatre picces, (uoique
dans un traitement different, et la croix du latarum napparait qu'a Londres. Au contraire, les
scenes de jeux, méme si elles relevent d'un répertoire commun, sont toutes diftérentes. l.a com-
position du volet A de Paris est semblable a celle de Berlin, mais les besliaires y sont opposcs a
des lions et une pantheére, non a des ours. Sur le volet B, on voil des scénes de comédie el peut-
étre de manumissio. l.a composition de Léningrad groupe des comédiens et des acrobates, et
celle de Vérone représente des danseurs et des chanteurs prés d'un orgue hydraulique el une
syvrinx. 1l nempéche ue, dans I'ensemble, ces picces sont remarquablement homogenes. Par ail-
leurs, la juxtaposition méme de comnpositions solennelles et de scénes narratives se rencontre a
Constantinople dans des ceuvres de caractére impcrial, comme la base de I'obélisque de Théodose
Ier a I'Hippodrome (3).

l.a formule iconographique des diptvques d’Anastase, (ui se reirouve sur d’autres diptyques
constantinopolitains du premier tiers du viesiecle, est le résultat d'une évolution que les docu-
ments conservés permettent de suivre depuis le début du ve siccle. Des diptyques existaient
cerles antérieurement, mais une disposition du Code théodosien, de 384 (XV, 1x, 1) enréserve I'u-
sage aux seuls consuls. l.e plus ancien conserve, toutefois, est celui de Probus, consul & Rome
en 406 (a Aoste) : il montre la figure deux fois répctée de I'empereur Honorius et revét, en fait,
un caractére impérial ; mais la typologie de 'objet est déja annoncée, quoique lapartie supérieure
se termine en tympan et que l'inscription figure sur la bordure inférieure (6). Si le diptyque
d’Halberstadt, dont la partie supérieure contenant I'inscription a été coupée, représente bien
Constance 111 (Italie du Nord, 417), il atteste des lors le motif essentiel du consul, ici deboul entre
deux personnages, Lenant la mappa et le sceptre sommé de bustes impériaux ; les tigures impé-
riales tronant dans le haut, entre les personnifications de Rome et Constantinople, et les symboles
de la Terre et des peuples vaincus dans le bas ressortissent a I'iconographie impériale contemypo-
raine, Lelle celle du missorium de Théodose Ier, et restent exceptionnelles sur les diptyques con-
sulaires (7).

Sur la plaque de FF¢lix (Rome, 128, a Paris), le consul se tient debout entre deux porticres,
tenant le sceptre de la main gauche, la main droite ramence devant la poitrine ; I'inscription
court dans la partie supérieure, (ui se termine en tympan. l.a plaque d’Asturius (Gaule?, 419,
a Darmstadt) figure le consul tronant, tenant le sceptre et le rouleau, entourc¢ de deux licteurs,
sous le tympan d’un portique a quatre colonnes surmonté de I'inscription ; dans la partie infé-

et connu seulement par une gravure (la partie inféricure manque), cf. DELBRUECK, n° 17. Pour la person-
nalité d’Anastase, cf. cel auteur, p. 123.

(5) Cf. les reproductions d’ensemble dans B. BRENk el alii, Spdtantike und frithes Christentum, Propylien
IKunstgeschichte Supplementband I, Berlin, 1977, pl. 108.

(6) DELBRUECK, n°1; VoLBacH, n° 1. Cf. A. GRABAR, L’dge d’or de Justinien. 1De la morl de Théodose a l'Islam,
Paris, 1966, p. 277 sqq. sur 'usage des diptyques en ivoire, profanes, religieux et officicls. Le diptyque de
Probus (fig. 329) est décrit comme portant sur un volet la figure d’flonorius, sur 1'autre celle de Probus,
ce qui est erroné.

(7) DELBRUECK, n° 2 et 62 (missorium); VoLBACH, n° 35.



rieure, coupée lors de I'insertion de la plagque dans une reliure, des jeux du cirque étaient peut-
étre représentés. [n effet, le diplyque anonyme de Bourges (début ve siécle?) montre de méme le
consul assis entre deux licteurs tandis que, dans le bas, des bestiaires combattent des animaux
sauvages. Avec ces deux picces, le bord supérieur est désormais rectiligne (%). Sur une plaque
du diptyque de Basilius (RRome, 480, a I‘lorence el Milan), le consul, qui tient la mappa, est
accompagné de la personnification de Rome tandis que dans le bas une course de quadriges
est lancée autour de la spina de ’hippodrome — un théme qui figure aussi sur la base de I'obé-
lisque de Théodose. Le diptyque de Bocce, pere du philosophe (Rome, 487, a Brescia), montre
le consul une fois debout et une fois trénant, élevant la mappa dans la main droite (?).

A Constantinople, les plus anciens diptyques consulaires connus sont ceux d’Aréobindus (506),
qui sont conservés en nombre exceptionnellement élevé et qui se répartissent en deux et méme
trois types distincts (1°). Les uns (4 Zurich, Besancon, Paris-Cluny et Léningrad) relevent de la
formule qui se retrouvera sur les diptyques d’Anastase a quelques détails pres : les bustes im-
périaux apparaissent dans le champ, a gauche et a droite de la téte du consul, et nile tympan du
{ribunal ni les victoires qui le surmontent ne sont représentés ; le sicge ne porte pas de figurations,
le bas du siége et du marchepied n’est pas nettement séparé de la scene inférieure. I.’autre type
rompt avec la tradition et s’inscrit dans le courant aniconique qui est un des aspects de 'art de
I’époque, el qui élait déja antécédé par la plaque de Sividius (IRome, a 488, Paris) (1!). Les deux
diptyques d’Aréobindus a Paris-Louvre montrent le buste du consul, tenant le sceptre et la
mappa, en médaillon au centre de la plaque ; le reste est occupé par un rinceau végétal géométrisé
et par deux monogrammes. Linfin celui de Lucques ressortit a un troisi¢éme type, qui ne com-
porte méme plus la figure du consul mais bien son monogramme entre deux cornes d’abondance,
I'inscription élant maintenue dans le haut. Cette tendance sera portée a son abstraction maxi-
male avec les diptyques consulaires de Justinien (521, a Milan, Paris et New York), ot les seuls
éléments figuratifs sont les mufles de lions au centre des fleurons (12). Des formules analogues
seront encore employées pour les diptyques de Philoxénus (525, deux a Paris, un a Dumbarton
Oaks), et ceux d’Apion (539, a Oviedo) et de Justin (540, 4 Berlin) (*3).

LLe courant iconographique traditionnel est concurremment représenté par les diptyques de
Clémentinus (513, a Liverpool), d’Anthémius (515, jadis a Limoges) (**) puis, aprés Anastase,
ceux de Magnus (518, deux volets coupés dans le bas a Milan et Paris, ainsi que les copies com-

(8) DELBRUECK, n°8 3, 4 et 37 ; VoLBACH, n°8 2, 3 et 36. Pour le diptyque d’Asturius, qui se trouvait jadis a
I’église Saint-Martin a Liege, cf. infra, n. 28.
(9) DELBRUECK, n% 6 et 7 ; VoLBACH, n°8 5 et 6.

(10) DELBRUECK, n°8 9-12 pour le premier groupe, 13-14 pour le second et 15 pour le troisi¢me ; VoLBACH, nos
8-11,12-13 et 1.4. Sur la plaque de I’Ermitage, on voit sur le sceptre I'empereur tronant et le consul debout
tenant le rouleau qu’il vient de recevoir, cf. DELBRUECK, p. 114-115.

(11) DELBRUECK, n° 8 ; VOLBACH, n° 7.

(12) DELBRUECK, n°s 26-28 ; VoLBACH, n°s 25-27. Il n’est pas impossible que d’autres diptyques consulaires de
Justinien, non conservés, aient porté des représentations figurées, comme ceux d’Aréobindus.

(13) DELBRUECK, n°s 29-31, 33-34; VoLBacH, n°s 28-30, 32-33. Les inscriptions sont en grec et en latin sur
deux diptyques de Philoxenus.

(14) DELBRUECK, n° 16-17 ; VoLBACH, n° 15 (pour le n° 16, cf. supra, n. 4).




pletes de Léningrad, Liverpool et Paris), et encore celui d’Orestes (Rome, 530, a Londres) (1%).
Ces diptyques présentent toutefois d’intéressantes particularités. Sur celui de Clémentinus,
une grande croix sépare les médaillons impériaux surmontant la lalula inscrite ; le consul est
flanqué des personnifications de Rome et Constantinople et son monogramme se détache au-
dessus de lui ; dans le bas, des putti répandent des largesses. Les diptyques de Magnus adoptent
ces derniers motifs (attestés par les copies), mais non ceux de la partie supérieure, ot le mono-
gramme est remplacé par une couronne. Le diptyque d’Orestes reprend trait pour trait I'icono-
graphie de celui de Clémentinus : il pourrait en étre une copie, & une époque ot le type tombait
en désuétude a Constantinople mais était peut-étre encore prisé¢ a Rome. Les pulli se retrouvent
aussi sur le diptyque de Justin, déja mentionné. Cette figuration symbolique des largesses ou de
I'abondance a donc concurrencé les représentations narratives des jeux du cirque dans les dipty-
ques constantinopolitains. Quant aux signes chrétiens, ils sont rares et, a part les quelques croix
que nous avons signalées, on ne peut citer qu’une image chrétienne : le buste du Christ au nimbe
crucifere entre les médaillons enfermant les bustes de Justinien et Théodora sur le diptyque
de Justin, le dernier de la série (16).

Replacés dans le cadre de cette évolution, les diptyques d’Anastase apparaissent comme la
quintessence classique de la production byzantine, laquelle, nous I'avons vu, est loin d’étre aussi
monolithique qu’on a parfois tendance a le croire. It cela tant par I'iconographie tres élaborée,
soulignant a la fois la fonction du personnage — aux dépens certes du réalisme portraitique — et
les circonstances historiques des jeux, que par la perfection un peu académique de I’exécution.
A cet égard, on peut dire que le diptyque de la Bibliothéque Nationale a Paris est le plus beau et
en tout cas le plus important puisqu’il est le seul a s’étre conservé en entier. On déplorera d’au-
tant plus le démanteélement et la disparition partielle du diptychon Leodiense, dont la qualité
artistique ¢était grande, ainsi que sa perte pour notre patrimoine culturel.

Aux époques suivantes, les diptyques ont été I'objet de divers remplois qui sont attestés en
Occident. Des volets ont servi a orner des couvertures de manuscrits, auquel cas ils ont été
coupés soit dans la partie supérieure soit, le plus souvent, dans la partie inférieure. Un bon
exemple en est fourni par le diptyque d’Asturius, dont un volet privé de sa partie inférieure se
trouve encastré dans un plat de reliure du xve siécle (fig. 10). Le remploi a parfois été plus ra-
dical : les parties sculptées ont été arasées tandis que les parties lisses étaient sculptées de sujets
nouveaux. Le diptyque de Sévere (Rome, 470, a Leipzig) fut ainsi « retravaillé » au 1xe siecle.
Un volet d’Aréobindus du Louvre porte au revers des figurations paradisiaques qui remontent a
la méme ¢poque (*7). Mais nombre de diptyques ont aussi recu tels quels un emploi liturgique.
IIs étaient posés sur les autels et des listes de noms de saints ou de personnes pour lesquelles on
récitait des priéres, notamment des évéques ou des donateurs que I’on commémorait, y étaient

(15) DELBRUECK, n°8 22-23, 24-25 (la copie de Paris n’est pas reproduite) ; VoLBAcH, nos 23-24, 24bis (les trois
copies).

(16) Un buste du Christ se trouve aussi sur la plaque supérieure du volet de diptyque impérial de Justinien, dit
Barberini, cf. DELBRUECK, n° 48, et VoLBACH, n° 48. Cette piéce, qui a parfois été attribuée a ’empereur
Anastase, témoigne de ce que certains motifs, de signification triomphale, sont communs & I'iconographie
impériale et consulaire.

(17) DELBRUECK, n% 5 ¢t 13 ; VoLBACH, n° 4 et 12.
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inscrites sur les revers lisses. Cela a ¢té le cas de diptyques a sujets chrétiens, comme celui de
Tongres, dont le volet représentant St Paul est conservé a Notre-Dame de Tongres et celui re-
présentant St Pierre aux Musées royaux d’Art et d’Histoire a Bruxelles : les inscriptions tracées
au revers du volel de St Paul remonteraient au 1xe-xe siccle (18).

Des diptyques profanes ont ¢galement été ulilisés de la sorte. I.e plus connu est sans doute
celui de Boece a Brescia, (ui porte sur les revers non seulement des listes de noms, mais aussi des
peintures a sujets chrétiens, (ui ont été placées entre le vire et le 1xe si¢cle (*). Ces inscriptions
sont difficiles a dater avec précision, celle du revers du diptyque de Clémentinus — une inscrip-
tion grecque de 772, sous le pape Iadrien ler —{aisant figure d’exception (*°). l.e diplychon
Leodiense avait connu un tel usage, ce qui a sans doute assuré sa conservation dans le trésor de
I'église Saint-L.ambert. l.es inscriptlions a I’encre (ui couvraient les deuxrevers n’ont jamais été
intégralement déchiffrées (fig. 3-1). Wiltheim a publié¢ les parties (u’avail pu lire ou conjecturer
le . de Tornaco sur le volet A ; il v comptait 12 lignes dont les deux-tiers inférieurs répartis sur
deux colonnes (fig. 5) (?'). Aprés une invocation, la liste comportait, outre celui de la Vierge,
les noms des apotres, de péres de l’l:lglise, de papes, d’évéques des Gaules (Germanus, Remedius
el Madardus) puis de martyrs ; la fin de la liste, (ui devait conlenir des noms de vierges, a péri.
Par la suite, une lamelle d'ivoire a sauté, faisant disparaitre une partie de I'inscription. l.es
inscriptions du volet B, plus etfacées encore, constituaient un Memento des défunts, dont les seuls
noms (u’'on ait pu lire semblent étre ceux de deux évéques de Tongres,sous la forme du génitif :
Ebregisi (618-630) et Amandi (637-650) (32). 1.'usage de ce Memenlo disparut au temps de
Charlemagne, ce qui fournit un lerminus anle gquem pour I'utilisation du diptyque a Saint-Lambert.
[.’écriture daterait du vimre-ixe sicele, ce qui fournit un indice sur I'apparition du diptyque dans
la région de Liege. Peut-étre taisait-il partie des dons que St IHubert (699-728) fit a I'église lors
de sa fondation, au début du virre sicele. De cetle épocue daterait aussi le texte dans son premier
étal (%),

I.es Musées royaux d"Art et d’Histoire posscdent une copie du diplychon Leodiense remontant
a 1860 environ (fig. 6). Elle a été exécutée dans I'intention d’étre mise sur le marché comme étant
I'original, et est donc un faux caractérisé. Ce faux est entré comme tel en 1864 au Musée de la

(18) VorBacH, n® 153 et 154 ; M. LAURENT, Les ivoires prégolhiques conservés en Belgique, Bruxelles-Paris, 1912,
p- 5sqq. ; Ad. JANSEN, Ar{ chrétien jusqu’a la [in du moyen dge. Calatogue, Bruxelles, Musées royaux d’Art
et d’Histoire, 1964, n° 263 et fig. 257.

(19) DELBRUECK, n° 7 el fig. p. 104.

(20) DECLBRUECK, n° 16 et fig. p. 120. On trouvera d’autres exemples de ce procédé dans les ouvrages de Del-
brueck et Volbach.

(21) WirtneM, Diptychon Leodiense, p. 31 sqq. Cf aussi H. ScHUERMANS, Epigraphie romaine de Belgique (suile).
Les diplyques consulaires de Liége, dans Bulletin des Commissions royales d’ Arl el d’Archéologie, 23¢ année
(1884), p. 149-200 : p. 185 sqq. ; DELBRUECK, p. 130.

(22) Le nom Amandin’est pas rapporté par Wiltheim mais par le comte van den Steen (SCHUERMANS, p. 180,
n. 1). Les lettres IGISI se voient encore clairement vers le milieu a gauche.

(23) ScHUERMANS, p. 186-187.
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I'ig. 6. 1faux du diplychon ILeodiense aux M.R.A.H., Bruxelles
(Copyright A.C.L., Bruxelles).




Porte de Hal a Bruxelles ; il a été inscrit en 1910 a I'Inventaire du Département des Industries
d’Art, aux Musées du Cinquantenaire, sous le n® 4234, et a été transféré dans ma section de I'Art
chrétien d’Orient en 1980. I.es volets sont en ivoire, d'une seule piéce, el mesurent 35,5 X 12,5
cm ; les revers lisses ne portent aucune inscription. llsétaient enchassés dans un coffret en bois
de chéne, exécuté a I'ancienne et pourvu de charniéres et de pentures en laiton dans le style
néo-gothique (fig. 8). Quoiqu’on sache qu’une armature en bois renfermait déja le diptyque au
temps de Wiltheim (24, le coffret actuel a sirement été confectionné pour le faux car il est a ses
dimensions, qui sont légérement inférieures a celles des originaux.

Alors que le plus souvent, méme si I'imposture est détectée, 'origine des faux et les circon-
stances de leur fabrication demeurent ignorées, I’histoire de celui-ci est bien connue (?). Llle est
exemplaire d’un procédé qui a du étre courant au xixe siccle. lin 1863, M. Weale, Anglais rési-
dant a Bruges et membre de la Commission rovale des monuments, signalait que le diplychon
Leodiense, appartenant a M. X de lLiege, étail a vendre pour 20.000 fr. I.’Université de L.icge
manquant de fonds, il suggérait que le (zouvernement belge en fasse l'acquisition, sinon il le
proposerait au Musée Britannique. l.a picce passait pour avoir appartenu au baron de Crassier,
important collectionneur liégeois du xvine siccle, lequel avait effectivement possédé un feuillet
de diptyque, mais il s’agissait de celui d’Asturius. Toutefois, des savants ¢trangers firent savoir
que les deux feuillets du diptyque se trouvaient déja,l'un a Berlin, I'autre a L.ondres. I.a Commis-
sion avait de son coté émis le désir d’examiner les revers pour vérifier qu'ils portaient bien des
inscriptions. I.’expertise a laquelle fut soumise le diptvque révéla qu'il s’agissait d’un faux, quele
faussaire avait imit¢, non pasles originaux, mais les gravures exécutées par Natalis pourl'ouvra-
ge de Wiltheim (fig. 7), et qu’il avait artificiellement vieilli I'ivoire avec de la gomme arabique
et de la terre de Cassel ainsi qu’en y pratiquant des fendilles superficielles. C'était I'ccuvre d'un
sculpteur allemand nommé¢ Esser, installé a Liége, qui fabriquait tres habilement des copies
d’objets antiques — dont plusieurs, dit-on, étaient entrées dans des collections célebres.

Un proces fut intenté a Esser, qui décéda avant le jugement et sans avoir livré le nom de
son commanditaire — en tout cas, ce nom ne fut pasrévélé. A la suggestion de M. Schuermans,
alors chef du parquet de I'arrondissement de lL.i¢cge, le département des finances, propriétaire du
faux confisqué, le remit a ce qu’on appelait alors le Muscée royal d’antiquités (2¢). C’est sans doute
I'intérét suscité par cette affaire qui amena les organisateurs de I'exposition de I’Art ancien au
pays de Licge, tenue a Licge en 1881, a demander le prét du volet de Berlin.  Celui-ci leur fut
accordé et le volet A du diplychon Leodiense revint ainsi pour quelque temps dans sa cité d’ori-

gine (*7).

(24) Il semble que cette armalure ait été ajoutée dans le deuxiéme quart du xvire siecle ; Wiltheim obtint ’auto-
risation d’en détacher le diptyque pour I’étudier, c¢f. SCHUERMaNS, p. 187 et p. 188 n. 3.

(25) C’est SCHUERMANS, p. 190 sqq., qui a établi les faits avec toute la documentation désirable, quoique de
maniere parfois peu claire ; certaines péripéties de I'affaire, notamment la dénonciation d’Iisser par son
ancienne amie, sont dignes d’un roman-feuilleton. Le volet B de notre faux a été reproduit par O. PELKA,
Ilfenbein (Bibliothek fiir Kunst- und Antiquititen Sammler, Bd XVII), Berlin, 1923, p. 370-371 ; il rap-
porte erronément que le Musée de Bruxelles avait acheté ce faux.

(26) SCHUERMANS, p. 194-195.

(27) Cf. Exposition de I’Arl ancien au pays de Liége. Catalogue officiel, Licge, 1881, n° 116 de la 5¢ section.
C’est par erreur que le volet B est localisé au British Museum dans cette notice. Au n° 102 de la section
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Fig. 7. Gravures du diptychon Leodiense par Natalis, d’aprés \WWILTHEIM
(Phol. Bibliothéque Publique, Liége).
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La comparaison du faux diptyque, d’une part avec les volets authentiques, de l'au-
tre avecles gravures de Natalis, est instructive (fig. 1, 2, 6 et 7). L.e faussaire a en effet reproduit
fidelement les gravures dans leurs moindres détails et dans leurs dimensions mémes. Les diffé-
rences entre les gravures et les originaux tiennent a la fois au style et a quelques détails iconogra-
phiques mal rendus ou escamotés. Ainsi, sur les gravures, le décor de la partie concave du siege
est 4 peine esquissé, les victoires ne se tiennent pas droites mais légérement ployées et les guir-
landes de celles qui surmontent le tympan se terminent par des rubans baroques ; le sceptre,
sur le volet B, est en biais ; le traitement de la chevelure d’Anastase est systématisé et le visage
ombré apparait moins plein ; les tétes de lion dusiege sont plus grandes et plus froncées ; les corps
des personnages des scénes inférieures sont traités avec moins de souplesse. Tout celase retrouve
dans le faux. Le sculpteur a été géné par les ombres fortes des gravures, qu’il a tenté de restituer
autant que possible par le relief. Sa gravure des détails est plus molle que celle des originaux.

Siles gravures que Natalis a exécutées d’apres le diplychon Leodiense présentent certaines
distorsions par rapport a 'original, elles n’en constitutent pas moins un document intéressant,
d’autant plus qu’elles reproduisent la partie inférieure droite du volet B aujourd’hui perdue.
Il n’en va pas de méme de celles que I'artiste liégeois fit du diplychon Biluricense (de Bourges,
actuellement a Paris) (fig. 9). Sur les deux volets, I'inscription se déroule normalement de
gauche a droite, mais toute la composition est inversée, ce qui ne saute pas aux yeux pour les
scenes de la partie inférieure — sauf a les comparer avec I'original — mais bien pour le consul,
qui tient la mappa de la main gauche et le sceptre de la main droite, au mépris de I’attitude tradi-
tionnelle. En outre, les vétements sont unis et bien d’autres détails sont approximatifs. 11 est
évident qu’il n’a pas travaillé sur les originaux mais d’apres un intermédiaire, probablement des
gravures qui, comme il arrive souvent, avaient été inversées. I.a gravure d’un volet du diptyque
d’Asturius publiée par Wiltheim, qui n’est sansdoute pas de Natalis, est de qualité fort médiocre,
n’ayant pas été exécutée directement d’apres I'original (2%). On n’ose imaginer ce qu’un faussaire
aurait fait au départ de pareils documents !

Car la démarche d’IEsser n’est certes pas isolée a son époque. On peut lire a cet égard un
intéressant passage du compte rendu de la séance du 18 janvier 1865 de la Société — alors im-

« Haute Antiquité » sont énumérés des documents concernant le diptyque de St-Lambert et celui de St-
Martin (d’Asturius). Les volcts sont justement attribués a Berlin et au Musée de IKensington, mais ils ont
été intervertis et le consulat (I’Anastase est placé en 492.

(28) Le diptyque d’Asturius (cf. supra, p. 8-9) a appartenu a I’église St-Martin a4 Li¢ge au moins jusqu’au xvi¢
si¢cle. Les deux feuillets avaient été insérés dans une reliure, mais a I’époque de Wiltheim, il ne s’en trouvait
plus qu’un. Un copie en couleur du feuillet disparu avait été insérée dans un manuscrit de Langius (1584),
le premier feuillet, sur le plat supérieure de la reliure, ayant en effet été colorié¢. Ce fac-similé estreprispar
SCHUERMANS, face a la p. 160, qui consacre une longue étude au diptyque p. 154 sqq., et par DELBRUECK, I,
pl. 2. Le second feuillet est entré au début du xvrire siécle dans la collection du baron de Crassier : c’est
celui quise trouve aujourd’hui au Musée de Darmstadt (ScHUERMANS, p. 170). Schuermans (p. 200) émettait
I'espoir qu’un diptyque de moindre hauteur que celui d’Anastase et ne comportant pas de sujet au-dessous
du portrait, conservé a Aoste, pouvait étre le volet perdu de celui d’Asturius. En fait, il s’agit du diptyque
de Probus. Le diptyque d’Asturius comportait d’ailleurs des scénes inféricures, qui furent coupées lors
de I'insertion des plaques dans une reliure. A ma connaissance, le premier volet n’a jamais été retrouvé.




Fig. 9. Gravures du diplychen Biluricense par Natalis, Fig. 10. Volet du diptyque d’Asturius a Darmstadt
d’aprés  WILTHEIM (Phol. DBibliothéque (Phot. Hessisches Landesmuseum, Darmsladt).
Publique, Liége).
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périale — des Antiquaires de France (*). M. Passy y a montré le dessin d’un ivoire longtemps
exposé au Victoria and Albert Museum, représentant sous quatre arcades un empereur et une
impératrice de Byzance ainsi que deux groupes de gardes. Cet ivoire est inspiré, d’une part,
d’une gravure du Catalogue de la Bibliotheque Coislin publié par Montfaucon et reproduisant une
miniature du manuscrit 79 avecles portraits de Nicéphore Botaniate et Marie d’Alanie bénis par
le Christ, de I'autre du groupe des tétrarques a Venise qui passaient alors pour des soldats grecs.
Il s’agit donc d’une contrefacon moderne. M. De LLongpérier a insisté alors sur I'opportunité de
« signaler les produits de I'industrie des faussaires, qui cherchent assez souvent a s’aider de gra-
vures anciennes représentant des monuments qu’ils supposent perdus ou oubliés». Naturelle-
ment, les faussaires reproduisaient les défauts et les caractéristiques de style de ces gravures.
Mais bien des collectionneurs ont été trompés de la sorte, car les cas ou la supercherie a été dé-
couverte devaient étre relativement rares.

I.e probléme des faux ivoires avait préoccupé d’autres spécialistes du xixe si¢cle. Dans un
article de 1884-85 intitulé Le gofil du vieux en arl, I'auteur déplore que « le gout exageéré des
bibelots anciens a créé dans la sculpture sur ivoire un genre datant de vingt-cinq a trente ans, qui
consiste a imiter des objets gothiques et de la Renaissance... ». Exécutés a I’origine comme des
copies, certains de ces objets ont été commercialisés comme des ecuvres authentiques, et cette
activité s’exerce non seulement aux dépens des collectionneurs trompés mais aussi de la produc-
tion artistique moderne (3°). Plus pres de nous, une série de recherches ont montré que la fabri-
cation des faux ivoires remontait déja a la fin du xviie siccle, ce qui a fait reconsidérer une série
impressionnante de picces entrées dans les musées et collections avant le milieu du xixe siccle (*1).
C’est ainsi qu’une exposition intitulée Ivoires faux fabriqués a Milan au débul du N1Xe¢ siécle a eu
lieu en 1923 a la Galerie Aréthuse : y figuraient, entre autres, un diptyque d’Aréobindus, un
feuillet de diptyque de Philoxénus et un ivoire byzantin, tous trois copiés d’apres des picces
de la collection Trivulzio (32). II parait évident que I'ivoire était une maticre privilégiée, puis-
qu’elle est restée la méme qu’aux époques anciennes, qui se prétait particulicrement a la fa-
brication des faux.

Il aurait étéintéressant deregrouper, autour dufaux d’Anastase, d’autres ivoires sculptés par
Esser dans son atelier de Licge. Mais, a part une statuette de Godefroid de Bouillon, exposée a

(29) Bullelin de la Sociélé impériale des Anliquaires de Irance, 1865, p. 45-45 (cité par ScHUERMANS, p. 195
et p. 198 n. 1 avec une erreur de référence).

(30) Dans la Revue des Arls décoralifs, V (1884-85), p. 592-594. Je remercic Mme D. Gaborit-Chopin de m’avoir
aimablement fait connaitre cct article ainsi que ceux cités au notes 31 et 32.

(31) Ct. R. KoecHLIN, Les ivoires frang¢ais, Paris, 1924, I, p. 306-308 ; A. GoLpscHMIDT, P’seudo-Gothic Spanish
Tvory Triptychs of the Nineleenth Century, cdans T he Journal of the Wallers Arl Gallery, VI (1943), p. 49-
59; J. LEEUWENBERG, Early nineleenth Century Golhic Ivories, dans Aachener Kunstbldller, 1969, p. 111-
148, et le compte rendu de D. Gaborit-Chopin dans Bullelin monumenltal, 128, II (1970), p. 127-133; D.
GABORIT-CHOPIN, FFaux ivoires des colleclions publiques, dans Revue de I’Art, 21 (1973), p. 94-101, qui re-
prend dans son ensemble la question des divers procédés utilisés par les faussaires.

(32) Cf. E. MacLAGAN, La Galerie Aréthuse. Ivoires faux fabriqués a Milan au débul du Xxix¢ siécle, dans Aré-
thuse, 1, oct. 1923, p. 41-43.
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Malines puis entrée dans la collection Gielen a Maaseyck, les informations font défaut (33).
En tout cas, le faux des Musées du Cinquantenaire a acquis, a I’heure actuelle, un intérét certain.
I.e diptyque original ayant été dispersé et une moitié étant désormais perdue, il a I'avantage d’en
offrir une image complete, comblant aussi la lacune du volet de l.ondres. 11 offre un cas exem-
plaire d’'un faux dont on connait 'auteur et la source d’inspiration, ce qui permet d’apprécier,
dans un contexte précis, certaines pratiques des faussaires. 1l conserve enfin le souvenir d’une
ceuvre qui, pendant des si¢cles, a fait honneur au trésor d’un prestigieux sanctuaire liégeois (34).

Jacqueline LAFONTAINE-DOSOGNE

(33) CI. SCHUERMANS, p. 198 ; Liége était « depuis assez longtemps déja » un centre actif de faux objets d’anti-
quilés...

(31) Cette étude a fait I'objet d’une communication & la Société nationale des Antiquaires de France, en janvier
1981, et a PAcadémie royale d’Archéologie de Belgique, en avril 1981. IL.e faux diptvque a participé a
Pexposition « Vrai et faux » au Musée de Louvain-la-Neuve en novembre-décembre 1980. Il est actuelle-
ment exposé dans la salle de ’Art chrétien d’Orient aux M.R.A.ll. a Bruxelles.
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LE TOMBEAU DE CHARLES LE TEMERAIRE

I. Le retour des cendres

C’est une longue histoire que celle des sépultures successives du Téméraire, une histoire ou
'esprit de chevalerie, les intéréts dynastiques et la raison d’Etat se conjuguent, comme si la
victoire ou la défaite du dernier duc de Bourgogne, le sort du Grand Héritage ou le prestige de
plusieurs cours dépendaient de I’appropriation de quelques restes mortels.

Charles le Hardi tomba devant Nancy, les armes a la main, le 5 janvier 1477. Son adversaire,
le duc René I1 de l.orraine, le fit inhumer en grande pompe, le 12, a I’église collégiale de Saint-
Georges. l.a dépouille du vaincu étant désormais source de fierté pour les l.orrains, on décida de
lui élever un monument funéraire qui ferait office de trophée.

Ce premier tombeau, pour lequel on s’adressa au sculpteur Jean Crocq, originaire d’Anvers
ou de Bar-le-Duc, ne fut achevé qu’en 1506 (!). L.a conception en était bien différente de celle
qui allait étre adoptée pour le tombeau de Bruges. On n’utilisa pas le bronze mais la pierre.
I.e cénotaphe n’était pas isolé mais placé dans un enfeu (ou niche), encadré d’une sorte de
portique en gothique flamboyant plaqué contre la muraille. Surle plan artistique, a en juger
d’apreés un dessin exécuté a la fin du xviie siécle (?), il ne semble pas que ce fit une ceuvre trans-
cendante. Il s’agissait, certes, d’un ensemble imposant mais dont la plupart des éléments pro-
venaient d’emprunts (fig. 1).

(1) Au sujet du premier tombeau, voir P. BEAUCOURT DE NOORTVELDE, lescriplion hislorique de l'église
collégiale el paroissiale de Nolre-Dame a Bruges, Bruges, 1773, p. 43-44; Dom A. CaLMET, Nolice de la
Lorraine, Lunéville, 1840, t. I, p. 140-142 ; VILLENEUVE-TRANS, Nolice sur les lombeaux de Charles le Témé-
raire el de Marie de Bourgogne, dans « Mémoires de ’'Académie de Nancy », 1840 ; Ch. pE LiNas, Disserla-
lion sur le lombeau de Charles le Téméraire el son emplacemen! dans la Collégiale Sainl-Georges @ Nancy,
dans «Bulletins e la Société d’archéologie de Lorraine», t. V, 1855, p. 46-52 ; A. PINcHART, Voyage arlislique
en Irance el en Suisse, dans « Bulletin des Commissions royales d’art et d’archéologie», t. VII, 1868, p. 247-
248 ; L. MaXeE-WERLY, Jean Crocq de Bar-le-Duc, dans « Mémoires de la Société des Lettres, Sciences et
Arts de Bar-le-Duc », 3me sér., t. VI, 1897, p. 19-34 et 39-44 ; G. SAVE, Le monumenl du Téméraire a Nancy,
dans « Bulletin des Sociétés artistiques de I’Est », 1898 ; Chr. PriSTER, I//isloire de Nancy, Paris, 1902,
t. I, p. 238-244 ; 1. CHABEUF, Le lombeau de Charles le Téméraire a Nancy, dans « Mémoires de la Commis-
sion des Antiquités du Département de la Cote-d’Or », 1912-1913, p. 87-93 ; Dr TricoT-RoYER, Les os de
Charles le Téméraire sonl-ils reslés a Nancy?, dans « Esculape » (mai, juin et juillet 1932) ; A. VIAENE,
Hel grafmonument van Karel de Sloule te Nancy, dans « Biekorf », t. LVIII1, 1957, n° 10, p. 289-296.

(2) Ce dessin, du a Pierre Palliot (11698), est le seul qui nous restitue fidé¢lement le monument disparu (con-
servé a la Bibliotheque bodléienne d’Oxford ; il en existe un décalque dans les cartons Gaigni¢res au Ca-
binet des Estampes de la Bibliothéque nationale a Paris). Par contre, la gravure figurant en frontispice de
La Nancéide de Pierre pE BLARRU (Nancy, 1518) est fantaisiste et ne peut étre tenue pour un témoin valable.
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Pour réaliser 'encadrement, on s’était visiblement inspiré d’une gravure du Maitre W au fer
de lance (%) (tig. 2) dont la composition offre de grandes ressemblances avec celle de Nancy : piliers
surmonteés de statuettes dont celle de saint André, patron de la Bourgogne ; arc en accolade,
orné¢ de feuillages et coiff¢ d’un fleuron ; armes des possessions ducales diss¢éminées autour de
I’archivolte ; faite rectangulaire avec niches fenestrées ; au centre, I’écu du défunt. l.a tombe
elle-méme présentait beaucoup d’analogies avec celle des ducs Jean 11 et Nicolas 1¢T de l.or-
raine (), due probablement au méme Jean Crocq. Celui-ci avait résolu le probléme de la ressem-
blance en coiffant le gisant du Téméraire d’un casque a visicre relevée, de facon a noyer le visage
dans le mystcre de 'ombre. l.a téte ¢tait protégée par un petit dais posé verticalement sur la
tablette. Quant au cénotaphe, il consistait en une simple banquette de pierre décorc¢e d’une
succession d’arcs aveugles.

La double épitaphe en distiques latins, placée sur les montants du portique, avait un caractére
nettement polémique (°). Elle faisait du duc de Bourgogne un foudre de guerre cruel et redou-
table « qui n’¢tait joyeux qu’au milieu des flots de sang », ce qui donnait un accent manichéen
a la victoire lorraine. Ce monument survécut au transfert du corps a Bruges et ne disparut qu’en
1717, lors de la démolition du cheeur de Iéglise.

Peu apres sa victoire, le duc René 11 avait répondu au héraut chargé par Marguerite d’York
de lui offrir une forte somme pour la restitution du corps de son mari : « .Je ne vends pas de cada-
vres » (%). Quelque vingt-cing ans plus tard, il devait pourtant changer d’avis. Avant méme que
le tombeau de Nancy ne soit en place, il acceptait en principe le retour des cendres. [n effet,
par le Traité de Middelbourg (1501) qui mettait fin au conflit entre la Maison de Bourgogne et
celle de I.orraine, le duc René promettait a Philippe le Beau « que toutes et quantes fois (ue
I’Archiduc voudra gratieusement le requérir et prier de luy rendre le corps de feu Monseigneur
le Duc Charles de Bourgogne, que Dieu absolve, qui est en sa ville de Nancey, ainsi le faire en
forme congrue, et pour le s¢pulturer avec ses prédecesseurs Ducs de Bourgogne, ou en autre lieu,
tel qu’il plaira 2 mondit Seigneur I’Archiduc » (7). L’éventualité, envisagée par le Traité, d’une

(3) Le seul exemplaire connu de cetle intéressante gravure au monogramme W suivi d’une marque d’atelier
en fer de lance, est conservé a la Bibliothéque royale Albert Ier a Bruxelles. Une composition sembla-
ble figurait sur le panneau héraldique peint par Pierre Coustain pour le Chapitre de 1I'Ordre de la Toison
’Or tenu a Bruges en 1468.

(4) Cette tombe, qui se trouvait dans la méme église de Nancy, est reproduite dans dom A. CALMET, I{isloire
ecclésiaslique el civile de Lorraine, t. 111, Nancy, 1728, pl. III; voir aussi Chr. PFISTER, op. cil., p. 237.

(5) Texte dans les ouvrages précités de . BEAucouRT bDE NOORTVELDE, p. 43-44 ; L. Maxe-\WERLY, p. 23-25,
et Chr. PrISTER, t. I, p. 241, note 1. IEn comparant ce texte avec I’épitaphe du tombeau de Bruges, on
ne peut manquer d’étre surpris par le ton neutre et objectif de cette derni¢re. l.a seule réponse voilée
qu’elle fasse aux critiques de Nancy consiste a affirmer qu’« estant grandement doué de force, constance
et magnanimité», le défunt Duc « prospéra longtemps en haultes entreprinses » (texte complet dans P.
BEAUCOURT DE NOORTVELDE, op. cil., p. 234 ; J. GAILLIARD, Inscriplions funéraires el monumenlales de la
Flandre Occidenlale, t. 1, 2¢ partie, Bruges, 1866, p. 17, et V. VERMEERScH, Grafmonumenlen te I3rugge véor
1578, t. 111, Bruges, 1976, p. 686 et 689).

(6) Hans Erhart TuscH, Die burgundisch hystorie, publié & Strasbourg en 1477 et réédité par E. WENDLING
et A. STOBER a Colmar en 1876 (voir p. 108). Selon cette chronique rimée, la veuve du Téméraire aurait
offert cent mille nobles (’or pour rapatrier le corps a Dijon.

(7) Dom A.CALMET, Ilisloire ecclésiaslique el civile de Lorraine, t. 111, Nancy, 1728, col. CCCXXXV.
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Fig. 1.

Le tombeau de Charles le Téméraire en I'église collégiale Saint-Georges a Nancy,

d’aprés un dessin de Pierre Palliot (Copyright Bodleian Library. Oxford).




sépulture proche de celle des autres ducs de Bourgogne vise la Chartreuse de Champmol pres de
Dijon, ce qui prouve que Philippe le Beau n’avait pas perdu tout espoir de récupérer la Bour-
gogne. Peut-étre faut-il voir 1a le motif du peu d’empressement u’il mit a demander le transfert.

Suit un trés long silence. Le souvenir des fastes bourguignons s’estompe avec le temps.
Brusquement, au milieu du siécle, il se réveille. En 1548, Charles-Quint crée le « Cercle de
Bourgogne » qui renforgait la cohésion de nos provinces et, en 1549, il promulgue la « Pragmatique
Sanction » qui unifiait leur droit successoral. C’est dans cette perspective que la demande de
restitution des restes du T'émeéraire, en 1550, doit se comprendre. Pour asseoir sa politique succes-
sorale, 'Empereur avait voulu marquer, par un geste de piété filiale, le lien qui unissait sa dynas-
tie a celle des Bourguignons. La tache lui fut facilitée par le fait qu’a I'époque la co-régente du
duché de Lorraine n’était autre que sa niéce, Christine de Danemark. Celle-ci mit comme seule
condition a son accord que le rapatriement se fasse sans pompe, afin de ménager la susceptibilité
de ses sujets en évitant de donner a I’événement la signification d’une revanche.

Les commissaires impériaux procédérent a 'exhumation le 22 septembre 1550 (]). En raison
de I’humidité du sous-sol de I'église, les ossements furent retrouvés en si mauvais état qu’on eut
peine a les identifier (°). Le convoi parvint le 24 septembre a Luxembourg ou la biére fut déposée
dans la chapelle des Cordeliers, a I'’abri d’une cloison de bois et d’é¢toffe ornée de blasons. On
n’avait prévu ni sépulture définitive ni messes anniversaires. Passant par la en 13532, au re-
tour d’une expédition militaire contre le roi de France, Charles-Quint s’étonna de ce que son
bisaieul reposat dans un endroit insignifiant et ignoré, ce qui montre bien ue son geste de 1330
lui avait été dicté par des considérations de haute politique plutét que par un souci de miséricorde.

C’est toutefois a I'initiative des sceurs de I'Empereur, Eléonore d’ Autriche et Marie de Hon-
grie (19), que le corps fut transféré a Bruges, on ne sait a quelle date précise. 1l était toujours a

(8) La commission et I’'instruction données par la gouvernante Marie de Hongrie ainsi que la relation du trans-
port des ossements du duc de Bourgogne par Martin de Cupere, abbé de Crespin, évéque de Chalcédoine et
suffragant de Cambrai, I’un des commissaires impériaux, ont été publiées par GaAcHARD dans le « Bulletin
de la Commission royale d’Histoire », 2¢ sér., t. IX, 1857, p. 143-154 (Analecles hisloriques, n° CLXIX).
Le rapport adressé au Conseil d’EEtat par Antoine de Beaulincourt, roi d’armes de la Toison d’Or, a été
publié par Ch. pE LiNnas dans les « Bulletins de la Société d’archéologie de Lorraine », t. V, 1855, p. 53-74.
Texte assez semblable repris par GAcHARD dans le « Bulletin de 1a Commission royale d’Histoire », 3¢ sér.,
t. IV, 1863, p. 364-367 (Analecles hisloriques, n° CCXCI).

(9) G. SAVE, Les resles du Téméraire sonl-ils a Bruges ou @ Nancy?, Nancy, 1844, estime que les ossements
transférés a Bruges étaient, en réalité, ceux de Jean de Rubempré, seigneur de Biévres, le fidéle compagnon
d’armes du Téméraire qui fut inhumé a ses cotés. Dans le méme sens : A. Ducros, Bruges. Hisloire el
souvenirs, Bruges, 1910, p. 477, et A. VIAENE, op. cil., p. 295. Par contre, le Dr Tricor-RoYER, dans l'ar-
ticle cité a la note 1 ci-dessus, conclut a I’authenticité des restes aprés avoir comparé les récits contempo-
rains de la découverte du corps sur le champ de balaille avec les rapports de Martin de Cupere et d’Antoine
de Beaulincourt au sujet de 'exhumation de la dépouille.

(10) Selon PoNTUus HEUTERUS, Rerum burgundicarum libri sex, Anvers, 1584, p. 187, et Joost DE DAMHOUDERE,
Generaele Kronycke van Vlaenderen, Amsterdam, 1688, p. 238, ce serait Eléonore qui aurait fait transférer
les restes. Par contre, IF. FopPENs dans Les délices des Pays-Bas, Bruxelles, 1743, t. I1, p. 54, soutient
que c’est Marie de Hongrie. Que l’initiative provienne ou non de cette derniére, elle a certainement été
associée aux décisions, étant a I’époque gouvernante des Pays-Bas. Les négociations avec la duchesse
douairiere de Lorraine ont d’ailleurs été menées en son nom.
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Luxembourg a la mi-novembre 1552. Mais, dans la soirée du 7 juin 1533, il fut transporté de
I’église Saint-Donat a I’église Notre-Dame de Bruges pour y étreinhumé pres du caveau de Marie
de Bourgogne (1!). Le fait que la dépouille se trouvait auparavant a I’église Saint-Donat souleve
des problémes qui ne manquent pas d’intérét. Si, en procédant au transfert de Luxembourg a
Bruges, on avait réellement eu I'intention de placer le pére auprés de la fille, pourquoi cette
station intermédiaire dans une autre église? Peut-étre était-ce I’effet d’une excessive discrétion.
Peut-étre aussi convenait-il d’informer au préalable le Chapitre de Notre-Dame. Il n’est pas
exclu cependant que la décision de réunir les deux reliques bourguignonnes n’ait été prise qu’au
dernier moment. Notre-Dame, apreés tout, n’était pas a priori destinée a servir de succursale a
Champmol. Philippe le Bon, mort a Bruges en 1467, avait recu une sépulture provisoire précisé-
ment a Saint-Donat, paroisse de la Cour, ou il demeura jusqu’en 1473, date de la translation du
corps a Dijon. Quant aux deux épouses du Téméraire, I'une, Isabelle de Bourbon, avait été in-
humée a I’abbaye Saint-Michel & Anvers, et I'autre, Marguerite d’York, chez les Cordeliers a
Malines. Quoi qu’il en soit, trois ans vont a nouveau s’écouler avant que ne s’ébauchent des
projets. LEn dépit des promesses qui furent faites au Chapitre de Notre-Dame en lui confiant la
dépouille, on n’institua méme pas de fondation pieuse.

Le compte général du monument de Bruges, établi en 1566 (), nous apprend que c’est
pourtant Charles-Quint qui a été « advisé de faire ériger une honorable sépulture» a son bisaieul.
1l se fit assister en cela par un commis des Finances de grand mérite, Josse de Damhoudere,
dont nous reparlerons (*3) puisqu’il fut associé a I’entreprise jusqu’a la fin, c’est-a-dire « depuis
lors jusques maintenant [en 1566] d’environ neuf ans». Mais, étant donné qu’il s’agissait bien
de « Sa Majesté Impériale », on aurait mieux fait de compter dix ans (1556-1566). L’Empereur,
en effet, arenoncé au gouvernement des Pays-Bas le 25 octobre 1555 mais il est resté a Bruxelles
prés d’un an encore, pour régler le probléme de ses successions espagnole, italienne et impériale.
La sépulture du dernier des grands ducs d’Occident est d’ailleurs, elle aussi, une affaire dynasti-
que dont il entend se préoccuper.

Dans ses demi-loisirs, Charles-Quint semble s’étre beaucoup intéressé aux ecuvres d’art. En
mars 1556, l'illustre sculpteur italien Leone Leoni arrive a Bruxelles avec une cargaison de
bronzes réalisés depuis son précédent séjour en 1550 (). II y est bientot rejoint par son fils
Pompeo. C’est sans doute vers cette époque que Damhoudere soumet a 'Empereur « plusieurs
et divers écrits, devises et patrons » pour le tombeau. II n’est pas exclu que les Leoni aient été
pressentis ou consultés, ou Jacques Du Broeucq qui avait travaillé a Binche et a Mariemont pour

(11) Les questions de chronologie relatives a ces transferts ont été bien exposées par A. C. DE SCHREVEL,
Quand el commentl les resles morlels de Charles le Téméraire onl-ils élé (ransférés a Bruges el déposés a U'église
de Nolre-Dame, dans « Annales de la Société d’Emulation de Bruges », t. LXVIII, 1925, p- 35-76.

(12) Ce compte a été publié par O. DELEPIERRE (« Annales de la Société d’Emulation de Bruges», t. I1, 1840,
p. 47-72) et par J. GAILLIARD (/nscriplions funéraires el monumenlales de la Flandre occidentale, t. 1, 2,
Bruges, 1866, p. 19-23), d’apres des copies du xviie siccle. Le passage dont il est question ici se référe a
DELEPIERRE, p. 66-68, et GAILLIARD, p. 23.

(13) Voir note 23.

(14) E. PLox, Leone Leoni, sculpleur de Charles-Quint, el Pompeo Leoni, sculpteur de Philippe 11, Paris, 1887,

p. 123.
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Iiig. 3. Médaille de Pierre Aerts
par Jacques Jonghelinck (1560)
(Copyright Bibliolhéque royale, Bruxelles).
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A7 \‘)‘m E&; e § Iig. 4. Médaille de Jean Perez

g R ag et 2 3 par Jacques Jonghelinck (1568)
(Copyright Bibliolhéqueroyale, Bruxelles).

Iig. 2. Composition héraldique du monogrammiste W au fer de lance
(Copyright Bibliolhéque royale, Bruxelles).

Marie de Iongrie ou encore Corneille de Vriendt, dit Floris, qui réapparaitra plus tard. Lt,
parmi eux, le jeune Jacques Jonghelinck qui venait de rentrer d’ltalie ol il avait ¢teé I'éléeve de
Leone Leoni (*%). Il est probable qu’on ait a I’origine envisagé d’autres partis que celui qui fut

(15) II est signalé & Milan en 1552 comme apprenti logé dans la maison de Leoni. Voir & ce sujet E. MoTTa,
Giacomo Jonghelinck e Leone Leoni in Milano (nuovi documenli), dans « Rivista italiana di Numismatica »,
t. XXI, 1908, p. 75-82.
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Iig. 5. Médaille de .Josse de Damhoudere par Jacques .Jonghelinck (1566)
(Copyright Bibliolhéque royale, Iruxelles).

finalement retenu, tels un mausolée en marbre plutot qu’en laiton ou un monument mural com-
me la sépulture nancéienne, ce qui aurait permis de maintenir la tombe de Marie de Bourgogne
au milicu du cheeur de I’église Notre-Dame, au lieu de devoir la reporter vers le nord pourfaire
place a sa jumelle. De ces dé¢libérations nous ne savons rien, sinon que « les patrons monstrez a
S.M. n’estants au contentement d’icelle », on les fit « dresser au vif », c’est-a-dire qu’on en fit faire
une ou plusieurs maquettes a grandeur d’exécution. L’Empereur hésitait et finalement recom-
manda au Roi, son fils, « d’y tenir la main ».

Charles-Quint s’'embarqua pour I'Espagne le 13 septembre 1536, avec ses sceurs léonore
d’Autriche et Marie de Hongrie qui, comme on I'a vu, avaient été les inspiratrices du projet.
Pompeo lLleoni, qui devait s’illustrer dans la décoration de I'Escorial, faisait partie de la suite
impériale mais son pére Leone s’était défilé a la derniére minute prétextant son mauvais état
de santé ().

Confier le dossier a Philippe 11, prince consciencieux jusqu’a la vetille et toujours lent a se
décider, c’était d’avance courir le risque de nouveaux atermoiements. Deux ans s’écoulent,
en effet, avant que le Roi ne se prononce. Au retour d’une campagne militaire contre la Fran-
ce, il signe a Mons, le 3 aout 1538, les lettres patentes ordonnant I'érection d’une sépulture
définitive de Charles le Témcraire (*7). Cet acte, (ui constitue la base de I'entreprise, n’est pas
seulement un point de départ, c’est aussi’aboutissement d’une longue réflexion (18). Il prévoit un

(16) E. Prox, op. cil., p. 128-131.

(17) Texte dans O. VREDI1US, Sigilla comilum Flandriae el inscripliones diplomalum, Bruges, 1639, p. 217-218 ;
A. MiraEUS, Diplomatum belgicorum nova colleclio, éd. F. FoppENs, Bruxelles, 1723-1748, t. 111, p. 214-
215 ; P. BEAUCOURT DE NO®RTVELDE, op. cil., p. 47-48 ; O. DELEPIERRE, op. cil., p. 49-51 (date erronée du
13 au lieu du 3 aout 1558) ; J. GAILLIARD, op. cil., p. 18.

(18) Il ne semble pas que la décision ait été prise a la suite d’une visite du IRoi & Bruges car, s’il faut en
croire le Journal des voyages de Philippe II de 1554 4 1569 par Jean de Vandenesse, ce serait le 12 mars

27



monument de méme grandeur, de méme style (« le tout a 'anticque ») et de mémes matériaux
(«de pierre de touche, d’alabastre et de ramssche steen, bien polly, estoffé et doré») que celui de
Marie de Bourgogne. Ony précise que ce programme est « conforme au concept et les patrons sur
ce faitz et dressez et signez sur le doz par notre audiencier ». [En d’autres mots, le projet est con-
nu et 'auteur virtuellement désigné. Celui-ci n’est autre que Jacques Jonghelinck qui, en dépit
de son jeune dge(!?), I’a emporté sur des concurrents (s’il y en etit) dont la réputation était consi-
dérable mais qui ne possédaient pas, comme lui, une expérience de fondeur et d’orfévre, qualité
indispensable pour réaliser le pendant de la tombe de Marie. Car, ici, c’est le programme imposé
pour T'ceuvre qui a déterminé le choix de lartiste.

Ce programme analogique et anachronique résultait directement de la décision d’inhumer
les restes de Charles a coté de ceux de Marie. Il constituait, en outre, une illustration concrete
de la politique dynastique « bourguignonne » menée par Charles-Quint, dont Philippe 11 fut
d’ailleurs le bénéficiaire. Les lettres patentes nous apprennent également qu’un devis estimatif
pour I'exécution du tombeau avait été produit ainsi que des plans pour les deux portes de cloture
du cheeur et la surélévation du maitre-autel. L’ensemble de I'entreprise devait rester dans la li-
mite de 20.000 livres.

Quelques jours plus tard, le 15 aotut 1558, une lettre de commission adressée au Bureau des
Finances (®) instituait le bourgmestre de Bruges, Jean Perez de Malvenda (2!), et le marguillier
de I’église Notre-Dame, Pierre Aerts (22), en qualité de préposés a la recette et a la distribution des
deniers destinés aux travaux dont ils avaient a surveiller la bonne exécution. Jean Perez remplit
sa mission jusqu’a la fin de I’entreprise mais Pierre Aerts décéda le 27 novembre 1562 et ne fut pas
remplacé, de sorte que sa veuve présenta le compte général du 14 juin 1566 conjointement avec

Perez.

1557 que le monarque séjourna dans cette ville pour la derniére fois, encore n’y passa-t-il qu’une journée
avant de s’embarquer pour I’Angleterre (cfr GacHARD et Pier, Colleclion des voyages des souverains des
Pays-Bas (Publication de la Commission royale d’Histoire), t. IV, Bruxelles, 1882, p. 24). Il séjourna,
par contre, plus d’un mois & Gand en 1559 (du 6 juillet au 10 aout) pour y tenir a Saint-Bavon un chapitre
de I’Ordre de la Toison d’Or (ibid., p. 69-72). C’est a cette occasion que Jonghelinck réalisa la médaille
de I’abbé Lucas Munich. L’artiste a sans doute accompagné le Roi a Gand et il n’est pas exclu qu’il ait,
apreés un nouveau séjour a Bruges, présenté au Souverain un projet modifié.

(19) Iln’avait pas méme vingt-huit ans, étant né le 20 septembre 1530. Sur la vie et I’ccuvre de 'artiste, voir la
notice que nous lui avons consacrée dans la Biographie nationale, t. XXXV I1I, Bruxelles, 1973, col. 370-
388.

(20) Texte dans MiRAEUS, op. cil., p. 215 ; O. DELEPIERRE, op. cil., p. 51-52.

(21) D’origine espagnole, Jean Perez (1511-1605) fut échevin, trésorier et conseiller de la ville de Bruges (entre
1538 et 1565), bourgmestre en 1557 et 1558 (donc a la date des lettres patentes ordonnant I’érection du
tombeau de Charles le Téméraire). Il avait épousé en 1537 Madeleine de Chantraines. Enterré a I'église
Saint-Donat (Cfr J. GAiLLIARD, Bruges el le I'ranc, t. 11, Bruges, 1858, p. 177-180).

(22) Pierre Aerts (1505-1562) avait été également conseiller et trésorier de Bruges. Enterré a 1’église Notre-
Dame, dans la chapelle du Saint-Sacrement (Cfr J. GaIlLLIARD, Bruges el le Franc, t. V, Bruges, 1862, p.
194-195).
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Encore fallait-il que quelqu’un se chargeat de procurer aux deux responsables sur place les
ressources nécessaires. Le compte général nous apprend que Josse de Damhoudere, commis des
Finances (*3), fut investi d’'une mission générale de supervision touchant aussi bien I'exécution
que le financement des travaux. L’intéressé était brugeois, lui aussi, et le beau-frére de Jean
Perez. C’est lui qui fait dresser et soumet au souverain les premiers projets, se met en rapport
« infinités de fois avec plusieurs ouvriers tant artistes que autres, a savoir fondeurs, doreurs,
escrimiers, charpentiers, macons, tailleurs de pierre, maréchaux|ferrants], peintres, etc.»
pour les devis et contrats. Il veille également aux voies et moyens aupreés de ces Messieurs des
Finances, ses collegues, et fait au besoin des avances sur ses propres deniers « quand il n’y avait
moyen de recouvrir argent », le tout « non sans grands ruses, sacrifices, paines et travaux extra-
ordinaires », de sorte qu’on I'indemnisera par une récompense de deux cents livres (24).

Il semble qu’il n’y ait pas seulement eu beaucoup de dévouement de la part des responsables
mais une excellente entente entre les exécutants. Le maitre de I'ceuvre, Jacques Jonghelinck,
manifesta, en effet, sa reconnaissance aux trois grands commis en les immortalisant par des mé-
dailles (fig. 3, 4 et 5) : Pierre Aerts en 1560 (?°), Josse de Damhoudere en 1566 (2¢) et Jean Perez
en 1568 (%7).

Le programme étant fixé, les projets adoptés, les devis fournis, les ressources prévues et la
surveillance assurée, rien ne paraissait plus devoirretarder la mise en chantier. Il faudra pour-
tant attendre longtemps encore avant que le premier contrat ne soit signé. Philippe 11, comme
a son habitude, ergote sur des détails et remet a plus tard. Ce n’est qu’apres son départ des
Pays-Bas (10 aout 1559) que s’ouvrira la phase d’exécution.

(23) Josse de Damhoudere (1507-1581) avait commencé sa carricre comme pensionnaire de la ville de Bruges.
En 1551, il obtint la charge de trésorier-commis des IFinances qu’il conserva jusqu’a son déces. 11 fut aussi
un jurisconsulte éminent et publia 'un des premiers traités de droit criminel s’élevant contre les rigueurs
inutiles infligées aux détenus. Charles-Quint le fit chevalier (Cfr F. V. GoETHALs, Leclures rclalives a
U’hisloire des sciences, des arls, des lellres, des moeurs el de la polilique en Belgique, t. IV, Bruxelles, 1838,
p. 57-66 ; J. GAILLIARD, Bruges el le I'ranc, t. I, Bruges, 1857, p. 54-67 ; .J. J. Haus, La pralique criminelle
de Dambouder el les ordonnances de Philippe 11, dans les « Bulletins de ’Académic royale de Belgique »,
2e sér., t. XXXI, 1871, p. 415-434 et t. XXXII, 1872, p. 81-105 et 297-319). Damhoudere épousa Louise
de Chantraines, sccur de Madeleine qui était la femme de Jean Perez. Les époux furent inhumés a Notre-
Dame de Bruges out leur pierre tombale existe toujours (J. GAILLIARD, Inscriplions funéraires..., t. I, 2,
p. 365 et pl. XLII; V. VERMEERSCH, Grafmonumenten le Brugge véér 1578, Bruges, 1976, t. III, n°o 644,
p. 753-756 et pl. 386-387).

(24) O. DELEPIERRE, op. cil., p. 66-68 ; J. GAILLIARD, Inscriplions funéraires..., t. 1,2, p. 23. Delepierre (p. 68-
69) estime que Damhoudere « recut pour indemnité ce que ’on donnerait maintenant a un simple piqueur
de travaux publics, aprés 'achévement d’un pont ou d’un aqueduc». Or, il s’agit sculement d’un rembour-
sement forfaitaire couvrant des frais encourus lors de sa mission, I'intéressé bénéficiant par ailleurs d’émo-
luments de commis-trésorier des Finances.

(25) J. Simonis, L’arl du médailleur en Belgique. Nouvelles conlribulions a U'élude de son hisloire, Bruxelles,
1904, p. 108-109 et pl. VII, no 9.

(26) G. VAN LooN, Hisloire mélallique des X VII Provinces des Pays-Bas, La Haye, 1732, t. I, p. 40 (éd. néerl.,
La Haye, 1723, t. I, p. 41) ; J. SimoxIs, op. cil., p. 127-128 et pl. XII, n° 4.

(27) J. Simonis, op. cil., p. 130-131 et pl. V1I, n° 10.
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II. Le financement de l'entreprise

Peu d’ceuvres du xvie siécle possédent un dossier comptable qui puisse étre comparé a celui
de la tombe du Témeéraire. Nous disposons, en effet, d’'un document capital pour I'histoire de
cette ceuvre : le compte présenté le 14 juin 1566 par les commissaires Jean Perez et Pierre Aerts,
qui comprend un relevé complet des prestations de tous les artistes, artisans et corps de métiers
ayant participé a I'entreprise. Nous possédons également une grande partie des comptes du re-
ceveur général Liévin Wouters, qui nous renseignent a la fois sur les sources du financement et
sur la progression de I'ouvrage. IEn outre, un certain nombre d’acquits de la Recette générale ont
été conserveés, ce qui permet de compléter le compte de Liévin Wouters. Mais en dépit des in-
formations disponibles, plusieurs questions restent sans réponses, en raison du fait que ni I'origi-
nal du compte de Jean Perez ni les regus qui y étaient joints n’ont été retrouvés, ce qui nous prive
d’une possibilité de controle essentielle ainsi que d’éléments de datation trés utiles pour con-
naitre le rythme de I'avancement des travaux.

Les comptes du receveur général Liévin Wouters ne nous sont pas parvenus au complet (28).
Il a néanmoins été possible de reconstituer les années manquantes a I'aide de copies anciennes ou
grace aux acquits de Lille (3?). Mais, méme ainsi, I'on ne retrouve trace des payements qu’a con-
currence de 18.568 livres 17 sols et 6 deniers sur le total de 21.359 livres 6 sols et 6 deniers du
compte de Jean Perez, soit environ les trois-quarts de ce dernier montant. Il est donc permis de
se demander si recours n’a pas été fait a d’autres sources de financement que la Recette générale,
telles qu’emprunts, dons ou compensations. Quoi qu’il en soit, les versements dont la mention
peut-étre retracée s’échelonnent de la maniére suivante (39) :

(28) Archives départementales de Lille, B 2539 (3¢ compte, 1559), B 2555 (6¢ compte, 1562), B 2561 (7¢ compte,
1563), B 2567 (8¢ compte, 1564), B 2573 (9¢ compte, 1565) et B 2579 (10e compte, 1566). En microfilms aux
Archives générales du Royaume a Bruxelles. Les 4e et 5¢ comptes (1560 et 1561) sont perdus.

Des copies particlles, effectuées en 1770, sont conservées aux Archives générales du Royaume, Chambre
des Comptes, registres n°s 1897 (1560-1562) et 1898 (1563 et sv.). Ces extraits sont précieux pourles années
1560 et 1561 qui manquent a Lille.

(29) Archives générales du Royaume, Acquits de Lille (Recette générale), cartons nes 1180 (1560 et 1561), 1181
(1562 et 1563), 1182 (1564 et 1565), 1183 (1566 a 1568). Voir aussi le portefeuille n® 1181, qui contient un
ordre de payement de 1.000 £ & Jean Perez, en date du 5 février 1563 (n.st.). La série des acquits dela RRecet-
te générale, dont nous avons fait un dépouillement complet, ne comprend plus qu’un seul acquit postérieur
au 12 février 1563, celui du 1er juin 1566. Comme on le verra a la lecture du tableau ci-apres, la série a
certainement du comprendre a l'origine des acquits de 2.000 et de 53¢ £ délivrés en 1564, probablement
deux acquits de 800 et 500 £ en 1565 et un de 316 £ en 1566, sans compter le versement de la soulte de
1.338 £ 17 sols et 6 deniers en juin 1566.

(30) Quelques uns de ceux que l'on trouvera ci-aprés ont été signalés dans J. IFiNnoT, Invenlaire sommaire des
Archives déparlemenlales du Nord, t. \, Lille, 1885, p. 209, 212, 216, 222 et 226.
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ANNEE | ARCIL DEP. | ARCH. GEN. ARCH. GEN. PROVENANCE DE DESTINATAIRES DE | MONTANT
NORD ROY. ROY. LA RECETTE LA RECETTE
(LILLE) (BRUXELLES) | (BRUXELLES)
Regisltres de Acquits de
la Chambre Lille (cartons)
des Comptes
1559 B 2539 (manque) 1179 = = -
1560 (manque) - 1180
(1¢" oct. 1560) | Liévin Wouters, Jean Perez 150 £
receveur général et Pierre Aerts.
des Finances.
» 1897 1180 Martin van den | Jean Perez 2.200 £
(3 oct. 1560) | Berghe, trésorier | et Pierre Aerts.
de I’Epargne.
» e 1180 Liévin \Wouters, re-| Jean Perez 980 £
(31 déc. 1560) | ceveur général des | et Dierre Aerts.
Finances.
1561 (manque) 1897 — Martin van den | Jean Perez 600 £
Berghe, trésorier | et I’ierre Aerts.
de I’Epargne.
» 1897 — Martin van den | Jean Perez 400 £
Berghe, trésorier | et PPierre Aerts.
de I’'Epargne.
» 1897 1180 Les deux montants précédents figurent,
(12 mars 1561, | au nom des mémes destinataires, dans le
n. st.) 5¢ compte du receveur général Liévin
Wouters.
» 1897 1180 Liévin Wouters, re- | Jean Perez et Dier- 2.020 £
(22 avril 1561) | ceveur général des | re Aerts « pour en
IFinances. faire payement a
Jacques Jonghe-
linck ».
» 1897 1180 Liévin Wouters, re- | Jean ’erez et Pier- 2.000 £
(26 oct. 1561) | ceveur général des | re Aerts « pour en
FFinances. faire payement au-
dit Jacques Jon-
ghelinck ».
1562 B 2555, — Gérdme Sandelin, | Jean Pcrez et Pier- 600 £
fol. 63 re receveur général re Aerts « pour en
de Zélande. faire payement a
Jacques Jonghe-
linck ».
B 2555, 1897 1181 Ce dernier montant figure, au nom des
fol. 209 vo (19 fév. 1562, | mémes destinataires, dans le 6¢ compte
n. st.) du receveur général L. Wouters.
B 2555, 1897 1181 Liévin Wouters, re- | Jean I’crez 600 £
fol. 210 ro (28 fév. 1562, | ceveur général des | et Pierre Aerts.
n. st.) Finances.
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ANNEE |[ARCH. DEP.| ARCH. GEN. | ARCH. GEN. PROVENANCE DE DESTINATAIRES DE | MONTANT
NORD ROY. ROY. LA RECETTE LA RECETTE
(LILLE) (BRUXELLES) | (BRUXELLES)
Registres de Acquits de
la Chambre Lille (cartons)
des Comptes
B 2555, 1897 — Martin van den Jean Perez et Pier- 1.000 £
fol. 100 re Berghe, trésorier re Aerts « pour en
de I’Epargne. faire payement au-
dit Jacques Jon-
ghelinck ».
B 2555, 1897 — Martin van den | Jean Perezet Pier- 500 £
fol. 100 re Berghe, trésorier de | re Aerts « pour en
I’Epargne. faire payement a
Jacques Jonghe-
linck ».
B 2555, 1897 1181 Le total des deux montants précédents
fol. 210 re (31 juill. 1562) | (1.500 £) figure, au nom des mémes desti-
nataires, dans le 6¢ compte du receveur
général L. Wouters.
1563 B 2561, 1898 — Martin van den Jean Perez. 500 £
fol. 102 ve Berghe, trésorier
de I’Epargne.
B 2561, 1898 — Martin van den Jean Perez. 500 £
fol. 102 ve Berghe, trésorier de
I’Epargne.
B 2561, 1598 1181 Le total des deux montants précédents
fol. 206 ve (12 fév. 1563, | (1.000 £) figure, au nom du méme desti-
n. st.) nataire, dans le 7¢ compte du receveur
général L. Wouters.
1564 B 2567, 1898 - Loys van Havere, | Jean Perez « pour 800 £
fol. 97 ro receveur des ex- | en faire payement
ploits du Conseil | 4 Jacques Jonghe-
en IFlandre. linck et autres ».
B 2567, 1898 Loys van Havere, | Comme ci-dessus. 700 £
fol. 97 vo — receveur des ex-
ploits du Conseil
en Flandre.
B 2567, 1898 - Loys van Havere, | Comme ci-dessus. 500 £
fol. 97 ve receveur des ex-
ploits du Conseil
en Flandre.
B 2567, — = Le total des trois montants précédents
fol. 181 ve (2.000 £) figure, au nom des mémes desti-
nataires, dans le 8¢ compte du receveur
général L. Wouters.




ANNEE |ARCH. DEP. | ARCH. GEN. ARCIl. GEN, PROVENANCE DE DESTINATAIRES DE | MONTANT
NORD ROY. ROY. LA RECETTE LA RECETTE
(LILLE) (BRUXELLES) | (BRUXELLES)
Registres  de Acquits de
la Chambre Lille (cartons)
des Comptes
B 2567, — — [.iévin \Wouters, Jean Perez « pour 531 £
fol. 182 re receveur général | en faire payement
des Finances. audit .Jacques Jon-
ghelinek ».
1565 B 2573, 1898 - Albrecht van Hoo- | Jean Perez « pour 800 £
fol. 125 ro ghendorp, maitre | en faire payement
particulier de la | & .Jacques Jonghe-
Monnaie de Bruges. | linck et aulres ».
13 2573, 1898 E Albrecht van Hoo- | Comme ci-dessus. 500 £
fol. 125 ve ghendorp, muitre
particulier de la
Monnaie de¢ Bruges.
1566 B 2579, 1898 — Pierre de Bevre, | Jean Perez. 316 £
fol. 73 veo greffier du Conseil
et 74 ro en IFlandre.
B 2579, 1898 1183 Liévin Woulers, re- | Jean Perez « pour 1.000 £
fol. 169 re (1er juin 1566) | ceveur général des | en faire payement
et vo Finances. @ Jacques Jonghe-
linck ».

B 2579, 1898 - Liévin Wouters, re- | .Jean Perez et Jean 1338 £
fol. 361 re ceveur général des | Buysterman au 17 s.
et vo I‘inances. nom de la veuve de 6 d.

Pierre Aecrts.
Total : 18.568 £
17 s.
6 d.

Ce tableau appelle un certain nombre d’observations. Tout d’abord, en ce qui concerne la
provenance des recettes, I'lipargne — tout spécialement désignée a cet effet dans les lettres pa-
tentes du 3 aout 15568 — est bien représentée, du moins jusqu’en 1563. Mais, déja avant cette
derniere date, on arecours a d’autres sources de financement : en 1562, c’est la Recette générale de
Zélande qui intervient ; en 1564, c’est celle des exploits du Conseil de Sa Majestéen Flandre ; en
1565, on opére un prélévement sur les droits seigneuriaux de la Monnaie de Bruges ; en 1566,
on fait de méme sur les émoluments du sceau du Conseil de Sa Majesté en Flandre.

Certaines des recettes proviennent de confiscations pour cause d’hérésie. C’est ainsi que les
2.200 livres recues en 1560 de Martin van den Berghe, trésorier de I'lS pargne, procédent « de la
rédemption et rachat accordé a Maistre Liévin van Diese, aussi conseiller et avocat fiscal au
Grand Conseil de Sa Majesté a Malines, des biens appartenant a Marie de Cotte, lors nagueére
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exécutée pour hérésie » (31). De méme, les 800 livres fournies en 1564 par le receveur des exploits
du Conseil trouvent leur origine dans « des confiscations advenues au West pays de IFlandres
et ailleurs pour cause d’hérésie » (32).

Toutefois, la plus curieuse des mentions est celle relative aux ressources procurées en 1562
par Gérome Sandelin, receveur général de Zélande, « sur ce que Nicolas Jonghelinck, lors naguer-
res collecteur du grand thonlieu de Zélande, povoit ou pourroit debvoir a cause de ladite collec-
tation d’icelluy thonlieu par reste de son dernier compte [. . .] pour en faire paiement a Jacques
Jonghelinck » (33). Nicolas Jonghelinck (3%), frére ainé de Jacques, avait effectivement pris a
ferme la collecte de certaines taxes : le grand tonlieu de Zélande, puis celui de Brabant ainsi que
les droits d’importation sur les vins de France. L’opération dont il est question ici a donc tout
I’air d’une compensation effectuc¢e sur le plan familial (3%).

On notera, enfin, que si tous les versements sont adressés a .Jean Perez et jusqu’en 1563 a
Pierre Aerts, décédé fin 1562, bon nombre d’entre eux portent explicitement la mention « pour en
faire payement a Jacques Jonghelinck sur ce que luy povoit ou pourroit estre deu a cause de la
ditte thombe et sepulture [de Charles le Téméraire] qu’il avoit emprins de faire », alors que nul
autre exécutant n’est jamais nommeé. Cette précision a son importance en ce qui concerne la
paternité de I'ccuvre.

Le compte de cloture présenté le 14 juin 1566 par Jean Perez et la veuve de Pierre Aerts est
global et complet (3¢). C’est ce qui lui donne un intérét considérable. Le total de 24.393 livres

(31) Archives générales du Royaume a Bruxelles, Chambre des Comptes, registre n° 1897 (sans pagination mais
le texte révele qu’il est extrait du fol. 112 du quatrieme compte (1560) du receveur général des Finances
Liévin Wauters, qui manque a Lille).

(32) Archives du Département du Nord a Lille, registre B 2562 (comptes de la Recette générale des Finances),
fol. 97 ro. Copie aux Archives générales du Royaume & Bruxelles, registre de la Chambre des Comptes
ne 1898 (sans pagination).

(33) Archives du Département du Nord a Lille, registre B 2555 (comptes de la Recette générale des Finances),
fol. 63 re.

(3-1) Au sujet de ce personnage, voir la notice que nous lui avons consacrée dans la Biographie Nalionale,
t. XXXVIII, Bruxelles, 1973, col. 389-391.

(35) Ses dons artistiques n’empc¢chaient pas Jacques Jonghelinck de s’y entendre en finances, ayant été
élevé dans le petit monde de la Monnaie d’Anvers, dont il devint par la suite le waradin (1572). 11 savait
mieux que personne comment s’y prendre pour se procurer des ressources a une époque ou les recettes
étaient directement affectées a telle ou telle dépense sans qu’il y ait garantie de continuité dans les travaux
ou les pensions. (C’est ainsi qu’ayant éprouvé depuis 1565 quelque difficulté a toucher sa pension de
sculpteur et graveur ordinaire des sceaux et coins du Roi, il la fit gager & partir de 1572 sur la recette de
Vilvorde dont le receveur, .Jean Huenens, n’élait autre que son neveu par alliance.

(36) Les éditions qui en ont été faites (voir note 12) ne sont pas dépourvues d’inexactitudes. Delepierre et
Gailliard ont, en effet, utilisé des copies exécutées au xvire siécle, I'original étant perdu.

Delepierre (qui a travaillé sur un manuscrit conservé aux Archives de la ville de Bruges ainsi que sur une
seconde copie datant de 1670 et provcnant d’une collection privée) transcrit des rubriques dont le total
s’éleve a 24.495 £ 5 sous et 11 deniers, alors que le compte global est de 24.395 £ 6 sous et 6 deniers.
Il y a donc un excédent de prés de 100 £ dans cette édition.

Par contre, Gailliard (qui publie une copie authentique déposée dans les Archives de I’église Notre-Dame)
n’arrive qu’a 21.345 £ 12 sous et 6 deniers, soit environ 50 £ de moins que le total véritable. Grace a I'édi-
tion de Delepierre nous pouvons toutefois rectifier deux rubriques erronées chez Gailliard. Tout d’abord,
le payement & Christiaen Ghecrolf et Jehan Gheeraerts, maitres verriers, figure pour 413 livres 14 sous tour-
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ne concerne pas le seul tombeau du Téméraire mais couvre, en outre, toute une série d’autres
travaux auxquels les lettres patentes du 3 aout 1558 faisaient déja allusion (%) : la rénovation
du cheeur de I'église Notre-Dame par le remplacement des décors du maitre-autel, I’érection de
nouvelles clotures, le placement d’un grand vitrail, sans compter la restauration du tombeau
de Marie de Bourgogne.

I’entreprise étant complexe, il n’est pas possible de faire un décompte exact par objet
puisqu’un certain nombre de postes couvrent des livraisons et prestations relatives a plusieurs
réalisations (par exemple : fourniture et taille des pierres destinéesala grande verriére et au tom-
beau ; de méme pour les ferrures et plombs qui ont servi, en outre, pour les cldtures). Sous réserve
de ces imprécisions, les grandes lignes du compte s’établissent ainsi, en chiffres arrondis a la livre :

I. — Retable d’autel payé au cardinal Granvelle @ 9o w8 w5 ow w5 ow o w ow o« 1,200 £
— Retable van Orley = T I S S S S A S I 514 £

-+ transport et placement P R T B R S S VR 205 £

— Autres tableaux v @ w v om % W w5 w8 W w % wm v e m x w6 120 £

— Paire d’anges accostant le maitre-autel PR w : § 3 m o@ 211 £

II. -~ Fourniture et taille de la pierre pour la cldéture du cheeur et le tovnbeau du Téméraire 2.775 £
— Travaux divers a la cloture du cheeur T T L - [ 252 £

— Grande verricre & i o® F 4 W wm e o® :o®m F® @ o§ m 5 o® w ¢ @ w» 1205 £

— Ferrures et plombs . i s o e e e w e w m wm e w ® 480 £

ITI. — RRéalisation du tombeau de C harles le ’l éméraire en cuivre doré « 5 & @ s @ w 12500 £
— Restauration du tombeau de Marie de Bourgogne e . . .. . . . . . 2000 £

— Custodes des tombeaux T N T TR S B S 136 £
‘T'otal des livraisons et prestations : 21.718 £

IV. — Gratuités . . T R e S S R - S T S 1.788 £
— Suppléments ct m(lcmnltes i w4 y ] W 8 @ 3 @ W 51 £

— Expdcditions, déplacements et devoirs (hvers (f1 ais d’ a(lnmustratlon) S e s s o 838 £
Total général : 24.395 £

nois (p. 20), alors que sur base d’un mesurage de 986 pieds carrés a neuf sous le pied, I’on devrait arriver
comme le mentionne Delepierre (p. 56).

a 8.871 sous, soit — i
Ensuite, le prix des deux colonnes de métal payé a Me Andries van Voesdonck était de 180 livres et non de
160, comme I'indique Gailliard (p. 21), correction qui résulte clairement de la mention en marge (160 + 20)
ainsi que de la version donnée par Delepierre (p. 60). Il faut donc créditer Gailliard de 30 plus 20 livres,
soit cinquante livres, de sorte qu’il ne reste plus qu’un boni de 6 sous, a défalquer probablement de la somme
payée a la veuve de Jehan Eeuwout (DELEPIERRE, p. 61: 2 £ 6 sous; GAILLIARD, p. 21: 2 £ 12 sous et
6 deniers). Nous crovons ainsi avoir restitué Ie compte original.

I.e méme travail de correction pourrait étre effectué a partir de I’édition Delepierre mais, dans celle-ci,
les erreurs sont plus importantes et plus nombreuses. Pourle seul poste de la livraison de pierres destinées
a la grande fenétre par les marchands Jehan de Cueninck et consorts, I'écart est de 100livres (I)ELEPIERRE,
p. G0-61 : 426 livres 10 sous ; GAILLIARD, p. 21 : 326 livres 10 sous, ce dernier chiffre étant le bon puisqu’il
est le seul qui permette d’arriver au total mentionné dans le compte). Cet écart explique en grande partie
I’excédent dans lc total des postes de Delepierre, dont il a été question ci-dessus. l.es cinq autres divergences
que ’onpeut déceler dans son édition sont de montants trés modestes qui se compensent les uns par les autres.

(37) Il 'y est question, en etfet, de la « sépulture avecq les déppendances et appendances, ensemble les deux
portes et le haulcement de I'autel... ». ILes lettres de commission pour Jean Perez et Pierre Aerts, par con-
tre, ne mentionnent pas les travaux a I’autel, mais seulement la tombe et « deux nouvelles clostures des
deux costés du cuer » (DELEPIERRE, p. 19-52).
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On notera que nous avons séparé les livraisons et prestations des gratifications, imprévus et
frais d’administration. IL.e premier total de 21.718 livres est néanmoim encore supérieur a I’esli-
mation de départ, qui était de 20.000 livres. On pourrait penser a premiére vue que ce supplé-
ment couvre les améliorations apportées par Jonghelinck a son projet primitif (33). Cette hypo-
theése doit toutefois étre écartée en raison du fait que les dites modifications sont sans doute celles
qui ont été imposées par Charles-Quint ou Philippe I1 avant leur départ des Pays-Bas, c’est-a-
dire antérieurement a la fourniture de la plupart des autres devis de I’entreprise. 11y a donc licu
de penser que le supplément de prés de 2.000 livres s’explique plutot par la restauration du tom-
beau de Marie de Bourgogne qui a sans doute été décidée quand celui du Téméraire fut placé
dans le cheeur (fin 1562) et que son jumeau — qui s’y trouvait déja depuis une soixantaine
d’années — se révéla, en comparaison, fatigué et terni par le temps. 1l n’est pas douteux, d’autre
part, que I'évaluation initiale de I’entreprise avait tenu compte des faux frais, tels que les
imprévus et les gratuités. Aussi est-on en droit de se demander si cette prévision n’a pas éte
déjouée par 'adjonction de nouveaux postes a I’entreprise, tels que la commande de tableaux
d’autel pour les jours de caréme, de deux piliers avec anges pour encadrer le maitre-autel, etc.
Enfin, la longueur des travaux, due aux difficultés de financement, ainsi que I'accroissement du
colit de la vie, suite a la disette de 1556-1557, ont sans doute également contribué au dépassement
du crédit initial.

En raison de la complexité de 'entreprise, le colit du mausolée de Charles le Téméraire ne
peut étre estimé, indépendamiment des autres travaux, que d’une maniére trés approximative.

Le tableau des postes incontestables s’é¢tablit comme suit :

— Devis initial de J. Jonghelinck ¢ » o W W s wm s = @ s % w s @ e e = 10.500 £
— Modifications au projet primitif ek S o s e o s Ao ow s oW om ow % owm  2.000 £
— Gratuités a J. Jonghelinck i @ T I I 1.500 £
— Indemnités aux ouvriers de J. Jonghelmcl\ S T 40 £
— Transport de la maquette et de I’ouvrage de Bruxelles ,h Bruges A om m & m W s 36 s.
— Etude sur les blasons par Corneille Ghayllaert e e e e e e e e e w e 120 £
— Séjour de Jonghelinck a Bruges pour la mise au point du projet 5 3 ® i o % s 31 £ 10 s.
— Banquet de fin des travaux i @ w5 e wm e @ s W m s m s e e e 16 £ 11 s.

14.212 £ 17 s,

A ce montant, il convient d’ajouter le prix de la fourniture et de la taille des marbres destinés
au socle et a la dalle de support du gisant ainsi que les ferrures et le plomb pour le soutien et le
scellement des éléments de cuivre, sans oublier une quote-part proportionnelle dans les frais d’ad-
ministration. Le total peut ainsi étre évalué a plus de seize mille livres (3%), ce qui fait environ
les deux tiers du colit de I’entreprise dans son ensemble.

(38) GAILLIARD, p. 19 (voir en particulier la mention en marge du manuscrit ol il est question de « I’augmen-
tation mélioratoire et changement de ladite nouvelle tombe depuis le 1er patron »).

(39) E. MARcHAL, Mémoire sur la sculplure aux Pays-Bas pendant les XVII¢ el xvVIii¢ siécles, dans « Mémoires
couronnés de I’Académie royale de Belgique », t. XLI, Bruxelles, 1878, p. 52, et 4 sa suite .J. DE BOSSCHERE,
La sculplure anversoise aux Xveéel XvVie€ siécles, Bruxelles, 1909, p. 167, estiment quele tombeau a colité envi-
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La proportion entre les différents postes était bien différente a I'époque de ce qu’elle serait
aujourd’hui. D’apres les documents d’Ancien Régime qui nous sont parvenus, le métal précieux
intervenait pour plus de la moitié dans le prix des ouvrages en bronze doré (¥). Le cuivre, I'étain
et le fer étaient également plus onéreux qu'aujourd’hui (*!). Par contre, la rémunération de l'ar-
tiste et de son ¢quipe représentait une part relativement moins importante. Les sommes allouées
au sculpteur Jonghelinck n’interviennent que pour 1.£.000 livres dans le total mais, avec larestau-
ration du mausolée de Marie de Bourgogne, il toucha finalement 16.000 livres.

III. La chronologie des travaux

La séquence des rubriques du compte de Jean Perez et Pierre Aerts n’est pas le fait du ha-
sard. Certains articles paraissent intentionnellement groupés, méme s’ils se réferent a plusieurs
prestations ou a plusieurs acquits étalés dans le temps. L’ordre de présentation s’inspire donc de
deux criteres qui se completent : le groupement des dépenses par objet et corps de métiers (le
sculpteur du mausolce, les tailleurs de pierre, les vitriers, les peintres, les deux anges sur leurs
piliers, les serruriers et plombiers, la gestion et les courriers), tout en respectant autant que possi-
ble les différentes étapes de décision (tombeau, aménagement du cheeur de I'église, frais admini-
stratifs). Les détails fournis par les rubriques permettent ainsi de jeter quelque lumiére sur la
chronologie des travaux.

On commence par s’occuper du tombeau lui-méme. Le 11 octobre 1559, soit deux mois
apres le départ du Roi, on passe contrat avec Jonghelinck (#2) et, le 9 décembre suivant, avec
les tailleurs de pierre Josse Aerts et Jehan de Smedt (*3). Jonghelinck se met donc au travail.
1 avait soigneusement relevé les mesures et particularités du tombeau de Marie de Bourgogne

ron 17.000 livres. lls ne disent pas comment ils sont arrivés a ce chiffre, légérement supérieur au notre.
La différence peut s’expliquer par le fait qu’ils auraient inclus soit la totalité du poste relatif aux tailleurs
de pierre qui couvre également les travaux a la cloture du cheeur, soit le prix de la restauration du tom-
beau de Marie.

(10) A Pheurc actuelle, la dorure au nitrate, par électrolyse, intervient pour 15% dans le prix de I'objet, tanclis
que la dorure au mercure (procédé exceplionnel qui n’est plus appliqué manucllement mais a 'aide d’un
équipement trés onéreux) fait monter la proportion & 30-35%. Cette relation varie constamment en fonc-
tion du cours de I’or. Elle dépend également du nombre de couches a appliquer (de trois & cinq) selon que
les objets sont destinés a de fréquentes manipulations (huisserie) ou ne le sont pas (lustrerie).

(1) E. MarcHAL et .J. bE BOSSCHERE, loc. cil., souticnnent que le métal ne parait pas avoir été compté dans les
cotits. Cette opinion est indéfendable car le compte de Jean Perez est global et complet : s’il ne fait pas
mention du prix du cuivre, ¢’est que celui-ci était compris dans les sommes considérables versées au sculp-
teur. La confusion de ces auteurs s’explique par le fait que pour la statue du duc d’Albe, que Jonghelinck
réalisera par la suite, le bronze provenait de la fonte des canons capturés a la bataille de Jemmingen et
n’avait donc pas été fourni par I'artiste (.. SMOLDEREN, La slalue du duc d’Albe @ Anvers par Jacques
Jonghelinck (1671), dans « Mémoires in-8° de ’Académic royale de Belgique », Classe des Beaux-Arts, 2e
sér., t. X IV, fasc. 1, Bruxelles, 1972, p. 9 et 34).

(42) DELEPIERRE, P. 54 ; GAILLIARD, p. 19. Ce document capital, dont I'existence est altestée par le compte,
n’a jamais été retrouvé.

(43) DELEPIERRE, P. 55 ; GAILLIARD, p. 19.

37



au cours d’un séjour prolonge qu’il fit & Bruges avant d’élaborer son projet (**). Ce n’est ¢videm-
ment pas dans cette ville qu’il r¢alisa le monument. Aussi entendait-il disposer de toute la docu-
mentation nécessaire pour que son ccuvre soit en harmonie avec le modele existant. Bien qu’an-
versois de naissance, I'artiste habitait Bruxelles probablement depuis son retour d’ltalie en 1353
ou 1555. 1l y acquit une maison en 1561 (*%) et disposait de vastes ateliers dans les dépendances
du palais du cardinal Granvelle (*¢). J’ai donc la conviction que le tombeau du Téméraire fut
réalisé a Bruxelles. Cette opinion se trouve confirmée par le transport du « grant patron ou vyf »
(la maquette du projet) et de « 'ouvraige de la tumbe » de Bruxelles a Bruges (¥7). Elle se trouve,
en outre, renforcée par I'indication d’un voyage de Corneille I'loris a Bruxelles pour y rejoindre
Jonghelinck, avant de se rendre ensemble a Bruges (%)

De leur coté, les tailleurs de pierre Aerts et de Smedt éprouvent des difficultés a recruter de
la main d’ccuvre ¢trangere, plus experte a tailler le marbre que les ouvriers brugeois, et a la faire
travailler en dehors des heures normales, a la lumiére des chandelles. Dés lafin de 1560, ils entrent
en conflit avec les prévots de leur corporation et s’adressent au Magistrat de la ville. Il faudra
attendre le 10 septembre 1561 pour que le College des Fchevins fasse droit a leur requéte sous
condition d’indemniser la corporation des macgons (*9).

EEn attendant que fondeurs et marbriers aient réalisé le tombeau, on se préoccupe de mettre
le cheeur de I'église en état. L’année 1561 est, a cet ¢gard, décisive : le 5 février, contrat avec les
maitres verriers Christiaen Gheerolf et Jehan Gheeraerts (*°) ; le 24 mars, contrat avec le fondeur
de métal Andries van Voesdonck pour la réalisation de deux piliers en cuivre (3!) ; le 16 juillet,
contrat avec le peintre brugeois Marc Gheeraerts pour 'achévement d’un retable (32) acheté le
27 aout 1560 aux héritiers de Bernard van Orley (°3); le 3 septembre, indemnité payée a un
tailleur d’images dont le projet pour les deux anges accostant le maitre-autel est refusé et confié
a l'auteur du tombeau (°%).

Au dé¢but de 1562, la nouvelle parvient en I[ispagne que Jonghelinck est pres d’achever son
ouvrage. Philippe II écrit le 15 mars a Marguerite de Parme en vue d’instituer une fondation
pieuse (ui assurerait a perpétuité les messes anniversaires pour le repos de I'ame de son bis-

(44) DELEPIERRE, p. 65; GAILLIARD, p. 22.

(45) V. ToUuRNEUR, La maison de Jacques Jongheling a Bruxelles, dans « Annales de la Société royale d’archéolo-
gie de Bruxelles », t. XXIX, 1920, p. 209-215. Cette maison était située prés du jardin des arbalétriers.
Elle fut sans doute acquise a I'aide de ressources provenant de la tombe du Téméraire.

(46) V. ToURNEUR, Le médailleur Jacques Jongheling el le cardinal Granvelle, 1564-1578, dans « Revue belge de
Numismalique », t. LXXIX, 1927, p. 82 et note 2.

(47) Payement fait a Nicolas Parmentier (DELEPIERRE, p. 6:1 ; GAILLIARD, p. 22).

(48) C’est Jonghelinck qui est remboursé pour ce voyage (1)ELEPIERRE, p. 64 ; GAILLIARD, p. 22).

(49) R. A. PARMENTIER, /Jocumenlen belreffende brugsche sleenhouwers uil de 16¢ eeuw, Bruges, 1948, n°s 29 a 33
et 36, p. 35-51.

(50) DELEPIERRE, p. 56 ; GAILLIARD, p. 20.

(51) DELEPIERRE, p. 60 ; GAILLIARD, p. 21.

(52) DELEPIERRE, p. 56-57 ; GAILLIARD, p. 20.

(63) DELEPIERRE, p. 58-59 ; GAILLIARD, p. 20.

(54) DELEPIERRE, p. 60 ; GAILLIARD, p. 21.

Ces deux anges ont disparu, on ne sait dans quelles circonstances (Iconoclastes, conquéte francaise ou

réaménagement ultérieur du cheeur de I’église?).
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afeul (°*). La Gouvernante lui répond apres enquéte, des le 8 mai, en lui faisant des propositions

précises pour un montant annuel global de deux cents livres (°¢). Le Roi marque son accord le
1er juillet (°7) et, le 31 décembre 1562, un courrier (°8) est dépéché a Bruges afin de faire toute
diligence pour célébrer I'anniversaire du déces, qui tombait le 5 janvier suivant (39). Il avait
¢té décidé que le premier service serait célébré, exceptionnellement, avec grande solennité (%°).
C’est I'indice incontestable que le 5 janvier 1563 le tombeau était en place. A cette date, le
retable de van Orley, achevé par Marc Gheeraerts, se trouvait accroché au-dessus du maitre-

(55)

(58)

(60)

GacHARD dans son édition de la Correspondance de Marguerile I’ Aulriche, duchesse de Parme, avec Philip-
pe II (Commission royale d’Histoire), t. I, Bruxelles, 1870, p. 207, constate que la lettre du Roi en date du
15 mars 1562 nous manque. Nous I'avons retrouvée aux Archives générales du IRRoyaume, IFonds de I'Au-
dience, liasse 1190/2. Iin voici le texte complet :

Madame ma bonne sceur. Comme la lumbe el sépullure, que avanl men parlement des Pays-Bas j avois
ordonné que l'on fil en U'église de Noslre Dame a Bruges a U'honneur de Dieu el souvenance de feu de bonne
mémoire le duc Charles de Bourgoigne, mon bysaieul, s’en va presle (& ce que j'ay enlendu), 'on m’a représenlé
s’il ne sereil bien d’y faire quelque fendation en conformilé de ce que par cy devanl auroil eslé faicl au mesme
lieu pour Madame Marie, sa fille, el mesmes si aianl considéralion de la chierlé présenle, il ne me plairoil
augmenler la fondalion ja faicle pour la dicle Dame comme dessus, donl la copie va cy joincl. Sur quoy je
vous requiers de me rescripre volre advis,vous voeullant bien adverlir louleffois que aianl enlendu le conlenu en la-
dile premiére fondalion, je suys plustost &’inlenlion de l’accroistre que non d’y faire une aullre nouvelle désiranl
scavoir commenl ledil accroissemenl se pourra plus convenablemenl faire el quel pred l'on y pourra mieulx
prendre, mesmes aussi pour donncr & ceulx de I’église lanl plus d’occasion de mieulx enlrelenir le {oul ensemble
el quelles parlyes de renles l'on y pourra employer. A lanl Madame ma bonne soeur, nostre seigneur Dieu
vous ail en sa sainle garde. De Madrid le xve jour de mars 1561[1562 n. sl.]. Volrebon frére, Philippe.
GACHARD, Correspondance de Margquerile d’ Aulriche précitée, t. I1I, p. 208-209. La liasse 1190/2 du IFonds
de I’Audience aux Archives générales du Royaume comprend un intéressant projet en date du 4 mai 1562
dont la lettre de la Gouvernante s’inspire largement.

GACHARD, op. cil., t. 11, p. 265-266.

L’acte de fondation ne date que du 29 novembre 1563, prés d’un an et demi plus tard. Ce délai s’expli-
que par le fait que le premier anniversaire (5 janvier 1563) avait eu un caractére exceptionnel, impliquant
le double des frais prévus pour les célébrations ultérieures. Il était, dés lors, logique d’établir 'acte de
fondation en prévision du service anniversaire de janvier 1564, qui cevait étre célébré conformément aux
prescriptions ordinaires.

Le texte en a été publié par GAILLIARD, p. 18, et par A. C. DE ScHREVEL, Quand el commenl les resles
morlels de Charles le Téméraire onl-ils élé lransférés a Bruges?, dans « Annales de la Société d’Emulation
de Bruges », t. LXVII, 1925, P. J. n° 111, p. 64-73. L’acte de fondation prévoit une messe et des vigiles
I’avant-veille de la féte des Rois, la messe anniversaire la veille de 1a méme féte (5 janvier) célébrée par les
soins du prévot et du Chapitre ; la distribution d’aumaénes, partie en espéces, partie en viandes de beeuf ou
de mouton ; une décoration de torches autour de la tombe et dans le cheeur ; des chandelles pour l'offer-
toire ; des indemnités pour les célébrants, les assistants et les chantres ainsi que I'augmentation de la fon-
dation relative & Marie de Bourgogne. Les deux cents livres prévues sont assignées par moitié sur le
I'ranc de Bruges et pour moitié sur le produit de la gruute.

I1 s’appelait Pierre van Barkeghem et recut 4 livres 4 sous poursa course (DELEPIERRE, p. 64 ; GAILLIARD,
p. 22).

Charles le Téméraire mourut devant Nancy, la veille de la féte des Rois 1476 (style de Paques), ce qui
correspond au 5 janvier 1477 (n. st.).

Marguerite de Parime proposait dans sa lettre du 8 mai 1562 que les frais soient doublés « pour la premicre
foiz seulement quant I’on feroit 'anniversaire susdict, afin qu’il pourroit lors estre fait tant plus solempnel-
lement » (GACHARD, op. cil., t. 11, p. 208-209).
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autel (°1) et la grande verrié¢re était terminée (2). Nous verrons plus loin qu’il n’en fut pas de
méme pour la cloture du cheeur.

Jacques Jonghelinck, qui avait consacré plusieurs années a la mise au point du projet, vrai-
semblablement de 1556 a I'été 1559, a donc travaillé trois ans a sa réalisation (fin 1559 a fin
1562). Bronzier d’une habileté consommée (comme en témoignent ses nombreuses médailles
et le buste du duc d’Albe figurant dans la collection Frick a New York), il a sans doute procédé
lui-méme a la fonte du mausolée dans ses ateliers de Bruxelles avec le concours de ses propres
ouvriers, plutot que d’en confier le jet a quelque fondeur anversois, malinois ou autre. Du reste,
la plupart des grands bronziers italiens du xvie si¢cle, les Benvenuto Cellini, les Jacopo da Trezzo,
les Leone Leoni coulaient leurs ceuvres eux-mémes et Jongelinck avait été a leur école. I<tant,
d’autre part, expert en orfevrerie, il a sans doute produit également les écus émaillés des ancétres
et des possessions du Duc. Quant a la dorure, elle fut exécutée par les ouvriers du maitre qui
devaient en éprouver les facheux effets.

Le compte de Jean Perez nous apprend, en effet, dans son laconisme émouvant, que plu-
sieurs des ouvriers ayant travaillé pour Jonghelinck « environ I'espace de quatre ans» (*%) sont
«en partie impotentz et aultres ayantz perduz leurs dentz et aultres inconvenientz », de sorte
qu’on leur accorde une modeste indemnité de quarante livres, a partager (%¢). Ce sont la des ma-
nifestations bien connues de 'intoxication par le mercure (#?). Des accidents du méme genre
s’étaient produits soixante ans auparavant lors des travaux a la tombe de Marie de Bourgogne ().

La dorure au feu consiste a fixer sur le cuivre, le bronze ou le laiton, de I'or moulu en amal-
game que l'on chauffe pour provoquer I’évaporation du mercure. Or, les vapeurs mercurielles
sont extrémement volatiles et nocives, ce qui explique que ce procédé soit aujourd’hui stricte-
ment réglementé. l.es anciens connaissaient bien le danger de la dorure au feu. Benvenuto

(61) Quittance donnée le 2 septembre 1562 4 Adrien de Waele qui avait installé le retable (DELEPIERRE, p. 59 ;
GAILLIARD, p. 20).

(62) Un mesureur assermenté dépose son rapport le 16 décembre 1562 (DELEPIERRE, p. 56 ; GAILLIARD, p. 20).

(63) 1l s’agit des trois ans (mentionnés ci-dessus) qui ont été nécessaires a la réalisation de la tombe du Témé-
raire et de 'année 1563 consacrée a la réparation de celle de Marie de Bourgogne (dont il sera question plus
loin), ce qui fait effectivement quatre ans environ.

(64) DELLPIERRE, pP. 55 ; GAILLIARD, p. 19.

(65) Cette forme d’intoxication, appelée hydrargyrisme, est due a I’absorption du mercure par la peauet, plus
encore, par les voies respiratoires. Elle provoque des stomatites, avec altération et perte des dents (corro-
sion de I’émail et déchaussement), des troubles digestifs, des anémies ct cachexies, des accidents nerveux
qui se manifestent par des tremblements et qui peuvent entrainer la paralysie. Telles sont précisément les
infirmités mentionnées dans le compte de Jean Perez.

(66) L’orfévre bruxellois Pierre De Beckere, qui en avait effectué la dorure, resta paralysé (A. PINCHART,
Nolice historique sur Pierre De Ieckere, dans « Bulletin de ’Académie royale de Belgique», t. XVIII, 1851,
p. 234, et dans « Annales de la Société (’Emulation de Bruges», 2¢ sér., t. VIII, 1850, p. 248). Plusieurs des
ouvriers de De Beckere moururent & la tiache, ce qui ne semble pas avoir été le cas dans I’équipe de Jonghe-
linck contrairement a ce qu’affirme le méme PINCHART dans ses Recherches sur la vie el les lravaux des gra-
veurs de médailles, de sceaux el de monnaies des Pays Bas, t. I, Bruxelles, 1858, p. 321. Cette opinion sup-
pose que I’on donne aux mots « ouvriers supervenantz » utilisés par le compte le sens de « survivants », alors
qu’il faut sans doute interpréter la qualification de «supervenant» en 'opposant a celle de « maitre-ouvrier »

réservée a Jonghelinck.
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Cellini, dans son T'railé de Uorfévrerie (57), écrit a ce sujet : « Cet art, non moins beau ue mer-
veilleux, ne doit point étre ignoré des artistes (ui désirent exceller dans toutes les parties de
Porfevrerie, mais (u’ils se gardent bien de le pratiquer eux-mémes. La prudence leur commande
de I'abandonner aux gens qui s’en occupent exclusivement ; car le mercure, dont I'emploi est in-
dispensable, exerce sur ceux (ui sont forcés de le manipuler une action si terrible qu’il les énerve
complétement, fait trembler leurs membres et rend leurs yeux louches et égarés ».

Si le mausolée de Charles le ‘T'éméraire était en place dans le cheeur de I'église, coté sud, celui
de Marie de Bourgogne — qui se trouvait primitivement au centre — avait di étre légerement
déplacé vers le nord, c’est-a-dire vers la gauche en regardant I'autel (). Les deux monuments se
cotoyaient désormais. La tombe de Marie, réalisée soixante ans auparavant, apparut ainsi
terne et défraichie, comparée a sa jumelle resplendissante. On entreprit donc de la restaurer et
de renforcer sa dorure (%), travail qui fut confié¢ a Jonghelinck par contrat en date du 8 novembre
1563 (°). Nous avons cependant des raisons de croire que ce contrat fut é¢tabli postérieurement a
I'exécution du travail, car un mois apres sa signature, soit le 11 décembre, I'artiste donne déja
(uittance, comme si la prestation était terminée. Ce (ui renforce cette présomption, c’est que
le compte mentionne « une autre convention » (sans doute antérieure) avec I'artiste. Il en résulte
que la réfection de la tombe de Marie de Bourgogne s’est probablement poursuivie tout au long
de 1563.

Le 8 novembre 1563, date a laquelle on passe contrat pour la restauration de cette tombe
et a laquelle on indemnise les ouvriers de Jonghelinck, est aussi celle des grandes gratifications.
Ce jour 1, on alloue 1.500 livres a titre de récompense a 'auteur du mausolée (1), 150 livres aux
marbriers Josse Aerts et Jehan de Smedt (72), 80 livres au vitrier Jehan Gheeraerts (72), 18 livres
au peintre Marc Gheeraerts (“¢), 10 livres au fondeur Adrien van Voesdonck () et enfin 100
livres au commis Jean Perez ainsi qu’a la veuve de son collegue Pierre Aerts (“¢). On peut en
déduire que le travail dansle cheeur était uasi terminé : nouveau vitrail, nouveau retable, deux
anges montés sur des piliers pour donner plus d’ampleur au maitre-autel et les deux tombeaux
flambant neufs!

Pourtant, les travaux se poursuivent toujours a la cloture du chceur. Ce n’est, en effet, que
le 4 mars 1566 (ue I’on passe contrat avec Marc Gheeraerts pour décorer les épitaphes de Charles

(67) (Euwres compléles, éd. LEcLANCHE, t. 11, Paris, 1847, p. 338.

(68) Chose curieuse, aucune rubrique du compte de Jean Perez ne fait état de ce déplacement. S’agit-il d’un
oubli ou bien le prix en a-t-il été compris soit dans celui des travaux de maconnerie, soit dans celui de la
restauration du tombeau de Marie ?

(69) Le compte de Jean Perez dit joliment « affin que I'ouvraige de I’une ne soit bastarde de I'autre » (DELE-
PIERRE, D. 54 ; GAILLIARD, p. 19).

(70) DELEPIERRE, p. 54 ; GAILLIARD, p. 19.

(71) DELEPIERRE, p. 54-55 ; GAILLIARD, p. 19.

(72) DELEPIERRE, p. 55-56 ; GAILLIARD, p. 19-20.

(73) DELEPIERRE, P. 56 ; GAILLIARD, p. 20.

(74) DELEPIERRE, p. 57 ; GAILLIARD, p. 20.

(75) DELEPIERRE, p. 60 ; GAILLIARD, p. 21.

(76) DELEPIERRE, p. 65-66 ; GAILLIARD, p. 22.
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et de Marie sur les deux clotures latérales et peindre « de diverses couleurs » la grande grille de
fer forgé face au maitre-autel (?7), ce qui effectivement constitue la derniére opération puisqu’elle
suppose que les clotures et la grille étaient en place. Restait a procéder a laréception des travaux.
Comme nous allons le voir, c’est par cette portede sortie quese faufila, bien plus tard, le probleme
de la paternité de I’ceuvre.

IV. La paternité de 1'ceuvre

La réception des travaux constitue I'un des points les plus intéressants et les plus contro-
versés de ce vaste dossier. Nous savons que les éléments en cuivre doré de la tombe du Témé-
raire furent réceptionnés par le Magistrat de Bruges (8), sans doute de¢s leur mise en place (fin
1562), en raison de leur cotit élevé et des risques de dégats. Le probléme se complique par 'arri-
vée a Bruges, en compagnie de Jonghelinck, de I’architecte et sculpteur anversois Corneille 11
de Vriendt, dit Floris, a une date indéterminée mais postérieure a 'achévement de I’entreprise,
puisqu’ils assistent tous deux a un banquet offert aux ouvriers a 'occasion de la fin des tra-
vaux ().

Le compte de 1566 nous apprend que Floris est venu « pour prendre le concept touchant
I'ouvrage de latombe (de pierre de touche) et des deux clotures... par charge de MM. les commis-
saires pour visiter avec Jonghelinck les dits ouvrages pour en faire rapport a Messeigneurs des
Finances » (80). La question est évidemment de savoir si le fait de « prendre le concept » confere
ipso facto la qualité de co-auteur ou s’il s’agissait seulement de procéder a une expertise, plan en
main, pour s’assurer de la bonne exécution du travail.

Une description ambigué des prestations de Jonghelinck ajoute a la confusion. Ce sculp-
teur a, en effet, été chargé « de fondre la principale figure et de faire les modeles et tailler les
patrons de toutes les armes qui seront requis, ensemble les angles et autres ornemens de cuivre
doré et d’émail» (3!). L’on notera la distinction (peut-étre involontaire sous la plume du commis)
entre, d’une part, la confection des modéles pour la décoration du sarcophage et, d’autre part,
la fonte du gisant a propos duquel il n’est pas question de patrons ou de modéles.

(77) DELEPIERRE, P. 58 ; GAILLIARD, p. 20.

(78) « Et conséquemment que I’ouvrage a est¢ deucment accompli et livré en I’église (Notre Dame), depuis a esté
exhibé une attestalion passée devant eschevins de la ville de Bruges par laquelle appert ces ouvrages avoir
deuement esté faits et livrés » (GAILLIARD, p. 19).

(79) DELEPIERRE, p. 64-65; GAILLIARD, p. 22.

(80) La mission de IFloris & Bruges est indirectement décrite dans trois postes figurant parmi les derniers du
compte : ceux relatifs & un remboursement des débours effectués par Jonghelinck a 'occasion de ce voyage
a Bruges, au prix payé a I’hdtelier Martin Boucquet et aux frais de ’écot offert aux ouvricers dans 1’établis-
sement dit « A la couronne » tenu par Jehan van der Mersch (I)ELEPIERRE, p. 61-65; GAILLIARD, p. 22).
On notera que la rubrique concernant Martin Boucquet apporte une précision supplémentaire au sujet de la
mission de Floris : il mentionne, en effet, « la tumbe de pierre de touche », ce qui parait exclure les ouvrages
en laiton.

(81) DELEPIERRE, p. 53 ; GAILLIARD, p. 19.
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C’est sur ces imprécisions du compte que s’appuient les conclusions de ceux qui attribuent 4
IFloris la conception du projet dont Jonghelinck ne serait que |'exécutant (82). Toutefois, en
1913, I'historien de Corneille I‘loris, Iledicke, se prononcait catégoriquementen faveur de Jonghe-
linck (8%). Pour lui, IFloris n’a pris aucune part a la réalisation de I'ecuvre et s’est borné a une
mission d’expertise et d’agréation des travaux. On pouvait croire, dés lors, que le débat était
deéfinitivement tranche.

L’affaire n’en fut pas moins relancée en 1942 par MM. Roggen et Withof (3!). S’exprimant
en termes prudents, ils n’excluent pas que Iloris ait pu faire le modéle du gisant, tout en attri-
buant celui du sarcophage a Jonghelinck, mais la nouveauté de leur thése consiste & attribuer a
IFloris la conception de I’ensemble, y compris les clotures du cheeur. Cette théorie a le mérite
du compromis et I'inconvénient du flou : elle sous-entend que Floris aurait laissé¢ quelques es-
(uisses aux exécutants pour s’en désintéresser ensuite pendant cing ou six ans, jusqu’au jour de
I’agréation des travaux.

Il ne faut cependant pas se dissimuler que la co-paternité de I'loris, fondée sur 'ambiguité
de deux rubriques du compte, se heurte a de sériecuses objections suscitées par d’autres ru-
briques ou par d’inexpliquables silences, notamment :

— que le contrat principal du 11 octobre 1539 est conclu avec le seul Jonghelinck ;

— que si IFloris avait été associ¢ a I’élaboration du projet, il aurait du se rendre a Bruges pour
étudier le probleme in silu, comme ce fut le cas pour Jonghelinck. Or, on lui rembourse ses
frais de déplacement a ’occasion du rapport final mais le compte est muet au sujet de ses
débours lors d’un éventuel voyage avant les travaux ;

— q(ue la maquette a ¢té transportée de Bruxelles a Bruges, comme il est normal s’il s’agit
de I'ceuvre de Jonghelinck, et non d’Anvers a Bruges comme cela aurait du étre le cas si
IFloris en avait été 'auteur ;

— que le prix de 'ouvrage (sauf les marbres et les ferrures) est payé en totalité a Jacques Jonghe-
linck. Floris, lui, ne touche rien, pas méme une gratification, alors (ue les prestations intel-
lectuelles (comme celle de Aerts, Perez, Damhoudere et Ghayllaert) ont été honorées. 1.'in-
génieuse hypothese avancée par M. Vermeersch, selon laquelle Jonghelinck aurait payé de
ses deniers les honoraires de Iloris (3%), nous parait trop fragile pour étre retenue. Ellerevient,
somme toute, a dire que Jonghelinck aurait acheté le plan d’autrui. LEn avait-il besoin?

— que les débours de I'loris ne lui sont jamais payés directement mais sont soit versés a I’hote-
lier, soit remboursés a Jonghelinck. Iloris est, en effet, sans lien de droit avec le maitre de
Iouvrage, qui n’a signé avec lui aucun contrat. Une mission d’expertise, méme pour compte
du Bureau des Finances, ne saurait étre assimilée 4 une commande.

(82) V. VERMEERSCH, Grafmonumenlen le Brugge véor 1578, t. 111, Bruges, 1976, donne une liste des partisans
de Floris (p. 690-691).

(83) R. HEDICKE, Cornelis Floris und die Ilorisdekoralion. Sludien zur niederlindischen und deulschen Kunsl
im xvi. Jahrhundert, Berlin, 1913, t. I, p. 44, note 1.

(84) D. RocggEN et J. Writnor, Cornelis I'loris, dans « Gentsche Bjidragen tot de IKunstgeschiedenis s, t. VIII,
1942, p. 115-118.

(83) V. VERMEERSCH, [rugges Kunslbezil, t. I, Bruges, 1969, p. 91.
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Force est donc bien d’admettre que Corneille IFloris s’est rendu a Bruges en sa qualité
d’architecte et d’ornemaniste pour procéder, de concert avec Jonghelinck, a I’agréation des élé-
ments de marbre du tombeau et des travaux en pierre aux clotures et a la grande verricre.
Le role joué par Iloris dans I'entreprise résulte sans doute moins de ses relations avec Jonghe-
linck, qui ont monopolisé I'attention jusqu’ici, que de celles qu’il entretenait avec le tailleur de
pierre Josse Aerts, qui avait travaillé pour lui a I’église de Gistel (8¢). I.’une des rubriques du
compte indique l’ailleurs clairement qu’il s’agissait de « prendre le concept », c’est-a-dire de
réceptionner « 'ouvrage des deux clotures et la tumbe de pierre de touche » (87) ; si on précise
bien « la tumbe de pierre de touche », c’est que, comme on I'a vu plus haut, les éléments de cuivre
doré avaient été réceptionnés antérieurement par le Magistrat de Bruges.

Il en résulte que Jacques Jonghelinck peut, a bon droit, étre considéré comme le seul auteur
du tombeau de Charles le T'éméraire (88). L’apport des tailleurs de pierre .Josse Aerts et Jehan de
Smedt n’a consisté, en somme, qu’a fournir deux supports de marbre dont les dimensions et le
profil s’inspiraient du tombeau de Marie de Bourgogne ou leur avaient été donnés par le sculpteur
qui, de toute évidence, devait en avoir réalisé un moule s’adaptant parfaitement au revers con-
vexe des armes des seigneuries et de leurs phylacteres a sceller sur la tablette supérieure.

Ce débat sur la paternité de I'ccuvre s’explique en grande partie par le préjugé qu’entre-
tiennent beaucoup d’érudits en faveur de Floris, mieux connu des historiens de I’art. Jonghe-
linck est incontestablement pénalisé en raison de la connaissance insuffisante que nous avons de
son ceuvre sculpté qui, pourtant, fut considérable. Avait-il vraiment besoin d’un I‘loris pour
mouler «la grande effigie », lui qui était essentiellement portraitiste (avant 1539, il avait déja
ciselé des médailles remarquables de Charles-Quint, de Philippe 11, du cardinal Granvelle, du
président Viglius et de plusieurs capitaines allemands, tels Reinhard de Solms, Eric de Brunswick
et Lazare Schwendi), lui qui allait réaliser tant de colosses de bronze d’un réalisme étonnant et
d’une rare perfection d’exécution (le Bacchus d’Aranjuez et les sept Planeétes du Palais royal a
Madrid (89), la statue du duc d’Albe a la citadelle d’Anvers (%), le buste du méme dans la collec-
tion Frick a New York (%), les fontaines du jardin de la IFeuillée a la Cour de Bruxelles)? Floris,

(86) R.A.PARMENTIER, Documenlen belreffende bruygsche sleenhouwers uil de 16¢ eeuw, Bruges, 1918, p. 25el suiv.

(87) Il s’agit de la rubrique relative & Martin Boucquet (DELEPIERRE, p. 64 ; GAILLIARD, p. 22), dont il a été
question ci-dessus.

(88) Nous ne mentionnerons ici que pour mémoire I'opinion ancienne selon laquelle Jonghelinck aurait réalisé
Pouvrage ’aprés des dessins du peintre Marc Geeraerts. Cette attribution résultait d’une interprétation
erronée du compte de Jean Perez (I)DELEPIERRE, p. 58 ; GAILLIARD, p. 20) dont la lecture attentive montre
clairement que le peinlre brugeois esl Iauteur des écussons sur les cuslodes de bois et de toile deslinées
a protéger les tombheaux, qu’il ne faut pas confondre avec les blasons émaillés du sarcophage lui-méme.
Les diverses prestations de Marc Geeraerts dans ’entreprise (tableaux d’autel, vitrail, décor des custodes
el des grilles du cheeur) ont été bien décrites par A. ScHOUTEET, De zesliende-eeuwsche schilder en graveur
Marcus Gerards, Bruges, 1941, p. 19-25.

(89) L.. SMOLDEREN, Bacchus el les sepl! Planéles par Jacques Jonghelinck, dans « Revue des archéologues et his-
toriens d'art de Louvain », t. X, 1977, p. 102-143.

(90) L. SMOLDEREN, La statue du duc d’Albe a Anvers par Jacques Jonghelinck (1571) (Académie royale de
Belgique, Mémoires in-8¢ de la Classe des Beaux-Arts, 2¢ sér., t. X1V, fasc. 1), Bruxelles, 1972.

(91) Ibid., p. 69-75 et pl. XXII-XXIIIL
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en comparaison, fait plutot figure d’ornemaniste ; les visages de ses grandes effigies sont conven-
tionnels et la conception architecturale des tombeaux qu’on lui attribue ne rappelle en rien la
picce d’orfévrerie qu’est le mausolée de Bruges.

Ainsi que nous I'avons relevé plus haut en analysant les lettres patentes de Philippe [1 (2),
le choix de Jacques Jonghelinck s’est imposé comme la conséquence logique du parti adopté par
le Roi : il s’agissait de faire un pendant au tombeau de Marie de Bourgogne, c’est-a-dire un
travail de bronzier et d’orfévre. Or Corneille Floris, qui sculptait la pierre, le marbre ou I’albatre,
n’avait aucune expérience en ce domaine la.

Le jeune Jonghelinck, par contre, revenait d’Italie ol il avait été I'éleve du célebre Leone
Leoni, le plus grand bronzier de son temps (*). 1l était le protégé des trois membres de la Con-
sulte (Granvelle, Viglius, Berlaymont) et bénéficiait de solides appuis a la Cour. D)’aucuns
avancent méme qu’il aurait emporté la commande de Bruges grice a I'appui de I'architecte
espagnol Juan de Herrera mais cette hypothese ne parait pas, pour des raisons d’ordre chronolo-
gique, devoir étre retenue (*4).

Le 8 novembre 1565, ’artiste est nommé sculpteur, fondeur de métal et graveur ordinaire
des sceaux du Roi, charge a laquelle s’attachait une pension de trois sous par jour (%). La date
des lettres patentes pourrait faire croire qu’elles constituent une ultime récompense pour la réali-
sation du mausolée (°). Le probléme est, en réalité, plus complexe puisque Jonghelinck exercait
les fonctions de graveur des sceaux depuis longtemps sans en avoir la charge, ayant déja a son
actif le contre-sceau de la Chancellerie de Gueldre, le contre-sceau de la Toison d’Or (1536),
ainsi que le sceau et le contre-sceau du Brabant (1560).

(92) Voir p. 28.

(93) Au sujet de 'apprentissage chez Leoni, voir note 15.

En dépit de cette évidence, on s’est ingénié a lui trouver d’autres maitres. V. TourRNEUR, Jan Symons,
méduailleur anversois, dans « Revue belge de Numismatique », t. LXXVII, 1925, p. 55, fait de Jonghelinck
le disciple de Hans Symoens, « gheelgieter » anversois, sur base de la parenté stylistique entre les médailles
des deux artistes. )’autres soutiennent, sans apporter la moindre preuve a I'appui de leurs dires, qu’il fut
I'éleve de Corneille Floris.

(94) E. MaRrcHAL, La sculplure el les chefs-d’ceuvre de Uorfévrerie belge, Bruxelles, 1895, p. 330. U. THIEME et
IF. BECKER, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler, t. XIX, Leipzig, 1926, p. 136.

Cette affirmation gratuite se base sur le fait que Herrera avait séjourné a Bruxelles pendant sa jeunesse.
Mais, dés 1551, il retourna dans son pays, puis passa cn Italie pour revenir ensuite en Espagne. Ftant né en
1530, comme Jonghelinck, il n’avait que 28 ans au moment des décisions prises au sujet du tombeau de
Charles le ‘I'éméraire ct il n’était encore ni le surintendant des bidtiments de Philippe I1, ni P’architecte de
I’Escorial !

(95) La date des lettres patentes nous est fournie par le registre B 2614, fol. 213 (compte de 1572) aux Archives
du Département du Nord a Lille. Nous y apprenons que Jonghelinck n’a rien percgu jusqu’a mai 1572,
date alaquelle il touche en une fois six ans et demi d’arriérés, soit pour 2.373 jours unc somme de 355 livres
ct dix neuf sous. Le 29 mai 1572, en effet, il avait vu sa pension portée a huit sous par jour au lieu de trois
(voir plus haut, n. 35).

(96) Tel était I'avis de A. PiNcHART dans ses Recherches sur la vie el les (ravaux des graveurs de médailles, de
sceaux el de monnuies des Puys- Bas, t. I, Bruxelles, 1858, p. 323, note 1. Mais 'auteur pensait erronément
que les lettres patentes dataient de 1563, ce qui les cut fait coincider avec 'achévement du mausolée.
Il est vrai cependant que les lettres du 29 mai 1572 ont également constitué une récompense pour la réalisa-
tion d’'un monument, celui du duc d’Albe, érigé dans la citadelle d’Anvers le 19 mai 1571.



V. Servitudes et tradition

Ce que le compte de Jean Perez nous apprend ne doit pas nous faire perdre de vue ce qu’il ne
nous révele pas. Nous ne savons rien, notamment, au sujet des sources iconographiques dont
I’artiste s’est inspiré pour modeler les traits du gisant. On peut évidemment contester la ressem-
blance de ceux-ci, mais I’aspect juvénile du Duc qu’accentuent le visage joufflu, la bouche lippue
et I’abondante chevelure bouclée, correspond assez bien aux portraits peints par Rogier van
der Weyden — celui dont s’est inspiré¢ le célebre recueil d’Arras ou celui qui est aujourd’hui
conserveé au musée de Berlin. C’est sans doute I'un de ces deux qui est mentionné en 1516 dans
I'inventaire des collections de Marguerite d’Autriche (°?) et qui se trouvait encore a la Cour de
Bruxelles au moment ou Jonghelinck était en quéte de modeles pour le mausolée.

A cette premiére servitude consistant a restituer Papparence terresire d’un personnage décé-
dé depuis plus de quatre-vingts ans, s’en ajoute une autre que les comptes mentionnent expresseé-
ment : il s’agissait de fournir un pendant a la tombe de Marie, en d’autres mots de réaliser un
pastiche. Pouvait-on dans ces conditions faire ceuvre originale ? Quels que soient I'habileté et
le soin apportés a 'exécution de la commande, ils ne sauraient a eux seuls nous donner une idée
précise du style personnel de I'artiste ().

I'ig. 6. L.e gisant du tombeau du Téméraire
(Copyright A.C.L., Bruxelles).

La conception d’ensemble est incontestablement d’esprit gothique. A T'instar de sa jumelle,

la tombe de Charles le Téméraire se présente comme une chisse d’orfévrerie a motifs ajourés,
avec des statues d’évangelistes dans les niches d’angles, plutot que des divinités de I'Olympe,

des Vertus ou des guerriers. Mais, d’autre part, le Duc porte une cuirasse qui sort tout droit de

(97) Cet inventaire a été publié en annexe a la Correspondance de Naximilien el de Marquerile d’ Aulriche par
A. LE GLay, L. 11, Paris, 1839.

(98) Voir notamment la notice que nous avons consacrée i Jacques Jonghelinck dans la « Biographie nationale »,
L. XXXVIII, Bruxelles, 1973, en particulier col. 377, ainsi que notre article Bacchus el les sepl Planéles,
dans la « Revue des archéologues et historiens d’art de Louvain », t. X, 1977, p. 131.
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I’armorial de Philippe II; les anges du tombeau de la fille se sont transformés en nymphes sur
celui du pere ; les rinceaux, cartouches et mascarons ainsi que les niches d’angle relévent du plus
pur style Renaissance. De la le terme d’hybride dont on se plait a qualifier ce monument. Ce
terme n’a, en soi, rien de péjoratif, étant entendu qu’une ceuvre hybride peut étre pleine de
charme comme tant d’ceuvres de cette époque de transition qui combinent harmonieusement mo-
tifs gothiques et renaissants.

Ceux qui croient a la co-paternité de Corneille IFloris étendent la notion d’hybride au mélan-
ge de style des auteurs présumeés (°?). En raison du prestige dont est revétu a leurs yeux I'artiste
Floris, ils lui attribuent volontiers le gisant, laissant a son collaborateur Jonghelinck la partie
décorative du sarcophage. Mais c’est ici que les préjugés confinent a ’absurde : des deux, le dé-
corateur c’était I'architecte Floris et le portraitiste c¢’était le médailleur Jonghelinck! La logi-
que voudrait donc qu’on renverse les roles. D’ailleurs — et sans vouloir apporter la moindre
goutte d’eau au moulin des partisans de IFloris — je ferai remarquer que le décor architectural
des niches d’angle est tout a fait semblable a celui que I'on voit au tabernacle de Léau édifié par
Floris en 1552. Par contre, les entrelacs ornant 'orfroi du manteau ducal (fig. 6) constituent
un motif typiquement jonghelinguien, puisqu’on les retrouve au revers de la médaille de Lucas
Munich, datée de 1559 (1), 'année méme ot son auteur travaillait au projet du monument de
Bruges, tandis que le tabard couvrant 'abdomen du gisant est orné de trophées (boucliers,
casques et cuirasses, épées, carquois, tambours et drapeaux) assez semblables a ceux qui orneront
en 1571 le buste et la statue du duc d’Albe (). Ces rapprochements n’ont toutefois qu’une va-
leur tres relative car les emprunts sont fréquents entre artistes du xvie siecle et, en particulier,
entre ceux qui puisent dans ce patrimoine commun a toute I'Europe septentrionale qu’il est con-
venu d’appeler le « style Floris ».

Une comparaison attentive des mausolées de Bruges est riche d’enseignements (fig. 7 et 8).
C’est un priviléege rare que de disposer de deux ceuvres composées sur le méme theme et selon un
programme identique a soixante ans d’intervalle. Il ne suffit donc pas, comme on le fait souvent,
de constater la supériorité du prototype sur son émule, ce qui est I'évidence méme et tient a la

(99) D. RocGeN et J. WrTHOF, op. cil., p. 117.
(100) L. SMOLDEREN, La médaille de Lucas Munich, dernier abbé de Sainl- Bavon a Gand (1559), dans « Revue
belge de Numismatique », t. CXIII, 1967, p. 57-79 ct pl. IV.

Un motif semblable se trouve sur le vitrail placé au dessus du maitre-autel de Notre-Dame de Bruges,
représentant Charles le T'éméraire en oraison (reproduit dans J. GAILLIARD, Inscriplions funéraires el
monumenlales de la I'landre occidentale, t. I, 2¢ partie, Bruges, 1866, pl. III). Les lettres C (Charles le T.)
et M (Marguerite d’York) au dessus du prie-Dicu sont entrelacées de la méme maniére que les lettres L et M
au revers de la médaille de L.ucas Munich. 11 s’agit 1a d’un curieux transfert d’inspiration entre la bordure
de manteau du gisant, la médaille ct le vitrail, comme un leitmotiv conférant une unité d’inspiration al’en-
semble de I’entreprise.

(101) L. SMOLDEREN, La slalue du duc d’Albe @ Anvers (1571) (Académie royale de Belgique, Classe des Beaux-
Arts, Mémoires in-8°, 2e sér., t. X1V, fasc. 1), Bruxelles, 1972, Voir en particulier les planches XXII et
XXIIL
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Iig. 7. Tombeau de Marie de Bourgogne a N.-D. de Bruges (Copyright A.C.L., Bruxelles).

nature des choses. Le probléme consiste, en réalité, a mesurer I’évolution du langage ornemental
a une époque ou les créateurs s’efforcent d’insérer des formules nouvelles dans une syntaxe tra-
ditionnelle.

Pour composer les faces latérales, Jonghelinck ne disposait au départ que de la généalogie
paternelle déployée sur un des cotés du tombeau de Marie de Bourgogne. Cette donnée initiale a
du étre scindée pour former la base des généalogies paternelle et maternelle du duc Charles mais,
comme ce dernier se situe plus haut dans la lignée, il manquait évidemment la génération supé-
rieure, celle des trisaieux, soit deux fois seize quartiers a reconstituer. 1)’ou la nécessité de pro-
céder a de nouvelles recherches généalogiques et héraldiques, tache qui fut confiée a I'érudit
brugeois Corneille Ghayllaert par lettres closes en date du 24 juillet 1560 (1°?). Dans la composi-

(102) IL.ecompte de Jean Perez nous apprend qu’il fut chargé de « certaines affaires en faict de blasonner armes »
(DELEPIERRE, P. 63 ; GAILLIARD, p. 22). Il s’agissait incontestablement de fournir les modeles pour les
blasons des seize quartiers paternels et maternels. Corneille Ghayllaert semble avoir soigneusement
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I'ig. 8. Tombeau de Charles le Téméraire & N.-1). de Bruges (Copyrighl A.C.L.. Bruxelles).

tion des panneaux, I'ascendance du Témeéraire se présente en ordre inversé par rapport a celle de
Marie, de sorte qu’il faut la lire de bas en haut, au lieu du haut vers le bas. L’artiste abandonne,
en effet, le conventionnel arbre géncalogique et le remplace par un systéme de rinceaux articulés.
C’est une conception plus intellectuelle qui trouve peut-étre son origine dans les notes de Ghayl-
laert. L’horizontalité de la composition s’en trouve renforcce : les panneaux n’étant plus divisés
par un tronc en deux parties ¢gales paraissent plus homogénes, encore que pour s’y retrouver a la
lecture il ait fallu marquer le centre du réseau en appliquant des motifs décoratifs dans 'axe de
I'encadrement. I)’autre part, les blasons n’étant plus accrochés a des ramures — comme sur le

revu Uentiéreté des généalogies car une erreur qui s’était glissée dans les ascendants de Marie fut rectifiée
sur le tombeau de Charles: IFFerdinand IV de Castille et Constance de Portugal sont venus remplacer
Sanches et Marie de Castille, lesquels ont éLé reportés comme il se coit & la génération antérieure (cfr IF.
SALET, Les lombeaux de Bourgogne a Nolre-Dame de Bruges, dans « Congres archéologique de France »,
t. CXX, 1962, p. 49, note 1).
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sarcophage de Marie — I’artiste les fait soutenir par de gracieuses nymphes qui remplissent ainsi
une fonction structurale et non plus seulement décorative comme les anges du tombeau voisin (1°%).
Il résulte de ce dispositif ingénieux que les bustes des nymphes sont seuls a meubler I’espace au
registre supérieur, ce qui crée de grands vides ol la taque noire du fond apparait avec insistance.
L’ensemble du décor ajouré parait, dés lors, glisser vers le bas.

Sur la face aux armes ducales, c’est Jonghelinck graveur de sceaux qui parle. Nous sommes
loin de la composition du tombeau de Marie ott les armes sont cantonnées d’anges et de brancha-
ges, comme pour prolonger les faces consacrées aux généalogies. Ici, le motif est rigoureusement
héraldique et provient en droite ligne d’un sceau du Téméraire (1) : I’écu, entouré du collier de la
Toison d’Or et supporté par deux lions, est timbré d’un heaume taré de front et surmonté d’un
cimier fleurdelis¢, de lambrequins et d’un listel sur lequel on lit la devise de Charles 115 1.’AY

i

N(:'Tl EN

i

Fig. 9. L’épitaphe du tombeau du Téméraire (Copyright A.C.L., Bruxelles).

(103) Victor Hugo, de passage a Bruges, écrivait a sa femme le 31 aout 1837 : « C’est une chose surprenante, aux
quatre faces du monument, que cette forét d’arabesques d’or sur fond noir, avec des anges pour oiseaux
et des blasons pour fruits et pour fleurs» (V. Huco, In voyage : France el Belgique, 3¢ éd., Paris, 1892,
p. 159).

(104) En particulier le sceau secret du duc (O. VREDIUS, Sigilla comilum IFlandriae el inscripliones diplomalum,
Bruges, 1639, p. 95). On trouvera une reprocluction de la matrice de ce sceau, conservée aux Archives de
Lucerne, dans I’édition illustrée du Charles le Téméraire de J. BARTIER, Bruxelles, 1972, p. 209. Cette piece
avait été gravée en 1468 par le méclailleur florentin Niccold Spinelli (1430-1514).




EMPRIS et celle de Marguerite d’York BIEN EN AVIENGNE. Rien n’y manque, méme les
briquets de Bourgogne qui meublent le champ. Mais ce décor, concu a plus grande échelle que les
faces latérales, ne cadre qu'imparfaitement avec celles-ci.

Plus vive encore est la rupture quand on se tourne du coté de I'épitaphe (fig. V). La, c’est
une anthologie de motifs Renaissance qui nous attend: deux grandes nymphes (un des plus
beaux morceaux de 'ensemble) qui font « Ecole de Fontainebleau », un cartouche sorti tout
droit d’un album de Floris (%) et deux mascarons de style italien. Quand a l'inscription, c’est
devenu un lieu commun de souligner le contraste que font ses caracteres épigraphiques romains
(ainsi d’ailleurs que ceux des cartouches sous les blasons) avec les lettres gothiques du mausolée
de Marie. Pourtant, au moment ol Jonghelinck les a composés, ils étaient déja anachroni-
ques (1%). En 1560, en effet, on a abandonné depuis longtemps, sauf pour la diphtongue /E,
I'usage des lettres conjointes en vogue au début du siécle. Or, I’épitaphe en fournit neuf ex-
emples : [} dans Lothrycke (3¢ ligne), R dans Arlhois (5¢ ligne), HS dans Zulphen et M dans
Impire (7¢ ligne), M< dans grandemen! (9¢ligne), M° dans longlemps (10¢ ligne), HY dans Mon-
lleheri (12¢ ligne), R dans par (16¢ ligne), MP dans Empereur (22¢ ligne), plus une douzaine de
Z, abréviation pour la conjonction elf, un Z¢ pour el celera (22¢ ligne), sans oublier les let-
tres enclavées @ dans au dict Nancy (16 ligne). De méme dans les armes des possessions

(R dans marquis du Sainl-Empire) et dans les seize quartiers paternels (.B dans Ilabsbourg, '
dans Conlé et H< dans Bohéme). A I'époque ou fut réalisé le tombeau, les lettres conjointes et
enclavées se sont réfugiées dans les sceaux qui, de tous temps, se nourrissent d’archaisme et de
tradition. Le graveur des sceaux du roi, qui n’était autre que Jonghelinck, n’a jamais pu se dé-
faire de cette sorte de tic. L’inscription qu’il placa sur le socle de la statue du duc d’Albe en
offrait d’autres exemples (1°7) et il est le seul médailleur de son temps a rester fidéle aux lettres
conjointes jusqu’a la fin du siccle.

I.es motifs d’angle constituent la partie la plus faible de I'ceuvre. Le dispositif architectural,
assis sur quatre piliers qui se renforcent vers le bas, donne I'impression de coins a pans coupés.
L.es supports et les dais des niches offrent beaucoup d’analogie avec ceux de I'étage aux évange-
listes du tabernacle de Léau, composés de feuilles d’acanthe entrouvertes formant calice. Quant
aux statuettes représentant les saints Mathieu, Marc, Luc et Jean (fig. 10 et 11), elles ont été
modelées plus sommairement que les autres figurines et leur exécution n’est pas aussi soignée que
celle de leurs pendants sur le tombeau de Marie (1%8).

L.a grande effigie de Charles le Téméraire (fig. 6) se recommande par d’admirables détails et
une grande habileté dans I’exécution. I.es mains ont une vie étonnante, avec leurs veines gonflées

(105) Voir notamment le cartouche édité en 1548 par Jérome Cock (HEDICKE, op. cil., t. II, pl. IX, n° 1).

(106) On peut & bon droit soutenir que la graphie gothique du tombeau de Marie datait elle aussi car, a I’épo-
que oul ce tombeau fut réalisé (1495-1502), beaucoup l’artistes utilisaient depuis longtemps des carac-
téres romains, notamment le célebre médailleur Jehan de Candida qui avait travaillé & la Cour du Té-
méraire.

(107) I.. SMOLDEREN, La statue du duc d’Albe..., p. 18 et 35.

(108) Il n’est pas sans intérét de comparer les évangélistes de Jonghelinck avec ceux d’Antonio Susini, d’apres
Jean de Bologne, qui sont & peu prés de méme dimension (£ 27 cm.). Cfr IH. R. WEIHRAUCH, Europdische
Bronze-Slaluellen, Brunswick, 1967, p. 222-223 et [ig. 267-270.
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et leurs doigts effilés. Le coussin d’appui est un morceau de bravoure avec ses rinceaux qui se
détachent sur un fond au pointillé. Lt 'on s’émerveille devant la variété des techniques utilisées
par 'artiste qui manie différemment burins et grattoirs selon qu’il s’agit de figurer la cape d’her-
mine, le brocart et 'orfroi du manteau ou le pelage du lion, afin de bien les contraster avec les
parties lisses réservées aux chairs et aux armes.

Pourtant, le gisant de Marie de Bourgogne s’intégre mieux dans I’ensemble. Sa silhouette
est plus horizontale et ses lignes de force dessinent de grandes obliques (coussin, résille, orfroi,
larges manches et plis de la robe). En comparaison, 'arabesque formée par I’effigic de Charles
parait moins linéaire. Le lion, le casque et les bras constituent des masses indépendantes qui
multiplient les accents et ne s’integrent pas avec la méme évidence dans la composition.

Nous avons vu que la jeunesse du visage peut s’expliquer par les sources d’inspiration dont
disposait 'artiste. Celui-ci a voulu de toute évidence représenter son modele sub specie aelerni-
lalis. Ce n’est pas le vaincu de Nancy qu’il nous restitue mais le Duc en majesté, revétu d’un
manteau d’apparat et coiffé du bonnet ducal (1%9), les mains jointes dans 'attente du Jugement
et les pieds sur le flanc d’un lion, symbole de la IForce. Un tel programme cadrait parfaitement
bien avec le gisant de Marie, ot la grace de la jeunesse n’exclut pas une certaine solennité.

L’illusionnisme rassurant de son effigie ne doit cependant pas nous faire oublier le destin
tragique du Témeéraire. S’agissant de lui, on peut penser qu’une autre vision était possible,
surtout en ce xvi¢ siecle ou I’art funéraire offre tant d’exemples de représentations implacables
et cruelles (19) : celle du Duc transi et nu, tel qu’il fut découvert par le page Jean-Baptiste
Colonna preés de I’étang de Saint-Jean (1), deéfiguré par un coup de hallebarde, percé de deux
coups de pique et veillé par des loups. Mais cette poignante image, outre qu’elle eut offusqué
Philippe 11, n’était pas dans la maniére complaisante et mesurée de Jacques Jonghelinck.

Luc SMOLDEREN

(109) Une médaille de I‘rancois d’Alencon, duc d’Anjou, le représente lors de son inauguration comme duc de
Brabant (1582) coiffé d’un bonnet semblable, ourlé d’hermine (les mouchetures sont bien visibles sur le
tombeau) & motifs triangulaires ressemblant aux fleurons d’une couronne (cfr Vax LooN, op. cit., t. I, éd.
fr., p. 304 nos I et I, p. 306 n° I'V — écl. néerl., p. 309 et 311).

Méme bonnet ducal sommant les armes de Brabant sur les écus frappés par les Etats Généraux en 1584
(A. pE WITTE, Ilisloire monélaire des comles de Louvain, ducs de Brabanl el marquis du Sainl-Empire
Romain, t. 11, Anvers, 1895, p. 293 (fig. 37) et nos 797, 798, 799, 802, 803 (pl. XLVIII et XLIX).

(110) Citons a titre d’exemples : les gisants nus de Louis XII et d’Anne de Bretagne par Jean Juste (Basilique
de Saint-Denis) ; I’ébauche pour la statue funéraire de Catherine de Médicis par Girolamo della Robbia ou
la reine apparait a moitié décomposée (Musée du Louvre); le squelette de René de Chalons qui avait
voulu étre représenté par Ligier Richier « comme il serait trois ans apreés son trépas» (église Saint-
LEtienne a Bar-Le-Duc).

(111) On trouvera un récit de la reconnaissance des restes de Charles le Téméraire sur le champ de bataille de

Nancy dans les Chroniques de Jean pE MoLINET, éd. G. DouTEroNT et O. JomoGNE (Académie royale de

Belgique, Collection des anciens auteurs belges), t. I, Bruxelles, 1935, p. 167-169.
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SITES DE LA SAMBRE ET LA LYS EN 1608 ET 1609
PAR ADRIEN DE MONTIGNY.
UN ALBUM EXECUTE

POUR CHARLES DE CROY PERDU ET RETROUVE

Charles de Croy, premier duc du nom, quatricme duc d’Aerschot, est le commanditaire
d’un ensemble remarquable a maints égards de recueils de plans, de cadastres, de vues de villes
et de villages, dessinés a la plume ou a I’aquarelle, parfois avec rehauts de gouache, sur papier ou
sur parchemin.

Charles de Croy est né « en la ville, palais et conté de Beaumont », le 1¢r juillet 1560 ; il est
le fils de Philippe, troisiéeme duc d’Aerschot et de Jeanne, dame de Comines et de Halluin ; il
resteratresattaché a son Ilainaut natal. Dés 1569, Charles de Cro¥ réside a I.ouvain ou il entre-
prend des études ; il y suivra les cours de I’humaniste Cornelius Valerius, fréquentant le Collége
des T'rois L.angues de 'université ; il rencontrera notamment Juste Lipse avec lequel il se liera
d’amitié. A seize ans, sa formation terminée, il débute dans la carricre des armes, sous la con-
duite paternelle. I£n 1380, il épouse Marie de Brimeu, veuve de l.ancelot de Berlaymont ; celle-ci,
de dix ans son ainée, apporte au contrat de mariage de vastes terres sises en Artois et en Picardie,
sa patrie d’origine ; Charles de Cro¥ recoit de ses parents les terres et le titre de la principauté de
Chimay. Marie de Brimeu est calviniste ; aussi, son époux abandonne-t-il bientot I'Eglise catho-
lique et le parti du roi d’Espagne. IL.e lien du mariage se rompra cinq ans plus tard ; les époux
restés sans enfant vivront désormais séparés. Charles de Croy rentre dans le giron de I'EEglise ;
il accomplit une carriere d’homme de guerre en partie jalonnée de succes ; il est investi de hautes
charges militaires et administratives ; c’est ainsi qu’en 1593, il est nomme¢ lieutenant-gouverneur
et grand bailli du Ilainaut. En 1595, Philippe de Croy meurt a Venise ; son fils porte désormais
le titre de quatriéme duc d’Aerschot ; il sera le premier duc de Croy, lorsque le roi Henri IV érigera
la terre de Croy en duché en 1598. Marie de Brimeu décéde le 18 avril 1603 ; huit mois plus tard,
Charles de Croy épouse sa cousine germaine, de quinze ans sa cadette, Dorothée de Cro¥, fille
ainée du marquis de avré ; les festivités somptueuses ont lieu « en la ville de Mons, en I’hostel
et maison d’Aimeries », devant un parterre de princes et d’ambassadeurs. Charles de Croy décide
alors d’abandonner les affaires publiques ; il se retire avec sa femme au chateau de Beaumont,
s’occupant surtout de la gestion de terres et de biens immenses. C’est 4 Beaumont que Charles de
Croy décede le 13 janvier 1612, sans laisser d’héritiers légitimes. Dorothée de Cro¥ lui survivra
cinquante ans (%).

(1) Fr. pE REIFFENBERG, Une exislence de grand seigneur au seiziéme siécle. Mémoires aulographes du duc
Charles de Crolj, publiés pour la premiére fois (Société des bibliophiles de Belgique, 3). Bruxelles-Leipzig,

(2]
(1]



Homme de guerre, haut fonctionnaire, Charles de Croy, ui a recu une formation humaniste,
est aussi un ami des lettres et des arts. Il a un gout prononcé pour la poésie. Il entretienl une
chapelle musicale, comme son grand-pére, Philippe de Croy a Beaumont ; il a appris la musique
dans sa jeunesse ; d’ailleurs, il joue du luth non sans talent ; le manuscrit de sa tablature de luth,
écrit en partie de sa main, est dédié a Dorothée de Croy, mélomane et poétesse a ses heures (2).
Charles de Cro¥ est aussi bibliophile ; il posséde une bibliothéque (ui contient des manuscrits a
miniatures, des imprimeés choisis, des recueils d’estampes, dont une partie intéresse la musique,
Sa « librairie », inslallée au chiateau de Beaumont, a I'étage de la tour Salamandre, est connue
grace au catalogue dressé en vue de la vente quiaura licu a partir du 19 aout 1614 (3).

Charles de Cro¥ conserve encore a Beaumont un ensemble de vingt-trois albums ou lots de
feuillets volants de grand format ui représentent, dessinées ou peintes sur parchemin ou papier,
des vues de villes, de villages, d’abbayes, de chiteaux situés dans la vasle région ou il posséde
des terres ainsi qu'aux alentours. Ces documents sont signalés dans I'« Inventaire des meubles
trouvez a la tour Sainte-Barbe a Beaumont, envoyez a Bruxelles... », dressé les 27, 28 et 29
juillet 1613, peut-étre en vue d’une vente publique (¢). Ces albums qui ne figurent pas au cala-
logue de la bibliotheque vendue au mois d’aout 1611, sont bientot dispersés (3). Des recueils sont
mentionnés parmi les collections du neveu préféré de Charles de Croy, Alexandre d’Arenberg, le
troisieme fils d’Anne de Cro¥, dans I'inventaire apres déceés du mois de seplembre 1629 : « huict
grands livres illuminez sur parchemin, représentant les villes, chastellenies et villages d’Haynault
et d’auetres provinees» (6). Un album, peut-étre acquis par le cardinal de Richelieu, entre en 1740,
avec loule la collection iconographique de Roger de Gaigniéres, dans la Biblioth¢que royale,
maintenant nationale, a Paris. Irois albums, signalés en 1733 dans la bibliotheque liégeoise du
baron Guillaume de Crassier, seront joints a d’autres, ui, remaniés, formeront I'ensemble
possédé par Charles de Lorraine, gouverneur général des Pays-Bas, transféré apres la disparition

1845, passim. (. GuiLLaumi, Charles de Croy, dans Biographie nationale, 1V-2, 1873, col. 544-552. M.
DE VILLERMONT, Le duc Charles de Croly el d’Arschol, Tamines, 1923. Une bibliographie rétrospective
récente accompagne l'ouvrage Les albums de Croy. Exposition a la Bibliothéque royale Albert I¢T du 22
seplembre au 27 oclobre 1979, Bruxelles, 1979 (Société royale des bibliophiles et iconophiles de Belgique).

(2) Valenciennes, Bibliolh¢éque municipale, ms. 429. Catalogue général des manuscrils des bibliothéques publi-
ques de I'rance, XX, 1894, p. 381-382. Jiinter BIRKNER, La lablalure de lulh de Charles, duc de Crogel d’ Ar-
schol (1560-1612), dans Revue de musicologie, t. XLIX, 1963, p. 18-46.

(3) Calalogus universalis seu designalio omnium librorum, qui sub auctione publica bonorum mobilium, quondam
illustrissimi 1. Ducis Croy el Archolani. Bruxellee 19 augusti hujus anni 1614 divendi incipienlur, Bru-
xelles, 1614. Voir E. \'ax EEVEN, Nolice sur la bibliolhéque de Charles de Crolj, duc d’ Arschot, dans Bullelin
du bibliophile belge, t. IX, 1852, p. 380-393, 436-1451 ; I'auteur a utilisé 'exemplaire de la vente conservé a
la Bibliothéque de I'Université de I.ouvain, disparu depuis dans I'incendie de la Premiére Guerre Mondiale.

(4) Th. BERNIER, Hisloire de la ville de Beaumonl, Mons, 1880, p. 239-245. Une liste numérotée des albums,
plus commode, est dressée par Daniel MisoxNE dans Les albums de Croy, op. cil., p. 40-42.

(5) Pour plus de détails, on se reportera & ’étude de Daniel MisoNNE, Les albums de Croiy. Hisloire de la col-
lection, étude publiée dans Les atbums de Croyj, op. cil., p. 25-43.

(6) A. PiNcHART, Invenlaire des lableaux, bijoux, livres, lapisseries, elc ... d’Alexandre d’Arenberg, prince de
Chimay, elc ..., mort en 1629, dans Bullelin du bibliophile belge, t. 1V, 1847, p. 375-387.
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du prince en 1780 dans la Bibliotheque impériale, nationale aujourd’hui, a Vienne (?). Un album
entré en aout 1850 dans la bibliotheque du roi Léopold Ier & Bruxelles est catalogué en 1870
dans la bibliotheque de son fils, le prince Philippe, comte de Flandre. L’intérét porté depuis une
vingtaine d’années a la collection iconographique formée par Charles de Cro¥ a fait redécouvrir
un recueil de vingt et un dessins a la plume, passé a la fin du siecle dernier de la bibliotheque de
Thomas Phillipps, collectionneur exceptionnel de manuscrits, a la Bibliothéque royale a Bruxel-
les ; des albums, dont deux ont été signalés en 1892 a Bruxelles, chez la duchesse d"Arenberg,
ont été retrouvés encore au chateau de Dulmen, en Westphalie, chez S.A.S. le duc de Cro¥,
a Authal en Autriche, chez le prince Englebert de Croy, décédé depuis, dans les collections pu-
bliques tchécoslovaques a Prague.

L’ensemble se trouve maintenant reconstitué, du moins en partie ; car, il manque encore
quelques albums. L’un a resurgi dans le commerce récemment (8). C’est celui décrit al’inventaire
de juillet 1613 : « Aultre livre intitulée : La source et origine de la riviére de Lis, commencant au
villaige de Lisborg et aussi de la source de Sambre ». Apparemment, il n’en avait plus été fait
mention depuis lors (°).

L’album comporte trente deux feuillets de parchemin dessinés a I'aquarelle et a la gouache
recto et verso, numérotés récemment au crayon noir ; ces feuillets dont le format moyen est
376 mm x 506 mm, sont montés sur onglets et recouverts d’une reliure de luxe. Celle-ci, exécu-
Lée vraisemblablement vers 1920, sort de I’atelier parisien de Saulnier qui I'a signée ; elle est en
maroquin bordeaux au décor doré ; les plats bordés de filets et de roulettes sont ornés aux coins et
au centre de bouquets formés de fleurons et de paires de petits fers courbes répétés, rappelant
des motifs observés sur des reliures francaises du xvire siécle. Au centre de chaque page est
dessiné une vue ou calligraphié¢ un texte, qu’entoure un large encadrement ; celui-ci, peint en

(7) Au déces du prince, ces volumes sont signalés dans la « Petite bibliothéque », réservée a la documentation
sur les Pays-Bas, aux « Dénombrement et estimation des bibliothéques de Bruxelles, Tervueren et Marie-
mont » ; une rubrique spéciale leur est réservée : « Miniatures 15 », a la colonne des in-folio ; I’estimation
est de 9.387 florins, soit par moins du septiéme environ de celle de ’ensemble des bibliothéques comprenant
des manuscrits, des volumes imprimés, des cartes et des estampes. Dans la colonne « observations », on
précise : «ce qui est compris ici sous le nom de Miniatures, ce sont 15 grands volumes forme d’Atlas, reliés
en maroquin et qui présentent différentes vues des Pays-Bas, au nombre de plus de 900 ». Bruxelles,
Archives Générales de Royaume, Secrélairerie d’Elal el de Guerre, n° 2621, fo 196v. Nous remercions vive-
ment notre confrére André Vanrie de nous avoir facilité la consultation de ce fonds. Chose curieuse, ces
15 volumes qui ne figurent dans aucune des ventes des biens de Charles de Lorraine, n’apparaissent pas non
plus dans les pi¢ces que se réserve Joseph II, légataire universel, et qui seront transférées a Vienne ; au-
raient-ils accompagnés incognilo I’empereur au retour d’un voyage a Bruxelles, sans qu’aucune trace n’en
demeurat?

(8) Bruxelles, Bibliothéque royale Albert Ier, Estampes IF 26.714-26.745 plano. Acquis a la Galerie Vaughan a
Bruxelles en 1977. Une note descriptive a paru dans le Bullelin (rimesiriel d’informalion. DBibliothéque
royale Albert I¢7, 23, 1979, p. 6-11 et dans 'ouvrage Cing années d’acquisilions. 1974-1978. Exposilion
organisée a la Bibliolhéque royale Alberl I¢T du 24 seplembre au 31 oclobre 1979, Bruxelles, 1979, n° 251,
avec une planche en couleurs : Landrecies, page 4. Un détail en couleurs de Berlaimont, page 9, recouvre
I’ouvrage cité, Les albums de Croj.

(9) Daniel Misonne, étude citée a la note 5, émet ’hypothése que cet album était I'un des huit que possédait
Alexandre d’Arenberg en 1629, les sept autres étant celui d’Authal, quatre de Dilmen, les deux de Prague.
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noir et en brun clair, quelques perles rehaussant, contient des inscriptions or ou argent, en
capitales romaines parfois, et une décoration, soit des gros fleurons or ou argent formés de volutes,
soit, sur un fond uni jaune, des ornements architecturaux polychromes ot s’accrochent le plus
souvent des cordelettes ou une succession de fleurs, de fruits, de légumes, d’animaux dessinés au
naturel.

L’album tel qu’il se présente aujourd’hui se divise toujours en deux parties ; le cours de la

Sambre y précéde celui de la Lys, ce qui inverse I'ordre indiqué a 'inventaire de 1613.

La description page par page

Icy IEnsuivant est en painturre toute la Riviere de Sambre, le Commenchement de son Origine,
est au bois de Nouvion, & vat perdre son Nom en Namur dans la Meuze, La Visite en at estée
faict par la personne propre, de Treshault & Puissant Prince, Messirre CuarLes & Duc de
CroV & D’Aerschot, lan 1608. Par Adrien de Montigny.

Titre calligraphié en gris sur fond noir. Cadre de fleurs, de fruits, certains coupés, et de
légumes ; large cadre d’ornements architecturaux.

Bois du Nouvion 1 [Nouvion]. Sours de la Sambre 2. Bouelz 3 [Boué¢]. Robizeul 4 [Robiseux].
Oyzy 5 [Oisy). Vivier doizy 6 [Oisy]. La Tourrelle 7 [La Tourelle?]. La Hay Quieurelesse 8
[bois de la Haie Equiverlesse]. Hay Chastillon 9. Barzies 10 [Barzy]. Bercque 11 (Bergues-
sur-Sambre]. Pas de Vache 12 [Pas-des-vaches]. Le Sart 13 [le Sart-en-Thiérache]. IFemy
Abbay 14 [Fesmy]. Senfon 15 [Sans Fond]. Cambotte 16 [la Cambotte]. Bois de femy 17
[Fesmy]. Enviaulx 18 [les Envaux]. Catillon 19 [Chatillon-sur-Sambre]. Orre 20 [Ors].
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Fig. 1. Rocq. Marpent (5). Détail. (Copyright Bibliothéque royale, Bruxelles).




(10)

Le dongon 21 [donjon entre Chatillon et Ors]. Prisse 22 [Prisches]. Le faury 23 [Favril]. Bois
du Grandt Toilion 24 [Toillon]. Bois Levesque 25 [I’'Evéque]. Pont de fer 26 (19).

Une colonne de marbre entoure de chaque coté cette vue panoramique o, a ’'avant-plan,
se trouve la Morte Sambre, dite aussi Morteau, Volutes dorées dans la cadre.

Bois de Mortmal 1 [Mormal]. Presiau 2 [le Préseau]. Moulin a le Tour 3. Maroille 4 [ Maroilles].
Les bois 5. Renau Folly 6 [Renault IFolie].

Des fleurs et un papillon dans le cadre. L’abbaye de Maroilles est a une échelle réduite.
Quelques silhouettes sur le chemin allant de le Préseau a Maroilles.

La Foll§y 1 [La Folie]. Rivierrette de Prisse 2 [La Riviérrette baigne en effet Prisches]. Hape-
garde 3 [Happegarbes]. Landrechies 4 [Landrecies].

De chaque coté de la vue se dresse un mur de grosses briques ; ornements architecturaux
et quelques fleurs dans le cadre. Landrecies, fortifiée et entourée d’eau, est dominée par la
tour sans fleche de I'église ; a 'avant-plan, le moulin a vent ot I’on ameéne a pieds ou monté,
des sacs.

Rocq 1 [Rocq]. Chastiau de Merpent 2 [Chateau de Marpent]. Merpent 3 [Marpent].
Ornements architecturaux dans le cadre. Le chateau de Marpent est en partie détruit; des
silhouettes sur le chemin qui mene au village, dominé par I’église au clocher pointu ; quel-
ques paysans aux champs (fig. 1).

Boussoy 1 [Boussois]. Herguignies 2 [Reccuignies].

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue; des fleurs dans le cadre. Des vaches
broutent ; au-dela du pont de Boussois, des cerfs sont poursuivis par les chiens et suivis

de chasseurs, le pieu a la main.

St Remy mal batu 1 [Saint Remy-du-Nord]. Bois Daumont 2 [d’Hautmont]. Wargnouries 3
[Wargnories]. Aumont 4 [Hautmont]. Lecarne 5. Bois du Tilleul 6.

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue ; des fleurs, des fruits et un papillon dans
le cadre. A I'avant-plan, un liévre poursuivi par des chiens que suivent des chasseurs, dont
I'un est a cheval.

Bois du Tilleul 1. La Ville de Maubeuge 2 [Maubeuge]. Hazevent 3 [Assevent]. Bois de
Fallize 4 [Falise].

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue ; des fleurs, des fruits, des insectes dans le
le cadre. Trois clochers surgissent de Maubeuge fortifice. Silhouettes aux champs et sur
le chemin.

Mortmal 1 [Mormal]. Sasegny 2 [Sassegnies]. Noielle 3 [Noyelles-sur-Sambre]. Berlaimont 4
[Berlaimont]. Onoil 5 [Aulnoye]. Censse du Hambu 6 [Ferme du Hambut].

Des fleurs, des fruits, un paon, des animaux dans le cadre ; un des deux lapins accouplés a
été gratté. Silhouettes sur le chemin d’Aulnoye a Berlaimont et dans les champs. Derriére
la forét de Mortmal est suggérée la ville de le Quesnoy (fig. 2).

La numérotation en chiffres arabes qui suit les noms inscrits dans les encadrements sont reportés dans la

vue.
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IFig. 2. Sassegnies. Noyelles-sur-Sambre. Berlaimont. Aulnoye (9).
(Copyright Bibliothéque royale, Bruxelles).

Ali]merie 1 [Aymerics]. Mortmal 2 [Mormal]. Pont 3 [Pont-sur-Sambre]. La Chaussé 4 [La
Chaussée]. Bachan 5 [Bachant]. Bois George 6 [Georges]. Houssier 7 [Boussiéres-sur-Sambre].
Une colonne de marbre de chaque coté de la vue; des fleurs, des fruits, des chiens, des
oiseaux de proie dans la cadre. Des silhouettes dans les champs. Le chateau cantonné de
tours d’Aymeries se distingue bien, ainsi que le prieuré sur 'autre rive.

Sorle sur Sambre 1 [Solre-sur-Sambre]. Noeufville 2 [Neuville]. La Belle Maison 3.

Des fleurs, des animaux domestiques et sauvages, dont un éléphant, dans le cadre. On re-
marque dans Solre-sur-Sambre a I'avant-plan, le puissant chateau médiéval, fermé vers
I’extérieur ; la belle maison sur I’autre rive est en ruines. Des vaches paissent ; des paysans
et un chien dans les champs.

Ieumont 1 [Jeumont]. Herquelinne 2 [Erquelinnes].

Ornements architecturaux dans le cadre. L’église et le chateau de Jeumont a I’avant-plan
sont bien visibles. Aux champs, des paysans et une paysanne portant son fardeau sur la téte.



Iig. 3. IFarciennes. Tergnée (16). Détail. (Copyright Biblivlhéque royale, Bruxelles).

Iig. 4. Chatelet. Chatelineau (20). Détail. (Copyrighl Bibliolhéque royale, Bruxelles).
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Cense de Floreffe 1. [Floreffe]. I.’abba¥ de Floreffe 2. Floreffe Ville 3. Florifou 4 [Florif-
foux].

Des fleurs et un papillon dans le cadre, décor semblable a celui de la page 3. La vue rap-

prochée détaille I'abbaye, ses enceintes et ses dépendances.

Censse de Lalaite 1 [Ferme de La Lage (?) sur la Sambre]. Abba¥ de Malonne 2 [Malonne].
Censse de Bosse 3.

Ornements architecturaux dans le cadre. Des silhouettes dans les champs.

Molgny 1 [Moignelée]. I.a Priorre Dogny 2 |le prieuré d’Oignies]. Tamine 3 [Tamines].

Des fleurs et un papillon dans le cadre, décor semblable a celui de la page 3. Le prieuré
d’Oignies a son église détaillée. Des pavsans sont aux champs, I'un derriére sa charrue.
Unne ille 1. Farsine 2 [Farciennes]. Tergny 3 [Tergnée]. Le Pont 1.

Ornements architecturaux et quelques branches de feuillage dansle cadre. Des vaches pais-
sent dans les champs que traversent un paysan et une paysanne, une cruche sur la téte (fig. 3).
La Censse de la Vacquerye 1. Unne ille 2. Chastiau de Froiment [Chateau de Iroidmont].
Ieumet 4 [Jemeppe].

Des fleurs, des fruits, dont une pomme coupée, et des insectes dans le cadre.

Le trou de Grenot 1. Avelo¥y 2 [Auvelais]. La Censse du Voisin 3.

Ornements architecturaux mélés a des fleurs et a des fruits dans le cadre. [ntre le trou de
Grenot, barrage sur la Sambre, et la ferme du Voisin, a la grosse tour carrée, une scene de
chasse aux lievres, contemplée par un chasseur a cheval a 'avant-plan. Sur une dérivation
de la Sambre apres le trou de Grenot, un moulin (de Groinicaux?).

I.e Couvent de St Franchois 1 [St-Francois, couvent proche de la Sambre]. Maison de Plaisan-
ce 2. Le pont du loup 3 [Pont-de-loup].

I'leurettes, fruits, animaux dans le cadre ; un des deux chiens accouplés a ¢té gratté. l.a
maison de plaisance a une tour avec pigeonnier ; I’église de Pont-de-l.oup n’a pas de fléche ;
dans le lointain, un char train¢ par des chevaux montés, accompagné par quelques hommes
a pied.

I.e Francq Bourcq de Chacellet 1 [Chatelet]. Chasteleneau 2 [Chatelineau].

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue ; ornements architecturaux et quelques
branches de feuillage dans le cadre. Un couple de paysans et un enfant dans les champs, la
femme portant sa charge sur la téte (fig. 1).

Ha 1 [Ham-sur-Sambre|. Moustier 2 [Moustier]. Morgnemont 3 [Mornimont]. La Chapelette 4.
Une colonne de marbre de chaque coté de la vue ; des fleurs, des fruits, dont une pomme
coupée, et des légumes dans le cadre.

I‘reuelle 1 [Franiéres?]. Soy 2 [Soye]. Ruissiau Venant de Marlainne 3 [Marlagne]. Moulin 4.

I'leurs et papillons dans le cadre. Silhouettes dans les champs.

I.e hameaulx de Hourbe 1 [Hourpes].

Ileurs et fruits, dont une poire coupée, dans le cadre.
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Fig. 5. Thuin (24). (Copyright Bibliothéque royale, Bruxelles).
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La Ville de Thuin 1 {Thuin].

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue. Ornements architecturaux dans le cadre,
Vue détaillée de la ville fortifiée et des alentours. Un couple et un chien a I’avant-plan,
lui portant un grand sac en osier au dos, elle montrant la ville de la main (fig. 5).

I‘loienne 1 [Flawinne]. Censse de Harniaulx 2. Ronnet 3 [Ronet]. Mamoelle 4 [Malonne?].
Beau Regard 5. Reiuetz [?] 6. Abbay de Salsainne 7 [Abbaye de Salzinnes].

Ornements architecturaux et quelques fleurs dans le cadre.

Icy Voit on La Riviére de Sambre entrer dans Namur et dans la Meuze [Meuse].

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue. Volutes dorc¢es dans le cadre. Quelques
silhouettes en ville et sur les chemins ; des bateaux, I'un toutes voiles dehors, voguent sur
la Sambre et la Meuse, signalées Sambre flu [men] et Mosa flu [men]. La vue plongeante est
prise des hauteurs de Bomel, comme celle gravée par Francois 1logenberg, datée de 1575,
dont l'artiste a pu s’inspirer.

L’ordre dans lequel les vues de la Sambre sont classées est des plus fantaisistes ; il doit se

rétablir ainsi : pages 1, 2, 4, 3, 9, 10, 7, &, 6, 5, 12, 11, 21, 23, 20, 19, 15, 16, 18, 17, 21, 22, 13,
14,25, 26. Sans aucun doute, cette partie de I'album est parvenue incompléte ; en effet, plusieurs
lieux manquent entre Solre-sur-Sambre et Thuin, comme Merbes-le-Chateau, Ghoy, La Buissicére,
IFontaine-Valmont, I’'abbaye de I.obbes ; d’autres font défaut entre Hourpes, le hameau de Thuin
et Chatelet, comme I'abbaye d’Aulne, l.andelies, Montignies-le-Tilleul, Monceau-sur-Sambre,
Marchienne-au-Pont, Dampremy, Charleroi qui n’était alors que Charnoy, Marcinelle, Couillet,
Montignies-sur-Sambre.
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29
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31

64

(1) Ic¥ Survant EST EN PaiN|rURE la sours et Origine de la Riviére de la Lis, Commencant
au Villaige de Lisbourcq, Pavs 1)’ Artois, tirrées selon le naturelle, et Visitée par Hault et
puissant Prince Messire CriarrLes Duc de Cro¥ et ID’Arschot. Fait Lan 1600 Par Adrien de
Montigny.

Titre calligaphié or sur fond noir. Cadre d’ornements architecturaux (fig. 6).

(2) Le Villaige de Lisbourcq 1 |Lisbourg]. La p[remie|r[e] Sourse de la Lis 2. La deuxiéme
Sours 3. L’église 4. Le Moulin 5.

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue ; fleurs, fruits, dont une poire coupée, et
légumes dans le cadre. Silhouettes sur la place de I’église.

(3) Le villaige de Werchin 1 [Verchin]. L’église 2. Le moulin 3. Le chastiau 4. Bois 5.
Ornements architecturaux dans le cadre.
(4) Moulin de Griboval 1. Le villaige de Leuzy 2 [Lugy]. Le chastiau de Leuzy 3.

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue ; fruits, dont une pomme coupée, et légumes
dans le cadre.

(5) Le villaige de Hezecque 1 [Hézecques]. L’église 2. Le moulin dudit lieu 3.

Ornements architecturaux dans le cadre. Silhouettes prés du mur entourant I'église.
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IFig. 6. Titre du cours de la Lvs (27). Détail. (Copyright Bibliolhéque royale. [Bruxelles).

(6) Le villaige de Matringhien 1 | Matringhem]. Moulin 2. Le chastiau 3. L'église 1. Tor-
doir 5.

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue ; des fleurs el un oiseau dans le cadre.
Silhouetles sur le chemin menant a I'église.

(7) Le villaige de Wincely 1 (Vinely). Léglise 2. La muaison 3. Moulin de Belfontainne
| Bellefontaine]. Fontainne 5. Malfiance 6.

Ornements architecturaux. semblables a ceux de la page 31, et quelques branches de feuilla-
ge dans le cadre.

(8) Le villaige d’Iimbrieu 1 |Dennebroeucq]. L'église 2. Moulin 3. Tenur 1. Villaige de Glen
5 |Glen| et Capelle 6 |Capelle].

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue ; des volules dorées dans le cadre. 11 v a
deux barrages, 'un en amont, I'aulre en aval du moulin. Silhoueltes sur le chemin allant de
Dennebroeucq a Capelle.

(9 Le villaige de Coiette 1 [Covecques|. Meulin 2. Hamiau de Hegry 3 [I{ameau de La Hai-
guerie].

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue ; ornements architecturaux dans le cadre,
semblables a ceux de la page 31, et quelques branches de feuillage. A I'arriere-plan, le pilori.
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(10) Le villaige de d’Elette 1 [Delettes]. Le moulin 2, La riviére party en deulx 3.
Fleurs dans le cadre. A T'arriere-plan, un moulin a vent.
(11) Le villaige de Nielle 1 [Nielles]. Le molin 2. Le censse de Radomelz 3.

De chaque coté de la vue se dresse un mur de grosses briques. Ornements architecturaux et
quelques branches de feuillage dans le cadre. L’église de Nielles n’a pas de clocher. Petit
pont au moulin.

(12) La ville de Therouane 1 [Thérouanne]. FFaubourcq 2. Moulin 3. Tordoir 1. L’église de
Clarcq 5 [Clarques].

Fleurs et fruits dans le cadre. A I'emplacement de la ville, il n’y a que quelques ruines.
Silhouettes sur le chemin menant au faubourg. A I’horizon, I'église de Clarques domine le
paysage.

(13) L’abbay de St Augustin 1. Le moulin 2. Villaige et ch[a]stiau de Clareq 3 [Clarques].
Villaige de Crecque 4 [Crecques]. Moulin de Crecque 5.

Ornements architecturaux et quelques branches de feuillage dans le cadre. I.e moulin de
I'abbaye se trouve sur une dérivation de la Lys.
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Iig. 7. Rebeeques (10). (Copyright Bibliothéque royale, Bruxelles).
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(14) Tordoir 1. Villaige et viel chastiau de Rebecques 2 [Rebecques].
Du feuillage de chaque coté de la vue; des volutes dorées dans le cadre. Au tordoirsurla

Lys, il y a un barrage ; I'¢glise n’a pas de clocher ; le chateau est en ruines (fig. 7).

(19) Le villaige de Thiemes 1 |Thiennes]. Le chastiau 2. Bois de Nieppe 3 [Nieppe]. Lelacq 4
[la Laque]. Le bacq Pecqeeur [ ?] 5 [Pecqueur].

Ornements architecturaux semblables a ceux de la page 31, et quelques branches de feuillage
dans le cadre. l.a tour du chéteau se termine en bulbe ; trois bateaux a voiles naviguent ;
tout le long du chemin a I’avant-plan, des croix; deux moulins a vent a I’arriére-plan.

(20) Le courant du chat 1. Courant Descaubier 2. Courant de d’Ampsart 3. Coura[n]t IFosse
a Lieure 3. Villaige de Hmeskerck 5 [Haverskerque).

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue ; fleurs et fruits, dont une pomme coupée,
dans le cadre. Trois bateaux a voiles sur la Lys ; des croix le long du chemin que parcourt
un proneneur.

(23) Villaige de Merville 1 | Merville]. Laiustice dudit Merville 2. Riviére du Bour 3 (Bourre).
Ornements architecturaux semblables a ceux de la page 39. ‘I'rois bateaux a voiles sur la
LLys ; a 'avant-plan, un moulin & vent (fig. 8).

(24) Ruissiau St Gille 1. Abbay de Beaupré 2 [Abbave de Beaupré]. Riviere de Bethune
allant & Gorgue 3 [la Gorgue].

De chaque coté de la vue se dresse un mur de grosses briques. Ornements architecturaux
et quelques branches de feuillage, semblables a ceux de la page 37, dans le cadre. Au
confluent de la Lys et de la Lawe, I’abbaye et ses dépendances sont assez détaillées ; trois
bateaux a voiles sur la Lys.

(25) Le villaige de la Gorgue 1 [la Gorgue]. Les moullins 2.

Des fleurs et des fruits dans le cadre. Un bateau a voiles sur I'eau ; des bateaux amarrés

prés du pont sur la Lys ; des promeneurs et un cavalicr sur le chemin (fig. 9).

(26) Le bourcq d’Eter 1 [listaires]. Le chastiau 2. Rivierette de Doulicu 3 [le Doulieu].
Rivierette de la Bassée 4 |le Bas courant?]. Le moullin 5.

De chaque coté de la vue, une colonne de marbre. Des fruits, dont une poire coupce, et des
oiscaux, dont un paon, dans le cadre. Quatre bateaux dont deux naviguant, sur la Lys.

(27) Le villaige de Sailly 1 [Sailly]. La priorré 2 [le priecuré]. I.e Bacque 3 [Bac-Saint-Maur].
Le bourcq, chastiau et église d’Iirque[n]ghien 4 [Erquinghem].

Ornements architecturaux et quelques branches de feuillage, semblables a ceux de la page
39, dans le cadre. Deux bateaux a voile sur la Lys ; quatre bateaux amarrés entre les deux
ponts a Erquinghem.

(28) La ville d’Armenti¢re [Armenticres].
Une colonne de marbre de chaque coté de la vue; des volutes dorées dans le cadre. Des

bateaux naviguent ; d’autres sont amarrés ; six moulins a vent silhouettés a 'arri¢re-plan.
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Fig. 8. Merville (13). Détaile (Copyright Bibliothéque royale. Bruxelles).

Fig. 9. La Gorgue (45). Détail. (Copyright Bibliolhéque royale, Bruxelles).
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(35) La censse de Ladesoubz 1 [FFerme de La dessous|. Pety Wavenbourg 2. Ville de Wervy
3 [Wervik]. La Lisbeck 1. ILe villaige et chastiau de I3oussebeck 5 [Bousbecquel.

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue ; ornements architecturaux, semblables a
ceux de la page 39, dans le cadre. Silhouettes dans les champs et sur le chemin menant a
Bousbecque ; I'église de Wervik n’a qu’un clocheton.

(36) La ville de Mening 1 |Menen]. Moullins 2. La ville de Halluing 3 [ITalluin]. Le viel
chastiau dudit Halluing 4. IPlache ou estoit la censse de la Bassecourt 3.

Ileurs et fruits dans le cadre. I.ancienne ferme de la Bassecourt jouxtait le chateau de
Halluin en ruines (fig. 10).

)|

IFig. 10. Menin. Falluin (50). Détail. (Copyright Bibliolhéque royale, Bruxelles).

(37) La censse de le Beceq 1 [FFerme del Beeque]. Moullin de Gaure 2 [Gavre]. Cense de Pilfour 3
[Ferme de Pilfour]. Villaige de I.au 4 [Lauwe]. Villaige de Wevelleghem 4 [Wevelgem].

Des fleurs de chaque coté de la vue; ornements architecturaux, semblables a ceux de la
page 31, dans le cadre; des bateaux a voiles sur la Lys.

(38) Villaige de Biseghem 1 [Bissegem]| et Marcq 2 [Marke]. Le villaige de Courtray 3 [IXort-
rijk].

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue ; des fruits, dont une poire coupée, et des
insectes dans le cadre. Trois bateaux a voiles surla Lys.

(39) La ville de Courtray |IXortrijk]|.

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue ; des fleurs et des insectes dans le cadre.
Les églises et trois portes fortifices des remparts sont quelque peu détaillées ; des cygnes
dans les douves ; un bateau a voiles sur la Lys ; quelques silhouettes sur les chemins.
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(40) Labbay de Gruninghe 1 [I.’abbaye de Groeninge]. Villaige de Curen 2 [Kuurne]. Ruis-
siau venant de Heul en lis 3 [Heulebeek].

De chaque coté de la vue, se dresse un mur de grosses briques ; des volutes dorc¢es dans le
cadre. Trois bateaux a voiles sur la Lys ; silhouettes sur les chemins et dans les champs ; au-
dela de Kuurne, sont groupés quatre moulins a vent (fig. 11).

(43) Villaige de Bredeniep 1 [Beveren?]. Villaige de St Bavevive2 [Sint-Baafs-Vijve]. Villaige
de St Eloy 3 [Sint-Eloois-Vijve]. ILa chapelle Dendal 4. Wilsebecq 5 [Wielsbeke]. Beck de
Gaurebecq 6 [Gaverbeek?].

Une colonne de marbre de chaque cété de la vue. Ornements architecturaux, semblables a
ceux de la page 31, et quelques branches de feuillage dans le cadre. Quatre baleaux a voiles
sur la Lys.

(44) Villaige et chastiau de Oulte 1 [Wakken?]. Villaige de Zultem 2 [Zulte]. Viel chastiau 3.
Maude[lbecq?] 4. [Mandel]. Villaige de Ilouzelghem 3 [Oeselgem].

Des fleurs et des insectes de chaque coté de la vue ; des volutes dorées dans le cadre. Des

bateaux a voiles sur la Lys.

(45) Le villaige et maison de Ilolseve 1 [Olsene]. Villaige de Goutem 2 [Gottem]. Villaige
de Mach[e]te 3 [Machelen]. Le bacq 5.

Ornements architecturaux et quelques branches de feuillage dans le cadre. Quatre bateaux

a voiles sur la Lys ; une barque amarrée au bac ; silhouettes sur les chemins.

(46) Le villaige de Grammelen 1 [Grammene]. La Mouvelle Lis 2. Villaige de Peteghem 3
[Petegem].

Des volutes argentées dans le cadre. Trois bateaux a voiles sur la Lys ; 'église de Petegem
n’a pas de clocher (fig. 12).
(47) Villaige de Izenne 1 [Deinze]. Villaige d’Aste 2 [Astene]. Villaige de Wacht 3 [Bachte].

Des fleurs, des noisettes, des insectes, une souris dans le cadre. Quatre bateaux a voiles sur
lalys ; une barque est amarrée au bac preés d’Astene ; dessilhouettes sur le chemin d’Astene
(fig. 13).

(48) La Maison de Babeck 1. Villaige et maison de Walbeck 2 [Wallebeke ?]. Le bacq 3.
La Maison de Brandonc 4 [Ooidonk]. La Rouge Maison 5.

Des fleurs et des insectes dans le cadre. Trois bateaux a voiles sur la Lys; une barque

amarrée au bac pres de Wallebeke.  Silhouettes dans les champs et sur les chemins.

(49) Le villaige de Durle 1 [Deurle]. Villaige de Layr St Ian 2 [Bachte-Maria-Leerne]. Villai-
ge de Layr St Martin 3 [Sint-Martens-Leerne].

Une colonne de marbre de chaque coté de la vue. Des fleurs, des fruits, des légumes dans le
cadre. Quatre bateaux a voiles sur la Lys ; des silhouettes dans les champs.
(50) Le villaige de Baren 1 [Baarle]. Villaige de Latten 2 [Sint-Martens-Latem].

Ornements architecturaux et quelques branches de feuillage semblables a ceux de la page
37. Trois bateaux a voiles sur la Lys ; silhouettes sur le chemin et a Latem.



Iig. 12. Grammene. Petegem (58). Détail. (Copyrighlt Bibliolhéque royule, Bruxelles).

Iig. 13. Deinze. Astene. Bachte (59). Détail. (Copyright Bibliothéque royale, Bruxelles).



63 (53) La ville de Gandt [Gent]. Riviéere de la Lis 1 |Leie]. L.’entrée de la Riviere 2. Ia plache
ou perdt son nom la dit|e| Riviere 3.
Fleurs et un papillon dans le cadre. Plan de la ville ou est inscrit « Lescaull ». Les monu-
ments sont a peine esquissés ; les moulins a vent sont indiqués sur les remparts et au-dela ;
quelques bateaux a voiles sur I'eau.

64 (54) Fin.
I.e mot est calligraphié en grisaille. Ornements architecturaux, semblables a ceux de la
page 31, et quelques branches de feuillage dans le cadre.

.a deuxieme partlie de I'album est également incompléte. 11 est aisé de s’en apercevoir car
une pagination originelle est peinte au coin supérieur droit de chaque page (1'). Manquental'appel
huit feuillets : les pages 15 a 18, sans doute des vues de Glominghem, Moulin-le-Comte et Aire-
sur-la-Lys, les pages 21 el 22 avec des sites entre Haverskerque el Merville, Saint-Venant, Saint-
IFloris, Calonne-sur-la-Lys, les pages 249 a 34 ot devaient élre dessinées Houplines, Frelinghien,
Deulemont, Warneton, Comines, les pages 11 et 12 représentant vraisemblablement Harelbeke,
Bavikhove, Desselgem, Qoigem, les pages 51 el 52 des sites aux environs de Gand.

Chacune des parties d¢bute par un colophon soigneusement calligraphié, dont la premiére
lettre du mot initial « lcy » est particulicrement ornée ; le cours de la Lys se termine par le
mot « Fin », calligraphi¢ au centre du feuillet, au verso du plan de Gand ; apparemment, I'artiste
n’a pas souhaite laisser vierge une seule page du recueil.

Les colophons, signés Adrien de Montigny et datés, sont explicites ; ils précisent que Charles
de Croy a visilé les vallées peintes sur ses ordres par l'artiste. L.es vues sont cavalicres, sauf
une, celle de la ville de Gand évoquée par un plan ; elles font découvrir par trongons le cours des
rivieres, souvent d’amonl en aval, avant ainsi déterminé le format oblong adopté pour I'album.

La description iconographique

Les vues montrent parfois un seul village ou une seule ville, comme Thuin (24) et son hameau
Hourpes (23) sur la Sambre, quelques villages de la Lys supérieure, llézecques (31), Delettes
(36), la Gorgue (15), ou Courtrai (33) ; les alentours sont toujours indiqués. Plusieurs villages
sont encore réunis sur une seule vue, parfois posés sur chaque rive ; ici, 'impression de pano-
rama déja ressentie a I'examen des feuillets consacrés a un lieu se trouve singuliérement ren-
forcée ; la région qui englobe les premiers villages arrosés par la Sambie est méme proposée en
une véritable vue acrienne (2). lL.e choix de la présentation d'un lieu ou de plusieurs par page
apparait arbitraire ; il parait logique de réserver une vue a Namur (26), Armentieres (18) ou
Courtrai (53), vu leur importance ; pourquoi représenter, et seul, Hourpes (23) ou la Sambre
ne dessine que des sinuosités au travers du massif boisé, a la lisiére duquel sont posées quelques

masures au détour d’un meéandre ?

(11) ILlle figure entre parenthéses a la suite de la pagination de la deuxiéme partie de I’album.
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Dans chaque vue, ce qui est frappant c’est 'importance accordée au ciel, toujours serein,
(ui occupe prés de la moitié de la surface disponible. Dans la partie réservée a I’évocation d’un
lieu et de son environnement, les monuments et les habitations ont la portion congrue; la
nature, de I'herbe et des arbres, présente a I’avant-plan est encore suggérée a I’arriére-plan.

L’artiste choisit de peindre le site 4 une échelle assez réduite ; il respecte globalement la
disposition des lieux, avec un certain souci de perspective, surtout en vision rapprochée, comme
a Floreffe (13) ; par contre, il réduit le plus souvent les distances (ui sont approximatives voire
fantaisistes ; il s’attache avant tout a dessiner avec quelque précision les batiments un peu im-
portants qui sont reconnaissables : I'église, omniprésente, parfois un chateau, une abbaye, une
ferme, un moulin.

Outre I'aspect général d’un édifice, il est possible d’observer des détails de son architecture.
En voici quelques exemples : parmi les églises, la tour massive, a un seul clocheton, a Landrecies
(4), le clocher bulbeux a Marpent (5), le chevet encore gothique de I’église abbatiale a Floreffe
(13), le portail latéral a Ilézecques (31), la tour carrée du transept a Coyecques (35), la fleche
a Menin (50), les batiments conventuels, enserrés dans leurs murs, des abbayes de I-loreffe (13)
et de Beaupré (44), le chateau d’Ooidonk, cantonné de ses grosses tours (60), la tour avec son
pigeonnier sommant cette maison de plaisance prés de Pont-de-Loup (1Y), les enceintes fortifiées
de Maubeuge (8), de Thuin (24), d’Armentiéres (48), la porte de Lille & Menin (50), la ferme du
Voisin a Auvelais (18), les moulins a vent de plaine a Delettes (36), Thiennes (41), Kuurne (54)
et celui dominant Merville (43), les piloris de Coyecques (35) et de Merville (43), méme des ruines
comme celles du chateau de Rebecques (40).

Quant aux autres constructions, les maisons pressées autour d’une église ou agglomérées
de chaque coté d’un chemin, elles font masse, sans u’on puisse les détailler.

L’animation des paysages, quand elle existe, est plutot réduite. Des oiseaux, a peine esquis-
sés, traversent le ciel ; des vaches broutent I’herbe ; des cygnes nagent dans les douves a Courtrai
(53). La présence humaine est toujours traitée en silhouette : des voyageurs suivent a pieds ou
a cheval un chemin ; des paysans aménent des sacs de blé¢ au moulin de Landrecies (4), parcou-
rent les champs, menent la charrue (15) ; des chasseurs, a pieds ou montés, poursuivent un cerf
(6 et 7) ou des liévres (18). Des bateaux a voile naviguent sur la riviére ou sont amarrés aux
rives.

Les villages proposés dans toute leur étendue, sont toujours posés dans leur environne-
ment, prairies, champs labourés, haies, bosquets. Un choix restreint de couleurs préside a 'ordon-
nance de la vue. Une teinle sombre, du brun, sert a I’avant-plan pour des herbes folles et un
arbre ; le vert domine pour le lieu ou, parfois, des trainées d’or se glissent et des toits, voire
tout un monument sont rehaussés de bleu clair, de rouille, ou de mauve ; un bleu soutenu est
choisi pour larriére-plan, réservé a des champs, a des bois ou a des villages ¢loignés, et pour le
ciel (ue sépare toujours une zone peinte en blanc. Un effet de perspective est ainsi créé.

Les arbres formant des bosquets sont des masses rondes vertes ou bleues, ponctuées de
petites taches jaunes ou vertes ; I’eau de la riviére et de ses affluents, des méandres convention-
nels, est bleue et striée de quelques traits blancs ; a 'avant-plan, les arbres ont leur tronc lisse,
leur feuillage au sommet étant fait de nombreux points polychromes et les fougéres sont des
multiples traits paralleles jaunes.
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I.a Sambre est peinte en 1608 et la Lys en 1609. Quelques différences existent entre ces
deux parties du recueil. Dans le ciel de chaque vue de la vallée sambrienne, a I'exception de
Namur, une cordelette aux bouts paraissant agités par le vent est peinte en orange. Dans les
feuillets du cours de la Lys, 'encadrement est agrandi en téte, sauf pour le plan de Gand ; la
présence humaine est quasi absente, I'essentiel de I’animation étant fourni par les nombreux
bateaux, signe possible de la navigabilité de la riviere ; a I'avant-plan, la nature est plus pré-
sente avec des arbres feuillus, leur tronc se croisant, et les herbes folles, penchées vers la droite ;
le vert réservé au lieu choisi est plus soutenu, offrant un meilleur contraste a la teinte mauve
des habitations.

Adrien de Montigny a du suivre le cours des deux rivicres afin de fixer en un dessin p1épara-
toire, aucun n’est connu jusqu’a ce jour, la plupart des licux choisis. Ce n’est cependant pas une
certitude. Pour plusieurs sites, en effet, une iconographie récente existait déja ; ce sont les vues
contenues dans les albums exécutés depuis 1596, les biens de Charles de Cro¥ en Ilainaut et en
Ilandre, la description du Ilainaut peinte entre 1598 et 1602, en particulier les prévotés de
Valenciennes, de Maubeuge, du Quesnoy, de Landrecies et de Binche, la description du comté de
Namur en 1604, celle d’une partie de I'Artois, peinte a partir de 1604 ('2).

Pour les sites sz trouvant dans un album déja exécuté et dans celui de la Sambre et de
la Lys, I'aspzct général apparait semblable (13), mais des différences se remarquent comme par
exemple pour Iloreffe et Namur, figurant dans le comté de Namur de 1604 et sur la Sambre
en 1608.

Adrien de Montigny ne se serait-il déplacé que pour dessiner les sites inédits, afin de complé-
ter les cours de la Sambre et de la Lys?

A l'examen, il apparait que les vues reproduisent avec une certaine fidélité les sites, les par-
ticularités des rivieres comme les gués et les ponts indiquant des voies de communication, les
moulins 4 eau, ainsi que les principaux monuments, si on les compare avec celles contenues dans
des recueils postérieurs comme par exemple ceux de Gramaye et de Sanderus, voire avec I'aspect
actuel pour quelques constructions qui ont survécu.

Ces vues sont donc des témoins crédibles. 11 n’est pas possible cependant de se fier sans
restriction a 'inscription et a la description visuelle. Ainsi, le village avec chateau d’« Oulte»
(56) ne représenterait-il pas Wakken, tel qu'on le découvre dans la planche gravée de la Flandria
illustrala de Sanderus, éditée en 1641-1644 (11, 431)? Bredeniep (53) ne désigne-t-il pas Be-
veren? A Courtrai, les ¢glises et les monuments ne sont pas reproduits avec exactitude et le

(12) Laliste des lieux figurant dans les albums alors connus est dressée dans 'ouvrage Neufsiécles de I’ histoire du
Hainaut au Reeulx. Exposilion du 26 avril au 30 juin 1959, Mons, 1959, p. 58 a 71. Une liste partielle
existe pour des sites de deux provinces. Artois : Roger BERGER et Raymond DuBois, Qualre centsvues des
villages d’Arlois en 1605-1610, tirées des albums de Charles de Croy (Mémoires de la Commission départe-
mentale des monuments historiques du Pas-de-Calais, X-2), Arras, 1960 ; Jarmila Vackova, Some additional
notes concerning the Charles de Croy — manuscripts al Prague, dans Jaarboek van hel Koninklijk Museum
voor Schone Kunsten, Anvers, 1976, p. 281-295. Hainaut : Daniel MisoNNE et Jean-Marie DUVOSQUEL,
Le Hainaut dans les albums du duc Charles de Croy (Fin xvié - début xvii€ siécle), Mons, 1980, p. 15-30.

(13) Cette conclusion est provisoire ; ’examen de toutes les vues répétées n’ayant pu se faire encore sur les
albums originaux.

74




chateau n’est pas visible (). 1l ne faut pas chercher dans ces vues la précision d’un relevé
exécuté par un géometre.

Les dessins de paysages, campagnards surtout, que nous offre Adrien de Montigny sont
réalistes ; leur identification est facilitée par I'inscription, qui n’est pas toujours exempte d’er-
reurs ; ce sont avant tout les monuments qui sont identifiables encore qu’ils soient interprétés
avec une certaine liberté.

Les vues contenues dans I'album font montre de qualités artistiques qui cependant n’éblouis-
sent pas. Elles présentent un intérét documentaire évident. La Sambre en 1608 et la Lys en
1609 sont peintes entiérement pour la premicre fois, laissant découvrir de nombreux sites in-
connus jusqu’alors. Cectte vision est d’autant plus précieuse que, faut-il le rappeler, le cours des
rivicres va se trouver plus tard en grande partie modifié voire bouleversé par la canalisation
ainsi que par I'installation de I'industrie textile sur les bords de la Lys et I'apparition de I'indus-
trie sidérurgique sur les rives de la Sambre.

Les encadrements

Chaque page de I'album présente un encadrement polychrome cerné d’une bande noire
et brune, un peu plus ample pour le cours de la Lys que pour celui de la Sambre, dont I'impor-
tance renforce 'impression d’un tableau au cadre somptueux, voulue pour chaque vue.

Les encadrements, assez lourds d’aspect, offrent trois types principaux. Le premier pro-
pose, sur un fond uni jaune, la représentation au naturel d’un choix de fleurs, bleuets, reines-
marguerites, violettes, dahlias, ceillets, de fruits, fraises des bois, noix, noisettes, prunes, cerises,
pommes, poires, framboises, groseilles, raisins, et de quelques légumes, haricots, navets; des
animaux y sont parfois mélés, chenilles, papillons, lapins, faons, chiens, paons, une musaraigne,
un hérisson, un hibou, un rouge-gorge, une cheévre, une vache et méme un éléphant. Ce décor
est un rappel de celui observé dans les manuscrits a miniatures des xve et xvi¢ si¢cles de I’école
ganto-brugeoise ; il évoque encore la manicre de Hoefnagel, sans égaler le talent du peintre
anversois.

Le deuxicme type présente des ornements inspirés de I’architecture. Ces cartouches sont
d’un dessin symétrique ; une partie aux couleurs sombres s’oppose a I'autre aux coloris clairs.
Parfois des cordelettes sont accrochées aux cartouches et du feuillage ; quelques fleurs et fruits,
un masque les décorent. Le dessin est peu précis et les couleurs sont assez criardes, du mauve,
du vert, du bleu, du rouille. L’ornement inspiré de l'architecture est courant dans les arts
décoratifs a I’époque de la Renaissance. Dans nos régions, il est assez fréquent dans les bor-
dures de tapisseries tissées a Bruxelles et a Bruges ; ce « compartiment » sert souvent de cadre
a des gravures exécutées a Anvers dans la deuxi¢me moitié du xvre siccle, dont le dessin est
inventé notamment par Corneille et Jacques IFloris, I'architecte Hans Vredeman de Vries ;

(14) E. Vax HoONACKER, Ikonografie van Korlrijk en omgeving. 1280-1900, Courtrai, 1977, p. 118, n° 269, ill.
Cette note ne pouvait détailler chaque vue ; nous sommes reconnaissant a notre confrére Jean-Marie

Duvosquel de nous avoir suggéré des précisions topographiques.




c’est le cartouche qui entoure la lettre, dénomination et commentaires, ou le cul-de-lampe
qui accompagne a partir de 1370 les différentes éditions anversoises chez Dieth puis chez
Plantin de I'atlas d’Abraham Ortélius, Thealrum orbis lerrarum, dont certaines cartes portent
la signature du graveur I'rans FHogenberg ; c’est le cadre de frontispices et d’illustrations d’au-
tres ouvrages plantiniens, gravés par exemple par Pierre IlTuys, par Jean Sadeleer et Abraham
de Bruyn d’apres Crispin van den Broeck. 1l est possible que les cartouches de I'album s’inspi-
rent de ceux que multiplie I'école anversoise de gravure que n’ignorait pas Charles de Cro¥.
Une vingtaine de recueils d’estampes lui appartenant sont indiqués a I'inventaire de la tour
Sainte-Barbe a Beaumont des 27, 28 et 29 juillet 1613 ; ils ne sont pas aisément identifiables,
bien que certains soient attribués a Philippe Galle, Gérard de Jode, Martin de Vos, Martin van
Heemskerck (). Charles de Croy était en rapport avec les Wierix, dont 'un, Antoine, grave
son portrait en buste a I'age de 39 ans (*%). Une certitude existe pour d’autres albums. Certaines
vues posées dans un ovale présentent un encadrement genre cuir, accompagné de putti, dont
I'ornementation s’inspire manifestement de I'une ou I'autre des sept planches tirées d’une suite
d’estampes représentant les péchés capitaux, gravées par les freres Wierix d’apres Philippe
Galle, avec I'imitation des traits d’ombre et de lumic¢re. Ainsi pour le villaige de Beube 1597,
Baives dans la prévoté de Maubeuge (Dulmen, ms 38, fo 105r) et le villaige el cha(‘eayu Dagi-
mon!, Agimont (Authal), est adapté le cartouche de la figure de I'orgueil, pour Vilerel, Ville-
reau dans la préveté du Quesnoy (Vienne, Min. 50, X1V, fo 50v), est adapté celui de la figure
de la gourmandise (*7).

Un troisi¢éme type d’encadrement qui apparait moins souvent est orné de gros fleurons
formés de volutes, peintes en petites touches or ou argent sur un fond uni noir.

L’album qui décrit par I'image les cours de la Sambre et de la Lys prend place, par son
origine et son aspect, parmi les autres recueils de vues peintes a Paquarelle et a la gouache sur
parchemin par Adrien de Montigny pour Charles de Croy.

Il offre des ressemblances toutes particuliéres avec un album qui décrit également deux
cours d’eau, situés entre Lys et Sambre, en I'occurrence I'lEscaut et son affluent la Scarpe, rivie-
re qui prend sa source en Artois et vient se jeter dans le fleuve a Mortagne, apres avoir baigné
Arras, Douai, Marchiennes, Saint-Amand-les-Eaux (). Le recueil de ’Escaut et de la Scarpe est

(15) La suite identifiable de Philippe Galle, Nimpharum oceanilidum, éditée & Anvers en 1587, n’intéresse pas
notre propos. . W. H. HoLLSTEIN, Dulch and flemish elchings engravings and woodculs ca. 1450-1700,
VII, Amsterdam, s.d., Philip Galle, n°® 299-315.

(16) ILouis ALVIN, Calulogue raisonné de Uceuvre gravé des fréres Wierix, Bruxelles, 1866-1873, n° 1886.

(17) Louis AvLviN, op. cil., n°® 1296-1303. Marie MauQuoy-lHENDRICKX, Les estampes des Wierix conservées au
Cabinet des estampes de la Bibliothéque royale Albert 1¢7. Catalogue raisonné, Bruxelles, 1978, nos 1372-
1379, ill

(18) Acquis par Charles de l.orraine, peut-étre apres 1755, il appartient au Département des manuscrits de la
Bibliothéque nationale d’Autriche a Vienne, cote Min. 49 ; cet album a été signalé pour la premiécre fois
par Daniel MisoNNE, Les albums du duc de Croy. Esquisse d’une histoire de la collection, dans Bulletin de
la Société royaule paléontologique el archéologique de Uarrondissemen! judiciaire de Charleroi, t. XXVIL
1958, p. 44-61, ill. ; voir en particulier p. 46 et 52. La liste des localités peintes est dressée dans I’ouvrage
cité Neuf siécles de l'histoire du Hainau! au Reeulx, p. 58-59. Nous sommes reconnaissant & dom Misonne
de nous avoir transmis des renseignements sur cet album.
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oblong ; la technique picturale parait proche; les encadrements sont semblables ; certaines
vues présentent de chaque coté ces colonnes faites de grosses briques ; I'exécution est datée de
septembre 1607 pour la Scarpe, apres que Charles de Croy en ait fait la « visitation », de 1609
pour la Lys (). Par contre, les villages apparaissent plus proches ; le nom des licux s’inscrit
dans un cartouche placé dans le ciel.

Aux vues des deux albums de la Sambre et de la Lys, de 'Escaut et de la Scarpe. il y a lieu
d’ajouter un feuillet oblong de parchemin, peint a 'aquarelle et a la gouache (3°) ; sur une page
est inscrit Bar sur Aube, sur I'autre Thou sur Marne (#); la présentation, la technique et les
encadrements apparaissent semblables ; 'inscription figure dans un cartouche entouré de corde-
lettes, posé dans le ciel (fig. 141).

Ce feuillet intrigue, deux lieux distants d’une vinglaine de lieues y élant peints, baignés
par deux affluents différents de la Seine. Serait-il la seule épave connue d’un troisi¢me album
consacré a deux vallées, bien qu’ignoré de 'inventaire de 1613 (32)? Bar et Tours ne font pas

£y M iR R

IFig. 14. Bar-sur-Aube. (New York, Collection M. el M™¢ II. P. Kraus).

(19) Les colophons de I'lEscaut et de la Scarpe sont transcrits dans I’article cité de Daniel Misonne, paru en
1958, p. 52, sous VIIXNNE XV. Chose curieuse, la Scarpe n’est pas signalée a la suite de la Lys dans I'in-
ventaire des 27, 28 et 29 juillet 1613.

(20) New York, collection privée de N. et Mme . P. Kraus. Nous remercions vivement les propriétaires d’avoir
autorisé la reproduction de ce feuillet.

(21) Bar-sur-Aube, France, Aube, ch.-lieu d’arr. Tours-sur-Marne, France, Marne, arr. IReims.

(22) C’est I’'hypotheése de Daniel Misonne dans I'ouvrage cité, paruen 1980, Le Hainaul dans les albums du duc
Charles de Croy, p. 12. qui suppose non exhaustif I'inventaire de 1613.
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partie des biens de Charles de Cro¥, qui sont peints dans d’autres albums (?3). Ce feuillet pour-
rait étre le souvenir imagé de Bar-sur-Aube et Tours-sur-Marne, deux localités visilées par Char-
les de Croy.

Les deux albums de I'Escaut et de la Scarpe, de la Sambre et de la Lys, ainsi que le feuillet
représentant Bar-sur-Aube et Tours-sur-Marne, offrent des différences importantes avec les
autres albums sur parchemin peints a I'aquarelle et a la gouache. Les feuillets présentés au
format oblong ont de plus petites dimensions, ce qui réduit les vues et leur encadrement ; un
seul album se présente ainsi, celui sur Chimay et sa région, mais les feuillets sur parchemin
montrent un dessin méticuleux exécuté cette fois a la plume, déterminant un autre type de
recueils (24). Ce qui differe surtout c’est I'esprit qui préside a leur création. l.es albums anté-
rieurs décrivent d’abord les biens de Charles de Cro¥y puis des entités politiques, les vastes pro-
vinces du nord de la IFrance et de la Belgique. Cette fois, les albums décrivent I’aspect topogra-
phique d’une aire géographique, en I’occurrence les sites et les monuments bordant des riviéres ;
ils déterminent un type particulier de ces recueils de prestige. Le duc de Cro¥, « touriste» fortuné,
retiré des affaires publiques, demande a son peintre Adrien de Montigny de fixer le souvenir
des lieux baignés par les riviéres dont il a foulé a pieds ou a cheval les rives, qu’il a peut-étre
descendues en bateau dans leur partie navigable. Ces albums iront tout naturellement re-
joindre les autres sur les tablettes de la bibliothéque de Charles de Croy, dans la tour Salaman-
dre du chateau de Beaumont.

Adrien de Montigny, peintre et enlumineur de Charles de Cro¥

Charles de Croy possédait, outre une bibliotheque, des collections artistiques importantes
qui ornaient ses nombreux chiateaux et autres palais, notamment a Beaumont, a Bruxelles, a
Ileverlee. Ces collections sont encore mal connues. Celles du chateau de Beaumont, sans doute
la résidence préférée du duc, sont décrites sommairement a I'inventaire des meubles, dressé par
Jean Josselet apres le 24 avril 1613, avant leur transport a Bruxelles, en exécution d’une clause
du testament de Charles de Cro¥ ; c’est le peintre Pierre Noveliers qui est requis pour inventorier
les tableaux ; beaucoup sont anonymes ; certains sont attribués a des peintres de I’école anver-
soise, tels 18 a Frans Floris (2%). La mention 32 est la suivante : « Une aultre petitte picce de
parchemin placquet sur bois, d’environ iij pieds de longueur et ij pieds demy de largeur, avecq
sa molure peincte de noir dorée et fueillaigée d’or, contenant le pourtraict du chasteau de Ilé-

(23) Gabriel WynsaNs, Invenlaire des archives des ducs de Croyj (Archives générales du Royaume et Archives de
I'itat dans les provinces. Archives de I'Elat a Mons), Bruxelles, 1977.

(24) Bruxelles, Bibliothéque royale Albert Ier, Cabinet des manuscrits, I/ 2573. Daniel MisoNNE, Chimay el
le pays d’alenlour au débul du xvii® siécle. Dessins sur parchemin exéculés pour le duc Charles de Crolj,
dans Bulletin du Crédit communal de Belgique, t. XXI, 1967, p. 19-25, ill.

(25) Alexandre PINCHART, Invenlaire de la colleclion de lableaux de Charles de Croy, duc «I’Arschol, elc. existant
au chdteau de Beaumont en 1613, dans Archives des arls, sciences el lellres. Documenls inédils, t. 1, 1860,
p- 158-173. L’auteur cite Salomon Noveliers, a tort assure lHenri Hymans qui propose son pére, Pierre.
Art. Noveliers, Pierre. Noveliers, Salomon, dans Biographie nationale, t. XV, 1899, col. 937-938.

78



vrelé illuminé de la main de Adrien de Montigny ». Ce dernier n’¢tait connu que par cette
mention (26).

L’étude des albums de Croy a amené Paul Lefrancq a retracer en partie la vie d'Adrien de
Montigny, a I'aide des archives de la confrérie de Saint-I.uc a Valenciennes, de registres parois-
siaux et du recueil généalogique de Casimir de Sars. Adrien de Montigny, né probablement
avant 1568, vit a Valenciennes ; sa femme Jeanne IFrehault, fille d’LLustache et d’Anne Mathieu,
lui donne plusieurs enfants entre 1591 et 1611 ; le 18 avril 1608, il signe, deuxi¢me cité de neuf
artistes, les statuts constitutifs de la confrérie de Saint-Luc de Valenciennes ; il décede en la
paroisse de Saint-Nicolas de Valenciennes le 21 octobre 1615, qualifié de « maistre peintre »;
il est enterr¢ dans la chapelle Saint-Nicolas (7).

Ce que I'on sait jusqu’a maintenant de la carriére et de 'ccuvre d’Adrien de Montigny est
li¢ & I'histoire des collections de Charles de Croy. Grace aux comptes de la recette générale du
duc (28), il est permis d’affirmer que cet artiste « painctre et illumineur de Son LExc(ellence),
demorant en la ville de Vallenchiennes », traite par contrat avec Charles de Croy powr l'exécu-
tion des albums de dessins a 'aquarelle et a la gouache sur parchemin ; ¢’est certain en 1601, c’est
vraisemblable dés 1596, 1597, 1598, années pendant lesquelles sont réalisés les deux premiers
recueils décrivant par I'image les biens de Charles de Cro¥, en IHainaut pour I'un, en Brabant et
en Flandre pour 'autre, ainsi que les biens situés en Artois et en Picardie de Marie de Brimeu,
sa femme (?°). Adrien de Montigny va ceuvrer pour Charles de Croy jusqu’a la mort de son
commanditaire. IEn 1611 encore, quelques mois seulement avant le décés du duc, le peintre
signe et date le dernier album actuellement connu, celui qui intéresse les bailliages d’Aire-sur-
la-Lys, Hesdin et Bapaume en Artois, vaste province dont la premicre description partielle,
celle du comteé, était termince en 1603.

Adrien de Montigny consacre pendant une quinzaine d’années I’essentiel de ses activitcs
aujourd’hui connues a dessiner et a peindre pour Chatles de Croy, I'un des princes les plus riches
et les plus puissants de son temps qu’attirent les lettres et les arts. Non seulement il « painct»
et « illumine », mais encore il dessine sur le terrain. Ainsi, en 1601 et 1605, « maistre André
(sic) de Montigny, peintre, venu en ce quartier pour pourtraire les villes et villages de cc dit

(26) I.eo BAER, Montigny, Adrien, dans Thieme-Becker, t. XXV, 1931, p. 96.

(27) l.es renseignements sont inclus dans un article, dont le titre n’est pas de I’auteur, Deux peintres valencien-
nois seraienl les auleurs de remarquubles vues lopographiques composant les Albums de Crol, précieux docu-
menls d’hisloire locale, paru dans le quotidien francais La voix du Nord vers 1960 ; Paul Lefrancq émet
I’hypothese que le beau-frére d’Adrien de Montigny, Jean Fréhault, aurait peint la vingtaine de vues des-
sinées & la gouache sur parchemin entre 1621 et 1622 pour Dorothée de Cro¥, la veuve de Charles. Nous som-
mes tres reconnaissant & M. Paul Lefrancq de nous avoir transmis une reproduction de cet article, dont
les renseignements sont repris en partie dans sa Nofe sur Adrien de Montigny, dans L’album de I’ Avesnois
au xvie siécle. Exposition. Chapelle de I'Epine. Solre-le-Chdteau, 28 aotil - 17 oclobre 1977, n. pag.

(28) Notre confrére Jean-Marie Duvosquel s’est attelé au dépouillement de ces comptes généraux pour les
années 1595 4 1602, les seuls retrouvés jusqu’a maintenant ; d’ores el déja, le résultat de ses investigations
Iui a permis de rédiger une note de synthése Irés intéressante : De la gestion domaniale @ la bibliophilie :
les « cadaslres », besognés el albums du duc Charles de Crojj, ¥ 1612. Essai de lypologie, étude parue en 1979
dans l'ouvrage cilé Les albums de Crojj, p. 7-23.

(29) Ces deux albums sont ccux conservés aujourd’hui encore dans la famille de Croy, & Dilmen el & Authal.



pays et conté » de Namur, le parcourt, « ayant les patentes de S. E. Monseigneur le conte d’Eg-
mont, gouverneur et capitaine général de ce pays, données en respect de monseigneur le duc
d’Arschot » ; aussi, les échevins de la ville de Namur demandent a leur bourgmestre le 9 mai
1606, de lui verser « quinze florins pour subvenir a payer les despens qu’il at faict et forgé en
son voiage présent», somme qu’il regoit et acquitte le méme jour (*). Outre le Namurois,
Adrien de Montigny a du sillonner a la bonne saison, — aucune vue hivernale n’apparait, —
I’ancien comté de Hainaut, une partie de la IFlandre, le Tournaisis, I’Artois, afin d’y croquer
sur le vif les sites, ruraux pour la plupart, et les monuments remarquables ; n’affirme-t-il pas
dans plusieurs colophons, dont celui de la vallée de la Lys, que les vues sont « tirrées sclon le
naturelle »? Y invitent encore a penser I'un et I’autre feuillets tirés des albums sur parchemin ou
un artiste est représenté, assis sur les hauteurs d’un village, afin d’en exécuter au mieux le por-

[rail en vue cavaliére (®). Ces croquis sur papier sont exécutés a la plume et rehaussés légere-
ment a I'aquarelle. Seuls quelques uns de ces dessins sont signalés jusqu’a maintenant ; ils sont
glissés aujourd’hui dans les « cartulaires de cens et de rentes», termes usités par Charles de
Cro¥y dans une ordonnance du 1er janvier 1590, en fait les cadastres des terres du duché ’Aar-
schot ainsi que des baronnies de Bierbeek, Rotselaar et Heverlee (32%).

Lles dessins a la plume exécutés a traits rapides, précis dans leur description architecturale,
sont mis au net a l’atelier, en saison hivernale sans doute ; a échelle quelque peu réduite, ils
sont reproduits soigneusement a I'aquarelle et a la gouache sur des feuillets de parchemin,
recto et verso le plus souvent, sommeés pour la plupart d’un important cartouche contenant
le nom et d’un écu portant les armoiries du lieu ou celles des Cro¥, entourés enfin d’un treés large
encadrement trés caractéristique.

Voyager la plume a la main, puis exécuter en cabinet les vues destinées aux albums, deux
mille cinq cents environ sont répertoriées actuellement, est une tiache qui devait dépasser les
possibilités d’un seul artiste. Par ailleurs, les différences de style évidentes se remarquent dans
I'exécution des vues et surtout des encadrements. Aussi est-on amené a penser qu’Adrien e
Montigny pouvait compter sur un ou plusieurs collaborateurs, dont jusqu’a maintenant on
ignore tout ; le probléme de la sous-traitance se trouve ainsi posé, quoique soient destinés au
seul Adrien de Montigny les paiements relevés jusqu’aujourd’hui (33).

(30) Namur, Archives de I’EEtat, Acquils de comples de la ville de Namur, liasse 273. Ferdinand Courtoy, L’al-
bum namurois de Charles de Croi) (1604-1605), dans Namurcum, t. XXXI, 1957, p. 56-59 ; voir la note
14, p. 59. I.’album du comté de Namur est conservé a la Bibliothéque nationale & Paris, Département des
Estampes, Vg 76 Rés.

(31) Est-ce lartiste lui-méme qui s’est représenté, le plus souvent de dos? Si oui, il se serait vu de profil a
droite, dessinant ’abbaye de I’Olive a Morlanwelz, appuyé au tronc d’un arbre, tout en désignant de la
main gauche le site & un cavalier & ’avant-plan (Vienne, Bibliothéque nationale d’Autriche, Min 50, 12,
fo 40v ; cette vue est reproduite dans les ouvrages cités, Les albums de Croy, p. 30, Le Hainaul dans les
albums du duc Charles de Crojj, p. (76).

(32) Katholieke Universiteit Leuven, Chiteau, Heverlee, Fonds d’Arenberg, IF 287 - I 284. M. DE SOMER,
Un album de Croy a Authal, dans Bullelin du Crédit communal de Belgique, 22, no 84, 1968, p. 88-93 , avec
la reproduction de trois de ces dessins, p. 89 Rotselaar, p. 90 Werchter, p. 92 Haacht, lesquels sont prépara-
toires aux trois vues de format plus réduit dessinées a I’aquarelle et & la gouache sur parchemin figurant
dans I’album conservé a Authal, reproduites également aux p. 88, 91 et 93.

(33) Un relevé de paicment a Adrien de Montigny pour 'exécution des vues des prévotés de Binche et de Bavay,

80



Adrien de Montigny apparait actuellement comme le responsable d’une petite équipe de
dessinateur(s), de peintre(s) ou d’enlumineur(s) qui ceuvrent sous sa direction et avec lui pour
accomplir les instructions regues de Charles de Croy.

Il n’est permis aujourd’hui que de proposer quelques certitudes et d’avancer, avec toute la
prudence souhaitable, quelques hypothéses au sujet de 'ceuvre considérable que constitue cette
immense galerie de paysages exécutée par Adrien de Montigny pour Charles de Cro¥, dont I'al-
bum des vallées de la Sambre et de la Lys fait partie (34).

De 1595 a 1611, Adrien de Montigny a « painct et illuminé » les vues sur parchemin des
albums, apres avoir séjourné sur place ; des traces de paiement dans les comptes apparaissent
implicitement en 1595-1597, « painctre de Valenchiennes », explicitement en 1601. 1l est vrai-
semblable qu’il a pu compter sur un ou plusieurs collaborateurs, toujours ignorés, qu’il aurait
chargés de peindre les grands encadrements, voire les inscriptions calligraphices, les cartouches
et autres écus placés dans le ciel.

Restent du domaine de I'hypothése, a titre précaire, il est vrai, 'exécution par Adrien de
Montigny de I'un ou I'autre type d’encadrement, a titre plus plausible, la collaboration de 1'un
ou l'autre artiste pour 'exécution de certaines vues a I'aquarelle et a la gouache, ce qui explique-
rait les différences relevées dans la présentation des monuments et de la nature environnante,
la technique picturale, le choix des couleurs.

II n’est peut-étre pas inutile pour ce propos de poser deux questions se rapportant a deux
types différents de vues. Les quelques esquisses a la plume sur papier, avec rehauts d’aquarelle,
ne portent aucune signature d’artiste. Sont-elles de la main d’Adrien de Montigny ou d’un
autre collaborateur du duc de Cro¥? I.es dessins minutieux a la plume sur parchemin, datés
d’apres 1606, sont également anonymes, a moins que la signature n’ait figuré sur le feuillet
disparu. Peut-on les attribuer a Adrien de Montigny ? Pour des raisons de technique, le nom de
Pierre le Poivre, cet ingénieur qui signe des plans rehaussés d’aquarelle du chateau d’Heverlee
a la demande de Charles de Cro¥, a été suggéré (39).

Le dépouillement systématique des archives de Charles de Croy, 'examen attentif de cha-
cune des vues, toutes techniques comprises, devraient permettre de faire enfin la lumicre sur cet
ensemble, unique pour I'époque, de représentations de sites et de monuments de la IFrance du
Nord et de la Belgique d’aujourd’hui, lequel par le fait d’un prince fastueux permet de con-
naitre une vaste région et la vie de ses habitants au seuil du xvii€ siccle.

Paul Curor

ainsi que du bailliage de Lessines en 1601, est illustré dans Particle cité de Jean-NMarie Duvosquel, paru en
1979 dans 'ouvrage, Les albums de Croiy, p. 15.

(34) Pour rédiger celte note sur 'album de la Sambre et dela Lys, il n’a malheureusement pas été possible d’exa-
miner tous les croquis & la plume sur papier et autres dessins a la plume, a 'aquarelle et a la gouache sur
parchemin, en particulier ceux conservés a Vienne i la Bibliothéque nationale, c’est-a-dire I'album frére de
I'Iiscaut et de la Scarpe, ainsi que les quatorze autres recueils.

(35) Cette suggestion est de Jean-Marie Duvosquel, dans larticle cité, paru cn 1979, dans 'ouvrage Les albums

de Crogy, p. 20 et aussi la nole 23.
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A PROPOS DE CORRESPONDANCES
ADRESSEES AU PEINTRE ALBERT PINOT

Une correspondance adressée a un artiste est parfois source de découvertes, souvent occasion
de penétrer plus avant dans la compréhension d’une personnalité d’exception. Parmi les lettres
adressées a Albert Pinot et conservées par ses filles, celles d’ Alfred Bastien et celles de la Princesse
Ghislaine de Caraman-Chimay meéritent de retenir particuliérement I'attention.

L’ensemble des lettres d’Alfred Bastien (1873-1955) a Albert Pinot (1875-1962) se divise
chronologiquement en deux chapitres : le premier, trés court, s'ouvre en 1901 et va jusqu’en
1903 ; le second s’é¢tend de 1930 a la mort de Bastien. Solution de continuité de vingt-sept an-
nces donc, mais cette faille est en partie comblée par de continuels retours en arricre, des rappels
d’éveénements qui parfois se situent avant méme 1901. 1<neffet, a cette époque, I'amitic entre les
deux artistes a d¢ja un passe. Llle s’est nouce vraisemblablement a I'Académie royale des Beaux-
Arts de Bruxelles. Neé a Saint-Gilles-lez-Bruxelles d'une mere belge et d’un peére francais (1),
Pinot, ses ¢tudes a P Athénée d’Ixelles termincées, entre a I'Acadeémie deés 1890 et y fera toutes ses
classes. Bastien, son ainé de deux ans, travaille d’abord a I’Académie de Gand, ensuite a Bruxel-
les ou il entre directement en 1891 et 1892, dans la classe de peinture dirigée par Portacls qui
I'encourage et le patronne. Dans ce domaine, Pinot aura Stallaert comme professeur (2).

Lin 1930, Bastien rappelle qu’ils sont allés ensemble a Paris en 1899 et en 1900, ainsi que leur
enthousiasme partagé pour Delacroix : « Nous ne nous sommes pas trompés (uand nous nous
sommes rangés sous son fanion, uel Dieu », écrit-il. Bastien, tout a Delacroix, ne fait aucune al-
lusion aux impressionnistes admis, non sans réticence, a la Centennale de I'Art francais organisce
au Champs de Mars, dans le cadre de I'lixposition Universelle de 1900. Considérant son évolution
ultérieure, il est vraisemblable que Pinot s’est montré plus attentif aux peintres de la lumicre.
Dans I'immeédiat cependant, I'influence de Delacroix est prépondérante chez les deux artistes,
aux environs de 1900 ; elle s’affirme dans une ceuvre présentée au Salon triennal de Bruxelles, ou
Bastien et PPinot avaient exécuté leurs portraits respectifs, se faisant face, sur une méme toile.
ID’apres la critique, les deux figures étaient si étroitement apparentées par la présentation, la

(1) Antloine Pinot, pere d’Albert, était entrepreneur (Entreprise générale de pierre blanche et de sculpture) ;
il a participé notamment a la construction de la Bourse de commerce, de la Synagogue, a la restauration de
la Tour Noire. Il réside a Bruxelles depuis 1866, s’y marie avec FHenrietle-Louise Schelkens, bruxelloise, y
meurt en 1894, mais a gardé son domicile a Paris et sa nationalité francaise. Albert Pinot par son pére est
francais, mais né en Belgique il opte pour ce pays en 1894,

(2) Dans le registre matricule des éleves de I’Académie royale des Beaux-Arts de Bruxelles (n° 10.907), on suit
d’année en année le passage de Pinot dans les différentes classes, depuis 'année académique 1890-1891. 11
entre dans la classe de peinture en 1895-1896, or Jean Portaels est mort en 1895, et les derniers mois il ne
donnait plus cours ; Pinot n’a donc pas pu étre I'éleve de Portaels, comme on I'a parfois cru.
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couleur et la facture, (qu’on pouvait presque confondre leurs auteurs. Séparés, apreés le Salon de
1900, seul le portrait de Pinot par Bastien est localis¢, conservé dans la famille du modele (3).
i1 témoigne de I'emprise du romantique francais, celle-ci, durable chez Bastien, sera passagere
chez Pinot, et disparait des 1905 comme on le voit par le Porlrail de Fallens (fig. 1) (%).

Au cours de sa correspondance, Bastien fail allusion & une composition de grandes dimen-
sions que Pinot avait exposée au Salon de 1900, ...« Des cavaliers lancés en plein ciel... », Fausl,
en espérant obtenir le prix Godecharle que Bastien avait remporté en 1897 ; mais Pinot avait
atteint I'age limite de 25 ans (°) et le choix se porta sur Swyncop. Toujours en 1900, Pinot ex-
pose pour la premicre fois au cercle Le Sillon. 1<vénement significatif car il situe Pinot dans son
contexte esthétique, I'integre dans un groupe dont Bastien est I'animateur. C’est ainsi ue nous
enlrons en conlact, non seulement avec deux artistes, mais avec toute une phalange qui, a la fin
du xixe siecle el au xx¢, perpétue Pesprit des maitres de l.a Société Libre des Beaux-Arts.

Paul Colin ¢crit que les Bastien, Pinot, Smeers, Swyncop, Wagemans, conslituent « l.a
troisicme étape du reéalisme », et, noyau du cercle Le Sillon pendant quelques années, conférent
alors a ses Salons annuels une homogénéité esthélique, face au disparate de la plupart des cercles
contemporains (5).

Pour Baslien, Le Sillon demeurera représentatif des tendances artistiques qu’il va défendre
jusqu’ a sa mort, et occupe une place majeure dans ses écrits ; ceux-ci sont ponctués de rappels au
Sillon, tantot allusifs, tantot précis.

Dans une lettre du 22 janvier 1953, Bastien raconte une flanerie dans « son vieux village
d’Ixelles » et se rappelle les débuts d: groupe en passant rue de la Concorde ou « nous avons eu
un premier atelier collectif ». Souvenir non daté, d’un passé lointain, car Baslien a loué un
atelier, rue Vergote, tres tot dans sa caciicre ; il y exécutera son tableau du prix Godecharle.
Pinot, aussitot aprés son mariage en 1901 (7), habite rue de la L.ongue llaie 19, en attendant
la construction de la maison et de I'atelier boulevard Militaire 98 ; deés 1903, il va travailler rue
Royale45.

En 1901, Pinot est secrétaire-trésorier du Sillon. Le frontispice du catalogue et I'affiche, un
laboureur dirigeant sa charrue Lirée par des chevaux, sont monogrammes A. P. Pinot est inscrit
parmi les membres du Sillon jusqu’en 191, mais il n’y expose plus depuis 1907. Quoiqu’il soit
convié régulicrement aux Salons triennaux, c’est au Sillon cependant que les élapes vers sa plei-

(3) Ce portrait a appartenu & Albert Pinot jusqu'a sa mort, il est devenu ensuite la propriété de ses filles.
Bastien y tenait beaucoup. Dans une lettre du 2-11-1930 a I'épouse du modele, il demande & 'emprunter
pour sa rétrospective, Galerie des Artistes francais, Bruxelles (12-12-1930/7-1-1931), ct dit : «.J’y montrerai
ce que je crois avoir peint de micux depuis quarante ans ». La toile est inscrite au n® 8 du catalogue.

(4) Huile sur toile, 200,5 x 100 cm.

(3) D’apres le reglement de la Fondation Godecharle, le candidat devait étre belge et avoir moins de 25 ans. Or,
si Pinot remplissait la premiere condition, il était déja dans sa vingt-cinquiéme année en 1900, tandis que
Swyncop, né en 1878, n’en avait que vingt-deux, et Bastien, choisi en 1897, vingt-quatre. Cl. La fondalion
Godecharle 1871-1971, par divers collaborateurs, Bruxelles, 1971, p. 29.

6) P. CoriN, Lu peinture belge depuis 1830, Bruxelles, 1930, p. 276-282.

(7) Pinot épouse a Ixelles-lez-Bruxelles, le 26-1-1901, Marguerite lespel (Tournai 1874-Ixelles 1960). Bastien
est son témoin. Deux filles vont naitre de ce mariage : Héléne, le 6-1-1902, épousera Pierre van Ysendyck,
et Jeanne-Marie, le 30-3-1907, épousera Victor Toussaint.
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ne maturité se dessinent le plus nettement. Chaque année, Pinot montre des ceuvres marquan-
tes. Notons, en 1901, Melle J. ., portrait de sa sceur Julia (%) ; en 1903, La robe blanche, sa sceur
Lucie devant un miroir (), toile reproduite au catalogue, ainsi que, en 1904, La fancy fair (1)
et, en 1905, L« grande marée (*'). LEn 1906, dans un abondant envoi de vingt-six numéros ou
tous les sujets d’inspiration sont représentés — portraits, paysages, marines, nalures mortes,
fleurs — figure un portrait de sa sceur Lucie, Jeune fille en bleu (fig. 2), auquel Pinot attachait
beaucoup de prix. Il I'envoie a Paris en 1907 et I'inscrit au catalogue de sa premiére exposition
personnelle au Cercle artistique et littéraire de Bruxelles en 1908 (12).

I.a critique de cette manifestation est, dans 'ensemble, excellente. Le chroniqueur de I’ In-
dépendance (19 février 1908), notamment, signale des paysages d’lle-de-I‘rance et de Paris parmi
les motifs d’inspiration vari¢s, remarque la parfaite adaptation de la technique au motif choisi et
I’habileté ¢gale a user de I'huile et de I'aquarelle ; il rappelle ue Pinot « appartient a ce groupe de
jeunes luministes indépendants et vibrants sortis du Sillon ». 1.’évolution de Pinot est ainsi sou-
lignée ; elle s’est faite sous le signe du Sillon, sans qu’il y ait solution de continuité entre le réalis-
me et un impressionnisme sans technique systématique. L’esprit de la vision demeure le méme
mais la sensibilit¢ a la lumicre s’est développée, elle donne plus de vie et d’éclat a la couleur.
Pinot va continuer a travailler dans le méme sens, fidele a son tempérament foncier, malgré
I'avenement du fauvisme, du cubisme, de I'expressionnisme, de I’abstraction. 13astien a suivi un
chemin parallele avec les différences superficielles inhérentes a sa personnalité, il est resté plus
attaché a Delacroix, au réalisme de Courbet, de Dubois. C’est pourquoi lorsque les relations
épistolaires se renouent entre les deux artistes, ils se rejoignent aussitot dans une fraternité
fondamentale que Baslien exprime avec pittoresque, en écrivant dans sa lettre du 12 novembre
1930 : « Nous les castars éternellement jeunes du Sillon et de Nieuport ».

Bien des événements se sont déroulés dans la vie et la carricre des deux artistes durant
I'intervalle de leur correspondance. Il est hors de propos de les détailler ici. Rappelons toutefois
que Bastien est devenu un peintre en vue, il a parcouru le monde, a été nommé professeur, puis
directeur a I'Académiec de Bruxelles ; engagé volontaire pendant la premiére guerre mondiale,
il a, au front, élaboré son Panorama de I’Yser, dont le Roi et la Reine font grand cas. Pinot a
continué une carricre commencée comme nous l'avons vu, a vingt-cinq ans ; a la Cour on s’est
intéressé a lui et il a recu commande du portrait du Prince Charles en 1913. Paris et I'lle-de-
IFrance ont un tel altrait pour lui qu’il se décide d’y installer un atelier en 1919. Il habite
d’abord au 19 rue Vintimille, puis au 50 rue St-Georges et se fixe enfin au 21 rue de Lille, dans
un somptueux appartement composé de grands salons ayant conservé leur caracteére originel du

(8) Catalogue du Sillon, n° 160. Collection particulicre, Bruxelles.

(9) Catalogue du Sillon, n° 9:1. Collection particuliere, Bruxelles.

(10) Catalogue du Sillon, n° 104. Collection Galerie llorizon, Bruxelles.

(11) Catalogue du Sillon, n° 87 en 1905, n° 111 en 1906 - appartenait a M. IFerdinand lL.eys, Bruxelles.

(12) Toile exposée notamment a Bruxelles, Le Sillon, 1906, cat. 123 ; Paris, salon de la Société nationale des
Beaux-Arts, 1907, cat. 981 ; Bruxelles, Cercle artistique et littéraire, 1908, cat. 2 : GGalerie Georges Giroux,
cat. 3 Licge, salon de I’ Association pour I’encouragement des Beaux-Arts, 1914, cat. 567 ; Bruxelles, l.e
portrait de la IFemme, 1830-1930, 1930, cat. 69 ; Bruxelles, Petite galerie, exposition rétrospective, 1960,
cat. 1. Collection particulicre, Bruxelles. Huile sur toile, 150 x 105 cm.
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xvire siecle. 11 n’a pas abandonné pour autant son domicile familial de Bruxelles. Jusqu’en
1934, il aura deux adresses : rue T'en Bosch 27, a Bruxelles, et celle de Paris. Son travail, sa vie,
sa carriére sonl a double face pendant quinze ans. Ce long séjour en France développe les quali-
tés de finesse et d’élégance innées de l'artiste.

Bastien, contrairement a P’inot, continuera d’étre présent aux Salons du Sillon jusqu’en
1913. Toutefois, ils participeront tous deux, avec les membres principaux du groupe, a I'exposi-
tion inaugurale de la Galerie Georges Giroux en 1912, Bastien s’intéresse au travail de ses amis,
mais le plus souvent sous I'angle de Pentit¢ du Sillon. « Vous verrez », écrit-il le 11 novembre
1930, « que les vieux fondateurs du Sillon, apres la farce de I' Art vivant, vont enfin avoir leur jour
de gloire ». Le 11 octobre 1914, alors (ue la seconde guerre mondiale s’acheéve, il réve d’une
exposition : «... Un jour a trois ou quatre de ces vieilles barbes du Sillon, rien que pour nofre
plaisir, de ces choses que nous sortirons comme des trophées et des jalons : Wagemans, Pinot,
Smeers et Bastien ».

Mais, méme en dehors du Sillon, Bastien se montre attentif a I'ceuvre de Pinot et apprécie sa
qualité. 11 suit les expositions personnelles et sa participation aux manifestations de groupe.
Apres une visite a 'exposition au Cercle royal artistique et littéraire ouverte du 14 au 26 février
1939, il lui écrit son admiration de le voir encore progresser, il parle de tous « ces adorables sou-
venirs ue tu évoques, aux Tuileries (fig. 3) (13), autour du Jeu de Paume, aux chers jardins de
nos amours de jeunesse » ... «et puis il y a les portraits et les beaux bouquets de fleurs qui me font
rougir de honte et d’envie, de vraie jalousie » ... « tu peins les roses comme si c¢’était des petites
filles épanouies » (fig. 1) (). A Poccasion d’une exposition 62 avenue Louise, aux Galeries de
I'Art belge (27 septembre-octobre 1911), Bastien dans une lettre du 30 septembre répete que
Pinot lui est supérieur dans le domaine des natures mortes et des fleurs et conclut : « tu es le seul
qui se souvient de Chardin et de [Fantin » (13). 1l a visité plusieurs fois son ami dans son atelier de
larue de I’Aurore 28 et s’émerveille du travail accomplien quantit¢ et en qualité : des nombreuses
toiles sans chassis, des albums de dessins, des piles d’aquarelles. Dans le domaine de I'aquarelle,
Bastien écrit, le 9 décembre 1918 : « Je le reconnais 1a, mon vieux frere, et depuis longtemps, une
maitrise que je salue profondément». C'est chaleureusement qu’il félicite son ami quand ce
dernier succéde a Cassiers décédé, comme président de la Société royale des Aquarellistes en 1917,
Bastien est membre de la Sociélé mais n’expose pas tous les ans, souvent mécontent de ce qu’il a
fait, conscient de la qualité médiocre de ses ceuvres, et de n’avoir pas la spontanéité de perception,
la légéreté et la rapidité de la main nécessaires a la bonne pratique de 'aquarelle alors que Pinot
posséde ces dons au plus haut point.

Les lettres de Bastien sont écrites au courant de la plume et ont un caractére d’improvisa-
tion. Nous avons jusqu’ici tenté de résumer ce qui concernait Le Sillon et ce qui touchait plus
directement P’inot lui-m¢éme mais ces deux thémes sont lies, comme nous ’avons vu. Il en est de
méme de la position prise par Bastien devant les courants nouveaux de 'art, elle est d’autant plus

(13) Aquarelle sur papier, 38 x 51 cm.

(14) Huile sur toile, 45 x 37 cm.

(15) Les bouquets de fleurs, les vues de Paris et de I’Ile-de-Irance sont des motifs souvent repris, a ’huile ou a
I’aquarelle ; on ne peut en repérer toutes les variantes ni toujours localiser celles qui sont montrées dans les

expositions.
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hostile qu’elle est combative, el ce que Bastien défend le ramcene au Sillon. 11 parle, le 9 juin 1933,
de « 'engeance qui ne jure plus que par Vlaminck et Permeke », vitupére nombre d’artistes bel-
ges, considere Van Dongen, Matisse comme des farceurs. Le 9 novembre 1948, il constate avec
amertume : « Nous vivons un temps tragique ot plus rien n’a d’importance, ot I'on est prét a
tout ; bon a rien ».

Quelle a été la réaction de Pinot devant cette atlitude passionnément partisane? laute de
documents écrits, on ne peut la déterminer d’une facon précise, mais on peut présumer qu'il a
montré plus d’ouverture d’esprit et moins d’intransigeance que Bastien, on le devine dans les
missives de la Princesse (thislaine de Caraman-Chimay.

Les lettres de la Princesse Ghislaine de Caraman-Chimay, dame d’honneur de la IReine
I<lisabeth, a Pinot s’échelonnent entre le 8 mai 1940 et le 18 juin 1955. Elles sont expédiées tan-
tot de I'rance, tantot de Bruxelles et témoignent d’une amitié déja ancienne. Est-elle née a
Bruxelles ou la jeune Princesse s’est initiée a la peinture dans l'atelier que le peintre Blanc-
Garin réservait aux jeunes femmes (18) et que fréquentait 'aristocratie ? 11 semble que leur bonne
entente a précédé, ou suivit de peu I'installation de Pinot a Paris. I.e rappel de cetle époque affleu-
re dans presque toutes les lettres. Amitié qui s’exprime sans familiarité, 1'épistoliecre commence
ses lettres par « cher Monsieur », et quand elle dit avoir pensé a I'artiste, elle remarque que « I'art
crée entre ses adeptes une parenté spirituelle ». Le 8 mars 1910, elle fait part a Pinot qu’elle s’est
remise a peindre malgré les angoisses de la guerre, elle est retournée rive gauche que « Pinot
aimait » ; le 2 mars 1913, elle est allée rue de l.ille et a « retrouveé la maison de Pinot avec le bel
ange, c’est le reste d’une ancienne chapelle des Théatins. Carl Vernet y a eu son atelier» (fig.
5 (7). Sur une carte illustrée représentant IFontainebleau, ou elle se trouve avec ses soeurs, elle
pense, en décembre 1911, 4 « votre interprétation si poétique et charmante de cette douce I'rance
que vous aimez tant». Elle s’intéresse vivement a I'eeuvre de Pinot et 'admire. A propos de
dessins que Iartiste lui a confiés, elle dit « ce sont des dessins de maitre, de tres grand maitre» ;
sur une carte de visite a Madame Agnes de Bassompierre, dame d’honneur de son Altesse royale
la Princesse Napoléon, elle présente Albert Pinot comme « un de nos plus grands peintres et un
grand ami & moi ».

Petile cousine par sa mere, née Montesquiou, de RRobert de Montesquiou, sceur cadette de la
Comtesse Iilisabeth Greffhule, Ghislaine de Caraman-Chimay avait introduit, jadis, le peintre
aupres de sa sceur, une des femmes les plus en vue de Paris. 1. artiste avail ainsi pénétré dans un
milieu inconnu de lui, ot le haut gratin coudoie aussi bien les artistes arrivés que ceux d’avant-

(16) Le peintre francais Ernest Blanc-Garin (1813-1916), élecve de Portaels, avait fail construire deux ateliers
superposés dans son jardin, rue de la Poste a Schaerbeek. Celui du rez-de-chaussée, destiné aux jeunecs filles,
était fréquenté par la Princesse Clémentine, la Comtesse de IFlandre. Blanc-Garin considérait la Princesse
Ghislaine de Caraman-Chimay comme une de ses meilleures éleves. Pastelliste et miniaturiste trés douée,
il 'encourageait & poursuivre ses travaux (des lettres conservées dans la famille Blanc-Garin prouvent
I'intérét du professeur pour son éléve).

(17) Il ne s’agit pas d’une ancienne chapelle, mais d’une maison ayant fait partie du couvent des Théatins.
A. W., Comoediu, 21 avril 1923, décrit I'atelier de la rue de Lille, les grandes picces, meublées de quelques
meubles choisis, les ferrures décoratives des fenétres. C’est devant une de celles-ci que I'artiste a placé
son bouquet. Iuile sur toile, 63,5 X 52 cm.



e s i
Ilig. 3. A. PiNot, Le bassin du jardin des T uileries.
Bruxelles, Collection particuliere. (P’hol. R. Van Haudenard).

Fig. 4. A\. PiNxoT, Bouquel de roses. Fig. 5. A. Pixor, Bouquel de fleurs au balcon, 1923.
DBruxclles, Collection particuliére. Bruxelles, Collcction particuliére.
(Photl. R. Van Haudenard). (Phol. R. Van Haudenard).
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garde, dans un climat de brillante mondanit¢ (*8). Ces contacts n’ont pas manqué d’élargir son
horizon et de provoquer un jugement plus éclectique sur I’ceuvre d’autrui.

Dans I'atmosphere d’austérité de la seconde guerre mondiale, (Ghislaine de Caraman-
Chimay s’intéresse tout autant aux manifestations artistiques parisiennes. Ille en fait part a
Pinot et il semble bien qu’ils soient d’accord pour ne pas prononcer d’exclusive. Ainsi, en 1943,
elle admire sans réserve La féle @ Sainl-Cloud de Fragonard, dans I'exposition « Jardins de
I‘rance » a la Galerie Charpentier ; mais ayant visité les Salons elle remarque : « C'est Van Don-
gen (ui a retenu mon attention ». Elle aime retourner vers les chefs-d’occuvre des musées, mani-
feste une prédilection pour certains peintres du xixe si¢cle mais n’oublie pas des peintres plus
jeunes : clle cite Bonnard, Braque, Malisse. Pinot, dans un brouillon de réponse, parle, lui, avec
admiration, de Vuillard.

Cette double correspondance dont nous n’avons malheureusement pas la contrepartie, ajoute
quelques traits a la figure d’un artiste sincere, rest¢ attaché a sa vérité mais ne récusant pas celles
des autres. La toile de fond de son ccuvre reste dans I'esprit du réalisme (ui n’est cependant plus
tout a fait celui des maitres de La Société Libre des Beaux-Arts, et 'on peut dire avec le critique
R. D., qui écrit dans Le¢ Soir du 14 décembre 1951 a propos d’une exposition Pinot a la Petite
Galerie, Bruxelles : « Ne disons pas (u’il existe des vieux peintres et des jeunes peintres, il y a
des peintres qui peignent vieux et des peintres qui peignent jeune, Albert Pinot est de ceux-la»,

Marie-Jeanne CrnaRTRAIN-TTEBBELINCK.

(18) Ph. Jurrian, Robert de Monlesquiou, un Prince 1900, Paris, 1963, p. 57-58.
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COMPTES RENDUS — RECENSIES

[. Ouvrages d’intérét national

Otto Bexescu, FFrom an art hislorian’s workshop. Conlribulions o the ccuvre
of Dulch and IFlemish arlisls, painlings and drawings. An unpublished drawing by
Velazquez. An extended discourse on Frederick van Valckenborch drawings, with in-
troductions and edited by LEva BeExescun. Lucerne, Gilhofer et Ranschburg Ltd.,
1979. In-8, vin-98 p., 70 ill.

Iiva Benesch, a qui I'on doit déja la réédition des écrits de son mari disséminés dans les revues
(quatre volumes en cours de publication chez Phaidon) a eu I’heureuse I'idée d’éditer des notes
plus ou moins ¢élaborées que I'ancien directeur de I'’Albertina gardait dans ses papiers en vue de
les insérer dans des ouvrages ou articles futurs. Ces écrits, qui portent sur une cinquantaine de
tableaux et dessins, principalement flamands et hollandais, sont choisis en raison de la qualité
des pi¢ces et de leur caractére inédit, ou de leurs relations avec des ccuvres connues. Ils sont ac-
compagnés de commentaires d’l<va Benesch ou sont rédigés par elle d’apres les notes de son mari,
souvent enrichies du fruit de ses propres recherches.

Une quinzaine de notices sont consacrées a des tableaux et dessins hollandais ; elles sont
suivies de notes sur un fragment de paysage forestier de Joos de Momper II (Suisse, coll. privée),
un « Méléagre et Atalante » de I'rans Wouters (coll. privée), un paysage a la plume et au lavis de
Pauwels I'ranck (Vienne, Albertina), un dessin de Simon de Vos, « Couple élégant » (ancienne coll.
Dr. Opalski, Zurich) et I'unique autoportrait dessiné que I'on connaisse de Velazquez (New York,
coll. privée). Mais lc chapitre le plus important est celui consacré a vingt-quatre dessins de I're-
derick van Valckenborch, noyau d’une documentation rassemblée par Otto Benesch en vue d’une
monographie sur Frederick et Gillis van Valckenborch que sa mort en 1964 empécha de mener a
bien. Plusieurs études ayant paru entre-temps sur ces artistes, I<va Benesch a limité son choix a
des dessins de IFrederick, en particulier & ceux ui allaient servir a reconstituer le carnet d’esquisses
de voyage de I'artiste.

L’ouvrage est illustré de clichés de qualité, parmi lesquels de nombreux documents de com-
paraison. Ce petit livre, édité avec intelligence, cloture utilement les écrits d’Otto Benesch dans
le domaine qu’il affectionnait et qu’il a su enrichir par sa remarquable intuition.

Jacqueline IFoLik

A. Breson pe Laveraxtr, J. IFoucarr et No Revnaup, Calalegue sommaire
illusiré des peinlures du Musée du Louvre. 1: Iicoles [lumande el hollundaise. Paris,
I£d. de la Réunion des Musces nationaux, 1979. In-1, 229 p., ill.

Steeds meer worden de verzamelingen van Europa’s grote schilderijenverzamelingen weten-
schappelijk geinventarizeerd en aldus gemakkelijker ontsloten voor het kunsthistorisch onderzoek.
In de vorm waarin deze wetenschappelijke inventarissen worden uitgegeven, bestaan nogal wat
verschillen. I<r zijn musea, zoals de National Gallery, de Alte Pinakothek of het Wallraf-Richartz
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Museum, die op langere termijn een uitgebreide reeks van zeer volledige calalogues raisonnés
van hun bestand op het getouw hebben gebracht. Deze catalogi zijn schoolvoorbeelden van hoog-
staand kunsthistorisch onderzoek en de lange teksten, waarin de schilderijen worden bestudeerd,
bevatten veelal tal van niet eerder gepubliceerde wetenschappelijke informatie. DDaarnaast zijn
er andere publicaties, die de resultaten van het onderzoek in een veel beknoptere vorm geven,
o.m. met het oog op een praktisch gebruik door de consulterende museumbezoeker.

Deze laatste groep van museumecatalogi is overigens op haar beurt onder te verdelen in andere
categorieén. We vinden er zowel de verzameling van beknopte uiteenzettingen, waarin de voor-
naamste feitelijke gegevens over ieder schilderij worden geresumeerd (een typisch voorbeeld is
hier de recente catalogus van de West-Berlijnse staatsmusea), als de eenvoudige, maar volgens
de laatste stand van het wetenschappelijk onderzoek bijgewerkte lijst van bewaarde schilderijen ;
in deze laatste categorie vindt men echter, behalve technische gegevens over materiaal e.d. en
informatie betreffende de herkomst, geen verdere beschrijving. Beide groepen hebben onderling
wel gemeen, dat alle schilderijen, zij het dan ook vaak op klein formaat, worden afgebeeld : een
gelukkige omstandigheid, die het praktische nut van deze publicaties zeer vergroot.

De zopas verschenen catalogus van het reusachtige in het Louvre aanwezige bezit aan schil-
derijen van meesters uit de Nederlanden is een typisch voorbeeld van de laatstgenoemde variante.
Dit werk is een beknopte, maar volledig herziene lijst van alle Vlaamse en Hollandse schilderijen
in het museum. De toeschrijvingen werden herzien door een staf van kunsthistorici, onder de
leiding van Jacques IFoucart, zonder enige twijfel I'rankrijks meest ervaren kenner van de schil-
derkunst der beide Nederlanden en als expert terzake trouwens internationaal vermaard. Ander-
zijds bevat de catalogus, in geresumeerde vorm, ook de gegevens betreffende de herkomst van de
werken ; ook hier kon in heel wat gevallen verbeterd en verduidelijkt worden. De catalogus wordt
tenslotte vervolledigd door een aantal zeer nuttige indices, met o.m. concordantietabellen met de
nummers van oudere catalogi en inventarissen van het Louvre. Ook vindt men daar delijst van
alle schilderijen waarvoor, op grond van nieuwe inzichten, een andere auteursnaam kon worden
voorgesteld. VYooral deze lijst is zeer indrukwekkend : van meer dan driehonderd schilderijen
kon de toeschrijving gewijzigd worden!

M.b.t. enkele schilderijen ben ik echter van mening dat enkele correcties konden worden aan-
gebracht op het zo verdienstelijke werk van de heer I‘oucart en zijn ploeg. De hierna volgende
paragrafen zijn dan ook niet zozeer te beschouwen als kritiek op hun hoogst merkwaardige presta-
tie, dan wel als een nuttige aanvulling ervan.

De aan Jan van den Hoecke toegeschreven Verfumnus en Pomona (p. 71, nr M.N.RR. 691) is
een zeer karakteristiek werk van Cornelis de Vos: zowel de jonge als de oude vrouw komen als
types in zijn @uvre voor. Ook de detailbehandeling wijst in derichting van de Vos : met name de
voor deze schilder zo karakteristieke worstachtige vingers zijn in dit opzicht bijzonder revelerend.

De Madonna van Quinten Metsijs (p. 89, nr R. I'. 1475) is, zoals M. Smeyers (Schilderijen
van Kwinten Meltsijs in hel bezit der aartshertogen Albrechl en Isabella, in Miscellanea J. Du-
verger, I, Gent, 1968, p. 142-1.11) aantoonde, wellicht te vereenzelvigen met het gelijknamige werk,
of althans een getrouwe repliek daarvan, dat in 1639-1640 wordt beschreven in de inventaris van
de inboedel van het oratorium van aartshertogin Isabella, in het paleis op de Coucdenberg te
Brussel.

De « prince sur une galére » op het gelijknamige schilderij van David II Teniers (p. 140,
nr M.N.R. 731) is Don Juan van Oostenrijk, landvoogd van de Zuidelijke Nederlanden van 1656
tot 1639, als opvolger van Teniers grote beschermheer aartshertog Leopold-Wilhelm. In beeld
gebracht is de landing van Don Juan te Genua, op weg van Spanje naar de Nederlanden. Er zijn
nog drie andere door Teniers uitgevoerde ontwerpen voor tapijten bekend, die deel uitmaakten
van dezelfde serie als het stuk in het L.ouvre : net als dit schilderij brengen zij een voorval in beeld,
uit de reis van Don Juan. Twee van deze stukken (I/el verlrek van Don Juan uil Barcelona en
De overtochl van de Middellandse Zee) kwamen, samen met het exemplaar in het Louvre, voor op de
veiling van de verzameling Pacully (Parijs, 4 mei 1903, nr 34 en 335) : over hun verdere bestemming
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is verder niets geweten. IZen vierde modello voor deze tapijtensuite hangt in de Wallace Collection
te Londen en stelt de Blijde Intrede van Don Juan in een Zuidnederlandse stad (wellicht Ant-
werpen) voor (zie Wallace Collection Catalogue of Pictures and Dravings, Londen, 1968, nr > 191
als « The Entry of a Prince or Governor into a Flamish City »). De gelaatstrekken van Don Juan
zijn goed identificeerbaar, door vergelijking met andere bekende portretten van deze Spaanse
landvoogd. Het is niet uitgesloten dat deze reeks werd gemaakt naar aanleiding van Don Juans
Blijde Intrede in de Zuidelijke Nederlanden ; het is overigens geweten, dat hij Teniers voor een
groot bedrag aan schilderwerk heeflt laten uitvoeren.

De aan Van Thulden toegeschreven olieverfschets voor Sint Franciscus van Paula kondigt
Louise van Savoie de geboorle van een zoon aan (p. 141, nr M.I. 974) zou wel van Abraham van
Diepenbeeck kunnen zijn. Een getekende herhaling van deze compositie bevindt zich in de teke-
ningenverzameling van de Yale University Art Gallery, waar zij deel uitmaakt van een grotere
reeks voorstellingen uit het leven van de heilige Franciscus van Paula (zie E. Haverkamp-Bege-
mann en A.-M. Logan, European Drawings and Walercolours in the Yale Universily Arl Gallery
1500-1900, New Haven-Londen, 1970, I, p. 325-327, nr 610-615; II, pl. 314, 315). De typering
van de personages in deze tekeningen lijkt mij deze van van Diepenbeeck te zijn: het aantal
tekeningen dat met zekerheid aan hem kan worden toegeschreven is groot genoeg, om deze attri-
butie te wettigen. Het komt mij dan ook voor dat deze tekeningen van of naar van Diepenbeeck
in verband staan met een reecks van glasramen, gewijd aan voorstellingen uit het leven van de
heilige Franciscus van IPaula en uitgevoerd naar ontwerpen van van Diepenbeeck, die vOor het
einde van de achttiende eeuw nog te zien waren in de voormalige Miniemenkerk te Antwerpen
(zie o.m. de beschrijving in J. de Wit, De Nerken van Antwerpen, ed. J. de Bosscherc, Antwerpen,
1910, p. 103).

Van het Vrouwenbad van Artus Wolffort (p. 152, nr M.N.RR. 407) tenslotte bestaan heel wat
exemplaren. In de catalogus worden er hiervan trouwens enkele ver.mneld, echter niet het enige
stuk uit de reeks dat gesigneerd is, namelijk een schilderij dat in 1942 te ’s Gravenhage werd ge-
veild (zie H. Vlieghe, Zwischen van Veen und Rubens: Arlus Wolffort (1581-1641), ein vergessener
Antwerpener Maler, in Wallraf-Richartz-Jahrbuch, d. XXXIN, 1977, p. 121, 123, 124, afb. 52).

Deze enkele aanvullingen kunnen wellicht verwerkt worden in een latere editie van de cata-
logus die, ik herhaal het, een hoogst merkwaardige en na te volgen prestatie is.

Hans Vvimene

Baudouin pE GaIrriER, Iconographie de Marie Madeleine. A propos d’une série
de lableaux du xve ou xvie s. Bruxelles, Soci¢té des bollandistes, 1980. In-8, 14 p.,
10 pl. Prix : 150 fr.b.

Les bollandistes possédent un petit tableau (29 x 23 cm) rcprésentant Marie-Madeleine a
mi-corps, légérement de trois-quarts gauche et tenant sa boite & parfums ; elle porte de somptueux
atours. L’auteur le met en parallele avec une série d’ccuvres du méme sujet et de la méme épo-
que, présentant de grandes similitudes dans les traits du visage et surtout le costume : collection
Robert Gendebien a Bruxelles, National Gallery n® 2614 a ILondres, collection Lord Leconfield a
Petwork House (Sussex), collection Winthrop, maintenant au Fogg Art Museum, collection par-
ticuliére a Bordeaux, collection van Gelder & Bruxelles, Musée Condé a Chantilly, collection E.
Rothpletsz a Aarau, probablement a Bale.

Ces tableaux, de I'FEcole flamande, ne se laissent gueére attribuer & un peintre ou un atelier.
Apres avoir indiqué les données connues les concernant, en apportant des précisions et parfois des
rectifications, I’auteur étudie leurs ressemblances et leurs différences sur le plan du visage, du costu-
me, de la position du vase et des mains.

Le probleme se pose de savoir s’il s’agit de portraits ou d’une série stéréotypée (ce qui était
P’avis de M. Davies et de S. Sulzberger, et serait aussi le mien). Le tableau des bollandistes porte
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sur la bordure inférieure du cadre des armoiries qu’il n’a malheureusement pas été possible d’iden-
tifier. Il s’agirait ici d’un portrait — le visage de cette Marie-Madeleine est le plus fermement
tracé — qui aurait pu étre a 'origine de la série, caractérisée par le luxe des vétements. Au
terme de sa recherche, le P. de Gaiffier souhaite qu’elle soit poursuivie par les spécialistes de ’art
flamand et les héraldistes.

Jacqueline LAFONTAINE-I)OSOGNE

La faclure de clavecin du xve au xvie siécle. Acles du colloque inlernalional de
Louvain, 1976, édités par Philippe Mercier. (Publications d’Histoire de I'Art et
d’Archéologic de I'Université catholique de Louvain, XXIII; Musicologica Neolova-
niensia, Sludia, 1). l.ouvain-la-Neuve, Institut supéricur d’Archéologie et d’llistoire
de l'art, 1980. In-8, 231 p., 168 fig., 3 plans de clavecins en dépliants hors-texte,
broché. Prix: 2000 I'B.

Ce colloque s’inscrit dans le climat de renouveau de la musique ancienne que nous vivons
actuellement. Cet intérét ne se borne pas a redécouvrir des partitions oubliées, mais cherche
aussi a restituer cette musique dans sa sonorité originale, ce qui améne automatiquement a con-
sidérer les instruments spécifiques & cette musique. Apres plus d’un siécle d’oubli, le clavecin
réapparait au début du noétre, ’abord construit comme un piano auquel on aurait simplement
remplacé la mécanique &4 marteaux par des sautereaux. (’était négliger tous les autres éléments
qui donnent la couleur sonore propre a cet instrument. Ces différents aspects ont été, fort heureu-
sement, de plus en plus étudiés ces dernieres années, comme en témoignent les Actes de ce collo-
que : espeéces de bois utilisées pour la construction et systemes ’assemblage, principes de mise
en vibration des cordes, types et hauteur de l'accord, toutes choses qui déterminent le timbre
particulier d’un instrument. Le présent livre s’adresse donc aussi bien aux musicologues qu’aux
praticiens, ou aux simples amateurs de musique ancienne, qui apprécient un instrument sans
toujours bien le connaitre.

Comment fonctionnaient les tout premiers clavecins? (’est la question que s’est posée Martin
IKaurMAaNN. Leur disparition I'a poussé a interroger les documents d’époque. Le plus important
d’entre eux, le traité d’organologie ’Henri Arnaut de Zwolle, présente un texte et des plans
détaillés de la facture d’instruments du xve siecle, dont un clavicembalum. La précision de ce
manuscrit a permis a 'auteur de reconstituer I'instrument en question. Ne s’arrétant ici qu’au
clavier, M. K. retrace d’abord l'évolution de la mécanique depuis ’Antiquité, pour aboutir a
I'originalité de celle (’Arnaut de Zwolle. L’illustration abondante met en rapport des documents
iconographiques et des textes et dessins anciens avec des schémas actuels et de nombreuses photos
de I'instrument reconstitué.

Jeaninne LAMBREcCHTS s’est attachée a retracer 1'évolution de la facture du clavecin anversois
aux xvi® et xvii® siecles, a partir de documents d’archives et de sources iconographiques. On y
découvre les conditions dans lesquelles cet artisanat a pu se développer avec un tel bonheur dans
la métropole, pour aboutir treés vite a ’histoire de la céléebre famille Ruckers.

Pour revenir o des aspects plus techniques, Nicolas Mzrus fait une analyse mathématique
des vibrations de la corde. Cet élément est primordial puisqu’il définit en majeure partie le timbre
caractéristique du clavecin. Ainsi, par exemple, la différence de timbre entre le muselar et I’épi-
nette s’explique par la différence dans la vibration (rendue visible par 2 schémas) d’une corde
pincée en son milieu et de celle pincée prés du chevalet gauche. La tension de la corde est direc-
tement liée a ce phénomene, et débouche sur celui du diapason. La mesure du diapason ancien
ne peut se faire qu'approximativement d’aprés la longueur des cordes. Or on constate que des
instruments de méme type ont été construits a des diapasons différents. On veillait simplement
a jouer dans une tessiture modérée, au besoin en transposant (c’est dans ce but que Ruckers aurait

96



construit son clavecin transpositeur). N. M. en conclut ue le diapason « authentique » de la Re-
naissance ou du baroque n’existe pas.

Si la hauteur est finalement une question d’importance assez relative, par contre il est fon-
damental, pour assurer le caractére authentique des ccuvres, de les jouer sur un instrument ac-
cordé de la bonne maniere. Prés de deux siecles d’utilisation du tempérament égal (faussement,
attribué a J.-S. Bach) ont habitué nos oreilles au chromatisme des demi-tons ¢gaux. Jean Bos-
QUET retrace, depuis Pythagore, toute 1’évolution de la gamme et des différents tempéraments
utilisés pour adapter I’échelle naturelle des sons a Ja pratique instrumentale. I1 compléte cet
exposé théorique, illustré de nombreux diagrammes, par quelques méthodes du xviIii® siécle pour
accorder le clavecin, ce (ui est une aide précicuse pour l'interpréte ui veut restituer le relief
tonal exact de son répertoire. Une précision supplémentaire en ce sens est apportée par la contri-
bution de Henri LEGROS.

Les recherches de Philippe MErcier convergent vers ce méme probléeme, mais en prenant un
point de départ différent et original : outre I’étendue du clavier, il considére ’accord du clavecin
a partir des partitions de I’épocue. Il retrace I’évolution vers un chromatisme de plus en plus
grand en comparant la fréquence plus ou moins ¢élevée des enharmonicues, des altérations et des
différentes tonalités a travers le répertoire des Pays-Bas méridionaux et de la IFrance, 1’Italie et
I’Allemagne au xvine siecle.

Enfin, un de nos facteurs de clavecins, Jean Tourxay, a approfondi son métier par I'étude
patiente et assidue de la production du facteur tournaisien du xvire siecle, Albertus Delin. A
travers la description minutieuse de procédés de construction, il nous rend proche un artisan dont
on sait peude choses, mais dont on a conservé dix instruments, parmi lesquels trois curicux clavi-
cythériums, ou clavecins verticaux (la reproduction del’'un d’eux orne i merveille la couverture du
livre). Cet exposé, (ui aurait pu étre rébarbatif, est rendu vivant et attrayant par le style direct
de J. T., qui ponctue continuellement ses explications par des commentaires et des réflexions sur
son art. Il parvient aussi, par un vocabulaire et des images parfois savoureuses, a nous faire
réellement entendre la sonorité de chaque instrument. Outre les trés nombreux schémas précis,
la cinquantaine de photos qui illustrent ce texte nous font découvrir des clavecins (ui sont en
méme temps un enchantement pour les yeux par la finesse et la délicatesse de leurs formes et de

leur décoration.
Cécile DEcoNINCK

G. Hansorre, La principauté de Stavelol-Malmédy & la fin de I'Ancien Régime.
Carle de la principaulé en 1789, dénombremen! des maisons, des chevaux el des besliaux
vers 1750. (Commission royale d’lHistoire). Bruxclles, Palais des Académies, 1973.
In-1, 63 p., 1 carte h.t. (portefeuille).

(Uest hélas ! un truisme de dire ue la cartographie historique connait en notre pays de sérieux
retards (a titre d’exemple, on consultera Fr. Jacques, Aper¢u sur l'évolution de la cartographie
ecclésiastique en Belgique, dans Miscellanea Historiae ecclesiaslicae, N, Louvain, 1974, p. 385-
406). Aussi sera-t-on reconnaissant a la Commission royale d’Histoire d’avoir admirablement
édité le résultat des recherches de G. H. sur la principauté de Stavelot, «territoire sur lequel 'abbé,
supéricur unique des deux communautés bénédictines de Stavelot et de Malmédy, exercait les
droits souverains qu’il tenait en fief de I'FEmpire». Cinq chapitres constituent I'ossature de 1'ou-
vrage : le territoire stavelotain, ses limites et ses subdivisions ; la population ; ’occupation du
sol ; les grandes voies de communication ; les terrres contestées. Un remarquable « Relevé statisti-
que des maisons, des chevaux et du bétail au pays de Stavelot vers 1750 » et un excellent index
des noms de personnes ct de lieux terminent ce beau volume. L’historien de I’art et I’archéologue
noteront une utile liste des ¢églises paroissiales et des « chapelles baptismales » de la principauté
(p. 15-22). Jean-Pierre SossonN
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Jean Porlaels et ses éléves. Catalogue de I'exposition organisée a ’occasion du
Millénaire de Bruxelles avec le concours d’I.B.M. Belgium. Bruxelles, Musées royaux
des Beaux-Arts de Belgique, 1979. In-16, 110 p., 32 ill. en n. et bl,, 8 ill. en couleurs.

L’exposition Portaels a connu un grand succes, elle venait & son heure et le public a retrouvé
avec plaisir une époque trop décriée. On constate que, sous une forme modeste, le catalogue, fort
bien fait, rendra de grands services. Aisé a consulter, on peut le considérer comme un ouvrage
de référence qui fournit de précieuses notices sur des artistes oubliés, éleves de ’atelier Portaels.
Il a fallu la compétence, la ténacité et le dévouement de Madame Chartrain-Hebbelinck, collabo-
ratrice scientifique des Musées, pour mener a bien cette entreprise, ce que le distingué conserva-
teur en chef, Ph. Roberts-Jones, reconnait dans la DPréface.

L’excellente Introduction constitue un résumé bien documenté des tendances de I'époque
et du role de ce maitre écouté dont la longue carriére a marqué la seconde moitié du xixe® siécle
en Belgique. Eléve de I°. .J. Navez, dont il épouse la fille, prix de Rome en 1842, précurseur de la
veine orientalisante chez nous, « artiste et homme du monde », portraitiste & succés, Portaels est
de ceux qui tentent en Belgique de réintroduire la fresque et la peinture murale. L’exemple,
venu d’Allemagne, fut dans I’ensemble un échec. Quant aux gigantesques toiles conservées dans
le transept de 1’église Saint-Jacques-sur-Coudenberg (1885-1886), elles témoignent de qualités de
métier, sans plus.

En premiére page du catalogue, I'Autoportrail du peintre (Anvers, Kon. Museum voor Schone
Kunsten) est extrémement révélateur et préterait & sourire si le visage n’exprimait la bonté et
une certaine tristesse. (ie grand bourgeois, décoré, ganté, d’une coquetterie désuéte, presque
incolore, semble interroger ’avenir. L’ceuvre ainsi rassemblée n’apporterait que peu de raisons
d’enthousiasme si le role du professeur aux idées larges n’avait été patiemment reconstitué par des
ceuvres et des documents. Signalons I'intérét de cette documentation rassemblée par Madame M.
Colin, provenant en grande partie des « Archives de I’Art contemporain ».

Chacune des trente notices concernant les artistes ayant fréquenté 1’'atelier de DPortaels est
établie avec beaucoup de soin et résume l’essentiel de ces biographies. Voisinant avec des noms
célebres, Agneessens, Ensor et Delville, d’autres sont moins connus comme les fréres Oyens,
Henry De Groux ou Verdeyen. Le choix des illustrations en noir et en couleurs est excellent. La
bibliographie consacrée aux peintres présentés est trés compléte.

Peut-étre aurait-il mieux valu, tout en respectant I'ordre alphabétique, réserver a Portaels
la premiére place? Quant a la mise en page typographique, supprimant les alinéas, elle nuit a la
clarté du texte, exige du lecteur un effort inutile et ne permet pas la lecture rapide.

Suzanne SULZBERGER

J. Vax pEN NIEUwWENHUIZEN, Qorkondenboek van hel Sinl-Elizabethospilaal fe
Anlwerpen (1226-1355). (Commission rovale d’listoire). Bruxelles, Palais des Aca-
démies, 1976. In-4, xxxvir-112 p.

Il n’est guére besoin d’insister sur la richesse du patrimoine artistique des institutions hospi-
taliéres et de bienfaisance aux Pays-Bas. Et encore moins de souligner la difficulté qu’il y a sou-
vent a situer les ceuvres qui le composent dans leur contexte. De ce point de vue, disposer d’édi-
tions de textes diment critiqués constitue un atout précieux. Notamment en ce qui concerne le
personnel de telles institutions : maitres, maitresses, proviseurs, procureurs, autant de donateurs
ou commanditaires potentiels d’ceuvres d’art. C’est ace titre que nous signalons ici la remarquable
édition de 240 documents (le plus ancien est une bulle d’Honorius III adressée le 22 mai 1226 &
I’'évéque de Cambrai et autorisant I’hdpital a construire une chapelle in eadem domo) touchant
I’hopital Ste-Elizabeth d’Anvers qui fut transféré en 1328 hors des remparts de la métropole, a
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I’endroit ou il se trouve encore de nos jours. Les excellentes tables qui cloturent ce volume offrent
de surcroit un précieux instrument de travail a tous ceux qu’intéresse 1’histoire médiévale de la
région anversoise.

Jean-Pierre Sosson

II. Ouvrages divers

Britt-Marie ANDERSSON, Emauz limousins en Suéde, les chdsses, les croiz. (Antik-
variskt arkiv 69). Stockholm, Kungl. Vitterhets Historie och antikvitets Akademien,
1980. In-8, 92 p. dont 112 fig. en noir et blanc et 5 pl. en coul. aux p. 45-91.

La Suéde conserve plus de cent objets d’émaux champlevés limousins, répartis dans ses
collections publiques — principalement le Statens Historiska Museum a Stockholm — et privées.
Dans la préface qu’elle signe, Mme Marie-Madeleine Gauthier rappelle I’entreprise de recensement
des collections curopéennes d’émaux limousins du professeur Stohlman a 1’Université de Prince-
ton et les catalogues publiés par différents pays : les émaux limousins de Hongrie par E. Kovacs
en 1967, ceux de Tchécoslovaquie par L. Spacek en 1970 (1). Auteur elle-méme du Corpus des
émaux méridionaux, qui compte aujourd’hui 9.500 piéces (cf. Cahiers de civilisation médiévale,
t. XXI-1, 1978, p. 87-94), elle confia a B.-M. Andersson le catalogue des émaux conservés en
Suéde, qui fut dressé selon les conventions élaborées dans le Corpus.

Historiquement, les émaux limousins qui affluérent en Suéde dés la premiére moitié du xirie
siecle témoignent de I’affermissement de l’organisation de I'Iiglise, dans lequel les cisterciens
jouerent un role considérable. Une carte de la diffusion médiévale des émaux champlevés méridio-
naux en Scandinavie (p. 7) est éloquente a cet égard. Le cheminement de ces objets s’éclaire par
I’étude du roéle des liens avec les abbayes francaises, des pélerinages a Compostelle et surtout du
clergé. Les objets civils se réduisent a un coffret et une plaque de boucle de ceinture, tous les
autres sont religieux : chasses, plaques de reliure et surtout croix.

Les deux piéces les plus anciennes — et d’une remarquable qualité — sont la chasse ver-
miculée de la cathédrale d’Uppsala, une des plus belles de celles de ce type répertoriées dans le
Corpus, et 1a chasse de I’église de Trond, ou sont figurés la passion et I’ensevelissement de Thomas
Becket, dont elle gardait a ’origine les reliques. Leur étude comparative permet de les placer,
la premiére vers 1175-1180, dans une période a tendance simplificatrice, I’autre vers 1210, en fin
d’évolution du style roman. Les croix sont de loin les plus nombreuses : une vingtaine plus ou
moins intactes, les autres piéces étant des fragments. En Suéede médiévale, la croix était sinon
I'unique du moins le principal objet du culte, d’autant plus que les églises et chapelles étaient
souvent modestes et de caractére privé. Le type « en plate peinture» n’est pas représenté, le
Christ est toujours figuré en relief. Llles datent du xi1i® siécle et se répartissent en trois groupes
suivant leurs caractéres typologiques et I'importance de la surface émaillée.

Les croix dont la face majeure est recouverte de plaques champlevées et émaillées a fond
bleu semé de motifs polychromes, avec le Christ accompagné de quatre personnages appliqués,
constituent le premier groupe « émaillé » ; les plus belles se situent dans le premier tiers du xri®
siecle mais ce type se maintient jusqu’au milieu du siécle. Les croix du deuxiéme groupe « orfé-
vré » ont les deux faces revétues de feuilles de cuivre estampées ornées de cabochons et de perles

(1) I conviendrait de mentionner les vingt-cinq objets d’émaillerie limousine reproduits en couleur par E. A.
LAPKOVSKAJA, L’arl appliqué du moyen dge au Musée de I’ Ermilage. (Fuvres en mélal, Moscou, 1971 (en
russe avec résumés angl., franc. et all.), cf. mon article Oeuvres d’arl mosan au Musée de I’ Ermilage @ Lénin-
grad, dans R.B.A.H.A., t. XLIV (1975), 1976, p. 85 sqq.
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sur lesquelles sont appliquées les figures émaillées ; ce sont des croix triomphales souvent d’une
haute qualité, qui se situent vers 1200. Le troisieme groupe « étoilé » de moindre qualité, se place
vers 1230 mais sa production se poursuit jusqu’au début du x1ve siéecle; seul le revers porte un
revétement estampé tandis que les figures sont appliquées sur la face. Chaque groupe est bien
étudié en fonction des matieres utilisées, de la répartition de ces matiéres et de leurs coloris,
ainsi que de I'iconographie.

Des notes, une bibliographie clairement classée, une liste développée des illustrations termi-
nent le texte. Les illustrations, qui comportent quelques éléments de comparaison, sont de bonne
qualité. Les planches en couleur, excellentes, reproduisent cinq croix de types variés. On regret-
tera que les deux premiéres chasses n’aient pas bénéficié de la couleur. Cette bonne étude révele
une partie du patrimoine suédois liée al’art du sud tout en s’intégrant utilement dans une entreprise
de dimension internationale exemplaire.

Jacqueline LAFONTAINE-DOSOGNE

André GraBAR, Les voies de la création en iconographie chrélienne. Anliquilé el
moyen dge. (Coll. Idées et recherches). Paris, Flammarion, 1979. In-8, 342 p. dont
246 ill. aux p. 217-333.

L’auteur, qui est non seulement un des meilleurs connaisseurs de l’iconographie chrétienne
mais en a aussi, depuis un demi-siécle, renouvelé I’étude par une méthodologie originale applicquée
tant aux ceuvres profanes cue religieuses, nous livre ici un ouvrage fondamental. La premiére
partie (p. 9-132), consacrée a I’Antiquité (et qui correspond a I’époque paléochrétienne) a déja
fait 'objet d’une publication en anglais : Christian iconography. A Study of its Origins, Prince-
ton, 1968 ; la seconde, qui traite du moyen age a Byzance et en Occident (p. 133-200), est neuve.
La premiéere période est celle des créations les plus anciennes et la seconde celle ou les images reli-
gieuses sont traitées le plus systématiquement selon des formules consacrées, constituant un
aspect de la tradition chrétienne collective. L’auteur en propose une étude sémiotique — les
thémes iconographiques correspondant aux mots et aux phrases du langage chrétien — non
seulement en se référant aux textes qui ont inspiré les images mais en les replagant dansle contexte
de leur création, en « démontant » les faits iconographiques consacrés pour observer les mécanismes
créateurs.

Les figurations chrétiennes les plus anciennes (a partir de 200 environ) ont été créées en vue
d’une fonction religieuse, notamment funéraire. Les premiéres images sont des signes plus sug-
gestifs que descriptifs et ne nous sont pas toujours clairement perceptibles. L’apport le plus
considérable de I’auteur au probleme des origines est I’établissement de relations avec les formules
paiennes et juives dont 1’art chrétien s’est inspiré. Qu’il s’agisse des illustrations religieuses jui-
ves sous les Sévéres (peintures de la synagogue de Doura-Europos) ou de I'iconographie élaborée
a laquelle recourut la religion de Manés, la paxr romana encourageait la ceexistence des ethnies
et des religions qui adoptérent la coutume gréco-romaine de recourir a I'art comme moyen d’ex-
pression et de propagande idéologique. Des schémas et motifs du vocabulaire courant de I'époque
furent employés de fagon automatique par les chrétiens — car il existe des contreparties paien-
nes, dont une série sont révélées ici pour la premiére fois, aux figures et aux compositions pa-
léochrétiennes : orant, mere a I’enfant, personnage tronant ou figures groupées autour du maitre,
ascension sur un char, pastorales.

L’intervention impériale entraina l'introduction d’un vocabulaire triomphal dont le Christ
et la Vierge tronant restent encore des expressions actuelles. Des thémes comme I’Adoration des
mages ou I’Entrée a Jérusalem correspondent a des cérémonies impériales réelles, et le style
narratif des scénes de I’Ancien Testament s’inspire des reliefs des colonnes triomphales. Les effi-
gies chrétiennes sont examinées en relation étroite avec les diverses catégories de portraits, défi-
nies par la fonction et 1’usage, en une étude particuliérement érudite et éclairante. Quant aux
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scenes historiques ou narratives, les plus anciens exemples conservés de manuscrits de 1’Ancien
Testament (dont certaines images remonteraient 2 des modeles juifs) et du Nouveau Testament
révelent que les miniatures sont rarement des illustrations directes, mais qu’elles évoquent les
faits avec des additions inspirées de la liturgie, de la peinture monumentale ou de paralléles
« typologiques » entre les deux Testaments. I.’auteur récuse I'hypothése (défendue en particulier
par Weitzmann) d’une illustration complete 2 1’origine d’ou seraient issues les images postérieures.
I.es tentatives des artistes chrétiens de transposer le dogme en images furent vouées a I’échec,
que ce soit pour la Trinité — saufl le schéme des trois anges issus de la Philoxénie d’Abraham —
ou la Résurrection — sauf le triomphe du Christ sur Hades, ou Anastasis ; dans certains cas la
juxtaposition de plusieurs figures ou scenes a été nécessaire, comme pour le dogme de I'Incarna-
tion, ou l'association de thémes de I’Ancien et du Nouveau Testament.

L’iconographie médiévale montre une remarquable continuité avec les créations paléochré-
tiennes, en dépit du duark age en Occident et de la crise iconoclaste a Byzance. Mais elle développa
davantage les sujets dogmatiques et releve pour une part importante de I'érudition : textes,
carnets de modeéles. Sil'influence du champ politico-social sur la création iconographique médié-
rale est difficile & estimer, I'image peut se situer dans le cadre des usages traditionnels de I’icono-
graphie comme expression de la foi.

La coupure de I’iconoclasme a Byzance (730-843) permet d’observer les premiéres réalisations
de l'iconographie médiévale et comment I'importance doctrinale et la légitimité des images reli-
gieuses recut son expression matérielle, comment aussi elle fut liée au contexte impérial. Le [ait
(ue toute image sacrée recele une parcelle du divin ou de la sainteté favorisa un style grave et
hiératique et la prédominance de la peinture sur la plastique. Il s’agissait essentiellement d’affir-
mer, en un programme superbe mais limité et d’'une remarquable stabilité, la présence du Christ
et des saints ainsi que des événements de I'ccuvre du Salut. Ce programme, intimement li¢ a la
disposition des églises, s’organise autour des deux points essentiels du Christ Pantocrator a la
coupole et de la Vierge a I'abside. Il comporte un cycle des Grandes Fétes — série d’images
historiques qui furent accueillies et répétées par les Latins comme par les peuples de 'Est convertis
depuis Constantinople — et des icones, portraits du Christ, de la Vierge (dont les types font
I’objet d’une étude particuliére) et des héros de la foi chrétienne. L’iconographie proprement
narrative, surtout représentée dans les manuscrits, exclut généralement les commentaires des
théologiens ou sermonnaires. Mais 'auteur souligne des particularités qui s’expliquent pour des
raisons stylistiques ou par une tradition iconographique courante, et surtout I'importance cultu-
relle des psautiers, qui a suscité diverses versions d’illustrations. [l étudie plus longuement la
Déisis et le Jugement dernier, les deux types d’images les plus novatrices du moyen age byzantin.

IEn Occident comme a Byzance, ’action liée de I'I5glise et de I'I>tat s’est exercde sur les ceuvres
d’art, mais de manicre plus régionale, par 'intermédiaire des grandes abbayes. L’art occidental a
tendance a étre plus savant et élitiste d’une part, plus populaire de 'autre. L’image est considérée
comme un moyen d’enseigner la religion et ses mystéres — Grégoire le Grand en définissait déja
ainsi le role pédagogique. Quant & la querelle sur la vénération des images qui opposa les théolo-
giens de I’'époque de Charlemagne aux Byzantins, 'auteur note qu’elle précéda d’un demi-siécle
la premiére rupture entre les I5glises grecque et latine ; il y voit un témoignage, antérieur au fait
historique, révélateur du contenu réel de la foi. Cette double maniere de considérer les images
entraina les artistes occidentaux a ne pas se limiter aux textes mais a refléter aussi les interpré-
tations des icritures et des donndes scientifiques. L’image servant i enseigner n’est pas immuable,
encore (ue le respect religieux, la volonté des commanditaires et 'usage des recueils de modéles
limitent les initiatives. Les problémes de la combinaison d’images religieuses et ’images décora-
tives ou scientifiques, celui des commentaires figuratifs des textes, sont examinés en profondeur
a 'aide d’exemples aussi suggestifs que la miniature irlandaise, I'illustration du Béatus ou la
sculpture romane. Le succes, aux xir€ et xme siécles, d’images porteuses de réflexions théologi-
ques et moralisantes comme celles que suscitéerent Suger ou Ilerrade de Landsberg est souligné,
ainsi que leur caractére érudit. Le procédé des correspondances entre I’Ancien et le Nouveau
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Testament, qui remonte haut, s’est étendu a toute 'ceuvre du Salut, mais I'invention proprement
iconographique reste limitée, méme dans l'autel de IKlosterneuburg. L’effort créateur est plus
considérable dans la miniature de manuscrits. Quant aux diverses parties du décor sculpté des
églises, I’auteur le reconsidere fondamentalement, ce qui I’ameéne a modifier et a renouveler les
célébres théories d’Iimile Male. Le role du vitrail est examiné plus rapidement, la peinture murale
n’étant guere considérée en tant que technique particuliere.

Des considérations sur l'iconographie populaire font enfin 'objet d’un bref chapitre. Car ce
domaine n’est pas resté étranger a 'auteur, méme si ce sont les chefs-d’ceuvre et les ceuvres qui
s’en inspirent qui apportent le témoignage le plus autorisé. Au moyen age, la notion d’iconogra-
phie populaire — qui serait le pendant du langage vernaculaire par rapport a la langue littéraire
— est liée a la rusticité et a la maladresse technique. La frontiere est difficile & établir, par exem-
ple dans le cas de miniatures peu raffinées mais destinées o des lecteurs lettrés. Iin Occident,
c’est surtout au niveau du culte rendu & certaines images, aux pratiques de dévotion envers des
statues de la Vierge & I'Enfant ou de saints, que se manifeste une iconographie populaire, souvent
liée d’ailleurs a des formes archaiques. La verve populaire se manifeste aussi dans des illustra-
tions de vies de saints, mais elle est rarement d’ordre religieux. Les objets de pélerinage, broches
ou insignes, sont plus révélateurs. A Byzance, une iconographie étrangére aux golts et usages
officiels apparait dans les miniatures marginales d’une série de psautiers dont le plus représentatif
est celui de Chloudov. A propos des querelles entre iconophiles et iconodoules, ’auteur y voit une
sorte de journalisme par I’image, ou la verve s’accompagne d’éléments grotesques ou enfantins
(j’ajouterais que ces psautiers comportent aussi des éléments de violence, comme dans la repré-
sentation des rois de Madian empalés).

Cette étude, d’une densité et d’une richesse d’implications remarquables, peut paraitre d’un
abord difficile surtout aux non initiés ou & ceux qui connaissent un seul des deux domaines de
I’art chrétien, d’autant plus qu’elle ne comporte pas de notes. Une Bibliographie sommaire, mais
fort longue, permettra toutefois au lecteur de s’orienter. L’illustration abondante et d’excellente
qualité I'y aidera plus sirement encore, car elle comporte, a4 coté d’ceuvres célebres, nombre
d’images peu ou mal connues, dont les rapprochements sont instructifs.

Jacqueline LAFONTAINE-])OSOGNE

Jorgen Birkedal HarTMaANN, Anlike Molive bei Thorvaldsen. Studien zur Anliken-
rezeplion des Klazzisismus bearbeilel und herausqegeben von Klaus Parlasca. (DDeutsches
Archéologisches Institut). Tubingue, Ernst Wasmuth, 1979. In-4, 225 p., 128 pl

Ce volume, luxueux, tant par la qualité de I'impression du texte que par celle des planches,
a été publié par le Deutsches Archiiologisches Institut de Berlin a I'occasion de son cent-cinquantie-
me anniversaire. L’occasion était tout a fait adéquate puisque Thorvaldsen avait participé a sa
fondation. Le livre est d0 & un savant qui depuis de nombreuses années se consacre a I’étude du
sculpteur, a laquelle le destinait particuliérement sa qualité de Danois devenu romain, en plus
de sa formation classique, digne de la meilleure tradition de jadis.

L’introduction débute par I’évocation du milieu néoclassique de Copenhague, qui remonte
a la création de I’Académie royale des Beaux-Arts par le roi Frédéric V, en 1754. Thorvaldsen y
avait été formé dans le respect des prescriptions de Winckelmann, proné surtout par le sculp-
teur Wiedewelt, dont le traité sur le gout et les arts, publié en 1762, en reflétait fidelement les
idées.

Quand en 1797 le jeune Thorvaldsen arriva 8 Rome — il avait vingt-sept ans — c’est encore
dans le sillage de Winckelmann qu’il allait poursuivre sa formation. De retour a8 Rome aprés un
voyage a Naples au cours duquel Wilhelm Tischbein ne le jugea pas digne d’intérét, le sculpteur
s’initia aux sciences de I’Antiquité aupres de I’archéologue danois Georg Zoega, assimilant traités
et recueils de gravures — qui ’ont inspiré peut-étre plus souvent que les ceuvres mémes.

102



La description du milieu dans lequel Thorvaldsen a évolué & Rome, ou il est resté presque
toute son existence, montre donc une indifférence totale de I’artiste pour la culture beaucoup
plus moderne qui s’y était développée dans les années 1770-1780, en puisant aux sources de la
terribilita de Michel-Ange autant que des humeurs bizarres et diaboliques des maniéristes et en
approfondissant I'inspiration de I'imaginaire et de l'irrationnel. Dans ces années, autour de
I7iissli et de ses amis anglo-saxons, Alexander Runciman, John Brown, George Romney, James
Jefferys, Prince Hoare et le mystérieux « maitre des géants », identifié tantdt avec le dernier du
groupe tantot avec le précédent sans que le probleme soit éclairci définitivement, gravitaient aussi
deux Scandinaves, le sculpteur suédois Sergel, que des affinités profondes unissaient au Zurichois,
et le peintre danois Abildgaard. De retour & Copenhague, celui-ci avait dispensé son enseignement
au jeune Thorvaldsen, qui avait repris quelques-unes de ses compositions et collaboré méme avec
lui aux statues des jardins (’Amalienborg. Cependant, méme s’il est vrai que le peintre danois
avait assimilé plus superficiellement les levains du cercle de 17iissli, Thorvaldsen n’en a nullement
été touché ; pendant toute son existence il a poursuivi imperturbable dans la voie de I'académisme
sans que le moindre doute 'ait jamais effleuré.

Aussi, dans son évocation du monde romain fréquenté par le sculpteur, 'auteur n’a pas inséré
I’étude des poussées préromantiques qui en avaient constitué la culture la plus avancée et s’est
occupé au contraire d’approfondir I’enquéte sur la connaissance que l’artiste avait des ceuvres
antiques. Le livre est d’ailleurs congu d’apres une méthode qui releve peut-étre davantage de
I’archéologie que de I’histoire de ’art et s’inscrit dans le prolongement des recherches du Danois
de formation classique Julius I.ange. Dans un essai publié en 1886 sur Sergel et Thorvaldsen
celui-ci avait déja fait pencher la balance en faveur de I'artiste traditionnel. IZt de cet auteur M.
Hartmann reprend en exergue quelques lignes qui révelent clairement son objectif : « Jede Art
von Kunstgeschichte, nicht allein die der bildenden IKunst, muss zum wesentlichen Teil als Ge-
schichte der Motive aufgefasst werden». Il s’est donc proposé d’analyser du point de vue de
I’histoire des motifs les modeles antiques utilisés par Thorvaldsen dans ses ceuvres, en les groupant
par thémes et en considérant d’abord les statues isolées puis les groupes, pour dédier enfin une
section spéciale au théme de Vénus et des amours, souvent traité par 'artiste.

Grace a 'adoption de cette méthode, élargie ensuite & I’iconographie, et griace & I’'énorme
matériel accumulé, le livre deviendra certainement un instrument de travail des plus utiles. Mais
ce parti pris, qui ignore dans le classement la chronologie des ceuvres, s’explique aussi par la
grande continuité de Thorvaldsen qui, tout au long de son existence, est resté fidéle aux mémes
formules. Depuis ses ceuvres de jeunesse jusqu’a celles des derniéres années, on assiste a une
réélaboration presque identique et en tout cas statique de schémas et de thémes antiques — bien
que I'on puisse préciser toutefois que I'artiste s’est orienté vers une vision toujours plus ouverte
au réalisme.

L’auteur n’a pas prétendu non plus analyser le choix opéré par Thorvaldsen parmi les ceuvres
des dix siecles qui constituent I’art antique. Il est vrai que par rapport a la culture néoclassique
de la génération qui I'a précédé immédiatement — et de Canova en particulier — on ne décele
pas de changement substantiel dans la vision: I'on retrouve la méme appréciation de I’art grec
classique et de I’art hellénistlique classicisant, surtout néoattique, et aussi le méme rejet de tout
courant « baroque », tel que I'ont développé notamment les écoles de Rhodes et de Pergame. A
ce propos, au fil de la lecture on peut glaner cependant bien des observations qui viennent nuan-
cer ce cadre. En outre il ne faut pas oublier que Thorvaldsen a entrepris la restauration des fron-
tons du temple d’Alphaia acquis par Louis II de Baviére et que la connaissance de cet ensemble
a signifié pour la culture européenne le premier contact avec l'art grec archaique. L’artiste,
bien sir, en a subi lui-méme 'influence, notamment dans la statue de I'Espérance, analysée lon-
guement dans I’ouvrage et qui révéle comment ’art archaique y est encore interprété selon le
gout néoattique.

Dans les limites extrémement rigoureuses et philologiques auxquelles I’auteur s’est astreint,
en se réclamant aussi des recherches de L. Curtius, la connaissance qu’il révele des modeles de

103



Thorvaldsen est d’une étendue et d’une érudition étonnantes. Si l’on prend par exemple la statue
du jeune berger, I'une de ses créations les plus populaires, ’on peut apprécier comment dans son
analyse ’auteur dose les emprunts au Daphnis du groupe du musée des Thermes, au Tireur d’épi-
nes, au relief ’Endymion du Capitole ou a I’'Hermeés Sciarra, sans négliger de mentionner ensuite
la fortune énorme u’une telle ceuvre a pu avoir sur les suiveurs de ’artiste, tant & Copenhague
qu’en Italie, sur un Tenerani ou un Belliazzi.

Mais le texte, trés dense et systématique, ne permet pas de prime abord d’apprécier la somme
des informations recueillies par 'auteur. Celle-ci apparait davantage si l’on se référe aux notes
qui 'accompagnent ou aux nombreux index ui le complétent, tant sur ’ccuvre sculpté de Thor-
valdsen ue sur ses dessins, sur son musée a Copenhague, sur les artistes cités dans le volume et,
enfin, sur les antiques étudiés et sur les sujets. I)ésormais, pour n’importe uelle donnée sur les
antiques connus au début du xixe siécle c’est le livre de M. Hartmann qu’il faudra consulter,
« census » extrémement riche dont on ne disposait pas jusqu’ici.

Nicole Dacos

Jale Inan et Elisabeth Avrorpi-RosenBaum, Rdmische und frithbyzantinische
Porltrilplastil aus der Tiirkei. Neue Funde. Mayence, Verlag Philipp von Zabern,
1979. In-4, 1 vol. de texte 368 p., 1 vol. d’illustrations 275 pl. Reli¢ toile. Prix:
D.M. 110.

Cet ouvrage est un complément a celui, désormais classique, ue les auteurs ont publié a
Londres en 1966 sous le titre Roman and Early Byzanline Porlrail Sculplure in Asia Minor.
Il contient 343 piéces cataloguées, dont 83 portraits impériaux et 260 portraits de personnes
privées. La plupart proviennent de fouilles et de découvertes fortuites faites en Turquie depuis
1965 — car les trouvailles sont nombreuses dans ce pays ou s’ouvrent des routes nouvelles et ou
se construisent de nouveaux quartiers. Mais nombre de piéces, conservées dans des collections
d’LEurope et des Iitats-Unis et qui n’avaient pu étre intégrées dans le premier volume, s’y ajoutent.
IEn outre, certaines piéces publiées sont reconsidérées. Les deux volumes se completent donc.
Par le nombre et la qualité de la documentation ainsi fournie et par le haut niveau scientifique de
I’étude qui I’accompagne, ils constituent un apport essentiel a la connaissance de 1’art du portrait
romain et proto-byzantin ’Asie Mineure.

Apres une Préface ou sont notamment évoquées les nombreuses participations dont a bénéfi-
cié 'ouvrage (IX. T. LErim, J. M. Reynolds et Ch. M. Roueché pour Aphrodisias, Alzinger, M.
Dawid, R. Fleischer et W. Oberleitner pour I:phése, N. Bergamnn, IX. Fittschen et A. von Vieting-
hoff pour Sardes), et une Liste des abréviations bibliographiques, les auteurs considérent dans
leur Introduction au Catalogue une série de problémes historiques, méthodologiques et typologi-
ues. Le probleme de la datation et la difficile distinction entre les ceuvres des regnes de Gallien,
des Séveres et des Antonins d’une part, celles de style constantinien et hadriano-antoninien de
I’autre, ainsi que les caractéristiques des portraits proto-byzantins, sont examinés de fagon nuan-
cée al’aide d’éléments de comparaison et des apports de la littérature ou des sources. Un élément
particulier : les couronnes dont sont ornées certaines bustes, et un groupe spécifique : des portraits
en bronze mis sur le marché depuis 1960 et provenant de Bubon, sont également considérés.

Le Catalogue comporte 343 notices détaillées et concernant tous les aspects des pieces. Celles-
ci sont essentiellement des tétes isolées ou des bustes mais certaines appartiennent a des statues
entiéres. Les notices sont réparties en deux grandes divisions : portraits impériaux et portraits
privés, la seconde comportant elle-méme onze subdivisions par région ou localisation. Les Indices
constituent un excellent instrument de recherche : piéces cataloguées, matériel de comparaison,
licux des découvertes, chronologie des portraits privés, noms et choses.

Les 275 planches en noir et blanc du second volume y apportent 'indispensable complément
documentaire. Toutes les piéces sont reproduites et le plus souvent par quatre photos ou méme
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davantage, ce qui en permet I'’examen complet. De méme que pour le volume de texte, la ualité
technique est parfaite. Il est trés satisfaisant qu’un ouvrage scientifique important s’accompagne
d’un aussi haut niveau ’édition.

Jacqueline LAFONTAINE-DOSOGNE

Jean-Michel Lenaup, Jean-Bapliste Lassus (1807-1857) ou le lemps relrouvé des
calhédrales. (Bibliethéque de la Sociélé frangaise d’archéologie, 12). Genéve, Droz,
1980. In-4, 296 p., XCVII pl. h.t. avec 217 fig.

I n’y a guére, le xixe siécle n’était apprécié des amateurs d’art que pour la peinture et la
sculpture cui I'illustreérent, I’architecture éclecticque ou néo-gothique — apparaissant aux yeux
du critique comme le produit d’'une imagination & bout de souffle que le modern slyle — lui aussi
longtemps décrié — ne parvint & renouveler ue trés temporairement. Il sembla méme un mo-
ment que le cubisme serait I’apanage définitif de la seule vraie architecture, celle qui ferait oublier
toutes les autres. Il en était encore ainsi au lendemain de la Seconde Guerre mondiale et jusqu’aux
années soixante, alors que les magazines inondaient les agences d’architectes de reproductions
d’ccuvres des I.e Corbusier, Mies Van der Hohe, Gropius et bien d’autres « modernistes ». Né
autant de ’absence de génie créatif que de I'esprit de lucre de promoteurs dépourvus de sens
artistique, I'abus de formes nues, trahies de surcroit par des dispositions 1égales et réglementaires
contraignantes, devait cependant mener & une véritable révolution culturelle en matiére d’archi-
tecture. D’un exces, on allait verser dans l'autre ...

Mais ce revirement eut des suites bénéfiques pour ’étude de la production architecturale du
X1x® siécle : les mémoires de licence consacrés au sujet se font de plus en plus nombreux, les expo-
sitions se multiplient et les immeubles qui en sont I'objet — (uelle que soit d’ailleurs leur valeur
artistique — « rénovés » a grands frais. Le Jean-Baptiste Lassus (1807-1857) de Jean-Michel
Leniaud s’inscrit parmi ces éléments qui nous font découvrir, au-dela des ceuvres, un mouvement
ui peut apparaitre comme précurscur de lI'état d’esprit présent et, dans le domaine de la restau-
ration des monuments, comme une charniére dont la connaissance est indispensable a I’explica-
tion de ’engouement actuel pour les édifices anciens en général et pour le passé immédiat en par-
ticulier.

Iicrit selon une méthode rigoureusement scientifique — sources d’archives nombreuses, avec
larges extraits en bas de page, piéces justificatives en annexe, index des noms de personnes et de
lieux, références bibliographiques précises et tables — cet ouvrage publié avec le concours du
Centre national de la Recherche scientifique, se divise en trois parties qui circonscrivent la forma-
tion, la doctrine et la créativité de I’architecte Jean-Baptiste Lassus dans le contexte des événe-
ments culturels et professionnels marquants de sa breve existence. Cette approche était d’autant
plus nécessaire ue la conservation des archives d’architectes a toujours été précaire et ue les
ceuvres ou les écrits de Lassus sont dispersés et lacunaires.

Quoique formé a I'licole des Beaux-Arts ot il entra en 1828 et ou il eut Vaudoyer et Lebas
comme maitres, Lassus renong¢a & concourir pour le Prix de Rome, alors consécration des études
artistiques, pour entrer chez Labrouste. Avec ce nouveau maitre il s’élevera des lors contre
I’emprise de 1'Académie sur I’enseignement de I'architecture dont la démarche s’appuyait exclu-
sivement sur la tradition romaine considérée comme le fondement méme de 1’art. Comment alors
Lassus a-t-il pu concilier son gotit pour le moyen age avec le postulat que, selon Labrouste, I’ar-
chitecte devait répondre & des besoins donnés, relatifs & une époque donnée et par conséquent
refuser toute forme d’historicisme? Seul le catalogue de sa bibliotheque aujourd’hui disparue
— et cerlaines notes de vovage en Allemagne et en Angleterre nous éclairent sur ce penchant qu’il
eut pour l’archéologie chrétienne (ui, grace a Vitet, Mérimée, Didron et de Caumont, finit par
prendre place & c0té de I'antiquairisme paien. Son appétit des documents intéressant le moyen age,
son amour de I’analyse tout comme sa pensée se résument dans les préliminaires a I’Album de
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Villard de Honnecourl dont il prépara soigneusement I’édition mais qui ne fut publié, par Darcel,
qu’apres sa mort. Mais puiser aux sources ou éclairer des points de doctrine n’étaient pas les
buts uniques des recherches de Lassus : celles-ci débouchaient également sur la pratique, ad aten-
dum. D’ou le trés grand intérét des chapitres réservés par I’auteur aux travaux de restauration
et & la maniére de restaurer et ceux réservés a 'architecture néogothique et a Lassus, batisseur.

La position de Lassus en matiére de restauration des monuments, qui peut paraitre comme
celle d’un scientifique, se résume comme suit : ’architecte doit anéantir en lui toute imagination,
car une restauration est une ceuvre d’archéologue et non ’artiste. Cependant, quoique & ses
yeux « chaque partie ajoutée [a un monument] & quelque époque que ce soit doit en principe étre
conservée, consolidée, et restaurée », elle peut aussi étre restaurée « dans le style qui lui est propre
et cela avec une religieuse discrétion, avec une abnégation compléte de toute opinion personnelle ».
Nous sommes ici sur la voie dangereuse de la théorie que développera Viollet-le-Duc — son associé
pour la restauration de Notre-Dame de Paris — pour qui « restaurer un monument, ce n’est pas
I’entrctenir, le réparer ou le refaire, c’est le rétablir dans un état complet qui peut ne jamais avoir
existé & un moment donné». Mais, & I’heure ou I'on voit encore — cent cinquante ans apres
et avec la complicité des corps scientifiques chargés de les controler — des architectes se complaire
a rétablir une hypothétique unité de style, il est judicieux de rappeler, comme le fait Leniaud,
qu’au xixe siécle il y eut une pléiade d’hommes pour qui la regle d’or était qu’un « monument
demeuré intact est un témoin oculaire du passé ».

Les travaux de restauration de Lassus sont considérables puisqu’il ceuvra a trois cathédrales,
celles de Chartres, du Mans et de Paris. Leur analyse minutieuse fait apparaitre qu’il y eut par-
fois, malgré tout, transgression des principes de respect des monuments, tant il est vrai que con-
fronté aux édifices médiévaux, ’architecte se heurta &4 une foule de problémes sans précédents.
Pour lui, toutefois, une bonne restauration ne pouvait commencer sans une recherche archéologi-
que et historique affinée. Aussi appuya-t-il ses travaux — ce que ’on ne fait plus que trés rare-
ment, hélas! aujourd’hui — sur une minutieuse compilation des manuscrits alors disponibles.
Lassus marqua également un intérét pour les procédés nouveaux, comme la sculpture mécanique
ou la silicatisation qu’il expérimenta dans la restauration de la statuaire. On lui saura gré, malgré
ces audaces aux effets alors imprévisibles, d’avoir cherché, sauf peut-étre pour les facades de
Notre-Dame et de Chartres, & ne jamais compléter une statue mutilée, d’avoir constamment
redouté toute occasion de faire éclaterla pierre. Aux cotés des mille et une considérations d’ordre
technique ou artistique, trop souvent oubliées ou méconnues en matiére de restauration de mo-
numents, ’architecte ou I’historien de I’art seréféreront avec profit & cellesrelatives au dégagement
d’un édifice que trois raisons rencontrées par Lassus peuvent expliquer : volonté d’assainir les a-
bords, mise en valeur de la construction médiévale, restitution d’un contexte appropric.

Il sort de ce propos de passerenrevue tous les monuments auxquels s’intéressa Lassus d’une
maniéere ou d’une autre, que ce soit en qualité de membre du Comité historique des monuments
et des arts, d’architecte de la Commission diocésaine ou a titre privé. Retenons cependant que,
d’obédience catholique, il était logique qu’il prit une part active a la restauration des édifices
médiévaux, « composante d’un courant d’opinion extrémement vaste qui recherche dans le
passé médiéval le culte des valeurs chrétiennes etles moyens de les rétablir dans la société moder-
ne» et plus logique encore que dans son ceuvre il sopposa a la position éclectique consistant a
« créer un art nouveau en prenant partout ce qu’il y a de bien ou réunissant ces éléments », pour
faire revivre le gothique du xi® siécle « de tous les arts antérieurs [...] celui qui nous paraitra
le plus convenable sous tous les rapports ».

Toutefois, I’ceuvre immense que constituaient les chantiers dirigés par Lassus ne devait pas
se réaliser sans des difficultés matérielles — dont la moindre n’était pas que la recherche d’une
construction peu coliteuse — qui provoquerent souvent des modifications. L’analyse stylistique,
de ses ceuvres réalisées ou en projet, a laquelle s’adonne ’auteur, se présente « comme 1’occasion
d’un débat fondamental, celui de l'originalité du néo-gothique par rapport & I’art médiéval ».
En tout état de cause, le refus de la construction métallique ne pouvait faire de Lassus un archi-
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tecte prospectif. Et Jean-Michel Léniaud de suggérer de déterminer 'impact que Lassus a eu
sur I’architecture de son temps, afin de savoir s’il eut au moins des imitateurs ...

IEclairé d’innombrables citations, ce Jean-Bapliste Lassus ouvre bien des voies a I’étude de
la condition de I’architecte et de I’architecture au xixe® siécle. Malgré quelques coquilles et répé-
titions que le lecteur corrige aisément, cette étude prend une place de choix parmi les ouvrages
de référence. Bien plus, elle doit rester & portée de mains de tout ceux que préoccupe I’architec-

ture du xixe siecle.
Victor G. MARTINY

Peter A. NEwToN, avec la collaboration de Jill KErr, CVMA. Greal-Brilain. 1.
The counly of Oxford. A calalogue of medieval stained glass. I.ondres British Academy
et Oxford University Press, 1979. In-4, 246 p., 12 pl. en coul. et 38 pl. en noir et
blanc. Prix: £ 70.

Ce nouveau volume anglais du Corpus Vitrearum Medii Aevi (1) traite (les:vitraux de I’Ox-
fordshire, ceux de la ville d’Oxford exceptés. Il s’agit surtout de panneaux héraldiques, de restes
d’ensembles plus importants et de fragments divers rassemblés en de véritables puzzles.

Les vitraux de Grande-Bretagne ont fort souffert au cours des temps, spécialement aux xvie et
xvIi® siecles — pendant les guerres civiles et les luttesreligieuses — et au xviIi® siécle par manque
d’intérét. Au xixe siécle, par contre, on importa beaucoup d’ceuvres du continent et on réalisa
ces assemblages hétéroclites, si typiques & la Grande-Bretagne.

Les archives et les documents publiés sont peu nombreux pour les verriéres de 1’Oxfordshire ;
quelques notes de payement subsistent et parfois des ceuvres peuvent étre mises en rapport avec
des reconstructions d’églises ou avec des familles donatrices. L’étude de ces vitraux, qui datent
du xir® au xvie siécle, et dont beaucoup n’occupent plus leur emplacement initial, ne permet
pas de donner une image cohérente et évolutive du style et de la technique dans ce comté.

Si beaucoup de verriéres se réduisent a des fragments, d’autres pourtant sont dignes d’intérét.
Signalons les quarries, ces petits losanges aux sujets pleins de charme, fleurs, oiseaux, motifs
stylisés, etc., et le bestiaire fantaisiste de 1’église de Ewelne ; le plus grand ensemble du comté a
Brightwell Baldwin date des x1ve et xve siécles et comporte une Crucifixion, une Annonciation,
des apotres, des saints, des couronnements architectureaux, des blasons et les inévitables panneaux
composites ; a I’abbaye des SS. Pierre et Paul de Dorchester, les restes des vitraux des xirie et
x1ve siécles représentent plusieurs scénes du Nouveau Testament, des saints, des tétes de person-
nages, des prophétes, des panneaux héraldiques et un Arbre de Jessé qui a la particularité de se
dérouler a la fois en sculpture sur les meneaux de la fenétre et en peinture sur verre.

Si les épisodes de I’Ancien Testament sont peu nombreux dans les vitraux de I’Oxfordshire,
les scénes du Nouveau Testament, les prophetes, apdtres et saints, souvent accompagnés de ver-
sets religieux, sont fréquents. Des saints spécifiquement anglais comme Sté Frideswide, patronne
d’Oxford et S. Thomas Beckett ou des saints spécialement populaires en Angleterre comme Ste
Zita de Lucques sont également représentés. L’étude de chaque théme iconographique est tres
poussée et parfois pléthorique, surtout pour les figurations courantes.

Si la plupart des ceuvres traitées sont difficilement attribuables & un artiste précis, des com-
paraisons s’imposent parfois avec des verriers connus comme Thomas d’Oxford (pour Adderbury,
Cassington, Combe) ou avec des vitraux plus importants situés a Oxford, ceux de Merton College

(1) Premier volume paru: Hilary WayMENT, C VM A. Greal-Brilain. Supplementary volume. I. The windows
of Kings’ College Chapel Cambridge. A descriplion and commenlary, Londres, British Academy et Oxford

University Press, 1972.
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(Beckley, Brightwell Baldwin, Great Milton, Horley, Yarnton ...), All Souls College (Binsey,
Horspath, ...), Christ Church cathedral (Idbury, Binsey, Brightwell Baldwin, ...).

A coté des ceuvres anglaises, I’Oxfordshire compte aussi des vitraux importés: de France
comme ceux de Bix (xvie¢ siécle), de Shiplake (fin xve et xvie siécles, provenant de I’abbaye Saint-
Bertin de Saint-Omer) et des anciens Pays-Bas; dans ce cas il s’agit de rondels que, contraire-
ment a la Belgique, la Grande-Bretagne a choisi d’intégrer & ses volumes d’inventaires de vitraux
monumentaux. Ces rondels sont conservés a Begbroke, Cassington et Yarnton et certains sont
de trés haute qualité comme rcelui de la Rencontre de Joseph et Jacob (?) de Begbroke qui est un
des plus beaux conservés en Grande-Bretagne.

On peut regretter que ce volume préceéde celui de la ville ’Oxford. Il eut été plus logique que
celui-ci paraisse le premier puisqu’il doit comporter une introduction générale au comté et I’étude
des vitraux d’Oxford auxquels il est souvent fait référence dans le présent volume. Le C.V.
anglais a aussi pris le parti de publier, sous la rubrique des édifices d’origine, les vitraux déplacés
et conservés ailleurs et ce systéme risque & la longue d’étre assez confus. Tous les vitraux consi-
dérés ne sont pas reproduits ; beaucoup ne semblent pas le mériter. Les grisés de restauration,
réduits aux restaurations post-médiévales et aux calibres de réemploi sont indiqués en surcharge
sur les photos et ils manquent parfois de clarté. Ces restrictions mises & part on peut admirer
ce volume pour la clarté des rubriques préliminaires, de ’introduction, la qualité des études ct
son index trés complet.

Yvette VANDEN BEMDEN

GeErNOT Prccorrini, Die Dienerinnen- und Dienerreliefs des Sladlgebieles von
Virunum. (Corpus signorum Imperii Romani. Corpus der Skulpturen der rémischen
Welt. Osterreich, II-3). Vienne, Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissen-
schaften, 1977. In-4, 79 p., 32 pl, 1 carte.

Le district urbain de I’antique Virunum est situé au nord de la Carinthie, Virunum méme
est légerement au nord de Klagenfurt. Son territoire a fourni un nombre relativement élevé de
stéles, autels ou monuments funéraires ornés de reliefs qui représentent des acolytes, femmes ou
hommes, tenant en main quelque attribut ou offrande : cruche, situle, miroir, serviette, coffret
a encens, volumen, diptyque, instruments du scribe. Les ceuvres datent des deux premiers siécles
de notre ére. La plupart sont exécutées en marbre de Carinthie.

Le catalogue groupe prés de cent vingt pieces. Ce nombre relativement ¢levé a permis un
classement typologique, bien ordonné, présenté dans la breve mais substantielle introduction (p. 5-
9). En dehors de cet aspect, une attention trés justifiée a été consacrée au rendu du vétement des
personnages. Sans compter de grand chef-d’ceuvre, la série comporte néanmoins diverses ccuvres
assez réussies au point de vue de I’attitude des personnages et du drapé de leur vétement, p. ex.
les nos 180, 187, 217, 284. Certaines sont d’exécution assez simple, mais point déplaisante pour
autant, tels les n°s 192, 203. Il y a une variété discréte qui frappe agréablement le lecteur qui
parcourt l'illustration. Celle-ci est abondante et d’assez bonne qualité. Le catalogue, détaillé,
répond a toutes les exigences.

Au point de vue documentaire, en ce qui concerne la vie matérielle, ces ccuvres offrent une
documentation intéressante, il en est ainsi p.ex. de la grosse trentaine de reliefs représentant des
librarii avec leurs attributs. Iigalement I’épigraphiste trouve matiére a étudier. En somme, c’est
un ouvrage bien fait, agréable a lire et facile a consulter, qui révéle une richesse, insoupgonnée de
beaucoup, de documents sculpturaux d’assez bonne qualité et d’un intérét certain, dans une pro-
vince de ’empire romain, le Noricum.

Paul NASTER
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Jean Simarp, Une iconographie du clergé fran¢ais au xvie siécle. Les dévolions de
I'Ecole frangaise el les sources de I'imagerie religieuse en France el au Québec. (Travaux
du Laboratoire d’histoire religieuse de I’Université Laval, 2). Québec, Les Presses
de I'Université Laval, 1976. In-8, xx111-264 p., 81 fig. dans le texte, 1 pl. hors texte.

Présenté d’abord comme these de doctorat a I’Université de Strasbourg en 1972, ce travail
se veut a la fois une étude des thémes iconographiques de I’Iicole francaise et une contribution
a la connaissance des sources de I’imagerie religieuse en IFrance et au Québec. L’auteur, comme il
I’avoue lui-méme, s’était initialement fixé pour tache de rassembler 1’iconographie relative a
Saint-Sulpice, d’en rechercher les sources et d’en déterminer les influences au Québec. Com-
prendre cette iconographie était la rapporter a I’Iicole francaise et 4 la pensée de son fondateur,
le cardinal de Bérulle. Ce qui impliquait une enquéte élargie a I’iconographie religieuse de I'Ecole
francaise dans son ensemble.

Ces préliminaires aident a cerner le propos de ’auteur qui est de mettre en évidence, dans le
cadre de I’iconographie religieuse au service de la Contre-Réforme, les particularités de I’LEcole
francaise profondément imprégnée de la spiritualité bérulienne, d’en souligner la persistante
unité malgré des différences et des nuances dans la forme et dans le temps. L’examen se limite a
un demi-siéecle d’iconographie et concerne la décoration des églises, chapelles et couvents des
quatre communautés religieuses qui ont le plus subi I'influence spirituelle du cardinal, de la mort
de ce dernier en 1629 a la mort de Jean Eudes en 1680.

La premiére partie de 'analyse permet de distinguer les grands themes diffusés chez les
carmélites et les oratoriens. Si le type de représentation du Christ de U'Oraloire ne dépasse guére
les spheres intellectuelles de la Congrégation, I'iconographie de I’Enfance issue des méditations
bérulliennes s’accordera mieux avec certains sujets iconographiques d’audience populaire, tels le
Petil Roi de Grdce, I’IEEnfant Jésus aux insiruments de la Passion et I'Enfant Jésus au maillol.
Le théme de la Madeleine pénitente prendra également une signification particuliere pour les héri-
tiers de Bérulle. Parallelement a une iconographie mystique liée aux dévotions, se développe une
iconographie originale de caractére didactique et clérical. Le chapitre relatif au theme du sacrifice
et a la réforme sacerdotale souligne I'apport théorique de Charles de Condren. Ses principaux
disciples Jean IZudes et Jean-Jacques Olier adapteront la pensée du maitre pour la diffuser dans
de nouveaux séminaires, formule clé de la réforme sacerdotale.

La deuxiéme partie de I’enquéte consacrée aux sulpiciens et aux eudistes s’attache a définir
les idées essentielles qui se fixeront autour de I'iconographie mariale, du culte de I’Eucharistie
et de celui du Sacré-Cceur.

En conclusion, I'auteur marque nettement la distinction entre 'iconographie de la « vie inté-
rieure » se concrétisant dans des formes de dévotions populaires et I'iconographie cléricale longue-
ment élaborée en fonction des besoins immédiats du clergé. Iconographie mystique et cléricale qui
a joué un role incontestable dans la formation du clergé frangais jusqu’a une époque récente et
dont la gravure a largement diffusé le message. Une bibliographie détaillée des sources et des
études ainsi qu’un choix judicieux d’illustrations complétent cette érudite enquéte. L’intérét de
celle-ci fait naitre le souhait que, selon le projet concu initialement, les influences au Québec
bénéficient d’un examen aussi méthodicue. Nicole WaLcu

Henri Stiervin, Archilecture de U'Islam. De I'Allanlique au Gange. Fribourg,
Office du livre, 1979. In-4, 288 p. avec 237 ill. en couleur, nombreux plans, coupes et
¢lévations, 1 carte. Reli¢ sous jaquette en couleur.

Ce volume présente une somme, jamais rassemblée jusqu’ici, des monuments d’architecture
du monde musulman dans tout son développement, son unité profonde et ses diversités régionales.

L’auteur, qui dirige pour I'éditeur de Fribourg la collection Architeclure universelle, est aussi un
photographe de grand talent, qui a excellemment compris comment la photographie doit appré-
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hender I’architecture dans toute sa complexité structure, masse, espace et décor. Une bonne
centaine d’édifices conservés sont illustrés. Il ne s’agit pas d’un corpus, car une sélection a di
étre opérée et certaines provinces sont passées sous silence en raison de leur moindre importance.
A cet égard, on déplorera cependant que I’architecture du Turkestan, dont les noms de Samarkande,
Boukhara ou Khiva sont dans toutes les mémoires, soit pratiquement omise, du moins par I'image :
seul le mausolée de Gour-é Amir est représenté par une photo (non due a I’auteur), un plan et une
coupe (p. 105 et 108) (}).

Sans doute n’y a-t-il guere d’apport nouveau sur le plan de la recherche scientifique, mais
le travail de syntheése, basé sur la bibliographie spécialisée, a été congu et réalisé avec une remar-
quable ampleur. Il s’en dégage un certain nombre delignes de force qui sont mises en exergue dans
I’Introduction. Tout d’abord, I'unité des monuments due & leur appartenance a une religion
commune. Cela est surtout vrai des mosquées mais aussi & un degré moindre des madrasas,
tekiyehs, caravansérails, hammams, tombeaux et mausolées, des palais et pavillons, ainsi que des
ouvrages plus techniques relevant du génie civil et militaire ou encore des observatoires astrono-
miques — cette énumération révélant une grande richesse typologique. Iinsuite, I’assimilation
de formules préexistantes pour les premiers temps, contemporaines ensuite. Le chapitre sur les
substrats de la civilisation islamique éclaire I’apport de I’Arabie antéislamique, des Byzantins
et des Sassanides. Les problémes sont bien posés en fonction des conditions historiques, g¢o-
graphiques et techniques.

On reléevera qu’il est un peu court de parler des églises, des basiliques — dans quel sens? —
et des monastéres de la théocratie byzantine lorsqu’on sait que Byzance avait développé un art
profane de grand prestige dont la quintessence était représentée au Grand Palais de Constanti-
nople. Quant au statut de religion d’Etat du christianisme, il a été décrété non par Constantin
mais par Théodose IeT. De méme, le plan du Saint-Sépulcre, p. 36, ne remonte pas a Constantin
dans toutes ses parties. A la p. 36 encore, il n’est pas certain que ’octogone de Saint-Syméon
ait été couvert d’une coupole fut-elle en bois. Ces remarques, et on pourrait en faire quelques
autres, ne contredisent cependant pas dans l’ensemble la démonstration de 'auteur.

L’exposé se poursuit suivant les grandes périodes historiques : 1'Islam classique regroupant
les réalisations des Ommeyades, des Abbassides et des Toulounides ; la Perse aux périodes seld-
joukide, timouride, mongole et safavide, dont I'originalité est bien soulignée sur le plan artistique,
avec sa symbolique issue de la pensée chiite ; les productions des régions méditerranéennes, de
Damas a Grenade en passant par le Caire jusqu’au temps des Mamelouks; les deux grandes
dynasties turques, seldjoukide et ottomane, avec les conséquences de la chute de I’lmpire byzan-
tin ; I'ultime efflorescence de la tradition persane et 1’Inde des Moghols.

Les monuments essentiels, comme la Grande Mosquée de Damas ou celle de Cordoue, recoivent
un important développement. Les photographies sont a la fois belles et satisfaisantes du point
de vue scientifique (la fig. 9 évite heureusement, pour la mosquée al-Aksa, les files de colonnes
lourdement refaites par les Italiens avant la guerre) et il en va de méme des plans et dessins, qui
sont munis d’échelles. Tous les types d’édifices sont représentées et les notions d’urbanisme ne
sont pas oubliées. La conclusion souligne l’originalité de formules comme 1'espace de la salle
hypostyle, et s’ouvre sur I’esprit en notant que I'image du paradis et la grandeur de Dieu et de
son prophéte sont partout présentes dans les ceuvres de 1’Islam.

Dix pages de tableaux chronologiques mettent en paralléle les événements historiques et les
monuments. Un index des monuments illustrés et une Bibliographie sommaire mais bien sélection-
née closent ce superbe volume, qui enrichira la bibliothéque des spécialistes comme celle des ama-
teurs. Jacqueline LAFONTAINE-DOSOGNE

(1) Mentionnons 'ouvrage de A. M. PriByTKOVA, Pamjalniki archileklury Srednej Azii (Monumenls d’archilec-
ture d’Asie Centrale), photographies de D. S. SMirNov, Moscou, Planeta, 1971, avec résumés en anglais,
francais, allemand et espagnol. Cet Album, constitué essentiellement de photos en noir et blanc et en cou-
leur, fournit une documentation trés compléte mais dépourvue de plans.
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PREHISTOIRE ET ANTIQUITE
PREHISTORIE EN OUDHEID

DE LA PREHISTOIRE VAN DE PREHISTORIE TOT
AU HAUT MOYEN AGE DE VROEGLE MIDDELEEUWEN
Pour cette période, nous renvoyons a: Voor deze periode, verwijzen wij naar:

S. J. DE LAET, M. D. DE WEERD, A. GoB, M. LESENNE, B. L. VAN BEEK, A. VAN DOORSELAER, [, VERHAEGHE,
Bibliographie archéologique (Belgique, Pays-Bas, Grand-Duché de Luxembourg) 1978 — Archeologische bibliogra-
fie (Belgié, Nederland, Grool-Herlogdom Luxemburg) 1978, in Ilelinium, XIX, 1979, 2, p. 168-200.

I1.

MOYEN AGE ET TEMPS MODERNES
MIDDELEEUWEN EN MODERNE TIJDEN

1. ETUDES GENERALES — ALGEMENE STUDIES

a) Généralités — Algemeenheden Canlon de Bastogne (IRép. phot. mobilier sanct.
Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy.

1. a) Sepl merveilles de DBelgique. Patr. art., 1978, 101 p.

b) Seven wonders of DBelgium. . i . )
¢) Sieben Wunder Belgiens. 5. [Beringen] Kunsl en Oudheden in Limburg. 20.

d) Zeven wonderen van Belgié. Kerkelijk  kunstbezit van de Sinl-Pielers-

Woluwe-St-Etienne/St-Stevens-Woluwe, Else- Bandenparochie van DBeringen. Tenloonslelling
vier-Sequoia, 1978, 230 p. ingerichl in de Sinl-Pielers-Bandenkerk le De-
ringen, 3-18 juni 1978. (Sint-Truiden), Pro-
vinciaal Museum voor Religieuze Kunst, 1978,

b) Li — Plaat
) Lieux aatsen 40, 41 p., 13 ill

2. [Aarschol] C. CEULEMANS (red.) en B. GEUKENS 6. [Bertrix] G. Hossey et J. LAURENT, L’ermilage
(prosp.), Provincie Brabant. Kanlon Aarschol Saint-Bernard a Bertrix X VII®-X VII1¢ siécle.
(Fotorep. v/h meubilair v/d Belg. bedehuizen). Arlon, Inst. archéol. Luxembourg, 1976, 27 p.

Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. Kunst-

Brugge : cf. 69.
patr., 1978, 65 p.

7. [Bruxelles-Brussel] a) D. COEKELBERGHS, Pro-

3. [Adegem] Omlrent Adegem. Calalogus. Hislo-
rische lenloonslelling, 7 juli-11 juli 1978.
Adegem, Davidsfonds, 1978, 80, 119 p., ill.

vince de Brabant. Canlons de Bruxelles I a 1.X
(Rép. phot. mobilier sanct. Belgique). Bruxelles,
Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1978, 83 p.
4. [Baslogne] G. AMAND DE MENDIETA (prosp.) et b) D. CoEKELBERGHS, Provincie Braban!. Kan-

A. Goupers (réd.), Province de Luxembourg. lons Brussel I lol 1X (Fotorep. v/h meubilair
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II.1.b

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

114

v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult.
-Kon. Inst. Kunstpatr., 1978, 85 p.

[ Bruxelles-Brussel] J. DUVERGER, Lutherse pre-
dicalie le IBrussel en hel proces legen een aanlal
kunstenaars (april-juni 1527), in
tijdingen, 1977, col. 221-228.

Wetensch.

[Charleroi] J.-M. LLEQUEUX, Province de IHainaul.
Canlon de Charleroi I (IRép. phot. mobilier
sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. -
Inst. roy. Patr. art., 1978, 29 p.

[Charleroi] J.-M. LEQUEUX, Province de Iluinaul.
Canton de Charleroi 11 (Rép. phot. mobilier
sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. -
Inst. roy. Patr. art., 1978, 29 p.

[Couvin] G. AManDp DE MENDIETA, PProvince de
Namur. Canlon de Couvin (Rép. phot. mobilier
sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. -
Inst. roy. Patr. art., 1978, 75 p.

[Dinant] D. SoUMERYN-SciyiT (réd.) et J. La-
FONTAINE-D0SOGNE (prosp.), I’rovince de Na-
mur. Canlon de Dinant (IRép. phot.
sanct. Belgique). I3ruxelles, Min.
Inst. roy. Patr. art., 1978, 80 p.

mobilier
Cult. fr. -

[Eghezée] D. SOUMERYN-ScHMIT (réd.) et J. La-
FONTAINE-DOSOGNE (prosp.), P’rovince de Na-
mur. Canlon d’Eghezée (Rép. phot. mobilier
sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. -

Inst. roy. Patr. art., 1978, 72 p.

[Enghien] J.-M. LEQUEUX, I’rovince de Hainaul.
Canton d’Enghien (Rép. phot. mobilier sanct.

Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst.
roy. Patr. art., 1978, 49 p.
[Ellerbeek] a) D. COEKELBERGIHS, Province de

Brabant. Cantond’Ellerbeek (13¢p. phot. mobi-
lier sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. -
Inst. roy. Patr. art., 1978, 23 p.

b) D. CoEKELBERGHS en W. JANSSENS, P’rovincie
Brabant. Kanlon Ellerbeek (l‘otorep. v/h meu-
bilair v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned.
Cult. - Kon. Inst. Kunstpatr., 1978, 23 p.

[Gosselies] J.-M. LEQUEUX, Province de Hainaul.
Canlon de Gosselies (Rép. phot. mobilier sanct.
Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy.
Patr. art., 1978, 50 p.

[Grdce-Hollogne] J.-J. BoLLy, Province de Liége.
Canlon de Grdce-Hollogne (Rép. phot. mobilier
sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. -
Inst. roy. Patr. art., 1978, 64 p.

18.

19.

20.

21"

22,

23.

24.

25.

26.

27.

[Grandmenil] J. DEBLON, Les visiles archidiaco-
nales du concile d’Ouffel (Grandmenil el Méan),
in Bull. Soc. art. hist. dioc. l.iege, 53, 1978,
p. 1-85.

[Grimbergen] Achlhonderdvijflig jaar Abd{j Grim-
bergen. Tenloonslelling « Ilel Land van Grim-
bergen », 1978. Grimbergen, Norbertijnenabdij,
1978, 155 p., ill.

[Grimbergen] G. VAN EYGEN, G. VAN BoEsscIio-
TEN en A. GAILLIAERDE, Grimbergen. Grim-
bergen, Norbertijnenabdij, 1978, 31 p., i1l

[Hainaul] L’archéologie en Hainaul occidenlal,
1973-1978.
Calalogue de Ulexposilion organisée a I'lobecq,
23 sepl. - 22 ocl. 1978 (Amicale des archéolo-
gues du llainaut occidental, vol. III). Ath,
Cercle roy. hist. et archéol, 1978, 8°, 115 p.,
36 ill.

De la préhisloire au moyen-dge.

[HHamme] Oude religieuze kunst uil de Sinl-Pie-
lerskerk te Ilamme. DBeschrijvende catalogus door
K. DE Cock. Tenloonslelling. Gemeenlehuis,
1-8 sepl. 1978. Hamme, Sint-Pietersparochie,
1978, 8°, 55 p., 13 ill

[Hassell] C. CEULEMANS (red.) en B. GEUKENS
(prosp.), Provincie Limburg. Kanlon Hassell 11
(Fotorep. v/h meubilair v/d Belg. bedehuizen).
Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. Kunst-
patr., Sint-Truiden, Prov. Limburg,
Dienst Kunstpatr., 1978, 62 p.

Prov.

[Hoogstraten] J. LAUWERYs, Hel kasteel van
Hoogstralen (Jaarb. Hoogstraten’s Oudheidk.
Kring, 45). Hoogstraten, Drukkerij llasel-

donckx, 1978, 225 p.

[Huy)] J.-J. BoLLy, Province de Liége. Canlon de
Huy 11 (Rép. phot. mobilier sanct. Belgique).
Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art.,
1978, 111 p.

[feper] B. 1300sE-MEIER, Provincie West-Vlaan-
deren. Kanlon Ieper I (Fotorep. v/h meubilair
v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned.
Cult. - Kon. Inst. Kunstpatr., 1978, 33 p.

[Jelle-Dilegem] G. Guvor, L’abbaye de Jelle-
Dilegem. Bruxelles, Cercle hist., arch. et folkl.
comté de Jette, 1978, 29 p.

. [La Louviére] J.-M. LLEQUEUX, Province de Ilai-

naul. Canton de La Louviére (Rép. phot. mo-
bilier sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult.
fr. - Inst. roy. Patr. art., 1978, 29 p.




29.

30.

31

32.

33.

34

35.

36.

[Leesl] G. HERREGODS, Leesl geweesl. Leest, G.
Herregods, 1978, 345 p., ill.

[Libramont-Chevigny] L. IFAuTray, Libramont-
Chevigny, images d’aulrefois, in Saint-Hubert
d’Ardenne, Cahiers d’histoire, 2, 1978, p. 269-

326, ill.

[1.iége] M. LAFFINEUR-CREPIN, L ’hélel de ville de
Liége. Liége, Vaillant-Carmann, 1978, 81 p.
[Malmedy] J.-J. BoLLy, Province de Liége. Can-
lon de Malmedy (Rép. phot. mobilier sanct. Bel-
gique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst.
Patr. art., 1978, 70 p.

Méan : cf. 18.

roy.

[Meuse] N. RADELET-DARDING, Les proporlions
du corps humain dans Uarl mosan enlre 1000
el 1250, in Ann. ['éd. Cercles arch. et hist.
Belgique, XLIVe Congrés, Huy, 3, 1976 (1978),
p. 775-777.
[.Molenbcek-Sainl-Jean|Sinl-Jans-Molenbeek] a)
). COEKELBERGHS, Province de Brabanl. Can-
lon de Molenbeek-Sainl-Jean (IRép. phot. mobi-
licr sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. -
Inst. roy. Patr. art., 1978, 19 p.

b) D. CoEKELBERGHS en \W. JANSSENS, Provin-
cie Brabanl. Kanlon Sin(-Jans-)Molenbeek (Io-
torep. v/h meubilair v/d Belg. bedehuizen).
Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. Kunst-
patr., 1978, 19 p.

[Namur] E. PoumoN, Les églises de DBelgique.
Province de Namur. Namur, \Wesmael-Charlier,
1978, 40 p.

[Nassogne] O. l.oTHAIRE, I’ermilage de Sainl
Léonard a Nassogne au X VI111¢ siécle, in Saint-
IHubert d’Ardenne, Cahiers d’histoire, 2, 1978,
p- 103-124, ill.

. [Oudenaarde] P. Devos, De Onze-lieve- \'rouw-

kerk van Pamele le Oudenaarde, 1 (Inventaris
het Kkunstpatrimonium van Oost-Vlaan-
deren, 9). Gent, Kunstpatrimonium van de
prov. Oost-Vlaanderen, 1978, vi1-356 p.

van

38.

39.

40.

41.

42,

44,

45.

46.

I1.1.b/2.a

[Oudenaarde] C. VANDENBUSSCHE - VAN DEN
KERKHOVE, Provincie Oosl-Vlaanderen.
lon Oudenaarde (Fotorep. v/h meubilair v/d
Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. -

Kon. Inst. Kunstpatr., 1978, 86 p.

Kan-

[Philippeville] G. AMAND DE MENDIETA, Pro-
vince de Namur. Canlon de Philippeville (IRép.
phot. mobilier sanct. Belgique). Bruxelles,
Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1978, 46 p.

[Rochefort] A. Van ITeErsonx et S. GENICOT,
Rochefort, images du passé (Mémoires du Cercle
culturel et historique de Rochefort, 3). Roche-
fort, Cercle cult. et hist., 1978, 8°, 106 p.

Sint-Jans-Molenbeek : cf. 34.
[Tavigny] Tavigny, un village ardennais. Bru-
xelles, Min. Culture francaise, 1978, 127 p.

[Wallonie] E.
vieux couvenls de Wallonie.

Pouson, Abbayes, béguinages,

S.1., 1978.

. [Wallonie] La Wallonie, le pays el les hommes.

Lellres-arl-cullure, 2. Du X V' 1¢ siécle au lende-
main de la premiére guerre mondiale. Bruxelles,
I.a Renaissance du lLivre, 1978, 602 p.

[Watermael-Walermaal] Walermael enlre Doils-
fort el Auderghem. Exposilion hislorique ...,
Watermael, College Saint-Hubert, 1978, 8°,

151 p., ill.

[West- Vlaanderen] V. Arickx, West-Vlaanderen
in de iconografie, in Biekorf, 79, 1978, p. 105-109.

[Welleren] H. VERSCHRAEGEN, Provincie Oosl-
Vlaanderen. Kanton Welleren (Fotorep. v/h
meubilair v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min.
Ned. Cult. - I<on. Inst. IKunstpatr., 1978, 45 p.

. [Zoulleeww] E. VanNDpEPUT, De Sinl-Leonardus-

kerk van Zoulleeuw.
1978, 112 p.

Zoutleeuw, E. Vandeput,

c) Personnes — Personen

48.

R. W. ScHELLER, Nicolas Rockox als oudheid-

kundige. Brussel, Kredietbank, 1978, 96 p.

2. ARCHITECTURE — BOUWKUNDE

a) Généralités — Algemeenheden

49.

P. Fourcroy, IFermes el bois. Iloeven en bossen.
Bruxelles, A. De Visscher, 1978, 120 p.

50.

V. GoeEDSEELs et I.. VANHAUTE, Nos fermes se
raconlen! — Hoeven op land gebouwd. Tielt,
Lannoo, 1978, 237 p., ill.
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51.

52.

53.

P. GuiLLISSEN, Archileclure civile. Bruxeclles,

Presses univ. de Bruxclles, 1978, 41 p.

Cl. V. TreFois, Onlwikkelingsgeschiedenis van
onze landelijke architlectuur. Sint-Niklaas, 1978,
320 p.

I. VANDEVIVERE ¢t P. CuroT, In piam memoriam
M. le professeur Simon Irigode, in Rev. arch.
hist. art Louvain, 11, 1978, p. 205-218.

Avec bibliographie. — Met bibliografie.

b) Lieux — Plaatsen

54.

55.

56.

58.

59.

60.

61.

116

. [Anlwerpen] 1..

[Aalst] Bouwen door de eeuwen heen in Vlaan-
deren. Invenltaris van hel culluurbezil in Belgié.
Archilectuur, 5 N. Provincie Oosl-Vlaanderen.
Arrondissemen!l Aalsl. Gent, Snoeck-Ducaju,
1978, 2 dln., 601 en 496 p., ill.

[Anvaing] B. pE [.ANNOY, Anvaing el ses jardins.
Anvaing en zijn Maison d’hier et
d’auj. — De Woonstede door de ecuwen heen,
37, 1978, p. 48-77, 24 ill.

luinen, in

[Antwerpen] M. LAENEN, De middeleeuwwse houl-
bouw te Anlwerpen, in Ann. IFed. Kringen Oudh.
en Gesch. v. Belgié, XI1.1V'e Congres, Huy, 2,
1976 (1978), p. 157.

A. VErHuLsT en G.
ASAERT, De slad Anlwerpen van de Romeinse
lijd lol de 17° eeww. Topografische studie rond
hel plan van Vergilius Bononiensis 1363. Brus-
sel, Gemeentekrediet van Belgié, 1978, 150 p..
ill.

VOoET,

Anlwerpen : cf. ookfaussi 148.

Nolre-
hist. et
folkl. Braine-le-Chdteau, Tubise et régions voi-
sines, 3). Braine-le-Chiteau, L.a taille d’Aulne,
1978, 159 p.

[Arquennes] 1R. CoTyLE, Arquennes.
Dame de DBon-Conseil (Mém. Cercle

[Bazel] A. Maris, De Sint-Pielerskerk le Bazel,
in Ann. Oudheidk. Kring Land Waas, 81, 1978,
p. 115-161, ill.

[ Beaumont] G. LEMAIRE et D.
IFosteau a une lieue de Beaumonl. I‘osleau op
een mijl van Beaumon!, in Maison ’hier et

SANDRA, Le

d’auj. — De \Woonstede door de eeuwen hecen,
40, 1978, p. 4-29, 27 ill.

[ Bois-Seigneur-Isaac] P. JEUNEJEAN, Le chd-
teau de DBois-Seigneur-Isaac au X VII11¢ siécle,
in Rev. archéol. et hist. d’art Louvain, 10,
1977, p. 179-254, 20 ill.

62.

63.

64.

65.

66.

68.

69.

. [Bruxelles- Brussel]

[Bonne-Espérance] . STaQuET, L’abbaye de
Bonne-Espérance au moment de la Révolution,
in Hainaut-Tourisme, 188, 1978, p. 101-108,

5ill.

[Brabant] Y. Du JacQuiER, Chapelles en I3ra-
bant (Coll. Nos héritages, 12).
Musin, 1978, 116 p.

Bruxelles, L.

[Brabant] Hoeven uil hel Meeljesland. Kalalo-
gus van de lenloonslelling Genl 1978. Gent,
Kon. Bond der Oostvlaamse Volkskundigen,
1978, 12 p.

[Brabant] 1.. SOMMEREYNS, Napellen en kruisen
in Vlaams-Brabanl, in Fig. Sch. Brab., 61,
1978, p. 99-107.

[ Bredene] K. CLyBouw, Geschiedenis van de Vis-
serskapel O.-L.-Vrouww ler Duinen le Iredene.
Bredene, K. Clybouw, 1978, 2¢ dr., 52 p.

7. [Brugge] Y. DEMAREST, IHuizen in de Vlamin-

genslraal. Brugge, Ilecemk. Kr. Maur. Van

Coppenolle, 1978, 99 p.

[Brugge] J. NOTERDAEME, l)e vroegsle geschiede-
nis van Brugge, VI. [Ien ander « Oudburg» le
Brugge?, in landel. Soc. mulation Brugge,

114, 1977 (1978), p. 211-338.

[Brugge}l Sinl-Donaas en de voormalige DBrugse
kathedraal. Brugge, Jong Kristen Onthaal voor
Toerisme, 1978, 131 p.

[Bruxelles-I3russel] J. BELMaNs, La A aison
&’ Erasme, in Bull. trim. Crédit Communal, 126,

1978, p. 281-288.

La place des Marlyrs a
Bruxelles. Ilel Marlelarenplein le I3russel.
Bruxelles, Min. Travaux publics, Admin. Ur-
banisme et Aménagement du territoire, 1978,
10 p.

[Cambron] S. BRricopE, .J. DucNoIiLLE et RR.
BruLeT, L’abbaliale cislercienne de Cambron.
Ath, Cercle hist. et arch. Ath, 1978, 84 p.

[Corroy] J. Ficuerer (compte rendu), W.
Ubregls, Le chdleau de Corroy, au Moyen Age
el au débul des Temps Modernes, in Le Guetteur
wallon, 1978, p. 148.

. [Corroy] W. UBREGTS, Le chileau de Corroy au

Moyen Age el au débul des Temps Modernes.
Commune de Gembloux-sur-Orneau (Introd.
J. G. N. RExauDp). (Zemst, W. Ubregts), 1978,
80, 177 p., 38 ill.
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~1

80.

81.

82.

83.

84

85.

86.

[Elderen] O. pE TrazeGNIES, s Ileren Elderen,
in Maison d’hier et d’auj. — De Woonstede
door de eeuwen heen, 38,1978, p. 22-13, 22 ill.

[Frallais] R. IR. pE MARNEFFE, Le chdleau-forl
de IFallais. 1De verslerkle burchl van IFallais,
in Maison d’hier et d’auj. — De Woonstede

door de ecuwen heen, 39, 1978, p. 2-19, 13 ill.

[IFurfooz] R. BRULET, La forlification de Ilaulere-
cenne @ Furfooz. lLouvain, Inst. sup. archéol.
et hist. de Tlart, 1978, 101 p. (Publ. d’histoire
de T'art et d’archéologic de I'U.C.L.., 13).

[Gaume] P. ScHERER, L’archileclure rurale lra-
dilionnelle en Gaume au X VII1¢ siéecle. Essai
d’une lypologie d’aprés les lémoins millésimés,
in Le Pays Gaumais, 1977-1978, p. 121-262,
1 ill

[Genl] Archilekluur le Genl.
loonslelling, Genl 1978.
1978, 32 p.

Analyses. Ten-

Gent, Stadsbestuur,

[Gent] I*. DE S»upt, De Sinl-Niklaaskerk (e
Genl. Een paar archeologische gegevens (IKon.
Ac. Wetensch., Lett. en Sch. Kunsten Belgié,
Mededel. K1 Sch. Kunsten, 40, 2). Brussel,
Kon. Ac. Wetensch.,, Lelt. en Sch.
Belgié, 1978, 47 p., 11 ill.

Kunsten

[Genl] M. I'REDERICQ LILAR, La salle a manger
de l'ancien Ilélel de Coninck.
hel voormalig Iolel de Coninck, in Maison d’hier
el d’auj. — De Woonstede door de eeuwen
heen, 40, 1978, p. 88-105, 21 ill.

[Gent] Stad Genl. Dienst Archeologie en hislo-
rische Monumenlen. Jaarversltag 1977. Gent,
Stad Gent, Dienst Archeol. en hisl. Monumen-
ten, 1978.

De eelkamer van

[Genl] A. Vax HEDDEGHEM, le oude I3yloke,
een middeleewws abdijhospilaal. Genlse hospila-
len en ziekenverzorging 1146-1797. Antwerpen,

C. De Vries-Brouwers, 1978, 324 p.

[Gent] IF'. VAN TycHEM, Ilel sladhuis van Genl,
1-2 (Kon. Ac. Wetensch., Lelt. en Sch. Kunsten
Belgié, Verhandelingen KI. Sch. Kunsten, 31).
Brussel, Kon. Ac. Wetensch., Lett. en Sch.
Kunsten Belgié, 1978.

[Grimbergen] C. DE JoNGHE-VIERIN, [n luisler
verrezen : de barokke prachl van de Grimbergse
abdijkerk. Brussel, Kredietbank, 1978, 32 p.

[IIainaul] Le palrimoine monumental de la Iel-
gique, 6.1-2. Hainaul. Lic¢ge, Soledi, 1978, 2 vol.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

11.2.b

[I1alle] Kapellen van de weg-om le Ilalle. Halle,
IR. Deserrano, 1978, 41 p.

Heffen : cf. 108.

[IIerve] Th. LamsieT el J. LEvaux, Le pays de
Ilerve : lrésors d’architeclure el d’hisloire. J.
Leveaux, 1978, 346 p.

Ilombeek : cf. 108.
Iloogstraten : cf. 24.

[ITuy] J.-1.. ANTOINE, L’église Saint-Morl a Iluy,
in Ann. Cercle hutois Sc. et B.-A. 32, 1978,
p. 13-69, ill.

[IIuy] A. LEMEUNIER, Une salle ogivale, rue des
Radlisseurs a Iluy, in Ann. Cercle hutois Sc. et
B.-A., 32, 1978, p. 155-168, ill.

[ZTuy] M. Vax DE WINCKEL, Marques de luil-
leurs de pierre dans la région de Iluy, in Ann.
I'éd. Cercles Arch. et Hist. de Belgique, XLIVe
Congres, Tluy 3, 1976 (1978), p. 781-789.

Ieper : cf. 129.
Leest : cf. 108.

[Liedekerke] E. DE REUSE, Kupellen le Liede-
kerke, in LZigen Sch. Brab., 67, 1978, p. 227-240,
ill.

[Liége] De Baviére a la Ciladelle : 1602-1980.
Exposilion, Liége 1978. Licge, G. Thone, 1978,
24 p.

[Liéege] A. DELHAES, L’église de Sainle-Croix a
Liége (IFeuillets archéol. Soc. roy. IL.e Vieux-
Licge, 11). 2¢éd., Angleur, Soc. roy. Le Vicux-
Licge, 1976, 26 p., ill.

[Liége] J. Doxxay et J. Jour, Liége en fldinanl :
la Bualle el les quais. Bruxelles, Libro-sciences,
1978, 128 p.

[Liége] M. IEvearp, A propos de la découverle
d’un dessin original du 16¢ siecle, de la calhé-
drale Sainl-Lamber!l a Liége. Li¢ge, lichevinat

du Tourisme, 1978, 12 p.

[Liege] R. FORGEUR, La collégiale Sainl-Jean
U’ Evangélisle @ Liége (1-cuillets archéol. Soc. roy.
Le Vieux-Licge, 13). Angleur, Soc. roy. Le
Vicux-Liege, 1978, 34 p.

|Liége] N. HAESENNE-PEREMANS, Les béguinages
liégeois au début du X 1X¢ siécle, in Bull. Soc.
roy. Le Vieux-Litge, 9, 1978, p. 306-310.

[Liége] M. LAFFINEUR-CREPIN, L’hédlel de ville de
Liége. Lic¢ge, Vaillant-Carmanne, 1978, 84 p., ill.
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100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

118

[Liége] B. Lnoist-CoLmAN, Une viclime de 'ur-
banisme a Liége au X VIII® siécle: Uéglise
Saint-Nicolas Oulre-Meuse, in Bull. Soc. roy.
Le Vieux-Litge, 202-203, 1978, p. 300-305, ill.

[Liege] Liége. Le quarlier Hors-Chdleau, I'éron-

slrée. Liége, Soledi, 1978, 4°, 100 p., ill.

[Liege] A. NAGELMACKERS, Liége slralégique du
VI¢ au X1¢ siécle. Ses chdaleaux, ses forli-
ficalions. Nandrin, G. Marinx, 1978, 140 p.
[Liége] Le Vieux-ILiége. Un probléeme liégeois :
U'aménagemen! de la Place Sain(-I.amberl el de
ses abords, in Chron. Le Vieux-Licge, 224, 1978,
p. 137-138.

Liége : cf. aussifook 31.

[Lier] Hel Liers begijnhof, arlieslenoord en inspi-
raliebron. Lier. Kunstkring Konvent, 1976, 65 p.

[Limbourg] J. THISQUEN, Plans el vues de Lim-
Elude crilique de Uiconographie de la
Verviers, Ar-

bourg.
ville (Archives verviétoises, 13).
chives verviétoises, 1978, 397 p.

[Logenhage] FF. G. L. O. vaN IKRETSCHMAR, To-
wards the Idenlificalion of a Drawing of a Fle-
mish Chdleau, in Master Drawings, 16, 1978,
p. 45-48, 1 ill.

[Machelen] J. VERBESSELT, De bouwgeschiedenis
van de kerk van Machelen, in Eigen Sch. Brab.,
61, 1978, p. 1-34.

[Mechelen] St. VANDENBERGHE, [I3lik op hel pa-
(rimonium van de Mechelse fusiegemeenlen, in
Handel. Kon. Kring Oudheidk., Lett. en IKunst
Mechelen, 81, 1977 (1978), p. 97-150, ill.

Heffen, Hombeek, Leest, Muizen, Walem.

[Mosbeux] F. RoBERT, A propos des anciens
moulins @ eau de Stinval el de Mosbeux, in Bull,
Soc. roy. Le Vieux-Licge, 9, 1978, p. 331-332.

Muizen: cf. 108.

[Mullem] L. DioNpT en Y. DHONDT-VANHEL-
MONT, Mullem, een romaanse kerk le lande, in
Handel. Gesch. Oudh. Kr. Oudenaarde, 19,
1978, 1-2, p. 147-160, ill.

[Namur] N. BastiN, Iélel de Groesbeeck de
Croix. Hel hotel Groesbeeck de Croix, in Maison
d’hier et d’auj. — De Woonstede door de eeuwen
heen, 37, 1978, p. 2-23, 16 ill.

[Namur] A. DuLIERE (compte rendu) N. Baslin,
L’ Archilecture civile ¢ Namur (X VI¢-XX¢ sie-

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

cles), Edilion Duculol, Gembloux, Coll. « Wal-
lonie, Arl el Hisloire », in Le Guetteur wallon,
1978, p. 108-109.

[Opprebais] X. VIERIN, Aménagemenl d’une
grange classée du X VIII® siécle en élable de
slabulalion libre (ancien chdteau d’Opprebais),
in Ann. I'éd. Cercles arch. et hist. de Belgique,
XLIVe Congres, Huy, 2, 1976 (1978), p. 413-

414,

[Opvelp] J. ScHaYEs en J. HALFLANTS, Ilel Je-
zuielenhof le Opvelp, in Jaarb. gesch. en oud-
heidk. Kring Leuven, 17, 1977, p. 3-66, ill.

[Orval) Le domaine d’Orval 11 : U'économie d’Or-
val a (ravers les siécles. Les églises : archileclure
(sous la dir. de L.-F. GEx~icor). Orval, 1978,

131 p., il

[Orval] P.-Ch. GREGOIRE, Que savons-nous des
premiers lemps de U'abbaye d’Orval?, in Le Pays
Gaumais, 1977-1978, p. 107-116, 1 ill.

[Seneffe] X. DUQUENNE, Le chdleau de Seneffe.
Bruxelles, X. Duquenne, 1978, 293 p., ill.

[Sint-Marlens-Bodegem] G. RoMEvYNs, [el
Casleelhof te Sint-Marlens-Bodegem (vervolg),
in Eigen Sch. Brab., 61, 1978, 4-6, p. 183-192,
ill.

Stinval : cf. 109.

[Steenkerke] Chr. Dury, Bdlimenls el monumenls
religieux a Stleenkerke au X VIII® siécle, in
Ann. Cercle arch. Enghien, 18, 1977 (1978),
p- 173-182.

[Steenkerke] E. RusTiN et R. YERNAUT, Sleen-
kerke el ses chapelles, in Ann. Cercle arch. En-
ghien, 18, 1977 (1978), p. 183-192.

[Temse] J. SMET, Vroonhof of Vrouwenhof, in
Ann. Oudheidk. Kring Land Waas, 81, 1978,
p. 131-144 ill.

[Thuin] R. FouLox~, Le beffroi de Thuin, in
Hainaut-Tourisme, 189, 1978, p. 117-121, 5 iil.

[Uccle-Ukkel] J. LortHIOIS et X. DE GHELLINCK
VAERNEWYCK, Le chdleau Franckheim a Uccle
Saint-Job, aussi appelé Papenkasleel, in Le
Parchemin, 1978, p. 258-308, ill.

[Uccle-Ukkel] Monumenls, siles el curiosilés
d’Uccle. 2¢ éd., Bruxelles, Cercle d’Hist., d’Ar-
chéol. et de Folkl. d’Uccle et env.. 1978.
72 p.




126.

128.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

[ Virton] A. PETIT, L’ermilage Nolre-Dame de
Donlieu dans le bois de Virton du X1¢ au X VIII¢
siécle. Arlon, Inst. archéol. Luxembourg, 1976,
69 p. et in Ann. Inst. archéol. Luxembourg-
Arlon, 106-107, 1975-1976 (1978), p. 67-136, ill.

[Waarschool] IR. TonxpaT, Bouwkundig erfgoed
te Waarschool. \Waarschoot, A. De Prest, 1978,

100 p.

. [Waasland] R. A. C. VAN DRIESSCHE, Btjdrage

lol de sludie van de kerkelijke architectuur in
het Land van Waas, in Ann. Oudheidk. Kring
Land Waas, 81, 1978, p. 193-203, ill.

Walem: cf. 108.
[Wallonie] Eltudes sur les conslruclions du

X VIII¢ siécle en Wallonie (Publ. 'hist. de

I'art et d’arch. de I'U.C.L., 10). Leuven, In-

3. SCULPTURE

a) Généralités — Algemeenheden

Les avalars de la belle vierge de Signeulx, in
Chronique Musée Gaumais, 125, 1978, p. 3-5.

J. A. Cuwmrs, De koorbanken van de O.-L. Vrouw-
kerk le Aarschol (Bijdr. tot de gesch. van het
Land van Aarschot, 2). Aarschot, Aarschotse
Kring voor Ieemkunde, 1978, 215 p., ill.

J. DE WILDE,
huis van hel Oralorie (Dekenij) te Sint-Niklaas,
in Ann. Oud. Kring Land Waas, 81, 1978,
p. 183-191.

Versieringen in hel voormalig

Evolulion de nos cimeliéres (Pierre ¢t marbre,
1978, n° spéc.). Bruxelles, IFédération belge des
Associations de maitres tailleurs de pierre, 1978,
72 p.

C. GAIER, L’armure du « (Chevalier agenouillé »
de Sainl-Iluberl-en-Ardenne, in Le MNusée
«’Armes, mars 1978, p. 13-17.

J. JANSEN, Nadere gegevens belreffende enkele
beeldjes van O.-L.-Vrouww mel Kind uil
lweede helfl van de 17de eeuw, genaamd O.-L.-
Vrouw van Lorelo, in Ann. [Fed. Oudh.
en Gesch. v. Belgié, XLIVe Congres, Huy 3,
1976 (1978), p. 836.

de

Kr.

I1.2.b-c/3.a

stitut sup. Archéol. et Hist. de l'art U.C.L.,
1978, 255 p. ill.

Zoulleeuw : cf. 17.

c) Architectes — Architekten

129.

130.

[De AMaels] O.Mus, Pieter De Maels, stadsbouw-
meesler-ondernemer (Ieper ...t 1318) in Ilandel.
Soc. IEmulation Brugge, 114, 1977 (1978), p. 339-
360.

Faydherbe : cf. 130.

[Van I3eerleere] A. PANNIER, .... Van den bauw
van hel prochiehuys. De oprichling van hel Sinl-
Niklase prochiehuis in 1663, in Ann. oudheidk.
Kring Land Waas, 81, 1978, p. 167-181.

Projel de L. FFaydherbe pas retenu.

Ontwerp van L. IFaydhetbe niet aanvaard.

BEELDHOUWKUNST

138.

139.

140.

141.

142.

143.

7. J. LEEUWENBERG, Geweikranen ook in de Neder-

landen, in Antick, 13, 1978-1979, p. 161-198,
ill.

Lustres comportant un buste, parfois de « poupéer
malinoise.

Lichtkronen met een romp, soms van een Mechels

madonnabeeldje.

C. A. MESENZEVA, Spilgolische Minialurschnil-
zereien in der I:rmilage in Leningrad, in Pan-
theon, 36, 1978, 1, p. 31-35, 8 ill.

I.. NorreN, Les jubés flamboyanls en Ielgique.
Québec, Univ. Laval, 1977, 89, 89-67 p. dactyl,,
ill. (These).

. PIRENNE-HULIN, A propos de la Madone dile
du Crucifix de Glain, in Bull. Soc. Art et Ilist.
Diocese Licge, 53, 1977-1978, p. 99-111, ill.
J. PyckE, Le Calvaire d’Ivoire du X V1I¢ siécle
conservé a la calhédralc Nolre-Dame de Tournai,
in Rev. archéol. et hist. ’art Louvain, 10, 1977,
p. 151-161.

H. Roosexns, Uberlegungen zum Sarkophag von
Amay, in Archidol. Korrespondenzbl., 8, 1978,
3, p- 237-241, ill.

La sculplure en I3elgique, in Vu par les Belges,
57, 1977, p. 3-23.

119



11.3.a-b-c

144.

145.

C. TuHEUERKAUFF, La sculplure au siécle de
Rubens dans les ’ays-Bas méridionaux el la
principaulé de Liége. DMusée d’Arl
Briissel. Anmerkungen zu Ausslellung
Katalog, in Kunstchronik, 31, 1978, 3, p. 102-
108, 114-117, 2 ill.

ancien,
und

RR. vAN HALLE, La sainle Anne lrinilaire de la col-
leclion Frans van Hamme, conservée a U’Inslilul
supérieur d’Archéologie el ’Hisloire de U'arl de
U’U.C.L., in Rev. archéol. et hist. d’art Louvain,
10, 1977, p. 69-101, 21 ill.

b) Lieux — Plaatsen

146.

148.

149.

150.

151.

120

[Antwerpen] G. Dz WERD, Een Anlwerps relabel
van omslreeks 1525 in de Sl.-Walburgiskerk le
Nellerden, in Antiek, 12, 1978, 8, p. 555-567,
12 ill.

. [Anlwerpen] B. SCHWANECKE, Der Agilofusal-

lar im Kdolner Dom. Aufbau, Wiirdigung und
Restaurierungsbericht, in Kolner Dombl.,, 43,

1978, p. 37-50, ill.

[Anltwerpen] J. VERDONCK, flel limpaan van de
hoofdingang van de kathedraal van Anlwerpen,
in Antwerpen, juni 1978, p. 92-98, 2 ill.

[Anlwerpen] N. A. YTRESBERG, Ringsaker Kirkes
allerskap i kullurhislorisk lys, in Kunst og
Kultur (Norv.), 61, 1978, 1, p. 23-12, ill.
Retable peint et sculpté, Anvers, vers 1530.
gebeeldhouwd

Antwerps retabel geschilderd en

ca. 1530.
Brabanl : cf. 65.

[Brugge] H. M. J. NIEUWDORP en M. ANNAERT,
Hel laal-14de eewws-Mariabeeld uil DBrugge in
hel Museum Mayer van den Bergh en haar poly-
chromie ; L. IKOCKAERT, Slrucluur en samenslel-
ling van de polychromie, in Bull. Kon. Inst.
v. Kunstpatr., 16, 1976/77 (1978), p. 27-37,
Jill.

[ Bruxelles-Brussel] G. DERVEAUX-VAN USSEL,
Hel relabel mel de « Maagschap van Sinl-Anna »
uil de Sinl-Annakapel van Oudergem (Artes
belgicae, 6). Brussel, IKon. Musea Kunst en
Gesch., 1978, 128 p.

. [Houlhem] J. LiBoxN, A propos du doxal de Uéglise

d'lHouthem au X VIII¢ siécle, in Mém. Soc.
Ilist. Comines-Warneton, 8, 1978, 2, p. 333-
334.

Huy : cf. 91.

153.

154.

155.

156.

158.

159.

160.

161.

[Liége] B. Luoist-CoLMAN, Le conlral relalif a
la chaire de vérilé de U'église Sainl-Remy a Liége
(1673), in Bull. Soc. roy. Le Vieux-Liege, 9,
1978, p. 279-280.

[Mechelen] St. VANDENBERGHE, De grafkelder
der aarlsbisschoppen van Mechelen, Ilisloriek en
iconografie, in Handel. Kon. Kring Oudheidk.,
Lett. en Kunst Mechelen, 81, 1977 (1978), p. 81-
96, ill.

[Meuse] A. GERSTEN, Essai d’un corpus des
Sedes Sapienliae mosanes du X 1¢ au X1V* siécle
in Ann. I'éd. Cercles arch. et hist. de Belgique
LIVe Congres, Huy, 3, 1976 (1978), p. 778-779.’

[Meuse] M. LAFFINEUR-CREPIN, La Vierge de
Dom Ruperl : un exemple de I’influence de Uarl
byzantin sur Uarl roman, in Ann. Féd. Cercles
arch. et hist. de Belgique, XL.IVe Congrés, Huy,
3, 1976 (1978), p. 780.

. [Meuse] A. LEMEUNIER, [Deux marbres mosanS

du X1Ve siécle, in Bull. Soc. Art et Hist. Dio-
cése Liege, 53, 1977-1978, p. 87-98, ill.
[Meuse] M. SERCk-DEWAIDE, Les Sedes Sapien-
liae romanes de DBerlem el de Hermalle-sous-
Huy. Elude des polychromies successives ; L.
IKockAERT, Slruclure el composilion des poly-
chromies, in Bull. Inst. roy. Patr. art., 16,
1976/77 (1978), p. 57-74, ill.

[Roisin] 1. DEREck, Tombeaux disparus de
U'église de Roisin, in Ann. Cercle arch. Mons, 70,
1976-1977, p. 285-290.

[Tournai] F. RonNsg, De romaanse doopvon! van
Zedelgem. Eernegem, U. Naert, 1978, 66 p.
Annexe-Bijlage : Les fonls baplismaux de Zedel-
gem el les fonls romans lournaisiens du X1I11I¢
siécle.

[Tournai] E. B. ScHwarRzBAUM, T he romanesque
sculplure of the calhedral of Tournai, in Diss.
Abstr. A, 38, 1977-78, 12, p. 6997-6998.

Zedelgem : cf. 160.

c) Sculpteurs — Beeldhouwers

162.

163.

[ Bologne] C. AVERY, Giambologna’s skelch-models
and his sculplural lechnique, in The Connoisseur,
199, 1978, p. 3-11, ill

[Bologne] M. Bury, Giambologna (1529-1608) :
Sculplor lo the Medici, in The Connoisscur, 199,
1978, p. 138, ill.



164.

165.

166.

167.

168.

169.

170.

171.

172.

173.

174.

176.

[Bologne] Giambologna : sculplor to the Medici,
in The Connoisseur, 199, 1978, p. 2.

[Bologne] Y. HAcCKENBROCH, Jewellery in the
style of Giambologna, in The Connoisseur, 199,
1978, p. 34-37, ill.

[Bologne] D. HEikamp, The « Grolla Grande » in
the Boboli Garden, IFlorence. A drawing in the
Cooper Hewill Museum, New York, in The

Connoisseur, 199, 1978, p. 38-43, ill.

[Bologne] I. HErRkLOTZ, Die Darslellung des flie-
genden Mercur bei Giovanni Bologna, in Zeit-
schr. f. Kunstgesch., 40, 1977, 3-4, p. 270-275,
8 ill.

[Bologne] B. JEsTAz, La slaluelle de la IForlune
de Jean de Bologne, in La Revue du Louvre et
des Musées de France, 1978, 1, p. 48-52, 6 ill.

[Bologne] A. RADCLIFFE, Giambologna’'s Twelve
Labours of Hercules, in The Connoisseur, 199,
1978, p. 12-19, ill.

[Bologne] K.-J. Wartso~, Sugar Sculplure for
Grand Ducal Weddings from the Giambologna
Workshop, in The Connoisseur, 199, 1978, p. 20-
26, ill.

[Bologne] K.-J. Watsox, A Bronze « Mercury »
afler Giambologna, in Allen Memorial Art Mu-
seum Bull,, 33, 1975-76, 2, p. 59-71, 13 ill.

[Delvaux] J.-L. DELATTRE et IR, LAURENT,
Laurent Delvaux : 1696-1778. Exposilion, Ni-
velles, 1978. Nivelles,
1978, 40 p., 15 ill.

Musée d’Archéologie,
[Delvaux] J.-M. Laus, Il y a 200 ans mourail ...

Laurent Delvaux (1696-1778), in Le Marnon,
41, 1978, p. 15-18, ill.

[de Werve] P. QUARRE, Le lieu d’origine de Claus
de Werva, imagier des ducs de DBourgogne, in

Mém. Comm. Antiqu. Cote d’Or, 30, 1976-1977,
p. 345.

Hattem (Gelderland)

. [Dieussarl] M. Vickers, Ruperl of the Rhine.

A new porlrail by Dieussarl and Bernini’s Char-
les I, in Apollo, 107, 1978, 193, p. 161-169, ill,

Buste de 1637.
Borstbeeld van 1637.

[FFaydherbe] A. PANNIER, Hel Ecce Homo-beeld
in de hoofdkerk te Sint-Niklaas. FEen onbekend
werk van Anloon IFaydherbe, in Ann. Oudheidk.
Kring Land Waas, 81, 1978, p. 163-165, ill.

177.

178.

179.

180.

181.

182.

183.

184.

185.

186.

187.

11.3.c

[H{euvelman] B. Luoist-CoLmaN, Jean-Pierre
Heuvelman, maitre menuisier el sculpleur liégeois
(1722-1773), in Bull. Soc. roy. Le Vieux-lLiege,
201, 1978, p. 266-275, ill.

[Heuvelman] J. PHiLiPPE, Deux euvres mai-
tresses de Jean-Pierre Ileuvelman au JMusée
d’ Ansembourg a Liége, in Bull. Soc. roy. Le
Vieux-Liege, 9, 1978, p. 317-321, ill.

[Jonghelinck] L. SMOLDEREN, Bacchus el les sepl
Planéles par Jacques Jonghelinck, in Rev. ar-
chéol. et hist. d’art Louvain, 10, 1977, p. 102-
143, 14 ill.

[Mone] L. HADERMANN-MisGuiscH, Mone (Jean),
in Biographie Nationale - Supplément, XII,
1978, 2, col. 646-652.

[Quellin] Beelden kijken. De kunst van Quel-
lien in hel Paleis of de Dam. IFocus en sculplure.
Quellien’s Arl in the Palace on the Dam, Ko-
ninklijk Paleis Amsterdam, 12 juni - 11 sept.
1977. Amsterdam, Paleis, 1977,
80, 88 p., 98 ill.

Koninklijk

[Sluter] P. DE WINTER, Jean de Marville,
Claus Sluler el les slalues de Philippe le Ilardi
el Marguerile de I'landre, au chdteau de Ger-
molles, in Actes 101¢ Congrés nat. Soc. savantes,
Lille, 1976. Paris, 1978, p. 215-232, 8 ill.

[Sluter] A. ERLANDE-BRANDENBOURG, Le por-
lail de Champmol. Nouvelles observalions, in
Gaz. Beaux-Arts, 80, 1972, p. 121-132.

[Sluter] P. QUARRE, Les lombeaux démembrés
dans la sculplure frangaise, in Inventaire illu-
stré d’ceuvres démembrées célébres dans la
peinture ecuropéenne. Paris, 1974,
40, p. 210-211, ill

Unesco,

[Sluter] F. et S. SALET, La fagade de la charlreuse
de Champmol, in Bull. monumental, 131, 1973,
1, p. 56-57.

[Stuter] Ph.
Champmol, in IStudes d’art francais offertes a

VERDIER, La Trinité deboul de
Charles Sterling. Paris, Presses univ. de France,
1975, 8°, p. 65-90, ill.

[ Van der Veken] J. JANSEN, Vijf nieww-geiden-
tificeerde werken van de Mechelse beeldhowwer
Nicolaas van der Veken (1637-1709), in Bull.
Kon. Inst. Kunstpatr., 16, 1976/77 (1978), p. 84-
95, 6 ill.
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188.

[ Van der Veken] M. Gemerkle
beelden van Nicolaas Van der Veken (Mechelen,
1637-1709), in Antiek, 13, 1978-1979, 2, p. 89-
98, 17 ill.

MOMMEYER,

4. PEINTURE, ENLUMINURE, DESSIN, GRAVURE

189.

[ Van Dievoel] A. Van DIEvoET, Un disciple
belge de Grinling Gibbons, le sculpleur DPierre
Van Dievoel (1661-1729) el son euvre a Londres

el @ DBruxelles. Bruxelles, 1977, 40, 37 p., ill.

SCHILDERKUNST, VERLUCHTING, TEKEN- EN GRAVEERKUNST

a) Généralités — Algemeenheden

190.

191.

192,

193.

194.

195.

196.

198.

199.

200.
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K.-G. Boox, Netherlandish Drawings of the
IFifteenth and Sixleenlh Centuries (Catalogus
van de Nederlandse Tekeningen in het Rijks-
museum te Amsterdam, vol. II). The Hague,
Government Publishing Olfice, 1978, 4°, 2 vol.,

XXVi1-258 p., 235 ill.

J. BrieLs, Viaamse schilders in hel Noorden
in hel begin van de Gouden Eeuw. Brussel, IKre-

dietbank, 1978, 56 p.

C. Browy, (compte rendu) M. Diaz Padron,
Calalogo de Pinturas : I. Escuela I'lamenca siglo
X V11, in Apollo, 198, 1978, p. 112,

M. CuiariNI, An Zwollo : Hollandse en Viaamse
veduleschilders le IRome, 1675-1725, in Master
Drawings, 16, 1978, p. 185-187.

I'. CLERcX-LEONARD-ETH:NNE, Liége en gravu-
res. Bruxelles, Arts et Voyages, 1978, 119 p.

E. CoLLEDGE, Soulh Nelherlands DBooks of
flours Made for England, in Scriptorium, 32,
1978, p. 55-57.

X. DE SavLas, Pinlores flamencos y franceses del
siglo 17 (Museo del Prado, Grandes Pinacote-
cas, 41). DMadrid, Orgaz, 1978, 4°, 68 p., ill

Lros en de wvruchltbaarheid. Tenloonslelling
Anlwerpen 1978. Antwerpen, Kon. Museum
voor Schone Kunsten, 1978, 92 p.

J. FoucarT et J. LACAMBRE, Grands lableaux
d’aulel flamands inédils ou peu connus conservés
en France, in Rev. Louvre, 28, 1978, 1, p. 6-
11, ill

P.-J. FotLon, Les vues de Thudinie dans un
album de lavis conservé au Musée de Mariemonl,
in Hainaut-Tourisme, 191, 1978, p. 186-191,
5 ill.

T. GeErsz1, Le probléme de Uinfluence réciproque
des paysagisles rodolphins, in Bull. Musée hon-

201.

202,

203.

201.

205.

206.

208.

209.

grois des Beaux-Arts, 48-49,
105-128, 22 ill.

1977 (1978), p.

N. GOETGHEBEUR, A. DECLEIRE-GOOSSENS, L.
KockaERT et J. VyNckIER, La chdsse peinle
pré-eyckienne de Namur. Essai d’idenlifica-
lion, examen el lrailemenl, in Bull. Inst. roy.

Patr. art., 16, 1976/77 (1978), p. 7-25, 14 ill.

E. HaLL et H. UnR, « Aureola » and « Fruclus » :
dislinclions of bealilude in scholaslic thoughl and
the meaning of some crowns in early I'lemish
painling, in Art Bull.,, 60, 1978, 2, p. 249-270,
ill.

E. HEeLLER, Das allniederlindische Sliflerbild.
Univ. IFachbereich Geschichts- und Kunstwiss.
Miinchen, Diss. 1976. Minchen Univ., 8¢, 256 p.
ill.

J. KADANER-LECLERcQ, Le ms. B.R. 10074
(X¢ s.). Physiologus de naluris animalium el
besliarum, in Ann. IFéd. Cercles arch. et hist.
de Belgique, XLIVe Congres, IHuy, 3, 1976

(1978), p. 790-795, ill.

U. KReEMPEL, Le siécle de Rubens dans les col-
leclions publiques frangaises, in \Weltkunst, 48,
1978, 3, p. 146-147, ill

M.-RR. LapiERe, Un manuscril de Uabbaye de
Gembloux relrouvé parmi les codices du Grand
Séminaire de Liége (6 IF 30bis), in Arch. Bibl.
Belg., 49, 1978, 1-2, p. 168-178, ill.

. J. LASSAIGNE, Flemish Painling : the Cenlury

of Van Eyck (trad. du frangais). Genova,
Skira - London, Macmillan, 1978, 182 p., ill.

J. LassaiGNE et R.-L. DeLEvoy, [Flemish
painling : from Bosch {o Rubens. Genova,
Skira - London, Macmillan, 1978, 40, 202 p., ill.

J. Laurts, Einiges tiber Markgrifin Karoline
Luise von DBaden als Gemdldesammlerin, in
Jahrb. Staatl. Kunstsamml. Baden-Wiirtten-
berg, 15, 1978, p. 43-60, ill.
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211.

212.

213.

214,

215.

216.

217.

218.

219.

220.

R. H. MARLINISSEN, On scholarship : some re-
fleclions on the sludy of early Nelherlandish
painling (Kon. Acad. Wetensch., Lett. en Sch.
Kunsten Belgié, Mededel. KI. Sch. Kunsten,
40, 4). Brussel, Kon. Acad. Welensch., Lett.
en Sch. Kunsten Belgié, 1978, 11 p.

Y. MoreL-DECHEN, Calalogus van de « I3loemen-
guirlandes omheen een middenlafereel » bewaard
in hel Kon. Museum le Anlwerpen, in Jaarb.
Kon. Museum Sch. Kunsten Antwerpen, 1978,
p- 157-204, ill

J. NEUMANN, Rudolfinské Umeni 11 Profily
Maliri a Socharii, in Umeni, 26, 1978, p. 303-
347, 25 ill. (rés. all.).

C. PERIER D’IETEREN, L’apporl de la réfleclo-
graphie dans Uinfra-rouge a U'examen de quelques
peinlures flamandes des 15° el 16¢ siécles, in
1com, Committee for Conservation, 5th Trien-
nial Meeting, IT (1-8 oct. 1978), Zagreb. Paris,
International Council of Muscums, 1978, n.p.

Rélrospeclive des peinlres de Rouge-Cloilre du
17¢ au 19¢ siécle, Auderghem, Rouge-Cloilre,
3 juin- 16 aoul 1977. Auderghem, 1977, n.p.,
ill.

J. Sip, Flamské malirslvi z doby Rubensovy
ze sbirek Narodni Galerie v Praze (La peinture
flamande de I’époque de Rubens dans les col-
lections de la Galerie nationale de Prague).
Galerie Vytvar Umeni, 1978, 8°, 16 p.

Techniques de la gravure, I. Le burin el la
poinle séche. I.iége, Cabinel des Eslampes, Mu-
sée de U'Arl Wallon, 28 avril - 11 juin 1978.
Liege, Musée de I’Art Wallon, 1978, 12°, 111 p.

J. Vackova, Three lale-sixleenlh-cenlury Nelh-
erlandish epilaphs al DBrno, in Jaarb. Kon.
Museum Sch. Kunsten Antwerpen, 1978, p. 51-
62, ill.

C. VAN DEN BERGEN-PANTENS, « A propos d'un
Jean de DBernage ...»: nouvelles conclusions,
in Cahiers brux., 21, 1976 (1978), p. 81-90.

Van de oude lol de romanlische schilders - Des
matlres anciens aux romanliques. Knokke-
Heist, Art Gallery Berko, 1978, 48 p.

J.-Ph. VaxN pERrR KELLEN, Le peinlre-graveur
hollandais el flamand. Hildesheim, G. Olms,
1977, vir-242 p. (Réimpr. anast. éd. Utrecht,
Keunink et fils, 1886. Anast. herdruk uitg.
Utrecht, Keunink en zoon, 1886).

221.

222,

223.

224,

[1.4.a-b

F. G. L. O. VAN KreTrscHMAR, Towards Lhe
idenlificalion of a drawingof a I'lemishchdleau,
in Master drawings, 16, 1978, 1, p. 15-48, ill.
Logenhage, d’aprés une gravure de Sanderus.

Logenhage, naar een gravure van Sanderus.

a) A. VANRIE, Brussel in oude gravures. Ant-
werpen, Standaard, 1978, 116 p.
b) A. VANRIE, Bruxelles en gravures. Bruxelles,

Erasme, 1978, 116 p.

B. VOLKER-HANSEL, Die Enlwicklung des er-
zdhlenden Halbfigurenbildes in der niederlin-
dischen Malerei des 15. und 16. Jahrhunderls,
1-2. Univ. Philos. Fak. Gottingen, Diss. 1975,
80. Gottingen Univ., 228, 155 p.

M. WyNNE, Seven painlings from the IFesch col-
leclion, in Journ. Paul Getty DMus., 5, 1978,
p.- 101-103, ill.

E.a.[o.a. G. Seghers.

Cf. aussifook 453.

b) Lieux — Plaatsen

225.

226.

228.

229,

[Antwerpen] Anlwerp Drawings
16th-17th centuries. An exhibition organised
by the City of Antwerp in collaboration with
the Belgian Ministries of Foreign Affairs and
of Flemish Culture sponsored by the Belgian
Embassy. Antwerpen, 1976-1978, 299 p.,
121 ill.

and Prints,

[Antwerpen] M. T. BiNnagu1 OrLivari, Il polil-
lico di Annone Brianza (Como), in Arte lom-
barda, 49, 1978, p. 13-15, ill.

7. [Anlwerpen| C. PERIER-I)’IETEREN, Un (rip-

lyque maniérisle anversois conservé a Diesl.
Contribulion a Uélude du poncif el probléme
des volels, in Bull. Inst. roy. Patr. art., 16.,
1976/77 (1978), p. 96-113, ill.

[Anlwerpen] C. VAN DEN BERGEN-PANTENS,
Un lriplyque maniérisle anversois conservé a
Diest. Conlribution a Uidenlificalion des pre-
miers donaleurs, in Bull. Inst. roy. Patr. art.,

16, 1976/77 (1978), p. 114-119, ill
Anlwerpen : cf. ook/aussi 147, 149.

[Brugge] O. Picnur, « La lerre de Flandres », in
Pantheon, 36, 1978, 1, p. 3-16, 21 ill.
Conception du paysage dans les ms. de Paris et
Bruges au xve s,

De opvatting van het landschap in hs. van Parijs

en Brugge in de 15° e.
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230.

231.

232.

233.

c) Peintres,

[Meuse] M.-RR. LAPIERE, La décoralion des lel-
lres dans les manuscrils mosans d’origine béné-
dicline (X1¢-X11¢ s.), in Ann. Féd. Cercles
arch. et hist. Belgique, XLIVe Congrés, Huy,
3, 1976, (1978) p. 791-802, ill.

[Meuse] J. H. OLIVER, The « Lamberl-le-Beé-
gue » Psallers : a Sludy in the Thirleenth Cen-

tury Mosan [Illumination, in Diss. Abstr. A,
39, 1978-79, 4, p. 1895.

[Nethen] B. TERLINDEN, Une peinlure murale de
1530 au chdleau de Savenel a Nelhen, in Ann.
[Féd. Cercles Arch. et Hist. Belgique, XLIVe
Congrés, Huy, 3, 1976 (1978), p. 866-868, ill.

[Tournai] Peintres de Tournai, nalifs ou adoplés.
Tournai, Musée des I3eaux-Arls. Exposilion
réalisée a l'occasion du 50¢ anniversaire de la
fondalion du musée, 2 juin - 15 aoiil 1978.
Tournai, Musée des Beaux-Arts, (1978), 120,
61 p., ill.

dessinateurs,

enlumineurs, gra-

veurs — Schilders, verluchters, tekenaars, gra-
veurs

234.

235.

236.

237.

238.

239.

124

[Balen] R. Jans, Une dynasltie de peinlres
liégeois méconnus : les Pesser el Pasque DBalen,
in Bull. Soc. roy. Le Vieux-Liege, 9, 1978,
p. 232-239.

[Boel] M. JARrRY, A propos de la Tenlure des
Maisons royales : Pieler DBoel, peinlre d’ani-
mauz, in Bull. liaison Centre intern. Et. Texti-
les anciens, 45, 1977, 1, p. 19-24, 1 ill.

[Bol] J. Q. VAN REGTEREN ALTENA, Builen-
landers zien Amslerdam, voornamelijk in 1634,
in Amstelodanum, 70, 1978 (Mél. I. H. Van
Eeghen), p. 170-185, ill.

IE.a.fo.a. H. Bol.

[Bosch] E. Cavras, The wicked walk in a circle
in DBosch’s Garden, Coloquio, in Artes, 30,
1978, p. 32-40, 4 ill.

[Bosch] N. Cavras, Iieronymus DBosch and (he
Parable of the Two Brolhers, Coloquio, in Artes,
37, 1978, p. 24-33, 5 ill.

[Bosch] J. CHAILLEY, Jéréme DBosch el ses sym-
boles. Essai de décryplage (Ac. roy. Sc., Lettres
et Beaux-Arts Belgique, Mémoires in-4° CIL
Beaux-Arts, 2¢ série, 15, 1). Bruxelles, Ac. roy.
Sc., Lettres et Beaux-Arts Belgique, 1978, 4o,
313 p., 37 ill.

240.

242,

243.

244,

245.

246.

2.17.

248.

249.

250.

251.

252.

253.

254.

[Bosch] G. Zwei Gemdlde der
Bosch-Nachfolge aus dem Al uzeum Narodowe
zu Warschau, in Bull. Mus. nat. Varsovie, 19,

1978, p. 51-73, 16 ill.

UNVERFEHRT,

[Bouls] 1. MicHiELs, Mel Dieric Bouls : filmen
mel André Delvaux. Antwerpen, Ontwikkeling,
1976, 24 p.

[3ruegel]l J. D. Baxgs, Discussion. DPieler
Bruegel and Hislory, in Art Bull, 60, 1978,
p. 704-705.

[Bruegel] R. BARCE, Cazadores en la nieva, in
Revista de las Ideas Estéticas, 36, 1978, 143,
p. 211-223.

[Bruegel] C. pE ToLNay, A new Minialure by
Pieter Bruegel the Elder, in Burl. Mag., 903,
1978, p. 393-397, 4 ilL.

[Bruegel] J. DoPPAGNE, Pieler Bruegel, Bourne
End, Spurbooks, 1976, 41 p., 70 ill.

[Bruegel] C. P. EGNER, Pieler Brueghel d. A.
Boschnachahmer oder Boschinachfolger, in Alte
u. mod. Kunst, 159, 1978, p. 5-10, 7 ill.

[ Bruegel] J. GERARD, DBruegel el son époque.
Bruxelles, P. Legrain, 1978, 148 p.

[Bruegel] K. Grassnorr, Peler Bruegels d. A.
Gemdilde « Heuernle » und « Kornernle». Eine
ikonographische Auswerlung fiir die Geschiclile
der Leibesiibungen in der Mille des 16. Jahr-
hunderts, in Stadion. Zeitschr. f. Gesch. Sports
Korperkultur, 1, 1975, 1, p. 90-102, ill.

[ Bruegel] H. HaxcHARD, Le Dénicheur. Deux
proverbes wallons illustrés par DBruegel I’An-
cien, in Le Guetteur wallon, 1978, p. 62-64.

[Bruegel] G. MAaRTIN, DBruegel. New-York,
St Martin’s Press, 1978, 88 p., 40 ill.

[ Bruegel] Cl. METTRA, Bruegel. Paris, Scrépel,
1976, 45 p., ill.

[ Bruegel] . MossNER, Sludien zur Farbe bei
Pieler Bruegel der Allere. Univ. Philos.
FFachbereich Wirzburg Diss. 1975, 8°, Wiirz-
burg, Univ., 202 p. ill.

[Bruegel] J. S. PIERCE, Bruegel's Census al
Bethlehem, in New Lugano Review, 10, 1976,
p. 48-52, 72-73, ill.

[Bruegel] J. S. P1ERcE, The Windmill on lhe
Road lo Calvary, in New Lugano Review, 11-
12, 1976, p. 48-55, 92, 6 ill.




255.

256.

257.

258.

259.

260.

261.

262.

263.

264.

265.

266.

[ Bruegel] Pieter Bruegel der Altere, um 1525-
1569. Minchen, 1977, 8°, 97 p., ill.

[Bruegel] S. UrnBacH, Noles on Druegel’s ar-
chaism, his relalion lo early Nelherlandish
painling and olher sources, in Acta Ilist. Art.,
214, 1978, 1-4 (MéL. L. Vayer), p. 237-256, 7 ill.

[Bruegel] I.. VANDERVORST, Bruegel, lémoin des
conflils de son lemps. Paris, La Pensée Uni-
verselle, 1978, 8°, 63 p., 12 ill.

[Brueghel] IF. BAUMGART, DBlumen
Koln, 1978.

Brueghel.

[Brueghel] T. GERszi, Les antécédenls du la-
bleau de Jan DBrueghel, paysage rocheux avec
sainl Anloine, el son influence, in Bull. Musée
hongrois des Beaux-Arts, 51, 1978, p. 107-
122, 15 ill

[Christus] U. PANHAUS-BUHLER, Ekleklizismus
und Originalitidl im Werk des PPelrus Chrislus
(Wiener Kunstgeschichtliche IForschungen, V).
Wien, Verlag A. Holzhausens NI'G, 1978, 8¢,
136 p., XXXVI pl., 84 ill.

[Cock] W. S. GiBsox, Some I‘lemish Popular
Prints from Hieronymus Cock and Ilis Con-
lemporaries, in Art Bull., 60, déc. 1978, p. 673-
681, 10 ill.

[Cock] J. A. Rices, Hieronymus Cock, prinl-
maker and publisher. New York, Garland
Publ., 1978, 8¢, 416 p., ill.

[Damery] D. BoparT, La « Bacchanale de Pul-
ti» par Walthére Damery & la Pinacolhéque
Nalionale de Sienne, in Bull. Soc. roy. Le Vicux-
Liege, 9, 1978, p. 263-265, ill.

[Damery] J. HENDRICK, La « Bacchanale de
Pulli » de Wallhére Damery el le « Busle de
faune dans une grolle, enlouré d’une quirlande
de fleurs » de Gérard Goswin, in Bull. Soc. roy.

I.e Vicux-Liege, 9, 1978, p. 314-316, 2 ill.

[@>Arthois] M. KERVYN DE MEERENDRE, Jac-
ques d’Arthois (1613-1686), in Ann. I‘éd. Cer-
cles arch. et hist. Belgique, XIL.IVe Congrés,
Huy, 3, 1976 (1978), p. 841-817.

[de IBeer] D. C. Ewix, The paintings and draw-
ings of Jan de Deer, in Diss. Abstr. A, 39,
1978-1979, 2, p. 516.

[de Cauleryl P. STEPANEK, Louis de Caulery.
Alegorie Peli smyslii, in Umeni, 26, 1978,
p. 183-185, 2 ill.

268.

269.

272.

279.

. [de Vos]

I1.4.c

[de Champaigne] C. Philippe de
Champaigne’s painlings of the Veil of Saint
Veronica, in The Connoisseur, 791, 1978, p. 61-
63, ill.

WRIGHT,

[De Clerck] S. UrnacH, Un lableau inconnu de
Hendrick De Clerck au Musée des Beaux-Arls,
in Bull. Musée hongrois des Beaux-Arts, 51,
1978, p. 123-147, 12 ill

. [de Coler] P. DEcoTEAU, Sludies of lhe perma-

nenl colleclion : Lamenlalion Triplych by Colin
de Coler, in Elvehjem Art Center Bull. (Uni-
versity of Wisconsin), 1977-1978, p. 14-25, 15 ill.

[de Craycr] A. MaLkiEwicz, Krakowski obraz
Gaspara de Crayera, in Spraw, P.A.N. (Pol.),
21, 1977, 1, p. 139-140.

[ Defrance] A. LEMEUNIER, Une « parlie de mu-
sique », ceuvre inédile de Léonard Defrance &
Iuy, in Bull. Soc. Le Vieux-Liege, 9,
1978, p. 259-262.

roy.

[Defrance] M. Pacco-PiccarT, Quelques consi-
déralions sur un « Intérieur de fonderie», la-
bleau signé de lLéonard Defrance, in Ann. I7éd.
Cercles arch. et hist. Belgique, XLIVe Congrés,
Huy, 3, 1976 (1978), p. 858.

[de Gheyn] 1D. pE Hoor ScHEFFER, Polilieke
prenlen van Jeacob de Gheyn de Oude, in Bull.
Rijksmuseum, 26, 1978, p. 99-105, 8 ill.

[de Vos] P. HUuVENNE, Lamberl de Vos uil de
vergeelhoek, in Jaarb. Museum Sch.
Kunsten Antwerpen, 1978, p. 7-24, ill.

Kon.

[de Vos] M. JENNES, Een schilderij van Maarlen

de Vos voor de rechlbank van de I3rabanlse
munlers, in Jaarb. Kon. Museu:n Sch. Kunsten

Antwerpen, 1978, p. 41-50, ill.

J. TuirioN, Le Credo au musée
d’Ecouen. Panneaux sculplés d’aprés Marlin
de Vos, in Revue de I'Art, 10-41, 1978, p. 109-
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[IFisen] B. Luoist-CoLmaN et P. CoLMAN, Re-
cherches sur Engleberl I‘isen, peinlre liégeois
(1655-1733), in Bull. Soc. roy. Le Vieux-Liege,
200, 1978, p. 221-227, ill.
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[ Foucquier] 1. EMBER, Un paysage de Jacques
Foucquier au Musée des DBeaux-Arls, in Bull.
Musée hongrois des Beaux-Arts, 50, 1978,
p. 63-72, 8 ill

125



IT.4.c

280.

281.

282.

283.

284

285.

286.

287.

288.

289.

290.

[Fyl] D. S. LiBman, Karling Jana Feila i
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in Soob. gos. muz. Puskina, 5, 1975, p. 29-.5,
ill.
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[Govaerls] G. L. M. DANIELs, In de vallei van
Arcadié ...Diana bespied, door Abraham Go-
vaerls, in Antiek, 13, 1978-1979, 9, p. 601-
609, ill.

[Govaerls] G. S. KEYEs, Landscape Drawings
by Alexander Keirincx and Abraham Govaerls,
in Master Drawings, 16, 1978, p. 293-302, 8 ill.
[Govaerls] V. Sapkov, Peizazi A. Govarlsa i ego

Iskusstvo, 11, 1978, p. 64-69, ill.
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[floremans] K. A. WirTH, Seplem Dona Spiri-
lus Sancli, Eine IFolge von Radierung Johan
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[Jordaens] }. Baubouix, De Schilderkunsl van
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in Antwerpen, juni 1978, p. 55-63, 8 ill.
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dansa v Ermilaze, in Trudy gos. Ermitaza, 18,

1977, p. 83-95, ill.
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fiek. Tentoonslelling, Anlwerpen, Musée Plan-
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[Jordaens] .Jordaens, een groolmeesler van de
barok. Antwerpen, Stad 1978,
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Antwerpen,
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[Jordaens] 1.. Vo, Jacob .Jordaens, Tekenin-
gen en Grafiek, in Antwerpen, juni 1978, p. 49-
54, 5 ill
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gres, Iuy, 3, 1976 (1978), p. 859-865, ill.
N. .Juvenel et non I°r. Floris ou L. de Heere.

N. Jouvenel en niet Fr. Floris of L. de Heere.

[Keirincx] G. S. KEYES, Landscape drawings by
Alexander Keirincx and Abraham Govaerls, in
Master drawings, 16, 1978, 3, p. 293-302, ill.

[le Gillon] M. BERGE, La généalogie el U'héral-
dique au service de Uhisloire de larl. Iden-
lification de portrail, in L’Intermédiaire gé-
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[Liebaertls] J. IF. Haywarp and B. THomas, The
Erlangen saddle plale designs. Appendix : (he
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[Memling] J. BiarLostocki, Bemerkungen zu
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Ursule, in Handelingen Soc. Emulation Brug-
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Studien und Malerialen im 16. Jh. Univ. I'ach-
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Bull. Soc. roy. Le Vieux-Li¢ge, 200, 1978,
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[Régnier] V. VLaov, « Alegorija pysnoly» Nik-
kolo Renieri, in Obraz. Myst., 45, 1978, 1,
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[Rubens] I.
« Corpus Rubenianum Ludwig Burchard» en
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[Rubens] M. Facioro, « Per sempre in Roma ».
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7 ill
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[Rubens] T.-L. GLEN, Rubens and the Counler
Reformalion : sludies in his religious painlings
belween 1609 and 1620. New York, London,
Garland, 1977, 8°, 309 p., ill.

[Rubens] N. Gricas, Naucnaja konferencija
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[Rubens] R. Liess, Enldeckungen im Iriilwerk
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56-81, 16 ill.

des Rubens.
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1978, p. 89-99, ill.
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of Rubens’s Iouse, in Gentse bijdr. kunst-
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181, 4 ill
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Skizzen, Zeichnungen, Ausslellung ... Anlwer-
pen, 29 Juni - 30 Sepl. 1977. P. P. Rubens
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1978, 1, p. 1-12, 1 ill.
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Richartz Museums ..., Kdéln, 1977, in Kunst-
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[Rubens] K. RENGER, Le siécle de Rubens dans
les collections publiques. Ausslellung im Grand
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tres, ses éléves, dessins du Musée du Louvre,
Ausslellung im Louvre, Paris, 10.2 - 15.5.1978,
in Kunstchronik, 31, 1978, p. 301-310, 4 ill.

[Rubens] K. RENGER, Sine cerere el Buaccho
frigel Venus, in Gentse bijdr. kunstgesch., 24,
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que flamand. Pour le quadricenlenaire de sa
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Muscum - Musée de I'lirmitage, 1978 (in het
Russisch - en russe).

naissance,

[Rubens] Rubens e seus gravadores. Museu
Calouste Gulbenkian, Lisboa. April-Maio 1978.
Lisboa, Funda¢io Calouste Gulbenkian, 1978,
89, n.p., ill.
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227 p., ill.

Rubens jaar
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1978. Comines, 1978, 8°, 24 p., ill.
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sitions Musée du Louvre, pavillon de IFlore.
Rubens, ses mailres, ses éléves, in Rev. Louvre,
28, 1978, 1, p. 59-61, ill.

[ Rubens] A. SERuULLAzZ, Rubens, ses mailres, ses
éléves. Dessins du musée du Louvre. LXV¢

391.

392.

393.

391

395.

396.

397.

399.

400.

401.

402.

103.

exposilion du Cabinel des Dessins, 10 févr. - 15
1978 (Préface M. SeruLLaz). (Paris,
Réunion des Musées Nationaux), 1978, 8e,
159 p., 167 ill.

mai

[Rubens] J. Sip, Obrazy Pelra Paula Rubense
v Prazské Narodni Galerii, in Umeni, 26, 1978,
3, p. 193-210, 12 ill. (résumé anglais).

[Rubens] O. TER KKUILE, Rubens in 1977 en
1978, in Antick, 12, 1977-1978, 10, p. 726-
744, 11 ill

[Rubens] M. VAx DER MEULEN, Rubens and
the Antique Sculpture Colleclions in Rome, in
Gentse bijdr. kunstgesch., 24, 1976-78, p. 147-
158.

[Rubens] J. G. VAN GELDER, Rubens Margina-
lia I, in Burl. Mag., 904, 1978, p. 455-457.

[Rubens] J. G. VAN GELDER, Rubens Marginalia
11, in Burl. Mag., 909, 1978, p. 812-844.

[Rubens] R. O. J. VAN NurrkeL, Pielro Paolo
Rubens a Alantova, in Atti e Memoric, Aca-
demia Virgiliana di Mantova, 46, 1978, p. 7-
32, 4 ill.

[Rubens] R. vaAN IROOSBROECK, Beschouwingen
bij een Rubensboek, in Wetensch. tijdingen,
1978, coll. 119-126.

[Rubens] H. VLIEGHE (compte rendu), M.
Jaffé, Rubens and [taly, in Burl. Mag., 904,
1978, p. 470-473.

[Rubens] H. VLIEGHE (compte rendu) R.
Liess, Die Kunst des Rubens, in Burl. Mag.,
905, 1978, p. 543.

[Rubens} N. Warp NEILsON, « Known (o Ru-
bens» : asolution and a problem, in S. BERTELLI,
G. Ramakers ed. Italie: Villa I. Tatti. The
Harvard University Center for Italian Renais-
sance Studies. Essays presented to Myron
P. Gilmore, La Nuova Italia, Editrice, 1978,
p. 285-287, ill.

[Rubens] E. WATERHOUSE (compte rendu)
Rubens and Italy, in Art Bull., 60, 1978, p. 555-
557.

[Rubens] C. Wuritg, Rubens and Old Age, in
Allen Memorial Art Mus. Bull,, 35, 1977-78,
1-2, p. 40-56, 6 ill.

[Rubens] 400 Years of DBelgian

Rubens and Humanism.
Delvaux.

Art.  (...)
Ensor, Magrille and
Contemporary DBelgian Pholography.



40-1.

405.

406.

407.

408.

409.

410.

411.

412.

413.

Modern I3elgian Lace. Craflsmen of the Soulh-
easl. DBirmingham Museum of Arl, April
15 lhrough May 28, 1978. Birmingham, Mu-
scum of Art, 1978, 8°, n.p., ill.

[Rubens] E. You~Na (compte rendu) M. Jaffé,
Rubens and Ilaly, Oxford Phaidon Press, in The
Connoisseur, 790, 1978, p. 68-69.

[Rubens] Zorg voor hel roerend kunstbezil : De
Kruisoprichling van . . Rubens in de O.L.
Vrouwekalhedraal te Antwerpen, in Bouw-
kundig erfgoed in Vlaanderen, 37, 1978, p. 7-
20, 4 ill.

Rubens : cf. aussifook 205, 215, 460.

[Sallaerl] M. VAN DER VENNET, leux projels
& Anloine Sallaerl pour une lenlure de [’hisloire
de Thésée, in Bull. Musées roy. Beaux-Arts,
50, 1978, p. 253-258, 6 ill.

[Sanderus] C. DE VLEESSCHAUWER, De [Flan-
dria Illuslrala van Anlonius Sanderus, in Arch.
et Bibl. de Belgique. Archief-en Bibl. in Belgié,
49, 1978, p. 1-114, 21 ill.

Seghers : cf. 224.

[Sweerls] M. R. WapbpinGuaM, Michael Sweerls,
« 3oy copying the head of a Roman Emperor »,
in Minnecapolis Inst. Art Bull., 63, 1976-1977,
p. 56-65, ill.

[Teniers] I¥. P. DREHER, T'he Arlisl as Seigneur :
Chaleaux and Their Proprielors in the work of
David Teniers 11, in Art Bull., 60, 1978, p. 682-
703, 17 il

[Teniers] IF. P. DREHER, 1'he vision of counlry
Life in the painlings of David Teniers 11, Diss.
1975. Univ. Microfilms Ann Arbor, 1978.

[Teniers] R. D. LeEprERT, David Teniers lhe
Younger and the image of music, in Jaarb. IKon.
Museum Sch. Kunsten Antwerpen, 1978, p. 63-
157, ill.

[Teniers] Nolas al « Cristo de la Columna » de
David Teniers del Museo de I3ellas-Arles de
Castellon, in Penyagalosa (IXsp.), 14, 1977, 4 p.,
ill.

[ Van Cleve] J. O. Hanp, Joos van Cleve : the
early and malure painlings, in Diss. Abstr. A,
38, 1977-1978, 12, p. 6995-6996. (Princeton
Univ. 1978).

. [Van den Bossche] Arnold Van den Iossche

1463-1520. De kunstschilder. The painler.

415.

416.

418.

420.

421.

422,

423.

424,

425.

426.

[1.4.c

Le peinlre. El pinlor. Bruxelles, G. B. Van

den Bos, 197(?), 39 p.

[Van der Goes] L. ALEXANDER, I'. MAIRINGER
et IR. VAN ScHOUTE, Le dessin sous-jacenl chez
Vian der Goes. Le diplyque du I’éché originel
el de la Déploralion du ILunslhislorisches Mu-
seum de Vienne, in Rev. arch. hist. art Lou-
vain, 11, 1978, p. 73-83, ill.

Vian der Lanen: cf. 283.

[Van der Weyden] S.-N. Bruwm, Symbolic in-
venlion in the art of Rogier van der Weyden,
in Konsthistorisk tidskrift, 46, 1977, 3, p. 103-
122, 18 ill

[ Van der Weyden] M. CoMBLEN-SONKES, Roger
van der Weyden dessinateur. Comparaison de
ses dessins aulonomes el du dessin sous-jacenl
de ses lableaux, in Bull. Inst. roy. Patr. art.,

16, 1976/77 (1978), p. 130-142, 9 ill.

[ Van der Weyden] A. Duckers, Van der Wey-
den. Milano, I‘ratelli IFabbri editori, 1977, 24 p.

. [ Van der Weyden] B.-G;. 1LAXE, Rogier’s Saint

John and Miraflores Allarpieces Reconsidered,
in Art. Bull,, 60, 1978, p. 655-671, 23 ill.

[ Van de Venne] .J. Foucart, Une fausse énigme :
le pseudo el le vérilable Van de Venne, in Rev.
Art, 42, 1978, p. 53-62, iil.

[ Van Dyck| M. CAPEL MARGARITO, os cuadros
de Van Dyck en la iglesia de San Andrés de
Jaén, in Boletin del Instituto de Estudios Gien-
nenses, 87, 1976, p. 79-84.

[ Van Dyck| M. RoGERs, The meaning of Van
Dyck’s Porlrail of Sir John Suckling, in Burl.
Mag., 908, 1978, p. 741-745.

[Van Eyck] P. GouHiger, Une allusion icono-
graphique au concile de Conslance?, in Ann.
Normandie, 33, 1978, p. 307-311, 2 ill.

« Vierge au Chartreux ».

« H. Maagd met Kartuizer »,

[ Van IEyck| D. OsTYN, Spinl in hel Sinl-Jans-
paneel, in Open deur, 10, 1978, 9-10, p. 216-
220, ill.

[ Van Eyck] J. M. RussgeLL, The iconography

of the IFriedsam « Annuncialion», in Art Bul-
letin, 60, 1978, 1, p. 24-27, 1 ill.

[ Van Eyck] H. SILVESTRE, Le relable de I’Ag-
neau myslique el Ruperl de Deulz, in Revue
bénédictine, 88, 1978, p. 274-289.
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I14.c/5.a

427.

428.

429.

430.

431.

432.

433.

{Van Eyck] ¥. Voges, Der Genler Allar. Ie-
trachlungen zur Komposilion und Themalik.
Dannenberg, Liichouwerstr. 69, 1978, 100 p.,
ill.

[Van Eyck] W. Woop, A New Idenlification
of the Siller in Jan van Eyck’s Tymolheos
Porlrait, in Art Bull, 60, 1978, p. 650-654,
1l

[Van Eyck]) Zorg voor hel roerend kunslbezil :
de reslauralie van hel Sinl-Janspaneel uil hel
Lam-Godsrelabel, in Bouwkundig erfgoed in
Vlaanderen, 40, 1978, p. 14-21, 11 ill.

[Van Hemessen] B. E. WaLLEN, [Iemessen-
style and iconography, in Diss. Abstr. A. 38,
1977-1978, 2, p. 528 A.

[{Van Herp] M. Diaz PapronN, Obras de van
IHerp en Espaiia, 11, in Archivo Esp. de Arte,
51, 1978, 201, p. 1-28, ill.

[ Van Lint] M. Diaz Pabrox, La obra de Pierre
van Lint en Espaila, in Goya, 145, 1978, p. 2-
19, 25 ill.

[ Van Mander] P. Vax Tuien en H. MIEDEMA,
De grool moedigheid van Scipio, een schilderij
van Karel van Mander uil 1600, in Bull.
Rijksmuseum, 26, 1978, p. 51-59, 8 ill.

431,

435.

436.

438.

439.

[Van Rillaer) J.-P. FELIX, A propos du buffel
d’orques du Triplyque de Sainl Nicolas par
Jan II van Rillaer, in Bull. Soc. roy. Le Vicux-
Liege, 9, 1978, p. 322-331, ill.

[ Van Steenwijk] G. 1. M. DaNieLs, Maria Felix
Caeli Porla, Maria symboliek in een schilderij
van Iendrik Van Sleenwijk de Oude, in Antiek,
12, 1977-1978, 4, p. 257-268, ill.

[Van Steynemolen] A. MoxBaLLiEv, Nieuwe
archivalische gegevens over Jan van Sleynemo-
len (1518-1589), een lekenaar van formaal, in
Jaarb. Kon. Museum Sch. Kunsten Antwer-
pen, 1978, p. 25-40, ill.

[ Verhaghen) Peeler Jozef Verhaghen. Tenloon-
slelling Aarschol 1978. Aarschot, Aarschotse

Kring voor Ileemkunde, 1978, 128 p.

[ Vermeyen) H. GRUERE, L’énigme du lableau
« Micaull » (16€ s.) de Uéglise de Pommard, in
Soc. arch. Beaune, 59, 1977-1978, p. 170-173,
ill.

[Wierix] M. MauqQuoy-IIENDRICKX, Les eslam-
pes des Wierix conservées au Cabinel des Eslam-
pes de la Bibliolhéque royale Alberl I. Cala-
logue raisonné enrichi de noles prises dans
d’aulres collections. Bruxelles, Bibliothéque
royale Albert I, 1978, 2 vol,, ill.

5. ARTS DECORATIFS — SIERKUNSTEN

ARTS DU TEXTILE — TEXTIELE KUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

440.

442,

443.

132

I. Br.ack BoLTEN, Complex problems in conser-
valion. A Flemish lapesiry, in Rotunda, 11,
1978, 3, p. 20-25, ill.

M. CorpeExs, Le costlume au X VIIIe siécle.
Bruxelles, Musées roy. d’Art et

1978, 8°, 40 p.

d’Histoire,

A. DESPRECHINS, Paslorulce frangaise el lapis-
series flamandes, in Maison d’hier et d’auj. —
De Woonsteden door de ecuwen heen, 40, 1978,
p. 30-49, 18 ill.

H.-P. Evypoux (compte rendu), A. Erlande-
Brandeburg, La I'ame & la licorne, Paris, 1978,
in Bull. monumental, 136, 1978, p. 367-368.

EREN

445.

446.

M. RISSELIN-STEENEBRUGGEN, De Belgische kanl
van de 16¢ lol de 18¢ eeuw. Brussel, Kon.
Musea voor Kunst en Geschiedenis, 1978, 17 p.,
ill.

a) M. RISSELIN-STEENEBRUGGEN, Qu’esl-ce
qu'une denlel’e? Bruxelles, Musées roy. d’Art
ct d’Histoire, 1978, 42 p.

b) M. RiSSELIN-STEENEBRUGGEN, Walis kanl?
Brussel, Kon. Musea voor Kunst en Geschie-
denis, 1978, 42 p.

M. RRISSELIN-STEENEBRUGGEN, The Lace Col-
lection. 2¢ ed. Bruxelles, Musées roy. d’Art
et d’Histoire, 1978, 18 p., ill.

Tapegarias Anligas da DBelgica. Museu Na-
cional de Arle Anliga, Lisboa, 1978 (Introdu-




418.

149.

¢ao G. DELMARCEL). Lisboa, Museu Nacional
de Arte Antiga, 1978, 8°, n.p., 12 ill.

techniek. Tenloon-
Slerckshof, Provinciaal Museum voor

Texlieldruk. Evolulie en
slelling.
KRunstambachten, 24 juni - 1 okt. 1978. Deur-

ne, Sterckshof Museum, 1978, 8, 92 p., 36 ill.

M.-I°. TiLLIET, Orfrois « anglais » de la premiére
moilié du X Ve siécle conservés a Alth, in Ann.
I'éd. Cercles Arch. et Hist. de Belgique, XI1.1Ve
Congres, Iluy, 3, 1976 (1978), p. 818-824, ill.

b) Lieux — Plaatsen

450.

153.

[Antwerpen] Fi. LEFFVE et J. VyNCKIER, I lude
lechnique de la lapisserie des Pays-I3as méridio-
naux. Les lapisseries anversoises des X VIeé el
X Ve siécles. Le lexlile, in Bull. Inst. roy.
Patr. art., 16, 1976-1977 (1978), p. 147-153.

. [Antwerpen] L. MASSCHELEIN-KLEINER et L.

MaEgs, Elude lechnique de la lapisserie des Pays-
Bas méridionaux. Les lapisseries anversoises
des X Ve el XVIIe siécles. Les leinlures, in
Bull. Inst. roy. Patr. art., 16, 1976/77 (1978),
p. 143-147.

. [Bruxelles-Brussel] G. DELMARCEL, Irusselse

wandlapijten van de pre-renaissance. Nabe-
schowwingen bij een lenloonslelling, in Ann.
I'ed. Kringen Oudheidk. en Gesch. Belgié,

XLIVe Congres, Huy, 3, 1976 (1978), p. 834.

[ Bruxelles-I3russel] G.
rendu) Jules Romain.

DELMARCEL (compte-
L’Hisloire de Scipion.
Paris, Ed. de la Réu-
nion des Musées nalionaux, 1978 (Calalogue
de lexposilion

Tapisseries el dessins.
organisée au Grand Palais,
26 mai - 2 oclobre 1978) in Bull. monumental,
136, 1978, p. 368-370.

454.

I1.5.a

[Bruxelles-I3russel] M. H. Krortorr, Tapisse-
ries d’ Aix-en-Provence, in Estampille, 93, 1978,
p. 16-25, ill.

5. [Druxelles- Brussel] .J. LEsToQuoOy, Deux siécles

d’hisloire de la lapisserie : 1300-1500, Paris,
Arras, Lille, Tournai, Uruxelles (Mém. Comm.
départ. Mon. hist. Pas-de-Calais, 19). Arras,
Comm. dép. Mon. hist. Pas-de-Calais, 1978,
4°, 140 p., ill.

[Enghien] Y. DrLaxxoy, Malériaux pour un
réperloire des lapissiers enghiennois, in Ann.
Cercle arch. Iinghien, 18, 1978, 4, p. 449-492.

[IZnghien] .J. DESCHUYTENEER, Enghien, ses
lapissiers el ses lapisseries, in Ann. Cercle
archéol. EEnghicn, 18, 1978, 1, p. 429-412.

[Marche-enI‘amenne] L. LatTaQue, el P.
Les denlelles de Marche. Essai
Aye, Cercle historique de Marche-

PEsTIAUX,
hislorique.
en-I'amenne, 1978, 32 p.

Tournai: cf. 153.

c) Artistes — Kunstenaars

460.

Rubens : cf. 313, 460.
Sallaerl : cf. 406.

[Van der Cammen] Y. DELANNOY, A propos
d’une lapisserie d’Ilenri Van der Cammen, in
Ann. Cercle arch. Enghien, 18, 1978, 4, p. 443-
447.

[Waulers] M. IKALAMAJSKA SAEED, Gobelin
« Wesele Samsona », in Bull. Hist. Sztuki, 40,
1978, 3, p. 215-254, ill.

Drapres Rubens. Attr. a I'atelier des Wauters d’An-
vers.

Naar Rubens. Toegeschr. aan het atelier van de

Wautersen te Antwerpen.

ARTS DU METAL — METAALKUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

461.

I>. C. CLAUSSEN, Goldschmiede des Millelallers.
Quellen zur Slruklur ihrer Werkslall am Dei-
spiel der Schreine wven Sainle-Geneviéve in
Paris, Westminsler Abbey in London, S(-Ger-
lrud in Nivelles und St-John in Beverley, in
Zeitschr. deutscher Ver. Kunstlwiss., 32, 1978,
1-4. p. 46-86, ill.

162.

463,

Ilokken gieten.  Tenloonslelling,
Provinciaal Gallo-romeins Museum, 26 mei -
3 sepl. 1978. ‘Tongeren, Provinciaal Gallo-
romeins Museum, 1978, 8°, n.p.

Tongeren,

J.-M. LEQUEUX, Rapporl sur les derniéres reslau-
ralions de la chdsse de sainl IS leuthére, in Ann.
I'éd. Cercles arch. et hist. Belgique, XLIVe
Congres, Huy, 3, 1976 (1978), p. 813-817, ill.

133
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464.

465.

466.

H. TEMPERMAN, L’encensoir el la navelle de la
paroisse Sl-Maurice @ Floves, in Ann. Cercle
arch. Enghien, 18, 1978, 4, p. 337-346.

Trésors d’orfévrerie religieuse de I3rogne el de
Fosses. Eglise de Sainl-Gérard, 1-16 juill.
1978 (Introduction .J.
TRAND). (Brogne-l‘osses), (1978), 8¢, 24 p., ill.

JEANMART el J. BER-

G. Vanx HAaeperenN et J. MARTIN, DBasse-
Wavre (1628-1978). 350¢ anniversaire de la
donalion de la chdsse par l'évéque de Malines
Jacques Boonen en 1628. C(alalogue de [lex-
posilion, in Wavriensia, 27, 1978, 4-5-6, p. 109-

296, ill

b) Lieux — Plaatsen

468.

469.

Brogne : cf. 465.
Fosses : cf. 465, 172.
[Hainaul] K. PETIT, Les élains du Ilainaul el
leurs poing¢ons. Mons, I‘édération Tourisme
Hainaut, 1978, 65 p., ill.

[Meuse] D. Das Medaillon

der Operalie von Remaklus-Relabel in Slablo,
in Berliner Muscen, 1978, p. 2-5, 4 ill.

KOTZSCHE, mil

[Meuse] D. KoTzscHE, Das Medaillon mil der
« Operalio ». Neuerwerbung des KNunslgewer-
bemuseums, in Jahrb. Preuss. Kulturbesitz, 15,
1978, p. 145-152, 2 ill

. [Meuse] A. LLEMEUNIER, Le médaillon IFabri,

ccuvre d'émaillerie mosane, in Ann. 1-éd. Cercles
arch. ct hist. Belgique, XLIVe Congres, Huy,
3, 1976 (1978), p. 803-812, ill.

[Mons] J. HuvELLE, Un calice monlois du X V¢
siécle, in Ann. Cercle arch. Mons, 70, 1976-
1977, p. 291-293, ill.

[Namur] Chr. PATART, Les cloches civiles de
Namur, Fosses el Tournai au bas moyen dge.

ARMES ET ARMURES — W

a) Généralités — Algemeenheden

Cf. 135.

b) Lieux — Plaatsen

480.

134

[Liége] C. GAIER, Liége, haul lieu de la gravure
sur armes, in Forét, chasse, péche et environ-
nement, 29, 1978, p. 5-9.

Bruxelles, Crédit communal de Belgique, 1978,
2145 p.

[Tournai] P. BrivrauLT, Les élainiers du Haul-
Escaut : Cambrai, Valenciennes, Tournai.
Cambrai, PI>. Briffault, 1978, 8¢, 274 p., ill

Tournai : cf. aussifook 472.

c¢) Artistes — Kunstenaars

174.

APENS EN

481.

482.

[Buis] J. SAMEK, «Tabula» du débul du
X VII¢ s. représentant sainl Eloi par Cornélis
DBuis au Musée d’Ilisloire de la ville de Craco-
vie, in Rev. archéol. et histor. d’art Louvain,

10, 1977, p. 144-150, 2 ill.

[Dardenne] A. LEMEUNIER, L’oslensoir hulois
de N.-D. de la Sarle, ceuvre de lorfévre Henri
Dardenne, in Ann. I7éd. Cercles arch. et hist.
Belgique, XLIVe Congrés, Huy, 3, 1976 (1978),
p. 857.

[ITugo &’Oignies] I’. CRUYSMANS, Le [résor du
prieuré d’Oignies, un chef-d’cuvre de Uarl
mosan, in Conn. des Arts, 311, 1978, p. 24-33,
ill.

[Nicolas de Verdun] E. DoBERER, Die ehema-
lige Kanzelbriistung des Nikolaus von Verdun
im  Augusliner-Chorherren-Stlift  Kloslerneu-
burg, in Zeitschr. deutschen Vereins . KKunst-
wiss., 31, 1977 (1978), p. 3-16, 11 ill.

[Nicolas de Verdun] R. HayMANN Mac LEAN,
Nachbemerkung zu R. Ilamann Mac Lean,
Beilrag tiber Nikolaus von Verdun in Kdélner
Domblall (. 42, 1977, in Kilner Dombl., 43,
1978, p. 230.

[Renier de Huy] J. PHILIPPE, L’arl mosan el les
fonts célébres de Renier Uorfévre. Liége, Eche-
vinat du Tourisme de la Ville de l.i¢ge, 1978,
18 p.

WAPENUITRUSTINGEN

[Liége] C. GAIER, A la recherche des armuriers
liégeois ... A propos des deux ouvrages récenls,

in Le Musée d’armes, déc. 1978, p. 28-31.

[Liége] Ph. Joris, La décoralion des armes a
silex liégeoises (1630-1825), in Ann. IFéd. Cer-
cles arch. et hist. Belgique, XLIVe Congres,
Huy, 3, 1976 (1978), p. 837-840, ill.



1483. [Liége] P. PiEY~Ns-Rico et C. GAIER, Fournilu-
res d’armes el vie armuriére a Liége vers le
milieu du X VII1e siécle d’apreés les acles nola-
riaux, in l.e Musée d’armes, 15, 1977, p. 13-19.

481, [Liége] I.. RanxgsTrOM, Un fusil avec plaline
a la frangaise ... fabriqué a Liége. Une con-

IL.5.c

(ribulion & Uhisloire de l'induslrie des armes a
Liége, in L.e Musée d’armes, mars 1978, p. 1-12.
1651,

485. [Liége] (i. SimoxE, [l rivoluzionario modelle
1777, in Le Musée d’armes, juin 1978, p. 62-
66 ; aout 1978, p. 22-27.

CERAMIQUE, VERRE, VITRAUX — KERAMIEK, GLAS 1N GLASRAMEN

a) Généralités — Algemeenheden

486. M. CoaNievrL-Tuiry, Verres du 14¢ siécle
récemmenl découverls en elgique, in Ann. 7e
Congres Assoc. intern. Hist. du verre. Con-
grés intern. d’étude hist. du verre, 15-21 aoat
1977. Berlin-Leipzig. Liége, Assoc. intern.
Hist. du verre, 1978, p. 159-166, ill.

487. I.. M. CrisMER, Origines el mouvemenls des
verriers venus en DBelgique au 18¢ siécle, in
Ann. 7e Congreés de I'Assoc. intern. pour
I’Histoire du Verre. Congrés intern. d’Itude
histor. du Verre (15-21 aout 1977). Berlin-
I.eipzig. Liége, Assoc. intern. pour I’Histoire
du Verre, 1978, p. 321-358, ill.

b) Lieux — Plaatsen

488. [Anlwerpen] A. M. MaRrIEN-DUGARDIN, In-
fluence de la majolique anversoise sur celle des

MOBILIER

a) Généralités — Algemeenheden

492, I'. DEFOUR en I>. LABARQUE, Zeven eeuwen
meubelkunsl in DBelgié. DBijlage : 142 onuil-
gegeven folo’s. — Sepl siécles d’arl du meuble
en Belgique. Complémenl: 142 pholographies
non édilées. Tiell, Lannoo, 1978, 80 p.

493. R. H. MARIINISSEN, De « Chesl of Courlrai » :
een vervalsing van hel pasliccio-lype (IKon. Ac.
Wetensch., Lett. en Sch. Kunsten Belgié, Me-
dedel. Kl Sch. Kunsten, 10, 3). Brussel,
Kon. Ac. Wetensch., Lett. en Sch. Kunsten
Belgié, 1978, 23 p., 9 ill.

b) Lieux — Plaatsen

Aarschol : cf. 132.

494. [Liége] M. LAFFINEUR-CREPIN, Le salon chinois

Pays-3as seplenlrionaux. Influence de la
faience de Delfl, in Meded. Vrienden Nederl.

Ceramick, 89, 1978, p. 3-16, ill.

489. [Saint-ITuberl] Y. VAN pDEN BEMDEN, Le vilrail
d’Adolphe de Schauenburg a St-Iuberl (1540-
1547). Arlon, Inst. archéol. lL.uxembourg,
1976, 13 p., et in Ann. Inst. archéol. Luxem-
bourg, Arlon, 106-107, 1975-1976 (1978), p. 197-
210.

190. [Tournail M. JoTTRAND, La porcelaine de Tour-
nai, in L’(Eil, 282-283, 1978, p. 16-23, ill.

c) Artistes et artisans — Kunstenaars en vak-
mensen

491. [Rombouls] J. DUVERGER, De DBrusselse gla-
zeniers Claes I en Claes 11 Rombouls, in Ann.
I‘ed. Kringen Oudheiclk. en Gesch. Belgié,
XLIVe Congres, Iuy, 3, 1976 (1978) p. 835.

— MEUBILAIR

de la maison Loumaye a Tihange, un exemple
de U'influence fran¢aise sur la décoralion inlé-
rieure au X VII1¢ siécle au pays de Liége, in
Ann. IFéd. Cercles Arch. et Iist. Belgique,
XLIVe Congres, Huy, 3, 1976 (1978), p. 848-
856, ill.

195. [Liége] B. Luoist-CoLmaN, Le conlral relalif
a la chaire de vérilé de léglise Sainl-Remy a
Liége (1673), in Bull. Soc. roy. Le Vicux-
Liege, 201, 1978, p. 279-280.

c) Ebénistes — Schrijnwerkers

496. [Garemijn] A. Janssens DE BisTHOVEN, Jan
A nloon Garemijn, décoraleur. Een nieuw docu-
menl, in Handel Soc. Imulation Brugge, 114,
1977 (1978), 3-4, p. 387-388.

IHeuvelman: cf. 177, 178.
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DIVERS — VARIA

a) Généralités — Algemeenheden

497.

Coffrel du X Ve siécle of ferl au Musée Gaumuis.
Don anonyme, in Chron. Musée Gaumais, 121,
1978, p. 3.

198.

J. LEEUWENBERG, Geweikronen, ook in de Ne-
derlanden, in Antiek, 12, 1978, 3, p. 161-198,
27 ill

6. NUMISMATIQUE — NUMISMATIEK

a) Généralités — Algemeenheden

499.

500.

501.

502.
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E. E. ¢t V1. CLAIN-STEFANELLI, Monnaies eu-
ropéennes el monnaies coloniales américaines
enlre 1450 el 1789 (Coll. Univers des Monnaies),
I‘ribourg, Office du Livre, 1978, 8°, 327 p., ill.

R. G. Dorvy, Money of the world. New York,
Ridge Press - Grosset and Dunlap, 1978, 240 p.,
ill.

J. GuEY et C. CArcasoNNE, Valeur slalislique
des pelils échanlillons, in Rev. belge num. et
sigill.,, 1978, p. 5-22.

G. HouBEN, European Coin - Weighls for En-
glish Coins », Zwolle, 1978, 80, 26 p., ill.
Déneraux de monnaies anglaises fabriqués notam-
ment aux Pays-Bas.

Muntgewichten van lngelse munten onder andere

in de Nederlanden vervaardigd.

H. KESTERS, OQver Irabanlse en lLuikse munlen
en munlslelsels lol omslreeks 1500, in Miscella-
nea Numismalica, Tienen, Numismatica Tie-
nen. 1978, p. 149-157.

Ch. Krause et Cl. MiSHLER, Slandard Calalog
of World Coins, 5th ed. : Iola, Wisc. USA, 1978,

J. LipPENS, Beeldovereenkomslen bij munlen en
rekenpenningen, in DMiscellaneca Numismatica,
Tienen, Numismatica Tienen, 1978, p. 159-
164, ill.

Oude munlen in Limburg, As, 1978, 80, 16 p.,
ill., 1 kaart.

A. A. Hakeck, De munlslag in hel graafschap
Vliaanderen len lijde van Boudewijn IV (989-
1036) en Boudewijn V (1036-1067), in Miscel-
laneca Numismatica, Tienen, Numismatica
Tienen, 1978, p. 131-148, ill.

b) Etudes particuliéres (ordre chronologique)
— Bijzondere studies (chronologisch)

508.

509.

514.

[$,]
—_
[$2}

G. CaruwagrTts en R. Roosex, Munlslag le
Halen, in Miscellaneca Numismatica, Tienen,
Numismatica Tienen, 1978, p. 37-54, ill.

De Ilenri 1 (1190-1235) a Jean III (1312-1355).
Van lendrik 1 (1190-1235) tot Jan III (1312-1355).

\W. VANDERPWUPEN, Slerlingen van Jan I van
Braban! le I3onn geslagen, in Tijdschr. v. num.,
1978, p. 138-139.

a) P. CocksHaw, Mundlvondslvan Asper : zil-
verslukken van Lodewijk van Male, in Tijdschr.
v. Num., 1978, p. 179-180, ill.

b) P. CocksHaw, Le lrésor d’Asper : monnuies
d’argenl de Louis de Mauale, in Bull. Cercle Et.
num., 1978, p. 24-25, ill.

J. DupPLEssY, Les monnaies d’or de Guilluaume
17, comle de Namur (a propos d’un florin iné-
dil), in Rev. belge num. et sigill., 1978, p. 81-
86.

W. VANDERPIJPEN, Le lrésor d’Aalbeke (X1Ve
siécle), in Bull. Cercle Et. num., 1978, p. 71-73.

P. Lucas, Zwarle munlen in de Heerlijkheden
in Miscellanea Numis-
1978,

van de DMaasvallei,
malica, Tienen, Numismatica Tienen,
p. 175-190, ill.

Monnaies de billon du x1ve au xvie siécles.

Munten uit biljocn van de 14¢ tot de 16¢ eeuw.

E. J. A. vaxy BeEek en G. W. pE Wit, Hel
Munllarief van 1499 : De geldcirculalie in de
Bourgondische Nederlanden tijdens de regering
van Philips de Schone, 1482-1506. De ordon-
nanlie van 8 december 1499. Rotterdam, 1978,
27 p., 5 ill

. A. VaN KEYMEULEN, Une lrouvaille de mon-

naies d’argenl des XVIe, XVIIe el XVIIIe



516.

518.

519.

520.

521.

522,

523.

524,

525.

siecles, in TRev. belge num. et sigill.,, 1978,
p. 97-104.

P. vax HEURcK, L’hisloire lue ¢ lravers les
monnaies : paradoxes dans les piéces des Elals
de DBrabanl (1577-1581), in la Vie
1978, p. 37-40, ill.

num.,

H. Exxo vax GELDER, De Genlse Nobels, in
Miscellanea Numismatica, Tienen, Numisma-
tica Tienen, 1978, p. 273-278.

Au cours de la rebellion contre Philippe 11.
Gedurende de opstand tegen Filips II.

P. Lucas, De Hagemunlen, in Miscellanea Nu-
mismatica, Tienen, Numismatica Tienen, 1978,
p. 191-202.

FFrappes de monnaies d’'imitations dans des ate-
liers seigneuriaux.

Nagemaakte munten in muntplaatsen van kleine

heerlijkheden geslagen.

J. BRaDY, T'he Essai Quarler IFlorin of Brabanl
1600, Numismatic Studies, 23, 1978, p. 207-
209, ill.

A. Vax KeyMmMevLEN, Un (résor monélaire du
X VIIe siécle trouvé a Sinl-Maria-Horebeke
(1973), in La Vie num., 1978, p. 40-44.

A. Vax KEYMEULEN, Le double-liers de sou-
verain bruxellois des archiducs Alberl el Isa-
belle (1598-1621), in Bull. Club frangais Méd.,
ler trim. 1978, p. 152-153, ill.

W. VANDERPLIPEN, Rémunéralions el dépenses
lraduiles en monnaies du débul du X VII€ sié-
cle, in La Vie num., 1978, p. 1.11-146, il

R. WEILLER, Les médailles de Nolre-Dame de
Luxembourg au X VIIe siécle, in Ilemecht, 2,
1978, p. 197-210, ill.

D. CraMERs en D. Huygg, Munlvondslen le
Holsbeek, in Rev. belge num. et sigill.,, 1978,
p. 87-96.

Un trésor enfoui vers 1620-1621 et un autre entre
1683 et 1711.

Een muntschat rond 1620-1621 verborgen en een
ander, tussen 1683 en 1711.

P. DE BAaEck, Quelques considéralions sur le
Franc de Bruges el scs jelons, in La Vie num.,
1978, p. 112-119, ill.

De 1623 jusque sous Marie-Thérése.

Sedert 1623 tot Maria-Theresia.

526.

528.

529.

530.

531.

532.

533.

534.

535.

536.

11.6.b-c

A. Van KEVYMEULEN, Un gigol inédil de Phi-
lippe 1V, in La Vie num., 1978, p. 74-75,
ill.

A. VaN KeEyMEULEN, Een onbekende I3russelse
palagon van 1658, in Tijdschr. v. num., 1978,
p. 180-182.

J. C. vaN perR Wis, Een Reckheimse Duil?,
in De Beeldenaar, maart 1978, p. 17, ill.

A. Vax KeEyYMEULEN, U'n souverain inédil de
Philippe V (1621-1665), in La Vie num., 1978,
p. 50-51, ill.

A. VAN KEYMEULEN, Les ducalons d’or de Char-
les Il (1665-1700), in Bull. Cercle Et. num.,
1978, p. 6-13, ill.

A. VAN KEYMEULEN, Deux demi-ducalons iné-
dils de Charles 11 (1665-1700), in La Vie num.,
1978, p. 75-76, ill.

G. BauRrixN, Herdenkingspenningen over de be-
1692 en 1695, in
Miscellanea Numismatica, Tienen, Numisma-
tica Tienen, 1978, p. 15-16, ill.

zellingen van Namen, in

A. VaN KEYMEULEN, Un liard anversois inédil
de 1695, in La Vie num., 1978, p. 76-77.

A. Vax KEYMEULEN, OQverzichl van de DBra-
bantse en Vlaamse munlslag lijdens de rege-
ring van Filips V (1700-1712) en van Karel
111 (1703-1711), in Miscellanea Numismatica,
Tienen, Numismatica Tienen, 1978, p. 279-
292, ill.

a) A. Vax KEYMEULEN, Les ducalons el les
demi-ducalons d’argenl de Charles 11 (1665-
1700), in Bull. Cercle Et. num., 1978, p. 25-37,
ill.

b) A. VAN KEYMEULEN, [Hele en halve zilveren
dukalons van Karel 11 (1665-1700), in Tijdschr.
v. num., 1978, p. 1-13, ill.

a) A. Van KEYMEULEN, Onuilgegeven munlen
van Maria-Theresia (1740-1780), in Tijdschr.
v. num., 1978, p. 27-28 en 182.

b) A. Vax KEYMEULEN, Monnaies inédiles de
Marie-Thérése (1740-1780), in La Vie num.,
1978, p. 51-52.

c¢) Médailleurs — Medailleurs

537.

[Wiener] M. M. IKKarsal, Europese gebouwen
door Jacques Wiener, in Tijdschr. v.
1978, p. 50-54, ill.

num.,
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11.7.a-b-c

7. MUSIQUL

a) Généralités — Algemeenheden

538.

539.

540.

Y. lloLLEBosc-VaN IRREck, . DE KEYSER en
R. VANDEWEGE, Calalogus van de muziekin-
strumenten. Genl, Stadsbestuur van Gent,
1978, 60 p.

V.-Ch. ManiLrox, Calalogue descriplif el ana-
lylique du Musée inslrumental du Conserva-
toire royal de Musique de I3ruxelles, 1-%. Bru-
xelles, Les Amis de la Musique, 1978, 4 vol.
1893.

Anaslatische heruitgave druk 1893,

Re¢édition anastalique ¢d.

Viaamse volksmuziek uil de Renaissance. Ma-
riakerke, L. Vanmelle, 1978, 56 p.

Cf. aussifook 431, 462.

b) Lieux — Plaatsen

541.

542,

543.

544

I3
-—
37
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Bierbeek : cf. 560.

[ Bruxelles-Brussel] J.-P. FELIX, Le doyen des
buffels d’orque bruxellois, in Cahiers brux., 21,
1976 (1978), p. 91-95.

Iglise SS. Jean-et-Itienne-aux-Minimes.

1L bij de Minder-

broeders.

Johannes-en-Stefanus  kerk

[Bruxelles-Brussel] J.-P. IFELix, Ilisloire des
orques de léglise Sainl-Nicolas a DBruxelles,
Autre-Eglise, J.-I>. IFélix, 1978, 4°, 100 p.

[ Bruxelles-Brussel] P. RasrE, [.a harpe a Bru-
xelles a la fin de I’Ancien Régime, in Ann.
I'éd. Cercles arch. et hist. Belgique, XLIVe
Congres, Huy, 2, 1976 (1978), p. 562.
Fosses : cf. 472.

Gent: cf. 566.

[Liége] J.-P. FEL1X, Rapporl hislorique sur les
orques de la collégiale Saint-Denis a L iége.
Autre-Eglise, J.-P. IFélix, 1978, 4o, 120 p.
Liége : cf. aussifook 56-.

Namur : cf. 472,

Tournai : cf 472.

. [ Verviers] J.-P. FELIX, A propos de « Mailre

Anloine» a Verviers en 1708, in L’Organiste,
10, 1978, 3, p. 133-134.

Antoine Schiffen, de Schelsen (Allemagne), et non
Antoine Le Picard.

Antonius Schiffen, uit Schelsen (Duitsland) en niet
Antoine Le Picard.

MUZIEK

¢) Musiciens,

compositeurs et facteurs d’in-

struments Musici, toondichters en instru-
mentenbouwers
516. [Adamus de Ponla] J. QuitiN, Un musicien

518.

549.

550.

551.

552.

553.

554.

555.

liégeois du 16€ siécle: Adamus de DPonla, in
Bull. Soc. liég. Mus., 21, 1978, p. 17-22, mus.

[Beethoven] F. ONNEN, Ludwig van I3eethoven
el ses origines flamandes, in Septentrion, 1,
1978, p. 75-79.

[de Monte} J. QuiTiN, Lamberlus de Monle,
auleur du molel « Magnum (riumphum», in
Bull. Soc. liég. Mus., 23, 1978, p. 17-19.

[de DMonte]l Philippus De Monle. Opera. 1.
Molels 3. Leuven, Universitlaire Pers, 1978,
128 p.

[FFlameng] L. Jouss, La famille de Zacharie
Flameng, facteur d’orques a Lessines au X VII¢
siécle, in Bull. Cercle roy. hist. et arch. Ath,
61, 1978, 3, p. 310-313.

[Grétry] a) P. CuroT, Le Jugemenl de Midas
(Hel Oordeel van Midas) : komische opera door
André-Ernest-Aodeste Grélry. Brussel, Kon.
Bibliothcek Albert I, 1978, 95 p.

b) P. Curor, Le Jugemenl de Midas: opéra
comique d’André-Ernest-Modesle Grélry. Bru-
xelles, Bibliothéque royale Albert Ier, 1978,
89 p.

[Josquin des Prés] M. AxTtoNowycz, Crileria
for the Determinalion of Athenlicily. A Con-
tribulion to the Sltudy of Melodie Slyle in lhe
Works of Josquin des Prez, in Tijdschr. Ver.
Ned. Muziekgesch., 28, 1978, 2, p. 51-60,
mus.

[Josquin des Prés] W. ELDERs, Short Reportl of
the Fourlh Josquin Meeling. Darlmoulh Col-
lege, Ilanover, N.H., 1977, in Tijdschr. Ver.
Ned. Muziekgesch., 28, 1978, 1, p. 31-37, mus.

[Josquin des Prés] Ph. T. Jacksox, Two Descen-
danls of Josquin’s « Hercules » Mass, in Music
& Letters, 59, 1978, 2, p. 188-205, mus.

[L.achapelle] J.-P. FELix, Un orque de Sébaslien
Lachapelle de Thuin a UHépilal Sainl-Nicolas
&’ Enghien (1741-1749), in Ann. Cercle arch.
Enghien, 18, 1978, 4, p. 409-422,



556.

558.

S,
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560.

[Lassus] D). ArNoLp, The grand molels of Or-
landus Lassus, in Early Music, 6, 1978, 2,
p. 170-181, ill., portr., mus.

[Le Picard] IR. I'ORGEUR, U'n orgue de PPhilippe
11 Le Picard & Maaseik, in 1.’Organiste, 10,
1978, 1, p. 13-1L

[L.e Roy] J.-P. I'ELIX, Un orgue a 4 claviers de
Mathieu I.e Roy pour Uéglise Saint-Vaasl
Menin (1727-29), in L’Organiste, 10, 1978,
1, p. 1-11.

[Macquel] R. VAN peN Hautke et J.-P. IFELIX,
L’orque Jean-I3aplisle Macquel de ['abbaye de
Dieleghem @ Jelle (1631/32), in L.’Organiste,
19, 1978, 2, p. 71-80.

[Meulemans] J.-P. I'ELix, [Ien orgelisl in
Vlaams-Brabant lijdens de 18¢ eeuw, in Eigen
Sch. Brab., 51, 1978, 1-2-3, p. 81-87.

H. Meulemans, Bierbeek.

. [Obrecht] R. I.. Tobp, Relrograde, Inversion,

Relrograde-Inversion, and Relaled Techniques
in the Mlasses of Jacobus Obrecht, in Musical
Quart., 64, 1978, 1, p. 50-78, mus.

8. MUSEOLOGIE —

a) Généralités — Algemeenheden

567.

M. LAENEN, Enkele methodologische beschou-
wingen rond werkingen van de openluchlmusea
van hel volksleven, in Ann. Fed. Kr. Oudh. en
Gesch. v. Belgi¢, XLIVe Congres, Huy, 2,
1976 (1978), p. 418-423.

Cf. 538.

b) Lieux — Plaatsen

568.

569.

[Antwerpen] 1. BEKKERs, Un nouveau musée
pour la ville & Anvers : la maison de Rockox,
in Septentrion, 3, 1978, p. 38-44, 6 ill

[Antwerpen] 1. VAN DEN BERGH, Anlwerpen.
Museum Plantin-Morelus en Sledelijk Pren-
lenkabinel (Aanwinsten), in Museumleven, 5,
1978, p. 43-45, ill

. [Antwerpen] 1. Vax Loock-VERBERCKMOES

et . MERTENSs, Geilluslreerde invenlaris van
schilderijen, lekeningen, elsen, beeldhouwwerk

i1.7.¢c/8.a-b

562. [Robustelly] J.-P. VFEvrix, Historisch Verslag

over hel G. Robuslelly-orgel van de Sl.-Hila-
riuskerk te DBierbeek (1774]75). S.1., s.n., 1978,
40, 21 p., ill, facsim.

563. [Robustelly] J.-P. I'kvix, Hel orgel van Guil-

laume Robuslelly le Dierbeek 1774-1775, in
Eigen Sch. Brab., 51, 1978, 1-2-3, p. 152-
168.

564. [Satmier] R. Jaxs et R. I'ORGEUR, Renier Sal-

mier, organisle de Sainl-Denis el de Sainl-
Barthélemy d Liége, in Bull. Soc. roy. lL.e Vieux-
Licge, 9, 1978, p. 276-278, 2 ill.

565. [Salmier] J. QuiTiN, A propos de deux musi-

ciens liégeois du 16¢ siécle, Renier el Claude
Salmier, in Bull. Soc. liég. Mus., 22, 1978,
p. 15-19.

566. [ Van Peteghem] P. Rooskg, Historische Schels

van hel P. Van Peleghemorgel in de Sinl-Ja-
cobskerk le Genl, in De Mixtuur, 24, 1978,
p.- 538-543; 25, 1978, p. 580-598 ; 26, 1978,
p. 610-617, ill.

MUSEUMKUNDE

en archivalia op 1 december 1977. Karel Ver-
lalzaal. Antwerpen, KKon. Maatschappij voor
Dierkunde, 1978, vinn-116 p., ill

571. [DBruxelles-Brussel] 11. PAUwWELs, Brussel, Kon.

Museum wvoor Schone KNunslen van Ielgié,
(Aanwinsten), in Muscumleven, 5, 1978, p. 66-
69, ill.

572. [DBruxelles-Brussel] H. WiLLAErRT, Hel In-

strumenlenmuseum le I3russel, in Museum-
leven, 5, 1978, p. 14-21, ill.

Bruxelles- Brussel : cf. aussifook 541.

573. [Deurne] A.-M. CLAESSENS-PERE, Deurne. IHel

Sterckshof, Provinciaal Museum voor Kunsl-
ambachlen, in Museumleven, 5, 1978, p. 76-77,
ill.

574. [Leuven] J. VAN HEMELRYCK, flel provinciaal

Museum Van Humbeeck-Piron te Leuven.
Leuven, Museum Van Humbeeck-Piron, 1978,
16 p.
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575. [Mariemon!t] Acquisitions du musée en 1976,
in Cahiers Mariemont, 8-9, 1977-1978, p. 85-

90, ill.

3
N
=

. [Mechelen] . JooskN, Hel « IFonds prof. dr.
R. IFFoncke» op hel Sladsarchief te Mechelen,
in Handel. Kon. Kr. Oudh., Lelt. en Kunst
Mechelen, 81, 1977 (1978), p. 37-80.

577. [Namur] J. BovEssg, Une visile au musée des

Archives de I’Elal & Namur. Bruxelles, Ar-
chives générales du IRRoyaume, 1978, 55 p.

578. [Sint-Niklaas] P. RorTik, Sint-Niklaas, Sle-
delijk Museum, 20 febr. - 13 maar! 1977. Sint-
Niklaas, 1977, n.p., ill.

579. [Turnhout] E. VAN AUTENBOER, Turnhoul. Na-
lionaal Museum van de Speelkaar!, in Muscum-
leven, 5, 1978, p. 31-35, ill.

9. ICONOLOGIE

a) Généralités — Algemeenheden

580. I.. ToNDREAU, Iconographie de Suinte Waudru,
in Ann. Cercle arch. Mons, 70, 1976-1977,
p. 207-282, ill.

Cf. aussifook 202.

b) Lieux — Plaatsen

581. [Liége] P. CorLman et A.-M. DipiEr-LaMBo-
RAY, La signification iconographique du ralio-
nal dans Uarl liégeois, in Ann. l‘éd. Cercles

arch. et hist. Belgique, XI.IV'e Congres, Iluy,
3, 1976 (1978), p. 832.

582. [Meuse] Chr. MavLaisE-H EGER, Le coslume fémi-
nin dans U'arl mosan du X1¢ au X111¢ siécle,
in Ann. [‘éd. Cercles arch. et hist. Belgique,
XLIVe Congres, Huy, 3, 1976 (1978), p. 770-
774,

c) Artistes — Kunstenaars

Rubens : cf. 335, 357, 368.

EPOQUE CONTEMPORAINE — HEDENDAAGSE TIJDEN

I.e nombre de publications relatives aux mouvements
les plus récents de I'art contemporain allant crois-
sant d’année en année, nous nous voyons contraints
d’assigner a cette période des limites chronologiques
plus strictes et de nous arréter a la césure marquée
par la Seconde Guerre mondiale. Cette attitude se
justifie d’autant plus que le recul manque encore
pour donner naissance a des travaux critiques sur
la période toujours mouvante qui a suivi. Pour I’art
actuel, nous renvoyons le lecteur a quelques ouvrages
parus depuis 1972, date initiale de notre bibliogra-
phie, et choisis pour les vues d’ensemble et les
données documentaires qu’ils fournissent.

Pour IP'architecture :

G. BEKAERT et F. STRAUWEN, La conslruclion en
DBelgique. 1945-1970. Bruxelles, 1971.

140

Aangezien het aantal publikaties met betrekking tot
demeestrecente bewegingen in de hedendaagse kunst
van jaar tot jaar toeneemt, zijn wij gedwongen die
periode binnen strikte chronologische grenzen te hou-
den en die af te sluiten met de tweede \Wereldoorlog.
Die houding is des te meer gerechtvaardigd omdat
het ontbreekt aan overzicht om tot een kritische
benadering te komen van de daarop volgende periode
die nog in beweging is. Voor de actuele kunst ver-
wijzen wij de lezer naar enkele werken die verschenen
zijn sedert 1972, het jaar dat met de bibliografie ge-
start werd, en die gekozen werden voor het algemeen
overzicht en de documentaire gegevens die zij ver-
strekken.

Voor de bouwkunst :

G. BEKAERT et 1. STRAUWEN, La conslruclion en
Belgique. 1945-1970. Bruxelles, 1971.



Pour la sculpture :

E. DE KEYSER, La sculplure conlemporaine en Iel-
gique. Bruxelles, Laconti, 1972, 80, 259 p., 144 pl

Pour la peinture et le dessin :

Depuis 1945. L’arl de nolre lemps, 111. Docurnen-
lalion (réunie et établie par P. et L. LLEBEER).
Bruxelles, I.a Connaissance, 1972, 4°, 175 p., ill.
J. VOVELLE, Le Surréalisme en Belgique. Bruxelles,
éd. A. De Rache, (1972), 4°, 373 p., 325 ill. pour la
deuxieme génération des Surréalistes, et notamment
le groupe Cobra ; abondante bibliographie.

M. Eemaxs, L’arl vivanl en DBelgique. Bruxelles,
Meddens, 1972, 208 p., 68 ill. avec dictionnaire et
index.

Ph. MERTENS, La Jeune Peinlure belge. 1945-1948.
Bruxelles, Laconti, 1975, 263 p., 171 ill. avec de
nombreuses notices biographiques et bibliographi-
ques.

De Overgang 1945-1972. « Jonge Belgische Schilder-
kunst». Tenloonslelling ingerichl door hel Slads-
bestuur van Leuven, Sledelijk JMuseum, 28 juli -
15 okt. 1972. Leuven, Stedelijk Museum, 1972, 8o,
n.p., XLVI1 pl. Catalogue bicn documenté.

Ph. MERTENS, Le Nord au Sud. 25 ans (’arl en Bel-
gique (1947-1972). Marseille, Musée Cancini, 29.6-
15.9.1972. Marseille, 1972, n.p., ill.

A partir de la bibliographie de 1979, nous renverrons
aux catalogues de grandes expositions d’ensemble
et aux autres ouvrages, dont les synthéses et la
documentation pallient le mieux I'absence de biblio-
graphie plus compléte.

[Il.1.a

Voor de beeldhouwkunst :

E. DE KEYSER, La sculplure conlemporaine en Iel-
gique. Bruxelles, Laconti, 1972, 8°, 259 p., 144 pl.

Voor de schilder- en de tekenkunst:

Depuis 1945. L’arl de nolre lemps, 111. Documenla-
lion (réunic et établic par P. et L. L.LEBEER). Bru-
xelles, LLa Connaissance, 1972, 4°, 175 p., ill.

J. VOoVELLE, Le Surréalisme en I3elgique. Bruxelles,
éd. A. De Rache, (1972), 40, 373 p., 325 ill. voor de
tweede gencratie van Surrealisten en met name de
groep Cobra ; uitgebreide bibliografie.

M. EEmaxs, L’arl vivanl en Belgique. Bruxelles,
Meddens, 1972, 208 p., 68 ill. met woordenlijst en
index.

Ph. MERTENS, La Jeune Peinlure belge. 194:-1948.
Bruxclles, Laconti, 1975, 263 p., 171 ill. met talrijke
biografische en bibliografische notities.

De Overgang 1945-1972. « Jonge Ielgische Schilder-
kunst ». Tenloonslelling ingerichl door hel Sladsbe-
stuur van Leuven, Sledelijk Museum, 28 juli -
15 okt. 1972. l.euven, Stedelijk Museum, 1972, 8o,
n.p., XLVI pl. Goed gedocumenteerde catalogus.
Ph. MERTENS, I.e Nord au Sud. 25 ans d’arl en Bel-
gique (1947-1972). Marseille, Muséc Cancini, 29.6-
15.9.1972. Marscille, 1972, n.p., ill.

Voor de bibliografie vanaf 1979, zullen wij verwijzen
naar de catalogi van de grote overzichtstentoon-
stellingen en naar de andere werken, waarvan de
synthese en de documentatie het best tegemoet ko-
men aan het gebrek aan een meer volledige biblio-
grafie.

1. ETUDES GENERALES — ALGEMENE STUDIES

a) Généralités — Algemeenheden

583. a) L’arl en Belgique : 1880-1950. Hommage a

Luc el Paul Haesaerls, exposilion, I3ruxelles,
1978. Bruxelles, Société des Expositions du
Palais des Beaux-Arts, 1978, 197 p.
b) Runst in Belgi¢ : 1880-1950. Hulde aan
Lucen Paul Ilaesaerls, lenloonslelling, I3russel,
1978. Brussel, Vereniging voor Tentoonstellin-
gen van het Paleis voor Schone IKunsten,
1978, 197 p.

584. L’arl a Ixelles : chefs-d’cuvre de colleclions ixel-
loises. Exposilion Ixelles 1976. Bruxclles,
Musée d’Ixelles, 1976, 16 p., ill.

[$]
oo
[$2)

L’arl moderne dans les musées de province.
Paris, Grand Palais, 3 févr.- 24 avril 1978
(Introd. H. pr Cazavrs). Paris, Réunion des
Musées nationaux, 1978, 8¢, 337 p., 297 ill.

586. J. DENEGRI, Umelnost u Belgiji krajem 19 i
pocelkom 20 veka, in Umetnost (Yu.), 55, 1977,
p. 53-55.

587. Diclionnaire biographique des arlisles belges de
1830 a 1970. Bruxclles, Arto, 1978, 602 p.

588. La donalion Désiré Jaumain - Ada Joberl, au
Musée de U'Arl Wallon, Liége, 30 juin- 20
aotil 1978 (Introd. J. LEJeu~E). Liege, (Ville
de Lieége), 1978, 8°, n.p., ill.

141
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589.

590.

La Fondalion Marguerile el Aimé Maeghl.
Exposilion Izxelles. Tenloonslelling Elsene,
1975. Bruxelles, Musée d’Ixelles-Museum El-

sene, 1975, 70 p.
H. LigBAERSs, FF. NEDEE en M. GuisgN, Mau-

rils Naessens 70. Hel boek van de vriendschap
1908-1978. Tielt, Lannoo, 1978, 176 p.

a) Kunslenaarsboeken : een seleclie. Tenloon-
stelling Brussel 1978. Brussel, Ver. Tentoon-
stellingen v. het Paleis v. Sch. Kunsten, 1978,
78 p.

b) Les livres d’arlisles : une séleclion. Expo-
silion Bruxelles 1978. Bruxelles, Assoc. des
Expos. du Palais des Beaux-Arts, 1978, 78 p.

. Chr. P1ErARD, L’inlroduclion des malériaux in-

duslriels el un exemple d’« Arl nouveau» a
Mons (Hainaul), 1814-1914, in Ann. 1'éd. Cer-
cles arch. et hist. Belgique, XLIVe Congrés,
Huy 3, 1976 (1978), p. 750-760.

G. VERCHEVAL, J. M.
L’infidélilé des

Navez, D. L’HosrT,

images. Exposition Anvers,

2. ARCHITECTURE

a) Généralités — Algemeenheden

599.

600.

601.

602.

A. DEMANGEON et B. IFORTIER, Les vaisseaux
el les villes (Architecture et archives).
xelles, P. Mardaga, 1978, 192 p.

Bru-

L. DE Risck, Rond monumenlen- en sladskern-
problemen omstreeks 1900, in et lL.and van
Aalst, 30, 1978, 4, p. 189-190.

L.-F. GEnicor, Archileclure conlemporaine.
Noles du cours Arke 1330 (Univ. cathol. de
Louvain. Inst. sup. Archéol. et Hist. de I’Art,
8). Leuven, Inst. sup. Archéol. et llist. de
I'art, U.C.L., 1978, 61 p.

a) P. PasTtiELs, Gares d’anlan. Bruxelles,
S.N.C.B., 1978, 143 p., ill.
b) P. PasTiELs, Slalions van weleer.

N.M.B.S., 1978, 144 p., ill

Brussel,

P. PurTEMANS, Moderne bouwkunst in elgié.
Brussel, Vokaer, 1975, 262 p., ill.

La lour ferrée. Projels dans la ville. Bruxelles.
Archives de I’Architecture 1978,
130 p.

moderne,

594.

Turnhout, Charleroi, Bon-Secours 1978. Cata-
logue. llet ongewisse van het beeld. Ten-
toonstellirg Antwerpen, Turnhout, Charleroi,
Bon-Secours 1978. Catalogus. Antwerpen,
Internationaal Culturecel Centrum, 1978, 3 vol.
in map.

Vingliéme siécle: le gqgroupe belgo-frangais.
Twintigste eeuw : de Belgisch-I'ranse groep.

Antwerpen, Gal. Campo, 1978, 24 p.

b) Lieux — Plaatsen

595.

596.

603.

[Aalst] Kunstinformalief Aalst 1978. Tenloon-
stelling Aalst 1978. Aalst, Bestuur der Stad
Aalst, 1978, 32 p.

[Limburg] Tendensen in de kunst in Limburg.
Tenloonslelling Diepenbeek-Turnhoul-Neerpell
1978. Hasselt, Provincie Limburg, Dienst voor
Cultuur, 1978, 73 p.

Mons : cf. 592.
Wallonie : cf. 43.

BOUWKUNDL

H. Vax De VELDE, FFormules de la beaulé ar-
chileclonique Bruxelles, Archives
d’Architecture moderne, 1978, 90 p.

Cf. aussifook 51, 52.

moderne.

b) Lieux — Plaatsen

604

605.

606.

{Anlwerpen] a) D. VERHAEGEN, f[lel cenlraal
station van Anlwerpen, in Driemaandelijks
Bull. Gemeentekrediet v. Belgié, 125, 1978,
p- 195-206, 11 ill.

b) D. VERHAEGEN, La gare cenlrale d’Anvers,
in Bull. trim. Crédit Comm. de Belgique, 125,
1978, p. 195-206, 11 ill

[Bruxelles-Brussel] J. ApErs, A. HoPPEN-
BROUWERS en J. VANDENBREEDEN, [russelse
thealerbouw in de X1X€ eeuw, in Brabant, 4,

1978, p. 30-35, 8 ill.

[Bruxelles-Brussel] A.-M. BOGAERT-DAMIN et
I.. MAREcCHAL, DBruxelles: développemenl de
lensemble urbain 1846-1961 (Bibliotheque 1-ac.
Phil. et Lettres Namur, 57). Namur, Presses
universitaires de Namur, 1978, 337 p.



608.

609.

610.

611.

612.

613.

614.

615.

616.

617.

618.

[ Bruxelles-Brussel] F. Borsi, La Maison du
Peuple : sindacalismo come arle (Universale di
architectura, 9) Bari, Dedalo libri, 1978, 8e,
33 p. il

[ Bruxelles-Brussel] a) Bruxelles 1890-1978.
Guide d’archileclure.

b) Brussels 1890-1978. Guide to archileclure.
Bruxelles, Min. Cult. francaise. Dir. gén.

Arts et Lettres, 1978, 128 p.

[Bruxelles-Brussel] M. Curot, Projels d’édi-
cules pour la slalion Sainte-Catherine a Bruxel-

les, in Arch. d’archit. mod., 13, 1978, p. 74-83.

[ Bruxelles-Brussel] Les demeures domiciliaires.
Exposilion DBruxelles 1978. Bruxelles, Min.
Cult. francaise, Dir. gén. Arts et Lettres, 1978,
ca. 150 p.

[ Bruxelles-Brussel] La fortune du Waux-Hall
au Parc de DBruxelles, in Arch. archit. mod.,
13, 1978, p. 65-67.

[ Bruxelles-Brussel] La grande synagogue de
Bruxelles 1878-1978. Van den
Bossche, 1978, 172 p.

Malines,

[Bruxelles-3russel] G. LAMBOTTE-VERDICQ,
Contribution a une anthologie de lUespace bdli
bruxellois de Léopold 11 a nos jours. Bruxelles,

L. Musin, 1978, 300 p.

[Bruxelles-Brussel] Le thédilre dans I'Orangerie,
in Arch. archit. mod., 13, 1978, p. 68-71.

[Eben-Emael] C. HENRION-PAULUS, Eben-
Ezer, archileclure symbolique, in Ann. IFed.
Cercles arch. et hist. Belgique, XLIVe Con-
gres, Huy, 3, 1976 (1978), p. 373-379, ill.
Tour a Eben-Emaal édiliée par R. Garcel.

Toren te LEben-Emaal door 3. Garcet opgericht.

[Gen!] J. ’UDEKEN D’Acoz, La « cuve de Gand »
a Uépoque romanlique. Gand, J. d’Udeken

d’Acoz, 1976, 147 p.
Huy: cf. 91.

[1.iége] N. HAESENNE-PEREMANS, Les béguina-
ges liégeois au débul du NI1X€ siécle, in Bull.
Soc.roy. Le Vieux-Liege, 202-203, 1978, p. 306-
310.

[Mechelen] H. Dowms, Commissie voor hel Me-

chels Cullureel Palrimonium.  Jaarverslag
1977, in Handel. Kon. Kring Oudheidk.,
I.ett. en Kunst Mechelen, 81, 1977 (1978),
p. 22-36.

619.

620.

621.

622,

623.

624.

625.

I11.2.b-c

[Namur] A. DuroxT, Ville de Namur : réno-
valion du quarlier des Brasseurs, in Ann. [Féd.
Cercles arch. et hist. Belgique, XIL.IVe Con-
gres, Huy, 2, 1976 (1978), p. 426-428.

Namur : cf. aussifook 112.

[Neufchdleau] P. HaNNIcK, La ville de Neuf-
chdleau a Uaube du X1Xe€ siécle. Essai de re-
conslruclion du paysage, in Ann. Inst. archéol.
Luxembourg, 106-107, 1975-1976 (1978),
p- 327-349, ill. : Arlon, Cercle « Terre de Neuf-
chateau », 1978, 23 p. (Publ. 12).

[Ordingem] W. DRIESEN, De neogolische paro-
chiekerk te Ordingem (1858), in Limburg, 57,
1978, 6, p. 251-259, ill.

[Robermonl] E. DE QUATREBARBES ¢t J. BROSE,
La myslérieuse pyramide de Robermonl, in Vie
wallonne, 52, 1978, 4, p. 221-225, ill.

['s-Gravenwezel] H. BREUGELMANS et 7. BERCH-
MANS, ’s-Graverwvezel : 100 jaar parochiekerk
en 150 jaar kloosler. ’s-Gravenwezel, Heem-
kring « De drie rozen », 1978, 126 p.

[Uccle-Ukkel] C. vax NERoM, A propos de la
villa 1925 a Uccle. Nog over de villa 1925
te Ukkel, in Maison d’hier et d’auj. — De
Woonstede door de eeuwen heen, 37, 1978,
p. 78-79, 2 ill

Twinlig Zuid-
Despriet,

DESPRIET,
Kortrijk, P.

[ Vlaanderen] Ph.
weslvlaamse hoeven.
1978, 220 p.

c) Architectes — Architelten

626.

[Beyaerl] a) IL’archilecture écleclique d’Ilenri
Beyaerl. Exposilion organisée par la I3anque
Nalionale de Belgique a ['occasion de lU'émis-
sion du nouveau billel de 100 francs « lype
Beyaerl », Bruxelles, 1978. (Bruxelles, Banque
Nationale), 1978, 82, 150 p., ill.

b) Die ecleclicislische bouwkunsl van Ilendrik
Beyaerl. Tenloonslelling ingerichl door de Na-
lionale Bank van elgié ler gelegenheid van
de uilgifte van hel 100 frankbiljel,
« lype DBeyaerl », Brussel, 1978. (Brussel, de
Nationale Bank), 1978, 8¢, 142 p., ill

nieuw

[Beyaert] J. Vicrtoir, Vivre avec Ieyaerl.
Beyaerl een herwaardering, in Maison ’hier et
d’auj. — De Woonstede door de ecuwen heen,

38, 1978, p. 44-61, 26 ill.



111.2.c/4.a

628. [de Bruyn] G. HELLEMANS et F. A. LEFEVER,
Bowwmeesler Ange de DBruyn en zijn woning,
in Eigen Sch. Brab., 61, 1978, 1-2-3, p. 169-
174,

629. [Dujardin] N. HosT1IN, De « Ooslerse periode »
van Anloine Dujardin, archilect, in Handel.
Soc. Emulation Brugge, 114, 1977 (1978),
p. 389-396.

630. [Eymelinck] Gaslon Eymelinck, archilekl en
meubel-designer (1907-1953), lenloonslelling.
Gent, Stadsbestuur, 1978, 71p., ill.

Gareel : cf. 615.

631. [Horla] F. Borst et P. PorrtoGHEsI, Viclor
Horla. Bruxelles, M. Vokaer, 1977, 224 p,, ill.

3. SCULPTURE
a) Généralités — Algemeenheden

636. a) L. M. A. ScHOONBAERT, Les cullures an-
ciennes, sources d’inspiralion. L’élémenl exoli-
que el primilif dans nolre scutlplure conlempo-
raine, DBruxelles, De Tinne Pol, 6 févr.- 3
mars 1978. Bruxelles, 1978, n.p.

b) L. M. A. ScHOONBAERT, Oude culluren als
inspiraliebron. Hel exolisch en primilief ele-
menl in onze hedendaagse beeldhouwkunslt,
Brussel, De Tinne Pol, 6 febr. - 5 maarl 1978.
Brussel, 1978, n.p.

Cf. aussifook 134, 143.

b) Lieux — Plaatsen

637. [Anlwerpen] Chr. VAN GERWEN, De neogolische
beeldhouwkunst in de O.-L.-Vrouwkathedraal van
Anlwerpen. Deurne, A. E. Kluwer, 1978, 160 p.

638. [Nieuwpoorl) Le monumenl au roi Alberl a
Nieuport. Bruxelles, Min. Travaux publics,
Régie des Batiments, 1978, 24 p.

639. [Tiell] B. DERUDDER, Beeldende kuns! te Tiell.
Tielt, Lannoo, 1978, 152 p.

4. PEINTURE, DESSIN, GRAVURE

632.

633.

634

635

[Horla] A. DRAGONE, Risorgera a Torino la
Maison du Peuple di Horla, in Studia piemon-
tesi, 7, 1978, 1, p. 132-136, ill.

[Poelaert] G. WALTENIER, Les 16 quarliers de
Uarchilecte Joseph-Philippe Poelaerl, in L’In-
termédiaire généal. De Middelaar geneal. na-
vorsers, 195, 1978, p. 223-225.

[Van de Velde] J. Bauns, Zweimal Henry Van
de Velde in der Stuck-Villa, in Weltkunst, 18,
1978, 3, p. 139, 1 ill

[Van de Velde] R. H. GUERRAND, Van de Velde
a Weimar, in Arch. archit. mod., 13, 1978,
p.- 10-64, ill.

Van de Velde: cf. aussifook 790, 791.

BEELDHOUWKUNST

c) Sculpteurs — Beeldhouwers

640.

641.

642.

643.

644,

645.

[Blickx] Theo Blickx : schenking aan de slad.
Tenloonslelling, Mechelen, 1978. Mechelen,

Stad Mechelen, 1978, 44 p., ill.

[Bonnelain] N. NEUJEAN, Armand Bonnelain,
sculpleur-médailleur, Henri Puvrez, sculpleur,
Léon Devos, peinlre, Jean-Jacques Gailliard,
peinlre, Bruxelles, Palais des Académies, 3 - 17
mars 1978. Bruxcelles, 1978, n.p., 1 ill.

[Jadol]
1978.

Maurice Jadol. Ausslellung Kiln
Bruxelles, A. De Rache, 1978, 16 p.

[Jespers] J. BoyENs, Oscar Jespers, in Septen-
trion, 2, 1978, p. 51-63, 9 ill.

[Poels] Th. JocuEms, J. LAENENsS en IF. MER-
TENS, Alberl DPoels. Kasterlee, De Vroente,

1978, 113 p.
Puvrez : cf. 641.

[ Wijnants] IBeeldhouwer Ernest Wijnants. Ca-
lalogus Voorlopig Museum, Mechelen. Me-
chelen, Stadsbestuur, 1978, 48 p., ill.

SCHILDERKUNST, TEKEN- EN GRAVEERKUNST

a) Généralités — Algemeenheden

646. M. BAERT, lkonografische sludie van de 19¢-
eeuwse lilografische adres- en reklamekaarlen
in verband mel melaalwaren. Gent, Kon. Bond
Oostvl. volkskundigen, 1978, 31 p.

144

647.

648.

Dessinaleurs belges d’aujourd’hui. Hedendaag-
se DBelgische lekenaars. Bruxelles, Laconti,
1978, ca. 100 p.

J. GERARrD, Cenl cinquanle ans de peinlure.
Bruxelles, P. Legrain, 1978, 112 p.



649.

650.

651.

652.

653.

J. LinNig, Oud Anlwerpen naar de naluur ge-
lekend en geélst. Antwerpen, Esco, 1978, 256 p.

1y

Quelques wuvres de [l'école belge de 1830 a

1930, Auderghem, Cenlre d’arl de Rouge-
Cloilre, 2 févr. - 12 mars 1978. Auderghem,
1978, n.p.

Ph. RoBERTs-JONES, La peinture irréaliste du
XI1Xe siécle. Fribourg, Office du Livre, 1978,
8o, 228 p., 256 ill

Surrealism from (he collection of the Museum
of Modern Arl. New York. Musées royaux des
Beaux-Arts de DBelgique, Bruxelles, 16 juin -
30 juill. 1978. Bruxelles, Musées roy. des
Beaux-Arts, 1978, 8°, n.p., ill.

M. Van pEr WaL, J. J. HE1g en T. Graas,
Geschiedenis en schilderkunsl in de negenliende
eeuw, in Antiek, 12, 1978, 9, p. 633-653, 20 ill.

Cf. aussifook 194, 214, 216, 219, 222.

b) Lieux — Plaatsen

654.

655.

656.

c) Peintres,

[Auderghem-Oudergem] H. Scuots, Auderghem
el ses peinlres. Overijse, 1I. Schots, 1978,

128 p.

[ Brabant] Pajollenlands Palel. Tenloonslelling,
Brussel, De Tinne Pol, 23 okl. - 19 nov. 1978.
Brussel, Kredietbank, 1978, 8°, n.p.

[Limburg] Tekenkunst in Limburg, reizende
lenloonstelling 1978. Hasselt, Provincie Lim-

burg, Dienst voor Cultuur, 1978, 8 p.
Tournai : cf. 233.

dessinateurs, graveurs — Schil-

ders, tekenaars, graveurs

657.

658.

659.

660.

[A lbert] Hommage a Jos Alberl. Exposilion.
Bruxelles, Musées roy. des Beaux-Arts, 1978,

12 p., il

[Baugniet] Marcel-Louis Baugniel. 50 Jahre
Konslruclivisme. Ausslellung Kdln, Belgisches
Haus, 24 Nov.-20 Dez. 1978. Bruxelles,
Min. Cult. francaise. Direction gén. Arts et
Lettres, 1978, 24 p.

[Berchmans] C. RENARDY, [fmile I3erchmans :
essai d’invenlaire de l'ceuvre. l.icge, Serv. éd.

prov. de Litge, 1978, 118 p.

[Buisserel] Nolice sur Louis IBuisserel, membre
de I’ Académie, in Annuaire Acad. roy. de Bel-
gique, 1978, p. 139-160, 4 ill.

661.

662.

663.

664.

665.

666.

667.

668.

669.

671.

673.

. [De AMey) Jos De Mey, 1873-1903.

111.4.a-b-c

[Crommelynck] R. Remox, L’Espagne dans
Uceuvre du peinlre liégeois Robert Crommelynck
(1895-1968), in Ann. I'éd. Cercles Arch. et
Hist. Belgique, XLIVe Congres, Huy, 3, 1976
(1978), p. 885-889, ill.

[Crommelynck] R. REMoON, Les lableaux d’in-
spiralion religieuse dans Uceuvre de Robert
Crommelynck, in Vie wallonne, 52, 1978, 4,

p- 198-205, ill.

[De Boeck] G.-M. MatTH1JS, IFélix De Ioeck.
Bruxelles, L.ibro-Sciences, 1978, 206 p.
[Degreef] Amédée Degreef 1878-1968. Expo-
silion rélrospeclive, Bruxelles 1978. Bruxelles,

Admin. comm. d’Auderghem, 1978, 28 p.

[Delmotte] Marcel Delmotle. Bruxelles, Arts

et Voyages, 1978, 156 p.
[Delvaux] M. BuTor, J. CLAIR et S. HOUBART-
WiLkiN, Delvaux. Bruxelles, Cosmos, 1975,

352 p., ill.

[Delvaux] A. CAERS, L’univers flamand d’ André
Delvaux, in Septentrion, 3, 1978, p. 33-37,
1 il

[Delvaux] A. DuBru, L’ascendance houffaloise
du peintre Paul Delvaux, in Segnia, Bull. Cer-
cle d’hist. et d’archéol., 3, 1978, 2, p. 33-35.
[Delvaux] M.-J. PARRA-ALE®O, Paul Delvaux :
U Expérience-limile, in xxe si¢cle, 50, 1978,
p. 13-17, 9 ill

Delvaux : cf. aussi/ook 103.

. [Delvaux] Paul Delvauz, lithographies, Knokke,

Galerie Isy DBrachol, 18 mars - 10 avril 1978.
Knokke, 1978, n.p.

[Delville] M. L. IFrRoNGia, Il simbolismo di
Jean Delville (Arte e Dialogo, 1). Bologna,
Editoriale I’atron, 1978, 8°, 149 p., 25 ill.

Hulde-
tentoonslelling, georganiseerd door de stad Sinl-
Niklaas in hel Stedelijk Museum, 22 april - 4
juni 1978 (Inleiding K. MicHiELS). Sint-
Niklaas, Stedelijk Museum, 1978, 8°, 84 p.,
83 ill

[De Smed!t] M. CasTeELS, Camilla Van Pele-
ghem dans Uceuvre peinl de Jan De Smedl, in
Ann. Iéd. Cercles arch. et hist. Belgique,
XLIVe Congres, Huy, 3, 1976 (1978), p. 890-
898, ill.

Devos : cf. 641.
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674.

675.

676.

680.

681.

682.

683.

684.

685.

686.
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. [Ensor)

[Ensor] M. DE MAEYER, James Ensor. Milano,
Fratelli Fabbri edit., 1978, 24 p.

[Ensor] F. EpEBau, James Ensor el Oslende,
in Septentrion, 3, 1978, p. 12-30, 6 ill.

[Ensor] J. ENsoOR, Anvers reine opulenle, fille
de Rubens el de Planlin. l.icge, P. Aelberts,
1978, 20 p.

. [Ensor] R. HELLER (compte rendu) J. D.

IFarmer, Ensor, New York, George Drazillen,
1976 ; R. van Ginderlael, Ensor, Boslon, New
York Graphic Sociely, 1975; F.-C. Legrand
avec G. Ollinger-Zinque, Ensor, cel inconnu,
Bruxelles, La Renaissance du Livre, 1971, in
Art Journal, 37, 1978, p. 273-276.

J. JANSSENS,
Crown Publ., 1978, n.p.

Ensor. New York,

. [Ensor] J. JaNssENs, James Ensor (Les Maitres

de la peinture moderne).
1978, 96 p., ill

Paris, 1-lammarion,

[Ensor] R. Passero~N, James Ensor, graveur,
in L’Eil, 275, 1978, p. 24-31, ill.

[Ensor] G. PRESLER, Der Rilselhafte Maler-
philosoph James Ensor, in \Weltkunst, 48,
1978, p. 1604-1605, 4 ill.

[Ensor] L. SCHOONBAERT, « Gazelle des Beaux-
Arls» en « The Studio» als inspiraliebronnen
voor James Fnsor, in Jaarb. IKon. Museum
Sch. Kunsten Antwerpen, 1978, p. 205-222, ill.

Ensor : cf. aussi/ook 403.

[Gailliard] J. FranNcis, Jean-Jacques Gailliard
dessine DBruxelles. Gembloux, J.
1978, 122 p.

Duculot,

[Gailliard} S. HouBaRrT-WILKIN, Jean-Jacques
Gailliard (1890-1976). La chapelle sweden-
borgienne, in Ann. 1'éd. Cercles arch. et hist.
Belgique, XLIVe Congres, Huy, 3, 1976 (1978),
p. 872.

Gailliard : cf. aussifook 641.

[Gallail] S. LE BaiLLy pE TiLLEGHEM, Louis
Gallail. Les élapes d’une créalion : dessins
préparaloires @ I’ Abdicalion de Charles-Quint,
in Ann. Féd. Cercles arch. et hist. Belgique,
XLIVe Congres, Huy, 3, 1976 (1978), p. 880-
884, ill.

[IIendrickx) a) Jos Hendrickx. Exposilion Bru-

xelles 1978. Calalogue. Bruxelles, Biblioth¢que
royale Albert I, 1978, x1-35 p., ill.

689.

690.

691.

692.

693.

694.

695.

696.

697.

698.

699.

b) Jos Ilendrickx. Tenloonslelling DBrussel
1978. Calalogus. Brussel, IKon. Bibliotheek
Albert I, 1978, x1-32 p., ill.

[Hendrickx) Twinlig originele houlgravuren van
Jos Hendrickx. Deurle, Colibrant, 1978.

[Hendrickx] H. VAN DEN BERGH, Aanwinslen
« Jos Hendrickx » in hel Stedelijk Prentenka-
binel, in Antwerpen, sept. 1978, p. 134-138,
6 ill.

[ITouyoux] Léon Houyoux 18356-1940. Expo-
silion rélrospective Bruxelles 1978. Bruxelles,
Administration
1978, 30 p.

communale  d’Auderghem,

[Janlel] Hommage alHulde aan Max Janlel.
Bruxelles, Musée d’Ixelles, 14 avril - 25 juin
1978. Ixelles, 1978, 8°, n.p., 5 ill.

[Khnopff] J. HowEg, Mirror Symbolism in the
Work of IFernand Khnopff, in Arts Magazine,
53, 1978, 1, p. 112-118, 27 ill.

[Khnopff] L.-D. MoRrrISSEY, Isolalion and (the
Imagination : Fernand Khnopff’s 1 lock my
door upon myself, in Arts Magazine, déc. 1978.

[Khnopff] W. OLANDER, IFernand Khnopff « Arl
of the Caresses », in Arts Magazine, juin 1977.

[Le Brun] Georges Le Brun 1873-1914. Ex-
posilion Ixelles. Tenloonslelling Elsene 1975-
1976. Bruxelles, Musée d’lxelles, 1975, 70 p.

[Lismonde] Ph. IRoBERTs-JoNEs, Lismonde.
Bruxelles, Laconti, 1978, 157 p., ill.

Macken : cf. 789.

[Magritte] V. Essers, René Magrille : « Das
Vergniigen » und « der bedrohle Mdrder », in
Pantheon, 36, 1978, 4, p. 339-349, ill.

[Magritte] S. GaBLik, Magritle. Bruxelles,
Cosmos Monographies, 1978, 8°, 216 p., 176 ill.

[Magritte] H. GARNERUS, René Magrille « Sie
kénnen niemals wissen », Uberlegungen zu Ma-
grilles DBlall Moliv, in Die Kunst und das
schione Heim, 90, 1978, 11, p. 663-666, 7 ill.

[Magrilte] L. GLozer, Die Spiele der Erwach-
senen. DPholos aus dem René
Magrille im Miinchner Lenbachhaus, in Siid-
deutsche Zeitung, 1977, p. 97.

Nachlass von

[Magritte] R. HUBERT, Henri Michaux el René
Magrilte, in Stanford I‘rench Bull., 2, 1978,
1, p. 61-72, 2 ill.
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. [Magritle] DMagritte.

. [Magritte] R.

. [Muasereel]

Bordeaux, CAPC, 1977,
120 p.

MAGRITTE, Croquer les idées.
Bruxelles, l.es IL.évres nues, 1978, 82 p.

. [Magritte] R. MAGRITTE, Le wvérilable arl de

peindre. Paris, Draeger, 1978, 113 p.

[Magritte] B. NoiL, Magrille. Paris, I'lamma-

rion, 19760.
[Magritle] Rétrospective Magrille. Bruxelles,
Palais des Beaux-Arls. Paris, Cenlre nalional

d’Art el de Cullure Georges Pompidou. Bru-
xelles, Ministére de la Culture francaise, Di-
rectior générale des Arts et Lettres, 1978, 8°,
295 p., 277 ill.

[Magrille] U. ScuNEEDE, René Magrille. Bar-
celona, L.abor, 1978, 129, 146 p., ill.

[ Magritle] 1.. SCUTENAIRE, La IFidélilé des ima-
ges. René Magrille, te cinémalographe el la
pholographie. Bruxelles, ILebeer Ilossmann,
1976.

[Magritle] H. TorczyNER, Magrille : signos e

imagenes. Barcelona, Blume, 1978, 279 p.

[Magritte] H. TorczyXER, Magrille : Lhe true
arl of painting. New York, Il N. Abrams.
I.ondon, Thames and Hudson, 1978, n.p.

[Magritte] .J. VANBERGEN, /l)e relalie lussen
titel en werk bij René Magrille, in Ann. I7ed.
Kr. Oudheidk. en Gesch. v. Belgi¢, XLIVe

Congres, Huy, 3, 1976 (1978), p. 902-905.
Magrille: cf. aussifook 403.

[Malfail] D. PEETERS, Huberl Malfail. Ant-
werpen, Artiestenfonds, 1978, 106 p.
[Masereel] R. AVERMAETE, I‘rans JMasereel.

Stuttgart, Belser, 1978, 250 p., ill.

Sammlung Ge-
Main,

Frans JMasereel.
Werke 1-5. Irankfurt am
1978, n.p., 283 ill

sammelle
Zweitausendeins,

[Masereel] 1°. MASEREEL, La cilla : un viaggio
appassionalo (Prefazione di G. DorrLES). Mi-
lano, Mazzatta, 1978, 150 p.

[Masereel] P. Vonars, I'rans Masereel. Dresden,
Verl. der Kunst, 1978, 8¢, 31 p., ill

Masereel : cf. aussifook 785, 787.

[.Michaux] G. BoxNEFOI1, Henri Michaux pein-
tre. Beaulieu, 1976.
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. [0Ost] Alfred Osl, 1884-1945.

. [Puerels|

. [Peeters| 1.

5. [Peeters] IR.

[11.4.c

[Michaux]) Henri Michaux. Peinlures. 1aris,

Maeght, 1978, 136 p.

Michaux : cf. aussifjoock 700.

. [Minne] Joris Minne, gravures en lekeningen.

voor Schone Kunslen.
(Voor-

Noninklijke Museum
Antwerpen, 14 april - 24 juni 1978.
woord van G. GEprs). Brussel, Min. Ned. Cul-
tuur, 1978, 89, 21 p., 25 ill.

[Nackaerts] FFrans Nackaerls, 1884-1948. Ten-
loonslelling. Leuven, Stedelijk Museum, 1978,
48 p., ill

. [Opsomer| I3aron Isidoor Opsomer, 1878-1978.

(Lier), (Stadsbestuur), (1978), n.p.

Qoslende, Mu-
Moderne religieuze Kunst, 1.7 -
Qostende, Museum voor Moderne

seum wvoor
1.10.1978.
religicuze Kunst, 1978, 8°, n.p., ill.

Willem Paczrels 1878-1962. Expo-
silion rétrospeclive. Bruxelles, Laren, 1978.
Bruxelles, Musées roy. des Beaux-Arts, 1977,
136 p.

[Pasque] Aubin Pasque. Exposilion Bruxelles.
Tentoonslelling Brussel 1978.  Bruxelles,
C.G.E.RR.-Brussel, A.S.I.K., 1978, 20 p.
Brx, Jozef DPeelers 1895-1960.
Antwerpen, lisco, 1978, 173 p., 8 lino’s.

. [Peelers] Jozef Peeters, 1895-1960. Anlwerpen,

Internationaal Cullureel Centrum, 1 juli -
3 sepl. 1978 (Inleiding I'. BEX). Antwerpen,
Internationaal Cultureel Centrum, (1978), 4o,
144 p., ill

MELDERS, Jozef DPeelers 1895-
1960. Kapellen, De Nederlandse Boekhandel,
1978, 188 p.

. [Rops] Calalogue of nineleenth century Euro-

pean Drawings and Walercolours including
thirly-six drawings and walercolours by I eli-
cien Rops. Sotheby’s, l.ondon, Day of sale:

Thursday, 20th April 1978.

[Rops] 11. Dirkx, Conlribulion a la connais-
sance de Ucwuvre lithographique de Iélicien
Rops. 1. Rops lithographe au « Corsaire » (sup-
plément), in Livre et Estampe, 95-96, 1978,
p. 159-162.

. [Rops] E. lloLtzymax, IFélicien Rops and Bau-

delaire. Evolulion of a fronlispiece, in Art
Journal, 38, 1978, 2, p. 102-106, ill.
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. [Sorel] Gustaaf Sorel.

[Rops] K. J. Huysmaxs, Félicien Rops.
quena Bibl. Calamus), Barcelona,
1978, 89, 64 p. (trad. du
I‘rans vert.).

(Pe-
Olancta,
frang. — Uit het

[Ryckers] R. Vax PasseN, Jan-Baplist Ry-
ckers (1815-1865). Konlichs kunslschilder, in
Noordgouw, 18, 1978, 4, p. 213-221.

. [Ryckers] R. VAN PasskiN, Jan Baplist Ryckers,

teven en werk. Kontich, Kring voor Heem-
kunde, 1978, 10 p.

[Smils] Jacob Smils (1855-1928) : lekeningen
en gravures. Tenloonslelling Anlwerpen, Sle-
delijk Prentenkabinel 31-10 (ol 17-12-1978.
Antwerpen, Stadsbestuur, 1978, 35 p.

[Smits]) Tekeningen en schelsen van Jacob
Smils. Tenloonslelling. Antwerpen, IKon. Mu-
seum v. Schone Kunsten, 1978, 10 p., ill.

Zijn werk, zijn leven.
Oostende, G Sorel, 1978, 110 p.

. [Stevens] J. Isaacsox, Alfred Stevens al Ann

Arbor and Elsewhere, in Burl. Mag., 120, 1978,
898, p. 47-48, ill.

. [Stevens] W. R. Jon~sTton, Alfred Stevens, in

738.

Bull. Walters Art.
p- 1-2, ill
Tylgal : cf. 792.

Gall.,, 30, 1977-1978, 2,

[Vandertick] . PEETERS, Armand Vanderlick.
Antwerpen, Artiestenfonds, 1978, 92 p.

Van DBree: cf. 324.

[Van Dyck] Altbert Van Dyck.
Mercatorfonds, 1978, 276 p.

Antwerpen,

[Van Dyck]l W. VANBESELAERE, Alberl Van
Dyck (1901-1951). Een bijdrage lol de sludie
van de generalie van 1900, in Jaarb.
Museum Sch.

p. 223-230, ill.

Kon.

Kunsten Antwerpen, 1978,

[ Van Straten] Henri Van Stralen (De bladen
van de grafiek, 11, 2). Brugge, Orion, 1978,
4 p., 14l

[ Verbaere] Ilerman Verbaere.
Aalst 1978.

1978, 36 p.

Tenloonslelling
Aalst, Stadsbestuur van Aalst,

Per-
1978.
Borger-

[Vermeir] De schenking Alfons Vermeir.
manenle lenloonslelling.  DBorgerhoul
Borgerhout, Gemeentebestuur van
hout, 1978, ca. 100 p.

5. ARTS DECORATIFS — SIERKUNSTEN

ARTS DU TEXTILE — TEXTIELE KUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

744,

Céramique el lapisserie conlemporaines en Iel-
gique. DPalais des DBeaux-Arls de Charleroi,
15 janv. - 12 féor. 1978 (Introd. I.. DAENENS).

745.

Charleroi, Palais des Beaux-Arts,

n.p., ill

1978, 19
M. RISSELIN-STEENEBRUGGEN, Delgische kant
19¢€-20€ eeuw. Brussel, [K<on. Musea voor Kunst
en Geschiedenis, 1978, 23 p., ill.

ARTS DU METAL — METAALKUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

716.

148

R. LEBOUTTE, Les mélaux el 'hygiéne alimen-
laire : la vaisselle en zinc de l'abbé Dony, in

Bull. Soc. roy. Le Vieux-Li¢ge, 202-203, 1978,
p- 311-313.

Cf. aussifook 462, 465.
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ARMES ET ARMURES — WAPENS EN WAPENUITRUSTINGEN

a) Généralités Algemeenheden

7147. U. GoBsl, Albini-I3raendlin ordinanza belga,
in Le Musée ’Armes, juill. 1978, p. 42-48.
Modele 1853-67.

Model 1853-67.

b) Lieux — Plaatsen

748. [Liége] Les armes el les carlouches liégeoises
a UIxposilion Universelle de P’aris de 1867,
in L.e Musée d’Armes, sept. 1978, p. 1-12.

719. [Liége] J.-IR. CLERGEAU, Le joli pelil pistolel
« Pieper », in Cibles, févr. 1978, p. 76-78.
1920.

750. [Liége] P. CoromMBANO, [Browning sovrapposlo
cal. 20, in TAC Armi, févr. 1978, p. 28-35.

751. [Liége] C. GAIER, Le « Deringer» du Musée
d’Armes : vrai ou faux?, in Le Musée d’Armes,
juin 1978, p. 10-16.

752. [Liége] U. GosBl, Una doppiella per i cara-
binieri sardi, in Le Musée d’Armes, oct. 1978,
p. 42-47.
PPar Francotte, 1856.

Door Irancotte, 1856.

753. [Liége] 1.. D. R, Una rara pistola a due canne
di Auquste I'rancolte, in l.e Musée d’Armes,
sept. 1978, p. 53-55.

Vers/ca. 1900,

754. [Liége] G. L.upr1, Bernard, con eiellore a comando,
in Diana Armi, janv. 1978, p. 23-26.

755. [Liége] G. lLtey, Thirifays, in Le Musée d’Ar-
mes, sept. 1978, p. 45-47.
Fabricant & Li¢cge vers 1925,
IFabrikant le Luik ca. 1925.

756. [Liége] Gi. SimoNE, Liegi, Tula, Torino : storia
della Nagant modello 1895, in Le Musée ’Ar-
mes, mai 1978, p. 20-27.

Liége : cf. aussifook 480, 181, 182.

c¢) Graveurs sur armes — Graveerders op wa-
pens

757. [Corombelle] A. I'aBBRI1, [ fucili senza cani di
Giacinlo Zanolli, in TAC Armi, 1978, p. 28-33.
Grave par 1. Corombelle.

Door H. Corombelle gegraveerd.

I'rancolle : cf. 756, 757.

CERAMIQUE, VERRE, VITRAUN — KERAMIEK, GLAS EN GLASRAMEN

a) Généralités — Algemeenheden

Cf. 746.

b) Lieux — Plaatsen

758. [Bouffioulx] A. 1.. ScHooNHOVENS, Een liler-
maal uil Bouffioulx, in Antiek, 12, 1977-1978,

759. [Torhoul] I..

7, p. 186-487, 2 ill.

CUvELIER, Torhouls aardewerk
(1883-1939). Hel meerkleurig versierd aarde-
werk uil de pollenbakkerij Maes. Brugge,
Heemk. IKr. M. Van Coppenolle, 1978, 63 p.

Tournai : cf. 1490.

MOBILIER — MEUBILAIR

a) Généralités — Algemeenheden

Cf. 494

DIVERS — VARIA

c) Décorateurs — Sierkunstenaars

Eymelinck : cf. 630.
Van de Velde: cf. 790, 791.
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6. NUMISMATIQUE

a) Généralités — Algemeenheden

760.

M. CoraERrT, Een blik op de laalsle lwinlig
jaar numismaliek. Iosilieve en negalieve as-
peclen, in Miscellanea Numismatica, Tienen,
Numismatica Tienen, 1978, p. (9-76.

M. A. Daxaner, The Commemoralive Coinage
of Modern Sporls. South Brunswick/New York,
A. S. Barnes, 1978, 183 p., ill.

J. FREDERICKX, Symboliek van de planten op
de munlen van hel Noningrijk Belgié, in Tijd-
schr. v. num., 1978, p. 37-11, ill.

J. Mogexs, De munlislag lijdens de lalijnse
munlunie, in Tijdschr. v. num., 1978, p. 14-22,
99-114 et 151.

1863-1923.

I. SueTENs, Decoralies : Numismaliek?, in
Miscellanea Numismatica, Tienen, Numisma-

tica Tienen, 1978, p. 245-251.

A. Vax KEYMEULEN, An Oulline Ilistory of
Belgian coinage, in More about Belgium, 3,
1978, p. 3-24.

b) Etudes particuliéres (ordre chronologique) —

Bijzondere studies (chronologisch)

766.

N
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P. DEGEL, De Tiense vrijwilligers van 1830
in de geschiedenis en de numismaliek, in Miscel-
lanea Numismalica, Tienen, Numismatica Tie-
nen, 1978, p. 93-100, ill.

J. LiprENs, Erkenlelijkheids- en herinnerings-
medailles van de elgische Maalschappijen
van de Algemene Verzekeringen A.G. Securilas,
in Tijdschr. v. num., 1978, p. 22-24.

1838-1952.

J. MoENs, Quelques considéralions historiques et
monélaires a propos d’une médaille, in La Vie
1978, p. 133-139, ill

Médaille de visite de la Monnaie de Bruxelles, 1892.

num.,

Penning van het bezoek van de Munt te Brussel,
1892,

I'. J. Pirtoors, Nalies en naliepenningen, in
Miscellanea Numismatica, Tienen, Numisma-
tica Tienen, 1978, p. 217-227.

Catalogue des jetons en usage dans les nations du

port d’Anvers retrouvés a ce jour.
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NUMISMATIEK

Catalogus van de penningen, in gebruik bij de
Naties van de haven van Antwerpen, en tot op

heden teruggevonden.

I. Suktkns, Een dankbaar verzamelobjecl : de
decoralies van de Eerste Wereldoorlog, in Miscel-
lanea Numismatica, Tiecnen, Numismatica
Tienen, 1978, p. 253-266.

J. TAELMAN, el noodgeld van I3rugge 1914-
1918, in Miscellanea Numismatica, Tienen, Nu-
mismaltica Tienen, 1978, p. 267-270.

IR. WAERZEGGERS, Hel noodgeld uilgegeven door
hel Leuvens Stladsbestuur (1914-1918), in Rev.
belge num. et sigill,, 1978, p. 105-180, 9 ill.

A. DewIL,
Tijdschr. v.

Brabanls papieren noodgeld, in
num., 1978, p. 114-120, ill.

P. A. VoGELAERE, Quelques précisions hislo-
riques sur les monnaies convenlionnelles de la
Défense Sociale a Tournai, in La Vie num.,
1978, p. 169-170, ill.

Frappdées entre 1936 et 1940,

Geslagen tussen 1936 en 1910.

J. LirrENs, Herkenningspenningen van de ge-
meenleraadsleden en van hel Kollege van IBur-
gemeesler en Schepenen van de Slad Anlwerpen,
in Tijdschr. v. num., 1978, p. 176-178, ill.

J. Lirrens, Erkentelijksmedaille van de Stlad
Genl voor bewezen dienslen aan hel sledelijk
onderwijs, in Tijdschr. v. num., 1978, p. 153, ill.

a) M. CoLAERT, Les frappes de I'’Alliance —
Premier complémenl(, in La Vie num., 1978,
p. 104-108, ill.

b) M.
noolschap — Eersle aanvulling, in Tijdschr. v.
num., 1978, p. 133-138, ill.

CoLAERT, De penningen van hel Ge-

A propos du nouveau billel de 100 francs lype
Beyaerl, in La Vie num., 1978, p. 109-111.

c¢) Médailleurs — Medailleurs

779.

780.

[Aebly] J. LipPENs, Alberl Aebly (1897-1971),
in Tijdschr. v. num., 1978, p. 185-187, ill.

[Darville] a) Danle Alighieri — Médaille d’ Al-
phonse Darville, in La Vie num., 1978, p. 111,
ill.

b) Dante Alighieri door Alphonse Darville, in
Tijdschr. v. num., 1978, p. 151-152, ill.



. [Elslrom]

. [Darville] Le Phénix - Médaille de A. Darville,

in La Vie num., 1978, p. 156, ill.

a) Béjarl - Médaille d’Illarry El-
slrém, in La Vie num., 1978, p. 97, ill.

b) Medaille « Bejarl » door Ilarry Elslrém, in
Tijdschr. v. num., 1978, p. 125, ill.

. |Elstrom] K. BENDIXEN (IZxpositlion - Tentoon-

stelling), Ilarry Elslirém. Usdlilling forarel
1978 i Den IKongelige Minl 0og Meduaillesam-
ling. Nalionalmuseel, Kobenhavn, 1978, 32 p.,
ill. (en danois et en francais).

. [Elslrém] K. BENDIXEN, Medaillor Ilarry El-

strom, Montsamlerseyt, 9, 1978, 4, p. 75-77, ill.

. [Kreilz] R. AVERMAETE, I‘rans Masereel, in

Bull. Club francais de la Médaille, 1er trim.
1978, p. 14-16, ill
[Kreilz] R. AVvERMAETE, Willy Kreilz, in Bull

Club francais de la Médaille, 2e sem. 1978,
p. 6-7, ill.
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. [L.annoye]
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. [Nreilz] IFrans Masereel, in La Vie num., 1978,

p. 108-109, ill.

a) Rencontre - Médaille d’Ilenri
Lannoye, in La Vie num., 1978, p. 32-33, ill.
b) Aanzoek - Iien medaille van Ilenri Lannoye,
in Tijdschr. v. num., 1978, p. 54-56, ill.

[Macken) J. laprreExs, Mark Macken (Diest
1913 - Antwerpen 1977), in Miscellanea Nu-
mismalica, Tienen, Numismatica Tienen, 1978,
p. 165-174, ill.

. [Mougin] J. CHARLET, Henry Van de Velde, in

Bull. Club francais de la Médaille, 1er trim.
1978, p. 168-171, ill.

[Mougin] HHommage a Henry Van de Velde, in
La Vie num., 1978, p. 71-72, ill.

. [Somers-Tylgal] « Edgard Tylgal » médaille par

Madame I°. Somers-Tylgal, in La Vie num.,,
1978, p. 175-176, ill.

7. MUSIQUE — MUZIEK

a) Généralités — Algemeenheden

793.

a) B. Huys, De Belgische vioolschool, lenloon-
stlelling, I3russel, 1978. Brussel, Koninklijke
Bibliotheek Albert I, 1978, 1o, xxx11-61 p.

b) B. Huys, L’école belge du violon, exposilion,
Bruxelles, 1978. Bruxelles, Bibliothéque roya-
le Albert Ier, 1978, 19, xxx1-61 p.

G. PINsART, Aspecls de Uenseignemenl musical
a DBruzxelles sous le régime hollandais (1815-
1830), in Ann. IFéd. Cercles arch. et hist. de
Belgique, XLIVe Congres, Tuy 1976 (1978),
2, p. 559-560.

Cf. aussifook 462.

b) Lieux — Plaatsen

795.

796.

[Cuesmes] .J.-P. I'frix, L’orque de [l'église
Saint-Rémi a Cuesmes, 1857, in Ann. Cercle
Hist. et Arch. Saint-Ghislain, 2, 1978, p. 301-

311, 2 ill.

[Neufchaleau] G. CLose, A propos de lorgue
de Neufchaleau, in L’Organiste, X, 1978, 3,
p. 162-163.

H. Loret (1837).

¢) Musiciens, compositeurs — Musici, toondich-

ters
797. [Ansiaux] A. VANDER LINDEN, Le musicien

798.

800.

801.

Iuberl Ansiaur, in Ann. IFéd. Cercles arch. et
hist. Belgique, XLIVe Congres, Huy, 1976
(1978), 11, p. 557.

[IFranck] M.-l. JacQueTr, L’ceuvre d’orque de
César I"'ranck el nolre temps, in L’Orgue, 167
(juill.-sept. 1978), p. 5-42, mus.

. [Franck] J. QuitiN, César I'ranck, musicien

des joies profondes, in Bull. Soc. liég. Mus., 21
(mars 1978), p. 1-13.

Grélry « cf. 551.

[ITuybrechts) . FroipDEBISE (1), L. a sonale pour
piano el violon d’Albert Iluybrechls (Dinant
1899 - Bruxelles 1938), in Bull. Soc. liég. Mus.,
20 (janv. 1978). p. 1-5, mus.

Arlicle écrit en 1948.

(ieschreven in 1948.

[Van Dintler] I Le facteur
d’orques Limbourgeois Pieler Adam Van Dinler,

in I.”’Organiste, N, 1978, 4, p. 181-190.

VANSTIPELEN,
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8. MUSEOLOGIE

a) Généralités — Algemeenheden

802. Een keuze uil de aanwinslen, in Museumleven,
5, 1978, p. 36-80, ill.

b) Lieux — Plaatsen

803. [Anlwerpen] 1°. BaubouiN, Le Middelheim,

— MUSEUMKUNDE

musée de sculplure en plein air, in Septen-
trion, 1978, 1, p. 15-26, 12 ill

Liége : cf. 588.

804. [Mariemont] S. THIERRY, Le Musée royal de
Mariemont, in L’&il, 278, sept. 1978, p. 38-
5.

10. ARCHEOLOGIE INDUSTRIELLE — INDUSTRIELE ARCHEOLOGIE

a) Généralités — Algemeenheden

805. G. ABEELs, Commenl uliliser les carles poslales
el pholographies anciennes pour mener des
recherches d’archéologie industrielle, in Ann.
I'éd. Cercles arch. et hist. Belgique, XLIVe
Congres, Huy, 3, 1976 (1978), p. 733-741, ill.

806. Ch. ILLEva, L’ulilisation de la pholographie
aérienne en archéologie industrielle, in Ann.
I7éd. Cercles arch. et hist. de Belgique, XLIVe
Congres, Huy, 3, 1976 (1978), p. 742.

807. I. IROELANTs DU VIVIER, La proleclion du
palrimoine archileclural industriel, in Ann.

IFéd. Cercles archéol. et hist. Belgique, XLIVe
Congreés, Huy, 2, 1976 (1978), p. 401-403.

808. M. THEYS, Induslriéle archeologie (llet open
venster, 90). Kapellen, De Sikkel, 1978, 32 p.

b) Lieux — Plaatsen

809. [Hornu] R. G. W. Mamiev, Le Grand Hornu,
monument induslriel exceplionnel du Borinage,

2e éd. rev. et augm. Mesvin, R. Mahieu, 1978,
142 p.

810. [Maffle] J. P. DUCASTELLE, Quelques propo-
sitions pour l’aménagemen!t d’un sile d’archéo-
logie induslrielle : les carriéres de JMaffle, in
Ann. FFéd. Cercles arch. et hist. de Belgique,
XLIVe Congrés, Huy, 2, 1976 (1978), p. 404-
408.

811. [ Viaanderen] A. LiINTERS, Slalus queslionis
van de bescherming van hel indusltrieel palri-
monium in Vlaanderen, in Ann. IFed. Kr.
Oudheidk. en Gesch. v. Belgié, XLIVe Congres
Huy, 2, 1976 (1978), p. 109-412.



ACADEMIE ROYALE
D’ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE

KONINKLIJKE ACADEMIE
VOOR OUDHEIDKUNDE VAN BELGIE

EXTRAITS DES PROCES-VERBAUX
UITTREKSELS UIT DE VERSLAGEN

SEANCE ORDINAIRE DU 10 MAI 1980

Présents : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, M. Lorette, trésorier général, Mme Jottrand,
secrétaire générale ; Mmes Casteels, Chartrain, Dickstein, Dosogne, Greindl, Lemoine, Marién-Dugardin, Pié-
rard, Risselin, Sulzberger ; MM. De Smet, Legrand, Trizna, Vandevivere, van de \Valle.

Excusés : Mmes De Pauw, I‘olie, Hairs, Roberts-Jones-Popelier, Walch ; MM. Culot, De Valkeneer, Duvosquel,
Hackens, Joosen, Philippot, Roberts-Jones, Sosson.

Le Président ouvre la séance a 10 h. Aprés lecture, le proces-verbal de la séance du 19 avril est adopté.

La parole est donnée a I'orateur :
Mireille JoTTRAND, Le décor de « léle a Uanlique» sur la porcelaine de Tournai : découverle d’un modéle.

Le décor appelé « téte a 'antique » représentant une téte de profil placée dans un médaillon, s’est propagé
dans tous les arts avec I’épanouissement du néo-classicisme au cours de la deuxiéme moitié du xviie siccle.
Si on a pu croire un moment que les catalogues de gemmes étaient la source méme de ce décor, on s’est rendu
compte que liconographie en était beaucoup plus complexe. Sur la porcelaine de Tournai, on retrouve ces
« tétes a I'antique » sur le service décoré aux « oiseaux de Buffon » commandé a la manufacture en 1787 par
Philippe, duc d’Orléans. Grace a I’acquisition récente par le Musée de Mariemont d’un service a café présentant
ces tétes en grisaille accompagnées de leur nom en italien, on a pu déterminer I'ceuvre qui en avait été le modele.
11 s’agit de 'ouvrage de Jean-Ange CaNiN1, Images des Féros el des grands Hommes de I’ Anliquité, publié A Rome
en 1669 et en traduction francaise & Amsterdam en 1731. Les gravures ont servi a décorer d’autres pi¢ces encore.
Reste a découvrir si elles ont été utilisées aussi dans d’autres manufactures européennes (Cf. Mireille JOTTRAND,
Le décor de « léle a U'antlique » sur la porcelaine de Tournai el 'cuvre de Jean-Ange Canini, dans Les Cahiers de
Mariemont, t. 10-11 {1979-1980], p. 80-97, 21 fig.).

Le Président remercie vivement I'orateur de son exposé qui illustre toute I’évolution d’une recherche.
Plusieurs questions sont posées. Ensuite sous larubrique « Congrés-Expositions»différentesinformations sont don-
nées. M me Dosogne présente les Mélanges Francois Masai, Miscellanea codicologica IF'. Masai, publiés par la revue
Scriptorium ; M. Vandevivere souligne I’intérét des expositions du Musée de Louvain-La-Neuve ; M=¢e Chartrain
annonce 'exposition « 150 ans d’art belge » qui auralieu au mois de septembre aux Musées royaux des Beaux-arts.

La séance est suivie d’une réception.

Mireille JoTTRAND, Jean Japbor,
Secrélaire générale. Président.




SEANCE ORDINAIRE DU 25 OCTOBRE 1980

<

La séancc a lieu au Musée royal de Mariemont pour commémorer le bicentenaire de la mort de Charles-
Alcxandre de Lorraine.
Présents : M. Jadot, président, M. Lorette, trésorier général, Mme Jottrand, secrétaire générale; NMmes Bonen-
fant, Dickstein, Dulicre, Lemoine, ’iérard, Sulzberger, Ulrix-Closset, Veronee, van de Winckel ; MM. De Smet,
Eeckhout, Lorette, Schittekat, Sosson, Trizna, Vandevivere, van de Walle, Van Molle, Vanrie.
Invités : Mmes emaire, Lorette, Schittekat ; MM. Colaert, Dickstein, Lemaire, Lemoine ; M. P.-J. Foulon,
attaché au Muséc de Mariecmont.
Lxcusés : M. De Schryver, vice-président ; Mmes Chartrain, Dosogne, Folie, Greindl, Marién-Dugardin, Risselin ;
MM Culot, De Valkeneer, Duphénieux, Duvosquel, Joosen, Le Bailly de Tilleghem, Lebeer, Legrand, Mari¢n.

Le Président ouvre la séance & 10 h. 30 et présente le programme exceptionnel de ce jour. Mme Jottrand
souhaite la bienvenue a Mariemont aux membres de ’Académie, a leur famille, & leurs amis.

La parole est donnée au premier orateur :

André VANRIE, Les archives de la Maison de Charles de Lorraine.

Le fonds de la Maison de Charles de Lorraine, conservé aux Archives générales du Royaume a Bruxelles,
compte 261 liasses. Ces documents étaient jusqu’a présent dans le plus grand désordre et le chercheur éprouvait
de sérieuses difficultés a la fois pour les consulter et pour y faire référence. Le classement en est désormais ter-
miné et I'inventaire va paraitre. Nous ne saurions assez insister sur I'intérét que présente le fonds pour les
historiens de I’art ; le programme de constructions du gouverneur général & Bruxelles, Tervueren et Mariemont
est trés développé, et la décoration ainsi que I’ameublement s’y superposent. On retrouvera donc dans les comp-
tes,lettres, requétes et documents quelconques : les noms d’architectes, sculpteurs, peintres, tapissiers, fondeurs-
ciseleurs, ébénistes, orfévres, etc. L’inventaire porte de facon particuliéerement détaillée sur les batiments et
le mobilier, sans oublier les dépenses de bouche, les écuries, les cabinets de curiosité, etc. On s’y est efforcé de
ne pas classer des choses sous la rubrique « divers ». L’inventaire analyse ensuite sous le méme angle d’autres
fonds conservés aux Archives générales du IRoyaume, comme le Conseil des IFinances et la Secrétairerie d’Etat et
de Guerre par exemple. Un index des noms propres, complété par un index des métiers, titres et fonctions et
par un « index rerum» qu’on a développé le plus possible, avec tous les renvois imaginables, devrait permettre
désormais au chercheur de travailler trés rapidement sur une période couvrant, en gros, les années 1750-1780.

Le second orateur présente sa communication :

Claire LEMOINE, Mariemon! au temps de Charles de Lorraine.

Ce domaine royal, ou Marie de Hongrie avait fait construire une résidence, en 1546, fut fort apprécié par
Charles-Alexandre de Lorraine, gouverneur général des Pays-Bas autrichiens de 1741 4 1780. Ce prince y ap-
porta des modifications profondes: reconstruction compléte du chateau, depuis 1755, selon les plans de I’ar-
chitecte J. N. Jadot, dont le passage chez nous est généralement ignoré, aménagement du parc, extension du
domaine aux bois voisins. Ces travaux, qui peuvent étre précisés grice aux archives conservées a Bruxelles,
Vienne et Paris, apparaissent sur les vues et sur les nombreux plans que Charles de Lorraine fit dresser de sa
résidence préférée. Les changements apportés au chateau a partir de 1766, sous I'influence de I’architecte De-
wez, et I'intérét du prince pour la cartographie sont particulierement curieux a étudier. La désagrégation du
domaine, installé sur une riche veine de houille, commenca dés 1789 et s’accéléra a I’époque industrielle. Seules
quelques ruines, préservées dans ’actuel parc de Mariemont, rappellent I'existence du chateau. Cette étude a
paru dans Les Cahiers de Mariemonl, n° 10-11, 1979-1980. 1l en existe un tiré a part.

La séance est suivie d’'un apéritif et d’un déjeuner sur place. Les participants descendent ensuite dans le
parc pour visiter les ruines du chateau de Charles de Lorraine sous la conduite éclairée et évocatrice de Mme Claire
Lemoine. Ensuite, ils parcourent le Musée de Mariemont out M. van de Walle leur présentela collection égyptien-
ne et Mme Jottrand les porcelaines de Tournai. Notons encore que des documents concernant Charles de Lorraine
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avaient été sortis spécialement a leur intention : ainsi ont-ils pu étudier la Carte royale des chasses et différents
autographes. l.a journée s’est cloturée par une collation a 17 h.

Mireille JOTTRAND, Jean Japor,
Secrélaire générale. Président.

ASSEMBLEE GENERALE EXTRAORDINAIRE DU 22 NOVEMBRE 1980

Présenls : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, M. L.orette, trésorier général, Mme Jottrand,
secrétaire générale ; Mmes Chartrain, Dosogne, 1'olie, Greindl, Schneebalg, van de Winckel ; MM. De Smet, De
Valkeneer, Duphénieux, van de \Walle.

Lxcusés : Mmes Bonenfant, Crifo, Dickstein, Guéret-De IXeyser, l.emoine ; MM. Colman, Culot, Duchesne, Gaier,
Lebeer, Legrand, Roberts-Jones, Schittekat.

I.e Président ouvre la séance & 10 h. 1l présente les modifications aux statuts apportées aux articles 5 et 8
concernant 1'élection des membres titulaires et des membres correspondants. A la suite des remarques des mem-
bres, quelques corrections sont apportées. I.’Assemblée n’étant pas en nombre, le vote est reporté a une assem-
blée générale ultérieure. l.e Président Iéve la séance a 10 h. 30.

Mireille JoTTRAND, Jean Japor,
Secrélaire générale. Président.

SEANCE ORDINAIRE DU 22 NOVEMBRE 1980

Présents : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, . Lorette, trésorier général, Mme Jottrand,
secrétaire générale ; NImes Casteels, Chartrain, Dosogne, IFolie, Greindl, Schneebalg, Sulzberger, van de Winckel,
Walch ; MM. De Smet, Duphénieux, Iieckhout, I.e Bailly de Tilleghem, van de \Walle.

Lxcusés : Mmes Bonenfant, Crifo-Dacos, De Pauw, Dickstein, Guéret-Dekeyser, Lemoine, Pierard, Roberts-
Jones->opelier ; MM. Colman, Culot, De Valkeneer, Duchesne, Duvosquel, Gaier, Lebeer, Legrand, Roberts-
Jones, Schittekat.

Le Président ouvre la séance 2 10 h. 30. 11 rend hommage A la mémoire de MM. Frans Ganshof et Emile
Brouette, récemment décédés.

La parole est donnée a 'orateur :
Serge LE BaiLLy DE TILLEGHEM, Le legs de Wissocq-Gallail au Musée des IBeaux-Arls de Tournai.

Décédé le 28 juin 1974, le vicomte Gérard de Wissocq-Gallait a 1égué au Musée des Beaux-Arts de Tournai
quatre gros dossiers dont le conférencier a dressé, le 4 septembre 1980, un premier inventaire. On y compte
quelque 280 dessins de Louis Gallait, ainsi que des dessins qui lui appartinrent — ceuvres de ses amis — et une
bonne douzaine de gravures — dont de rares lithographies tournaisiennes. Avant de présenter a I'aide de dia-
positives quelques péles d’intérét de ce legs important, il est d’abord rappelé la générosité de cet arri¢re-petit-fils
de Gallait : de son vivant, il avait offert au musée de Tournai, en 1928, des toiles fort utiles a la connaissance du
grand peintre romantique, telle sa premiére composition ’esprit néo-classique, La Morl d’ Epaminondas, ou I'ad-
mirable Porlrail de Madame Simon Pick, ou encore la si vibrante version de La Pesle a Tournay en petit format.
En 1971, & 'occasion d’une exposition, G. de Wissocq-Gallait laissait a la ville quarante-cinq dessins préparatoires
a divers tableaux d’histoire. Grace a ce legs, sont entrés au musée plus de 150 dessins illustrant la formation de
Gallait a I'Académie de ‘Tournai, documentation fort utile pour approcher I'histoire de la pédagogie dans une
institution qui, il y a quelques années, fit engloutir dans une carri¢re abandonnée ... des camions d’archives!
Ces dessins illustrent les quatre phases de la démarche formative : modé¢le-estampe, bosse, modele vivant, compo-
sition historique. De nombreux dessins permettent de suivre la créativité de Gallait dans différents registres.
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Du peintre d’histoire, le legs contient de rares études pour ses premiéres toiles, des documents complétant le
don de 1971 : entre autres, une quinzaine d’études pour !’ Abdicalion de Charles-Quinl, des croquis pour des ta-
bleaux conservés ailleurs ou non réalisés tel ce projet de retable, La Vierge inlercédanl pour la fin de la Pesle.
Du portraitiste, on insiste sur une belle esquisse pour un Porlrail équesire du Roi Léopold I1I ... et sur quelques
dessins intimistes et charmants. La Premiére Elape de I’ Exil constitue un bel exemple d’une veine sentimentale
souvent exploitée par le peintre. Iinfin, de rares paysages dessinés par lLouis Gallait — ainsi le musée de Tournai
posséde maintenant un trés joli dessin aux trois crayons exécuté en forét de IFontainebleau et daté de 1844, et
divers croquis-souvenirs de ses voyages. Cf. S. LE BaiLLy pE TiLLeGneEM, Un enrichissemenl de nolre palrimoine
communal : le legs de Wissocq-Gallail au Musée des Beaux-Arls de Tournai, dans Sociélé Royale d’Hisloire el
d’Archéologie. Bullelin d’informalion, 4¢ année, n° 4, octobre 80, p. 8-11.

Cette communication suscite un grand intérét et est suivie d’une discussion a laquelle prennent part notam-
ment M. IKeckhout, M™e Walch, Mme Schneebalg. L.a séance est levée a 12 h.

Mireille JoTrrAaND, Jean Japor,
Secréluire générule. Président.

ASSEMBLELE GENERALE EXTRAORDINAIRE DU 13 DECEMBRIL 1980

Présents : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, Mme Jottrand, secrétaire générale ; Mmes Bon-
enfant, Chartrain, Dickstein, Dosogne, IFolie, Lemoine, Sulzberger ; MM. Coekelberghs, Culot, De Smet, De Val-
keneer, Duphénieux, .Joosen, Naster, Trizna, Vandevivere, Van Molle.

I'xcusés : M. Lorelte, trésorier général; Mme Hairs ; MM. Colman, De Smidt, Gaier, Janssens de Bisthoven,
I.egrand, Martiny, Schittekat, van de Walle.

I.e Président ouvre la séance & 10 h. Il présente a nouveau les moditications aux statuts. Quelques remar-
ques sont encore formulées ainsi que le souhait de revoir le ré¢glement intérieur. Le vole est acquis article par
article & 'unanimité des membres présents et représentés (Cf. les textes p. 160).

Mircille JOTTRAND, Jean Japbor,

Secrélaire générale. Président.

SEANCE ORDINAIRE DU 13 DECEMBRE 1980

Présents : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, Mme Jottrand, secrétaire générale, Mmes Bonen-
fant, Chartrain, Crifo-Dacos, Dickstein, Dosogne, Duli¢re, l‘olie, Lemoine, Martens, Sulzberger, Schneebalg,
Walch ; MM. Coekelberghs, Culot, De Smet, De Valkeneer, Duphénieux, Duvosquel, Joosen, Naster, Sosson,
Trizna, Vandevivere, Van Molle, Vanrie.

Excusés : M. Loretle, trésorier général ; Mmes Hairs et Piérard ; MM. Colman, De Smidt, Iieckhout, Gaier,
Janssens de Bisthoven, I.e Bailly de Tilleghem, Legrand, Martiny, Schittekat, van de Walle.

Le Président ouvre la séance a 10 h. 30. Il présente le nouveau volume de la Revue qui vient de sortir de
presse et remercie tous ceux qui ont travaillé & sa réalisation.
La parole est donnée au premier orateur :

Jean-Dierre SossoN, A propos des slruclures socio-économiques des méliers d’arl auxr Pays-Bas (XVé-XVI¢
siécles).

Cette communication fera prochainement I'objet d’un article dans la Revue.



Puis le Président fait une communication :

Jean JapoTt, A propos de Charles-Alexandre de Lorraine.

Faisant un exposé succinct de la vie du prince, I'orateur illustre celui-ci a I'aide d’une cinquantaine de dia-
positives. Ces estampes, ces portraits peints, ces sculptures, ces médailles, souvent commentées grace a des
sources inédites, permettent de se rendre compte de I'importance de I'iconographie qui lui fut consacrée — encore
que eet ensemble ne constitue qu’une infime partie de celle-ci. Apres s’étre attaché a certains détails du visage,
il termine en présentant les reproductions de quelques picces ayant appartenu au grand collectionneur que fut
ce gouverneur général des I’ays-Bas autrichiens.

I.e Vice-Président remercie vivement le P’résident de sa communication.

I.a séance est levée a 12 h. 45.

Mireille JOTTRAND, Jean Japor,
Secréluire générale. Président.

SEANCE DES MEMBRES TITULAIRES DU 17 JANVIER 1981

P’résenls : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, M. l.orette, trésorier général, NMme Jottrand,
secrétaire générale ; Mmee Bonenfant, Chartrain, Dosogne, I-olie, Guéret-Ie IKeyser, Martens, Ninane, Sulzberger ;
MM. De Smet, Joosen, Trizna, van de Walle, \Warzée.

I’xcusés : NMmes [emoine, Risselin ; MM. Culot, De Valkeneer, Duphénieux, l.egrand, Roberts-Jones.

I.e Président ouvre la séance & 10 h. et présente les candidatures des nouveaux membres titulaires et cor-
respondants. 11 fait, au nom du Conseil d’administration, des propositions pour le nouveau Bureau.
l.a séance est levée a 10 h. 20.

Mireille JoTTRAND, Jean Japor,
Secrélaire générale. Président.

SEANCE ORDINAIRE DU 17 JANVIER 1981

Présenls : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, M. l.orette, trésorier général, Mme Jottrand,
sccrétaire générale ; Mmes Bonenfant, Casteels, Chartrain, Dosogne, I‘olie, Guéret-De KKeyser, Martens, Ninane,
Sulzberger ; MM. De Smet, Joosen, Trizna, van de \Walle, \Warzée.

Excusés : Mmes De Pauw, L.emoine, Piérard, Risselin, Roberts-Jones-I>opelier, Walch ; MM. Culot, De Valkeneer,
Duphénieux, Duvosquel, lLegrand, Roberts-Jones.

I.e Président ouvre la séance & 10 h. 30 et accueille le RR. . de Gaiffier d’Hestroy en lui disant le plaisir de
I'Académie de le revoir a sa tribune. I.’oraleur traite d’un sujet qui lui tient a cceur depuis de nombreuses
années :

R.P. B. pE GAIFFIER D'HESTROY, [L’iconographie de sainle Marie-Madeleine : & propos d’une série de lableaux
(XVe-X Ve siécle).

Durant la derni¢re guerre, les P’¢res Bollandistes avaient décidé de déposer en cave quelques livres rares.
Iin faisant ce travail, ils découvrirent au fond d’un meuble une boite en bois (34 cm X 26 x 6) qui contenait
un petit tableau représentant Ste Marie-Madeleine revétue d’une robe trés ornée. L’ayant montré a Pierre
Bautier, celui-ci lui apprit que IRobert Gendebien possédait un tableau fort proche et que la National Gallery
de Londres en possédait un autre. Apreés bien des échanges de lettres et de photographies, entre autres avec
J. I'riedldander, ils en découvrirent une dizaine. lL.e P. de Gaiffier eut I'intention vers 1945 de publier cetle séric,
mais le tableau des P’¢res Bollandistes portail des armoiries qu’il fut impossible d’identifier. Récemment on lui
conseilla de publier son étude et de reproduire les armoiries. II vient de le faire dans une brochure : Iconographie
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de Marie Madeleine. A propos d’une série de lableaux des XVe€ el XV 1€ siécles, Bruxelles, 1980. Cette brochure
reproduit les neuf tableaux connus et les armoiries de celui des I’¢res Bollandistes. Ces tableaux posent divers
problémes artistiques et iconographiques que I’identification des armoiries permettraient sans doute de résoudre
(Cf. compte rendu dans le présent volume, p. 95-96).

L’exposé suscite de nombreuses questions. Prennent part & la discussion la plupart des membres présents
dont MUe Martens, M!e Casteels, Melle Sulzberger, MM. \Warzée et Trizna.

A la fin de la séance, Mme¢ Dosogne présente les nouvelles publications de I’Institut d’Histoire de 'Art et
d’Archéologie de I’Université catholique de Louvain.

La séance est levée a 12 h.

Mirecille JoTTRAND, Jean Japor,
Secrélaire générale. Président.

ASSEMBLEE GENERALE DU 21 FEVRIER 1981

Présents : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, M. lL.orette, trésorier général, Mme Jottrand,
secrétaire générale ; Mmes Bonenfant Chartrain, Crifd-Dacos, Dosogne, IFolie, (ireindl, I.emoine, Martens, Schnee-
balg, van de Winckel ; MM. Culot, De Smet, Duphénicux, Hackens, Joosen, Legrand, Martiny, Naster, Vande-
vivere, VVan de Walle, Van Molle, Warzée.

Excusés : Mmes Hairs, Risselin, Sulzberger ; MAIL. Colman, Gaier, Janssens de Bisthoven, l.ebeer, Monballieu,
Roberts-Jones, Schittekat, Sneyers.

Le P’résident ouvre la séance a 9 h. 45. Apres lecture, les proceés-verbaux des assemblées générales extra-
ordinaires des 22 novembre et 13 décembre 1980 sont approuvés.

I.a Secrétaire générale présente le rapport de l'activité de I'année académique 1980-1981.

I.c Trésorier général expose les comptes. Apres avis des Commissaires aux comptes, ceux-ci sont approuvés.
Le Trésorier présente le budget pour I'exercice 1981 ; celui-ci est approuvé. L.e montant de la cotisation 4800 frs
est maintenu.

IZnsuite on procéde aux élections : pour le Bureau. M. De Schryver devient président, succédant a M. Jadot
dont le mandat se termine. NMme [.afontaine-Iosogne est élue vice-présidente. Sont élus membres titulaires : de
IHeer Carl Van de Velde, Mme Marguerile Ulrix-Closset, Mme Nicole Walch, M. Jean-Pierre Sosson. Sont élus
membres correspondants : de Heer Valentin Vermeersch, Mme Yvette Van den Bemden, de Heer Guy Delmarcel,
M. Patrick Marchetti, Mme Claudine Lemaire. Sont élus Commissaires aux comptes: de Heer Joosen et M.
van de Walle. M. Sosson est élu sccrétaire de la Commission des publications, dont Mme Lafontoine-1DJosogne
devient présidente.

L’Assemblée générale marque son accord pour fixer le sicge de I’Académic a la Fondation Universitaire, 11
rue d’l<gmont, 1050 Bruxelles.

L’Assemblée décide d’envoyer une motion aux autorités compétentes au sujet du sort réservé au Musée
Horta et & son conservateur Mme Cécile Duliére. I.e Bureau est chargé de I’exécution de cette motioun.

Le DPrésident leve la séance a 11 h. 30.

RAPPORT DE LA SECRETAIRE GENERALE
Année Académique 1980-1981

Nous avons eu la tristesse de perdre deux de nos membres: M. Francois Ganshof et M. Emile Brouette.
M. Ganshof avait été un de nos jubilaires.

Il y eut cette année sept séances au cours desquelles nous avons eu le plaisir d’entendre Mmes Chartrain,
Walch, Jottrand, M. Vanrie, Mme L.emoine, MM. Le Bailly de Tilleghem, Sosson, Jadot et le R.P. de Gaiffier
d’Hestroy. Nous allons entendre dans quelques instants Mme Crifo-Dacos. l.a séance du mois d’octobre a eu

158



lieu a Mariemont ot 'Académie a commémoré le bicentenaire de la mort de Charles-Alexandre de l.orraine.
Le tome XLVIII (1979) de la Revue belge d’archéologie et d’histoire de l’art est sorti de presse. Le Bureau
de cette année était composé de MM. Jean Jadot, président, Antoine De Schryver, vice-président, Jean l.orette,
trésorier général, Mme Mireille Jottrand, secrétaire générale.

I.e Conseil d’administration s’est réuni les 4 novembre 1980 et 13 janvier 1981 ; il a préparé les modifications
aux statuts, votées en assemblée générale le 13 décembre 1980. 11 a préparé également les élections de ce jour.
Le Bureau a procédé au déménagement du secrétariat de I’Académie de ’Hotel des Sociétés scientifiques a la
Fondation Universitaire. Mircille JoTTRAND,

Secrélaire générale.

SEANCE ORDINAIRE DU 21 FEVRIER 1981

Présenls : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, M. l.orette, trésorier général, Mme Jottrand,
sécrétaire générale ; Mmes Bonenfant, Chartrain, Crifd-Dacos Dosogne, Duli¢re, Folie, Greindl, I.emoine, Mar-
tens, Schneebalg, van de Winckel ; MM. Culot, De Smet, Duphénieux, Duverger, Ilackens, Joosen, l.egrand,
Martiny, Naster, Sosson, Van De Velde, Vandevivere, van de Walle, Van Molle, Vanrie, Warzée.

IFxcusés : Mmes De Pauw, Hairs, Risselin, Roberts-Jones-I’opelier, Sulzberger ; MM. Colman, Dogaer, Duvos-
quel, Gaier, Janssens de I3isthoven, I.e Bailly de Tilleghem, Lebeer, Monballieu, IRoberts-Jones, Schittekat,
Sneyers.

I.e Président ouvre la séance a 11 h. 30. Il annonce que I’Assemblée générale qui vient de se terminer a
décidé de faire une motion en faveur du Musée Horta. I.’Académie spporte tout son soutien a Mme Duliére.
I.e ’résident fait part aussi des remerciements recus pour I’envoi du liré & part de la Revue sur I’étude du Pavil-
lon des PPassions humaines de Horta-l.ambeaux.

I.a parole est donnée a l'orateur:

Nicole CRrRIFO0-Dacos, Pieler de Kempeneer, peinlre bruxellois (1303-1580).

Jusqu’a présent le peintre Pieter de Kempeneer (Bruxelles 1503-1580) n’était connu que de I’histoire de
I’arl espagnol. Aprés avoir passé de longues années en Italie, il s’est en effet établi {1 Séville ol sa présence est
attestée de 1537 a4 1562. lLes accuvres qu’il y a laissées font de lui la personnalité la plus importante de la pein-
ture andalouse du xvie siccle, sous le nom de Pedro Campaiia. Mais lorsque Partiste est rentré dans sa ville
natale, il a eu encore une activité de dix-sept années, principalement comme auteur de cartons de tapisseries.
L’orateur a pu reconstituer cette période de son existence, dont on ignorait tout, en lui rendant notamment
des tapisseries qui passaient, pour la plupart, sous le nom de Michiel Coxie. Parmi les ensembles les plus impor-
tants, le premier, qui se composait de dix pieces illustrant la vie de saint Pierre et celle de saint Paul, a él1é com-
mandé pour ’abbaye Saint-Pierre a Gand par Francois d’Avroult, qui la dirigea de 1556 a4 1567. Cinq piéces
sont conservées aujourd’hui dans une collection privée et deux viennent d’entrcr au Musée de la Byloke a Gand,
tandis que les trois autres n’ont pas encore été retrouvées. Une deuxi¢me tenture, de huit pic¢ces, illustrant les
guerres de Judée d’apres IFlavius Joseéphe, a été donnée en 1589 a I’église mere de Marsala — ot elle est toujours
conservée — par 'archevéque de Messine Antonio L.ombardo, qui I'avait recue, semble-t-il, de Philippe 1I a
Madrid. Les deux séries témoignent de I'action directe des cartons de Raphaél, qui étaient toujours a Bruxelles.
Mais tandis que la premiére se rattache directement aux derniers retables peints par'artiste & Séville, la deuxi¢me
s’en éloigne davantage et, simultanément, révele une influence plus marquée de Raphaél. Elle doit donc se situer
quelques années plus tard (Article sous presse dans le Iollellino d’arle, 1980).

I.e Vice-Président remercie vivement I'orateur pour sa communication qui a suscité un grand intérét. De
nombreuses cuestions sont posées ouvrant des perspectives nouvelles.

La séance est levée a 12 h. 45.

Mireille JOTTRAND, Jean Javor,
Secrélaire générale. Présidenl.
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ACADEMIE
D’ARCIIEOLOGIE

ROYALLE
DE BELGIQUE

KONINKLIJKE ACADEMIE
VOOR OUDHEIDKUNDE VAN BELGIE

MODIFICATIONS AUX STATUTS

APPROUVEES A L’ASSEMBLEE GIENERALE EXTRAORDINAIRE
DU SAMEDI 13 DECEMBRE 1980

WIJZIGINGEN AAN DE STATUTEN

GOEDGEKEURD IN DE BUITENGEWONE ALGEMENE VERGADERING
VAN ZATERDAG 13 DECEMBER 1980

Art. 5, B. Supprimer la deuxiéme phrase. Rem-
placer la derni¢re phrase par: «Lors de celle-ci,
I’élection se fait au scrutin secret. Les siéges vacants
seront attribués dans I'ordre d’importance des voix
obtenues avec un minimum du tiers des voix des
membres présents ou représentés. Si, pour le dernier
siege a pourvoir, des candidats sont a parité de
voix, le plus ancien correspondant I’emportera.
S’ils ont la méme ancienneté, le plus agé sera de-
claré élu ».

Art. 8, 3¢ paragraphe. Remplacer la premiére
phrase par: «Aprés examen par le Bureau, les
candidatures sont soumises a I'approbation du Con-
seil d’administration, qui présente un nombre de
candidatures supérieur a celui des siéges vacants,
sans dépasser deux candidatures par siege». IRRem-
placer la troisiéme phrase par: « L’élection se fait
au scrutin secret. Les sieges seront attribués suivant
I’ordre 'importance des voix obtenues avec un mi-
nimum du tiers des voix des membres présents ou
représentés. Si, pour le dernier siége a pourvoir,
des candidats sont a parité de voix, un second
scrutin les départagera ».
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Art. 5, B. De tweede zin weglaten. De laatste zin
vervangen door: « Tijdens deze Algemene Verga-
dering gebeurt de verkiezing bij geheime stemming.
De vacante zetels zullen toegekend worden aan de
kandidaten met het grootste aantal stemmen die
tenminste een derde van de stemmen van de aan-
wezige of vertegenwoordigde leden hebben behaald.
Indien voor de laatste zetel de kandidaten een
gelijk aantal stemmen behalen, zal de correspondent
met de grootste ancienniteit de zetel toegewezen
krijgen. Indien ze dezelfde ancienniteit hebben, zal
de oudste verkozen worden ».

Art. 8, 3¢ paragraaf. De eersle zin vervangen door
« Na onderzoek door het Dagelijks Bestuur worden
de kandidaturen ter goedkeuring voorgelegd aan
de Raad van Beheer, die een aantal kandidaturen
behoudt dat hoger ligt dan het aantal vacante zetels,
maar het dubbel daarvan niet mag overschrijden.
De derde zin vervangen door: « De verkiezing ge-
beurt bij geheime stemming. De zetels zullen toe-
gekend worden aan de kandidaten met het grootste
aantal stemmen die tenminste een derde van de
stemmen van de aanwezige of vertegenwoordigde
leden hebben behaald. Indien voor de laatste zetel
de kandidaten een gelijk aantal stemmen behalen,
zal een tweede stemronde beslissend zijn ».



NECROLOGIE — OVERLIJDENS

EMILE BROUETTE

Né A Ixelles le 10 juin 1910, IEmile-Paul Brouette est décédé a Isnes le 11 aott 1980. Docteur
en Histoire de I’Université de Liége, bachelier en Archéologie et histoire de I'art, licencié en Sciences
économiques, il s’était dirigé vers ’enseignement.

Auteur de plusieurs centaines de livres, articles et notices, il s’intéressait plus spécialement a
I'histoire ecclésiastique et a la sigillographie. C'est ainsi qu’il était devenu membre du Comité
national d’llistoire ecclésiastique comparée et Président de la Société royale de Numismatique de
Belgique. 11 était également directeur de la Revue belge de numismatique et de sigillographie et du
Dictionnaire des auleurs cisterciens, ete. Ces dernicres années, il avait entrepris un relevé épi-
graphique dans les églises du Namurois. Son décés privera les archéologues de cette ceuvre restée
inachevée.

Il entra & I'Académie en 1966 et fut élu membre titulaire en 1969. Tres dévoué a notre Com-
pagnie, en plus des articles qu’il nous confia, il avait établi les tables de la Bibliographie de I'his-
toire de I’Art pour les tomes XLVI (1977) et XLVII (1978) de la Revue belge d’ Archéologie et
d’Ilistoire de Uart. De plus, il avait bien voulu accepter, en mars 1979, d’en faire les Tables géné-
rales ; son état de santé devenu déficient ne lui permit pas la réalisation compléte de ce projet fort
utile. I.’Académie lui doit une dette de reconnaissance.

Jean Japot

FRANS GANSHOFK

Frans Ganshof, op 14.3.1895 te Brugge geboren, overleed te St. Pieters Woluwe (Brussel)
op 26.7.1980. Dr. in de wijsbegeerte en letteren, 1921, dr. in de rechten, 1922, van de Rijksuniver-
siteit te Gent, studeerde hij nog te Parijs : I'aculté des Lettres, IFaculté de Droit, I<cole des Charles,
Iicole Pratique des Hautes Iitudes. — Laureaat van de Wedstrijd voor Reisbeurzen, 1923, van de
Académie Royale de Belgique, 192:4. Intussen werd hij docent aan de Rijksuniversiteit te Gent,
voor de cursussen « lincyclopedie van de Geschiedenis (Middeleeuwen)» en « Instellingen der
Middelceuwen », in het Nederlands en in het I‘rans, in de IFaculteit der Wijshegeerte en Letteren
(IK.B. van 20.10.1923). Daarbij kwamen nog « Oefeningen over de geschiedenis (Middeleeuwen) »
in dezelfde faculteit en in dezelfde talen (IX.13. van 10.3.1924) en « Geschiedkundige kritiek en toe-
passing op een periode van de geschiedenis (partim) » (IX.3. van 20.4.1925) en in het I'rans « His-
toire politique du moyen age» (IX.I3. van 17.8.1927). Tot buitengewoon hoogleraar benoemd bij
K.B. van 19.1.1929. Bij K.B. van 8.9.1930, belast met de cursus « Maatschappij en Instellingen
van de Middeleeuwen ». Gewoon hoogleraar met ingang van 19.1.1932, bij K.B. van 20.6.1932.
In 1961 werd hij, op zijn verzoek, ontlast van zijn laatste cursussen.

Deze talrijke leeropdrachten, eveneens in de FFac. der Rechten en in het Instituut voor Oos-
terse, Qosteuropese en Afrikaanse Taalkunde en Geschiedenis, heeft Professor Ganshof op schit-
terende wijze vervuld met de grootste nauwgezetheid en een zeer streng plichtbesel. Gevormd door
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de grote Meester van de geschiedschrijving in Belgié Henri Pirenne wiens opvolger hij is geworden
en voor wie hij tot zijn laatste ogenblik de diepste verering betuigde, heeft hij naar diens voorbeeld,
in een ruime mate ertoe bijgedragen de roem en uitstraling van de Gentse school van historici nog
meer luister bij te brengen. Zijn eerste grote publicatie in boekvorm was : Elude sur les minisleria-
les en IFlandre el en Lotharingie, Bruxelles, Académie Royale de Belgique, 1926, de herwerking van
zijn doctoraats-thesis.

Zeer vroeg was hij een internationaal gezag op het gebied van de geschiedenis der Middel-
eeuwen en reeds in 1928, medewerker aan de IHisloire Générale, onder de leiding van Gustave
Glotz, waar hij met I°. Lot en (.. Pfister, Les deslinées de I’ Empire en Occidenl de 395 ¢ 888. be-
handelde. In de eerste uitgave van de Pelgrimstochl der Menschheid, Utrecht, 1937, gaf hij een
magistraal overzicht van de ganse Middeleeuwen. Het eerste deel : Le moyen dge, Parijs, 1933,
van de Iisloire des relalions inlernationales, onder de leiding van I>. Renouvin, is van zijn hand.

7Zijn gehele loopbaan heeft hij aan critisch bronnenonderzoek gedaan. Vanaf 1924 te Gent,
toen hij begon met zijn eerste seminariecursus, « Oefeningen over de geschiedenis van de Middel-
eeuwen », heeft hij de bewondering van zijn studenten opgewekt door zijn buitengewoon levendig,
degelijk onderwijs, door zijn grenzeloze toewijding om zijn lecrlingen in te wijden in de techniek
der historische vorsing, hun critische geest op te wekken en te vormen. Hierbij legde hij een buiten-
gewoon geduld aan de dag om uitleg te verstrekken, om te herhalen en nog eens te herhalen tot
de studenten begrepen hadden. Elk academisch jaar behandelde hij nieuwe onderwerpen. Dat
zulke lessen veel uren voorbereiding vergden, kunnen de historici het best begrijpen. Het resul-
taat van zoveel toewijding, zoveel krachtinspanning, is dat Professor Ganshof flinke leerlingen
heeft gevormd die op hun beurt, te Gent en elders, de traditie door Henri Pirenne in het leven ge-
roepen, verder verspreiden. Ook groeide uit zijn onderwijs een ruim deel van zijn ongewoonrijk en
gevariterd ceuvre, waarin naast de middeleeuwen, alle perioden en aspekten van de geschiedenis
werden behandeld o.m. de instellingen, het recht, de ontwikkeling van de steden. De Carolingers
en Lodewijk de Vrome bekleden hier een ruime plaats. Benevens de historische geografie, de
geschiedenis van de cartografie, heeft hij zich actief geinteresseerd voor de archeologie en de kunst-
geschiedenis, zonder de Byzantijnse periode te vergeten.

Al heeft IF. I.. Ganshof geen uitgebreide studies aan de oudheidkunde en kunstgeschiedenis
gewijd, toch brachten zijn zeer uitgebreide cultuur en zijn vorming als historicus er hem toe zich
eveneens actief voor deze disciplines te interesseren en zijn studenten ook in deze richting voor te
lichten. De zorg die hij gedurende zoveel jaren hesteedde om in de Kroniek van het Belgish T'ijd-
schrift voor Filologie en Geschiedenis de activiteiten op archeologisch en kunsthistorisch gebied te
vermelden, leveren hiervan het beste bewijs. Daarbij komen op dit gebied tal van rechtzettingen
van iemand die zich voortdurend op de hoogte hield en die ervoor zorgde de kunsthistorici te
wijzen op gegevens die hen konden ontsnappen. Als voorbeeld, o.m. zijn nota in verband met de
geboorteplaats van Hans Memling waarbij hij de Indices op de Brugsche poorterboeken van R. A.
Parmentier had geraadpleegd : Le lieu de naissance de IHans Memlinc, in « Humanisme et Renais-
sance», VI, 1939, p. 81-82.

Ook confronteerde hij meer dan eens het commentaar van geleerden, zoals Jean Hubert,
over de metalen antependia ofwel van Camille Iinlart over de uitrusting van de Carolingische
officieren : Twee aanlekeningen op hel gebied van de vroeg-middelecuwse archeologie, in « Gentse Bij-
dragen tot de Kunstgeschiedenis», XII, 1949-1950, p. 119-127. Hij was gelukkig toen zijn laatste
boek verscheen : Le Polyplyque de Uabbaye de Sainl-Berlin (844-849), Parijs, Académie des In-
scriptions et Belles-Lettres, 1975. Ilet ging nog eens over de Carolingische periode en de oudste
geschiedenis van Vlaanderen.

Als voordrachtgever, als gastprofessor in Europa en de Verenigde Staten, heeft professor
Ganshof eveneens de faam van de Gentse school ver buiten de grenzen van ons land verspreid.
Ook vielen hem zeer talrijke, nationale en internationale eerbetuigingen te beurt, zoals minstens
12 eredoctoraten van buitenlandse universiteiten, erelidmaatschappen van historische en rechts-
historische verenigingen in Belgié en in het buitenland, o.m. in Amerika.
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Hij was lid van de Koninklijke Academie van Belgi¢, correspondant étranger de I’Académie
des Inscriptions et Belles-Lettres, erelid van de Nationale Academién van Amsterdam, Berlijn,
Groot Bretanje, de Mediaeval Academy ol America, de Oesterreichische Akademie der Wissen-
schaften, enz.

Buitengewoon vererend waren de IFrancqui-prijs voor 1945 en de Vijfjaarlijkse Staalsprijs
voor Geschiedkundige Welenschappen, 1951-1955, de « ’rijs voor de Meeslerschap, 1959 » van de
Maatschappij der Nederlandse Letterkunde te Leiden, alsook de Duitse « Ordre pour le mérite »
(1959). Deze officiéle nationale en internationale erkenning van zijn zeer rijk levenswerk zijn hem

niet naar het hoofd gegaan.

Tijdens zijn buitengewoon actief en suksesvol leven, vond Professor Ganshof nog de tijd om
zijn studenten en vrienden dienst te bewijzen. Hij toonde begrip voor zijn medemens en bleef
immer trouw aan het gegeven woord.

Op 17 februari 1979, vierde onze Academie zijn zo verdienstelijk medelid dat toen sedert meer
dan vijftig jaar tot de vereniging behoorde (1).

A. M. BoNENFANT-IFyTMANS & Antoine DE SMET.

(1) Bibliographie des travaux historiques de Francois L. Gansnor, Wetteren, 1946, 35 p. ; IRRijksuniversileit te
Gent, Liber Memorialis 1913-1960, I, I“aculteit der Letteren en Wijsbegeerte, GGent, 1960, p. 245-253 ; Bel-
gisch Tijdschrift voor Oudheidkunde en KKunstgeschiedenis - Revue B:lge d’Archéologie et d’[Histoire de
I'Art, XLVII (1978), 1979, p. 216-219.
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LISTE DES MEMBRES — LEDENLIJST

Protecteur Beschermheer
S. M. LE ROI 7. M. DE KONING

Bureau — Bestuur
(1980-1981)

Président - Voorzitter : Dhr. Antoine DE ScuryVvER ; Vice-Président - Ondervoorzitter : NIme Jac-
queline DosoGNE-LAFONTAINE ; Secrétaire général - Algemeen Secretaris : Melle Mireille Jor-

TRAND ; Trésorier général - Algemeen Penningmeester : M. Jean LORETTE.

Conseil d’Administration — Raad van Beheer

1. Administrateurs rééligibles en 1982 — In 1982 herkiesbare leden :

Melle JorTtrAND, MM. JApoT, DE VALKENEER, HIL. DE ScHRYVER, DE SMET en NASTER.

2. Administrateurs rééligibles en 1984 — In 1984 herkiesbare leden :

Mme ILEamoiNE, Melle Martexs, Dhr. JooseN, MM. MARTINY ¢t VANDEVIVERE, Dhr. VAN MoLLE.

3. Administrateurs rééligibles en 1986 — In 1986 herkiesbare leden :

Mmes 3oNENFANT, CHARTRAIN, D0soGNE, Mele NixaANE, MM. LORETTE et VAN DE WALLE.

Membres titulaires — Titelvoerende leden (1)

vaN DE WAaLLE, Baudouin, professeur émérite de I’Université de Licge, rue
Belliard 187, 1040 Bruxelles.

WINDERS, Max, architecte, membre de I’Institut de IFrance, avenue Imile De
Mot 10, bte 8, 1050 Bruxelles.

JansEiN, Adolf, gemachtigd ere-conservator van de Kon. Musea voor Kunst en
Geschiedenis, Van Schoonbekestr. 79, 2000 Antwerpen.

NINANE, Lucie, conservateur délégué hon. des Musées r. des Beaux-Arts de Bel-
gique, chaussée de Waterloo 1153, 1180 Bruxelles.

pE GAIFFIER D’HusTROY, R. I’. Baudouin, bollandiste, membre corr. de |’ Institut
de France, bd Saint-Michel 24, 1040 Bruxelles.

GREINDL, Baronne Edith, maitre en Histoire de I’Art et Archéologie, ruc de la
Vallée 30, 1050 Bruxelles.

NowgE, Henri, ere-archivist van de Stad Gent, Clementinalaan 5, 9000 Gent.

(1926)
(1941)
(1936)
(1932)
(1935)
(1947)

(1932)

1932

1943

1946

1947

(1) Le millésime entre parenthéses indique la date de nomination de membre correspondant ; le second celle
de I’élection de membre titulaire. — Het jaartal tussen haakjes duidt de datum aan van aanstelling als

correspondent lid ; het tweede, de benoeming als titelvoerend lid.
Liste mise a jour au 21 février 1981 — Bijgewerkte lijst tot op 21 februari 1981.




LeBEER, Louis, ere-vaste secretaris van de Koninklijke Academie van Belgié¢, Ma-
ria Louizasquare -1, bus 1, 1010 Brussel

Jooskx, Henry, Dr. Phil., voorzitter van de IX. Kring voor Oudheidk., Lett. en
IKunst van Mechelen, K. Astridlaan 137, 2800 Mechelen.

JANssENS DE BisTioveN, Aquilin, conservator van de Stedelijke Musea te Brugge,
Sint-Jorisstraat 12, 8000 Brugge.

MARTENS, Mina, archiviste hon. de la Ville de Bruxelles, rue I°élix Delhasse 25,
1060 Bruxelles.

Janor, Jean, président hon. de la Société royale de Numismatique de Belgique,
avenue Louise 22, 1050 Bruxelles.

NasTiR, Paul, gewoon hoogleraar aan de KKatholieke Universiteit te Leuven,
Bogaardenstraat 661, bus 1, 3000 Leuven.

SULZBERGER, Suzanne, professeur hon. & 1'Université libre de Bruxelles, rue I
Merjay 101, 1060 Bruxelles.

BoNENrFANT-FEYTMANS, Anne-Marie, archiviste-conserv. hon. du Musée de
I’Assist. p. de Brux., av. 15, Van Becelaere 36, 1170 Bruxelles.

Hairs, Marie-Louise, a. maitre de conférences a I'Université de Liege, rue César
IFranck 32, 4000 Licge

DE VALKEXEER, Adelin, docteur en Archéologie et Ilistoire de I’ Art, rue du Chate-
lain 6B, bte 11, 1050 Bruxelles.

ScuirTekaT, Prosper, ere-conservator van het \Wetensch. en Kult. Centrum
Duinenabdij, rue de I’lEglise 5, 5024 Gelbressée.

CuarTRAIN-HEBBELINCK, Marie-Jeanne, collaborateur scient. aux Musées r. des
B.-A. de Belgique, rue du Trone 20, bte 7, 1050 Bruxelles.

DosoGNE-LAFONTAINE, Jacqueline, chel de travaux aux Musées r. d’Art et ’His-
toire, ch. de cours a I'Univ. cath. de Louvain, av. A. IHuysmans 87, bte 6,
1050 Bruxelles.

RosrRrts-JoxEs, Philippe, conservateur en chef des Musées r. des Beaux-Arts de
Belgique, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles.

Bruxarp, Andrée, conservateur hon. des Musées communaux de Bruxelles, ave-
nue de Tervuren 250, 1150 Bruxelles.

DE SciHRYVER, Antoine, hoogleraar aan de Rijkuniversiteit te Gent, Meidoorn-
dreef 30, 9219 Gent.

MartiiiN, Marc L., conservator bij de Koninklijke Musea voor Kunst en Geschie-
denis, Eedgenotenstraat 21, 1040 Brussel.

PauwikLs, Henri, conservator bij de IKoninkl. Musea voor Schone KKunsten van
Belgi¢, Groenpark 12, 9720 De Pinte.

VAN MoLLE, Frans, hoogleraar aan de Katholieke Universiteit te I.euven, Heren-
dreef 15, 3030 Ileverlee.

CoLmaN, Pierre, professeur & I'Université de Liége, quai Churchill 19, bte 51,
4020 Liege.

Warzgg, Paul, professeur a la IFaculté universitaire Saint-Louis, boulevard Louis
Schmidt 14, bte 7, 1040 Bruxelles.

De SmeT, Antoine, ere-conservator bij de IKoninklijke Bibliotheek, Georges Le-
cointelaan 62, 1180 Brussel.

DurniNieux, Gabriel, conservateur au Musée d’Histoire et d’Archéologie de Tour-
nai, rue J. Hoyois 20, 7500 Tournai.

SNEYERS, René, directeur de I’ Institut royal du Patrimoine artistique, rue du Beau
Site 44, 1050 Bruxelles.

LEMoINE-IsaBEAU, Claire, collaborateur scientifique au Musée royal de I’Armée,
avenue Den Doorn 3, bte 12, 1180 Bruxelles.
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D RuvyT, Franz, professeur a I’Université catholique de Louvain, viale Pintu-
ricchio 16, 8¢ ¢tage, 00196 Rome

Der SMmiprt, IFirmin, hoogleraar emeritus van de Rijksuniversiteit van Gent,
Zwarte Zusterstraat 30, 9000 Gent.

StiENNON, Jacques, professeur a I'Université de Liege, rue des Acacias 34, 1000
Liege.

ManrTiny, Victor, architecte urbaniste en chef-directeur a la Province du Brabant,
rue Mecyerbeer 1, 1180 Bruxelles.

RISSELIN-STEENEBRUGEN, Marie, docteur en Histoire de I’Art et Archéologie, rue
Basse 127, 1180 Bruxelles.

Mariix-Ducarpin, Anne-Marie, conservateur-adjoint aux Musées r. d’Art et
’Histoire, rue des Confédérés 21, 1040 Bruxelles.

SCHNEEBALG-PERELMAN, Sophie, directeur du Centre de la Tapisserie bruxelloise,
avenue l.ouise 105, 1050 Bruxelles.

SoRrEIL, Arstne, professeur émérite de I’Université de Liége, rue de 1'Yser 316,
4300 Ans.

VANDEVIVERE, Ignace, professcur & I’'Université catholique de Louvain, rue Au
Bois 310, 1150 Bruxelles.

LecraxDp, William, docteur en Philosophie et Lettres, place Wilbald 5, 4970
Stavelot.

MoxsaLLieu, Adolf, ad.-cons. bij het IX. Museum voor Schone Kunsten te Ant-
werpen, Landbouwstraat 139, 28J0 Mechelen.

vAN DE WINCKEL, Madeleine, docteur en Histoire de I’Art et Archéologie, rue
Marcq 21, 1000 Bruxelles.

LoRreTTE, Jean, conservateur au Musée royal de I’ Armée, rue Vervloesem 7, 1200
Bruxelles.

FFoLie, Jacqueline, chef de travaux a I'Institut royal du Patrimoine artistique,
avenue Marie-José¢ 52, 1200 Bruxelles.

Hackexs, Tony, professeur a I’Université catholique de Louvain, avenue Léopold
28, 1330 Rixensart.

JoTTRAND, Mireille, assistant au Musée de Mariemont, rue Jules Thiriar 30, 7100
La Louviere.

DucnesxE, Albert, docteur en Iistoire, rue Servais-IKinet 41, 1200 Bruxelles.

DicisTEIN-BERNARD, Claire, archiviste du Centre public d’aide soc. de Bruxelles,
avenue J. van Ilorenbeeck 147a, 1160 Bruxelles.

COEKELBERGHS, Denis, assistant & I’Institut royal du Patrimoine artistique, ave-
nue Maréchal Joffre 69, 1190 Bruxelles.

Criro-Dacos, Nicole, maitre de recherches IFNRS, 71 av. Notre-Dame, 1140
Bruxelles.

GUERET-DE KEYSER, lZugénie, chargé de cours a I'U.C.L. et a la FFaculté univ.
Saint-Louis, rue Baron de Castro 20, 1040 Bruxelles.

GAIER, Claude, directeur du Musée d’Armes, bld de la Constitution 63, bte 074,
4000 Liege.

Curot, Paul, assistant a la Bibliothéque royale Albert Ier) rue Vogler 19, 1030
Bruxelles.

TrizNA, Jazeps, chef de travaux a I’Université cath. de Louvain, rue Emile Gois 1,
bte 2, 1348 Louvain-la-Neuve.

Sossox, Jcan-Pierre, chef de travaux a I’Université cath. de Louvain, rue Th.
Roosevelt 30, 1040 Bruxelles.

VaN DE VELDE, onderzocksleider N.F.W.0., Cogels-Osylei 15, 2600 Berchem
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ULrix-CrosseT, Marguerite, maitre de conférences a I’Université de L.iege, rue des
Wallons 266, 4000 IL.iege.

WaLcH, Nicole, assistant o la Bibliothéque royale Albert [eT, rue de la Tulipe 37,
bte 35, 1050 Bruxelles.

Membres correspondants — Correspondenten leden

FFAIDER-IFEYTMANS, Germaine, conservateur honoraire du Domaine de Mariemont,
Spinolalei 18, 8000 Brugge.

CLERX-LEJEUNE, Suzanne, professeur i I’Université de Licge, rue du Reéwe 2bis,
4000 Liege.

d’ArscHotr ScHooNHOVEN, Comte Philippe, avenue Victor Gilsoul 64, ble 12,
1200 Bruxelles.

LeMamre, Raymond, hoogleraar aan de IKatholieke Universiteit van Leuven,
Bertelsheide, 3054 Loonbeek.

DaxTtuiNg, Héléne, professeur a I'Université de Liege, rue duPParc 67,1000 Liege.

CoLLoN-GEVAERT, Suzanne, professeur ¢mérite de I'Université de Liege, rue des
Vennes 163, 4020 Liége.

Duaxgxs, Elisabeth, inspectrice van het IKunstpatrimonium van Oost-Vlaanderen,
Boelare 97, 9900 1ieklo.

Mavquoy-HiNbpRrIckX, Marie, cons. hon. du Cabinet des Lstampes de la Bibliothe-
que r. Albert TIer, Pachthofdreet 27, 1970 Wezembeek-Oppem.

GILISSEN, John, hoogleraar aan de Vrije Universiteit van Brussel, Beeldhouwers-
laan 155, 1180 Brussel.

Bracarn, Roger, professeur a I’'Université libre de Bruxelles, rue Paul Lauters 38,
bte 1, 1050 Bruxelles.

WANGERMEE, Robert, professeur a I’Univ. libre de Bruxelles, directeur de la
R.T.B.F.,; av. Armand Huysmans 203, 1050 Bruxelles.

DuveRGER, Erik, onderzoeksleider van het N.I'.W.0., Coupure 253, 9000 Gent.

IFETTwWEIS, Henri, assistant aux Musées royaux d’Art et d’Histoire, rue Louis Hap
192, 1040 Bruxelles.

Turéry, Yvonne, docteur en Histoire de I'Art et Archéologie, rue Capouillet 26,
1060 Bruxelles.

De Pauw-DEvVEEN, Lydia, gewoon hoogleraar V.U.B., Kluisstraat 50, 1050 Brussel.

DE WILDE, Eliane, werkieider bij de IKoninklijke Musea voor Schone IKunsten van
Belgié, Handelsstraat 17, 1040 Brussel.

DoGAER, Georges, werkleider bij de IKoninklijke Bibliotheek, Putse steenweg 279,
2820 Bonheiden.

RoBERTs-JoNES-PPOPELIER, I'rancoise, assistant aux Musces royaux des Beaux-Arts,
rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles.

VERONEE-VERHAEGEN, Nicole, m.-adm. du Centre nat. de Recherches « Primitifs
flamands », rue de Borzileux 40, 5437 Humain.

Vax peE WaLLE, Raf, werkleider op het Koninklijk Instituut voor het IKunstpa-
trimonium, Armand Scheitlerlaan 49, 1150 Brussel.

VLIEGHE, Hans, onderzoeksleider N.F.W.O., Van Rompaylaan 7, 2820 Bonheiden.

CasTEELS, Marguerite, bibliothecaris, Rijksdomein van Gaasbeek, Tervuerenlaan
106, 1040 Brussel.

LEecknour, Paul, cons. van het Museum voor Schone IKunsten te Gent, Motsen-

straat 130, 9220 Merelbelke.
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MERrciER, Philippe, professeur & I’Université cath. de Louvain, rue Roberti 7,
1340 Ottignies.

PuiLirroT, Paul, professeur & I’'Université libre de Bruxelles, av. Ch. Michiels 178,
bte 17, 1170 Bruxelles.

DuLiRE, Cécile, docteur en Arch. et Hist. de I’Art, rue Geleytsbeek 8, 1180
Bruxelles.

Pnirarp, Christiane, conserv. de la Bibliothéque de ’Univ. de I'Itat & Mons, rue
N.-D. Débonnaire 2, 7000 Mons.

VANRIE, André, ass. aux Archives génér. du Royaume, place du Grand Sablon 36,
1000 Bruxelles.

LE BaiLLy pE TiLLEGHEM, oM Serge, Dr en Hist. de 1'Art et Archéologie, « La
BBouquiniére », rue de la Goudiniére, 7542 Mont-St-Aubert.

DuvosQUEL, Jean-Marie, secr. g. adj. du Comité d’Histoire du Crédit communal
de Beuﬁque,r.del’EtoHeI%ﬂaht 37, 1080 Bruxelles.

SMoLDEREN, Luc, ambassadeur de Belgique, Rabat, B. P. 163, Maroc.

DELMARCEL, Guy, ass. bij de IX. Musea voor IKunst en Geschiedenis, Op de Viiet 4,
3200 IKessel-Lo.

VERMEERSCH, Valentin, hoofdconservator der stedelijke Musea te Brugge, Jagers-
dreef 17, 8200 Brugge.

VANDEN BEMDEN, Yvette, coll. scient. au Ministere de la Culture frang., r. du
Mont-Blanc 53, 1060 Bruxelles.

MarcHETTI, Patrick, ch. de cours aux FFac. Notre-Dame de la PPaix & Namur, r.
Albert €T 104, 4280 Hannut.

LeMarE-DE VAERE, Claudine, att. scient. a la Bibliothéque roy. Albert IeT, av.
Peére Damien 85, bte 15, 1150 Bruxelles.
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PRIX SIMONE BERGMANS

Extrait du réglement

1. Le prix est décerné a une étude inédite sur le xvi¢ siecle dans les anciens Pays-
Bas et la Principauté de L.iége, se rapportant a un artiste, une ceuvre ou un aspect
de ’humanisme. A mérite égal, préférence sera donnée & un travail sur la pein-
ture. Toute compilation sera écartée, le prix devant couronner un travail original
et scientifique, rédigé dans une des langues nationales. I[.’Académie royale d’Ar-
chéologie de Belgique se réserve le droit de publication dans sa revue.

2. Le prix est attribué¢ par un jury de sept membres nommés par le Consell
d’administration de I'’Académie.

3. Ce prix est trisannuel et est décerné a une personne non membre titulaire de
I’Académie, a la séance du mois de mai. Le Conseil de I’Académie fera un appel pu-
blic pour annoncer le prix. Si ce dernier n’est pas attribué, son montant sera ajouté
a celui de 'année suivante.

4. Tout litige ou interprétation concernant le dit réeglement est de la compétence
exclusive du Conseil d’administration de PAcadémie royale d’Archéologie de Bel-

gique.

Lin 1982, le prix s’¢levera a 30.000 F.B. Les manuscrits doivent étre déposés avant
le ler février 1982 au siege de I’Académie.
|
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PRIJS SIMONE BERGMANS

Uittreksel uit het reglement

1. De prijs wordt toegekend voor een onuitgegeven studie, die betrekking heeft op de
Nederlanden en het Prinshisdom Luik in de 16¢ ecuw, en een kunstenaar, ecen kunst-
werk of een aspect van het humanisme belicht. Bij gelijkwaardigheid van de inge-
zonden werken, wordt de voorkeur gegeven aan cen studie over de schilderkunst.
Compilatie zal geweerd worden, daar de prijs bedoeld is als bekroning van een oor-
spronkelijk en wetenschappelijk werk, dat in ¢én van de landstalen is opgesteld. De
Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié behoudt zich het recht voor de
bekroonde studie in haar Lijdschrift te publiceren.

2. De prijs wordt verleend door een jury van zeven leden door de Beheerraad van de
Academie aangesteld.

3. De prijs wordt driejaarlijks toegekend aan personen die geen werkend lid van de
Academie zijn Llijdens de zitting van mei. De Beheerraad van de Academie zal het
uitschrijven van de prijs openbaar maken. Indien de prijs niet wordt toegekend, zal
het bedrag ervan bij dit van het volgende jaar gevoegd worden.

4. LElke betwisting i.v.m. de interpretatie van het huidige reglement hehoort uitsluitend
tot de bevoegdheid van de Beheerraad van de Koninklijke Academie voor Oudheid-

kunde van Belgié.

Voor 1982 bedraagt de prijs 30.000 B.F. De handschriften dienen voor 1 februari
1982 ingezonden aan de zetel van de Academie.
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PUBLICATIONS DE L'ACADEMIE — UITGAVEN DER ACADEMIE

A. ANNALES (publiées de 1843 & 1930). Intitulées de 1843 & 1847 : Bulletin et Annales. —
de 1848 4 1930 : Annales. Format in-8°.

Tomes I & LXXVII.

B. BULLETIN (publié de 1868 4 1929). Format in-8°.

2¢ série des Annales (tome I), 12 fascicules (1868-1877)
3¢ série des Annales (tome II), 5 fascicules (1875-1878)
3¢ série des Annales 2¢ partie, fasc. I-XX (1879-1886)
4¢ série des Annales 1re partie, fasc. I-XXIV (1885-1890)
4e série des Annales 2¢ partie, fasc. I-XXX (1890-1897)
5e série des Annales ire partie, fasc. I-X (1898-1901)
5€ série des Annales 2¢ partie, fasc. I-VIII (1901-1902)

Années 1903-1929

C. TABLES DES ANNALES.

Tomes I & XX (1843-1863) : figure 4 la fin du tome XX (1863), sous pagination différente.

Tomes XXI & XXX (1865-1874) et du BULLETIN (1868-1874) : Bulletin de 1877 (2°
série, fasc. 12).

Tomes XXXI 4 XL (1875-1886) et du BULLETIN (1875-1886) : Bulletin de 1886 (3¢ série,
fasc. 20).

Tomes I & L (1843-1897), par le baron de Vinck de Winnezelle, 1898.
Tomes I 4 LT (1843-1898) et du Bulletin (1868-1900), par L. Stroobant, 1904.

D. SERIE IN-4°.

Alphonse De Witte : Histoire monétaire des comtes de Louvain, ducs de Brabant et
marquis du Saint-Empire romain. Bruxelles, 1894-1900, trois tomes comprenant
977 pages et 85 planches. Format 29,5 X 22,5 cm.

M. Crick-Kuntziger : La Tenture de I’'Histoire de Jacob d’aprés Bernard van Orley,
1954, 47 pages, 32 planches. Format 37 X 27 cm.

E. REVUE BELGE D'ARCHEOLOGIE ET D'HISTOIRE DE L’ART — BELGISCH
TIJDSCHRIFT VOOR OUDHEIDKUNDE EN KUNSTGESCHIEDENIS.
Format in-8° carré.
Tomes I (1931) a XLIX-L (1980-1981). Continue.







