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LE LUTH DANS LES ARTS FIGURES
DES PAYS-BAS AU XVI* SIECLE
ETUDE ICONOLOGIQUE

(PRIX SIMONI. BERGMANS 1979)

Depuis le regain d’intérét pour la musique ancienne, les musicologues et ama-
teurs de musique ont utilis¢ les arts figurés dans le but d’y trouver des informations
sur les instruments (leur facture et leur technique de jeu), et sur la musique elle-
méme et la facon d’en jouer. En laissant aux musicologues le soin d’approfondir
ces questions qui leur sont propres, cette ¢tude tend plutot a determiner ce que
le concept et I'image d’un instrument de musique pouvaient susciter comme mé-
canismes de pensce dans I'esprit de 'homme, et quelle place pouvait tenir cet in-
strument dans sa vie. La pratique du luth renaissant m’a incit¢e a faire des re-
cherches sur cet instrument dans les Pavs-Bas du xvie siecle. Cette région forme
a ce moment une entité politique, ot la vie musicale est particuliécrement intense,
ct ol, avec I'Italie, les représentations de la musique dans la peinture sont les
plus nombreuses et les plus remarquables en Iiurope (). Le xvie sic¢cle est, de
plus, spécialement indiqué pour I'approche du luth, puisqu’il correspond a I'age
d’or de cet instrument.

Introduit en urope au moyen dage par les Arabes, le luth, dans sa forme
classique du xvie siecle, est fait d'une caisse piriforme sur laquelle se fixe un
manche termin¢ par un cheviller rabattu en arriére, perpendiculairement au
manche. I.a caisse est faite d'une coque bomhée composée de minces coles cour-
bes, et d’une table d’harmonie plate percée d'une ouie circulaire, la rosace aux

(1) Picler Fiscurr, Music in painlings of the Low Countries in the I6lh and 17lh cenluries,
trad. par Ruth KoeEx1a dans Sonorum speculum, 50-51, 1972, p. 8. Celle étude, trés bien
menée, nous a fourni plusicurs renseignements intéressants. 11 faut aussi citer ici, d'une
facon générale, les nombreux articles de A. . de Mininoxpe parus dans la Gazelle des
Beaux-Arls, la Revue du Louvre, la Revue de Musicologie, l¢ Jaarboek. Koninklijk Mu-
seum voor Schone Nunslen. Anlwerpen, le Bulletin. Musées Royaux des Beaux-Arls de
Belgique, ctc.




fins entrelacs directement creusée dans le bois résineux de la table. ILes cordes
sont désignées par les termes « rang » ou « cheeur »; de quatre puis cinq au moyen
age, le luth classique en compte six, auxquels s’ajoute parfois un septiéme ou
plus. Iixcepté la chanterelle (la plus aigug), qui est simple, ils sont tous doubles,
les cheeurs aigus accordés a I'unisson, les graves a I'octave (un luth de six cheeurs
est donc tendu de onze cordes). I.a hauteur de I’accord de I'instrument varie sui-
vant sa taille, mais les inlervalles entre les choeurs sont toujours identiques (deux
(uartes, une tierce majeure, deux quartes). Certains luths, de plus petite taille,
s’apparentent encore, au xvi¢ siccle, au type médiéval : leur caisse est parfois
plus arrondie et ils sont tendus d’un nombre moins grand de cordes. L.a caisse est
faite d’¢l¢ments si minces (environ 3 mm d’épaisseur) et I'instrument, méme de
grande taille, est si léeger qu’il peut étre tenu accroch¢ a un doigt.

[’essor du luth correspond a I'dge d’or de la musique polyphonique ue
conduisent, depuis le xve siécle, les musiciens de nos régions dont I’art a envahi
toute I'lKurope. l.e principe de cette musique consiste & mener simultanément
plusieurs voix qui s’imbriquent les unes dans les autres, suivant les regles pre-
cises du contre-point. Le luth jouit alors d’une faveur extraordinaire, car il peut
a lui seul tenir les différentes voix d’une musique polvphonique. Sa littérature
s’est d’abord oclroyée la forme musicale lrés en vogue au xvie siccle qui est la
production vocale, et c’est en partie ce qui fait sa popularité. Son répertoire
s’approprie aussi des danses, et s’enrichit enfin d’une forme musicale qui lui est
propre, la pi¢ce de forme libre : prélude, ricercare ou fantaisie.

Le développement de ce répertoire coincide avec la naissance de la typo-
graphie musicale. LElle permet d’un coup une trés large diffusion de la musique
dans le public, et favorise fort I’amateurisme. Certains recueils de tablature com-
mencent par une courte explication de la facon de jouer du luth et de lire sa ta-
blature. Cet instrument posséde en effet une notation qui lui est propre, parti-
cularité qui concrétise le fait que le luth est, avec les instruments a clavier, le
premier et le seul a avoir au xvie siecle une littérature spécialement écrite pour
lui, qu’elle soit Lransposée ou originale. Au lieu de la notation proportionnelle,
universelle pour tous les instruments, la musique de luth utilise le systeme de la
tablature qui consiste a indiquer, non les notes a jouer, mais les choeurs a pincer
et les positions de la main gauche sur le manche. La tablature dite « francaise »
et utilisée en France, au Pays-Bas et en Angleterre, se compose de cinq ou six
lignes qui représentent les chceurs, et de lettres qui correspondent chacune a
une division d’un demi-ton sur le manche. Ces lettres, écrites sur les lignes adé-
(uates, précisent donc quels cheeurs doivent étre joués et ot ils doivent étre pressés
par les doigts de la main gauche sur le manche. ILe rythme est indiqué par des



signes placés au-dessus de la portée. Ce systéme a deux avantages : il est d’une
lisibilit¢ immeédiate, et il permet de jouer les morceaux sur n’importe uel luth,
qu’il soit d’une tessiture plus grave ou plus aigué. Aux Pays-Ias, les premieres
tablatures sont publiées par Pierre Phalése a Louvain a partir de 1545. Parmi
ses recueils paraissent en 1552 et 1553 son Horius Musarum (fig. 17). Son fils,
Pierre Phaleése le Jeune, publie & Anvers trois éditions (en 1584, 1392 et 1600)
du Pratum Musicum d’IEmmanuel Adriaensen, luthisle compositeur et virtuose
de la deuxieme moitié du xvre siccle.

[.’abondance des représentations du luth dans les arts figurés des Pays-Bas
au xvie siecle est d’une telle richesse que nous ne pouvons en retenir que quelques
exemples, les plus propres a illustrer les nombreux aspects que revét cet instru-
ment dans ses figurations (2).

I. La musique supranaturelle

Parmi les sujets musicaux traités par les arts figurés, le theme favori des
xIve et xve siecles, et qui s’est prolongé jusque dans le xvie, est le concert d’anges.
[l s’oppose a la musique grincante du monde démoniaque.

Le premier office des anges est le service et la louange de Dieu. I.a musique
est un moyen d’exprimer de facon tres adéquate leur éternel hommage a la Gloire
de Dieu. Les traductions plastiques de cette louange adressée directement a la
Sainte Irinité se retrouvent quelques fois dans les illustrations des Bibles (3),
mais sont assez peu fréquentes. l.a source d’informations musicales de loin la
plus riche se trouve dans les scenes illustrant les aclivités de la Vierge. Cette a-
bondance de représentations est en rapport direct avec I’essor extraordinaire du
culte marial dés le xine sicele. I.'influence des mystiques est telle que le Bien-
heureux IHenri Suso, entre autres, (ui vécut au xive sic¢cle, continue a étre cité en
exemple au xvire siecle :

« Saluér la Mere de Dieu auant le Soleil leué ; c’est ce que faisoit bien souuent

le B. Henry de Suso. Il auait eu pour Maistre de ce deuot exercice vne troupe
d’Anges qu’il auoit oity chanter en Musique rauissante au matin, & mesure que

(2) Cette étude a été menée de fagon plus détaillée dans le cadre d’un mémoire de Licence
en Archéologic et Histoire de I'Art, présenté a I'Université de Louvain en 1978. Elle
a été faite a partir de 422 documents.

(3) Par exemple dans Den Bibel, Willem Vorsterman, 1528 : frontispices, gravure (Bruxelles,
Bib. Roy., Rés. Précieuse).



le Soleil approchait ;| ... ]. Ayant esté¢ rauy de cest angélique concerl, parfois

il se ioignit 4 cux pour tenir sa partie» (%).

Iface aux attaques de la Réforme contre la légitimité du culte de la Vierge,
le concert céleste sert a parer de plus de grandeur et de solennit¢ des scenes dont
il étail absentl primitivement, telles que 1"Annonciation. Une gravure d'llenri
Goltzius d'apres Martin de Vos, de la fin du xvie sicele, témoigne de cet esprit (3).
Répondant a une iconographie plus traditionnelle, d’aulres thémes mariaux sont
animés de concerls d'anges : ce sont d’abord I'Assomption de la Vierge, son Cou-
ronnement el I'lmmaculée Conceplion, ui ne sont pas toujours clairement dif-
férenciés I'un de I'autre. Dans un tableau d’Albert Bouts (%), qualre anges musi-
ciens, dont un luthiste, entourent la Vierge s'¢levant au-dessus de son Ltombeau
vide, pour étre couronnée. Tambours, harpes, cymbales, flite (raversi¢re, trom-
pette el aulres instruments a vent, vielle-a-roue, triangle, tympanon, instrument
a archet et luths mélés aux voix de quatre groupes de chanteurs, tous animent un
vitrail de I':Assomplion (7) par un déploiement orchestral fastueux qui se fait
I'écho de la description enthousiaste de Jacques de Voragine :

« Iin ce jour, les cieux ont regu la bienheurcuse Vierge avec joie. I.es Anges

se réjouissent, les Archanges jubilent, les Trones s’animent, les Dominations

la célebrent dans des cantiques, les Principautés unissent leurs voix, les Puis-
sances accompagnent de leurs instruments de musique, les Chérubins et les

Séraphins entonnent des hymnes» (8).

[.’iconographie mariale de loin la plus répandue est cependant celle de la
Vierge a I'linfanl. L.a Mcre et son fils sont souvent entourés d’anges (ui leur
apportent des fruits, une fleur, un bouquet ou un oiseau, ou font sonner leurs in-
struments de musique. e luth est un instrument privilégié de ce genre de scéne,
dont il n’est absent que trés rarement. 11y apparait aussi souvent décoré. lLa
table d’harmonie peut s'orner d'une petite fenélre gothique placée dans I'axe
sous les cordes, ou de motifs triangulaires ou losangeés disposés par deux ou trois
autour de la rosace, elle-méme toujours finement ajourcée. Clesl ainsi u’est dé-
coré le grand luth que fait délicatement sonner un ange accompagné d'un joueur
de rebec, sur un panneau du Maitre du Triptvque Morrison (fig. 1) (*). l.e fait

(4) RR. . Paul de Barnry, Le Paradis ouverl « Philugie, 11¢ éd., Lyon, 1644, p. 423 et 424

(5) Anvers, Museum Plantin-Moretus.

(6) Bruxelles, Musées Royvaux des Beaux-Arts de Belgique.

(7) Bourg-en-Bresse, église Notre-Dame de Brou, d’aprés un carton bruxellois d’environ
1524, Louis DurasQuier, Monographie de Nolre-ame de IBrou, Paris, [1842], pl. 23 et 25.

(8) Jacques de VoraGINE, La Légende Dorée, trad. par J.-B. Rozg, aris, 1902, p. 428.

(9) Vierge « U'I:nfunl, peinture (Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique).




Fig. 1. Maitre du triptyque Morrison, Vierge & U IEnfanl IYig. 2. Jacob Cornelisz vax OQostsaxexn, Vierge & U Enfanl
(Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique). (Anvers, Koninklijk Museum voor Schone Kunslen).
(Copyright A.C.L., Bruxelles). (Copyright A.C.L., Bruxelles).



qu'aucun instrument décoré de celte facon n’ail été conservé jusqu’a nous, nous
empéche de dire s’il s’agit de motifs peints, incrustés ou ajourés dans la table.
Jacob Cornelisz van Oostsanen a placé aupres de la [eine des Cieux et son [infant,
un angelot qui accorde un luth au manche formé de cinq bandes longitudinales al-
ternativement sombres et claires qui figurent I'¢béne et I'ivoire (fig. 2) (1?). On
retrouve cette ornementation dans quelques autres exemples encore.

Dans les scenes de la Vierge a I’'Enfant, le luth résonne parfois seul, parfois
accompagn¢ d’un autre instrument, souvent la harpe. L.a harpe, instrument de
David, plusieurs fois évoqué dans les psaumes, est I'instrument tyvpe de la louange
de Dieu. Dans un tableau de Quentin Metsys, deux anges de pelite taille encadrent
le trone majesteux de la Vierge et jouent de leurs instruments avec gravité ().
Les anges se multiplient rapidement autour de la Mere et son fils. PParmi le grand
nombre qui se presse autour d’eux, dans un tableau anonyme, plus d’une quin-
zaine sont des anges musiciens (12). lls sont devenus bien souvent de petits putti
agités, potelés comme I'Enfant qui sourit sur les genoux de sa Meére. Plusieurs
tableaux de Jean Gossart traitant ce theme respirent un caractére enjoué et de
bonne humeur. l.es petits concerts sont animés d’instruments a vent, a cordes,
de triangles 4 anneaux, de grelots, etc. I.a musique devient un simple divertisse-
ment, un amusement qui concourt a donner a ces ecuvres un charme trés fami-
lier (13).

On retrouve les anges par essaims entiers dans les scenes de la Nativiteé.
Aucun texte canonique ni apocryphe ne parle d’anges musiciens autour de la
créche. Mais dans les Méditalions sur la vie de N.-S. Jésus-Christ, du pseudo-
Bonaventure, 'auteur raconte qu’a la naissance du Seigneur,

« [ ... ]ils vinrent tous ; tant qu’ils ¢taient, & la file par rangs de bataille, pour

voir la face du Seigneur leur Dieu et 'adorant avec toute révérence, vénérant

quant et quant la Meére, ils faisaient résonner louanges et cantiques en I’honneur
d’icelui» (19).

(10) Vierge ¢ UIEnfant, peinture, 1515 (Anvers, Koninklijk Museum voor Schone IKunsten).

(11) Londres, Nat. Gallery. M. J. FRrRIEDLANDER, Early Nelherlandish I’ainling, vol. VI1I,
Leyde-Bruxelles, 1971, no 25, pl. 29.

(12) Vierge a U'I:nfanl (Paris, Hotel Drouot, mai 1926).

(13) Par exemple, Jean Gossart, Triplyque Malvagna, peinture v. 1511 (Palerme, Galleria
Nazionale). M. .J. FRIEDLANDER, op. cil., vol. V'I111, Leyde-Bruxelles, 1972, n° 2, pl. 4 et 5.

(14) Saint BoNAVENTURE, Médilalions sur la vie de N.-S. Jésus-Chrisl. Chapitre VII: De la
Nativité de Jésus-Christ el de plusieurs aulres cheses, trad. par dom Francois [.E BANNIER,
Arras, 1883, p. 23.



lls sont aussi trés presents par la suite dans les Mysteres, qui ont connu une grande
vogue au xve siccle. Les indications scéniques fournies par le livre du régisseur
du Mystere de la Passion joué¢ a Mons en 1501 en sont témoins. Llles notent,
entre autre, au moment de la naissance :

« Iei doit apparoir ledit petit Jhesus, nélz : et Marie devant, & genoulx. [...]

Lors doit estre fait grande melodie, au lieu de la Nativité, et grande lumiére » (19).
Cependant, il n’est jamais dit explicitement que les anges utilisent des instru-
ments de musique. On ne parle que de chanson et de mélodie. Mais ces instru-
ments ¢taient présents sur scéne, puisqu'un groupe de ménestrels était chargé
d’exécuter entre chaque séquence a peu pres des «siletes» ou intermeédes musicaux.
D’aulre part, il est tout naturel que le peintre qui entoure la Vierge et I'linfant
d’anges jouant des instruments de musique, peigne ces mémes anges autour de la
créche. Lnfin, d'un point de vue purement plastique, il semble évident que I'in-
strument de musique dans les mains du musicien est une forme bien plus tangible
et plus parlante pour un artiste que le chant qui n’est, en soi, pas représentable ().
Aussi ces anges musiciens apparaissent parfois dans des exemples figurés du
x1ve siccle, et se répandent a partir du xve . Au début du xvri¢, ils envahissent les
Nativites telles que celles de Jacoh Cornelisz van Oostsanen (7).

Iin dehors de ces tyvpes d’ceuvres, dont les exemples sont nombreux, il existe
(uelques cas isolés de concerts cclestes. Une composition de Pieter de Witte,
reprise dans une gravure de (illes 11 Sadeler (), rassemble sur les nuées des anges
qui chantent ou jouent du luth, d’un instrument a archet et de deux a vent. lls
entourent sainte Cecile a I'orgue et le roi David avec sa harpe. Psalmiste par
excellence, a travers toule la tradition iconographique médiévale (19), David est ici
associ¢ a deux anges qui presentent des feuillets de musique ; on peut y lire un
motet de Roland de Lassus sur le psaume 150 (), qui est la doxologie finale du

(13) Gustave Conrx, Le livre de conduile du régisseur el le comple des dépenses pour le Mystére
de la Passion jouée @ Mons en 1501, Paris, 1925, p. 69, aprés le v. 1733,

(16) C’est aussila raison pour laquelle le chanteur est toujours représenté avee une partition en
mains, scule facon d’exprimer sa fonction de fa¢on indubitable, alors que I'instrumentiste
n'a pas besoin de partition musicale pour que sa fonction soit plastiquement explicite.

(17) Parmi celles-ci: New York, vente Stittwell, 1927, N J. IFRIEDLANDER, op. cil., vol. X1I,
Leyde-Bruxelles, 1975, ne 254, pl. 142,

(18) Picter de Wrtre, David chanlanl la louange de Dieu, dessin (I'lorence, Uffizi) ; peinture
(Haarlem, Frans IHals Muscum). Picler Fiscner, op. cil., [note 1], fig. p. 27.

(19) LEngelbert Kirscupatuy (sous la dir. de), David, dans Lexikon der Chrisllichen Ikonogra-
phie, vol. I, Rome-I'ribourg-Bale-Vienne, 1968, col. 478.

(20) Picter Fiscunrr, op. cil., p. 25 et 26.
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I'ig. 3. Adrian CorLarrt d’apr. Jan vaN pER STRAET, IEncomium Musices.
3. Cheur célesle (Bruxelles, Bibliothéque Royale, Cab. Estampes).
(Copyright I3ibliothéque Royale, Bruxelles).

IYig. 4. Jan Maxpyx (?), Les l?])reunes de Job (Douai, Musée de la Chartreuse).
(Copyright Musée de Douai).



Livre des PPsaumes, ot tous les instruments de musique sont conviés a se joindre
a toul ce qui respire pour proclamer la louange de Dieu (¥'). Quant a sainte
Cecile, elle est, depuis le début du xvie siccle, le symbole méme de la musique reli-
gieuse (22). Sa présence au milieu du concert céleste est done toute indiqucee pour
personnaliser la louange a Dieu exprimée par la musique.

lnfin, Philippe Galle a édit¢ vers 1595 un recueil de planches, I'Encomium
Musices, ou Lloge de la Musique, gravé par Adrian Collaert d'apres Jan van der
Straet (2%). Il rassemble une série d'illustrations de vers latins inspirc¢s de passages
bibliques liés a la musique. Sur la troisicme planche, tout le cheeur céleste se
déploie largement au-dessus de la Terre (fig. 3). I.e monogramme du Christ, rayon-
nant, est entouré de la foule des anges el des angelols au milicu des ¢toiles. Une
partic d’entre eux chantent et font résonner des instruments de tous types: a
venl, a cordes, tambour, cymbales, harpe et luth. Une ¢toile brille sur la téte
de chaque musicien, fondant ainsi en une seule expression de la musique céleste
celle des anges et celle des astres, suivant la théorie pythagoricienne transmise a
nolre civilisation par I'inlermédiaire de Bocce, qui désigne par les termes de
« musica mundana » la musique cosmique, c¢’est-a-dire I'Harmonie ui ordonne le
mouvement des astres. Cassiodore précise que la musique, par son harmonie des
nombres et des proporlions, renvoie a Dieu, source de toute beaute. I.e texte
qu’illustre celte gravure est bas¢ sur le début du chapitre xxxvir du Livre de
Job. 11 v apparail clairement que les astres et les anges forment, a I'opposé du
chaos, une harmonie céleste, créce par Dieu, pour sa louange.

I'ace a la sérenité ccéleste, se dresse le monde infernal et chaotique grouillant
de diables grimacants. l.a veine fantastique et diabolique a ¢té abondamment
exploitée au cours du xvi¢ sicele, a la suite de I'univers démoniaque de Jérome
Bosch, inspiré¢ principalement des visions d'linfer du moyven age et de la faune
¢lrange des enluminures (3%). Dans I'linfer du Jardin des Délices (?°) se dislingue

(21) Le méme psaume se retrouve sur le frontispice de L'Fncomium Musices, Anvers, Ph.
Galle, v. 1595, Cf. infra.

(22) Ixalhi MuevER-BAER, Saints of Music, dans Musica Disciplina, I\, 1935, p. 20-26.

(23) Pour le frontispice, voir plus loin @ les Allégories de la Musique. Un exemplaire de ce
recueil se trouve & Bruxelies, Bib. Roy.. Cab. Listampes.

(24) On retrouve, par exemple, dans le panneau cenlral du Jugement Dernier de Vienne, de
J. Bosci, un monstre avee un nez ou un bee en forme de trompette, tel qu’on en voit aussi
un dans une marge du Missel de Sainl-Iilienne de Dijon (Paris, 13.N., lal. 8§79) de la fin
du xve sicele. Voir Dirk Bax, Onleijfering van Jeroen Bosch, La Haye, 1948, p. 265 et
fig. 110 el 111.

(25) Madrid, Museo del Prado. M. J. FriEpLINDER. op. cil., vol. V, Levde-Bruxelles, 1969,
ne 110, pl. 100-102.
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ce qu'on appelle I'linfer des musiciens, d’apres I'idée alors communément admise
que les ames sont chatiées conformément a la nature de leur péché. Un récit du
x1ve siccle nous en donne un exemple. A sa morl, un damné est emmené devant
Lucifer, qui dit:

« Il avait I’habitude d'écouter de doux concerts. Que viennent les musiciens.
Alors deux démons s’approchérent de lui avec des trompettes enflammées et lui
insufflérent ainsi du feu, au point que le feu sulfureux sortait par ses yeux, ses
oreilles, sa bouche et ses narines» (25).

Dans I’enfer du Jardin des Délices, un grand luth, une harpe, une vielle-a-roue et
d’autres instruments de musique sont devenus ici instruments de torture.

Le luth se retrouve aussi, avec d’autres instruments, aux mains de démons
tortionnaires dans les visions d’Iinfer qui envahissent les Jugements Derniers de
Bosch et de ses suiveurs (27). lLes diables y apparaissent toujours sous la forme
d’étres polymorphes, exacts dans les détails mais invraisemblables dans I'ensemble.
C’est ce réalisme exlraordinaire des détails associ¢s a I'absurdité de I'hyvbridation,
« ce normal dans I'impossible» ui épouvante (28).

Ce monde infernal ne se limite pas a 'au-dela : il s’étend sur terre ou il vient
a 'assaut des saints tels que sainl Anloine et saint Christophe. I‘ace aux lour-
ments infligés par de monstrueuses apparitions « prenant les formes, tantot de
femmes, tantot de bétes, tantot de serpents» (2), la sagesse du saint est dans sa
fermeté d’esprit au milieu de I’instabilité des apparences (3?). Ce theme a été
souvent exploité par la peinture du xvi¢ siecle. Dans le célébre triptyque de la
Tenlalion de saint Anloine de Jérome Bosch (3!), quelques monstres musiciens

(26) « Audire consueuit dulces symphonias. Surgant symphoniaci. it ecce duo demones cum
tubis igneis applicuerunt se illi et ignem in illum sic insufflauerunt, ut de eius oculis, auri-
bus, ore et naribus ignis sulfureus exiret ». Joseph KLAPPER, [rzihlungen des Millel-
allers in deulscher Ueberselzung und laleinischem U'rlexl, Breslau, 1914, p. 230.

(27) Par exemple : J. Boscu, Triplyque du Jugemenl Dernier, peinture (Bruges, Stedelijk Mu-
seum voor Schone Kunsten). Max. J. IFRIEDLANDER, op. cil., vol. V, Leyde-Bruxelles,
1969, ne 86, pl. 69-71. DPieter Yvuys, Le Jugemenl Dernier, peinture, 1554 (Bruxelles,
Musées IRoyaux des Beaux-Arts de Belgique). [Catalogue] Le siécle de Bruegel, Bruxelles,
1963, ne 139, ill. 123.

(28) Jurgis BavLtruSairis, Le moyen dge fanlaslique, Paris, 1935, p. 42-45.

(29) Jacques-’aul MiGNE, Palrologiae lalinae cursus complelus, t. LXXIII, col. 138.

(30) Pour le theme des Tentations de saint Antoine, cf. Jurgis BavtruSairis, op. cil., p. 232
et 233. In., Réveils el Prodiges, Paris, 1960, p. 291 et 292. Enrico CastELLI, Le démo-
niaque dans Uarl. Sa significalion philosophique, trad. de I'italien par 1i. VALENZIANI,
Paris, 1958, p. 11-18 et 25-14.

(31) Lisbonne, Museu Nacional de Arte Antiga; et deux de ses copies a Bruxelles, Musées
Royaux des Beaux-Arts de Belgique, et Rotterdam, Museum Boymans - van Beuningen.
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sont éparpillés au milieu du tohu-bohu général ; pres de 'ermite s’approche un
ménétrier au visage porcin, accompagné d’un vielleux estropié. IDe nombreuses
sources du moyen age et du xvie si¢ele nous présentent les musiciens ambulants
comme le rebut de la société, associés aux bateleurs, jongleurs et mendiants,
vraie plaie de I'époque (32). La littérature médiévale n’hésite pas a nous présenter
le ménétrier comme un suppét de Satan. Le musicien au museau porcin du trip-
tyvque de ILisbonne nous fait songer a « ces musiciens (ui renforcent les maisons
de putains el vivent commes des bétes [...] ils pataugent dans lesimpuretés comme
un porce, et chantent 4 Notre Seigneur des chansons d’ivrognes » (3).

Ces monstres musiciens sont devenus partie intégrante des stéréotypes sym-
bolisant I'acharnement diabolique sur les saints. Ils peuplent ainsi le fleuve que
tente de passer saint Christophe avec le Christ sur ses épaules. Dans un tableau
de Pieter IHuys ou Jan Mandyn (3*), un démon hybride porte un luth dressé sur sa
téte, el gratte les cordes de sa queue ; la table d’harmonie de I'instrument est triste-
ment brisée.

I.e m¢éme esprit se retrouve dans l'!f'preune de Job, tableau dont P'attribution
hésite encore une fois entre Pieter ITuvs et Jan Mandyn (fig. 4) (33). Job, lui
aussi, a di subir 'assaut de Satan. Il vit couvert d’ulcéres, assis sur un fumier,
apres avoir perdu tous ses biens et tous ses enfants. Sa patience el sa soumission
a I'épreuve lui valent d’étre considéré comme un saint (36). 1 est méme vénéré a
la fin du moyen dge comme patron des musiciens. Plusieurs corporations de mé-
nestrels du duché de Brabant et du comté de I'landre sont placées sous sa pro-
tection (37). Une indication scénique du Mystere de La Pacience de .Job signale que
les amis qui viennent consoler .Job apportent leurs instruments de musique pour
lui faire un petit concert (*). Les diableries font partie des scenes conventionnelles

Max J. IFRIEBLANDER, op. cil., vol. V, Leyde-Bruxelles, 1969, n° 90, pl. 75-78 ; n° 90c,
pl. 79 ; ne 90a, pl. 80.

(32) Dirk Bax, op. cil. (note 24), p. 52 et 153.

(33) « Dese musijkers, die doen hoerhuijsen verstercken en leven als beesten [ ... ] ja vroeten
in oncuijsheijden gelijken cen verken, en die onsen heer dick cen dronken tenoor singen ».
3. H. ERNE, Twee zesliende-eeuwse spelen van de hel. Spel van sinnen van de Groole Ilel,
Groningue, 1934, v. 129 ct suiv.

(34) Munich, Alte Pinakothek.

(35) Douai, Musée de la Chartreuse.

(36) Marcel Hoc, Médailles de S. Job vénéré « Wesemuel, dans Revue belge de Numismalique
el de Sigillographie, LN NXXIX, 1937-1938, p. 39 ct 40.

(37) Valentin DExts, Sainl Job, palron des musiciens, dans Revue belge d’ Archéologie el d’His-
loire de ’Arl, XXI, 4, 1952, p. 254.

(38) Kathi MEYER, Sl. Job as a Palron of Music, dans The Arl Bulletin, XXXVI, 1, 1954,
p. 24 : La Pacience de .Job, Bib. Nat., ms. fr. 1774.
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dans le genre du Myslére. On v voit, enlre aulres, plusieurs fois Salan qui hous-
pille Job, le harcelle, le bat jusqu’au sang avec d'autres diables venus a son aide.
II imagine enfin de se déguiser en mendiant pour demander 'aumone au saint.
Job lui donne des vers de ses plaies, que Satan change en pieces d’or ¢t va monltrer
a la femme de Job pour exciter sa colére contre son mari. Une variante anglaise
remplace Satan par des musiciens ambulants (3?). L.e tableau de Douai nous maon-
tre Job, menacé par sa femme, tendre une picce de monnaie a une horde de diables
qui fait un charivari avec une trompette qui crache du feu, une flite, un tambour,
des timbales, et un luth dont une des six cordes est cass¢e et la table d’harmonie
fendue entre deux trous béants, signes de I’harmonie brisée par les forces du mal.

[.a musique supranaturelle est donc la traduction de la louange envers Dieu,
et les instruments en sont I'expression figurée dans les arts plastiques. Le luth
est a peu pres toujours présent dans les concerts d’anges. Sa faclure souvent pré-
cieuse est la marque du raffinement de sa musique. Seul ou avec quelques autres
instruments au timbre doux, il imprime bien des fois un caractére d’intimité a la
scene.  Mais il participe aussi — au moins visuellement, car sa sonorité est vite
¢crasée — a la richesse instrumentale de grands ensembles.

Associ¢ & la musique que font les aslres en se mouvant, le concert d’anges est
aussi I'image de I'harmonie universelle. Mais cette harmonie céleste peut ctre
détruite par la musique diabolique qui entraine au chaos, ou le luth apparait par-
fois brisé.

II. Les ceuvres a tendance moralisatrice

LLa triste réputation qui entache le luth dans les scenes infernales se relrouve
dans les ceuvres a caractére moralisateur. I.a musique v apparait comme la con-
crétisation de I'aveuglement des hommes et de leur insouciance, menant jusqu’a
la débauche. I.e Char de Foin de Bosch (*°) nous dépeint les hommes attachés aux
biens futiles et ¢phémeres de ce monde, se batlant pour une poignée de foin, ou
jouant du luth entre amoureux sans remarquer que le cortege se dirige vers I'lin-
fer. Celle vie insouciante et aveugle est comparable, dans la Nef des IFous du
méme peintre (), a une barque qui emmene ses passagers braillards a la dérive.

(39) Kathi MEYER, op. cit., p. 24 et 25. Cf. aussi Adolphe MonrtiER, Sainl Job. Légende de
Court-Saint-Etienne, dans Wallonia, X\, 1907, p. 349 et 330. Pour les documents ico-
nographiques de ce theme, voir Vo DENIS, op. cil., p. 257 el suiv.

(40) Madrid, Musco del Prado.

(41) Paris, Musée du lLouvre.
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[.*¢garement de 'homme est aussi exprimé, d'une toute autre maniere, dans
un tableau anonyme de 1573 : la T'abula Cebelis (*?), qui est une représentation
allégorique du chemin de la vie d'apres le philosophe gree Cebes, disciple de So-
crate. A I'entrée de la vie, la Tromperie donne le breuvage de I'lirreur et de 1'lgno-
rance. IPlus loin, un luthiste se trouve parmi ceux qui, apres avoir recu leurs con-
naissances d'Inexacte Instruction, errent a la recherche du dur chemin qui méne
au s¢jour des Bienheureux. I.eurs connaissances sont uliles mais non nécessaires,
car elles ne les empéchent pas de se tromper sur ce qui est bien el ce qui est mal,
et ne les rendent donc pas meilleurs (43).

ILes réflexions sur la vie sont illustrées aussi par le théme de la Vanite qui se
développe au xvre siccle, pour étre fort exploil¢ par les peintres du siecle suivant,
principalement dans les Pavs-Bas du Nord. Une ceuvre encore inédite de Lucas
Cornelisz (*), mel en présence une jeune luthiste élégante et un vieillard qui lui
présente un miroir 5 la jeune femme, en s’y mirant, voit a la fois son visage et la
téte de mort que tient derricre elle le vieil homme. [inscriplion que porte ce
panneau est éloquente (fig. 3):

« Iin te regardant dans le miroir, considere la belle forme placée derriére toi

et note que tu n’es rien » (¥3).

[.e miroir, attribut de I'orgueil, qui est complaisance pour sa propre image, est
aussi celui de la vanite (), car il est le svmbole de I'illusion trompeuse, de I'ignoran-
ce de sa veritable nature. lin reflétant a la fois le visage et la téte de mort, le mi-
roir renvoie la double image de I'apparence illusoire et ¢phémere et celle de la re-
alité qu’est la mort (*7). C’est en effet le caractere incluctable de la mort qui rend

(42) Amsterdam, Rijksmuscum.

(43) « Les uns s’appellent pocles, les aulres rhéteurs dialecticiens, musiciens, mathématliciens,
géomelres, astrologues, hédonistes, péripatéticiens, criticistes et tous autres qui leur
ressemblent. [...] Tanl qu'ils séjourncront auprés d’Inexacte Instruction, ils ne pourront
jamais ¢tre délivrés ni se défaire d’aucun vice, a cause de leurs connaissances inexacles ».
Cenes, Tableau de la vie humaine, 13 ct 14.

(44) Lucas Cornelisz Kuxst, Vanité (Bruxelles, coll. .. X. Ménage). l.a méme composition
se retrouve dans une peinture anonyme (Bruxelles, Fievez, 1930), et une peinture de Cor-
nelis Cornelisz IKuxst (Paris, Brimo de Laroussilhe). Dans cette derni¢re, une couronne
remplace la téte de morl.

(43) « FORMOSAM SPECVIO TE CERNES RESPICE FORMAM A TERGO POSITAM QVE NOTAT ESSE
Nieuin . (Les deux aulres panncaux posscedent la méme inscriplion, avee quelques 1é-
geéres variantes).

(46) Guy e TErRvAReNT, Miroir. 111, dans Alribuls el symboles dans Uarl profane 1450-1600,
Geneve, 1959, col. 273.

(47) Le miroir est aussi l'attribul de la vérité. Guy pe TErvaresT, Miroir. 11, dans op. cit.,
col. 273.



S+ RESPICE

Iig. 5. Lucas Cornelisz Kuxst, Vanité
(Bruxelles, coll. €.\, Ménage).
(Copyright C.N. Ménage, Bruxelles).

toute chose vaine. l.e miroir svmbolise ainsi I'orgueil et le désir de séduction (48)
de la jeune femme, parée de bijoux sur sa chemise transparente. Il est en méme
temps le symbole de la vanité. Le luth, quant a lui, possede une rosace en forme
d’étoile a six branches ; sur un tableau similaire, la table d’harmonie de I'instru-
ment, bordée d'un fin liseré, est ornce en oultre de deux motifs losangés, et sur un
troisicme tableau, aux losanges s’ajoute, sous les cordes, une fenétre de forme go-
thique. I.e luth, avec sa sonorit¢ cl sa facture raffinées, est un instrument de

(48) Le miroir, attribut de Torgueil, est aussi celui de la luxure, car il est « F'embléme de la
coquetterie de la femme et de son génie de séduction ». GGuy pDE TERVARENT, Mireir. IV,
dans op. cil., col. 273 et 274, Ad. pE Vries, Mirror. 6, dans Diclionary of Symbols and
I'magery, Amsterdam-Londres, 1974, p. 323 : embléme de luxure.
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s¢duction (). Mais, comme le miroir, il svmbolise aussi la vanit¢ de ce qui dis-
parait avec la morl.

I.a Vanité classique se présente sous la forme d’une nature-morte. On la
rencontre dc¢ja sous cet aspect dans une peinture datce de 1511 (3°). Parmi les
objets quotidiens, des livres et une mappemonde sont les témoins des sciences que
I’homme cherche a acqueérir. Les arts el les plaisirs sont présents avec un violon,
un instrument a vent et un beau luth (ou une mandore?) aux nombreuses cotes
alternativement minces el sombres, larges et claires. Mais le temps passe ; I'an-
née 1511 inscrite sur un des livres aura une fin, tout comme le bouquet de fleurs
qui se fane, la bougie qui se consume sur son chandelier, la musique dont les ac-
cords s’¢teignent apres avoir sonné ().

Ainsi 'instrument de musique est un symbole des arts el des plaisirs de la
vie, mais il est principalement percu comme symbole de la musique en tant qu’i-
mage de ce qui est temporel, transitoire, fugitif, qui s’évanouit (32). Le luth ex-
prime particuli¢crement bien cette idée. Le son de toul instrument a archet ou a
vent peut ¢tre tenu aussi longltemps qu’on le désire. I.a technique du luth, au
contraire, ne permet pas une tenue tres longue de la note : le son s'éteint de lui-
méme quand la corde, pincce par le musicien, s’arréle de vibrer. Cetle conception
de la musique comme syvmbole du lransitoire dans les vanilés s’affirme a la fin
du xvie si¢cle pour s'amplifier au si¢ele suivant sous I'impulsion du calvinisme
hollandais. 1l est curieux de remarquer que dans la maison anversoise des fac-
teurs de clavecins Ruckers, versla fin du siccle, I'idée de vanité en rapport avec la
musique, el son remcede moral, avait pris forme dans un certain nombre de sen-
tences latines humanistes apposces sur les clavecins, telles que « Sic Transit
Gloria Mundi», « Soli Deo Gloria », ou d'autres encore (33).

I.e méme esprit se retrouve dans les Triomphe du Temps et Triomphe de la
Mort ¢crasant tout sur leur passage, y compris des instruments de musique comme
le luth (3). I.a mort parfois se glisse derricre un couple d’amoureux inconscients,

(49) Ad. b VwIEs, Lute. 3. dans op. cil., p. 307 : Lascivité.

(50) Bruxelles, venle Giroux, 1954,

(51) Les différents objeels des vanités onl éLé classés en fonclion de leur symbolisme par
Ingvar Berestroz, Duleh Still-Life Painling in the Sevenleenlh Century. trad. du suédois
par Christina HepsTrOM el Gerald Tavronr, Londres, 1956, p. 154,

(52) Pieter IIScHER, op. cil., [nole 1], p. 9.

(53) Idem, p. 61.

(54) Philippe GaLLe dapres Picter Brurain, Le Triomphe du Temps, gravure, 1574 (Bruxelles,
Bib. Roy., Cab. Iisl.). Raymond VaN MARLE, Iconographie de l'arl profune au moyen dge
el a la Renaissance, 11, La Haye. 1932, fig. 156. Jérome Wierix. Jean GaLLi éditeur,
Le Triomphe de la Morl, gravure. Raymond Vax Marvre, op. cil., lig. 138.



et accompagne de sa viele a archel leur duo de chant et luth. Ce groupe est perdu
dans un petit coin du vaste déchainement qu’est le T'riomphe de la Morl de Breu-
ghel (*), il sc Lrouve aussi trailé par plusieurs gravures dont une d'Hendrick
Goltzius (%), commentée par une inscription bilingue qui rappelle la vanité des
plaisirs de la vie, car « la mort est bien plus proche qu’on ne le croit ».

Certains peintres ont placé un luth entre les mains des vierges folles, ¢tour-
dies et imprévoyvantes, rejoignant en cela la représentation scénique de la Para-
bole dans un myvstere du début du xvi® sicele, ot I'une des vierges folles appelée
Tytverlies (c'est-a-dire « Perte de temps»y) invite ses quatre seeurs a un repas (u’elles
font suivre de musique (*?). Dans un lableau attribu¢ a Martin de Vos (°8), les
vierges sages, aupres d’un sablier symbole du Temps, veillent sur leurs lampes et v
versent de I'huile, pendant que les vierges folles boivent, dorment, ou jouent du
luth et du tambour aupres d’une table ou trainent des jeux de cartes et de je-
tons. La quatricme planche d’une suite gravce par Crispin de Passe, d’apres
Martin de Vos, représente les vierges folles au bal, dansant au son du virginal,
du luth et d'un tambour a sonnailles. Au fond, un couple enlac¢ est assis au hord
d'un lit.  Une inscription latine condamne ici un vice bien précis: celui de la
luxure (39).

LLes représentations allegoriques des vices et des vertus, a cette ¢poque, de-
coulent d’une longue tradition, dont les origines remontent a I'Antiquit¢. On
trouve ces allegories dans les themes tels que I'Arrivée des vices dans le monde don-
nant lieu a de véritables cortéges de triomphe, 'homme Pécheur livr¢ aux vices
et aux péchés capitaux — surtout la L.uxure —, le Combat des vices et des vertus,
ou encore le Proces de Paradis (%). Dans une suite de tapisseries des Sep! I’échés
Capilaur, dont les cartons sont attribuces a Pierre Coecke d’Alost, un luth traine
aux pieds de la personnification de la Luware, tirée sur un char de triomphe que

(55) Madrid, Museo del Prado. Max J. I'RIEDLANDER, op. cil., [note 11], vol. XIV, Leyde-
Bruxelles, 1976, n°o 18, pl. 24.

(56) Le couple musicien el la morl. George IKINsky ¢t collaborateurs, Album musical, Paris,
1930, p. 93, fig. 1.

(57) et spel van de v vroede ende van de v dwaeze Maegden. Naer een Ilandschrifl van hel begin
der xvi€ eetw. Maelschappy der Vikemsche bibliophilen, 2¢ série, 6, Gand, (1846), entre
autre v. 251, 296-303.

(58) Iles vierges sages el les vierges folles (Damme, Muscum Jacob van Maerlant).

(59) George KINsky, op. cil., p. 117, fig. 2.

(60) Cf. [Catalogue ’exposition] Tapisseries bru.velloises de la pré-Renaissance, 1BBruxelles
(1976), p. 100 et 101.

18



décorent des bas-reliefs avec instruments de musique (). Une tenture d'une
autre suite regroupe plusieurs scenes apparentées (62) @ au centre de la partie
supérieure, dans un licu ccéleste, se déroule le Proces de Paradis devant le trone
de Dieu, ou la Paix et la Miséricorde plaident la cause de I'llomme attaqué par
la Justice et la Verité. Les Vertus, déja représentées a gauche, engagent a droite
le combat avec les Péchés Capitaux qu'elles mettent en déroute. Dans la partie

inférieure, I'humanité s’adonne aux plaisirs terrestres. Des couples d’amoureux

FFig. 6. Atelier bruxellois, L« Juslice désarinée par la Miséricorde, détail

(Bruxelles, Musées Royaux d"Art et d’ 1listoire).
(Copyright A.C.1.., Bruxvelles).

(61) Atelier bruxellois, vers 1540-50 (Vienne, coll. impériale d’Autriche).  Raymond Vax
MAaRLE, op. cil.. fig. 167.

(62) Atelier bruxcllois, Le Combal des Vices el des Verlus. La Juslice désarmée par la Miséri-
corde, c. 1520 (Bruxelles, Musées Royaux d"Art et d’Histoire).



s’amusent dans une nature en fleurs. Un luthiste tient son instrument au milieu
d’autres musiciens qui font sonner joveusement des flites a bec, un clavicorde, un
orgue, une harpe et un tambour. Au centre, un groupe fuit précipitamment de-
vant la IForce qui brandit son épcée, accompagnée de la Justice que parvient a re-
tenir la Miséricorde : parmi le groupe assailli, une femme et un homme tiennent
chacun une flate a bec, et une autre femme porte un luth orné de motifs triangu-
laires et losang¢s a fleurs styvlisées inscrites ; un rebec et son archet trainent aupres
d’'un homme renversé a terre (fig. 6). Dans une autre tapisserie, qui reproduit la
méme scene mais de facon plus réduite, il est explicitement indiqué que la [Luxure
est au milieu du groupe mis en déroute (%3).

I.e theme de la Luxure est plus particulicrement illustré par un ¢pisode de
la parabole du IFils Prodigue : celui de sa vie de débauche aupres des courtisanes.
Une des tapisseries de la suite précédente montre le IFils Prodigue avec une cour-
tisane et une entremetteuse, entouré de plusieurs couples d’amourcux, et un
groupe donnant un petit concert : un homme qui tient une flite en écoute un
autre jouer du méme instrument avec deux jeunes filles jouant I'une du luth et
I'autre du tympanon (%). Plusieurs tableaux mettent en scene le Fils Prodigue
attablé dans une auberge au milieu d’'une joveuse compagnie. I.a musique est un
élément obligé de ces réunions, et il est bien rare que le luth en soit absent. Un
bel instrument de grande taille est déposé aupres du Iils Prodigue qui tient une
femme dans ses bras, derricre une table sur laquelle est resté ouvert un livre de
chansons, dans une ccuvre attribuée a Joachim Beuckelaer (5).

A la suite du theme du Fils Prodigue, celui des réunions galantes a ¢té ex-
ploité a profusion. Dans cette ligne, Joos van Winghe a dépeint I'atmosphere
d’une féte nocturne dans un tableau (fig. 7) dont la composition a aussi ¢té gra-
vée par Jan I Sadeler (°6) : dans une vaste picce éclairée aux flambeaux, des
couples attablés boivent du vin, s'embrassent ou jouent au tric-trac. Dans I'em-
brasure d’une porte, une vieille attire une jeune femme, la bourse a la main. A

(63) Atelier bruxellois, La Juslice désarmée par la Miséricorde, c¢. 1500 (Burgos, Trésor de la
cathédrale). [Catalogue d’exposition]| T'upisseries bruxelloises de la Pré- Renaissance, Bruxel-
les, (1976), n° 25, fig. 8, p. 184.

(64) Atelier bruxcllois, La vie de débauche du IFils Prodigue, ¢. 1520 (Bruxelles, Musées 1Royaux
d’Art et d’Histoire). Idem, ne 26, fig. p. 111.

(65) Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique. [Catalogue d’exposition] Le siécle
de I3ruegel, Bruxelles, 1963, n°o 19, ill. 158.

(66) I1°éle necturne el mascarade, peinture (Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgi-
que) ; gravure, 1588 (Bruxelles, Bib. Roy., Cab. 1ist.).
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I'ig. 7. Joos vax WiNGHE, [“éle noclurne el mascarade
(Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique).
(Copyright A.C.IL.., Bruxelles).




I'avant, une organiste accompagne un luthiste qui s’appuie sur les genoux d’une

compagne, tandis que de 'autre coté trois hommes masqués surgissent en grat-
tant un gril en guise de luth, et en frottant une paire de pincettes sur un soufflet
comme un archet sur un violon. lL.a peinture et la gravure portent, dans le fond,
une inscription inspirée du Livre de la Sagesse ui rapporte les paroles des impies
invitant la jeunesse a la jouissance des plaisirs (11, 6 et 9). Mais sur la gravure,
une inscription supplémentaire, tirce de I'Ecclésiaslique (x1x, 2), met en garde le
sage contre la débauche ot peuvent I'entrainer le vin et les femmes.

[in parcourant tous ces sujets moralisanls, on constate combien la musique
est 'expression de l'insouciance de 'homme dans sa recherche des plaisirs ter-
restres, (ui le mene jusqu’a la débauche et la luxure. De plus, en tant qu’art du
temps, la musique rappelle aussi la fugacité de la vie. Celte signification supplé-
mentaire est d’autant plus frappante quand elle est concrétisée par la présence
du luth, dont le son meurt au moment ou les cordes cessent de vibrer.

III. Les thémes cosmologiques

Le caractére d’Harmonie universelle qui se percevait dans la musique des
anges, et tout particulicrement dans la gravure de I'FX=ncomium Musices de Philippe
Galle (°7), se retrouve dans tous les themes cosmologiques. L’astrologie, dont
I'intérét n'avait fait que s’intensifier depuis la fin du moyen age, était, des I'Anti-
quite, intimement mélée aux autres sciences au point de commander les sciences
naturelles : la domination des astres sur toutes choses terrestres ¢tait la loi na-
turelle par excellence, celle qui garantit la régularité des phénomenes (°8).  Ainsi,
il ¢tait facile d’¢tablir des correspondances, appuyées par les nombres dont les
relations semblent attester des rapports profonds et une secréte harmonie dans
des domaines différents (%) : aux douze mois de I'année correspondent les douze
signes du Zodiaque ; il y a quatre saisons, quatre ¢léments, quatre tempéraments,
quatre ages de la vie, etc. (*%). Ces themes ont ¢té abondamment traités par

(67) Cf. note 23.

(68) Jean SEzNEC, La survivance des dieux anliques. Essai sur le réle de la lradilion mylhologi-
que dans U'humanisme el dans Uarl de la Renaissance, Londres, 1940, p. 41-47 et 56-58.

(69) Idem, p. 110. C'est le principe méme de la théorie pythagoricienne.

(70) Cf. aussi R. VAN MARLE, op. cil., [note 54}, p. 311-315.
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séries en gravure ou en peinture, a la fin du xvre siccle, dans les Pays-Bas. Si
I'on compare ces séries entre elles, les correspondances apparaissent. En ce qui
concerne le luth, nous le vovons jouer un role dans les rapports ¢troits entre la
jeunesse, la planéte Vénus, et le Printemps ou I'un de ses mois et signes du Zodia-
que, généralement le mois de mai et les Gémeaux.

l.a concordance est parliculicrement manifeste dans les quatre gravures sui-
vanles, de la derni¢re décennie du sicele (1) @ Crispin de Passe, d’apres M. de Vos,
L. L’ Adolescence (de la suite des quatre ages de I'Iomme); Pieter de Jode 1,
d’apres M. de Vos, 1. Le Sanguin (de la série des Tempéraments); Crispin de
Passe, d’aprés M. de Vos, Allégorie de la Terre (un des quatre éléments) ; Jan P.
Saenredam, d'apreés 11 Goltzius, Le Prinlemps (de la suite des quatre saisons).

L.a premicre gravure, L°.\dolescence, représente un jeune homme qui joue
du luth en regardant Vénus assise a coté de lui. Cupidon bande son arc dans
sa direction. Aupres de lut sont déposes des livres, des instruments a vent, un
cistre et une viole. I.e rapport entre I'adolescence et I'amour est ¢vident. Des
scénes annexes rappellent de nombreuses représentations du printemps.  Sur
la deuxieme gravure, Le Sanguin, un homme et une dame ¢légants sont installés
derricre une table garnie de fleurs et de fruits, et d'un livret oblong ouvert que re-
garde I'homme en train de jouer du luth. La dame regarde dans un autre livret
en s’appuvant sur I'¢paule de son voisin. A I'arricre, parmi d’autres scenes prin-
tanicres, des couples se promenent et dansent au son de la musique d'un luthiste
assis @ 'ombre d'un arbre. Sous la scene, une inscription caractérisant le san-
guin, fait aussi allusion a Famour. La troisi¢me gravure présente L':\llégorie de
la Terre dans une composition similaire (fig. 8). Il s’agit a nouveau d'un couple
¢légant derricre une table sur laquelle se trouvent un cistre, trois instruments a
vent, un livre de musique, des fruits et des fleurs, une coupe, ete. I.’homme joue
du luth ; la dame a d¢pos¢ un violon sur ses genoux et tient un livret de musique
en main. l.es huil vers lalins qui servenl de commentaire mettent l'accent sur la
force génératrice de I'élément terre @ « Telle une mere, la Terre a recu des gouttes
de semence [...] elle produil toutes les nourritures dont se repaissent tous les étres
qui menent une vie agréable ou multiplient leur descendance [...]. Mais il faut

(71) 1596. 1°. W. H. IToLLsreix, Duleh and [lemish elchings, engravings and woodculs. ca. 1450-
1700, vol. XV, Amsterdam, no 488, p. 188. . \W. 1. HorLsTEIN, op. cil., vol. IN, n° 101,
p. 205. Vers 1590 (Bruxelles, Bib. Roy., Cab. IEst.). 5. K. J. RezNnicek, Die Zeichnungen
von HHendrick Gollzius. Mil einem beschreibenden Nalalog, vol. 11, Ulrecht. 1961, K. 155,
fig. 304 (dessin préparaloire).
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IFig. 8. Crispin pE Passe d'apr. Martin pe Vos, A lléqerie de la Terre
(Bruxeclles, Bibliothéque Royale, Cab. listampes).
(Copyright 3ibliolhéque Royale, I3ruxelles).

prendre garde aux exces et a 'abus des dons de Dieu que la Terre engendre » (72).
‘¢élément Terre ¢tait associé au Printemps, lus preécisément, tou ui doi
L’¢élément Terre ¢tail associé au Printemps, et plus précisément, tout ce qui doit

(72) « Humorum guttas mater cum Terra recepit ;
IFoeta parit nitidas fruges, arbustaque laeta,
12t genus humanum, parit omnia secla ferarum :
Pabula dum praebet, quibus omnes corpora pascunt,
Et dulcem ducant vitam sobolemque propagent :
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naitre prend forme et se développe dans la Terre sous la protection de Vénus,
qui est maitresse de cet ¢lément dans le Taureau, deuxi¢me signe zodiacal du
Printemps (?3). Dans la quatricme gravure enfin, Le Prinlemps, le couple élé-
gant s’est installé & 'ombre d'un léger feuillage. Tout en se regardant I'un I'autre,
I'homme joue du luth et la dame chante en battant la mesure de la main, un
livre de musicque ouvert sur ses genoux. Au-dessus d’eux, un petit Amour, comme
dans la premicre gravure, tend son arc pour décocher une fleche. De ces uatre
gravures, sculs un titre ou quelques vers au bas de la scene nous certifient le sujet.
Mais chacun des themes est chacque fois exprimé par une méme scene : celle de
I’'harmonic entre 'homme et la femme qui s’exprime par I’'harmonie de la musi-
que, et I'intimité du luth mél¢é a la voix humaine.

[.es exemples illustrant ces différents themes sont fort nombreux. Citons,
pour les allégories de I'Amour, une gravure de Jan Collaert (**) ot Vénus, une
fléche en main, accompagnée de son fils Cupidon, est entourée d’un luth, un
cistre, un instrument a archet et deux a vent. Une gravure de Crispin de Passe
porte une inscription attestant que I'Amour enseigne la musique : « AMOR DOCET
MVSICAM » (%) 5 un lexte explicatif parle des charmes de la musique, enseignée par
le séduisant Amour. A I'avant-plan, liros, son arc sur le dos, tient un luth en
main ; au fond, une femme chante a 'ombre des arbres, accompagnée au luth et
4 un instrument a vent tenus par deux hommes.

ILes allégories du printemps, quant a elles, sont foison, le plus souvent sous
forme de scenes de la vie uotidienne : dans une nature toute fraiche et légere,
des personnages, souvent par couples, flinent ou s’asseyent contre un arbre et
pincent les cordes de leur luth, bavardent, dansenl ou organisent des déjeuners
sur I'herbe au son de la musique. I.'cau tranquille invite au canotage et I'on
emmene luth, flite et livres de chant dans la barque, ornée bien souvent de grands
rameaux au feuillage printanier. Ces petites sceénes se déroulent sur des gravures
ou sur des panneaux peints, généralement d'un format assez réduit, rond ou

Unde etiam meritio maternum nomen adepta est.
l.uxuriem ergo caue partis quae parcere nescit,
Donorumque Dei, quae Terra haec gignit, abusum ».

(73) Oswald WirTn, Le symbolisme aslrolgique, Paris, 1937, p. 50, 97 et 102.

(74) Vénus el U’ Amour, (Paris, Bib. Nat., Cab. Iist.). A. P. pE MirivoxNpE, La Musique dans
les allégories de ' Amour, 1. Vénus, dans Gazelle des Beaux-Arls, LXVIII, 1174, 1966,
p. 265-290, fig. 13.

(75) Amor docel musicam (I’aris, Bib. Nat., Cab. Est.). A. . pE Mirinexpg, La Musique
dans les allégories de I’ Amour. 11. Eros, dans Gazelle des Beau.x-Arls, .LXIN, 1180-1181,
1967, p. 319-346, fig. 14.



octogonal, et appartenant habituellement & une suite (76).  On les retrouve aussi
dans des miniatures de chansonniers ou de Livres d'lleures, telles que celle du
Mois de mai, dans Les Heures de Nolre-Dame de Ilenessy (fig. 9) (77).

L’Harmonie universelle permet donc d’établir une correspondance entre des
domaines similaires. Cette correspondance est encore renforcée dans les domaines
qui nous occupent ici par 'omniprésence de la Musique, expression générale de
I'Harmonie a tous les niveaux (universel, humain et instrumental |®]) et qui, par
1a, assure en méme temps le lien entre ces différents niveaux.

L.a musique apparait ici comme 'apanage de la jeunesse, I'expression de la
joie de vivre et de I'amour, dans une nalure nouvelle ot tout renait, pleine de
sérénité dans la douceur de I'air. Ce caractére positif semble loin de I'aspect som-
bre sous lequel la musique ¢tait envisagcée dans les acusres moralisatrices. lin
réaliteé, ces deux Concc])tions ne se contredisent pas nécessairement, car ce sont les
exces qui rompent I'¢quilibre harmonieux et qui montrent la musique sous un jour
néfaste. L’inscription qui commente la gravure de La Terre de Mailin de Vos est
explicite a ce sujet : la Terre est la source de la vie, el I'homme est invilé a jouir
de ses dons, mais il doit prendre garde aux exces et a la débauche. [.a jouissance
terrestre peut étre principalement exprimée par la musique. Ille conduil au
plaisir le plus magnifique : 'amour, I'harmonie entre 'homme et la femme (79).
Nous avons d¢ja vu précedeniment le lien entre le luth et amour (89). Dans les
allégories de la jeunesse, de 'amour et du printemps, le son du luth se méle avec
bonheur a la qui¢tude de Tair et fait entendre I'harmonie profonde des étres
humains avec I'univers, et des étres entre eux (8!).

IV. Les sujets musicaux

Il est enfin un domaine dans lequel le Iuth trouve tout naturellemient sa
place, c’est celui qui recouvre les sujets proprement musicaux : la musique elle-
méme, exprimée par des tyvpes allégoriques et mythologiques, mais aussi la mu-
sique comme expression de 'un des cing sens, I'Quie.

(76) Citons par exemple : Abel GrRivmER, Les o Suisons, suite, Le Prinlemps, peinture (Anvers,
Museum Smidt van Gelder).

(77) Simon BENING, Les Heures de Nolre-Dame dites de llenessiy, fol. 5 vo, vers 1530 (Bruxclles,
Bib. Roy., Cab. Manuscrits).

(78) Cf. la théorie de Boéce (voir dans la conclusion).

(79) Pieter IFiscHER, op. cil. [note 1], p. 39-10.

(80) Ad. pe Vrigs, Lule. 1, dans op. cil. [note 48], p. 307 : note la forme androgyne du luth :
ventre bombé féminin et manche phallique.

(81) Cf. Pieter Fiscuen, op. cil., p. 37.



Fig. 9. Simon BexNiNg, Les Ieures de Nolre-Da:ne dites de IHenessy, fol. bve,
Le mois de mai (Bruxelles, Bibliothéque Royale, I1. 158).
(Copyright ibliolheque Royale, Manuscrils, Bruxelles).

Fig. 10. Jean Mevyssexs d'apr. Jacob pe Backer, L’Ouie.

(Cepyright R.K.1)., La Ilaye).




I.es allégories des Cing Sens, fréquemment illustrées a la fin du xvie¢ siccle, sur-
tout en suites, sont chacune identifiables par un animal et un objet servant dattri-
but. L’Ouie, gravée d’apres Jacob de Backer (fig. 10). joue du luth, assise sur un
cerf, animal répute pour son oreille fine (82). A terre sont éparpillés des instru-
ments a vent et a cordes, un tambour et un livre de musique. Au fond, pour dé-
livrer lo, que la jalousie de .Junon avail placce sous la garde d’Argus, Mercure
endort le vigilant gardien au son ensorcelant de sa flite (83). Ilendrick Gollzius
a illustr¢ L'Ouie par des scenes de genre : un couple ¢légant fait sonner un luth et
un clavicorde (3). Une téte de cerf et le fail que ce genre de compositions fasse
partie de séries des Cinq Sens assurent leur fonction allégorique.

Pour les allégories de la Musique, il est intéressant de s’arréter a la premicre
planche du recueil de I'IEncomium Musices (fig. 11) dont nous avons déja vu la
troisicme planche représentant le Chaeur Celeste (82).  Sur celte premicre planche,
qui sert de frontispice, trois figures féminines, Mvsica, HaryvoNia et MENSVRA,
tiennent un grand livre ouvert. On v lit les six voix d’une chanson en latin
d’Andreas Pevernage (1513-1591). Son texte dit:

« La Musique, création et agrément du ciel, concordance entre les diverses voix,

sait toucher les hommes, les Dieux et les bétes sauvages : mais celui qui n’est

pas capable de se laisser toucher par clle, celui-la n’est ni homme ni béte, mais

une pierre » (%%).
Ces paroles affirment donc tout d’abord I'origine céleste de la musique. Puis
elles la définissent comme concordance entre les différentes voix. la Musique
(Mvsica), d’essence polyvphonique a I'époque, ne peut se réaliser que dans 1" Iar-
monie des voix (FHaraoniy). Cette Ilarmonie elle-méme ne peut se concevoir
que dans la Mesure (MENsvRaA), qui est aussi Modération. Clest alors que la Mu-
sique a pouvoir sur tous les étres vivanls sans exception. Au bas de la gravure
est inscrit le Psaume 150, qui est la doxologic finale du Livre des I’saumes, I'ex-
hortation solennelle a tous les instruments et a tout ce qui vit de louer Dieu, telle
qu'on la trouvait aussi sur la peinture et la gravure de Pieter de Witle ot David,

(82) Guy pE TERVARENT, Cerf. VI, dans op. cil. [note 46}, col. 67 : Ie cerf est attribut de I'Ouie.

(83) OvimE, Mélamorphoses, 1, 676-677.

(84) Série des § Sens: [’Ouie. dessin, vers 1591-1600 (Rotterdam, Museum Boymans-van
Beuningen, Prentenkabinet). E. I, J. REzNiceER. op. cil. [note 71|, IX. 168, fig. 306.

(85) Cf. note 23. Cfr aussi Pieter I'1SCHER, op. cil. [note 1], p. 29-31.

(86) « Nata, et grata polo, (et) vocum discordia concors Musica, scitqz homines flectere, scitqz
Deos, IFlectere scitqz feras : at quisquis nescius illa I'lectier, is nec homo, nec fera, sed lapis
est ».
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Iig. 11. Adrian CoLLAERT d’apr. Jan vAN DER STRAET, IYig. 12. Martin ne Vos, La Musique
Encomium Musices. 1. Musica (Anvers, Stedelijk Prentenkabinet).
(Bruxelles, Bibliothéque Royale, Cab. Estampes). (Copyright A.C.L., Bruxelles).
(Copyright Bibliothéque Royale, Bruxelles).



sainte Cccile et les anges exprimaient leur louange a Dieu (37). Iin ¢écho a cette
doxologie, plus d’une quarantaine d’instruments de musique tapisse le fond de la
gravure. Dans leur foisonnement, on distingue cinq luths de formats diffcerents.

I.a Musique, considérce depuis I'Antiquil¢ comme une discipline scientifique,
fait ainsi partie des Arts Libéraux, associ¢e dans le quadrivium a la géométrie,
I'arithmétique et I'astronomie. I.'¢tude des sciences ¢tait bascée sur le sentiment
(ue leur connaissance est une voie ui peut mener a Dieu, aussi bien que la pratique
des vertus (%%). Sur ce point, lareligion chrétienne continuait et renforcait une tra-
dition pythagoricienne selon laquelle la pratique des lettres et des sciences, et
spécialement de la musique, assurait I'immorlalité de I'ame (®?). Dans une suite
de dessins exécul¢s par Martin de Vos pour la décoration d'un arc de triomphe,
la Musique (fig. 12) (%), est représentée par une c¢légante figure féminine antiqui-
sante qui joue d’un luth fort allongé, au manche étroit et au cordier pos¢ tout au
bas de la table d’harmonie dont il ¢pouse la courbe. Ille regarde un livre de mu-
sique posé sur un pié¢destal contre lequel sont posés une viole de bras et un cornet
a bouquin. Un lableau attribué¢ a Lucas de Heere rassemble les Sepl Arls Libé-
raux sous un triple portique renaissance flamande (fig. 13). Astrorocra et Mv-
sicA sont assises au centre. I.a Musique joue du luth, accompagnant deux chan-
teurs placés aupres d’elle. A ses pieds trainent des instruments dont une vielle-
a-roue (ui porte le nom d’OrpHEVS, et des livres de musique dont un au nom de
[Lasvs IEraNaRvs, pocte grec qui fut, dit-on, le premier a écerire de la musique,
et possédait une réputation telle qu'on le mit au nombre des sept Sages de la
Grece (M).

Au niveau mythologique, la tradition rapporte qu'Apollon, protecteur des
arts, avait recu sa Ivre de Mercure. Ce dernier, en s’envolant vers le ciel, fut
émerveillé d’entendre les spheres célestes ¢mettre une harmonie semblable a celle
quApollon tirait de I'instrument (2). Depuis les pythagoriciens, les Muses ¢-
taient logées dans les spheres planctaires, dont elles c¢taient les motrices (3).

(87) Cf. note 18.

(88) R. Vax Manrwrre, ep. cil. [note 54|, p. 251.

(89) A.P.pE MiriMONDE, Les Allégories de la Musique. 1. La Musique parmi les Arls Libéraux,
dans Gazelle des Beaux-Arls, LXNXII, 1199, 1968, note 4, p. 321.

(90) Anvers, Stedelijk prentenkabinet.

(91) Bruxelles, Musées Royvaux des Beaux-Arts de Belgique. Simone BErayans, Le Triplyque
des Sepl Arls Libéraux des Musées Reyaux des Beaux-Arts, dans Bullelin. Musées Reyuux
des Beaux-Arls de Belgique, X111, 3-4, 1964, p. 173.

(92) ErartosTui:xe, [Hermés, mmies. Cité par A. P. b MIRIMONDE, Les A llégeries de la Musique,
dans Gazelle des Beaux-Arls, LNXNXIII, 1969, p. 343.

(93) Jean Sezxkc, ep. cil. [note 68], p. 48 et 123.
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Ilig. 13, Lucas b Hekke (?), Les Sept Arts Libéraux

(Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique).
(Copyright A.C.L., Bruxelles).




Cette tradition, transmise a travers tout le moyen dge, a donné aux artistes fla-
mands de la deuxieme moitié du xvie siccle I'occasion de traiter le theme du
Concert d’Apollon et des neuf Muses. Dans un tableau de Martin de Vos (fig.
14) (*), deux Muses chantent aupres d’Apollon qui joue de la lyvre ; les autres font
sonner une petite viola da braccio, un virginal, un cadre a sonnailles, un cornet,
une harpe, un luth au cordier incurvé le long de la base de I'instrument, et un
petit instrument a cordes pincées qui semble é¢tre une mandore, au cheviller per-
pendiculaire comme au luth, mais se terminant par une petite volute. De méme
que les costumes mélent des éléments propres a la fin du xvie siccle a des souvenirs
antiques, de méme certains instruments sont bien du xvie, aux détails parfois
insolites, tandis que la Iyre et la harpe sont des reconstitutions tout a fait fan-
taisistes. Un autre exemple digne d’intérct est celui ui orne précisément la page
de titre des recueils de tablature pour luth publiés a L.ouvain par Pierre Phalése
en 1552 et 1553 : I'llorlus Musarum, ou Jardin des Muses (fig. 17) (*3). Pour une
fois, c’est Apollon lui-méme qui, au cenlre, joue du luth. I.es Muses chantent ou
jouent d’un instrument a vent ou a cordes ; I'une d’entre elles étudie une sphére
armillaire, instrument astrologique.

[.eur qualité de musiciennes a amené les Muses a étre I'arbitre du concours
entre Apollon et Pan, dans le Jugemen! de Midas, dessiné et gravé par Ilendrick
Goltzius (%8). Ici réapparait I'éternelle opposition entre la bonne et la mauvaise
musique : la musique cosmique, apollinienne, de I'instrument a cordes (*%), se dresse
face a la musique dionysiacque, source des passions, de I'instrument a vent — tout
comme s’opposent aussi la musique des Muses et celle, séductrice, des sircnes ().
I.e manque de rigueur dans les attributs des Muses empéche une identification pré-

(94) Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique.

(95) Bruxelles, Bib. du Conservatoire Royal de Musique.

(96) Dessin (New-York, The Pierpont Morgan Library) ; gravure, 1590. . K. J. REzNICEK,
op. cit. [note 71}, IX. 107, fig. 127 et 128. 1in réalité, les Muses ne sont pas présentes dans
le récit que fait Ovide de ce concours (Ovive, Mélamorphoses, X1, 146-179), mais le méme
auteur relate la rencontre similaire entre Apollon et Marsyas ott 'on voit le satyre s’enor-
gueillir de ses capacités musicales aupreés des nymphes et défier méme Phoebus (OvIDE,
IFastes, V1, 697-708). lL.es artistes ont fondu, dans les représentations plastiques, des ¢élé-
ments des deux concours en une secule sceéne.

(97) Le nombre des cordes d’un instrument participe a la symbolique des nombres, principes
«’harmonie.

(98) LEmanuel WixTeRNITZ, Musical Instruments and their Symbelism in Western Arl, l.ondres,
1967, p. 36.
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I'ig. 14, Martin iz Vos, Apollon et les Muses

€e

(Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique).
(Copyright A.C.L., Bruuxelles).



cise (**). L'une d’elle tient un luth. Ce pourrait étre I<ulerpe, Muse de la Musique,
ou Terpsichore, Muse de la danse.

L.es neuf Muses ont ¢te elles-mdéme impliquées dans un concours : I'orgueil des
neuf filles de Picros les avait pouss¢es a mesurer leur talent musical a celui des
Muses. Vaincues, les Piérides sonl changces en pies (199). Un tableau de Lucas
van Valckenborgh, consideré comme ¢lant un pavsage avec les filles de Minvas (19),
semble plutot étre T'illustration de TI'histoire du concours entre les Muses et les
Piérides. On v voit en effet les neuf Muses auprés d’une source qui pourrait étre
I'Hippocrene, enjeu du concours ; clles ont dépos¢ a Llerre un cuivre, une harpe
et un luth, et regardent s’envoler neuf oiseaux, dont certains n’ont pas encore
completement perdu leurs formes humaines (1°2).

I.a musique peut done ¢tre abordée sur le plan de la perceptlion sensible, ou
sur le plan intellectuel. Dans I'usage de la musique comme expression privilegice
de I'Ouie, I'accenl est mis sur le premier aspect. Il second est souligné dans
I'appartenance de la Musique aux Arts Libcéraux, ou elle apparait comme la
science des rapports entre les sons, directement associ¢e aux sciences des nombres,
des figures gecométriques et des astres. Aucun instrument n’a pu s'imposer comme
véritable attribut de I'Ouie et de la Musique, mais au xvie sicele la préférence va
nettement au luth ('®). (Cest un instrument qui charme 'oreille et en méme temps
parle a l'esprit . A la Mod¢ration de son timbre s’ajoute la Mesure qui regit sa
musique, particulicrement soulignée par le jeu propre a cet instrument d’alter-
nance pouce-index dans les passages monodiques, jeu qui imprime automatique-
ment & la musique un balancement rvthmique net et rigoureux, le pouce jouant
imperceptiblement plus fort que 'index ; instrument polyphonique, il réalise aussi
I'unite de I'Harmonie entre les différentes voix. Il est par 1a immédiatement relic
a I'Hlarmonie cosmique, mue par les Muses en un mouvement régulier.

(99) Guy peE TeErvarext, Muses, dans op. cil. [note 46|, col. 279-281.

(100) Ovioe, Mélamorphoses, N’y 294-314 ¢t 662-678.

(101) 1598 (Damme, Muscum Jacob van Maerlant). Cette interprétation erronnée a ¢té avancée
par C. J. Neunuys, Mailres du xvi© siecle, Damme, s.d., p. 8 et 16, d’apres Ovine, Méla-
morphoses, 1V, 1-40 et 389-415.

(102) La méme iconographie se retrouve dans un tableau étudié par S. BErGyaxs, Un lableau
mythologique de la seconde moilié du xvi€ siecle allribué « Lamberl Suavius, dans Reoue
belge d’ Archéologie el d’Ilistoire de U'Arl, XXXVIIIL, 1-4, 1969, p. 87-98.

(103) Guy e TErvareNT, Luth. Tet IV, dansop. cil., col. 254 el 255 : signale le luth comme attri-
but de la Musique et de I'OQuie.



V. Scénes de la vie quotidienne. Ornementation

Parmi I'étonnante profusion d’ccuvres ou figurent le luth, il reste encore
toutes celles qui illustrent quelques aspects de la vie quolidienne, parmi les-
quelles nous épinglerons les plus caractéristiques. l.a musique y apparait omni-
présente dans la vie, aux heures de loisirs et de détente, tout comme au moment des
fétes. A une époque ou la pratique de la musique n’était pas reléguée dans des
lieux de concerts et abandonnée a quelques professionnels, mais ott au contraire
le plaisir musical résidait dans une participation effective a I'interprétation au
moins tout autant que dans son audition, le luth jouissait de plusieurs atouts
pour sa popularité. Il est un des instruments qui s’emportent facilement dans un
jardin, chez des amis ou a une féte. Sa sonorit¢ délicate soutient parfaitement la
voix humaine ou s’harmonise bien a un ou plusieurs autres instruments. Sa pos-
sibilité de tenir plusieurs voix permet aussi de jouer seul, au moment de la grande
vogue de la musique polyphonique. En méme temps, les maisons d’é¢dition mu-
sicale, qui s’ouvrent justement, multiplient pour les amateurs les recueils de
chansons réduites en tablature de luth, ou de musique directement écrite pour
Iinstrument. Il est si familier qu’il inspire tout naturellement I'artiste, peintre,
dessinateur ou graveur, parfois musicien lui-méme. Un autoportrait attribué a
Paul Bril (1) présente le peintre devant son chevalet qui porte 'une de ses pein-
tures ; il a déposé sa palette pour jouer du luth.

Un jeune fille pince les cordes de son instrument, assise a4 une table sur la-
quelle elle a ouvert un livre de tablature, dans une scéne souvent répétée par le
Maitre des figures de femme a mi-corps (1%). lL.es partitions qu’elle a sous les
veux ont pu étre identifices comme des chansons francaises: « Si j’aime mon
amy... » (1), réduite en tablature de luth comme beaucoup d’autres a cette é-
poqiie, 2t « Jouissance... », poésie célcbre de Clément Marot, mise en musique par
plusieurs compositeurs de la premic¢re moitié du xvre sicele, entre autres Claudin
de Sermisy dont c’est ici la version (107). Ces seuls détails suffisent a nous plonger
dans le vécu quotidien malgré la simplicit¢ d’expression et I'anonymat des mu-
siciennes. Dans un tableau de Karel van Mander, c’est un duo qui se prépare :

(104) Auloporlrait, peinture, vers 1598-1600 (licu inconnu).

(105) Par exemple: La joueuse de lulh (Courtrai, coll. A. de Witte). Max J. FRIEDLANDER,
op. cil. [note 11|, vol. XII, Leyde-Bruxelles, 1975, ne 99, pl. 44,

(106) A. P. pE MIRIMONDE, La Musique dans les Allégories de I’ Amour. 11. Eros, dans Gazelle
des Beaur-Arls, LNXIN, 1180-1181. 1967, p. 339.

(107) [Catalogue ’exposition] e siécle de Bruegel, Bruxelles, 1963, p. 171.



une femme fait sonner son luth pendant qu'un homme accorde le sien. Si le
raffinement d'une ¢lite semble étre de regle dans ce genre de représentations, ce
n’est pourtant pas le cas dans une gravure de Lucas van lLeyden ¢ui campe un
couple de musiciens avee beaucoup d’ironie : un gros bonhomme accorde son luth
de ses doigls épais aupres d'une vieille femme au menton poilu, qui frotte son
archet sur son instrument (1%). La musique cristallise aussi I'harmonie dans la
famille. Lllle conerétise 'unité d’atmosphere psychologique qui regne dans le
portrait de La Famille van Berchem attribué¢ a Irans IFloris (fig. 15) (1) : tous
les membres de la famille sont regroupés autour d’une jeune femme jouant du
virginal, accompagncée d un luthiste. I.a réalit¢ des instruments, comme de tous
les détails, s’affirme par la précision de leur rendu. I.a méme ambiance se dégage
d’un portrait de famille peint par Francois Pourbus : Les Noces du peinlre Joris
Hoefnagel (*1°).

Des musiciens professionnels sont parfois engagés pour de grands banquets
ou des bals de noces. Dans un tableau de IFrans 1 Ifrancken, trois luthistes sur une
estrade font danser la socicté, quand un groupe burlesque de personnages mas-
qués fait irruption en brandissant un Iuth et un violon (fig. 16) (1'!). IL.e charivari
est surtout typique des fétes de Carnaval, époque a laquelle la musique est tout a
I'honneur. Une Seéne de Mardi-Gras dans une cuisine flamande a éLé gravée par
Pierre van der Hevden (112). Une dizaine de joveux personnages s'est rassemblée
autour d'une cheminée ot une vieille femme cuit des gaufres. Deux personnes
exécutent un concert cacophonique avec un soufflet et des pincettes frappées sur
un gril, accompagnées d'un luthiste et d’'un bonhomme soufflant dans une sorte
de turc-lure. Des artistes maniéristes du dernier tiers du xvi¢ siccle ont rame-
né de Venise des images différentes du Carnaval. Dans un tableau de Jérome |
Francken, un groupe de personnages grotesques dont un masque, luthiste, fait
irruption en gesticulant au milieu d’une socic¢lé ¢légante, réunie dans une grande
piece qui donne sur le Canal de Venise. Au centre, cing couples dansent au son du

(108) Gravure, 1521, IF. WL 1L TloLusreis, op. cil. [note 71], vol. X, p. 174, B.155.

(109) Peinture, 1561 (Licrre, Wuyts-van Campen en Caroly Museum). Cfr Picter IFISCHER,
op. cil. fnote 1], p. 37.

(110) Peinture. vers 1571 (Bruxelles, Musées Royvaux des Beaux-Arts de Belgique).  [Catalogue
d'exposition] Le siécle de Bruegel, Bruxelles, 1963, ne 108, ill. 240.

(111) Le bal de la noce (Anvers, Muscum Mayer van den Bergh).

(112) Gravure, 1567 (Bruxelles, Bib. Roy.. Cab. Iist). I°. W. L. HorrsTris, op. cil. [note 71},
vol. T11, ne 25, p. 140.



I'ig. 15. I‘rans Froris, La Famille van Berchem
(Lierre, Wuyts-van Campen cn Caroly Museum).

(Copyright A.C.L., Bruxelles).

I'ig. 16. Frans I FRANCKEN, Le Bal de la noce
(Anvers, Museum Mayer van den Bergh).
(Copyright A.C.L., Bruxelles).



virginal et du luth que jouent deux jeunes filles (113). Frédérik van Valckenborgh
nous plonge dans I'extraordinaire animation de la foule masquée qui se presse,

la nuit tombce, sur une vaste place de ville éclairée aux flambeaux (14). Un
char s’avance, portant douze hommes couronnés de lauriers (ui jouent de I'orgue,
d’instruments a vent et a cordes, et de deux luths. PParmi la foule, trois hommes
masqués jouent aussi du luth. Plusieurs autres ceuvres nous montrent en effet
que le luth n’est pas relégué a I'intérieur. Il participe aussi & des concerts cham-
pétres ou dans les parcs de chateaux. C’est le cas notamment dans un tableau
de Lucas van Valckenborgh ol archets, voix el luth s’associent dans une allée du
parc du palais royal a Bruxelles (113).

L’instrument apparait donc li¢ aux fétes et divertissements. Il ne faudrait
pourtant pas omettre un autre aspect, tres différent, de la vie au xvre siccle au-
quel est mélé le luth : celui du monde des mendiants. La série des Sepl (Euvres de
Miséricorde, peinte par le Maitre d’Alkmaar en 1504, illustre par de petites scenes
de genre 'attitude du chrétien. Sur le premier panneau, un homme distribue des
pains aux pauvres; plus loin, un mendiant aux habits en lambeaux joue un petit
air de luth a deux bourgeois debout sur le pas de leur porte (1*%). Des gravures
ont été tirées a partir de feuilles de croquis de .Jérome Bosch, couvertes de men-
diants béquillards, les uns plus misérables que les autres. Certains sollicitent une
aumone, d’un petit air de musique sur un luth, une harpe, une guitare ou une
vielle-a-roue (117).

Cette étude des représentations du luth ne saurait étre tout a fait complete
sans compter avec le domaine spécifique de la décoration. Les luths y sont pré-
sents, aussi bien dans des encadrements d’cecuvres que dans I'ornementation de
frontispices d’ouvrages.

Généralement, la présence du luth dans un encadrement a un rapport étroit
avec I'ceuvre qui y est comprise. C’est le cas notamment de la bordure gravée
par Lucas Duetechum qui entoure une représentation du JMeis de mai d’apres
Hans Bol (18) : dans un cadre orné de guirlandes, le cartouche des Gémeaux est

(113) Carnaval vénitien, 1565 (Aix-la-Chapelle, Suermondtmuseum). [Catalogue d’exposition]
Le siécle de DBruegel, Bruxelles, 1963, n° 99, ill. 226.

(114) Carnaval, peinture (Munich, Bayerische Staatsgemildesammlungen). [Catalogue d’ex-
position] e siécle de Bruegel, Bruxelles, 1963, ne 220, ill. 269.

(115) Le Palais royal a Bruxelles (Madrid, Museo del Prado).

(116) Amsterdam, Rijksmuseum.

(117) Jérome Cock éditeur, Estropiés, fous, musiciens el mendiants (Bruxelles, Bib. Roy.,
Cab. Est.). F. W. H. HoLLSTEIN, op. cil. [note 71], vol. III, n° 34, p. 144.

(118) Les mois, suite : Mai. F. W. H. HoLLSTEIN, op. cit., vol. II1, n°o 383, p. 101.
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flanque de deux lrophées d'instruments & cordes fantaisistes posés sur un livre—
un luth dont le cheviller est recourb¢ a son extrémile, et une sorte de cislre au
cheviller en crosse. De la méme manicére, un luth gratté parles doigts crochus
d’un personnage hybride terminé en floche fait partie du décor du cadre dun
Jugemen! Dernier de Pieter Huys (1Y)

On le trouve ¢également dans une large bordure qui encadre une Vue de Sé-
ville peinte sur parchemin par Joris oefnagel (120). Au milieu d’une accumulation
de figures allégoriques et fantastiques, de bétes, fruits, plantes el objets de guerre,
le luth apparait, aupres de 'inscription Paci: rrorexs, entourc de colliers de
perles, fleurs, tissus, plumes, masque et instruments a vent, comme un des signes
de la richesse due a la paix.

L.a forme ovale dans laquelle sont gravés plusieurs portraits permet a la deé-
coration utiliser le coin du rectangle dans lequel s’inscrit le medaillon. l.e
Portrail du graveur el poéle Dirk Volekertszoon Coornherl, grave par lendrick
Goltzius en 1590, est entouré de quatre trophées d’objets témoins de sa culture
et de sa personnalité : cahiers, livres et matcériel d’¢criture ; feuilles, plaques de
cuivre et burin, palette et pinceaux ; ¢pées; instruments de musique a cordes et
a vent, et livrels (121). Deux élégantes figures féminines s’appuient sur la courbe
supérieure du medaillon qui encadre le Portrail de Cornelic van de Capelle, grave
aussi par Golltzius, en 1589 (fig. 18) ('22) : a gauche une luthiste pince les cordes
d’un instrument fort allongé, a droite une chanteuse bat la mesure en regardant son
livret de musique. Le méme motif se retrouve sur le frontispice d’une des plus
importanles réalisations de notre pays, dans le domaine de la musique pour luth
au xviI¢ sicele @ les trois ¢ditions du recueil de tablature d’EEmanuel Adriaensen,
le Pralum Musicum, c¢dité a Anvers chez Pierre Phalese en 1581, 1592 et
1600 ('2%). lL.a page de titre est ornce d’une gravure dont la riche ornementation
encadre un médaillon qui contient la Muse Melpomene. Une inscription latine,
sur le pourtour de l'ovale, garantit I'excellence de la musique, en prenant com-
me référence un passage biblique qui invite a apprécier les plaisirs de la vie :

« Une émeraude sur une monture d'or, telle est la musique avee du vin» (129).

(119) CI. note 27.

(120) Miniature, 1573 (Bruxelles, Bib. Roy.). Ingvar BeErasTrOM, Georg Ioefnagel, le dernier
des grands minialuristes flamands, dans L’(Fil, C1, 1963, fig. p. 5.

(121) . W. H. TloLLsTEIN, op. cil., vol. V111, 11.180-13.164, p. 41.

(122) Idem, H.185-13.213, p. 44.

(123) Bruxelles, Bib. Roy., rés. Précicuse (édition de 1600).

(124) « VT SMARAGDVS IN AVRO, SIC MVSICA IN VINO. EccCL. 32.» (FEcclesiastique, XXXII, 6).
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Tout autour, des instruments a vent et a cordes se mélent a des grappes de fruits.
Dans la partie inféricure, deux angelots soufflent dans de longs instruments a
vent ; dans la partie supérieure, deux figures féminines font sonner un luth et un
cistre aux formes ¢lirces.

Conclusion

Iin considérant la production artistique des PPays-Bas au xvi¢ siécle, nous
constatons I'extréme abondance, dans les arts figurés, des compositions qui con-
tiennent des sujels musicaux. lLe luth v tient une place prépondérante, ce qui
nous montre combien il ¢tait banal et courant. Jamais présent dans la musique
militaire, ni dans les scénes paysannes, il est partout ailleurs. Il est & ce point
courant qu’il est I'instrument tout trouvé pour concrétiser sous une forme plas-
tique toutes les conceptions et les considérations intellectuelles sur la musique en gé-
néral. 1l porte, de facon primordiale par rapport aux autres instruments, tout le
svmbolisme musical de I'humanisme des Payvs-Bas.

[.’opposition qui s’y exprime entre la bonne et la mauvaise musique pro-
vient d'une tradition qui, depuis I'Anliquité, a creusé¢ un fossé entre la théorie
musicale et sa pratique. I.e pythagorisme primitif avait repris aux mysteres
orphiques le principe des rites de purification a I'aide de la musique, mais en im-
posant une rationalisation a la magie de la musique, par I'établissement d'une
relation entre la musique et la mathématique. I.'¢tude de la musique pour les
pythagoriciens consistait en I'étude des rapports mathématiques entre les dif-
férents sons de la gamme. l.a musique terrestre ¢tait pour eux un ¢cho de I'har-
monie qui réglait les ¢volutions des corps célestes, et elle permetlait ainsi aux hom-
mes qui la pratiquaient de participer, par elle, a I'harmonie supréme. A partir de
Platon, il se fait une distinction entre une « bonne musique », celle qui, imitant
I'harmonie divine, ameéne 'homme a la Vérite et la Beauté, et une « mauvaise
musique », qui, n’ayvant pas ce role béncfique, doit ¢étre impitovablement rejetée.
Mais des cette ¢poque, cette conception éthique d’une certaine musique, qui
domine toute I'Antiquite, n’était déja plus qu'un ideal de philosophe, s’opposant
a la décadence de la musique du temps. Dans la pratique de I'¢ducation, le
terme « povoua)» désigne a la fois le chant, le jeu de la lyre, la littérature et les
mathématiques. I.a musique ne se raméne bienlot plus u’a une discipline scienti-
fique : elle est une spcculation mathématique sur les rapports entre les hauteurs
des sons et leurs durces, landis que la pratique d’un instrument est abandonnée
a des professionnels qui sont méprisés. l.a civilisation chrétienne hérite de ces
conceplions. Bocce affirme que l'acces a la philosophie se fait par les quatre
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sciences mathématiques du quadrivium : géométrie, arithmétique, astronomie
et musique. Le mot «musique» pour lui désigne toute harmonie, qu'il classe de
facon hiérarchique : la musica mundana est la musique cosmique ; elle ordonne le
mouvement des astres, le mélange des quatre c¢léments de la nature et I'alter-
nance des saisons (c’est-a-dire le macrocosme). Cette harmonie donne lieu a une
véritable musique sonore : elle nous échappe parce que nous baignons en elle et que
nos oreilles ne la percoivent plus. lL.a musica humana est I'harmonie qui régit ce
microcosme (u’est I'lhomme ; elle crée I'accord entre les facultés de I'ame et les
organes du corps. linfin la musica instrumenialis est la musique faite par 'homme
avecsa voix et lesinstruments qu'il fabrique. I.e vrai musicien, pour Bocce, est le
savant. C’est lui qui est le plus apte & jouir de la musique, car au plaisir de 1'o-
reille s’ajoute la compréhension intellectuelle. I.a supériorité de la raison sur
I’action relegue I'interprete au bas de I'échelle.  Cassiodore justifie le plaisir que
donne la musique par le fait que son harmonie des nombres et des proportionsren-
voie a Dieu, source de toute beaulé. Si, a partir du xvrie si¢cle, on commence a
considérer la musique plus essentiellement sous son aspect esthélique plutot
que théorique, et a transformer son mépris pour I'interprete en admiration pour le
virtuose (12%), I'aspect spéculatif et éthique de la musique reste encore longtemps
ancré dans les mentalités. I.’ouvrage de Martin Mersenne, publié¢ en 1636 en té-
moigne. Au Livre Second Des Chanls, il ¢cril :
« C’est pourquoy les airs peuuent representer les diuers mouuements de la mer,
des cieux, & des autres choses de ce monde, d’autant qu’on peut garder les
mesmes raisons dans les interualles de la Musique qui se rencontrent aux mouue-
ments de 'ame, du corps, des LElemens, & des cicux » (126).
Au Liure Troisiesme des Insirumens « chordes, « afin que 'on ne quitte pas ce dis-
cours sans en retirer quelque profit », 'auteur invite les musiciens a suivre la vo-
lont¢ de Dieu, a 'exemple des cordes de leur instrument, qui leur ob¢issent tou-
jours,
« Car puis qu’il n’y a nul mouuement qui ne conduise au premier moteur, il
est tres-raisonnable que les mouuements, dont on recoit de si grands contente-
mens, & d’ou l'on tire vne si grande harmonie, nous menent a celuy, dont la

Prouidence bat incessamment la mesure de 'harmonie de I’Vnivers, & gouuerne
le grand concert de tout le monde, de peur qu'il soit dit dans I’Iiternité que les

(125) Ce parcours de la signification de la musique depuis I'Antiquité est basé sur Robert Wax-
GERMEE, La musique flamande dans la sociélé des xve el xvie siécles, Bruxelles, 1965,
p. 13-32.

(126) Marin MERSENNE, Harmonie universelle conlenant la théorie el la pralique de la musique
(éd. facsimilé, P’aris, 1963), Paris, 1636, vol. Il, p. 92.
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Musiciens ont esté plus stupides & plus irraisonnables que les créatures inani-
mcées, & qu’ils soient si mal-heureux que les chordes, dont ils ont tiré¢ tant d’har-
monie, seruent au grand iour du Iugement pour les lier et les affliger, s’ils ont
si peu d’esprit & de iugement qu’ils ne rapportent pas I’'harmonie de leurs chor-
des, & de leurs voix a la gloire de celuy qui seul merite les lotianges de toutes les
Creatures, que le Prophete Royal exhorte a leur deuoir par ses dernieres paroles,
omnis spirilus laudel Dominum » (127).

Le luth, dans les arts figurés ui nous occupent, apparait en effet comme in-
strument de torture pour les exces auxquels il est li¢, et qui conduisent au chaos
de I'Enfer. Il rappelle aussi la vanité des désirs de 'hnomme devant le temps qui
passe : le caractere temporel de la Musique est bien exprimé par cet instrument
dont les sons s’éteignent d’eux-mémes quand la corde cesse de vibrer. En contre-
partie de cet aspect, un autre apparait, en relation avec I'Harmonie universelle :
un rapport ¢étroit s’établit entre le luth et, d’'une part les allégories du Printemps,
de la Jeunesse et de I'Amour, et la notion d’harmonie du couple (et des relations
familiales), et d’autre part les allégories de la Musique, science mathématique qui
renvoie a I'llarmonie cosmicque. PPar sa sonorit¢ délicate, sa musique polypho-
nique et rvthmique, le luth est directement reli¢ a I'équilibre et aux mouvements
des corps célestes, mus par les Anges ou les Muses. Nous conclurons par le com-
mentaire d’un pocte humaniste allemand, plac¢ au bas d’une gravure des environs
de 1570 (128) ;

« I'Tomere se demande avec raison si le luth a ¢été inventé par les mortels, ou

s’il a ¢té donné par les dieux. A cause de sa technique subtile et son beau son,

il est le roi de tous les instruments. Aussi Homere éerit qu’il a ¢été fait par

Mercure, dans la méme forme votlée que le ciel : d’ou lui vient sa sonorité

céleste ».

Cécile DrcoNINGK

127y Idem, vol. 111, p. 146.
(128) Jan La RvE et J. B. Horraxp, Stimmer’'s Women Musicians : A Unique Series of Wood-
culs, dans Bulletin of the New York DPublic Library, 1.XIV, 1, 1960, p. 14-16.
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LE THEME DU REPOS PENDANT LA FUITE EN EGYPTE
DANS LA PEINTURE FLAMANDE DE LA
SECONDE MOITIE DU XV¢ AU MILIEU DU XVI® SIECLE

Du théme de la Fuite en Egvpte, particuliecrement riche dans I’iconographie
chrétienne, nous ne retiendrons en ces pages que le Repos de la sainte Famille.

Saint Matthieu est le seul des quatre évangélistes a relater la fuite de la sainte
Famille en EEgypte (11, 13-14) :

Un ange du Seigneur apparut en songe a Joseph et lui dit : « Léve-toi, prends I’en-
fant et sa mere, fuis en Egypte, et restes-y jusqu’a ce que je t’avertisse ; car Hérode
va rechercher I'enfant pour le faire périr». Et lui se leva, prit I'enfant et sa mere
et se retira en Egypte.

Ce texte dépouillé engendrera la légende. Il permettra aux auteurs des
récits apocryphes de créer un monde ot il sera difficile de séparer I'imaginaire du
noyau historique. 1. Evangile du Pseudo-Mallhieu consacre plusieurs chapitres
a cet exode. Lors de la premiére halte, la sainte IFamille est mise en présence de
dragons (1). Cet épisode qui aurait pu inspirer tant de fantaisie chez les artistes
n’a connu aucun succes, il ne semble exister aucun IRepos de ce genre (?). Le cha-
pitre XX sera la source de toute I'iconographiec du theme que nous étudions:

Or, il arriva que le troisiéme jour de leur voyage, Marie ¢tait fatiguée dans le dé-
sert... Joseph s’empressa de la concluire aupreés du palmier et la fit descendre de sa
monture. Lorsque Marie fut assise, elle leva les yeux vers la cime du palmier, et
voyant u’elle était chargée de fruits, elle dit a Joseph: «Je voudrais, si la chose
était possible, gotiter des fruits de ce palmier». Iit Joseph lui dit: « ... ¢’est bien
plutot la pénurie d’eau qui me préoccupe : il n’y en a plus dans nos outres, et nous
n’avons pas de quoi nous désaltérer nous et nos bétes». Alors 'enfant Jésus qui
reposait, la figure serecine, sur les genoux de sa mere, dit au palmier : « Arbre, in-
cline-toi et nourris ma meére de tes fruits». Et, & cette parole, le palmier inclina
aussitot sa cime jusqu’aux pieds de Marie.... I'arbre restait incliné.... Alors Jésus
lui dit : « Redresse-toi, palmier, reprends ta force, et sois le compagnon de mes ar-

(1) Chap. NVIII, cf. MicueL Ch.-PEETERS V., Evangiles apocryphes I, Protévangile de Jacques,
Pseudo-Mallhieu, IEv. de Thomas, Hisl. de Joseph le Charpenlier, Paris, 1911, p. 112-113.
(2) Quelques Fuites en Egypte sont accompagnées de dragons ou d’animaux étranges.




bres qui sont dans le paradis de mon peére. Ouvre de tes racines la source cui est
cachée sous la terre et qu’il en coule assez d’ecau pour étancher notre soif ».... (3).

La fin de cette halte est décrite dans le chapitre suivant. Au moment du départ,
Jésus ordonne (u’une branche du palmier soit transférée par ses anges au paradis
de son pere et il accorde en signe de bénédiction, a tous ceux qui auront vaincu
dans le combat pour la foi, d’atteindre la palme de la victoire.

Tous ces miracles sont détaillés dans le Miroir Hislorique de Vincent de IBeau-
vais, ceuvre ui eut tant d’influence sur I'art du moyen age. D’autres auteurs, tel
Jacques de Voragine, s’en tiennent au texte de l’Evanyile de la Naliviléde Marie,
révision orthodoxe de la premiére partie du ’seudo-Mallhieu, et qui se termine par
la naissance du Seigneur (*). Cette merveilleuse histoire va s’introduire dans la
littérature populaire, elle était chantée aux Pays-Bas au xve siecle :

Joseph doe den esel nam

al bi den toom.

Wat vant hi aen den weghe staen?

een dattelenboom

och eselken du moest stille staen,

wi willen die dattelen plucken gaen ;

wi zijn seer moede

die dattelenboom ter eerde nceck
in Maria schote... (%).

Dans I' Evangile arabe de U Enfance, qui rassemble toutes les traditions fabuleuses
sur I’enfance du Christ, le chapitre XXIV décrit I’étape a Matarieh :
Be 14, ils se rendirent au sycomore qui s’appelle aujourd’hui Matarich. Et a

Matarieh, le Seigneur Jésus fit jaillir une source, ou sainte Marie lui lava sa tunicque.
Etla sueur du Seigneur Jésus, qu’elle égoutta en cet endroit, y fit naitre le baume (°).

Matarieh, situé a dix kilometres au nord-est du Caire pres de I’ancienne Ilelio-
polis, est un lieu de pélerinage copte. On y vénére toujours un vieux sycomore
fendu appelé « Arbre de la Vierge » et une source d’eau pure. Des le xiie siecle,
quand I'EEgypte fut ouverte aux chrétiens d’Occident, les pelerins s’y rendirent en
grand nombre. Des voyageurs ont dépeint les lieux sacrés et en ont propagé les
légendes. En 1483-84, trois sociétés de nobles Allemands firent ce pelerinage ; ils
nous en ont laissé deux relations. I.’une écrite par Bernard Breydenbach, doyen

(3) MICHEL-P’EETERS, op. cil., p. 116-119.

(4) MICHEL-PEETERS, op. cil., p. XXI-XXII.

(5) Vax DuvysE IY, Hel oude Nederlandsche Lied, 1lilversum, 1965, t. 3, p. 2112.

(6) PEETERs ., Evangiles apocryphes 11, I’[Evangile de U I:nfance, Rédaclions syriaques, arabe
el arméniennes, ’aris, 1914, p. 28.
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et trésorier de la cathédrale de Mayvence (7), 'autre trés détaillée par FFelix IFabri,
de l'ordre des I'réres précheurs d’Ulm (8). Ces récits étaient recopiés, traduits, dif-
fusés. 1."Evagalorium de FFelix Fabri fut trés vite adapté en langue allemande ;
il fut publié en franco-normand en 1188 par le Irére Nicole le Huen, religieux
carme du couvent de Pateaux-de-Mer :

LLa fut montré un grand figuier, large et spacieux,

Iit bien semblait qu’il estait vieux

I.e tronc avait grant concavure

Ou fut logée la Vierge pure

Avec Jésus, car quant logis

Joseph ne put trouver,

It en ce licu voulut reposer

Pres du figuier, lequel s’ouvrit.... (9).
I.esite de Matarieh peut étre considéré comme une des sources possibles du théme.

Le Repos de la sainte Famille est donc un épisode de la fuite en [Egypte, une
halte dans le désert pendant laquelle Marie descend de sa monture pour se re-
poser (1%). I.e théme puisera ses principales sources iconographiques dans la
représentation de la IFuite en Egvpte. La Vierge et I'Enfant deviennent les
personnages principaux. Joseph a l’arriere-plan, dort, cueille des fruits ou puise
de I'eau ; il est parfois omis de la composition. l.es objets qu’il a emportés sont
dispersés autour de la Madone. L’ane, humble monture qui joua un role si im-
portant pendant I’exode, figure au fond du tableau ou n’est pas représenté. Dans
le paysage (ui entoure la sainte [Famille figurent les miracles qui se sont accom-
plis pendant le voyage.

L.e miracle du palmier trouve toute sa signification lors de la halte. Sa légende
se confond parfois avec celle rapportée par Sozomene dans son Hisloire ecclésias-

(7) BERNHARD voN BruyvypEeExsaci, Die Reise ins Heilige Land-1483 (présenté par Geek El),
Wiesbaden, 1951, p. 3-4-36.
(8) Famni Felix, Voyage en Egyple-1483 (t. [-11: trad. du lalin, présenté et annoté par Jacques
Masson, t. ITT: trazl. de la version alle.nande par Gisele Hurseaux, présenté et annoté par
J. Masson), Le Caire, 1975, t. T, p. 338-393 ; t. I11, p. 895-902.
(9) NicorLk LE HUEN, Les Sainles Périgrinalions de Jeérusalem el des lieux preschains, 1.yon,
Michel et Tapie, 1488 ; JuLLieN M., L’Arbre de la Vierge @ Malarieh, Le Caire, 1904, p. 13.
(10) Notons qu’il existe deux autres types de Repos, 'un traitant du séjour de la sainte IFamille
en Egypte, autre du retour 2 Nazareth. Ces deux représentations ont été influencées par
les Médilations du Pscudo-Bonaventure. lL.eur iconographie est différente ; la sainte IFamille
en Egypte figure dans un intéricur oil est entourée d’un paysage dans lequel on apercoit
Joseph menuisier. Au retour d’Iigypte, Jésus a grandi, il est parfois accompagné de saint
Jean-Baptiste et ’Elisabeth.
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lique ; il raconte qu'un grand « Persea » (qui se trouvait pres de la porte de la ville
d’Hermopolis s’inclina jusqu’a terre lors de l'arrivée de la sainte l7amille. Par
I'intermédiaire de Cassiodore qui transforme le mot en « Persiidis », Jacques de
Voragine, Vincent de Beauvais et d’autres auteurs du moyen age parlent d’un
pécher (1'). 1)’autres arbres, tels le figuier, le pommier, le chéne remplacent par-
fois le palmier.

[.a source miraculeuse ajoute une note idyvllique a la composition. [Rare-
ment représentée dans la I'uite en Iigvpte, nous retiendrons cependant sa figura-
tion dans I'’ceuvre de Melchior Broederlam (*2). Une vieille légende, d’origine
inconnue, appelée « Miracle de la moisson » ou « Miracle du champ de blé », ra-
conte qu’une moisson spontanée a I’époque des semailles permit aux fuyards
d’échapper aux soldats d’Hérode (*%). Iille est illustrée par un champ de blés
murs, un faucheur, un semeur et des hommes armés qui demandent au moisson-
neur s’il n’a pas vu passer une femme portant un enfant ; celui-ci de répondre :
« Oul, quand je semais mon champ» Dans certains Mystéres, une scéne est
consacrée a ce miracle. Le role du semeur fut joué dans une représentation
mimée donnée a Paris en 1431 (14). Cette histoire vivace en Angleterre, en France
et aux Pays-Bas ¢tait encore chantée chez nous au xixe¢ siecle ().

L.a chute des idoles est un moment important de la fuite en I<gypte car cet
¢épisode crée un parallélisme entre ’Ancien et Ie Nouveau Testament. 11est décrit
dans le Pseudo-Mallhieu, chap. XXIII:

Mais il arriva cue, lorsque la bienheureuse Marie avec I'enfant entra dans le tem-
ple, toutes les idoles furent projetées par terre... Alors fut accompli ce qu’avait dit le
toutes les idoles furent projetées par terre... Alors fut accompli ce qu’avait dit le

prophete Isaie. «Voici que le Seigneur viendra sur une nuée légere et il entrera en
Egypte, et tous les ouvrages de la main des ligyptiens trembleront devant sa face».

I.e chapitre suivant raconte comment Aphrodisius, gouverneur de la ville,
en voyant ce miracle, abjura le paganisme (%). Si cette légende trouve son origine
dans la prophétie d’Isaie (19,1), elle s’entoure encore d’autres analogies avec

(11) MICHEL-PEETERS, ¢p. cil., p. 116-117.

(12) Dijon, Musée, retable, panneau droil (Présenlation au tenple et Fuite en Egyple), cat. 1945,
ne 61) ; LassalGXE J., La peinlure flamande. e siécle de van Eyck, Geneve, 1957, p. 19,

(13) VENDRYES J., Le Miracle de la Moissoit en Galles, dans Comptes rendus des scéances de I’ Aca-
démie des Inscriplions el Belles Lellres, ’aris, 1948, p. 614-76.

(14) PETIT DE JULLEVILLE L., Hisloire du Thidlre en I'rance, Geneve, 1968, . 11, p. 388-390.

(15) LooTtExs el I'Evs, Chanls populaires flamands, 1879, ne 20, p. 32.

(16) MICHEL-PEETERS, op. cil., p. 121-125. l.es évangiles arabe et arménien de I'EEnfance font
¢galement allusion & la chute des idoles, ¢f. PEETERS, op. eil., p. 12 et 171.
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I’Ancien Testament, telles la prophétie de Jéremie (43,13), la chute de l'idole
Dagon (1er Samuel, 5), Moise enfant brisant la couronne du Pharaon (P. Comestor,
Ilist. eccl., col. 1112-13). Reprise dans la littérature chrétienne des le 1ve siccle,
elle est relatée au moyen age par de nombreux auteurs : Jacques de Voragine,
Vincent de Beauvais, Ludolphe de Saxe.... Au xive siccle, dans les Bibles des
Pauvres, la I‘uite en EEgypte, toujours représentée avec la chute des idoles, est
parfois remplacée par une image statique dans laquelle le mouvement n’est plus
suggere : la sainte ITamille arrétée se trouve en présence des idoles qui s’effondrent,
Marie est assise ou debout, avec I'Enfant dans les bras. Karl Vogler constate une
relation entre I'évolution de la représentation de la chute des idoles de ces bibles
el la Fuite en IEgvpte en peinture (17). Il est cependant difficile de déterminer
jusqu’a quel point ces images tres simples, dans lesquelles seul le signifiant doit
étre retenu, ont pu influencer la naissance d’une iconographie.

En peinture, tenant compte de la disparition de nombreuses ceuvres, le
repos de la sainte IFamille semble avoir ¢té rarement traité avant la seconde moitié
du xve siccle. Il ne nous a pas ¢té possible d’établir I'origine de la représentation
du theme. Dans un caisson du plafond peint de I'église Saint-Martin de Zillis (28)
figure une scéne qui, par son emplacement entre la FFuite en Iigypte et le Massacre
des Innocents, laisse supposer qu’il s’agit d’'un Repos. Présentés dans une fron-
talité assez primitive, Joseph et Marie sont assis I'un a coté de 'autre, I'linfant
sur les genoux de samere tient un parchemin enroulé¢ dans lamain. [.interpréta-
tion que donne l'artiste du sujet prouverait qu’il n’¢tait pas traité couramment
au xie siccle. Maitre Bertram a peint cette scene pour le retable destiné au
maitre-autel, érigé en 1383 en I’¢glise Saint-Pierre a Ilambourg (*°). 1l est parvenu
arendre toute la solitude et le drame de cette famille pourchassée. Cependant cette
ceuvre est isolée dans I'histoire du theme. Il faut attendre le début du xvie siccle
pour le voir apparaitre en Allemagne dans les tableaux de l.ucas Cranach, Ians
Baldung Grien, Albert Altdorfer.

Aux Pays-Bas, ce sera dans 'eeuvre de Ians Memling que nous trouverons
les premiers tableaux représentant le repos de la sainte lfamille. I.’apparition
de ce sujet correspond a une époque ou le culte de la Vierge connait une ferveur

(17) VoGLER IX., Die Ikonographie der I'luchl nuch Aegyplen, Arnstadt, 1930, p. 51-57.

(18) Mursacu lirnst, Zillis, die romanische bilderdecke der Kirche St. Marlin, Zurich, 1967,
p. 35, fig. GI1-81.

(19) Hambourg, IKunsthalle, retable de Grabow (3. 180 x 720 cm.), le « Repos de la sainte Fa-
mille » (86 x 35 cm.)-24¢ et dernier panncau ; PratteE 11, Meisler Bertram in die Ilam-
burger Kunsthalle, Hamburg, 1973, fig. 25, p. 49.
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toute particulicre en IFlandre et o la peinture subit de grandes (ransformaltions
tant au point de vue iconographique qu'au niveau de la conception et de la struc-
ture de I'image. Memling aurait peint le premier Repos a Bruxelles dans D'atelier
de Roger van der Wevden. Il appartiendrait au polyptyque reconstitu¢ par
[ulin de Loo et Max .J. Friedlinder el occuperait la place de la Fuite en Egypte
traditionnelle des retables de ’'Enfance (). Kncore faut-il que I'attribution de ce
panneau soit icontestable ainsi que son appartenance a cet ensemble. L’artiste
semble ¢tre familiaris¢ avec le theme, I'arbre se penche pour permettre a Marie de
cueillir ses fruits (2!), Joseph puise de I'eau, I'ane se desaltere et dans le fond du
paysage se déroule le miracle de la moisson. Nous pouvons comparer celte ceuvie
avec une miniature insérée dans un livre d’Heures exceute en IFlandre vers 1120 (22).
Erwin Panofsky la considere comme précoce pour I'époque.  Siodans les livres
d’Heures les représentations de la Fuite en Fgvpte illustrant les Vépres sont
nombreuses, le Repos v figure rarement ; celui de Ballimore est e seul exemple que
nous avons releveé, il permet toutefois de supposer qu'il en existait d’autres.

Le peintre traite le sujet d’une facon quasi identique dans Les sept Joies de la
Vierge, de Munich (¥) (Fig. 1). L'¢tude des différents drames religieux de ce
temps laisse supposer que tous les ¢pisodes représentés dans le tableau étaient
joués. La chute des idoles, déja inlerprétée au xine sieele (3), le massacre des In-
nocents, les miracles de la moisson et du palmier (?°) voisinent avec la sainte I7a-
mille au repos. Nous n’avons cependant rencontré aucune allusion se rapportant

(20) Glasgow. Art Gallery - coll. Burell (I3. 57 x 50,5 cm.), cf. IFoveanrr J., Toul Uceuvre peint
de Memliny, Paris, 1973, p. 93-01; Fricorixoer N o Farly Netherlandish Painting.
T. Vla: fHaas Memline vl Girard David, Leyde-Bruxelles, 1971, no 32, p. 50, pl. 81 et
125.

(21) IFriedlinder v découvre un figuier : I'nieprLiNpeERr N ., Ein Jungendwerk Memlings, dans
Pantheon, V11, 1931, p. 186.

(22) Baltimore, Walters Art Gallery, ms. W. 2/7 (Book of Tlours for use of Rouen), fol. 155v. Cf.
Paxorsky 15, Farly Nelherlandish paiuting, ils origins and caracler, Gambridge, 1953, t. 1,
p. 89, 319, . 2, pl. 191. Cat.: The internalional style. The arls in Europa around 1400
Baltimmore-The Walters Art Gallery, 1962, p. 73, pl. -17.

(23) Munich, Alte Pinakothek, no WAIC 668 (I3. 81 x 189 cm.). lLe Repos se situe au fond du
paysage dans le coin supéricur gauche. Ce tableau provient de la Gilde des Tannceurs de
Bruges, il ornait la chapelle Sainte-Anne, dite des ‘Tanncurs, a I'église Notre-Dame. Cf.
IFoveart, op. cil., p. 88-89, n° 9 I‘nizorixoer M. )., Farly Nelherlandish Painting.
T. Via: Hans Memling and Gérard David, Levde-Bruxelles, 1971, ne 33, p. 50, pl. 82.

(2-1) PeTIT DE JULLEVILLE, op. cil., t. 1, p. -11-15.

(25) Iin Allemagne, cette seéne s'inserivail dans celle de la fuite en Egyple ou au retour d’¥gvple,
cf. Dunitz G., Les Apocryphes dans le drame religieux en Allemagne au moyen dge, l.ille,
19141, p. 264,



IFig. 1. Hans MewmLING. Les sepl .Joies de la Vierge (B. 81 x 189 cm.), Munich, Alte Pina-
kothek, no WAL 668. Détail @ coin supéricur gauche (Copyright Alle Pinakolhek).

a notre théme dans les picces de theéatre anlérieures au xvie sicele (26). L.e Repos
s'lintegre dans le paysage, associ¢ a la chule des idoles, il nous rappelle 'image
(26) Signalons une série de quatre mystéres publiés sous le tlitre de Comédies, dans un recueil

intitulé Les Margueriles de la Marguerite des Princesses, trés illustre rayne de Navare, 1.yon,

Jean de Tournus, 1547, petit in-8°. Marguerite de Valois a décrit dans la quatrieme comédie,
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rencontrée dans les Bibles des Pauvres ; nous rejoignons ici le drame liturgique
soumis a la théologie et dans lequel la victoire sur le paganisme est le fait essentiel
de la fuite en Iigypte (27).

Dans le second tableau exécuté a Bruges, Memling présente la Madone debout
au premier plan (*). Ce panneau serait la partie centrale d’un triptyque dont les
¢léments ont été dispersés (29). l.a composilion de celte ceuvre, par la position de
la Vierge, n’est pas traditionnelle mais avec les volets, I'’ensemble est tres cohé-
rent. Dans les trois panneaux une grande figure debout, au fond un paysage qui
se poursuit a travers toute I’ceuvre et dans lequel se détachent des petites scénes
enrapport avec I'histoire du personnage. Sur le volet gauche, saint Jean-Baptiste
dirige I'index vers I'linfant : « Voici ’Agneau de Dieu... » ; au centre, Jésus dans
les bras de sa mere tient une datte, fruit de I'arbre qui symbolise le paradis ; a
droite, Marie-Madeleine en myrophore. Derri¢re la Madone, Joseph accompagné
de I'ane et du beeuf cueille les fruits du dattier ui se penche. Au fond, les soldats
d’Hérode massacrent les Innocents et un cavalier s’approche du moissonneur.

Si Memling est le premier peintre a avoir représenté ce sujet dans nos pro-
vinces, la question se pose de savoir si le théme a été créé aux Pays-Bas ou a été
importé par cet artiste d’origine germanique.

Apres la mort de Memling, Gérard David occupe la premicre place a Bruges.
II va ignorer la lecon du maitre el apporter au xvi¢ siccle une vision nouvelle
du theme en créant une image typiquement flamande tres différente des Repos
italiens et allemands. Il isole le sujet sur un panneau unique de petit format et
entoure ses personnages d’un paysage imprégné de solitude dans lequel rien ne

Le Déserl, le repos de la sainte 1Famille. La date assez tardive de cetle ceuvre nous permet
de supposer qu’il s’agirail peut-étre (’'une influence de la peinture sur le théatre. CI. PeTir
de JULLEVILLE, op. cil., t. TI, p. 624-625.

(27) Pour Norbert Schneider le tableau est soumis & un programme théologique établi en partie
sur des homélies anciennes.  CI. ScuxErpER N., Zur Tkoncgraphie von Memlings « Die
siehen I'retden Mariens, dans Miinchner Jahrbuch der Bildenkunst, XX 1V, 1973, p. 25-34.

(28) DParis, Musée du Louvre, inv. R.I5. 1974, 30 (3. 47,8 x 26,8 cm. cintré,). Cf. IFoucarT,
op.cil.,,p. 102, n° 41, pl. 31 ; FRIEDLANDER, op. cil., n° 31, p. 50, pl. 81.

(29) Les volets sont conserveés a Paris, Musée du Louvre, inv. 1153-1454 (saint Jean-Baptiste et
sainte Marie-Madeleine), Cincinnati Art Muscum (Ohio), inv. 1955.793 el 1956. 11 (revers
des volets : saint Etienne et saint Christophe). Cf. IFeucarT, op. cil., p. 99, 110 31-32 ; REY-
NAUD N, Reconstilulion d'un lriplyque de Memling, dans Revue du Louvre el des Musées
de I'rance, 1974, p. 79 a 92.

32



rappelle le désert. I.’ane, la calebasse, le petit panier sont les seuls ¢léments qui
font allusion auvoyvage. l.a grande nouveauté apportée par David est I'importance
qu’il attache au groupe de la Mcre et de I'linfant : il concentre le regard du spec-
tateur vers la Vierge. I.'image (u’il crée est un compromis entre la « IFuile en
[Sgypte » et les « Vierge et Enfant» du xve sicele. 1.’évolution de cette représenta-
tion peut étre analvsée a travers quelques ceuvres de David et de son école.

Dans le panneau de Lisbonne (*), le sujet est trait¢ avec beaucoup de sobriété.
I.a Madone allaite I'linfant, geste si naturel lors d’une halte ; elle est assise au bord
du chemin sur une roche qui suggere le banc de gazon, réminiscence du jardin
clos célébré par les mystiques. [artiste humanise le sujet en associant le théme
de la Vierge allaitant a celui du RRepos.

Fig. 2. Gérard Davip, Repos pendant la f[uile en Egypte (3. 44 x 44 cm.), Washington,
National Gallery of Art (A. W. Mellon coll.), n° 43 (Copyright Nal. Gallery of Arl).

(30) Lisbonne, Musée National d’Art ancien, n°o 205 (B. 62 x 41,5 cm). réplique d’atelier d’une
interprétation tres libre. Cf. IFRIEDLANDER, op. cil. (vol. VIb), n° 214a, p. 108, pl. 216.
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Dans I'ccuvre conservée a Washinglon (31) (I9ig. 2), la Vierge douce et loin-

taine offre a I'linfant une grappe de raisins blancs. Un pavsage familier au peintre
entoure Marie, saint Joseph gaule des chitaignes, I'ane sellé est prét a reprendre la
route. Cette nature ou régne une grande sérénité complele 'expression de I'artiste
et nous aide a pénétrer le svmbolisme du tableau. Le chataignier qui se gaule en
autommne esl assez inaltendu dans ce theme. IKadmer, moine béncédiction du xiie
siecle défenseur de I'lmmaculée Conception, acomparé la Vierge a une chalaigne :

Vovez, si Dicu donne a la chataigne d'étre concue, nourrie et formée sous les épi-
nes, mais a I'abri des piqures, n'a-t-il pas pu permettreiun corps humain dont il vou-
lait se faire devenir homme parfait, dans I'unilé de sa personne divine... (32).

Un chataignier figure également dans le tableau du Musée d’Anvers (33) (I7ig. 3),
sous son ombre Joseph se repose (31). 1l esl intéressanl de comparer cette copic
avec I'ccuvre de David conservée au Prado (*%) (Iig. ).

Dans ce dernier panneau, la Vierge s’inscrit dans un triangle (ui domine la
composition. L.e panier déposé a colé de la Madone ainsi que la représentation
de la fuite en Egyvpte dans le fond du tableau sont les seuls indices qui permettent
de classer cette ceuvre parmi les Repos. (*%) lLa sainte IFamille en fuite apparait
dans un chemin traversant une sombre forét, tel que le décrit Ludolphe de Saxe
(1295-1377) dans son ceuvre Vila Jesu Christi :

(31) Washington, National Gallery of Art (coll. Mellon), ne 43 (B. 11 x -If em), ¢f. FRIEDLANDER,
op.cit.,n°214, p. 108, pl. 217. Une copieattribuée & A. Isenbrant est conservée & New York,
au Metropolitan Museum of Art (coll. IPh. L.ehman), B. 48 x 33.5 cm.-chantourné ; cf.
I'RIEDLANDER M. J.. Early Nelherlandish Painting. T. X1: The Anlwerp Mannerists. \ :
Ysenbraal, L.eyde-Bruxelles, 1974, ne 183a, p. 88, pl. 136.

(32) REGamey I, Les plus beaux texles sur la Vierge Marie, Paris, 1962, p. 162-163.

(33) Anvers, IKoninklijk Museum voor Schone Kunsten, n° 47 (B. 79 x 56 cm.), c¢l. IFRIED-
LANDER M. J., Early Nelherlandish Painting. 'I'. V'1b : [Hans Memling and Gérard David,
Leyde-Bruxelles, 1971, no 212h, p. 107, pl. 215.

(3:1) Walter .. Straus en ¢tudiant la gravure de Direr « LLa Vierge a la libellule » considere le
vieillard endormi comme une image amplifiant la notion de virginité de Marie, cf. Straus
\V. L., The complele IEngravings, Ilchings, and Drypoinls of Albrechl Diirer, New York,
1972, p. 8.

(35) Madrid, Musée du Prado,n° 2643 (I3. 60 x 39 cm.), cf. 'RIEDLANDER, op. cil.,n° 212, p. 107,
pl. 215.

(36) Dans une réplique de valeur égale conservée & New-York, le panier est remplacé par une
branche de pommier. New-York, Metropolitan Museum of Art (Jules S. Bache coll.),
ne L. 41.23.21 (B.50,8 x 43,2 cm.), cf. I'RIEDLANDER, op. cil., n° 212a, p. 107, pl. 215.
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Fig. 3. Gérard Davin (copie), Repos pendant Iig. 4. Gérard Davin, Repos pendant la fuile
la fuile en IE'(/[//;/(’ (I3. 79 x 56 cm.), Anvers, en Egyple (B. 60 x 39 cm.), Madrid, Musée
Koninklijk Muscum voor Schone IXunsten, du Prado, ne 2643 (Copyright Prado).

no 47 (Copyright A.C.L., Bruxelles).



Portavit cum Mater teneraet juvenis valde, et sanctus Joseph multum senex in
Aegyptum, per viam silvestrem, obscuram, nemorosam, ct inhabitatam, et per
viam valde longam... (37)

Cet ouvrage trés répandu dans nos régions, traduit en francais et en néerlandais, a
certainement influencé la littérature et I'iconographie. Une allusion a ces foréts
se retrouve dans une chanson de I'époque :

Al door die wilde foreesten
Sijn si ghevaren voert.... ().

Ludolphe de Saxe, dans Vila Jesu Chrisli, se réfere aux méditations de saint
Anselme sur la fuile en EEgyvpte :

Inspiciat oculus devotionis parvulum Jesum dulces mamillas gloriosae Virginis,
Matris suae, dulciter surgentem, ... Quid visum jucundius? Quid delectabilius? (39)

En lisant ce texte on pourrait supposer que le tableau en est la transcriplion.
Gérard David se souvient de la légende mais il est évident que le sujet s’estompe
pour faire place a une image de dévotion a la Vie-ge.

Dans I'esprit de ce dernier tableau se situent une série d'eeuvres parmi les-
quelles nous retiendrons comme exemple la « Vierge a la rose» de Grenade (1°)
(Fig. 5). L.a Madone assise sur un muret gazonné est représentée jusqu'aux ge-
noux, monumentale, elle occupe presque toute la composition. Au second plan ap-
parait la sainte IFamille en fuite. Tous les autres ¢léments se rattachant au théme
du Repos ont disparu. 1l existe cependant une relation entre cette image de véné-

(37) «Sa mére tendre ct jeune le porta longtemps, Joseph tres vieux les conduisit en ISgypte par
des chemins traversant des foréts obscures et inhabitées, par des chemins trés longs....»
Luvporen: peE Saxe, Vila Jesu Christi (Socictate generali librariac Catholicace), Daris-
Bruxelles, 1879, p. 117.

Dans sa méditation sur la fuite en IEgypte, le Pscudo-Bonaventure fait également allu-
sion & ce chemin trés long qui traverse des foréts et des bois sombres, a ces lieux rudes et
déserts, ef. Cavrisus IFr. Jean de (Pscudo-Bonaventure), Mdditations sur la vie du Christ
(trad., intr., notes-abbé ’aul Bayart) PParis, 1965, p. 60-61.

(38) lixtrait de la chanson « Met vreuchden willen wi singhen » dans Dit is een suverlijk boeckx-
ken, Antwerpen, 1508, cf. V'ax Duyse F., /et oude Nederlandsche Lied, 1ilversum, 1965,
p- 2109.

(39) «...que’eeil de la dévotion regarde le petit Jésus qui boit doucement au sein de la glorieuse
Vierge sa Mere.... Quoi de plus agréable? Quoi de plus délectable a voir? ....» LUDOLPHE
DE SAXE, op. cil., p. 117.

(40) Grenade, Cabildo del Sacro Monte (B. 43 x 33 cm.), cf. IFRIEDLANDER, op. cif.,, n° 207,
p.- 107, pl. 213,



Ilig. 5. Gérard Davip, Vierge & la Rose (13.
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%33 cn), Grenade, Cabildo del Sacro
Monte (Copyright A.C.L., Bruxelles).

IMig. 6. Adrien Isenpraxt, Repos pendant la

fuite en Egyple (chéne, 48 % 32 cm.), Munich,

Alte Pinakothek, ne WAL 398 (Copyright
Alle Pinakothek).



ration a la Vierge et la Fuile en Igypte (#1). Ces ceuvres devraient étre classées
dans un groupe bien distinct dont nous 1etrouverons des correspondances dans de
nombreux tableaux du xvie siecle. Le role de David est important, ses composi-
tions, ses types, son style se refletent dans les ceuvres de ses successeurs immédiats.

Isenbrant, son disciple et collaborateur, s’inspirera de ses compositions. Dans
le Repos de Munich (#2), il se souvient du prototype de David (IFig. 6). 1l entoure la
Vierge d’un vaste pavsage panoramique dans lequel on découvre saint Joseph gau-
lant des chitaignes. 11 s’¢loigne cependant de Pesprit du maitre, le sujet devient
prétexte, tout est centré sur I'¢tude de I'espace, le fond vaporeux rappelle le
sfumalo italien ; 'importance du paysage refléte U'influence de Patenier. 11 est
intéressant de signaler un triptyvque (*3) avec au centre I'lmmaculée Conception
entourée de quinze métaphores bibliques et les volets représentant d’une part
la « IFuite en Iigypte » et de Paulre coté le « Repos de la sainte Famille». Si ces
volets sont réellement destinés au panneau central, 'artiste aurail associ¢ un
théme mis a la mode par son maitre et un sujet tout a fait nouveau (#*). Malgré que
rien ne permet de conclure qu’il existe un lien entre ces différents thémes, nous
pouvons constater que le « Repos» se rattache trés ¢troitement au culle de la
Vierge.

Ambroise Benson a peint plusieurs 13epos ui se caractérisent parfois par la
recherche d’une présentation nouvelle du sujel. IL.e tableau conserveé a Bruges (%)
est incontestablement tres proche de ceux peints par David (I'ig. 7) : la Madone est
au premier plan et le paysage divisé¢ en deux parties, a droite une forét et a gauche
une vue panoramique. [.artiste v a introduit des détails anecdotiques : un arbre
mort,la chute des idoles, le miracle de la moisson (ue son maitre semblait ignorer.

(41) Pour J. LavaLLeyr, la composilion figure le Repos pendant la fuite en FEgyple, cf. La-
VALLEYE J., Les I’rimilifs I'lamands. Corpus de la peinlure des anciens Pays-13as Méri-
dionaux au xve el xvie s. Collections  l'spagne, Anvers, 1958, t. II, p. 18. Dans le¢
tableau de Berlin, la Vierge est entourée d'un paysage tres semblable dans lequel est re-
présenté a gauche, un champ de blé, un semeur, un faucheur et un cavalier. Berlin-Dahlem,
Gemaldegalerie der Staatlichen Museun, ne 5731 (42 x 33,5 en.), IFrRiEpLANDER M. J.,
op.cil., n° 209, p. 107, pl. 214.

(42) Munich, Alte Pinakothek, no WAL 308 (B. 48 x 32 cm.), cf. Bucuxkr 15, Die Alle Pina-
kollek Mriinchen-Meisterwerke der I<uropaischen Malerei, Munich 1957, pl. X\V11.

(43) Localisation inconnue. cf. I'RIEDLANDER M. .J., Ifarly Nelherlandish Painling. X1: The
Antwerps Mannerists-Adrien Ysenbranl, 1.eyde-Bruxelles, 1974, ne 136, p. 82, pl. 114,

(44) MALE ., L’arl religieux de la findu moyen dge en I'rance. Etude sur U'icenegraphie du mcyen
dge el sur ses sources d’inspiralien, Paris, 1949, p. 208-216.

(45) Bruges, Musée Gommunal, ne 223 (B. 103 x 65 ci.), cf. MarLier G., Ambroise Benson
el la peinlure & Bruges au lemps de Charles-Quinl, Damme, 1957, cat. 61, pl. X 1V.



Iig. 7. Ambroise Brxsox, Repos pendanl lua

[uite en Fgyple (chéne, 103 % 65 cm.), Bruges,
Groeningemuseum, ne 223 (Copyright A.C.L.,
Bruxelles).

Ilig. 8. Josse van CrLrvEe, Repos penduant la

fuite en Egyple (chéne, 54 x 67,5 cm.), Bru-

xelles, Musées Royaux des Beaux-Arts de
Belgique, no 2928 (Copyright M. R.I3.A.).



Dans I’ceuvre de Génes (4%), la sainte IFamille se repose dans un site sylvestre iden-
tique a celui représenté sur les panneaux réalisés dans l'atelier de David (*7).
Toute I'importance est donnée a la nature et les personnages s’y intégrent. Une
autre ceuvre conservée a Oxford (48) se dégage nettement de I'influence brugeoise.
La sainte I'amille, groupe uni qui procede d'un mode¢le italien est entourée d’un
pavsage ou les précisions anecdotiques sont tres proches de celles de PPalenier.

Entre les groupes d’Isenbrant et de Benson existe un nombre appréciable de
tableaux aux caracteres mal définis exéculés par des collaborateurs de 1'un ou de
I'autre atelier. Ces ccuvres souvent intéressantes du point de vue iconographique,
nous permettent surtout de constater combien la peinture brugeoise est homo-
gene et I'influence de David prédominante.

Des la fin du xve siccle, Anvers supplante Bruges et devient le lieu de ren-
contre de nombreux artistes. Ce sera dans cette ville que la représentation du
Repos de la sainte IFamille con¢ue par David trouvera son prolongement el con-
naitra un nouvel ¢panouissement.

Quentin Metsys n’a gucre é¢té attiré par notre théme. On lui attribue un pan-
neau conservé & Worchester (#%), qui aurail fail partie du retable de Notre-Dame
des sept Douleurs, commandé en 1509 pour le monastére de la Madre de Deus a
Xabregas. l.e Repos de la sainte Famille v est présenté comme la deuxiéme douleur
de la Vierge. C’est le seul exemple que nous avons relevé de cette ulilisation du
théme : Isenbrant, Pourbus, Van Orley et Quentin Metsys dans son tableau de
Bruxelles (*%), ont toujours représenté dans ce cas la FFuite en I<gvpte. Malgré
les différences stvlistiques, qui seraient dues a une collaboration, et si I'on admet
que le panneau appartient au retable, I'artiste a traité le sujet d’une facon tout
a fait personnelle. Ixécutée avant 1513, cette ccuvre serait donc antérieure a

(46) Geénes, Galerie Durazzo Pallavicini (3. 61 x 53 c¢m.), exécuté vers 1525, cf. MARLIER,
op. cil., cal. 29, pl. V.

(47) La laye, Koninklijk Kabinet van Schilderijen, Mauritshuis, n° 843, ef. I"RIEDLANDER
M. J., Early Nelherlindish Painting. \'1b: Hans Memling and Gérard David, leyde-
Bruxelles, 1971, n° 160, p. 100, pl. 165.

(48) Oxford, Ashmolean Muscum, n° 57 (3. 69 52 cm.), cf. MARLIER, op. cil., cat. 31, pl. LIIL

(49) Worchester, Art Museum, ne 19374 (B. 82,5 79,5 cm.), cf. DE BosQUuE A., Quenlin
Melsys, Bruxelles, 1975, p. 140-1.16, fig. 152.

(50) Bruxelles, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, ne 300 (atelier de Quentin Metsys),
B. 180 x 183 cm. CI. DE BosQur, op. cil., p. 116, Tig. 157.
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I'inscription de David et de Patenier, en 1515, a la Gilde de Saint-lL.uc d’Anvers.

I.e tableau attribu¢ a Metsys et conservé a Tours (') répond aux normes de
la composition davidienne. On le situe aux environs de 1515-1520. Il s’inscrit
dans la lignée des ceuvres dont le theme de L’Iinfant endormi était encore inédit
en I'landre. L.a Madone d’inspiration italienne se détache sur un paysage attribué
a Patenier dans lequel on retrouve des élements qui permettent de classer le tableau
comme un Repos.

Parmi les peintres qui entourent Quentin Metsys, deux peintres se sont in-
Léressés au theme : Josse van Cleve et Joachim Patenier; ils auraient séjourné
a Bruges avant leur installation dans la Métropole.

Josse van Cleve s’inscrit a la Gilde de Saint-Luc d’Anvers en 1511. Les
représentations du Repos qui lui sont attribuées sont considérées comme des
ceuvres de jeunesse ; on v décele I'influence de Memling et celle de Gérard David.
Ses fonds de paysage ornés de rochers fantastiques s’inspirent de Patenier. Dans
le panneau de Bruxelles (32) (I7ig. 8) la Madone est trailée selon la tradition des
grands maitres brugeois. Llle se détache sur un payvsage typique de I'école anver-
soise et donl certains détails se retrouvent dans des ceuvres attribuéesa Patenier.
Les objets déposés aux pieds de Marie peuvenl ¢étre comparés a ceux représentés
dans les meilleurs tableaux du maitre dinantais. On déccle dans ce panneau une é-
troile collaboration entre ces différents ateliers. Dans un tableau conservé a Mu-
nich (33), le'groupe de la Vierge et de I'Enfant est identique a celui de Bruxelles, bien
que d’une composition moins sensible. I.e paysage de conceplion tres différente
reste dans I'esprit de Patenier ; des détails anecdotiques se rapportant ala légende
v sonl représentés : un semeur, un faucheur, des soldats d’llérode.

I.e Louvre poss¢de un tableau intitulé La Vierge, I'linfant et un domini-
cain (*%), dans lequel I’artiste a introduit un personnage anachronique au theme du
Repos. Un ruisseau formé par la source miraculeuse sépare un dominicain de la
sainte Famille. Il tend un ceoeur a Jésus; derricre lui, pendent aux arbres les
instruments de la Passion. l.a Vierge soutient I'Enfant enticrement nu debout
sur un rocher d’ou jaillit la source. Dans le payvsage, qui est identique a celui de

(H1) Tours, Musée des Beaux-Arts (3. 21,5 x 18,5 em.), cf. DE BosQuE, op.cit..p. 224, [ig. 274,

(52) DBruxelles, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, no 2928 (I3. 54 x 67,5), cf. I'RikDp-
LANDER M. J., Early Nellierlandish Painling. 1Xa : Jousse van Cleve, Jan Provost, Joachim
Palenier, 1.eyde-Bruxelles 1973, no 49, p. 60, pl. 63.

(53) Munich, Alte Pinakothek, no WAL 154 (I3. 61 x {6.cm.), tableau d’atelier, cf. I'RIEDLANDER,
ap. cil.,, n° 49a, p. 60, pl. 61,

(51) Paris, Musée du Louvre, no R. I, 2068 (3. 57 x 55 cm.), cf. I'RIEDLANDER, op. ¢il., n° 30,
p. 60, pL. G4
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Munich, un laboureur a ¢été ajoulé a la composition. Pour John B. Knipping, le
moine serait I lenri Suso ui offre son cceur a Marie. (3°). A. P. de Mirimonde reléve
dans ce tableau des symboles qui se rapportent uniquement a Jésus, a son origine,
ses paraboles et sa destinée ; malgré la présence de saint Joseph, de I'ane et du
miracle de la moisson, il ne semble pas considérer cette ccuvre comme un Repos (3).
Nous avons pu constater le lien ¢troit qui unit la Mcere et I'linfant dans notre
theme : groupés au premier plan, ils forment une unité. Marie est liée par son I7ils
a I'lLucharistie, ce myvstere central autour duquel se groupait tout le symbolisme
du moven age. Elle est la source de vie, la vallée fertile qui nous a donné le grain
de froment élernel, Ie cep d’ott est venu la grappe exprimeée sous le pressoir de la
croix. lLes svmboles qui les entourent doivent se confondre et leur interprélation
en devient difficile. Cette composition inhabituelle, de style assez faible, répond
avant toul & une commande.

Joachim Patenier a inscrit le Repos de la sainte IFamille parmi ses thémes fa-
voris. Son ccuvre est complexe el les allributions difficiles, d’autant plus qu’il
a travaillé surloul en collaboration et qu'il ful souvent imité. Nous avons suivi
les attributions et la chronologie ¢tablie par Robert A. Koch (*7). Aucun Repos
n’est inscril & son catalogue avant 1515, année o apparaissenl les noms de David
et de Patenier dans les Liggeren de Saint-l.uc d’Anvers.

Cet artiste, observaleur fervent de la nature, va lenter d’imposer le paysage
en tant que genre. Si celui-ci occupe une place prédominante, il vreste malgré
tout dépendant du contenu del'ceuvre. Palenier adopte certains motifs de Gérard
David mais les inlerprete d’une facon personnelle. l.a nouveauté qu’il apporte
au theme du Repos est I'intégration de la sainte IFamille dans un paysage grand
et vaste. lL.e panneau conservé a lugano (°8) est le plus représentatif de cette
parfaile comunmunion entre les personnages et la nature. Dans le triptyque de
Francfort (%), il resle encore trés altache a la tradition brugeoise, aussi bien par la

(55) K~ieriNag J. B, feonography of Counter Reformation in the Nelherlands, lLeyde, 1974,
Lo Lop. 98,

(58) e Mimioxor A Do, Le symbolisme du rocher el de la source chez Josse van Cleve, Dirk
Bouls. Memling, Calenier, C.vcn den Brocek (7) Sustris el Paul Bril, dans Jaarboel van het
Noninklijk Museum voor schone Nunslen, Antwerpen, 1974, p. 75-80.

(37) Kocnt R. AL Joachim Catinir, Princeton, 1968, p. 23.

(08) Lugano, Collection Thyssen-Bornemisza, ne 321 (I3, 31,5 x 57,5 cm.). Certains éléments du
paysage de ce tableau se retrouvent dans celui de Josse van Cleve de Bruxelles, cf. Koci,
op. cil., Tig. 12, n° 7, p. 73.

(59) Irancfort, Coll. Willy Kaus (ancienne coll. Kaufmann de Berlin) B. 110 x 72-30 cm., cf.
e pe Loo Gl Calalogue crilique de Uexposilion de lableaux flamands des xive, xve
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composition des volets (ue de la partie centrale. l.a Vierge et I'linfant, de par
leur position privilégiée, attirent sur eux I'altention et reléguent au second plan
les aulres ¢léments du tableau. l.es bagages de la sainle IFamille occupent une
place importante. Au panier de Gérard David s’est ajouté le baton de Joseph au-
(uel est accroché¢ un hissac. Ces délails sont devenus une véritable nature morte,
mais également une signature. L’épisode de la moisson est complété d’une facon
heureuse par les travaux des champs ; I'artiste prend appui sur la légende pour
dépeindre la nature, représenter la réalité. Cette curiosilé humaniste vis-a-vis de
I'homme annonce déja le développement du pavsage flamand de la fin du siccle.

Le tableau de Berlin (%) est tres différent (Iig. 9). PPatenier entoure la Vierge
d’un monde poétique ou I'univers familier cotoye le fantastique. I."horizon mis trés
haut, le panorama se déroule a I'infini. L.a composition est dominée par un axe cen-
tral forme par la Madone que surplombe une masse rocheuse et un arbre au tronc
¢levé, véritable lien entre la terre et le ciel. l.e groupe de la Mere et de I'l<nfant
s'integre bien dans le pavsage. lLe spectateur est cependant plus attir¢ par le
plaisir de découvrir les différents détails de ce microcosme qu’il n’est ému par le
théme lui-méme. e senliment religicux, qui émanait spontanément des ceuvres
de David et que nous trouvions encore dans le tableau précédent, semble s'étre
atténué ici. Cependant en examinant chaque délail de ce tableau, on est frappé
par le svymbolisme qu’il pourrait renfermer. Si le moven age a spiritualisé les oc-
cupalions Lerrestres en les représentant sous forme de svmboles, le xvie siccle en
a fait un exercice de style qui a dégénéré en habitude ; ce qui rend la lecture de
certaines ceuvres difficile et I'interprétation pleine d’incertitudes.

La Madone est une retranscription de la « Vierge a la cheminée » du Mailre
de Flémalle. Jésus se relourne atlir¢ par le chant d’un oiseau pos¢ sur la branche
d’un arbre mort qui reverdit, allusion a la Rédemptlion du Sauveur. Si l'oiseau
qui chantle est un rossignol, celte image évoquerait le texte écrit au xi® siccle
par Pierre Picard (%) :

Cet oiseau de pelite taille chante toute la nuit, mais plus haut quand le jour va
se lever, et, a 'arrivée du soleil manifeste une grande joie par lui-méme et par son
chant, et, c¢’est 'image de 'ime sainte qui, en la nuit de cette vie attend Notre-

el xvie siecles lenue @ Bruges en 1902, Gand, 1902, p. 51 ; KocH, op. cil.. fig. 16-17-18,
ne 8, p. 74.

(60) Berlin-Dahlem, Staatliche Museen, ne 608 (B. 62 x 79 cn.), cf. Kocu, op. cil., fig. 40,
ne 15, p. 77.

(61) CuraroNNEAU-LassEY L., La myslérieuse emblémalique de .Jésus-Chrisl — lLe Besliaire du
Christ, Bruges, 1940, p. 530-531.
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Seigneur, vrai soleil de justice, et quand elle sent qu’il est venu en son coeur, a si
grande joie qu'elle ne peut la taire.

Ce n’est pas sans intention que le peintre fait cotoyer un arbre mort avec un autre
au tronc ¢élaneé, dont la séve vigoureuse puise sa force au bord de la source mira-
culeuse ; image de I'arbre de vie, de I'axe du monde qui peut identifier le Verbe.
Le chardon, le cerf, le fover derricre la Vierge, tout peut étre sujet d’interpréta-
tion. Jeu de l'esprit, certes, qui correspond & une époque et probablement aussi
a une classe sociale ot le myvstere connail le suceeés. Nous découvrons le mas-
sacre des Innocents, le miracle du blé et, au dessus de la Madone, la chute des
idoles.

[.e peintre va développer le theme de la victoire sur le paganisme dans le
tableau du Prado (%2), ceuvre exécutée apres 1520 et dont I'atmosphere est aussi cu-
rieuse (ue celle du panneau précédent (Iig. 10). La Madone —issue de I'art de
Metsys — est au centre du tableau ; d'un cote figurent les éléments déja connus du
miracle de la moisson et le massacre des Innocents, I'autre partie est consacrée au
monde paien ; des idoles s’effondrent d’un temple ot se déroule I'offrande d'une
oie & un dieu zoomorphe (°3). Entre la Vierge et le temple, s'¢léve a I'avant plan
un arbre fruitier qui reverdit et autour duquel s'enroule une vigne.

Toute une série d’¢léments iconographiques introduits par Patenier vont se
retrouver dans de nombreuses ceuvres dites d’atelier, d’école ou d’attribution.
Dans la plupart des tableaux, outre les détails anecdotiques se rapportant a notre
sujet, le paysage reste conventionnel mais s’y multiplient des attributs mystiques
qui accompagnent généralement les représentations de lo Vierge : plaine cullivée,
champ non labouré, puits, pont, chiteau, village, fleuve, port tranquille, forte-
resse....

Les tableaux de I'icole anversoise représentant le Repos nous sont parvenus
nombreux et variés. Certains ont été prétexte pour peindre la nature ; le pavsage
v domine et se développera de telle facon (ue le sujet v deviendra parfois quasi
inexistant (*4). Ces ceuvres ont ouvert la voie aux paysagistes de la seconde moitié
du xvi¢ siccle. ID’autres, au contraire, restent traditionnels et consacrent la

(62) Madrid, Musée du Prado, ne 1611 (L. 121 x 177 em.), cf. Kocr, op. cil., fig. 39-41-42-43,
No 16, p. 77.

(63) L.e théeme de Poffrande de oie & un dieu zoomorphe est également représenté par Jérome
Bosch dans la « Tentation de saint Antoine » du Musée National d’Art ancien de Lisbonne.

(64) Exemple:« Lereposen gypte » de Cornélis Massys, conservé a Madrid, au Musée du Prado,
sous le no 1612, cf. Calalogue. Le siécle de Bruegel — La peinlure en Belgique au xvie s.,
Bruxelles, 1963, p. 117, n° 193, fig. 53.
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Ifig. 9. Joachim PaTeNtEr, Repos pendant la fuile en Egyple (chéne, 62 % 79 cm.),
Berlin-Dahlem, Staatliche Museen, ne 608 (Copyright A.C.L.. Bruxelles).

I'ig. 10, Joachim Parexier, Repos pendanl la fuile en gypte (L., 121 x 177 cm.), Madrid,
Musée du P'rado, ne 1611 (Copyright Prado).



plus grande partie de la composition au repos de la sainte Famille. Dans celte cate-
gorie peuvent se classer les ceuvres du Maitre des demi-figures. Cet artiste non en-
core identifi¢, dont les sujets favoris sont des jeunes femmes a mi-corps, a éga-
lement peint des tableaux religieux. On y trouve des Repos. Il exécute ses fonds
de pavsage dans 'esprit de Patenier, ce ui a peut-élre incité certains historiens
d’art a le classer parmi les peintres anversois (). Toutefois, il les construit et les
organise a sa manicre, ce qui les rend tres personnels. I.a confrontation de cing
tableaux de ce maitre, nous montre qu'un méme théme pouvait étre traité dif-
féeremment dans un méme atelier.

Dans le panneau de Copenhague (°6), I'artiste reste attaché a la composition
brugeoise en présentant la Madone a I'avant plan mais il traite le fond du payvsage
dans l'esprit anversois. l.e sujel esl présenté avec beaucoup de sobricté, les
anecdoles ne sonl pas retenues par le peintre. Il se dégage de celte ccuvre une
certaine douceur, un certain calme caracléristique a ce maitre. Le Repos de
Vienne (%%) est tres différent, le paysage fort détaillé, vaste et profond rappelle
I'art de Patenier. I'intérét de ce tableau reside dans un véritable répertoire des
anecdotes se rapportant au theme: la sainte Famille pres du palmier qui se
penche, rarement représenté par les peintlres anversois, I'idole brisée, la scene
de la moisson Lrailée avec brio, le massacre des Innocents suggéré par la fuite
¢perdue d’une mere, de méme que d’autres détails n’avant aucune relation avec
la légende mais qui se rencontre souvent dans le IRepos : I'arbre mort el celui qui
reverdit, I'iris au bord du ruisseau, des lapins, deux cygnes nageant sur une eau
tranquille, des arches, un chateau accroché¢ au rocher, le moulin.... Ils sont I'il-
lustration d’une iconographie bien établie. Cette ceuvre a fail I'objet d’attribu-
tions diverses (%8). Il faut reconnailre que I'ampleur du paysage et I'animation
qui v régne, ainsique le foisonnement des détails font douter de son attribution,
a moins de retenir 'hypothése d'une collaboration.

(63) Otto Benesch et Hulin de Loo voient en lui un artiste brugeois. Pour Max J. IFriedlinder
ct Leovan Puyvelde il aurait travaillé & Anvers. Simone Bergmans le fait graviter dans le
niilicu humaniste de Malines. Ct. Cat. Le siécle de Druegel, op.cil., p. 170.

(66) Copenhague, Musée National, ne 17.013. (B. 61,5 x 61 cm.), of. Kocen, op. cil., fig. 87, n°
M. EL-1. 3, p. 86.

(67) Vienne, Staatliche Galerie, 110 950 (¢héne- 38,5 x 51,5 em.), cf. Kocn, op. eil., fig. 79,
ne M.IL-L1.5, p. 86 ; IF'RIEDLANDER, op. cil., n® 71, p. 98, pl. 39.

(68) Max J. Friedlinder considere que ce paysage dans le style de Palenier a 6té fait par une
autre main. Pour Robert A. Koch, ce maitre n’est pas seulement un peintre de figures,
mais également un paysagiste. cf. IKocu, op. cif., p. 56.
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Dans un tableau conservé a New York (%), le peintre compléte I'iconographie
traditionnelle par des anges, détail inédit jusqu’ici et qui pourrait dériver d'une
influence bruxelloise. PPour Robert A. Koch, le paysage esl conforme au style du
maitre mais il considere que les figures procedent d’une autre main, peut-étre de
celle du Maitre de 1518. Ce tableau est entaché d’un certain maniérisme ; I'agi-
Lation qui regne autour de la Vierge, I'étirement du personnage de I'ange, le vent
qui semble faire voltiger les vétements, sont autant de caractéristiques de cette
tendance qu'avaient empruntée certains artistes de 1'.cole anversoise.

[.’ceuvre de Philadelphie (7°) est la plus conforme a la maniére du maitre. 11
groupe la sainte Famille au premier plan et lui donne une importance toute parti-
culicre. l.e peintre a ideéalisé ses personnages ; la Madone est traitée dans le style
habituel adopté par I'artiste lorsqu’il peint des jeunes femmes. 11 ressort de
celte peinture un calme, une grandeur provoquée par I'ordonnance de la compo-
sition ; I'ceil n’est pas distrait par un horizon lointain et compliqué. l.e regard du
speclateur suit naturellement le geste de I'linfant ; geste qui pourrait ¢tre la
signification premiecre que I'artiste a voulu décrire dans son tableau. Cela semble
se confirmer dans I'ccuvre conservée a l.ondres (1), de composition Lres voisine
mais inversée (Iig. 11). L. 'enfant choisit une pomme, symbole du monde qu’il va
racheter tandis que Joseph, inquiet, retient la grappe de raisins. Marie, isolée dans
une sorte de jardin clos, assise sur un coussin, telle une Vierge en Majesté, découvre
son sein, image qui rappelle qu'elle est la Mére du Fils de Dieu. Dans le paysage,
I'ine et le miracle de la moisson retracent la legende. l.e pelit Eros de style italien,
qui décore la fontaine, symboliserait le paganisme qui sera vaincu par le passage
de I'linfant-Dieu.

I.'importance donnée a la sainte IFamille et a I'offrande de fruits symboliques
permet de rapprocher ces deux compositions de certaines ceuvres de Pierre Coeck
d’Alost, notamument de celles des collections Pierre Descamps d’Aubechies et du
Docteur Simon de Bruxelles que nous ¢tudierons ultérieurement. Ces détails
ainsi que la présence d’anges, sujel jusqu’ici inédit a Anvers, confirmeraient que
le Maitre des demi-figures aurait fréquenté des ateliers bruxellois ou en aurait
¢t¢ influence.  Ceci corrobore I'hypothese émise par Simone Bergmans qui le

(6Y) New-York. Ilistorical Society (CC.5 x 93.8em.). of. Koo, op. eil., fig. 89, no NLTL-LL A,
p. 86.

(70) Philadelphie, Musée de Pensylvanie, n0389 (chéne, 82 x €2,5 cmi.). cf. Kocait. op, cil.. [ig. 7.

(71) Londres, National Gallery, ne 720, ceuvre d'atelier (chéne, 82 x 62.5 c¢m.), cl. Kocn, op.

cil., fig. 73.



Fig. 11. Mairre pes Demi-Itcures (alelier), Repos
en Egyple (chéne, 82 x 62,5 cm.), Londres, National
Gallery, no 720 (Cepyright Nalional (allery).

Fig. 12, Ma1re pE LA LEGENDE DE LA MADELEINE
(attr.), Repos pendanl lu [uite en Igyple, revers du
volet gauche, détail (chéne, 113 37,2 cm.). Mel-
bourne, National Gallery of Victoria, ne 12473,
Felton Bequest 1922 (Cepyright A.C.L., Bruxelles,
avec autorisation de la Gallery of Victoria).




situe dans le milieu humaniste de Malines et nous amene a examiner conunent le
theme était traité dans le Brabant méridional.
***

LLes écoles bruxelloises des xve et xvie siccles, nous ont légué peu d’ceuvres en
relation avec notre theme. Bruxelles, lieu de résidence des dues de Brabant,
¢tait devenue un grand centre artistique ; le xve si¢cle fut I'époque de sa splen-
deur. Le peintre dela Ville, Roger van der Wevden, fut un des plus grands créateurs
de son temps. Son ravonnement fut important et ses disciples ont répété in-
lassablement ses sujets. Des tableaux nombreux sont arrivés jusqu’a nous. Dans
toute la production issue de I'art de IRoger, nous ne rencontrons aucun « 1Repos » ;
aucune ceuvre semblable n’a ¢té signalée dans la lignée de ce maitre, si ce n’est le
panneau attribu¢ a Memling el conservé a Glasgow (72).

Deux ceuvres, datées de la fin du xve siccle, sont considérées comme avant
¢té exécutées a Bruxelles. l.e Repos conservé au Musée National de Gdansk (73)
fait partie d’un ensemble qui présente une grande affinité avec I'art allemand.
Adam S. Labuda a fait ressortir les caracteres flamands des différents panneaux
el les a rapprochés des ceuvres issues des ateliers de Vrancken van der Stock et du
Maitre de la Vue de Sainle-Gudule (7). IL.e sujet esl Llrait¢ avec beaucoup de
maladresse. [.’intérét de cette ceuvre réside dans la représentation d’un ange et
du palmier qui s'incline. Sil arlisle suit la légende, il ne crée aucune relation entre
I'arbre et la sainte IFamille représentée a Pavant plan.

Dans le Triptyque des Miracles du Christ de Melbourne (), le theme figure
sur le revers du volet gauche qui est attribué¢ au Maitre de la Légende de la
Madeleine (I'ig. 12). L artiste s’est inspiré d'une gravure de Schongéuer représen-
tant la Fuite en Fgypte. 11 recopie fidelement la cueillette des dattes en n"omettant
aucun détail. Il crée un Repos Lypiquement flamand en plagant la Vierge au pre-
mier plan, indépendante de I'action qui se déroule autour d’elle. 1lintroduit un dé-

(72) Cf. note 20.

(73) Gdansk, Musée National (depuis 1962), volel de retable, Anonyme-école bruxelloise ?, (b.
124 % 5t em), ef. Lasuna ACS., Malarstiwo Tablicowe-W. Gdansliu W2 pol X Vi, Varso-
vie, 1979, fig. 108-119.

(74) LaBUupa AS.. Trois panneaur nderlundais de la fin du xv€ si¢cle du Musée Nalional de
Gdansk, dans Studia Muscalne, Poznan, 1975, vol. X1, p. -13.

(75) Melbourne, National Gallery of Victoria, ne 12:47/3 (entre 1:195-1510) volet, (chéne 113 x
37,2 cm.), cf. Horr Ul et Davies M., Les Primilifs Flamands. Corpus de la peinlure des an-
ciens Puys-Bas méridionaux au xve el xvi¢ s. — The National Gallery of Vieloria-
Melbourne, Bruxelles 1971, p. 15, pl. XNIV-XXY,
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tail iconographique que nous rencontrons pour la premicre fois : Dieu le IP¢re est
présent dans le ciel ; entre le Pére el le Iils, la Colombe de I'Esprit saint.

De I'importante Fcole de Louvain dominée par les Bouts, il ne reste qu’un
fragment de Repospeint par Albert Bouts (7). Un dessin fait d’apres cette ceuvre
nous permet d’en connaitre la composition (7). I'res différents des Repos exécutés
a Bruges, les tableaux du Brabant méridional qui nous sont parvenus sont trop
peu nombreux pour nous permettre d'élablir avec quelque certitude I'existence
d’une iconographie particulicre a cette région. Il semble cependant que s'il y avait
eu, comme a Bruges, un marché d’arl important d’ceuvres traitant de ce theme,
un plus grand nombre de tableaux nous serait parvenu.

Bernard van Orley, qui domine la peinture bruxelloise au début du xvie
siécle, ne semble pas avoir retenu a son répertoire une composition bien spécifique
du Repos. Ou le sujet ne I'intéressait pas, parce qu’il ne répondait pas aux com-
mandes, ou il ne s’était pas créé dans 'art bruxellois une iconographie particulicre
du théme. Ceci pourrait se confirmer a travers les ceuvres qui lui ont été attri-
buées.

Dans le panneau conservé a Lugano (%8), il s’inspire d'une gravure de L.ucas
Cranach, datée 1509 (*?). Il en garde la composition mais v peint une Madone
italianisante dont le manteau est drapé selon la tradition flamande. I<n suppri-
mant les angelots, il crée un ceuvre d’une esprit totalement différent et y intro-
duit une certaine modernité au gout de I’époque. Nous serions enclin de croire
que Iartiste a trouvé¢ dans 'exemple de cette estampe un moven rapide de réaliser
la commande d’un théme dont I’iconographie n’était pas ¢tablie dans son atelier.
Le tableau conservé a Léningrad () s’inscrit dans la lignée des ceuvres représen-
tant la sainte IFamille. ILe baton et la calebasse déposés au premier plan sont les
seuls éléments qui permettent d’identifier le sujet. Un tableau trés semblable

(76) Angleterre, Warcham, Dorset, coll. Colonel J. Weld (B. 26 x 20,5 em), cf. GrossMANN 19,
Ilemish Paintings al Bruges, dans The Burlinglon Magazine, ne €46, Janvier 1957, p. 1-7,
fig. 2.

(77) Bayonne, Musée Bonnat, ne 78, dessin a la plume (290 x 215 mm.), cf. Scnoxe W., Dieric
Bouts und scine Schule, Berlin-Leipzig, 1938, pl. 87Db.

(78) TLugano-Castagnola, coll. 'Thyssen-Bornemisza, no 312 (87 x 72 cm.),cf. 'RIEDLANDER M. J.,
Iarly Nelherlundish Painling. V11la: Jan Gossarl and Bernard von Orley, Leyde-Bruxel-
les, 1972, pl. 118, fig. 138.

(79) Gravure, Geisberg NXIV, 11, (285 x 183 mum.), cf. Jan~x J, 1472-1553-Lucas Cranach
D. A. Duas gesamle graphische Werk, Munich, 1972, p. 3.6,

(80) IL.éningrad, Musée de I'EErmitage, ne 453 -lransféré sur toile- (80 x 72 cm.), cf. MARLIER (5,
La Renaissance [lamande. Pierre Coeck (' Alosl, Bruxelles, 1966, p. 232, fig. 171.



conservé a Tolede (31) et qui ne posséde par les attribuls du RRepos, nous révele
combien les répliques et les copies devaient élre nombreuses et qu’on pouvait a
I'occasion, par I'adjonction de I'un ou de 'autre détail, modifier le theme.

Parmi les « Repos » réalisés a Bruxelles, nous ne pouvons omettre deux ta-
bleaux de Pierre Coeck d’Alost. Ils sont en relation directe avec 'ecuvre de Ber-
nard van Orley dont il fut le disciple. ILa carriére de Pierre Coeck d’Alost se
déroule en grande partie a Anvers ot il fut recu franc-maitre en 1527. Nous n’ana-
Ivserons pas les nombreux Repos qu’il exécuta dans cette ville. Ils font partie
des eeuvres religieuses (u’il réalisa en vue de répondre a des commandes et dont
les sujets s’inscrivent dans une iconographie traditionnelle. Dans une série de
triptvques de « I.’Adoration des IRois», il entoure la scene principale, a gauche
d’une Annonciation et sur le volet droit d’un Repos pendant la fuite en Egypte.
L.e paysage assez importanl rappelle I'art de Patenier. Ces tableaux furent peints
dans le cadre de ce grand atelier florissant, dans lequel il travailla et dont il
reprit la succession a son beau-pere, Jean van Dornicke, alias le Maitre de 1518.

En 1533, il se rend en Turquie. A son retour, il s’installe 4 Bruxelles durant
quelques années (de 1531 a 1510). C'est probablement a cette époque qu’il peignit
deux tableaux sur le théme si souvent exécuté a Anvers. Dans le Repos conserveé a
Vienne (8) (I'ig. 13), il s’inspire d’un dessin de Bernard van Orley (*3). Le site se-
rait, d’apres Georges Marlier, le village d’IStterbeek avec les étangs d’Ixelles et, a
droite, I'¢cglise de I'abbaye de la Cambre (3). l.e groupe de la sainte IFamille est au
premier plan d’un vaste payvsage. Marie s’est humanisée el exprime visiblement son
angoisse. Joseph par I'expression de son visage et un jeu de mains attire Iat-
tention du spectateur sur la situation dramatique de I’exode. l.a composition
en hauteur, tres originale, accentue I'isolement des personnages. Iin introduisant
le sujet dans une topographie réelle, Pierre Coeck renouvelle la vision du theme.
I se souvient cependant de la tradition en représentant le massacre des Innocents
dans le fond du tableau.

C’est dans la seconde ceuvre (89) que, tout en s’inspirant du méme site, il fera
triompher le paysage. Il abandonne Loutes les anecdotes et peint la sainte IFamille

(81) Tolede, Musée Santa-CGruz, « La sainte IFamille et des anges », (école de Van Orley) — pas
de rétérence.

(82) Vienne, Staatliche GGalerie, n° 968 (chéne, 112 x 70,5 em., raccourci dans le haut et amputé
de 10em de largeur & gauche). ef. MARLIER, op. cil., p. 271, fig. 213.

(83) Paris, Musée du Louvre, n° 20148, dessin, plume et lavis (360 x 465 mm), cf. MARLIER,
op. cif., p. 269, fig. 212,

(8:1) Marvnier,op. cil., p. 268-270,

(83) Localisation inconnue (ancienne coll. Bettendorl, vente publ. & Cologne le 4-5-1886, 108 x
142 cnm), cf. Marlier, op. cil., p. 272, lig. 214.

71




avec derricre elle le panorama de Bruxelles. e theme s’est simplifi¢, il esl devenu
une image idvllique ou se refletent les tendances d’une époque nouvelle. L.e sym-
bolisme, présent dans les ceuvres (ue nous avons analysées, a fail place & une vision
formelle du sujel. Nous pouvons affirmer que le théeme du Repos pendant la fuile
en Iigvple a permis aux IFlamands amoureux de la nature de s’exprimer. Par
son audace, Pierre Coeck d'Alost a rejelé les conventlions qui commandaient le
théme.  Son ceuvre laisse entrevoir ce qui se réalisera un demi-siecle plus tard.

Nous terminerons cette ¢tude en altirant I'attentlion sur cerlaines ceuvres (ui
onl une relation évidente avec la IFuite en ligvple et peuvent parfois étre con-
fondues avec le Repos. Une série de tableaux présente au premier plan la Vierge 4
mi-corps avec I'linfant et, dans le paysage, des détails anecdotiques se rapportant
4 la fuite en Egyple. Ces lableaux de méditalion pourraient trouver leur origine
dans I'ccuvre de Gérard David. Nous avons constaté 'importance u’avail prise
I'image de Marie a travers la produclion de ce maitre, ainsi ue la sobriété avec
laquelle il décril la légende. Dans la Vierge a larose de Grenade (8¢), le theme s’es-
tompe pour faire place a un tableau de dévotion a la Madone el seule la sainte
Famille en fuite rappelle I’exode.

Plusieurs artistes anversois ont réalisé ce genre de lableaux. Sous I'emprise
du maniérisme, ces madones sont devenues tres superficielles ; souvent recopiées,
elles ont ditrépondre au gout de I'¢poque. Telles la Vierge au voile, issue de I’¢cole
de Gossart (87), avec dans le payvsage I'idole qui s’effondre au passage de la sainte
Famille ou la Madone tronant, issue de I'atelier de Josse van Cleve (8), avec I'En-
fant qui tient dans la main des cerises, symbole du Paradis el tend le bras vers
le miracle de la moisson. Dans d’autres tableaux, tres proches des Repos, plusieurs
themes semblent fusionner. Ambroise Benson entoure une Vierge et Iinfant
lisant (8% du miracle du blé¢, des différentes phases des travaux qui suivent la
moisson et de la sainte IFamille en fuite.

(86G) C€f. note 40.

(87) Grune (Marche en IFamenne), église (chéne, 90 x 58,5 cm.), cf. Cal. Musée du Pays de
Ruchefortl. Trésors d’arl de Uancien doyenné de Rocheforl, Rochelort, 1966, p. 50-51.

(88) Berlin-Dahtlem, Staatliche Museen, ne 616 (700 X 38 eni.), cf. BaLpass L., Josse van Cleve-
Der Meisler des Todes Marid, Vienne, 1925, p. 13, Pl 71a.

(89) Oxford, Camplon Hall (62 X 55 cnm.), cf. MarLIER G., Ambroise Benson el la peinture a
Bruges au temps de Churles-Quint{, Damme, 1957, cat. 30, pl. L1I1L




I'ig. 13. DPierre Corck (’Avost, Repos pen- Iiig. 14, Pierre Corck p’Arosrt, La sainle
dant la fuile en Egyple, (chéne, 112 x 70,5 famille accompagnée d’un ange (B., 110 x
cm.), Vienne, Staalliche Galerie, n°o 968 70,5 cm.), Auberchies, collection Pierre Des-
(Copyright Slaatl. Galerie). camps (anc. coll. Charles Mouton).




Pierre Coeck d’Alost réalisa une série de tableaux représentant la sainte I7a-
mille devant un fond de paysage ou figurent différentes anecdotes se rappor-
tant a 'exode. La sainte I'amille est parfois accompagnée d’un ange. Une table
de pierre barre le premier plan et des fruits symboliques y sont déposés. Quand
ce sujet devient le panneau central d’un triptyque, les volets représentent souvent
sainte Barbe et sainte Catherine. l.e peintre semble unir plusieurs traditions. I.a
sainte I‘amille, de tradition italienne, se combine avec le Repos et la sainte Con-
versation de tradition brugeoise.

Georges Marlier a fait remarquer que Phistoire de la fuite en Egypte s’es-
tompe pour faire place au theme du Paradis retrouve, tel que I'ont traité les
peintres brugeois, anversois et allemands. Dans ce theme figurent des anges musi-
ciens, ainsi que Diecu le Pere et la Colombe de I'EEsprit saint (%°).

L’ceuvre la plus illustrative de cetle série est celle appartenant a la collection
Pierre Descamps d’Aubechies (*1) (IFig. 14). Au premier plan, la Vierge est assise
sur un banc; plus en retrait, Joseph offre une poire a I'linfant ; de I'autre coté, ¢-
quilibrant la composition, un ange tient un plateau de fruits, Marie v choisit une
pomme. Un jeu de mains crée un lien entre les différents personnages. I."allusion
au sacrifice du Christ et a la Rédemption se lrouve renforcé par la présence du
livre ouvert au Jugement dernier et des fruils déposés devant la Madone. Dans
le trés beau paysage encore tres imprégné par la tradition anversoise, on distingue
des anges ramassant des fruits, le miracle du champ de blé, la sainte IFamille
en fuite et saint Joseph qui s’adresse a la tenanciere de 'auberge a I'enscigne du
« Croissant » (%2).

Dans un tableau de la collection du Docteur Simon de Bruxelles (%), I'artiste
reprend la composition avec quelques variantes, il supprime I'ange, saint Joseph
offre un plateau de fruits a Jésus et la Vierge dirige la main de son IFils. Au dessus

(90) MARLIER G., La Renaissance flamande. I'ierre Coeck ¢’ Alost, Bruxelles, 1966, p. 219-220,

(91) Aubechies, collection Pierre Descamps (anc. coll. Charles Mouton) B., 1044 X 60 cm., chan-
tourné, cf. MARLIER, Gp. cit., p. 222-226.

(92) Nous n’avons jamais rencontré cetle seéne dans notre theme, il s’agit peut-étre d'une l¢-
gende populaire qui nous est inconnue. ‘Toulelois le croissanl pourrail ¢tre interprélé com-
me la signature du peintre. Certains dessins du British Museum illustrant I'llistoire de
David portent au revers un petit croissant tracé & 'encre de chine que certains auteurs ont
interprété comme une signature. ILes dessins portent la date 1531, le tableau a ¢lé daté par
Marlier vers 1533, cf. MARLIER, op. ¢il., p. 35 et 342-344 ¢t In., Des révélalions sur Pierre
Coeck d’Alosl, dans Connaissance des Arls, oclobre 1965, p. 115.

(93) Bruxelles, collection du Docleur Simon (en 1966) — B. 104 x 60 m. Chantourné, cf. Mar-
LIER, op. cil., p. 227-228, [ig. 163.



de la Mere et de I’'Enfant apparaissent Dieu le Pere et la Colombe du saint Esprit.
L’attitude d’offrande de Joseph accentue I'importance donnée ala Madone . Nous
sommes tres éloignés de I'intimité familiale qui se dégage des Saintes FFamilles
italiennes. Les peintres flamands restent attachés a une tradition hiératique,
I'image de la Vierge garde toute son importance symbolique. Cesceuvres sont diffi-
ciles a classer en raison de la complexité de leur iconographie.

[’analyse de nombreux tableaux exécutés dans la premiére moitié du xvie
siecle nous a permis de constater combien I'image fixée par Gérard David s’est
imposée a travers la peinture flamande. Il a une vision bien particuliere du sujet.
Le groupe de la Vierge et de I'linfant domine la composition. C’est un compromis
entre une image mariale el le désir de représenter la Madone lors d’'un moment
douloureux de ’Enfance du Christ.

Patenier s’est approprié cette composition davidienne pour créer ses pay-
sages ; il lui donna un nouvel essor. Le Repos deviendra un des sujets favoris
des paysagistes anversois. l.a Vierge va ¢tre entourée d’un paysage de plus en
plus vaste. Celui-ci se compliquera de détails trées nombreux qui deviendront
une véritable écriture attachée au théme et qui se retrouveront a travers toute
I’histoire du sujet.

Sans vouloir épuiser I’iconologie du théme, nous nous somunes intéressée a
ces signes, ces symboles bien souvent confus. Notre bul était de faire ressortir
sa complexité. Ces tableaux de petit format, si nombreux dans les musées, que
I’on regarde d’un ceil amusé comme une représentation idyllique et charmante de
la légende, renferment cependant un contenu digne de la tradition flamande : mi-
roir de la vie quotidienne, ils sont le reflet de la vie future.

Si quelques artistes subissent 'influence italienne dans la représentation des
personnages, la composition du theme restera celle définie par David et le paysage
gardera 'emprise de I’art de Patenier.

Marie-Louise Durey-Hatck



HET THEMA VAN DE RUST TIJIDENS DE VLUCHT
NAAR EGYPTE IN DE VLAAMSE SCHILDERKUNST
(2de HELFT 15de - MIDDEN 16de EEUW)

De afbeelding van « Rust tijdens de vlucht naar Egypte » komt in de Zuide-
lijke Nederlanden het eerst voor op het einde van de xve eeuw. De legende uit het
evangelie van de Pseudo-Mattheus en uit het Arabische evangelie van het Kind
raakte verspreid door gezangen en vond haar uitdrukking in het bedevaartoord
van Matarieh nabij Kairo.

Memling is de eerste Vlaamse schilder die dit thema behandelt. Hij volgt
getrouw de legende : de palmboom helt over zodat Maria zijn vruchten kan pluk-
ken, Josef put water aan de wonderbron, de afgoden storten neer en een spontane
oogst tijdens de zaaitijd laat de vluchtelingen toe aan de soldaten van Herodes
te ontsnappen.

De vorm die zijn opvolger, Gerard David, aan deze afbeelding geeft zal de
Vlaamse kunst in de xvi® eeuw nieuw leven inblazen. Hij isoleert het onderwerp
op een enkelvoudig paneel van klein formaat en creéert een beeld met elementen
zowel uit de « Vlucht naar Egypte» als uit « Moeder en Kind »- afbeeldingen uit
de xve eeuw. llij besteedt uitzonderlijke aandacht aan de Heilige Maagd die op
de voorgrond is gezeten, los van het tafereel rondom haar. Het onderwerp Moeder
en Kind wordt heel eenvoudig weergegeven in een voor de schilder vertrouwd
landschap ; enkel de Kalebas en de kleine mand herinneren aan de exodus.

Deze vormgeving zal navolging kennen en tot nieuwe bloei komen in de
Antwerpse School. Patenier legt zich vooral toe op het landschap dat hij dan
verder uitwerkt ; hij steunt op de legende om de natuur te schilderen. Het reli-
gieuze bewustzijn in de werken van David maakt plaats voor de bekoring van de
verschillende details van de microcosmos waarin de groep van de Moeder en het
Kind geintegreerd zijn. De werken van de Antwerpse School getuigen van een
bewuste jconografie terwijl Brusselse School daar weinig aandacht aan besteedde
en evenmin beinvloed werd door de creatie van David.

Deze kleine panelen, die in talrijke musea hangen en die wij als een charmante
en idyllische voorstelling van de legende beschouwen, behandelen een thema eigen
aan de Vlaamse traditie : beeld van het dagelijkse leven en tevens weerspiegeling
van het hiernamaals. « Rust tijdens de vlucht naar Egypte», favoriete thema
van de landschapschilders maakte het Vlaamse schilders mogelijk hun liefde voor
de natuur uit te drukken. Door het conventionele af te wijzen en het tafereel
in een pittoreske buurt van Brussel te plaatsen, kondigt Pieter Coeck van Aalst
het type landschap aan zoals het verder uitgewerkt zal worden op het einde
van de xvI¢ eeuw. M.-L. D.-H.
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FURTHER OBSERVATIONS ON THE BRUGES M ADONNA:
GHIBERTI SOURCES KFOR MICHELANGELO

In writing about the influence of Michelangelo’s Bruges Madonna, in the
previous issue of this journal, I raised only briefly the subject of the artist’s
sources (). 1 would now like to propose two sources that have so far escaped
notice. The two works, reliefs by Ghiberti for the bronze doors of the Florence
Baptistry, are : the IMirst IFamily scene in the Cain and Abel panel on the « Gates
of Paradise » (fig. 1), and the Adoralion of the Mayi panel on the North Door
(Fig. 2) (3.

The Cain and Abel panel, chronologically the second of ten panels illustrating
key episodes of Old Testament history, is composed of six separate narratives.
Two scenes each are coupled in the foreground, middleground, and background.
Respectively, they are: Cain Plowing, Cain Receiving the Curse of God; Abel
Tending his IFlock, Cain Killing Abel; the Offering of Cain and Abel, the First
Iramily (3). The scene which concerns us is the last, a domestic idyll depicting
Adam and [Eve at home with their two sons (IFig. 1, upper left). In front of a
rudimentary thatched hut, the seated, stooped figure of Adam is shown ab-
sorbed in thought, as is the voung son standly quietly between his legs. By con-
trast, the son at Iive’s feet is curled up, fast asleep, a fitting counterpoint to the
industrious activity of I<ve’s spinning. In relation to Michelangelo’s work, it is
readily apparent that both the pose and the position of the son belween Adam’s
legs are exactly analogous to the pose and position of the Christ Child in the

(1) Dan Ewixa, The Influence of Michelangelo's Bruges Madonna, in Revue belge d” Archéologie
el d’Ilistoire de U Arl, vol. XLV II, 1978, p. 77-105 ; see p. 79-80 and notes 4-5 on Michelan-
gelo’s sources.

(2) The best study of Ghiberti's work is still Richard IKgavuTHEIMER and Trude KRAUTHEIMER-
Hess, Lorenzo Ghiberli, Princeton, 1956. Their discussion of these panels is found on p. 123,
194-95. Other discussions of Lhese works are: Ludwig Prasiscig, Lorenzo Ghiberli,
Vienna, 1940, p. 21; Julius Vox Scurosser, Leben und Meinung des I“lorenlinischer
Bildners Lorenzo (hiberli, Basel, 1941, p. 52-3, 214 ; Ludwig GoLDpsScHEIDER, Ghiberli,
London, 1949, p. 131, 153-54.

(3) Good reproductions are found in Richard KravTneismeRr, Ghiberli's Bronze Doors, Prince-
ton, 1971, pl. 77 (overall), 78-81 (details).



Fig. 1. Lorenzo Ghiberti, Furst Family and Abel Tending his Flock, detail from the Cain and
Abel panel of the « Gales of Paradise », IFlorence, Baptistry (Cliché Alinari).



Iig. 2. Lorenzo Ghiberti, Adoralion of the Magi, panel on the North Door, I'lorence, Baptistry
((Cliché Alinari).



Bruges Madonna (®1s).  Though more active than his idle Ghibertian cousin,
Michelangelo’s Christ is essentially a reverse image of Adam’s son.

Although Ghiberti’s father and son pair clearly makes a compelling model
for the Bruges NMadonna, it is necessary to emphasize that this group actually
constitutes a rather minor note in the orchestration of the entire East Door.
Visually, the Adam and son group appears quite diminutive from eve level, for two
reasons. Iirst, the group is carved in such shallow relief as to be virtually rilievo
schiaccialo (*). In order to organize the multiple narratives of this and other
panels of the « Gates of IParadise », and also to create an illusion of spatial reces-
sion, Ghiberti has sculpted individual figures in progressively diminishing scale
and degree of relief projection as they move from foreground to middleground to
background. As a background group, then, the figures of the I7irst Family are
both small and shallow, as can easily be seen in the detail reproduced here (Iig. 1),
by comparing them with the middleground figure of Abel watching his sheep.
Second, the Cain and .\bel panel is situated at the very top of the door, some
3.5 meters high (®). This, too, impairs the legibility of the group from ground
level. Icor these reasons, another Ghiberti relief, on the North Door, becomes
perhaps an even more likely source for Michelangelo.

Ghiberti’s Adoralion of the Magi panel (Fig. 2) forms a striking contrast to the
Cain and Abel relief. The Adoralion panel, for example, is placed nearly at the
viewer’s sight level (°) ; moreover, all the figures are prominent, and those likely
to have inspired Michelangelo — the Virgin and Child — are the narrative and
compositional focus of the scene. Although the Christ Child in this relief is still
seated on his mother’s lap, his gestures and movements agree almost preciselv
with those of his Michelangelesque counterpart. In each case, the Child « steps
off » with his right leg, looking over his shoulder in the direction in which he is
moving. A physical bond is retained with his mother by crossing his right arm
across his chest and reaching for her left hand, and by hooking his left arm over
and onto part of her body (in the Ghiberti, the Virgin’s arm ; in the Michelangelo,

(3bis) See fig. 1 in my paper cited in note 1.

(4) T use this termin the literal sense, as Vasari used it, meaning « low relief » (ef. R. Kraur-
HEIMER and T, KravrtneEner-THEss, op. cil., p. 195, who refer to the middleground figures
in this panel as being « raised schiaccialo »). As usually applied to the work of Donatcllo,
however, rilievo schicecialo has a more specific meaning, which . W. Jaxsox (The Sculp-
lure of Donalello, Princeton, 1957, vol. 11, p. 30-32) explains in detail.

(5) Sece Diagram 2, p. 11, in KrRauTHEIMER, op. cil. (1971).

(6) In.,op.cil., Diagram 1, p. 10. The panel is approximately 1.5 meters above ground.
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her leg). Significantly, the marked lorsion of Christ in the Ghiberti is used for
the same purpose as in the Michelangelo : to convey ambivalence, a division of
interest. It should also be pointed outl that in both works the Virgin, in the midst
of Lhis activity, remains rather impassive, contemplative vet stoically guarding
her emotions.

Even though the .tdora’ion group is a more accessible model than the Adam
and son pair, it is lempting Lo believe that both images may have plaved a role
in the genesis of Michelangelo’s conceplion. Between Ghiberti's two images most
of the features of Michelangelo’s group — especially those of the Christ Child —
are evidenl. In the Adam and son grouping as in the Bruges Madonna, the posi-
tion of the Child is used to stress the familial bond between parent and child.
Yel Adam’s son stands motionless, whereas the Christ Child in Ghiberti's .Adora-
lion twists in a brisk con‘rappos’o thal expresses ambivalence, the centerpiece of
Michelangelo's iconography. ‘The gestures, too, of the .1dor«’ion Child correspond
to those of Michelangelo’s Christ.

That Michelangelo in general may have found in (ihiberti’s bronzes inspira-
tion for his own work is by no means unlikely, though Krautheimer tends to
underplay such a connection (7). Vasari’s story that Michelangelo’s admiration
of the East Door led him to designate it worthy of the « Gates of Paradise » is, of
course, well known, but the reliability of this account has recently been per-
suasively challenged (¥). More concrete links between Michelangelo and Ghiberti,
however, have heen suggested by Weinberger. lle has convincingly associated
the right Victory figure in Michelangelo’s 1513 design for Julius® tomb with
Gihiberti's Deborah from the « Gates of Paradise », and he also sces a relalion
between the reclining nudes of the Medici Chapel and Ghiberti's own reclining
nudes of Adam and I<ve, and Noah and his Wife, on the I<ast Door ().

(7) R, Kravruemer and T Kravrnener-Hiess, op. eil., p. 18.

(8) See Eloise M. ANGrona, « Gales of Parawlise » and the [Florenline Baplistry, in Arl Bullelin,
vol. LN, 1978, p. 242-48. Farlier, Kravrneier and KravrneismeERr-Hiss (op. eil, p. 18)
had already suspected that the reference Lo «Gales of Paradise » more likely referred to the
architectural « paradise » (i.c., atrium) between the Cathedral and Baplistry than to
Michelangelo’s attitude toward Ghiberti's doors. IFor Vasari's account, sce Giorgio Vasari,
Le vile de’ pitt eccellenli pitlori, scullori, ed archillelori..., ed. G. Milanesi, I‘lorence, 1878,
vol. T, p. 242-43.

(M) Martin WEINBERGER, Michelungelo (he Sculplor, 1.ondon-New York. 1967, vol. I, p. 138,
311-12, 391, and vol. 11, fig. 50.4, 51.1, 51.2, 85.2, 86.1, 86.2, 86.3, 86.4, 87.1. See also Lhe
comments by Herbert Vox Lixea, Michelangelo, 1.ondon, 1973, p. 101,
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Many sources for the Bruges Madonna have been proposed in the literature

on the work (!*), but none displays an interaction between parent and child as

close to Michelangelo’s statue as the two Ghiberti reliefs discussed here. Ghi-
berti’s Baptistry figures should thus, in my opinion, be regarded as the artist’s
main sources of inspiration, though not his only ones. As David Summers so

astutely pointed out, I.eonardo’s Leda must also have served as a model, for

it reveals the same compact figura serpenlinala as Michelangelo’s Christ (1) ;

(10) In addition to the L.eonardo and Donatello cited below, the following works have been

(11)

suggested as sources : Nicola Pisano, Charily, P’isa Pulpit (Umberto Bavroixi, 1Lopera
complela di Michelangelo scullore, Milan, 1973, p. 114 ; repro. : Giusta Nicco FFasora, Nicola
Pisano, Rome, 1941, fig. 19); Jacopo della Quercia, Madonna and Child, Paris, Louvre
(H. Vo~ IZ1NEM, op. cil., p. 26 ; repro. : G. N1ceo, Jacopo della Quercia, Milan, 1934, pl. 45) ;
Iilippo Lippi, Barbadori Allarpiece, 1’aris, l.ouvre (Christian Vox Howsrt, IFlorenliner
Gemdlde und Zeichnungen aus der Zeil von 1480 bis 1580, in Milleilungen des Kunslhis-
lorischen Inslituls in IFlorenz, vol. XV, 1971, p. 6-7, fig. 6); Donatello, Madonna and
Child, P’adua, S. Antonio (Charles DE TorLxay, Michelangelo, P’rinceton, 1947, vol. I,
p. 158, fig. 207 ; cf. also H. Vox IXINEM, op. cil., p. 26) ; Benedetto da Maiano, Madonna
and Child, Ilorence, Oratorio della Misericordia (Maria Luisa GENGARo, Rapporli lra
scullura e pillura nella seconda meld del Quallrocenlo — Benedello da Maiano, in Bollelino
d’arle, vol. XXX, 1937, p. 462-65, fig. 1 ; cf. also Margrit [.L1IsNERs’s suggestion of another
connection between the Bruges Madonna and da Maiano, in Zu 3enedello da Maiano und
Michelangelo, in Zeilschrifl fiir Kunstwissenschafl, vol. XII, 1958, p. 142, fig, 1, 2); Sig-
norelli, Madonna and Child, Florence, Uffizi (1. Vox IZINEM, op. cil.. p. 26 ; and M. WEIN-
BERGER, op. cil., vol. I, p. 116 ; repro.: DE ToLNay, op. cil., vol. I, fig. 22.4) ; a classical
statue, copied in a drawing by Pisanello, Milan, Ambrosiana (DE ToLNay, op. cil., vol. I,
fig. 203b) ; a Hellenistic Fros, Hampshire, Duke of Wellington collection (Cornelius VER-
MEULE, European Arl and lhe Classical Pasl, Cambridge, Mass., 1964, p. 68-9, fig. 55).
DE ToLxay (op. cil., vol. I, p. 158) also notes that the Child in Cosimo Tura’s Madonna
and Child in the Pratt collection, New York, is located between the Virgin's knees, though
he calls its relation to the Bruges Madonna « coincidence ».

My own opinion, expressed earlier (1. Iiwixa, op. cil., p. 79, note 4), that the Filippo
Lippi and Signorelli were important sources for Michelangelo is now overturned by the
discovery of the more convincing Ghiberti models presented here.

It should perhaps also be mentioned here that some authors, notably De TorL~ay
(op. cil., vol. I, p. 1538), locate the genesis of Michelangelo’s conception more in his own
carlier work than in outside inspiration. Furthermore, a number of preparatory drawings
for the Bruges Madonna have survived. Their relation to the completed sculpture is
discussed in John Pore-HENNESsY, [lalian HHigh Renaissance and Baroque Sculplure,
London-New York, 1970, p. 9, 306, and in Johannes WILDE, [lalian Drawings in the
Deparlmenl of Prints and Drawings in lhe IBrilish Museum : Michelangelo and His Studio,
I.ondon, 1953, ne 4, 5.

David SumMmEeRrs, Maniera and Movemen!l : The [igura Serpenlinala, in Arl Quarlerly,
vol. XXV, 1972, p. 280, 282, 283, fig. 3.



and as Reinhard Liess noted, the ideal facial type and grave expression of Mi-
chelangelo’s Virgin is surely indebted to the example of Donatello’s Judilh(1?).
IFor an artist as conscious of the past as Michelangelo, and in a work as portentous
of the future as the Bruges Madonna (*3), it is hardly surprising that the concep-
tion should derive from the work of two of the most progressive Quattrocento
sculptors, Ghiberti and Donatello, as well as from the most « modern» of con-
temporary painters, l.eonardo. In the Bruges Madonna, Michelangelo fused and
transformed motifs drawn from these diverse sources inlo a unified expression
that influenced artists from the sixteenth century to the nineteenth, and speaks
no less eloquently todayv (1).

Dan EwiNa

(12) Reinhard Likss, Beobachlungen an der Judilh-Fflolofernes-Gruppe des Donalello, in Argo,
Festschrift fiir Kurl Badl, Cologne, 1970, p. 201-02, fig. 46-17. Sec also the remarks in M.
WEINBERGER, op. cil,, vol. 1, p. 111-12.

(13) Nearly all scholars stress the importance of the Bruges Madonna as an carly example of
Michelangelo’s mature, High Renaissance style. Building on SusmMER’s observation (see
above, note 11), I would also strongly emphasize the prolo-mannerist character of the Christ
Child’s pose (see D). I2wiNag, op. cil., p. 79-80, 102).

(14) A glaring and inexcusable oversight in my earlier article (note 1) was the failure to incor-
porate the observations of Otto Kurz on the afterlife of the Bruges Madonna (see his
review of C. D1 ToLxay, T'he Youlhof Michelangelo, in Burlinglon Magazine, vol. LXNXXVI,
1954, p. 52). IKurz correctly points to the influence of Michelangelo’s statue in three seven-
teenth-century Italian paintings. By way of an addendum o the Appendix of my article,
the works cited by Kurz are : a Garofalo painting in Modena ; a Reni painting in Dresden
[Madonna IEnthroned wilh the Christ Child, Surrounded by Sainls ; repro.: Henner MEgNz,
The Dresden Gallery, New York, 1962, p. 278]; and a Maratta painting in IFlorence. To
I<urz’s observations, I would add two of my own. The pose of the Christ Child in the Garo-
falo in London (Madonna and Child Enthroned, wilh Sainls, inv. n° 671 ; repro.: National
Gallery, Iluslraled General Calalogue, 1.ondon, 1973, p. 256) could be interpreted as a
variant on Michelangelo’s Child : while the pose of the Christ Child in the copy of the
Garofalo Madonna and Child wilh Sainls, now hanging in Schionbrunn P’alace in Vienna
(Isunsthistorisches Museum inv. n° 6513), is unquestionably derived from the Bruges

Madonna.
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LLE PAVILLON DES PASSIONS HUMAINES AU
PARC DU CINQUANTENAIRE

Dans les mémoires qu’il rédigea au terme de sa longue carricre, dans les an-
nées 1935-1940 (1), Victor IHorta évoque assez longuement 1I'é¢pisode de sa colla-
boration avec Jef Lambeaux : « Mon intention ... est de faire revivre ici le drame
ou plutol la comédie du Monument ou Iidicule ou Reposoir qui abrite le grand
bas-relief des passions humaines au PParc du Cinquantenaire. Qui n’a pas connu
L.ambeaux, n’a pas connu au complel la variété des étres humains : pour la taille,
entre le singe el I'homme ; pour le physique, entre le gringalet informe et I’homme
assez bien fichu pour porter sans trop de déshonneur une redingote impeccable
el un chapeau de soie a la mode, le tout impayé¢ il va sans dire ... Au moral mo-
deste el vantard, toujours dissimul¢ el pourlant sincére au moment opportun ou
le jeu de la comédie devait I'aider a convertir 'amateur ou I'influent sur lequel
il avait jeté son dévolu. Intelligent, s’entourant d'une petile cour d’arlistes qui
le mettait en valeur et dont il élail objeclivement le centre; amical par des
démonstrations d’attachement et d’admiration sans fin, alors qu’a I'instant méme,
il cherchait le moyen le meilleur et le plus adroit de trahir! It tout cela recouvert
d’une dose de naiveté fourbe mais candide en méme temps, car il trouvail logique
qu'un grand artiste roule le monde au plus au mieux au moment que c’était au
bénéfice de son art. Benvenuto Cellini étail-il moins considéré comme artiste
parce qu’il avait tu¢? Tel était 'homme el sa réputation parmi les artistes.
Jallais entrer en relation avec lui pour bien peu de chose dans ma pensée, car il
ne s’agissait que de chercher un emplacement a son carton des passions humaines ».
On le voit, pres de cinquante ans apres les faits, Horta garde encore un souvenir
tres vif des péripéties de sa collaboration avec I'incrovable personnage qu’était
le sculpteur anversois. Il est vrai que la commande par I'tat de I'édifice destiné

(1) Mémoires inédites conservées au Musée Horta. Le manuscrit comporte 368 pages. l.e
passage cité figure aux p. 20-21. Pour l'aide qu’ils m’ont amicalement apportée, mes
remerciements s’adressent a Mmes (. Derveaux - Van Ussel (Musées Royaux ’Art et
d'Histoire), M. Colin (Archives de I'Art Contemporain), A. Smolar-Meynaert (Archives de
la Ville de Bruxelles), MM. A. Vanrice (Archives Générales du Royaume) et A. Dierkens
(aspirant I'.N.IR.S.).



a abriter « les passions humaines » a constitu¢ sa premiere commande officielle
et que sa responsabilité de jeune architecte fut mise a rude ¢preuve du fait de la
versatilité du statuaire (?).

En 1890, J. Lambeaux est en effet un homme célebre et scandaleux cepen-
dant que V. Horta, de neuf ans son cadet, n’esl encore qu’un talentueux débutant,
stagiaire chez A. Balat, I'architecte du Roi. linthousiasmé par les grandes ma-
chines visionnaires de A. Wiertz, et plus partliculierement par son immense toile
« Le triomphe du Christ » présentée au salon de Bruxelles en 1813 (3), LLambeaux
va concevoir le projet d’une vaste composition évoquant I'inanilé des passions
humaines. 11 la présente sous forme d’un fusain sur carton de 12 m de long sur
8 m de haut au Salon de Gand en 1889 (I'ig. 1). L’ceuvre est intitulée « I.e calvaire
del’humanité ». Des corps enchevétrés s’agilent frénétiquement dans une composi-
tion dominée par une grande oblique el cette houle humaine vient s’écraser devant
la figure de la mort triomphante qui se dresse au centre, sous la forme d’un sque-
lette drapé dans un suaire.

Ce projet spectaculaire et théatral fit sensation et retint I'intérét de I.éopold
I1: Lambeaux fut chargé de transposer son projet dans un colossal bas-relief en
marbre. Cette commande officielle — qui impliquait des dépenses considérables
— fit naitre de violentes protestations dans la Belgique en proie alors a la guerre
scolaire. l.a presse catholique, surtout en I'landre, dénonca cet inveslissement
des deniers publics dans une ceuvre d’inspiration scandaleuse et immorale, ce-
pendant que l.ambeaux compte de chauds partisans parmi les libéraux et les
francs-macons ().

Il fallait trouver un emplacement pour I'ceuvre et rapidement le choix s’orien-
ta vers le Parc du Cinquantenaire, alors encore peu meublé de sculptures. 1l
fallait, en raison du climat, prévoir un « abri monumental» pour le grand bas-
relief de marbre de Carrare et c’est alors (u’enlre en scéne, a la suggestion de A.
Balat, vice-président de la Commission Rovale des Monuments, Victor Horta.

Celui-ci est pressenti alors qu’il se trouve a Paris, a I'exposition de 1889 ().
Admirateur de I'ccuvre de .J. Lambeaux (ses gotuts le porteront résolument vers
des sculpteurs réalistes comme son collaborateur Pieter Braecke), il s’enthousiasme
pour le projet et propose un autre emplacement plus favorable dans le Parc du

(2) C’est sans doule la raison pour laquelle V. Horta conserva ltoule celte correspondance avec
Jef Lambeaux, au moment ol il décida la catastrophique mise au pilon de ses archives en
1945, deux ans avant sa mort (Musée IHorta, archives. IEdicule Lambeaux nos 1-40).

(3) A. MockEL, Anloine Wierlz, Bruxelles, Musée des Beaux-Arts, 1944, p. 24.

(4) Pamphlet reproduit notamment dans /7el Volksbelung, zat. 3 juni 1893.

(5) Musée Horta, archives. Idicule Lambeaux, n° 1.
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Cinquantenaire. C’esl celui qui sera retenu: a I'angle form¢ par I'avenue de la
Renaissance et celle de la Joveuse Iintrée (°). Lambeaux inonde Horta de billets,
lettres, télégrammes protestant de son amitié et le harcelant pour qu’il intervien-
ne aupres de Balat et de la commission ainsi que de .J. Rousseau, Directeur des
Beaux-Arts (). Une réduction du bas-relief dans I'abri est présentée sous la forme
d’une maquelte a grande échelle (3,50 m de coté) dans I'atlelier de Lambeaux
et le contrat est passé le 8 aout 1890 a charge d’étre exécuté dans un délai de
huit ans. Une somme de 171.200 francs est prévue pour I'exccution du bas-relief
en marbre ; une somme de 19.687,50 francs pour celle de I'« abri monumental »
qui devait lui servir d’écrin (8).

« De plein accord, I'’ensemble de I'ccuvre représentail une sorte de petit
temple (il fallait le couvrir d'une toiture pour diriger les ombres dans le sens du
carton) avec (uatre colonnes en facade destinées a donner par le déplacement
du visiteur, de la vie a la sculpture » (°).

Ies plans annex¢s a la demande de batir (I'ig. 3) représentent, en effet, un
¢difice de plan carré, dont le bas-relief occupe toute la paroi du fond et ouvert en
facade par quatre colonnes in anliis soutenant un fronton (*°). On note la présence
d’un lanterneau vaste, Horla avant consacré Loute son atlention a la mise en
valeur du relief par I'éclairage le plus approprié. On remarquera que, sur ces
plans, le relief (dont les blocs non équarris ont une ¢épaisseur a la base de 1,50 m)
n’est pas engagé dans le mur du fond: il est séparé par un espace d’environ
0,70 m. Les travaux avant d¢buté, tres vite un malentendu surgit et Horta doit
engager des dépenses supplémentaires en modifiant les fondalions, car Lambeaux
se décide pour un relief engagé dans le mur du fond (). D’autres imprévuset la
constante sollicitation d’avances par Lambeaux, toujours impécunieux, jalon-

(6) Archives Générales du Royaume. Baitiments civils 160. l.a proposition de V. Horta est
appuyée par A. Balat, J. Lambeaux et Ileyninckx, architecte en chef. I.e terrain choisi est
concédé a Iorta le 21 novembre 1890 au nom du Ministére de I'Agriculture, de I’Industrie
el des Travaux publics « aux fins d’établissement d’un abri destiné a recevoir le bas-relief
en marbre du sculpteur J. Lambeaux » (avee calque en annexe).

(7) Musée Horta, archives. Edicule L.ambeaux, nos 6-25.

(8) 1. Eloile belge, 27 novembre 1894.

(9) . Horta, Mémoires, p. 22. Cf. I'interview accordée au journal Le Soir le 28 octobre 1906.

(10) Dimensions : 14,25 (prof.) x 14 m. lL.es plans sont conservés dans le dossier de la Ville de
Bruxelles, Travaux DPublics n° 10.211. L’administration communale ne donna que tar-
divement son accord, alors que les travaux étaient déja entamés dans le Parc du Cinquan-
Llenaire, propriété de 'Etat Belge. l.es trois plans annexés sont signés par V. Horta et
datés du 15 mai 1892 : élévation de la facade vers le parc, plan terrier et coupe transversale.

(11) Musée Horta, archives. Edicule I.ambeaux, ne 26.
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IMig. 1.

« Le calvaire de I'humanité ». IFusain sur carton de J. Lambeaux présenté au Salon de
Gand en 1889 (Copyright A.C.L.. Bruxelles).
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nent la marche des travaux ; un effort particulier est mené pour que le monument
soit présentable dans le cadre de I'exposition universelle de Bruxelles, en 1897,
dont le centre d’attraction est le ’arc du Cinquantenaire et Tervueren. A cette
occasion est édifiée la rotonde, flanquée d’un minaret, (ui abritait le « panorama
du Caire », célebres peintures de Ii. Wauters. Dans le « petit portique gréco-
romain », édifié par V. Ilorta, le public peut contempler le relief de Lambeaux (12).
I n’est pas encore totalement terminé et certaines parties sont encore en platre.
L’ceuvre est, en effet, réalis¢e par blocs quadrangulaires rejointoyés (13). Le lilre
est devenu, a la suggestion du critique M. Sulzberger « Les passions humaines » (12).
Lambeaux a fidelement transposé le carton présenté a Gand en 1898 (Fig. 2).
Seule la figure du Christ y a pris une importance accrue, sans doute pour des
raisons d’opportunité politique. On retrouve a droite le groupe enlac¢ des jeunes
femmes nues et échevelées ui doivent ¢voquer I'ivresse des passions ¢phémeéres.
Ces mémes bacchantes présentées au Salon de Bruxelles en 1893 sous le titre
de I'« Ivresse » avait valu a Lambeaux la fameuse épithete décernée par Verlant
de « Michel-Ange du ruisseau » (13). La partie inférieure comporte des morceaux
de sculpture particulicrement réussis, lovés dans les anfractuosités d’un pavsage
rocheux : maternité, couple de jeunes amantls, groupe triangulaire de trois
personnages étouffés par des serpents, remarquable réinterprétation du ccélebre
LLaocoon ; enfin, a l'extréme-droite, une belle figure de jeune homme dans la
tradition des ignudi de Michel-Ange. Des surfaces laissées piquetées font ressortir
les volumes lisses. I.a partie droite du tableau est toute animée d’un souffle baro-
que et théatral qui rappelle celui de la sculpture pergaménienne. Des hommes au
corps musculeux se tendent dans une action brutale et vaine ui s’épuise dans le
sciaccialo du fond, devant la figure triomphante du [Falum, de la mort ominipreé-
sente (ui, sous la forme d’'un squelette ail¢, domine la partie haute du relief et
recoit directement la lumicre du toit vitre.

L’ceuvre est inégale dans sa réalisation, mais animée d’un souffle incontes-
table. Elle fut accueillie trés favorablement par de nombreux critiques (16). Cette
agitation frénctique et, finalement, insensée des ¢tres humains est tres révélatrice

(12) Journal officiel de U'IZxposition, 15 janvier 1897 (avee photo).

(13) Les joints sont altérés et les raccords trés apparents aujourd’hui. Le relief a fait I'objet
d’un nettoyage a la vapeur d’eau en 1977 par la firme Vacuum Cleaner.

(14) Lettre de .J. Lambeaux a Maurice Sulzberger le 7 novembre 1894 (Archives de I'Art con-
temporain n°e 32.686). Le titre initial était le « calvaire de I'humanité » (carton de Gand,
1889).

(15) SaNDER-PIERRON, FEtudes d'art, 1903, p- 100.

(16) Op. cit., p. 101 sqq, : M. FIERENS-GEVAERT, Art el décoration, 1907, p. 130.
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Fig. 3. Plan annex¢ a la demande de batir du 15 mai 1892
(Archives de la Ville de I3ruxelles).
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I'ig. 4. Plan modifi¢ par V. Horta en 1906 (Archives du Musée Iorta).



du maltcrialisme profond de la vision de Lambeaux : ce n’est pas le triomphe de
I'espril sur la matiére qu'évoque cette vaste fresque mais seulement celui de la mort
sur la vie. Les lenants inconditionnels de I'Art idéaliste ne s’y sont pas lrompes et,
comme Jean Delville, ont vou¢ aux gémonies « ce calvaire de la honte » en dénon-
cant « ce monde de la fornication et de I'abrulissement » (17).

Le 8 juillet 1898, « les travaux sonl terminés conformément aux plans pre-
sentés » (18).  Que se passe-t-il alors? lL.e bas-relief (ui avait ¢té contemplé et
admir¢ durant I'année de I'LExposition, est soustrait a la curiosit¢ du public par
I'établissement de cloisons de bois entre les colonnes du péristyle. [.'opinion
publique s’émeut et s’interroge et c’est la presse qui se fail I'écho du différend
qui oppose celte fois Torta a Lambeaux (). Cest de ce dernier, toujours versatile,
qu'est partie I'initiative de fermer I'¢difice sous prétexte que I'éclairage ne lui
convenait pas. Iorta refuse d’accepter cette modification du projel d’origine, au
nom de I'harmonie architecturale du batiment qui doit, dans cette nouvelle
perspeclive, ¢lre modific. De nouveaux plans sonl prévus par lui en 1906 (19ig. 1),
mais il refuse de superviser personnellement les travaux (). (eux-ci prévoient la
construction d'un mur plein la ot se trouvaient les colonnes, et I'avancement de
celles-ci pour former un péristyvle. lLes travaux ne sont mis en adjudication que
le 24 juin 1909 et seront menés a bonne fin le 10 septembre de I'année suivante
avec uelque retard: «l.e retard d’ach¢vement de la modificalion de I'édicule
des passions humaines est dit a 'obligation dans laquelle s’est trouvé mon service
de se mettre préalablement d’accord avec M. I'architecte Horla au sujet de nom-
breux points a solutionner pour mener entreprise & bhonne fin » (31).

Ceci montre que I'¢dicule, méme modifi¢, répondait aux exigences archi-
tecturales de Torta, devenu entretemps lui-méme un homme célébre et influent.
Lambeaux ¢tait mort sur ces entrefaites en 1908, et dans un testament spirituel,

(17) L’Arl Idéalisle, 13 juillet 1897.

(18) Ville de Bruxelles, Travaux Publics ne 10.211.

(19) Le Soir, 4 oclobre 1899, 4 septembre 1902, 26 mars 1904 (inlerview de J. Lambeaux) ;
28 oclobre 1906 (interview de V. Horta), 14 avril 1907 (lettre de V. llorta a la direction du
journal).

(20) In date du 14 seplembre 1906, inspecteur Lagasse transmel au Ministre des ‘Travaux
Publics 4 plans relatifs a I'Edicule du Cinquantenaire « qui m’ont élé remis Ie 13 de ce mois
par M. I'archilecte FHorla, d'accord avece le statuaire et Ja Commission (A.GL 1R, I3.C., 1149) ».
Ces plans ne figurent plus au dossier. Un dessin de I'ensemble des modificalions prévues
esl conservé au Musée Horta. Cf. ses Mémoires, . 22.

(21) Cahier des charges établile 27 février 1909, Les travaux sont confiés aprées soumission aux
entreprises J. De Booserie a Schacerbecek, sous le contrdle de I'architecte Serrure (Archives
Geénérales du Royaume, Batiments civils 1-44).
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il demandait a étre enterré dans le parc du Cinquantenaire, sous le temple des
Passions humaines (??). Vceu irréalisable, mais qui prouve que ce farceur incorri-
gible et déconcertant considérait bien le monumental bas-relief comme le chef-
d’ceuvre de sa carriere.

Pour Horta aussi, méme si, avec le recul du temps, il en minimise 'impor-
tance, cette construction marque une étape dans sa carricre. Premic¢re commande
officielle obtenue a l'intervention de A. Balat, elle va le brouiller avec ce maitre
respecté. Malgré I'allure, a premicre vue toute classique, de ce petit temple (Fig. ),
Horta y prend des libertés avec des régles canoniques qui annoncent son évolution
ultérieure et qu'un puriste comme Balat ne pouvait tolérer (2*). La plus évidente
est la courbure du fronton (2?). Plus significative est le refus des raccords a angle
droit entre les ¢léments verticaux et le stylobate. Les murs s’évasent dans leur
partie inférieure pour suggérer I’enracinement de I’édifice dans le sol, selon une
continuité dynamique d’inspiration végétale qui caractérisera les facades « Art
nouveau » ultérieures (IFig. 6). I.’effet subtil dans les parois et le bossage des plin-
thes est affirmeé de maniere spectaculaire par la mouluration concave du soubasse-
ment. On soulignera aussi I’extréme simplicité de I'aménagement intérieur de
I’édicule, dont le souci dominant fut incontestablement la mise en valeur du bas-
relief qui en détermine les proportions et en justifie I'éclairage. Les parois en
pierre d’Euville, bien appareillées, et les parements en marbre de Sienne font res-
sortir la blancheur du marbre de Carrare (IFig. 8). Le socle en petit granit est sub-
tilement modulé pour recevoir I’énorme piece sculptée (FFig. 7). L’édifice ne fut ja-
mais parachevé et Horta le regrettera : « L’ccuvre n’a jamais été achevée ... et ne
fut pas inaugurée. C’est, je pense, regrettable car, d’aspect classique, elle inaugure
des principes nouveaux : le rattachement du premier membre de la base au pave-
ment, celui de la base et du chapiteau au fiit complété par des cannelures, les pro-

(22) Lettre de I’architecte Serrure au Ministre des Travaux Publics en date du 13 octobre 1910
(A.G.IR,, B.C., 149).

(23) Le Soir, 9 juin 1908.

(24) V. Horta, Mémoires, p. 24. « On s’est imaginé que les lignes courbes que j’ai introduiles
dans mon architecture étaient simplement les fruits de la fantaisie. Rien n’est plus éloigné
de la réalité. En cffet, depuis ma sortie de I’école, tout en étant chez Balat et subissant sa
pleine influence, je recherchais déja comment appliquer les courbes a la construction.
D’ailleurs I’édicule du Cinquantenaire que je construisis & cette époque est bien une preuve
de ce que j’avance : cette composition ne comporle aucune droite, toules les verlicales sonl
courbes. Cependant cette recherche s’inspirait du méme esprit que I'art gree car on la re-
trouve dans le galbe des colonnes classiques : forme séculaire mais que I'on n’avait en
aucun temps transposé aux autres éléments de I’architecture ». Cf. H. FIERENS-GEVAERT,
Nouveaux essais sur U'arl conlemporain, aris, 1903, p. 58.
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Fig. 6. Détail du temple : incur- Fig. 7. et 8. Le socle et 'intégration du relief & I'architecture
vaison du stylobate (Photl. C. Dulieére).
(Phot. C. Duliére).



portions de I’entablement (dont la sculpture n’a jamais été faite) et ainsi toutes
lignes cherchées, voulues, étudiées, perdues pour qui ne sait pas voir mais qui
n’en subsistent pas moins... » (23).

Plein d’amertume au moment ou il écrit ses mémoires a la fin de sa vie, il a ces
paroles (?%) : « Cette ceuvre ne fut ni chaleurcusement accueillic a son origine,
ni aimée dans la suite, généralement dépréciée et les puritains seuls étant au
pouvoir, on n’hésiterait pas a la faire disparaitre. LEn parlant de cette ccuvre a
laquelle je collaborais pour le cadre, si j’é¢tais fataliste je dirais: ceuvre obtenue
par la malignité diabolique de L.ambeaux et que d’habiles dessous ont toujours
tendu a faire disparaitre, c’était écrit!» Cécile DuLIERE

(25) P. PorTtocHESI et Fr. Bonsi, Victor IHorta, Bruxelles, 1970, p. 65-67.

(26) V. Horta, Mémoires, p. 22.

(27) Mémoires, p. 19. 1.’édicule Lambeaux situé dans le parc du Cinquantenaire a été classé
comme monument par A. R. du 18 novembre 1976.

ADDENDUM

Sur proposition de la Commission royale des Monuments et des Sites, le pa-
villon et le relief qu’il abrite ont été classés dans leur ensemble par Arrété royal
du 18 novembre 1976.

[in mai 1978, le Ministre des Affaires étrangeres « offrit » le pavillon au roi
Khaled d’Arabie s¢oudite a I'occasion de sa visite officielle en Belgique. En effet,
ce pavillon est tout proche de la mosquée et du Centre islamique et culturel de
Belgique, installés dans le batiment qui abritait le Panorama du Caire (FFig. 9).
Le 12 septembre 1979, le Ministre des Travaux publics signa un Arrété ministériel
cédant le pavillon au Centre islamicque, dans le but d’en faire un musée aprés en-
levement du relief de lLambeaux.

Or, comme le démontre bien I’article de C. Dulicre, le batiment et le relief con-
stituent un tout indivisible. A la suite de la communication de M!e Duliére a
I’Académie le 19 janvier, I’Académie a voté une motion s’opposant a ce déman-
telement —voir comptes rendus des séances, p. 219-20 et le journal « Le Soir» du
22 janvier 1980. Elleen a deplusenvoyeé le texte aux Ministres dela Communauté
néerlandaise et de la Communauté francaise. Ceux-ci, dans leur réponse, nous
apprenaient que, desle 16 novembre 1979, ils étaient intervenus aupres du Ministre
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des ‘Travaux publies en soulignant que la sculpture de Jef Lambeaux devait
¢lre considérée comme une ceuvre non susceptible de déplacement.

I.e Ministre des Travaux publics, & qui I'Académie s’ctait ¢galement adressée,
lui répondit, le 6 mars 1980, qu’a propos de I'arrété de classement il ¢tait actuel-
lement examiné dans quelle mesure il pourrait étre annulé et remplacé par deux
arrétés royaux de classement distines portant 'un sur le pavillon Iorta et I'au-
tre sur I'ccuvre de Jef LLambeaux!

Cette motion s’est ajoul¢e a de nombreuses protestations contre la remise en
cause du principe du classement des monuments. Il est infiniment regrettable
que I’Administration de notre pays soit aussi insensible aux avis des voix les plus
autorisées. A la limite, la seule solution acceptable, dans la conjoncture actuelle,
serait le déplacement intégral du monument dans une autre partie du parc du
Cinquantenaire. Dans le cas contraire, nos Autorités supporteront la pleine res-
ponsabilité devant I'Histoire de I'Art de celle inadmissible séparation !

Souhaitons que la lecture de I'article de MUe Duli¢re les ¢clairera.

l.e Preésident de I'Académie,
Jean Japor.

I-ig. 9. Le pavillon Horta-Lambeaux & coté du nouveau Centre islamique et culturel de Belgique
(PPhot. « Le Soir »).
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COMPTES RENDUS — RECENSIES

I. Ouvrages d’intérét national

Centre de recherches glyplographiques. Acles du colloque inlernalional
de Mons, 28-29 avril 1979. Braine-le-Chateau, £d. de la Taille d’Aulne,
1979. In-8°, 336 p.

Ce recueil réunit, outre les textes des participants du colloque, deux ¢tudes
complémentaires et un essai de bibliographie internationale, sans doute la premicre.

Comme le colloque voulait marquer l'internationalit¢ des signes lapidaires,
R. Saxsex a offert un résumé de ses relevés a travers le monde. L'orateur nous
mene d'Europe en Asie, en Afrique et aux Amériques. Quasi partout, les tailleurs
de pierre ont gravé, sur les bloces qu'ils faconnaient, une marque (individuelle ou
’atelier). Le sens de ces signes glyptographiques n’est pas déerypté, en dépit des
hypothéses émises par M. S. Cela prouve u’il n'y a pas une explication valable
universellement mais qu’il faut partir de ce qui est connu par des sources sures
pour tenter de dégager la démarche socio-culturelle ui a fait naitre cette tradition
de la marque.

Roger LEcorTE, conservateur du Musée du Compagnonnage a Tours, nous en-
tretient de la Mulliplicilé el grande variélé des signes lapidaires. IEn premier lieu,
il présente les trois grandes familles de signes : ceux marcqués lors de I'extraction en-
arriére : ceux liés 4 la construction (de taille, d’appareillage et sigles de compag-
nons) ; ceux graveés au cours des dges par les « passants ». Dans cette dernicre caté-
gorie, les marques de passage des Compagnons du Tour de France retiennent parti-
culicrement 1'attention.

La systémalisalion des marques de lailleurs de pierre est proposée par I>. \WIERs-
ama. Pour pouvoir utiliser I'énorme quantité de marques relevées, il faut trouver un
moyen de classement. Apres des tatonnements, le conférencier présente 'avantage
du systeme imaginé par Rzira a partir de grilles (des exemples figurent sur des
planches séparées en fin de volume).

Les signes lapidaires en Iispagne sont traités par Jos¢é A. FERRER BENIMELI,
professeur a 1I'Université de Saragosse, (ui a recens¢ un grand nombre de marques
en Iispagne et plus particulicrement en Aragon. De ses observations, il ressort ue
des loges fixes et des loges itinérantes collaboraient parfois sur les grands chantiers
romans et gothiques en Espagne.

Bans Signes lapidaires dans les Pays-Bas, H. JANSE montre que les marques ont
pu ¢étre utilisées pour effectuer la remise en état et, en méme temps, pour établir
une chronologie de la Boven Kerk a Kampen.
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I, Van Tvaenem présente ensuite Les marques de lailleurs de pierre de Udaile
gothique de Uhélel de ville de Gand. Des comptes et le dessin de ce monument sont
conservés. Deux loges de tailleurs de pierre étaient en activité vers 1520-21 4 proxi-
mité de ce chantier. Lors des restaurations, au siécle dernier, le moulage des mar-
ques a ¢té effectué il est maintenant conservé au Musée de 'ancienne abbaye
St-Bavon. Une ordonnance de 1528 stipule que la marque doit ¢étre gravée sur la
face supérieure des pierres. lLilles sont donce engagées dans les joints et ne peuvent
étre découvertes que lors de restaurations profondes. Iors des campagnes sucessi-
ves, les loges de tailleurs de pierre gantoises ont maintenu la tradition de la marque
et cela méme dans les parties fin xvie de I'hotel de ville.

Les signes lapidaires de Uabbaye cislercienne de IFlaran sont présentés par D.
DuwmoNT qui, en méme temps, pose un probleme de lecture d’une inscription sur un
pilier.

Les marques de carriéres dans la Créle Minoenne sont étudiées par J. P. OLIVIER.
Six ou sept cents de ces marques peuvent étre découvertes sur les monuments cré-
tois et peuvent ¢tre groupdes en un petit nombre de familles de signes. 11 ne sera
possible de les étudier réellement que si elles sont répertoriées et ce travail n'est
hélas pas encore réalisé.

Pour M. vax peE WINCKEL, Les muarques fonl la preuve de Uexpédilion des plerres
[agonnées dans les carriéres du Hainaul. Contrairement a ce qui est généralement
admis, les pierres ne sont pas toutes taillées dans la loge proche du chantier et tout
spécialement les éléments en petit granit qui composent des parties d’architecture
hors de nos frontieres. lin I‘rance, la ville de Lille a commandé les pierres pour la
Halle échevinale de 1424 (détruite) et pour la Vieille Bourse de 1652 aux artisans
@’Ecaussines. Dans cette somptueuse construction, toutes les pierres bleues com-
portent des marques de tailleurs de pierre établis & ¢oté de nos carrieres. A Aire-sur-
Lys, I'hotel du Baillage (fin xvi® ) porte sur ses pierres la marque de la famille
Baudri, I'église d’Avesnes la marque de Jacquemart Boulle, et les anciennes Halles
de Solre-le-Chateau celles des Lechien et Delalieux. Dans les Pays-Bas, ce sont les
villes de Middelburg, Goes, Qosterland et Delft qui font livrer des pierres prétes a
la pose.

Vient ensuite I'FElude d'un cas : la maison Delbeke ¢ Anvers par M. ADRIAENS-
sexs. La belle fagcade baroque a front de la rue de I'limpereur a été commandée aux
Nopere, cela ne fait pas de doute puisque toutes les pierres bleues portent leur
marque. Les facades arriére sont, pour leurs ¢léments en pierre bleue, la fourniture
de Jean ILermigneau.

Un aper¢u de Uapporl de Uélude des marques « la connaissance du passé archi-
leclural de la ville de Mons a été présenté par J. .. Vax BELLE qui a cu l'occasion de
relever 1120 marques sur les constructions de la ville ancienne ; elles fournissent 200
signes dillérents qui permettent de connaitre le lieu d’extraction des pierres, le
marchand fournisseur et de fixer une date approximative. Les constructions de la
fin du xvi® au xviie s. sont ainsi passées en revue.

C. Wrrrovck expose les Relevés de (races d’applicalion du (rail el de ciselure sur
quelques monumenls funéraires ou volifs du X VIII¢ s. Ces vestiges 'un travail
préliminaire & la taille se rencontrent au revers de monuments qui font partie d’un
chemin de croix dans le vieux cimetiere de Soignies-le trait d’axe, les tracés hori-
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zontaux qui marquent les moments de la courbe ou repérent les moulures. Ces tracés
préliminaires permettent au tailleur de dégrossir le bloc afin de lui donner le volume
désiré. L’achévement du travail se fait par ciselure a trente coups pour le xviie s.
et a pres de quarante pour le xixe s.

L’enquéle sur le mélier de lailleur de pierre & Maffles est présentée par J. P.
DvucasTELLE (ui a interrogé ’anciens tailleurs de pierre et a pu ainsi reconstituer
la vie laborieuse de ces bons artisans. Les différentes étapes clu travail depuis la
prise en mains du « caillou » jusqu’'a la finition & la boucharde et au taillant sont
clairement expliquées et abondamment illustrées.

I. VANDEVIVERE étudie dans le cadre de I'Ar( el lechnique de la pierre, le cas
de Jean-Joseph Bollemanne « mailre de carriére » el « sculpleur » « Soignies (1723-
1794). Jean-Joseph Bottemanne renoue avec la tradition médiévale puisque de la
taille des pierres il passe & la sculpture et réalise trois calvaires pour Lens, Mainvault
et Thieusies.

Suivent deux textes qui n’ont pas ¢été présentés lors du colloque mais dont
I'intérét justifie la présence. I.’abbé Joxs a donné une Conlribution & Uhisloire des
mailres de carrieres écaussinois ou il répertorie les principaux noms et cela jusqu’au
x1xe€ siecle. Ce répertoire peut ¢tre d’une grande utilisé pour dater certaines livrai-
sons de pierres. 1. Brxpers ¢tudie plus particulierement Les encadrements de porles
anversoises au X V1€ siécle dont une forme particuliere a eu une grande diffusion
entre 1640 et 1655.

Le volume se termine par une abondante bibliographie.

Madeleine vaN DE WINCKEL

Jo Devanaur, Définilion d’une peinlure. (Musée 2). ILouvain-la-
Neuve, Institut supérieur d’archéologie ¢t d’histoire de 'art, 1979. 14 X
10,5, 63 p., 19 pl. noir et blanc, 3 intercalaires en couleurs.

(Cest un petit livre exemplaire que I’Institut supérieur d’Archéologie et d'His-
toire de I'art de I'U.C.L. a consacré au peintre Jo Belahaut sous le n® 2 de la col-
lection Jusée. Celle-ci est constituée d’ouvrages édités a I'occasion d’expositions
organisées a Louvain-la-Neuve. Les trois premiers numéros furent présentés lors
des manifestations lices & I'inauguration du Colleége Erasme, ¢’est-a-dire de la nou-
velle [Faculté de Philosophie et Lettres, dans laquelle s’insére le Musée de Louvain-
la-Neuve. Un certain nombre de salles et un patio y sont destinés a des expositions
temporaires, ce qui permet, notamment, de montrer au public des aspects caracté-
ristiques de I'art contemporain.

Les ceuvres actuelles, présentées dans un milieu voué a I'archéologie et a 'his-
toire des formes, posent des problémes particuliers, qu'un catalogue classique ne
pourrait résoudre. Le visiteur ne peut se satisfaire de données objectives concernant
les objets exposés, il doit étre amené a participer a la démarche de I'artiste, & décou-
vrir sa personnalité, étre enfin rendu sensible & un certain mode d’expression. (Vest
le contact avec le créateur lui-méme, ou une longue habitude de ses ccuvres, qui lui
permettra de s’introduire dans I'univers plastique cui lui est donné a voir. Ainsi
les promoteurs de la collection Musée ont été amenés a réaliser un autoportrait des
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exposants, autoportrait qui réalise une syntheése entre I'univers sensoriel offert par
les ceuvres et le mode de pensée de I'artiste.

C'est ce qui explique que les dessins qu'on trouve dans la plaquette de Jo
Belahaut ne sont pas les ceuvres qui ont figuré a ’exposition, ils sont destinés a faire
toucher du doigt la rigueur de 'auteur, & mettre en évidence la sobriété voulue d'un
tracé rectiligne, rythmé par I'épaisseur de certains traits, a faire découvrir une
définition précise de 1'espace, ol contrastent subtilement le clos et I'ouvert.

On sait cependant que, peintre des formes pures, Jo Belahaut, est aussi un
coloriste. Il utilise des couleurs en larges zones, strictement définies, de tons plats :
« Aimer une couleur pour elle-méme, sans justification, ni alibi » écrit-il parmi les
Propositions de son livre. Cette maniére de concevoir la polychromie est en quelque
sorte réalisée dans la plaquette par trois pages monochromes, qui font se succéder
sous nos yeux, en s’intercalant entre les chapitres, les trois couleurs primaires, rouge,
jaune et bleu.

Ainsi I'aspect du livre nous découvre-t-il la personnalité de 'auteur et en ap-
porte une définition, ou mieux une approche par analogie : les dimensions modestes
del’ouvrage, la simplicité d’une couverture blanche et lisse avec ses lettres noires bien
équilibrées, 'alternance des couleurs et des pages blanches et noires, la typographie
aérée expliquent, mieux qu'un long discours, I'esprit dans lequel Jo Belahaut ¢élabore
ses ceuvres. Les textes de I'auteur viennent ainsi s’insérer a l'intérieur d’un jeu
formel cohérent pour I’éclairer du dedans, et nous n’avons nulle peine a le com-
prendre lorsqu’il écrit par exemple: « Il existe une peinture sténographique, un
signal d’ame a Ame, une vibration qui s’éveille, un mot qui se fait discours ».

Les textes du peintre se groupent sous deux titres distincts. Dans les Proposi-
lions, on trouve des aphorismes qui nous introduisent a la philosophie de I'auteur et
a son esthétique, dans les Explicalions, des textes plus longs visent a faire com-
prendre la démarche exigeante d’un peintre qui se limite a 'abstraction et qui dé-
fend une peinture d’apparence géométrique: « Un lieu ou tout ce qui n’est pas
nécessaire est superfétatoire, out chaque signe, si minime soit-il, a valeur de révé-
lation ». Ensuite viennent des Propos de circonstance, signées par I. Vandevivere qui
présente, en postface, et I'auteur et le livre, complétant le portrait de 'artiste par
une description objective, un regard venu du dehors pour situer le peintre et son
ceuvre.

Cette plaquette, d’une simplicité raffinée, est particulierement précieuse par
I'originalité de la démarche qui vise a représenter, a faire voir, plutét qu’a déerire une
ceuvre, elle 'est aussi par la qualité des propos qui s’y trouvent rassemblés.

Eugénie DE KEYSER

Vic GOEDSEELS et Luc VANHAUTE, Nos fermes se raconlen!. Bruxelles,
P. Mardaga, 1978. In-o, 240 p., 287 photogr., 50 dessins, relié. Prix:
Fr. b. 1600.

Un survol historique permet de constater que depuis toujours 'appauvrisse-
ment des sols a été le tribut de notre survie et de I’enrichissement des agriculteurs-
éleveurs. Cependant, il faut attendre le milieu du xr11® s. pour assister au miracle

102



dans I'architecture rurale dans notre pays. En effet, les belles granges du plat pays
flamand ne semblent pas avoir eu de prototypes antérieurs et sont probablement
héritées du savoir-faire des moines venus de Irance. Dans ce pays & peine asséché
par I'aménagement des polders, la ferme est ouverte, chaque ¢lément est isol¢ ce qui
facilite I’acces et assure une meilleure sécurité en cas d’incendie.

Dans la région de bruyére pauvre, I’économie dicte une conception de ferme
en longueur. La cuisine communique avec I’étable puisque la nourriture des bétes
doit ¢tre préparée. La Moyenne Belgique aux terres fertiles opte pour un plan de
fermes « fermé » et replié¢ sur sa cour centrale. Les batiments en colombages y
sont progressivement remplacés par des constructions en pierre et le portail avec
son pigeonnier est symbole de prestige. Les régions moins fertiles au sud du pays
offrent une grande varié¢té de partis dans la construction et I’agencement des bati-
ments ruraux. Les fermes sont petites et souvent groupces et le lavoir devient le
centre de rencontre. Le climat plus rude fait découvrir I'isolation thermicque et le
grenier a foin couvre le logis et I’étable.

Une premiere transformation fondamentale est marqucée par I'apparition d’une
construction en matériaux durs. Les batiments en colombages étaient considérés
comme des biens meubles, il étaient déplacés. Une autre transformation fonda-
mentale sera lice aux soucis d’hygiéne qui feront abandonner la fosse & fumier a
I'intérieur des ¢tables puis la communication entre cuisine et ¢table. Enfin la mé-
canisation exigera des modifications structurelles et fera disparaitre les aménage-
ment surannés comme les moulins « maneges » ou les « draaibomen » qui sont les
palans domestiques pour manceuvrer les grands récipients.

Ce livre, abondamment illustré, veut au moins conserver le souvenir de ces
anciennes installations. Il contribuera & promouvoir la protection de ce patri-
moine architectural et servira d'initiation pour ceux qui souhaitent connaitre
I'histoire de la vie paysanne. Nous regretterons cependant 'absence d’une étude
détaillée des fermes fortifiées et des fermes octrois et méme des fermes gothiques
qui ont ¢té construites en pierre dans la région de Couthuin.

L’étude des techniques de construction avec dessins est expliquée avec clarté.
Nous regretterons simplement que pour l'origine des matériaux, les auteurs aient
omis de citer les ¢léments en pierre bleue des régions d’l5caussines et Soignies ; de ce
fait, ils ont pass¢ sous silence les parties décorées de ces simples batiments. Le sens
esthétique ne manquait pas dans ce monde pavsan, il devrait faire I'objet d’une

autre ¢tude complémentaire a ce treés beau livre.
Madeleine vax pe WINCKEL

Félix RovLin, Alliages. (Musée 3). Louvain-la-Neuve, Institut su-
périeur d’archéologie et d’histoire de I'art, 1969. In-4°, 121 p. 23 pl. en
couleurs, 410 photogr., 37 ill., 1 hors texte, noir et blanc.

I.’exposition, qui a été 'occasion de la sortie du troisieme livre de la collection
Musée, a eu lieu lors de I'inauguration du nouveau batiment de la FFaculté de Phi-
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losophie et Lettres & Louvain-la-Neuve. 11 s’agissait, comme pour Jo Belahaut,
dont nous présentons par ailleurs une plaquette parue dans la méime collection, de
permettre aux visiteurs de pénétrer dans 'univers de D'artiste et de comprendre
mieux sa démarche artistique.

L’ouvrage signé par I'¢lix Roulin apparait comme un collage qui se déploierait
dans toute sa complexité au fil des pages ou se succédent, dans un perpétuel con-
traste, de superbes photographies en noir ou en couleurs, sculptures, coins d’atelier,
sites, des montages photographiques, des dessins de techniques diverses, des pages
d’¢ceriture, illustrées ou non, des textes en typographie. Ces oppositions, qui éclatent
de proche en proche, nous introduisent de la maniére la plus efficace en présence
de auteur. Ce volume, riche et foisonnant, est bien I'autoportrait du sculpteur.

Les rapports entretenus avec les matériaux sont essentiels dans I'ccuvre de
IFélix Roulin, aucune ccuvre ne se congoit sans une action spécifique sur la maticere.
Celle-ci prend sens par le travail et par les contrastes qui s’établissent, soit dans les
formes, soit entre divers matériaux. Sensible & la substance méme des choses,
Roulin I'est aussi au contraste entre ce qui peut étre évoqué par les représentations.
Ses grandes compositions actuelles sont constituées de volumes géométriques simples,
cylindres ou polyedres en acier corten ou en acier inoxydable, dans lesquels sont
insérées des figures de bronze, traitées a la cire perdue. Ainsi, atravers les déchirures
de ’acier, surgissent des bras, des pieds, des mains, des torses, des reins, corps em-
prisonnés luttant pour apparaitre a la lumicre, ou bien des armes ou des outils,
images du travail ou de la résitance, voire du quotidien, qui rompent la rigidité des
masses lisses par la violence de leur apparition soudaine. Ces sculptures complexes
ont une ambiguité telle qu’il est impossible de trancher entre une expression de la
vie, triomphant des forces inertes qui lui font obstacle, ou la manifestation des
contraintes impitoyables qui se referment sur la chair frémissante et sur les efforts
de 'individu, voués a I’échec dans un monde dominé par la technicue.

Pour introduire a cet univers de violents contrastes, d’ambiguité, d’oppression,
de révolte et de tendresse, il fallait user de toutes les ressources qu’offre I'imprimé
aujourd’hui, un format d’album, une couverture en couleur, une variété tres grande
de moyens d'expression graphique, y compris pour le texte. La grande écriture de
IFélix Roulin court entre les images, mais les réflexions venues du dehors, & propos
de sa démarche, sont imprimées en beaux caracteres, de méie que les indications
biographiques et la table des illustrations, qui donnent la dimension de toutes les
ceuvres reproduites.

Les propos de Roulin pourraient s’appeler commen! naissenl les sculplures,
il s’y mele des indications précises au sujet de la technique, des données inté-
ressantes concernant 1’élaboration de tel ou tel grand projet, les vigoureux dessins,
les collages, les sculptures, les coins d’atelier, toute U'illustration, enfin, nous intro-
duit aux sources mémes d’une ceuvre ol la main est au centre de toute expression.
Nous voyons se multiplier son image, enserrée dans les blocs d’acier, dessinée, photo-
graphiée, toujours présente, cependant que les formes changent suivant I'inspira-
tion, les dernicres étant ces sculptures-sols, sur lesquelles on marche. Pour celles-
ci le sculpteur écrit : « ... cette épaisseur de la maticre, que j’interroge d’une cer-
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taine facon en laisant des bloes fracturds, il ¢lait fatal qu'elle devienne I'épaisseur
de la terre elle-méme ».

Vient s'insérer dans ce « collage » une breve ¢tude d'IL Vandevivere, rappelant
en (uelques lignes la carricre du sculpteur et la logique d'une ccuvre qui se crée a
partir du travail métallurgique : le titre, Lyrisme mélallurgique, résume assez bien
la sensibilité, voire la passion d'une ceuvre tres expressive el ses rapports étroits avec
les métamorphoses du métal sous I'oulil ou dans la fonderie.

I<nfin, on trouvera un texte de FFrancoise de Gruson, Peuplement d’'unc matiere,
qui étudie le cheminement de 'ceuvre a partir de la naissance des formes et des
valeurs symboliques de cette matiére habitée. L’auteur y voit des fantasmes, ceux
de la naissance, le gotit obscur de la sécurité, le désir de I'immortalité.

Ce troisicme volume de la collection Musée est & 'évidence un livre d’art,
c'est-a-dire une ceuvre complexe, qui révele le sens ue auteur donne au monde.
Cependant, cel ouvrage a encore dautres mérites, il apporte en effel une foule de
renseignements précis, non seulement sur les ceuvres, mais encore sur les technicques
utilisées, un hors texte et de nombreuses photos concourent a rendre intelligibles les
procédés mis en usage. Nous sommes donce ici en présence d'un outil indispensable,
non seulement i tous ceux qui voudraient micux connaitre I°élix Roulin, mais encore
a lous ceux qui s'intéressent de pres ou de loin & la sculplure contemporaine.

Ilugénie DE KEVSER

Jacques LavavrrLeve, Inlroduclion & Uarchéologie el « Uhisloire de
Carl (Publications d’llistoire de T'art et d’archéologie de I'Université
catholique de Louvain, NXVII). e ¢éd., Louvain-la-Neuve, Institut supé-
ricur d’archéologie et d’hisloire de 'art, 1979. In-80, 222 p., 36 fig. Prix :
900 FB.

Il s’agit d'une réédition dans un format plus grand el plus agréable & manier,
avee des illustrations et des compléments bibliographiques, de I'ouvrage désormais
classique de Jacques Lavalleye, dont les trois premicres ¢ditions ont connu, depuis
1945, un intérét et un succes qui ne se sont pas démentis (on me permettra de ren-
vover le lecteur &t mon compte rendu de la 3¢ ¢dition dans cette méme Revue,
LONLIL 1972 [1974], p. 174-175).

Ainsi que I'éerit Ignace Vandevivere, président de 1'Institut darchéologie et
d'histoire de Fart de I'U.C.L. dans sa préface @ « La présente ¢édition se veut une
simple réédition améliorée dans sa mise en page, sa typographie, enrichie 'illustra-
tions et complétée par des apports bibliographiques choisis dans Pesprit de l'ou-
vrage ». Les illustrations n'apportent pas seulement une vie nouvelle au livre, elles
ont ¢té sélectionnées comme documents de travail et plusieurs sont inédites. Le
complément bibliographique, qui occupe les pages 206 & 221, concerne surtout des
publications récentes et constitue done un apport nouveau appréciable.

Cette entreprise a été rendue possible grice & un don de Madame Lavalleye en
mémoire de son mari, et a4 la collaboration de plusicurs collegues dans un esprit
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d’hommage au fondateur de I'Institut et au professeur tant estimé. Ille sera la
bienvenue aupres de tous ceux, spécialistes, étudiants et amateurs, qu'intéressent
les problémes de méthodologie dans ce domaine.

Jacqueline LaroNTAINE-DOSOGNE

Jacques VANwWITTENBERGH, Orfévrerie au poincon de DBruxelles. (Ca-
talogue de l'exposition présentée par la Ville de Bruxelles et la Société
générale de Banque, Bruxelles, 13/9 - 30/11, 1979.

La « Géndrale » vient de célébrer de fagon remarquable le millénaire de Bruxel-
les : dans un geste généreux de mécénal, elle organisa au siege de la rue Royale une
importante rétrospective de 'orfévrerie hruxelloise. Ce fut une heurcuse initiative
de monter cette exposition dans la salle méme des guichets, car cela permit de réin-
sérer dans la vie courante des objel qui, par I'age et la rareté, sont devenus de nos
jours des pieces de musée. ILa sécurité offerte par ce local décida les grandes col-
lections & préter sans appréhension le meilleur de leurs vitrines.

Cette confrontation remarquable permit de mettre en évidence, en vedelte
peut-on dire, 'dge d'or de l'orfévrerie bruxelloise lequel, débutant vers la fin du
NXVII® s., se prolongea plein de séve jusquau milieu du siécle suivant.

La qualité du dessin, la pureté des formes et 'harmonie des décors présentent
indiscutablement une des meilleures réussites extéricures du style Louis XIV. 11
est rare de rencontrer une époque ou l'argenterie civile se révele si abondante et si
parfaitement homogéne. Sans doute, les ccuvres du xvie et du xvie n'offrent pas
un tel niveau de qualité et de personnalité ; il nous a é¢galement semblé que 'argen-
terie religicuse du xviie s. n’avait pas autant de caractere que la production civile.

Cette exposition eut aussi le trés grand mérite de faire une large place aux
créations artisanales du xixe s. Si le début de cesiecle suivit le gout général du temps,
la fin vit travailler une série d’orfévres de tout premier plan : je pense aux Wolfers,
dont les ualités de technique, la jeunesse de I'imagination et I'originalité du travail
dépassent de loin celles de leurs contemporains. Leurs ccuvres permettent surement
de les classer parmi les ¢gaux d'un Froment-Meurisse.

La meilleure surprise fut toutefois réservée par le catalogue. Reprenant tout,
piéee par piéce, poincon par poing¢on, il a rassemblé la somme des connaissances
actuelles sur l'orfévrerie bruxelloise. IL.a clarté du classement, la précision des
notices, la netteté des photos, la facilité de la consulation, tout concourt a sa par-
faite valeur de référence. L'on se doit de féliciter sans restriction ce travail, par-
faitement scientifique et éminemment agréable, ccuvre du R. P. Vanwittenbergh.
Il a réussi, ce qui devrait toujours ¢tre, une exposition illustrant son catalogue.
Une telle syntheése demande des années de préparation et de persévérance et je sais
a ce sujet tout ce que cette réussite doit a la longue patience de Madame G. de
Coninck - van Gerwen.

Puissent les ¢tudes suivantes sur de tels sujets s'inspirer de ce travail et en
égaler le sérieux.

Gabriel DupPngNirvx
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[I. Ouvrages divers

Maylis BavLe, La Trinité de Caen, sa place dans Uhistoire de Uarchi-
teclure el du décor romans. Geneve, Droz, 1979. In-40, 234 p., rLxx pl.
avec 232 fig.

L’évolution de la sculpture normande des années 1060-1080 restait a étudier.
Cette époque se caractérise par un style rude mais monumental et par une ornemen-
tation géométrique qui connut un important retentissement en Normandie et en
Angleterre.

L’abbatiale de la Trinité de Caen est un monument idéal pour examiner la sculp-
ture de la dite époque puisque sa dédicace (18 juin 1066) est quasi contemporaine
de la bataille de Hastings. D’ol l'intérét de cet ouvrage sur 'architecture et le
décor de la Trinité comme base de I’étude du décor normand du x1€ s. et son rayon-
nement vers les régions avoisinantes.

Les archives de I'abbaye ayant quasiment disparu a la révolution de 1793,
il est nécessaire de se servir de documents postérieurs aux faits qu’ils relatent et
d’examiner I'abbatiale elle-méme. Cette derniere fut fondée vers 1059-1060, les
travaux de construction s’échelonnant jusqu’a la fin du x1® s. L’ensemble fut
partiellement reconstruit au début du x1r® s. et demeura quasi intact jusqu’a la
fin du xvrir® s. Il fut malheurcusement profondément remanié, une premieére fois
en 1788 et ensuite par les restaurateurs du xixe s. Ces travaux ont détruit une part
notable des éléments originaux du batiment.

L’IEglise qui recut sa dédicace sous le régne clu Conquérant en 1066 avait un
chevet échelonné dont le prototype fut Cluny II et le premier exemple en Nor-
mandie : Bernay. Ce plan se généralisa apres la Trinité dans le domaine anglo-
normand.

Seules les parties basses des murs du checeur peuvent étre attribuées a 1’édifice
primitif car le projet trouvé trop peu ambitieux fut repris et amplifié vers 1080-
1090 et recut des voltes d’arétes, ce qui constituait pour la Normandie une expérience
nouvelle. La crypte placée sous la deuxiéme travée du cheeur et sous I’abside est
du x1€ s. mais elle n’appartient pas non plus a la premiere campagne de construction.

L’histoire du transept est complexe et incertaine. Les parties du x1¢ s. cachées
par le rhabillage du xi1® s. sont mal connues. La croisée avait une tour-lanterne
(1070) donnant la lumiére par deux fenétres situé¢es maintenant dans les combles.
Il n’y avait ni coursiére ni tribune ; quant au tracé asymétrique du transept, il est
da vraisemblablement & des modifications de programme au cours de la premiere
campagne de construction. On peut raisonnablement supposer que la nef (vers
1077) avait une élévation proche de celle que I'on voit actuellement car la construc-
tion du xrr¢ s. fut tributaire de I'ossature préexistante. Des traces de solins, coté
tours, coté chaeur et transept permettent de lancer 'hypotheése d'un vaisseau moins
haut qu'au x11¢ s. mais pour 'auteur c¢’est peu probable. Cessolins traduisent vrai-
semblablement un état provisoire de la construction et seraient dus & une couverture
placée entre deux campagnes. D’ou 'affirmation que la nef du xi1® était quasi aussi
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élevée que celle du xr® s. mais elle ¢tait couverte d’un plafond de bois ou d’une
charpente apparente.

Les bas-cotés voutés d’arétes sans doubleaux, et ce dés I'origine, sont contem-
porains de la premiére campagne et ont été ¢élevés avant 1066.

Le porche du x1® s. traverse de part en part le massif de la facade, les tours
débordant largement sur les murs des bas-cotés, ce qui est caractéristique de I'ar-
chitecture normande du x1¢ s. Ce porche s’ouvrait sur les tours sud et nord par un
passage avec arcades. A\ l'étage une tribune donnait sur la nef. Des transformations
au xI11¢ s. et au x1x€ s. ne permettent plus d'avoir une idée précise de 1'état originel,
mis & part I'équilibre des masses.

Certains historiens ont affirm¢ l'existence d'une église plus ancienne que celle
de ’'époque du Conquérant. Ils se basaient sur des traces de fenétres et des vestiges
de contreforts non situés dans 1'alignement des travées. Si I'auteur ne rejette pas
totalement cette theése, invérifiable sans des fouilles trés importantes, il 'estime
peu probable et pense que ces anomalies sont dues & un changement de conception
intervenu au début des travaux.

L’abbatiale du x1® s. se rattache par son porche massif et I'articulation irré-
guli¢re des murs latéraux aux ¢glises du nord de la France et du domaine Ottonien.
Sa conception est archaique par rapport 2 St-I‘tienne de Caen et méme aprés 1066
le changement de parti n’apporte pas une formule neuve. Toutefois le chevet
échelonné, I'élévation du cheeur et le dessin de la triple arcature de son passage
supérieur sont des créations originales qui seront appelées a de grands développe-
ments dans le monde anglo-normand.

Pendant la premieére moiti¢ du x1r¢s. un remaniement de 1'édifice donna naissance
a une abbatiale bien différente de la précédente. Un nouveau cheeur fut achevé vers
1120. Transept et nef principale furent repris vers 1125-1130. On placa sur le
vaisseau central de fausses voltes sexpartites, c’est-d-dire des volites a4 quatre
parties couvrant deux travées, contrebutées par des petits arcs-boutants placés
dans les combles et s’appuyant contre chaque contrefort. Ce fut en Normandie le
premier essai de ce type de voitement. Quant & la facade, elle fut reprise & une
date légérement postérieure a 1100-1110.

Les recherches architecturales du x11€ s. font de la Trinité, entre 1120-1140, le
prototype d’un groupe d’édifices normands. L’auteur est trés prudent quant aux
in fluences plus lointaines que certains historiens ont parfois attribuces a cet édifice.
Il était indispensable d’¢tudier avec précision la chronologie de 1'abbatiale pour
pouvoir dater le trés important décor sculpté dont I'étude treés fouillée, piece par
pi¢ce, ne peut ¢tre qu'imparfaitement résumée en quelques lignes.

Des le début du xr€ s., la Trinité se distingue par le nombre, les sources d’inspi-
ration et la diversité de ses sculptures. Vu les transformations du batiment, plu-
sieurs ateliers se sont succéd¢ assez tard dans le x11® s. Au x1® s. ont ¢té exéeutdés
les quarante-cing chapiteaux (1070-1080) de la nef ainsi que des sculptures des
bas-cotés et de la croisée du transept. Cet art marque 'épocque de recherche 'une
sculpture monumentale adaptée au cadre architectural et qui coincide avec une
tendance a la schématisation. Be ce courant dépendent les sculptures qui se re-
trouvent a 'arcature aveugle du bras nord du transept, et & une absidiole. Les petits
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chapiteaux des arcades du chcoeur bien qu’un peu plus tardifs s’y rattachent par le
style. Ceux de la crypte se placent vers 1090.

Les ccuvres les plus originales se situent lors des premiéres campagnes. On
peut grace a elles mieux définir les grands courants artistiques normands, marquer
les reperes chronologiques et connaitre I’'évolution des formes. Cette sculpture pa-
rait se développer a partir d’influences pré-romanes. Le décor géométrique et les
chapiteaux n’ont pas été créées pour la premicre fois & Caen mais leur diversité et la
maitrise technique des artisans en font une création nouvelle. De ce point de vue
la Trinité est un jalon essentiel pour I'étude sculpturale du x1® s. dans le duché
normand.

Au xne s, (vers 1125-1130) plusieurs ateliers ont travaillé notamment au décor
de 'abside, des parties hautes du cheeur, de la croisée du transept et des chapiteaux
des coursieres de la nef, des croisillons ainsi qu’a I'extérieur. Les parties historiées
sont marquées par le sens du lantastique et les sources d'inspiration des artistes
ont été des manuscrits comme par exemple le « Physiologus », ¢éerit gree du r11e s,
ap. J.-C., traduit par un seigneur normand, Philippe de Thaon.

Les réalisations du xii® s. prolongent les recherches antéricures méme si, suite
a la multiplicité du décor, certaines ccuvres perdent en puissance ce qu’elles gagnent
en valeur décorative. Quant au courant géométrique hérité du xie s., il se sché-
matise gracduellement au fur et & mesure que I'inlluence de la ‘Irinité¢ touche les
chantiers normands.

Cet ouvrage essentiel, thése d'un troisicme cycle, est capital pour la connais-
sance de I'art roman du duch¢ de Normandie. Il comporte en annexe des rapports
de restauration du xixe s., des index des sources, de la bibliographie, des noms de
licux et de personnes et une importante documentation photographicque.

Adelin DE VALKENEER

Alain ERLANDE - BRANDENBURG, La Dame @ la Licorne. Paris, Ld.
de la Réunion des Musées nationaux, 1978. In 1o, sans pagination ni hi-
bliographie, nombr. ill. en couleurs.

I.e bel ouvrage consacré a la Dame a la Licorne par le nouveau conservateur du
Musée de Cluny constitue une synthese intéressante des recherches entreprises par
divers historiens durant les vingt dernicres années. Mais en raison de I’absence de
toute reférence bibliographique le lecteur a du mal a reconnaitre ces diverses con-
tributions. De nos jours, méme le « grand public » qui achete un livre consacré a une
ceuvre célebre dont I'origine est controversée, recherche ces notes qui lui permettent
de s’instruire et nous devons avouer que cette lacune nous a semblé¢ ¢tonnante de la
part «’un historien ¢érudit comme 'est M. Brandenburg.

In 1960, MM. Verlet et Salet, auteurs du précédent ouvrage publi¢ par le
Musée de Cluny, avaient tout remis en question: l'iconographie, le nombre des
picces, l'origine des mille-fleurs, le cartonnier et les ateliers de tissage. Il ne restait
d’assuré que le commanditaire, le magistrat lyonnais Le Viste, identifié par ses
armoiries depuis un si¢cle. Comme date du tissage ils conservaient celle de 1509-
1512, proposée par Henry Martin, et ils penchaient vers le Bourbonnais comme
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lieu de tissage. Iin 1964 R. Fédou, historien des hommes de loi de Lyon, a décrit
I’ascension de cette famille Le Viste qui se hausse rapidement au premier rang des
magistrats de I'rance.

I<n 1967, dans une étude intitulée l.a Dame « la Licorne a été lissée « Bruxelles,
nous avons apporté de nouveaux arguments quant a l'iconographic des Cinq Sens,
et une explication pour l'inscription de la sixieme picce « A mon seul désir » rap-
prochée du « Liberum arbitrium » d'une tenture «’Erard de la Marck. Nous avons
surtout ébranlé « I'hypothese traditionnelle » des ateliers ambulants des bords de la
Loire en apportant de nombreux arguments d'ordre historique, économique et
stylisticqque en faveur de l'origine des Pays-I3as et pour la Bame a la Licorne en par-
ticulier de son origine bruxelloise. Iin ce qui concerne la sixi¢me tapisserie, M.
Brandenburg insiste trop & mon avis sur lI'idée du renoncement aux passions. Le
geste de la Dame devant son coffret & bijoux est ambivalent, elle peut aussi bien
choisir le collier pour s’en parer ou bien y renoncer. L’inscription « A\ mon scul
désir » répond exactement a cette attitude.

articulicrement intéressante pour nos lecleurs est sans doute la position de
I'auteur quant au licu d’origine des mille-fleurs. L'auleur se dit convaincu par
notre démonstration en faveur des Pays-Bas et le présent ouvrage sonne véritable-
ment le glas de I'hypothése des ateliers ambulants des bords de la Loire, qui fut
chére aux historiens francais.

Les apports personnels de M. Brandenburg résident dans la clarification du
nombre des pitces qu'il ramene a six, ayvant fourni la preuve par des dessins d’épo-
que. Iinsuile par la mise au point de 'acquisition de la tenture, proposée deés 1842
par Prosper Mérimée, et acquise pour la somme de 25.000 frs en 1882, Lnfin par
des précisions iconographiques concernant I’héraldique et les prétentions a la no-
blesse du magistrat Le Viste, et surtout par la fine analyse stylistique de I'ccuvre
elle-méme. M. Brandenburg démontre que le peintre de la Bame a la Licorne est
un bon artiste qui recherche la perspective et y réussit en faisant basculer I'ile
bleue et en déplacant les bannicres et les animaux. A notre sens, c’est dans cette
voie qu’il faut continuer les recherches par analogie. L’auteur ayant traité de ha-
sardeuse I'hypothese de MmMe (. Souchal qui identifie ce peintre avec un éléve in-
connu des fréres de Wulcop, conclut cependant & sa formation parisienne. Rien
ne permet de I'affirmer, car ni le type de beauté des figures féminines, ni les toilettes
originales des Dames de Cluny ne font songer a cette ville. La Cour des ducs de
Bourgogne s’y préte davantage.

Quant a la date du tissage, que nous avons fixée entre 1480-1490 par analogie
avec I’énélope, l'auteur préconise la date de 1484-1500. Rappelons qu’a cette épo-
que les tapissiers bruxellois tissent des ccuvres d'importance majeure pour des
clients francais : la Vierge a la IFontaine (Louvre), les Trois Couronnements (Sens),
la Chasse & la Licorne (New-York) : pourquoi n'en serait-il pas de méme pour la
Bame a la Licorne? En conclusion 'auteur admet que 1I'hypothese d’une origine
bruxelloise est la plus vraisemblable, mais il en attend la confirmation par un texte.
Espérons qu’un historien franc¢ais parviendra a le retrouver. En attendant, avoir
apporté une these vraisemblable pour remplacer une these fantaisiste est un progres
indéniable.

Sophie SCHNEEBALG-PERELMAN
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Marcel GrRaxDJEAN, Les monumenls ’art el d’histoire du canton de
Vaud. T. T1I. La ville de Lausanne, édifices publics |= 11. Quartiers el
édifices privés de la ville ancienne). (I.es monuments d’art ¢t ’histoire
de la Suisse), Bile, Birkhituser, 1979. In-80, 415 p. 317 figures ct plans,
1 pl. en couleurs.

Ce volume est le soixanticme de la collection Les monuments d'arl el d'hisloire
de la Suisse. 11 fait suite & I'ouvrage de l'auteur La ville de Lausanne, t. IeT paru
en 1965 dans la méme série et qui était consacré aux édifices religicux el publics
(Ire partie). Le présent travail a d’abord trait aux batiments relevant de la vie
judiciaire, de I'enseignement et e la vie culturelle, du commerce et des services
publics. Ensuite I'auteur étudie et décrit rue par rue, avec un soin remarquable, les
quartiers et les édifices privés de la ville ancienne.

Les limites chronologiques ad quem de cet ouvrage s’arrétent aux envirens de
1850. Les ceuvres du 3¢ quart du xixe s. n’ont fait I'objet que ’analyses succintes,
le souhait de 'auteur étant de restituer Lausanne avant son extraordinaire essor
urbain de la fin du xixe s. Malheureusement les transformations multiples et sou-
vent radicales ont altéré le visage d’un passé souvent trés ancien puisque la ville
existait déja au 1ve s. Cet itinéraire archéologique a travers la ville ancienne ne
présente pas de grands chefs-d’ocuvre mais il permet de saisir Fame d’une cité avec
ses moments de grandeur et de difficultés.

Chaque batiment est analysé dans ses ¢tats successifs lorsque les archives ou
les données archéologiques apportent suffisamment d’éléments de lecture. Plans,
coupes, ¢lévations et photos accompagnent la description, permettant de suivre les
transformations et restaurations et de mieux connaitre la création des architectes
lausannois de la fin du xvire et de la Iere moilié du xixe s.

LLa seconde partie du livre consacrée aux différents quartiers du vieux Lausanne
débute, pour chacun, par une introduction historique relative a leurs origines et a
leurs mutations. Chaque maison ancienne, chaque vestige est répertorié et décrit.
Des rues et des immeubles disparus récemment sont signalés, documents a 'appui.
On regrettera ue les nécessités de la vie contemporaine aient mutilé et détruit un
patrimoine ancien au licu de concilier les exigences de la vie présente et le respect
d’un héritage historicque.

Un index trés complet facilite la consultation de I'ouvrage et les nombreux
renvois & la bibliographie en font un outil de référence.

Adelin DE VALKENEER

J. LEstocouoy, Deux siccles de Uhisloire de la lapisserie, 1300-1500.
Paris, Arras, Lille, Tournai, Bruxelles. (Mémoires de la Commission clé-
partementale des monuments historiques, 19). Arras, Commission dé-
partementale des monuments historiques, 1978. In-1°, 140 p., 31 plL

Depuis quarante ans Mgr Lestocquoy combat les erreurs d’interprétation ac-
créditées par Jules Guiffrey et il reproche aux historiens modernes de poursuivre
aveuglément ses théses. Il s’insurge notamment contre la place importante que
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Guiffrey a accordé aux ateliers de tapisseries de PParis. Tous les historiens belges
partagent 'avis de Mgr L. car ce sont les Lapisseries historiées d \rras qui ont con-
quis I'Europe enticre.  Nicolas Bataille, le fournisseur de I'Apocalypse d"Angers,
ne fut qu'un grand marchand parisien, intermédiaire des ateliers d.\rras et non
pas « le réalisateur » de cetle ccuvre célebre.

Durant tout Ie x1ve s, et le premier tiers du xve pratiquement toute la fabrica-
tion de riches tapisseries historiées semble se concentrer dans la ville d’Arras, mais
plus tard apparaissent des centres concurrents comme Tournai, Lille et Bruxelles.
Selon Mgr L... les rapports entre .\rras et Tournai au xve s. reproduisent ceux d .\rras
et de Paris au siecle précédent @ Arras restant toujours le centre du lissage, Paris
et Tournai les centres de distribution comimerciale. I auteur combat avec ardeur le
mythe d'une « style » propre a Tournai, suscité par le nom de Pasquier Grenier et
que certains historiens ont patiemment ¢laboré. Le style est en ellel propre a lous
les Pays-IBas, mais si Grenier fait tisser partout ol il v a des métiers disponibles,
c’est & Tournai avant tout qu’il s adresse.

Si auteur consacre un chapitre bienveillant aux ateliers de Lille, ville voisine
et collaboratrice d’Arras, un trés bref chapitre est dédié aux ateliers de Bruxelles
dont I'auteur nie I'importance avant la [in du xve s. I origine des mille-Tleurs est
attribuée a Lille puisque Jean de HHaze qui fournit la tenture armoriée a Philippe le
Bon est originaire de cette ville. Sa passion exclusive pour Arras I'entraine jusqu'a
dire que les ateliers d'Arras ont pu parfaitement lisser la Dame 4 la Licorne (vers
1485) puisqu'ils ont tissé les Dames au FFaucon (New York) a I'aspect « bien plus
spirituel » en 1420. Ist-il nécessaire de dire que cette position ne peut emporter
notre adhésion?

Nous venons de publier une ¢tude sur les débuts de la tapisserie bruxelloise et
d’éditer plus de 500 noms de tapissiers inserits au métier entre 1416 et 1.116 nul
autre centre ne peut se vanter d'apporter un tel document. Pour avoir de hons
rartons, le magistrat de Bruxelles engage un jeune peintre tournaisien de lalent,
Roger Van der Weyden, et lui accorde un traitement a vie. I.e catalogue de I'ex-
position du Millénaire de Bruxelles, consacré a Roger Van der Wevden, nous a
permis de mesurer I'importance de 'apport de ce peintre a 'expansion de la tapis-
serie bruxelloise.

Il faut rectifier certains faits déerits par Mgr I.. Ce n’est point Philippe le Bon
qui fait chercher Jean de 1aze a Lille & défaut de bons tapissiers bruxellois. Clesl
le patricien et échevin de Lille qui [ait tisser a Bruxelles car on v trouve d’excellents
liciers et parce que le sicge de la Cour de Bourgogne attire tous ceux qui recherchent
la faveur ducale. Jean de Haze aurait pu s'établir & Arras ou a Tournai mais ¢’est
Bruxelles qu'il choisit car ¢’est 1a que se précise 'avenir de cette industrie de luxe.
Mgr L. déerit avee complaisance les sucees remportés par les tapissiers d'Arras en
[talie mais il dédaigne le role de Aert Van de Dussen dit Boteram de Bruxelles,
cependant couvert d'éloges par ses clients.

Quant a la Dame a la Licorne, théoriquement, les ateliers d”.\rras étaient par-
faitement capables de lisser de Delles tapisseries & la fin du xve s., mais apreés la
dispersion de 1477 ils avaient, hélas! le tort de ne plus exister.

Sophie SCHNEEBALG-PERELMAN
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Préhistoire.

Vera Biaxco-Pero~i, Die Messer in Ilalien. 1: Collelli nell’ Ilalia
continentale. (Bréhistorische Bronzefunde, VII-2). Munich, Beck, 1976.
In-4o, virr-111 p., 71 pl. Prix: DM. 62.

Pour lintroduction générale de ce volume consacré aux couteaux de bronze
et aux couteaux de fer & manche de bronze, s’échelonnant de la phase de Peschiera
a la fin du Villanovien, 'auteur renvoie aux pages intiales du volume traitant des
épées en Italie (1970). A la phase Peschiera appartiennent les couteaux éponymes a
languette, ceux & manche ajouré du type Montegiorgio et les couteaux & manche
évidé du type Baierdorf, Scoglio del Tonno et Matrei, tandis que les types appa-
rentés Fontanella et Platten appartiennent a I'époque protovillanovienne, contem-
poraine du Ha A 2-B 1. A la fin de cette période et au Villanovien ancien, cor-
respondant aux Champs d’Urnes récents, apparaissent les couteaux a soie étroite
de type Bismantova dont les exemplaires ornés semblent les plus récents (Ha B 2),
mais sont suivis au vires. parle type de Ca Morta, & nouveau sans décor. A la phase
Bologna II (Ha I3 3) apparaissent dans la zone du 1’0 et Vénétie les couteaux a douille
de différents types : cette situation trouve son parallélisme exact au nord des Alpes,
mais en Italie du Nord ces couteaux a douille apparaissent le plus souvent dans des
tombes masculines, particuliérement dans celles & mobilier d’une certaine richesse
ou a harnachement de cheval.

Si les types précédents s’apparentent a des types représentés au nord des Alpes,
d’autres types sont caractéristiques de la péninsule italique. Il s’agit en particulier
d’une grande famille de couteaux de grandes dimensions a talon rectangulaire
(Griffplaltenmesser) auquel se rattache le manche soit de bronze, ajouré et & pom-
meau réniforme du type Arnoaldi (Rahmengriffmesser), soit de matiere périssable et
actuellement disparu, caractéristiques du virr® et du vir® s. Plus récents encore,
datant du Ha D 1, sont les exemplaires apparentés, en fer, munis d’un manche de
bronze & pommeau en ‘I’ ou 4 antennes et se confinant au nord de '\ dige.

Des planches avec une vingtaine de trouvailles d’ensemble illustrent la datation
des différents types.

Marc E. MARIEN

Karin GoeTnerTt-Porascuer, Kalalog der rémischen Gldser des
Rheinischen Landesmuseums Trier. (Irierer Grabungen und Forschungen,
9). Mayence, Ph. von Zabern, 1977. In-10, 352 p., 81 pl., 5 tables, relié.

La série des Trierer Grabungen und Forschungen publiée par le Rheinisches

Landesmuseum de Tréves, vient de s’enrichir d’un nouvel ouvrage dont la qualité
et I'allure ne le cédent en rien aux volumes déja parus. Malgré les pertes et les
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dégats subis par la collection des verres durant la derniere guerre, Madame Goethert-
Polaschek a pu mener a bonne fin I’étude des plus de quinze cents verres récupérés
et subsistants. La majeure partie de I'ouvrage est consacrée a un catalogue détail-
1¢ de ces pieces, classées par type selon un schéma propre a ’auteur, mais ou, en
téte de chaque subdivision typologique, de nombreux renvois et références biblio-
graphiques situent clairement chaque série par rapport aux travaux de Morin-
Jean, de L. Berger, de C. Isings et d’autres.

On consultera avec profit, dans la seconde partie de 'ouvrage, les pages consa-
crées & une importante série de trouvailles d’ensemble reproduites sur les pl. 1 a
25 : le lecteur peut ainsi juger des éléments chronologiques sur laquelle se base la
classification du matériel. IEn examinant la série des « closed finds », il est intéres-
sant de constater, avec I'auteur, combien inégale est la répartition chronologique
des verres au pays de Tréves. Au Ier-s. se classent 123 ensembles, 14 dans la pre-
miere moitié, 109 dans la seconde. Le 11¢ 5. s’avére particulierement mal représenté
avec 30 ensembles, 19 pour la premiére moitié, 11 pour la seconde. Toutefois il
dépasse le 111 s. dont des 11 ensembles se classent dans la premiere moitié¢, 8 dans
la seconde. Le1ves. domine de fag¢on écrasante avec 136 exemples dont 60 peuvent
se classer dans la premiére moitié et 18 dans la seconde moitié du siecle. Il en ressort
qu’entre une période abondamment pourvue de verrerie dans la seconde moitié
di 1eT s. et au 1ve s. riche en matériel, se placent deux siecles creux, offrant ainsi le
contraste le plus vif avec la situation 4 Cologne et dans nos régions; au pays de
Treves les « Schlangenfadenglédser » font pratiquement défaut, les verres soufflés dans
le moule en forme de téte ou de singe sont rares. Pour toutes les épocues il est
possible d’établir une liste des types dominants, petits balsamaires bursiformes,
moins souvent de forme tres allongée, fioles a corps globuleux, ampoules sphériques
et petites bouteilles carrées a anse coudée au 1°r s., balsamaires a corps tronconique,
aryballes globuleux & anses delphiniformes et grandes urnes sphériques a deux anses
au 11¢ s., tandis qu’au 1ve I'image est dominée par les grandes bouteilles globuleuses
a haut col évasé, les gobelets hémisphériques et les fioles a corps globuleux, prenant
le pas sur les hauts gobelets tronconiques avec ou sans anneau de base, les balsa-
maires fusiformes, les petites carafes ansées a panse globuleuse ou élancée.

L’auteur n’a pas voulu ignorer la question cruciale concernant la localisation
des centres de fabrication, mais une réponse ne peut étre envisagée que pour le 1ve s.
auquel doivent s’attribuer des fragments de creusets trouvés au sud de ’enceinte
antique et au palais IKesselstatt : une partie au moins de I’abondante production de
ce siecle pourrait donc provenir d’officines locales.

M. E. M.

Alfred HarrNER, Die weslliche IHunsriick-Eifel-Kullur. (Rom.-
Germ. Forschungen, 36). Berlin, W. de Gruyter, 1976. 2vol. in-4°, 418 p.,
164 fig., 10 annexes et 179 pl.

L’important ouvrage de A. Haffner vient de compléter pour la zone ouest,
contigué a nos régions, la connaissance de la civilisation du Hunsriick-Eifel dont
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H.-IZ. Joachim traita en 1968 la partie orientale dans son ¢tude Die Hunsriick-
Lifel-Kullur am Millelrhein (Bonn. Jahrb., Beih. 29). Le matériel examiné pro-
vient principalement de quelque 400 groupes de sépultures comportant au total
entre 3500 et 4000 tertres et échelonnés dans une zone géographique que I'on peut
désigner sous la dénomination de « Trierer Land ».

Apres un chapitre concernant la typologie des trouvailles et leur répartition
géographique, I'auteur aborde I'étude chronologique basée sur des unités régionales,
I’Eifel occidental, I'’Ausoniusstrasse, les régions de Flermeskeil, d’Osburg, de Los-
heim, de la haute Nahe, par suite des grandes divergences observables aussi bien
dans la céramique que dans la composition des mobiliers funéraires. Haffner a pu
déterminer ainsi sept phases dont trois pour le HEK T (A 1, A 2 et B) 4 mettre en
parallele avec le Hallstatt D 1 a D 3, et quatre pour le HEI, II, a savoir A 1 et A 2
(470-370 = La Teéne A 1 et A 2) A 3 (370-300 = La Téne B 1 et enfin B (300-250
= La Téne B 2). Il n’est possible de raccorder les « tombes princiéres » & ce schéma
que si elles contiennent des éléments propres aux tombes simples, comme la céra-
mique autochtone, ou si elles présentent quelque ¢lément stylistique permettant de
préciser la datation a I'intérieur des phases HIEIKX IT A 1 a B. D)’autre part 'auteur
a pu constater que les tombes a épée du HEK I occidental semblent postérieures
aux sépultures a char, ce qui impliquerait que les tombes 1 et 2 de Schwarzenbach,
de Thomm, de Weiskirchen II et de Rodenbach se classeraient & une phase avancée
ou tardive de La Teéne A.

Particuliecrement important est le chapitre concernant I'enchainement des dif-
férentes phases de la HEIC : il y eut certes une continuité d’occupation entre les
périodes I et II, mais la population doit avoir subi une forte réduction dans la phase
IT B (LT B 2) due soit a un exode, soit a un changement de structure sociale : de
toute facon, la civilisation du Hunsriick-Eifel a d0 cesser d’exister, exactement
comme le groupe de la Créte Ardennaise, a la fin du La Téne initial, vers 250. A une
phase ancienne de La Tene (, elle est remplacée par la « Jiingere La Teéne-IKultur »,
en général a tombes plates et a sépultures a résidus de bucher (Brandaschenschiil-
lung). L’auteur estime toutefois que la transition s’est opérée sans cassure ni in-
fluences externes, mais cue la majorité de ces tombes attribuables aux Trévires se
massent dans une période d’'une durée de moins d’un siécle, d’environ 100 a 15
avant notre ¢re.

La seconde partie de I'ouvrage est constituée par le catalogue des sites et de
leurs trouvailles et comporte les tombes princieres du pays de Treves, e.a. Bes-
seringen, Schwarzenbach et Weisskirchen. Les nécropoles a tombes « simples »
sont groupées par IKreis: leur description est accompagnée de nombreux plans,
tandis que des cartes de répartition donnent une excellente vue d’ensemble. Quant
aux mobiliers funéraires, ceux-ci sont représentés de facon impeccable sur les 179
planches de dessins a 1'échelle et de photos du second volume. En résumé, le mo-
numental ouvrage de Halfner vient d'apporter une synthése magistrale du groupe
occidental de la civilisation du Ilunsriick-Eifel qui interessera d’autant plus les
archéologues belges que le groupe a tombelles de la Créte Ardennaise en constitue
le prolongement.

M. E. M.
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Klaus Kiurax, Fibeln in Thessalien von der mykenischen bis zur
archaischen Zeil. (Prithistorische Bronzefunde, XIV-2). Munich, Beck,
1975. In-1o, 231 p.,, 99 pl

Le matériel ¢tudié, malgré le fait que Ie présent volume ne constitue pas un
corpus exhaustif d'une part la grande majorité des quelque deux mille fibules
étudiées provient du sanctuaire d’Enodia a PPhérae, d’autre part plus de cing cents
fibules des fouilles méthodiques de Philia font défaut, ainsi que celles non encore
publiées d’Omolion et d’Iolkos, comme le signale I'auteur —, offre néanmoins une
vue générale tres instructive sur la typologie des fibules de bronze s’échelonnant
du Helladique récent IIT a la période archaique, contemporaine du Villanovien en
Italic et du Hallstattien dans la zone alpine dont I'auteur ne manque pas de signaler
les parentés dans la description des types et les notices chronologiques. Siles grandes
fibules & nodosités du sanctuaire de Phérae au vire s. et les fibules a grande plaque
porte-ardillon (P’lallenfibel) ornée de gravures de style géométrique tardif ou sub-
géométrique des premieres décennies du viie s. peuvent étre considérées comme des
formes particulieres a la Thessalie, des fibules & navicella, contemporaines, & décor
géométrique (type J II b p. ex.), se laissent étroitement comparer & des exemplaires
italiques ; bien plus, I'auteur admet que la variante IX I - II ne peut se concevoir
en Thessalie sans admettre I'existence de stades préparatoires dans la péninsule
italique. D’autre part, les fibules & double spirale (Brillenfibel) ou a quadruple
spirale (Vierspiralfibel) se laissent rattacher a des exemplaires balkaniques de Bonja
Dolina et de Santa Lucia, et a des exemplaires alpins de Hallstatt méme. Ce volume
concernant les fibules de la Thessalie, Gqui comporte en outre une trentaine de plan-
ches reproduisant des trouvailles du sanctuaire de IPhérae, intéressera donc égale-
ment les chercheurs spécialisés dans la protohistoire de I'Europe centrale.

M. E. M.

. Llaux, Die FFibeln in Niedersachsen. (Prihistorische Bronzefunde,
NXIV-1). Munich, Beck, 1973. In-1°, 56 p., 58 pl., relié toile.

On ne pourra séparer la lecture du présent volume de celui concernant les
épingles de la Basse-Saxe : les planches a « closed finds » des deux volumes se com-
pletent. La plupart des fibules proviennent de la bruyére de Lunebourg et de la
Stader Geest, tandis que la région d’Oldenbourg et le sud du Hanovre n’ont fourni
que treés peu de trouvailles. Cependant déja ala fin de la fin de la période Sogel-
Wohlde des différences régionales vont se manifester. Bans la zone de la bruyére de
Lunebourg, les tombes maculines de la phase suivante (I ou Westendorf), coincidant
avec la phase moyenne de la Civilisation des Tumuli, empruntent a celle-ci le type
d’épingles, mais ce n’est qu’a la phase I1 (ou Bonstorf : 'auteur emploie ici d’une
facon assez malheureuse le terme servant a désigner la phase I Behringen-Bonstorf
des tombes féminines !) qu’apparaissent les fibules & arc en forme de feuille de saule
s’agrafant par un ardillon en forme d’épingle a téte discoide et a col perforé; a la
phase IIT (Bergen-Bleckmar), coincidant avec I'extréme fin de la période des Tu-
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muli et avec le début des Champs d'Urnes anciens, 'are des fibules se développe et
s'orne de spirales aux extrémités.

Ce n'est qu’a cette méme phase II1 ou Deutsch-Iivern pour les sépultures f¢é-
minines que se généralise, dans celles-ci, tant dans la zone occidentale de la bruyere
de Lunebourg que plus a I'est dans la vallée de I'llmenau, le port de la fibule 4 chig-
non, a arc allongé terminé par deux ¢énormes spirales, et de la fibule & manteau,
a are plus allongé terminé par deux grandes spirales et a ardillon muni d’un triple
croisillon. Quant a la zone de la Stader Geest, elle se trouve largement sous I'in-
fluence de la civilisation du Schleswig-Holstein et du Jutland.

Apres les 49 planches avec quelque 250 exemplaires, le lecteur moins familier
avec le matériel de la Basse-Saxe trouvera dans les planches 51 a 38 une vingtaine
de « closed finds » importants.

M. 5. M.

I'. LLaux, Die Nadeln in Niedersachsen. (Prithistorische Bronzefunde,
N III-1). Munich, Beck, 1976. In-1e, 160 p., 63 pl., reli¢ toile. Prix : DM. 77.

Avece le soin traditionnel et la présentation impeccable, tant au point de vue
typographique que dans le domaine de 'illustration, les >.[3.1°. publient un volume
concernant les épingles de bronze de la Basse-Saxe dont la série s’échelonne depuis
I'extréme début du Bronze Moyen au Hallstatt . et se répartit typologiquement dans
les sépultures masculines el féminines. Au point de vue géographique, la plupart
des trouvailles provient de la zone de la bruyére de Luncbourg, (’autres beaucoup
moins nombreuses du Stader Geest ou de I'ouest de la Basse-Saxe.

Pour les sépultures féminines, la phase Siogel-Wohlde est représentée par le
mobilier bien connu de I7allingbostel, a épingle a rouelle et a éléments d'origine
ouest-hongroise. (e n’est toutefois qu'd la période moyenne de la Civilisation des
Tumuli, dans laquelle 'auteur distingue 3 phases, que les mobiliers deviennent plus
abondants : apres la phase I (Behringen-Bonstorl) a épingles a rouelle a cercle cen-
tral et a triple béliére, la phase Il (Wardbohmen-Kolkhagen) se distingue par ses
parures riches, comportant des épingles a rouelle a croisillon simple, des anneaux
de bras et de jambes, des disques de collier, des plastrons. La phase I1I (Deutsch-
Iivern) est caractérisée par un fractionnement en groupes régionaux, d'une part la
vallée de I'llmenau qui se range sur I'évolution du Mecklembourg, de I'Altmark
el de la Thuringe septentrionale, d'autre part la Nord- et Siidheide qui, tout comme
la région d'Oldenbourg et le Hanovre méridional entrent dans la zone d’influence
de la Civilisation des Tumuli de I'Allemagne du Sud et subissent dans la suite, com-
me celle-ci, 'impact des groupes & Champs d'Urnes. Les épingles se raréfient dans
le groupe de I'llmenau, leur fonction étant reprise par les fibules a spirales, munies
d’un ardillon & triple croisillon ; la parure se compleéte par une fibule & chignon, des
colliers, des séries de bracelets et d’anncaux de jambe.

I‘n ce qui concerne les sépultures masculines, la plupart des ¢épingles provien-
nent de la bruyére de Lunebourg. Si les tombes de la phase Sagel-Wohlde offrent
une image homogene a éléments unéticiens, trois zones sont & distinguer a la fin
de la phase : la bruyére de Lunebourg, le Hanovre mdéridional et le Stader Geest.
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Cette derniere, ainsi que la zone a 'ouest de la dépression de la Wiimme, se trouvent

largement sous influence nordique de sorte que la chronologic de Montelius peut

s’appliquer sans restriction a la zone entre les embouchures de la Wéser et de I'l<lbe.
M. I, M.

Maria Novor~a, Die Axle und Beile der Slowakei. (Priihistorische
Bronzefunde, IX-3). Munich, Beck, 1970. In-1o, 112 p., 56 pl., relié toile.

La typologie des armes et outils traités dans ce volume dépasse largement le
répertoire occidental des haches : les 830 exemplaires décrits, se répartissant du
Cuivre au Ha 13, englobent non seulement les catégories habituelles des haches plates,
des haches a rebords, a talon, a ailerons ou a douille, mais également des types
propres a I'liurope centrale et du sud-est, des haches-marteaux (« Hammeriixte») et
des haches-pics (« ITackeniixte ») de cuivre, des haches a perforation transversale
(« Schaftlochiixte »), ainsi que les différents types de haches de combat propres au
Bronze moyen, le type a projections tubulaires latérales (« Schaftréhreniixte »), les
différents types a disque terminal (« Nackenscheibeniixte ») et les objets & deux
bras trés allongés (« Doppelarmkniiufe ») d'usage indéterminé. Les planches a
« closed finds » permettent au lecteur de replacer les différents types d’outils et
d’armes dans leur contexte chronologique qui d'ailleurs est discuté longuement pour
chaque variante. On notera les dépots de Zbince (pl. 51, a corriger) et de Tren-
¢ianske Bohuslavice (pl. 53) du Ha A, ainsi que ceux plus récents (Ha 13) de Vinicky
et de PleSany, comportant des exemples typiques de haches a douille auxquels se
rattachent les quelques trois cents exemplaires catalogués.

M. I M.

J. Rinovsky, Die Messer in Mdhren und dem Oslalpengebiel. (Priihis-
torische Bronzefunde, VII-1). Munich. Beck, 1972. In-fo, 88 p., 146 pl,,
relié¢ toile.

Le corpus comprend le classement la description de 336 couteaux de bronze
provenant de la zone des Alpes orientales, de la Moravie, la Basse-Autriche, le
Burgenland, la Styrie et la Carinthie. Le matériel débute a la fin du Bronze moyen
(Br C) par les couteaux unifaces @ manche orné ou ajouré, suivis auBr D par le type
Riegsce a courte languette perforée, puis par le type Baierdorf A & manche évidé
et a4 anneau terminal ; les deux groupes se prolongent au début des Champs d’Urnes
anciens (Ha A 1). Toutefois, dans cette méme phase, une innovation se manifeste
aussi bien dans le sud-ouest de I'liurope centrale, dans les Alpes occidentales, en
Allemagne du Sud, en Italie du Nord, que dans l'aire de répartition principale,
I’Autriche, la Moravie, la Bohéme, sous la forme du couteau a soie qui se développe
sans interruption durant toute la période des Champs d’Urnes. Le type Jevicko
rappelle encore, par sa lame large a courbure dorsale symétrique, le type Riegsee ;
avant la fin du Ha 2 apparaissent les types a courte soie perforée du type Lesany
et a soie repliée en crochet du type Ennsdorf.
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Les Champs d’Urnes récents connaissent en Moravie et dans les Alpes orientales
principalement deux types de couteaux, un de petites dimensions, a languette plate,
et un second représentant la variante alpine orientale des « Pfahlbaumesser », dont
le type ne peut étre nettement séparé de la série nord-ouest alpine ; il présente un
élément annulaire sur le type Dubany du Ha B 1, ou une lame ornée de motifs
géométriques, comme souvent sur le type Wien-Leopoldsburg et Baumgarten du
Ha BB 2. Le type Hadersdorf se distingue par le talon en arc de cercle : les exem-
plaires plus anciens semblent étre ceux décorés d'un rang de lunules, les plus récents
ceux ornés d’un décor plus élaboré divisé en deux panncaux. Enfin le Ha B 3 ap-
porte, comme nouveauté, le couteau a douille.

De nombreuses comparaisons pouvant étre établies avee des exemplaires trou-
vés dans nos régions (Han-sur-Lesse e.a.), ce volume revét un intérét particulier
pour la protohistoire belge : on attend donc avec impatience les volumes consacrés
a Paire de répartition occidentale des couteaux, trés nombreux dans les établisse-
ments lacustres de la Suisse et de I'Est de la France.

M. E. M.

A. Vueeee, Die Axle und Beile in Rumdnien. 1. (Priihistorische
Bronzefunde, IN-2). Munich, Beck, 1970. In-1o. 118 p., 89 pl., relié¢ toile.
Prix: DM. 8.

La premiére partie du volume comporte le catalogue de prés de 275 exemplaires
de « Schaftlochiixte » ou haches de bronze a perforation transversale. Apres les
exemplaires trés massifs du Bronze initial roumain, caractérisé par la civilisation de
Glina-Schneckenberg, le genre se développe durant tout le Bronze moyen, avec les
civilisations de Monteoru, de Wietenberg, de Tei, d’Oromani, de Periam, de Vati-
na : on y distingue des exemplaires a douille développée et d’autres a douille ornée
d’une créte sinucuse parfois ornée (« Nackenidxte ») dont les derniers, de type Dra-
gomiresti, peuvent s'attribuer a la période des Champs d’Urnes anciens.

Dans la deuxiéme partie de 'ouvrage, I'auteur décrit 315 exemplaires de haches
de combat a perforation transversale et a disque (« Scheibenknaufiixte ») qui peu-
vent étre considérés comme typiques de la Roumanie : les exemplaires ornés et
sans protubérances latérales (types A 1 et A 2), attribuables aux horizons Hajdu-
samson et Apa et confinées aux phases Reinecke Br. A 2-B 1, se retrouvent exclu-
sivement en Transylvanie ou ils doivent se rattacher aux civilisations de Wieten-
berg et 'Otomani, tandis que les variantes du type B, a projections tubulaires la-
térales, ont parfois une aire de répartion plus vaste, le type I3 2 se retrouvant jus-
qu'en Bohéme, en Allemagne, en Hongrie et en Galicie, et sont plus tardives, cer-
tains exemplaires se classant dans I’horizon Uriu-Domanesti (Br. D).

Une vingtaine de planches avee 50 trouvailles d’ensemble aideront le lecteur
a s'orienter dans ’'Age du Bronze de Roumanie auquel A. Vulpe consacre des pages
d'introduction treés précises comportant une vue d’ensemble sur les chronologies
du bassin carpathique.
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Iirfdeel, 1976, p. 240-257, ill.

K. VANDERHOEGHT, I{el Reckexliuis, een nieww museum, in Antwerpen, 2, juli 1977, p. 81-
86, ill.

R. Vax DE WaLLE (in samenwerking met I.. DEKLEERMAEKER), Inbreng van cempuler
en micrefilm in de infermatieverwerking van hel Keninklijk Instiluul veer hel Kunsipalri-
meniumn le Brussel, in Informatie, 19, 1977, p. 482-549.

J. Vax IREMOORTERE, I'. VAN DEN BREMT, Belgique, lrésers d’arl. Belgié, kunstsclallen.
Bruxelles, Meddens, 1977, 140 p.

V. VERMEERScH, Schenking Herssens, Sledelijk museum Brugge. Calalegus. Brugge, Ge-
meentebestuur van Brugge, 1977, 231 p.

H. VLIEGHE, 'ne grande celleclion anverseise du dix-sepliéme siécle : le cabinel d’Arneld
Lunden, beau-frére de Rubens, in Jahrbuch der Berliner Museen, N.I°. XINX, 1977, p. 172-
204, 23 ill.

1.. VoET, Le cenlenaire du musée Planlin-Merelus, in Septentrion, 3, 1976, p. 46-52, ill.

1.. VoET, The Plantin Merelus Museum, in Apollo, 105, 1977, n° 181, p. 195-202, ill.
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b) Lieux Plaatsen

33.

38.

39.

40.

41.
42,

43.

14,

48.

[Andenne] 1. SoUMERLIN-ScHMIT (réd.) et J. LAFONTAINE-DO0SOGNE (prosp.), P’revince de
Namur. Canten &’ Andenne (13ép. phot. mobilier sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult.

fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 49 p.

[Andertechl] a) 1. CoEKELBERGHS, I’revince de DBraban!l. Canlens d’Anderlechl I el 11
(RRép. phot. mobilier sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977,
25 p.

b) D. CoEKELBERGHS en W. JANSSENS, I’revincie Brabant. Kanlens Anderlecht I en Il
(IFotorep. v/h meubilair v/d Belg. Bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - IKon. Inst. Kunst-
patr., 1977, 27 p.

[Antwerpen] a) Antwerp, arl cily. Antwerp, City of Antwerp, 1977, 30 p.

b) Antwerpen, kunststad, Antwerpen, Stad Antwerpen, 1977, 30 p.

¢) Antwerpen, Kunslsladl. Anltwerpen, Stadt Antwerpen, 1977, 30 p.

) Anvers, ville d’arl. Anvers, Ville d’Anvers, 1977, 30 p.

[Antwerpen] A. DE LaTtTIN, Centaclen mel vreeger Antwerpen. Antwerpen, C. De Vries-
Brouwers, 1976, 269 p.

. [Antwerpen] Geneeskunde rend Rubens. Tenleenslelling, Antwerpen, Geneesherenhuis, 1

juli - 30 sept. (Inleiding van T. SNoEks). Antwerpen, 1977, 80, 179 p., ill.

[Antwerpen] B. Goovagerts, Verkenningslech! in Sinl-Jacebskerk le Anlwerpen. Antwer-
pen, De Vlijt, 1977, 96 p.

[Antwerpen] Kunstwerken uil de eeww van Rubens in Anlwerpse kerken en kleesters, len-
leenslelling, St.-Jacobskerk Antwerpen, 29 april - 18 sept. 1977. Antwerpen, Gemeente-
bestuur, 1977, 80, 237 p., ill.

[Antwerpen] De previncie Antwerpen in Rubens’ lijd (Inleiding van IR. CoENEN). Deurne,
Het Sterkshof, 1977, 8, 22 p., ill.

[Antwerpen] S. THIERRY, La maisen de Rubens, in L’(Eil, 266, sept. 1977, p. 4-13, ill.
[Antwerpen] J. Vax BrapaxTt, De O.-L.-Vrewwkalhedraal van Antwerpen (Vlaamse toe-
ristische bibliotheek, 80-81) 2€ uitg. Antwerpen, V.T.B., 1977, 32 p.

[Antwerpen] K. VANDERHOEGHT, T'he reslered heuse of Nicelus Reckex and ils cellecliens,
in Connoissceur, 194, ne 782, 1977, p. 236-247, ill.

[Antwerpen] H. VAN LIEFFERINGE, La maisen de Rubens, la ceur des Arbalélriers el leur

hisleire. Hel Rubenshuis, hel Kelveniershef en hun geschiedenis, in Maison d’hier et d’auj.

De Woonstede door de ecuwen heen, 35, sept. 1977, p. 70-77, ill.

5. [Anlwerpen] J. VAN RoEY, Anlwerp in Lhe lime of Rubens, in The Connoisseur, avril 1977,

p. 231-235, ill.

. [Antwerpen] J. VERvVAET, Mannerism and the Ialian Influence in sixleenlh-cenlury

Antwerp, in Apollo, mars 1977, p. 168-175, ill.

. [Barvaux) A. GoupERrs, ’revince de L.urembeurg. Canlen de Barvauxr (Rép. phot. mobilier

sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 58 p.

[Bastegne)] L. ILEFEBVRE, I.’église Sainl-Pierre, Baslegne. Bastogne, s.d. (1977), 16 p.
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49.

50.

53.

58.

59.

60.

61.

126

[ Beaurmnont] J.-M. LLEQUEUX, P’rovince de Hainaul. Canlon de Beaumont (IRép. phot. mo-
bilier sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 52 p.

[Beringen] B. GrUKENS, Provincie Limburg. Kanlon Beringen (IFFotorep. v/h meubilair
v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. IKunstpatr., Sint-Truiden,
Prov. Limburg, Prov. Dienst v/h Kunstpatr., 1977, 51 p.

. [Binche] J.-M. LEQUEUX, Province de IHainaul. Canlon de Binche (13ép. phot. mobilier

sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 54 p.

. [BBokrijk] a) J. WEYNs, Nleiner I'tihrer fiir das fldmische Freilichtmuseum in der Domdne

Bokrijk des Provinz Limburg. 4¢ Aufl. Bokrijk, Openluchtmuseum, 1976, 46 p.
b) J. WEvNs, A shorl guide to the open air museum in the Domain Bokrijk of the province
of Limburg. 4th ed. Bokrijk, Open air museum, 1976, 44 p.

[Boom] J. JANSEN, Provincie Anlwerpen. Kanton Boom (I7otorep. v/h meubilair v/d Belg.
bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. Kunstpatr., Antwerpen, Prov. Antw.,
Cultuurdienst, 1977, 29 p.

. [Borgloon] B. GEUKENS, P’rovincie Limburg. Kanton Borgloon (I‘otorep. v/h meubilair

v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. Kunstpatr., Sint-Truiden,
Prov. Limburg, Prov. Dienst v/h Kunstpatr., 1977, 64 p.

. [Brabant] J. pE BORCHGRAVE D’ALTENA, J. VRANCKEN, Jnvenlaris en beschrijving van

kerkelijke kunstschallen in hel Pajollenland, in Eigen Sch. en Brab., 59, 1976, p. 443-456,
ill.

. [Brabant] Inventaris en beschrijvoing van kerkelijke kunstschatten in hel Pajotlenland (ver-

volg), in Lligen Sch. en Brab., LX, 1977, p. 219-243, 333-356, 431-473, ill.

. [Bree] B. GEUKENS, Provincie Limburg. Kanton Bree (FFotorep. v/h mecubilair v/d Belg.

bedchuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. Kunstpatr., Sint-Truiden, Prov.
Limburg, Prov. Dienst Kunstpatr., 1977, 37 p.

[ Brugge] J. GELpHOF, Gilde van Sl.-Cornelis en Sl.-Gheleyn in hel Sinl-Janshospilaal te
Brugge 1586-1741, in Biekorf, 77, 1977, 8-12, p. 277-293.

[Bruggel W. RoxiBatTs, Inventaris van hel archief der kerkfabrieken van Sint-Walburga
te BBrugge, 13°-20° eeww. Brussel, Algemeen Rijksarchief, 1977, 182 p.

[Bruxelles-Brussel] a) Bréve esquisse hislorique de Sainl-Jean-Bapliste au I3éguinage.
La facade occidentale de Sainl-Jean-Bapliste au Béguinage. L’allribution de Sainl-Jean-
Baplisle au Béguinage, in L’Antiquaire, 32, juin 1977.

b) Kort historisch overzichl van de begijnhofkerk Sint-Jan de Doper. e weslgevel van de
begijnhofkerk Sint-Jan de Doper. De bowwmeester van de begijnhofkerk Sint-Jan de Doper,
in De Antiquair, 32, juin, 1977.

[ Bruxelles-I3russel] A. DUCHESNE, Quelques projels du duc de Brabant, fulur Léopold 11,
au sujel de la lransformalion de Bruxelles el en parliculier des résidences royales, in 1Rev.
belge archéol. et hist. art, XLV, 1976 (1977), p. 33-50.

2. [Bruxelles-Brussel] G. Guyor, L’ancienne abbaye de I.a Cambre, in Brabant, 4, 1977, p. 8-

17, ill.



63.

64.

68.

69.

80
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[Ciney] 1. SouMERIIN-ScHMIT et J. LaroNTAINE-DosoGNE, Province de Namur. Canlon
de Ciney (Rép. phot. mobilier sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr.
art., 1977, 72 p.

[Condroz] J.-1.. Javavux, Fglises rurales du Condroz (troisicme article et conclusion) :
Yvoy»l?glise Saint-Martin, in Rev. archéol. et histor. d’art lLouvain, IN, 1976, p. 73-104,
31 ill

[Eeklo] H. VERSCHRAEGEN, P’rovincie Oost- Vlaanderen. Nanton Eeklo (Fotorep. v/h meu-
bilair v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. Kunstpatr., 1977, 84 p.
[Elewijl] Y. BoYEN, Le Sleen a [Elewijl ouvre ses porles aux lourisles, in Brabant, 2, 1977,
p. 34-39, ill.

[Enghien] Y. DELANNOY, Enghien, 2¢ édit. Mons, Fédération du Tourisme de la Province
du Iainaut, 1976, 76 p.

[Eysden] J. H. BESSELAAR, Le majeslueuxr chditeau &’ Eysden. IHel feeslelijk kasleel van
Eisden, in Maison d’hier et d’auj. De Woonstede door de ceuwen heen, 35, sept. 1977,
p. 22-37, ill.

[Eysden] R.PECHERE, Le jardin du chdteau de Eysden. De tuin van hel kasteel van Eisden,
in Maison d’hicer et d’auj. De Woonstede door de ceuwen heen, 35, sept. 1977, p. 38-39, ill.
[ Fonlaine-I’ Fvéque] J.-M. LrQurux, Province de Hainaul. Canlon de IFonlaine-I Fvéque
(Rép. phot. sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 35 p.
[Gaasbeek] G. RExsox, Schijnwerper op de aanwinsten van hel kasteel-museum Gaasbeek,
in IZigen Schoon Brab., LN\, 1977, 10-11-12, p. 413-419, ill.

[Gaume] Art populaire en Gauine, 38¢ exposition organisée sous le patronage de la com-
mission royale belge de folklore et du Crédit communal, Virton, FHotel de ville, 7-31 mai
1977. Virton, 1977.

[Gedinne] G. AMAND DE MENDIETA, I’rovince de Namur. Canlon de Gedinne (13ép. phot.
mobilier sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 32 p.
[Genl] J. Gresex, Museum voor schone Kunslen in Gent, in Die Kunst und das Schone
Fleim, no 4, 1977, p. 225-232, 6 ill.

[Grivegnée] J.-J. BoLLy, Province de Liége. Canlonde Grivegnée (13ép. phot. mobilier sanct.
Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 39 p.

[Hainaut] Y. bt JAcQUIER, Chapelles en Hainaul, in Hainaut Tourisme, juin 1977, p. 91-
93, ill..

[Hainaul] E. Poumox, Chapelles en Hainaul, in Hainaut-Tourisme, juill. 1977, p. 117-122,
ill.

[Hainaul] E. Poumox, Presbytéres en Hainaul, in Hainaut-Tourisme, sept. 1977, p. 152-
153.

[Hannut] J.-J. BoLry, Province de Liége. Canlon de Hannut (IRép. phot. mobilier sanct.
Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. ’atr. art., 1977, 86 p.

[Harelbeke] B. RooseE-MEIER en H. VERSCHRAEGEN, I’rovincie West- Viaanderen. Kanlon
Harelbeke (IFotorep. v/h meubilair v/d Belg. bedehuizen) Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon.

Inst. Kunstpatr., 1977, 41 p.
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81.

82.

83.

84.

86.
87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

[Hassell] C. CrivLesmaxs en B, GEUkExs, Provincie Limburg. KNanlon Hassell 1 (FFotorep.
v/h meubilair v/d Belg. bedehuizen). DBrussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. IKunstpatr.,
Sint-Truiden, Prov. Limburg, Prov. Dienst Kunstpatr., 1977, 47 p.

[Jelle] a) . CoEkELBERGHS, Province de Brabant. Canlon de Jelle (1R¢ép. phot. mobilier
sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 21 p.

b) D. CoEKeLBERGHS en W. JaNssiNs, Provincie Brabant. Kanton Jelle (IFotorep. v/h
meubilair v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. Kunstpatr., 1977,
21 p.

[Jodoigne] 1. COERELBERGHS, I’rovince de Brabant. Canlon de Jodoigne (IRép. phot. mobi-

lier sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 70 p.

[Kapellen] J. JANSEN, Provincie Anlwerpen. Nanlon Kapellen (FFotorep. v/h meubilair
v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cull. - Kon. Inst. Kunstpatr., Antwerpen, Prov.
Antw., Cultuurdienst, 1977, 31 p.

5. [Kempen] KNunsl uil de Kempen. Tenloonslelling Turnhoul 1977. Turnhout, Stadsbestuur-

De Warande, 1977, 28 p.
[Nortenberg] (i. Guvyor, L’abbaye de Kortenberg, in Brabant, 2, 1977, p. 26-31, ill.

[Kortrijk] I’. DEBRABANDERE, Hel Nunstbezil van de Korlrijkse Sinl-Elooiskerk, in Leic-
gouw, 19, 1977, 1-2, p. 83-96, ill.

[Nortrijk] J. DE CUYPER, De kapel en hel gasthuis van Sint-Elooi in Korlrijk, in Leiegouw,
19, 1977, 1-2, p. 7-48, ill.

[Kortrijk] Gulden Sporen 1302-1977. Tenloonslelling Korltrijk 1977. DBrussel, Krediet-
bank, 1977, 40 p.

[Lessines] J. DELMELLE, A Lessines, le monastére hospilalier de « Nolre-Dame @ la Rose »,
in FHainaut Tourisme, oct. 1977, p. 203-208, ill.

[Liége] A. CnEvaLIER, Béguinage du Saint-FEsprit & Liége. Musée de U Archileclure. el Be-
gijnhof v[d 1I. Geesl, le Luik. Juseum voor Archilekluur, in Maison d’hier el d’auj. De
Woonstede door de ceuwen heen, 36, déc. 1977, p. 2-21, ill.

[Liége] M. OTTE (avee la collaboratlion de M. DavcioTt, M.-A. DELsAUX, A. GAUTIER, J.
e, A=V MusacT), Découverles archéologiques au quarlier Sainl-Georges ¢ Liége, in

Bull. Soc. roy. « L.e Vieux-Liége », IN, oct.-dée. 1977, p. 189-205, 7 ill.

[Lier] J. JaNsEN, P’rovincie Antwerpen. KNanlon Lier (Bijvoegsel) (IFotorep. v/h meubilair
v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cull. - Kon. Inst. Kunstpatr., Antwerpen, Prov.
Antw., Cultuurdienst, 1977, 6 p.

. [Limburg]l Molens in Limburg, in De Tijdspiegel, 31, 1976, 1, s.p.

5. [Loppem] IR. vax CaLoEX el V. CoGELS vaN CALOEX, Loppem, in Maison d’hier el d’auj.

De Woonstede door de ecuwen heen, 33, mars 1977, p. 2-25, ill.

. [Louveigné] A\. Goupers, Province de Liége. Canlon de Louveigné (R¢ép. phol. mobilier

sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. {r.- Inst. roy. Patr. art., 1977, 52 p.

. [Marbaix] G. LLEMAIGRE, Le glorieux passé de Marbais. Hel roemrijke verleden van Marbais,
in Maison d’hier et d’auj. De Woonstede door de ecuwen heen, 33, mars 1977, p. 64-81, ill.
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106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.
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[Marche-en-Famenne] G. AMAND DE MENDIETA et A. GoubpERs, Province de Luxembouryg.
Canlon de Marche-en-IFamenne (I3ép. phot. mobilier sanct. Belgique). Bruxelles, Min.
Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 60 p.

[Marche-en-Famenne] Marche el UEdil Perpétuel, 1577-1977. Calalogue de [’exposilion
du 400¢ anniversaire de la signalure de U Edil Perpéluel. Andenne, 1977, 8, 93 p., 5 pl.,
ill.

[Marchin] A. LEMEUNIER, [nvenlaire du chdteau de Marchin (DBelle-Maison) en 1770
el 1772, in Bull. Comm. roy. Mon. Sites, 1977, 6, p. 105-137, ill.

[Mecheten] J. JANSEN, Provincie Anlwerpen. Kanlon Mechelen (Fotorep. v/h meubilair
v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. Kunstpatr., Antwerpen, Prov.
Antw., Cultuurdienst, 1977, 81 p.

[Mecheten] St. VANDENBERGHE, Hel oudheidkundig onderzoek in hel Mechelse in 1975 en
1976, in Handel. Kon. Kring Oudheidk., Lett., Kunst Mechelen, 80, 1976 (1977), p. 169-
199, ill

[Mechelen] St. VANDENBERGHE, 1200 jaar Sinl-Romboul le Mechelen, in Handel. Kon.
Kring Oudheidk., Lett., IKunst Mechelen, 80, 1976 (1977), p. 150-152.

[ Messancy] G. AMaNxD DE MENDIETA, ’rovince de Luxembourg. Canlon de Messancy (Rép.

phot. mobilier sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 38 p.

[Meuse] J. LAFONTAINE-DOSOGNE, L’arl mosan. Les influences anliques el byzanlines, in
La Wallonie. Le pays el les hommes. Lellres, arls, cullure (sous la dir. de R. LEJEUNE ct
J. STIENNON), I. Des origines @ la fin du X Ve siecle. Bruxeclles, 1977, p. 251-257, ill.

[.Meuse] J. STIENNON, L’arl curolingien, in La Wallonie, ..., 1, 1977, p. 221-229, ill
[Meuse] J. STIENNON, L’arl mérovingien, in La Wallonie, ..., I, 1977, p. 211-219, ill.
[Meuse] J. STIENNON, L'arl mosan. Un dge d’or, in La Wallonie, ..., I, 1977, p. 231-250,
ill.

[Monceau-sur-Sambre] \W. STaQUET, Monceau-sur-Sambre, son seigneur de Gdvre el son
chdleau, in Hainaut Tourisme, juill. 1977, p. 111-116, ill.

[Mons] Mons, 7 juill.-10 sepl. 1977. Hommage & Rubens (1577-1640). Les X VI* el
X VII¢ siecles dans les colleclions locales (Préface de . DEscamps). Mons, Presses des
Services du Tourisme du Ilainaut, 1977, 8, 23 p., ill.

[Monlignies lez Lens] BoURQUEMBRAY, Le chdleau de la Marquelle @ Monlignies lez Lens.
Hel Kasleel van « La Marquelle» le Monlignies lez Lens, in Maison d’hier et d’auj. De
Woonstede door de ecuwen heen, 36, déc. 1977, p. 36-43, ill.

[Namur] L’ancienne église des Jésuiles de Namur (acluellemen!t Sainl-Loup). Année euro-
péenne du patrimoine architectural 1975. (Namur), Banque Borsu, 1975, 40, 7 p.

[Neufchdleau] . AMaxp DE MENDIETA et A. GOUDERS, P’rovince de Luxembourg. Canlon
de Neufchdteau (Rép. phot. sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr.
art., 1977, 59 p.

[Oetegem] Beknopte gids. Provinciaal lextielmuseum Vrieselhof, Oelegem. Antwerpen,
Provinciebestuur van Antwerpen, 1977, 32 p.
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115.

116.

118.

119.
120.

121.

[Oignies] J. I'1cHE¥fET, Ilisloire du prieuré el du béguinage d’Oignies. Aiscau-Presles, Ad-
ministration communale d’Aiscau-Presles, 1977, 151 p.

[Oostende] B. Roose-MEIER en H. VERSCHRAEGEN, Provincie Wesl-Viaanderen. Kanlon
Oostende I (FFotorep. v/h meubilair v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon.
Inst. Kunstpatr., 1977, 33 p.

. [Oostende] B. Roose-MEIER ¢n Il. VERSCHRAEGEN, Provincie Wesl-Viaanderen. Kanlon

Oostende 11 (Fotorep. v/h meubilair v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. -
Kon. Inst. Kunstpatr., 1977, 35 p.

[Oostrozebeke] H. VERSCHRAEGEN, Provincie Oos(- Viaanderen. Kanlon Oostrozebeke (FFoto-
rep. v/h meubilair v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - ICon. Inst. Kunstpatr.,
1977, 35 p.

[Ottignies] J. DELMELLE, Ifalle & Ollignies, in Brabant, 1, 1977, p. 18-23.

[Perwez] 1. CoEKELBERGHS, Province de Brabanl. Canlon de Perwez (IRép. phot. mobilier
sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 31 p.

[Poperinge] B. Roose-MEIER en H. VERSCHRAEGEN, Provincie Wesl- Viaanderen. Kanlon
Poperinge (Fotorep. v/h meubilair v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult.-Kon.
Inst. Kunstpatr., 1977, 68 p.

122. [Rixensart] G. M. IFOURNIER, Le chdleau de Rixensar(, in Brabant, 5, 1977, p. 12-17, ill.

123.

124.

125.

126.

129.

130.

130

[ Rocheforl] G. AyMaxDp DE MENDIETA, Province de Namur. Canlon de Rocheforl (Rép. phot.
mobilier sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 62 p.

[Roeselaere] B. IRoose-MEIER, Provincie Wesl- Viaanderen. Kanlon Roeselaere (IFotorep.
v/h meubilair v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. IKunstpatr.,
1977, 38 p.

[Sankl-Vith] J.-J. Borry, Province de Liéege. Canlon de Sank(-Vilh (IRép. phot. mobilier
sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 83 p.

[Seneffe] Prestigieux trésors, Seneffe el sa région. Exposilion. Arl sacré, archéologie (Fglise
de Bois ’Haine, 27 sepl. - 2 ocl. 1977). (Seneffe, Groupe Animation Culturelle, 1977), 8e,
n.p., ill.

. [Seneffe] J.-M. LEQUEUX, Province de Hainaul. Canlon de Seneffe (Rép. phot. mobilier

sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 50 p.

. [Sint-Truiden] B. GEUKENs, Provincie Limburg. Ianlon Sinl-Truiden (IFotorep. v/h meu-

bilair v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. Kunstpatr., Sint-Truiden,
Prov. Limburg, Prov. Dienst Kunstpatr., 1977, 80 p.

[Sint-Truiden] Een keuze uil hel kerkelijk kunstbezil van de parochies van Grool-Sinl-
Truiden. Tenloonslelling Sint-Truiden, 1977 (IKunst en oudheden in Limburg, 19). Sint-
Truiden, Provinciaal Muscum voor religicuze Kunst, 1977, 58 p.

[Soignies] J. DELMELLE, Soignies réclame de la curiosilé, in Hainaut Tourisme, avril 1977,
p. 59-64, ill.

. [Soleilmont] J. DELMELLE, Visile @ Soleilmont, in Hainaut Tourisme, mars 1977, p. 19-25.
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143.

144.
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[Solre-sur-Sambre] ;. LEMAIGRE, Solre sur Sambre, in Maison d’hier et d’auj. De Woon-
stede door de ccuwen heen, 34, 1977, p. 2-17, ill.

[Spa] P. CrRuvysmans, Le charme révolu des bois de Spa, in Conn. des Arts, 301, 1977, p. 72-
77, ill.

. [Strépy-Braquegnies] M. BouGaRD, Arls, hisloire el légendes & Slrépy-Braquegnies V1. De

Uancien régime & nos jours, in Hainaut Tourisme, avril 1977, p. 65-70, ill.

. [Tessenderlo] Vijfhonderd jaar St.-Marlinuskerk Tessenderlo. Tenloonslelling 1975. Tes-

senderlo, IKerkfabriek St. Martinus, 1975, 32 p.

. [Tongeren] J. J. M. VaNn ORMELINGEXN, Hel armoriaal van de Tongerse rederijkerskamer

« De Wille Lelie» (1677-1700), in Het oude Land van Loon, 33, 1978, p. 233-254, ill.
[Tongerlo] Abdij Tongerlo. Abdijgids. Westerlo, Oude Linden, 1977, 10 p.

[Tournai] J. PIERARD, Le Tournai de Géo Libbrecht, in Hainaut Tourisme, oct. 1977, p. 209-
214, ill.

[Uccle-Ukkel] a) D. CoEKELBERGHS, Province de Brabanl. Canlon d’Uccle (Rép. phot.
mobilier sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 23 p.

b) D. CoEKELBERGHS en W. JANSSENS, Provincie Brabanl. Kanlon Ukkel (Fotorep. v/h
meubilair v/d Belg. bedchuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - I{on. Inst. IKunstpatr., 1977,
25 p.

[ Visé] J.-J. BoLLy, Province de Liéege. Cantonde Visé (IRép. phot. mobilier sanct. Belgi-

que). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 72 p.

[ Vliaanderen] Leven en legenden van Sinlerklaas in Vlaanderen. Volkskundige tenloon-
stelling georganiseerd door de stad Sint-Niklaas, Stedelijk Museum, Sinl-Niklaas, 22 okl. -
15 dec. 1977. Sint-Niklaas, de Stadt, 1977, 8, 118 p., ill.

[ Vliaanderen] STEVEN, Kaslelen in Oosl- Vlaanderen. Hasselt, Concentra 1976, 105 p.

[Walcourt] G. AmMaxDp DE MENDIETA, Province de Namur. Canlon de Walcourt (Rép.
phot. mobilier sanct. Belgique). Bruxelles, Min. Cult. fr. - Inst. roy. Patr. art., 1977, 62 p.

[Wallonie] R. LEJEUNE, J. STIENNON, La Wallonie. Le pays el les hommes. Lellres, arls,
cullure. T. I. Des origines @ la fin du 15¢ siecle. Bruxeclles, La Renaissance du Livre, 1977,
40, 509 p., ill.

5. [Wasmes| La présence de I’ Abbaye de Sainl-Ghislain @ Wasmes el aux environs. Exposilion

organisée en Uéglise Nolre-Dame a Wasmes par le Centre cullurel el le Cercle d’Hisloire el
d’archéologie de Sainl-Ghislain el de la région, 27 mai - 12 juin 1977 (Avant-propos de
J. M. CaucHnIEs). Saint-Ghislain, Cercle d’Histoire et d’Archéologie, 1977, 8°, 94 p., 21 pl.

. [Watermael-Boilsfort| Walermaal-Bosvoorde] J. Fraxcls, La chanson des rues de Waler-

mael-Boilsforl. Bruxelles, L. Musin, 1977, 140 p.

. [Zandhoven] J. JANSEN, Provincie Anltwerpen. Kanlon Zandhoven (Fotorep. v/h meubilair

v/d Belg. bedehuizen). Brussel, Min. Ned. Cult. - Kon. Inst. Kunstpatr., Antwerpen, Prov.
Antw., Cultuurdienst, 1977, 41 p.

[Zonhoven] Kunstschallen in de Sl.-Quintinuskerk te Zonhoven. Tenloonslelling Zonhoven
1977, 40 p.
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2. ARCHITECTURE — BOUWKUNDE

a) Généralités — Algemeenheden

149. G. M. BaiLLy, Hel bouwkundig erfgoed en de monumenltenzorg. Antwerpen, 1977, 128 p.,
ill.

150. Boerderijen renoveren (Brugge, Provinciaal Hof) (16 dec. 1977-9 janv. 1978). (Bokrijk,
Openluchtmuseum), 1977, 4°, 40 p.

151. H. BoucHER, Les monuments de Belgique (LLes monuments de Belgique, 1) Bruxelles, Mini-
stére de la Culture francaise, 1975.

152. L. DEVLIEGHER, Cryples-couloirs romanes dans le Hainautl el la Flandre, in Bull. Comm.
roy. Mon. Sites, 1977, 6, p. 5-19, ill.

153. Enkele vingerwijzigingen voor hel herstellen van oude huizen. Antwerpen, Stad Antwerpen,
1977, 205 p.

154. Hofjes van heden. Tenloonstelling Anlwerpen 1977. Antwerpen, Intern. cult. Centrum,
1977, 9 p.

155. Kastelen en buitenplaalsen. Brussel, M. Vokaer, 1977, 506 p., ill.

156. V. G. MARTINY, Hisloire de I'aménagemen! des villes. Bruxelles, Presses universitaires de
Bruxelles, 1977, 108 p.

157. De parlicipalie van de bewoner in hel gemeentelijk stedebouwbeleid. Antwerpen, Nat. Hoger
Inst. v. Bouwkunst en Stedebouw, 1977, 66 p.

158. J. SUSSENAIRE, Essai sur Uinvention du systéme gothique, in Ann. Cercle arch. Soignies,
28, 1974-1976 (1977), p. 11-54, ill.

Exemples en Belgique. Voorbeelden in Belgié.
159. Torens en belforten. Tours el beffrois. Antwerpen, J. Buschmann, 1975, 168 p.

160. W. UBREGTS, La « Folly » est-elle condamnée?, in Rev. archéol. et histor. d’art Louvain,
IX, 1976, p. 204-215, 5 ill.

b) Lieux — Plaatsen

161. [Anhaive] C. CHAINIAUX-GARNY, La lour d’Anhaive. Marche-les-Dames, A. Bricheux,
1976, 28 p.

162. [Antwerpen] Anlwerpen die scone. 10 monumenten die op herwaardering wachten. Antwer-
pen, Epos, 1977.

163. [Antwerpen] L.BRoOUWERS, Hel Hofvan Liere : van palriciérshuis tol universitaire instelling.
Antwerpen, De Loyola-Vereniging, 1976, 91 p., ill.
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167.
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170.

171.
172.
173.

174.

176.

177.

178.

179.

180.
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[Antwerpen] R. HAVERMANS, Enkele bevindingen bij bodem-, gebowwen- en landschapson-
derzoek in de voormalige Anlwerpse Noorderpolders, 5¢ dl., in Noordgouw, 17, 1977, 3,
p. 97-136, ill.

. [Antwerpen] Het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten te Antwerpen. Hel museumge-

gebouw. Brussel, Regie der Gebouwen, Ministerie van Openbare Werken, 1977, 55 p.
Antwerpen : cf. aussifook 237.
[Ath] Ath, athénée royal 1416, 1852, 1977. Ath, Athénée royal, 1977, 160 p.

| Bas-Warneton] W. LANGEROCK, J. BoURGEols, Les fouilles de Uéglise Saint-Marlin a
Bas- Warnelon, in Mém. Soc. hist. Comines-Warneton, VII, 1977, 2, p. 553-555, ill.

[ Bourbecq] G. Bavay, La lour féodale de Bourbecq. De heronldekking van een verdwenen
verslerkte toren uit de XI111I° eeww, in Maisons d’hier et d’auj. De Woonstede door de eeuwen
heen, 33, mars 1977, p. 36-47, ill.

[ Bousval] J. L. VAN BELLE, Docurnents concernant la restauration de [’église de Bousval
au 18¢ siécle, in Bull. Comm. roy. Mon. et Sites, 6, 1977, p. 97-103, 4 ill.

[ Brabant] Bouwen door de eewwen heen. Invenlaris van het culluurbezil in Belgié. Archi-
lectuur. 2 n. Vlaams-Brabant. Gent, Snoeck-Ducaju, 1975, 880 p.

[ Brabant] Y. pu JacQUIER, Chapelles en Brabant, in Brabant, 1, 1977, p. 29-53.
[Brabant] Y. pu JAcQUIER, Chapelles en Brabant, in Brabant, 4, 1977, p. 38-43, ill.

[Brabant] M. SMEYERS, 5. PERsooNs, M. HAVERHALS, ID. VAN DEN AUWEELE, Windes-
heimse kloosters in Brabanl. DBijdrage tol de bouwgeschiedenis, in Arca lovan., 5, 1976,
p- 113-219, ill

[Brugge] A. DEWITTE, Op en om een I5de-eetwwse I3rugse bowwwerf, in Biekorf, 77, 1977,
5-6, p. 145.

A I'église St.-Jacques. Van St.-Jacobskerk.

. [Brugge] J. PENNINCK, De Jeruzalemkerk le Brugge. Sint-Andries, Heemkundige Kring

M. Van Coppenolle, 1977, 44 p.

[ Brugge] J.-P. Sossox, Les travaux publics de la ville de Bruges, 14¢-15¢ siécle (Pro Civi-
tate, Coll. histoire, 48). Bruxelles, Imprimerie et publicité du Marais, 1977, 375 p.

[ Bruxelles-Brussel] G. ENGLEBERT, Meudon : un chdleau disparu de la région bruxelloise,
in Brabant, 4, 1977, p. 26-29, ill.

[Bruxelles-Brussel] a) Geschiedenis van het Paleis van de Bank Brussel-Lamberl. Brussel,
Bank Brussel-Lambert, 1977, ca. 12 p.

b) L’hdtel de la Banque Bruxelles-Lamberl. Son histoire. Bruxelles, Banque Bruxelles-
L.ambert, 1977, 11 p.

[ Bruxetles-Brussel] Sr G. Guyot, )’anciennes maisons abbatiales au Parc a Bruxelles, in
Le Parchemin, janv-.févr. 1976, p. 15-22, 1 ill.

XVIHE S. 18de e.

[ Bruxelles-Brussel] a) Le Palais des Académies a Bruxetles. Travaux de restauration et
d’aménagement 1969-1976. Bruxelles, Ministere des Travaux publics, Régie des batiments,
1977, 30 p.
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181.

182.

183.

187.

188.

189.

190.

191.

192.

193.
194.

195.
196.
197.

198.
199.

134

b) Hel Paleis des Academién le DBrussel. Reslauralie en herinrichlingswerken 1969-1976.
Brussel, Ministerie van Openbare Werken, Regie der gebouwen, 1977, 30 p.

[ Bruxelles-Brussel] Le Palais d’ Egmonl-Arenberg. Hel Egmonl-Arenbergpaleis. Bruxelles,
Institut belge d’Information et de Documentation, 1977, 89 p.

Bruxelles-Brussel : cf. aussifook 232.

[Chaumont] J. MAarTIN, Chaumont-Gistoux. L’ancien chdleau-forl de Chaumont, in Wa-
vriensia, 26, 1977, p. 1-5.

[Damme] H. VERLEYEN, Kerklorenbezoek te Damme (Orientatieboekjes V.T.B. 5-6). Ant-
werpen, V.T.B., 1977, 22 p.

. [Elewijt] J. LAuwERs, Elewijt van Rubense vesting tol Rubenskasteel (Vlaamse toer. bibl,,

215). Antwerpen, V.T.B., 1977, 20 p.

. [Ernonheid} 1. bE QUATREBARBES, Les bornes de la Levée & Ernonheid, in Chron. Vieux-

Liége, 213, 1977, p. 49, ill.

[Fagnes] G. LLEMAIGRE, Rheinhardslein, le burg Mellernich. Rheinhardstein, de burcht
Mellernich, in Maison d’hier et d’auj. De Woonstede door de eeuwen heen, 35, sept. 1977,
p. 2-21, 17 ill.

[Gent] M. FrEDERICQ-LILAR, L’hdlel Falligan, chef-d’euvre du rococo ganlois (U.L.B.,
Faculté de Philosophie et Lettres). Bruxelles, EEditions de I'Université de Bruxelles, 1977,
168 p.

[Gent] G. Va~x Dorgex, Le Ryhovesleen ¢ Gand. Hel Ryhovesleen le Gent,in Maison d’hier
et d’auj. De Woonstede door de eeuwen heen, 34, 1977, p. 38-51, ill.

[Gent] G. VAN DoRrgN, Iel Ryhovesteen dans la tourmente. Bewogen dagen in hel Ryhove-
steen, in Maison d’hier et d’auj. De Woonstede door de eeuwen heen, 35, 1977, p. 40-53, ill.

[Gent] R. VAN DRIESSCHE, De voormalige romaans-golische kerk van de Sint-Pielersabdij te
Gent, in Handel. Maatsch. Gesch. en Oudh. Gent, 31, 1977, p. 1-63, ill.

[Hageland] 1. Op pE BEECK, [agelandse kastelen (Vlaamse toer. bibl.). Antwerpen,
V.T.B., 1977, 16 p.

Hainaul : cf. 217.

[ Kortrijk] Ph. DEsPRIET, Onlslaan en ontwikkeling van Overleie, in Leiegouw, 19, 1977,
1-2, p. 195-210, ill.

[Kortrijk] J. VAN BosseLE, De vesting Korlrijk, in Leiegouw, 19, 1-2, 1977, p. 163-193, ill.

[Latour] G. ENGLEBERT, La dévaslation du chdleau de Lalour en 1794, in Pays Gaumais,
36-37, 1975-1976 (1977), p. 227-230, ill.

[Leffinge] A. VANSTEENE, Leffinge eerlijds en nu. Middelkerke, E. Vyvey, 1977, 32 p.
[Liége] L’ancien couvenl des Fréres Mineurs. Liége, Musée de la Vie wallonne, 1977, 12 p.

[Liége] S. BricopE, L’arl au pays de Liéege. L’archilecture gothique, in I.a Wallonie, .
I, 1977, p. 305-315, ill.

[Liége] P. CoLmax, Le nouveau visage de Liége, in Chron. Vieux-Licge, 216, 1977, p. 73-74.

[Liége] Menaces sur la Chartreuse (Liége), in Chron. Vieux-Li¢ge, 218, 1977, p. 89-90.
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[Liége] Le Vieux-Liége. Observalions relalives au projel de plan de secleur de Liége, in
Chron. Vicux-Litge, 1977, 217, p. 81-85.

[Lillo] T1. LLE PAGE, De vesting Lillo. (Vlaamse toer. bibl.). Antwerpen, V.T.B., 1977,
16 p.

[Lokeren] R. Vaxpriesscuk, Waardevolle Lokeren. Lokeren, Stad Lokeren-V.V.V.-Kul-
tuurgemeenschap, 1977, 120 p.

[Louveigné] 1. DE QUATREBARBES. Marque arlisanale dans un moulin @ Slinval (Lou-
veigné), in Bull. Vieux-Lie¢ge, 199, 1977, p. 219-220, ill.

Marque et date 1752. Merk en datum 1752,

[ Mariembourg] O. BERckyaxs, Mariembourg el PPhilippeville, villes neuves forles de la
Renaissance, in Bull. Comm. roy. Mon. et Sites, 1977, 6, p. 653-85, ill.

3. [Menen] A. VaxMaRCKE, e kryple van de Meense kapucijnenkerk, in lLeiegouw, 19, 4,

1977, p. 473-479.

[Mespelare] P. STUYVER, Iel Spaans hof te Mespelare 1643-1962. Mere, Heemkundige
IKring, 1977, 34 p.

[Namur] N. Basrtixn, L'archilecture civile @ Namur (X VI-XX¢s.). (Introd. I'. Rousseav)
(Wallonie, Art et Histoire, 40). (P’aris, Gembloux), J. Duculot, 1977, 82, 79 p., 16 ill.

[Namur] N. BasTix, Le chdleau de Roly, in Ann. Soc. arch. Namur, 58, 1977, p. 172-218,
ill.

[Namur] G. Hovziavx, La chapelle caslrale de Lavaux ful-elle dédiée a sainle Anne fin
14767, in Ann. Soc. arch. Namur, 58, 1977, 1, p. 7-8.

[Nivelles] S.Bricopg, La slruclure du massif occidenlal de la collégiale de Nivelles, in Rev.
archéol. ¢l histor. d’art Louvain, 1IN, 1976, p. 38-72, 11 ill.

[Oost-Viaanderen] A. Deviey, Eenbeukige romaanse kerken in Oosl-Viaanderen (Kultu-
reel Jaarboek voor de Provincie O.-Vlaanderen. Bijdragen. Nicuwe reeks). Gent, Dienst
voor Culturele en Sociale Aangelegenheden Previncie O.-Vlaanderen, 1977, 190 p.
[Oudenaarde] V. DEvos, Archivalia belreffende de (). I.. Vr. kerk van Pamele le Oudenaarde.
Gent, Provinciebestuur van . Vlaanderen, Dienst Kunstpatrimonium, 1977, 154 p.

| Rochefort] A. NMartTiys, G. Hossey, Les origines du chdleau de Rochefort (Cercle cult.
et hist. de Rochefort, 27). Rochefort, Cercle culturel et historique de Rochefort, 1977, 6 p.
[Rossem] Kapelletjes le Rossem-Wolverlem, in Lligen Sch. en Brab., LN, 1977, 1-2-3, p. 108-
112, ill

[Tihange] Ben Poswick, Le chdleau de Tihange, in Ann. Cercle hutois Sc. et B.A., 21, 1977,
p. 19-34, ill

[Torhout] H. VERLEYEN, Torhoul, de Sparrestede. Antwerpen, V.T.B3., 1977, 20 p. (Vlaamse
toeristische bibliotheck 214).

[Tournai] S. BriGopE, L’arl @ Tournai el en Hainaul. 1.archileclure romane dans le bassin

de U'Escaul el Uarchileclure golhique lournaisienne, in La Wallonie, ..., I, 1977, p. 363-373,
ill.
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218.

[Tournai] M.-Th. Lacro1x, L’hépital Sainl-Nicolas du Bruille (Sainl-André) & Tournai de
sa fondalion & sa mulalion en cloitre 1230-1611 (Publ. de I'Institut d’études médiévales,
2e sér., 1). l.ouvain, Institut interfacultaire d’LStudes médiévales, 1977, 2 vol., 892 p-
[ Vieurville] L. BARENTSEN, L’église romane de Vieuxuville (Pro Civitate, Coll. « Histoire »,
80, 49). Bruxeclles, Crédit communal de Belgique, 1977, 106 p.

. [ Villers] M. bE Wana, A propos de Uinfluence de U'archilecture bourgquignonne en I3rabant :

Uéglise abbaliale de Villers, in Bull. Comm. roy. Mon. Sites, 1977, 6, p. 37-63, ill.

[ Villers-la- Ville] 13. PiLLoy-Dusois, L’ancien moulin abbalial de Villers-la-Ville, in \Wa-
vriensia, NXXVI, 1977, 5, p. 103-112, ill.

. [Vlaanderen] C. Trevrors, Oude hoeven in Vlaanderen. Brussel, Aurclia Books, 1977,

247 p.

[ Waasland] M. DEwvLy, De verdedigingswerken uil de Spaanse lijd in en om hel Waasland.
Onlstaan en lolsbestemming, in Ann. OQudheidk. Kring Land v. \Waas, 80, 1977, p. 105-135,
ill.

[Wallonie] S. Bricobr, L’apport des (Cislerciens dans Uarchilecture en Wallonie, in l.a
Wallonice, ..., I, 1977, p. 447-454, ill.

[ Wallonie] S. BriGopEg, L’arl roman. IL’archileclure romane, in La \Wallonice, ..., I, 1977,
p. 269-282, ill.

[Wallonie] La conservalion des monumenls el des siles en région wallonne, in Chron. Vicux-
Liege, 213, 1977, p. 50-51.

[Wallonie] J. Fraxgois, Dessins ’archileclure en Wallonie. Lic¢ge, Soledi, 1977, 83 p.

. [Wallonie] 1.. F. Gextcot, Charpenles du 11¢ au 19¢ siécle en Wallonie, 2, in Bull. Comm.

roy. Mon. Sites, 6, 1977, p. 139-160, ill.

. [Warnelon] J. Bourcrois, Les fours ¢ chaux du Ponl-Rouge a Warnelon, in Mém. Soc.

Hist. Comines-Warnceton, VII, 1977, p. 548-550, ill.

[ Warnelon] J. BotrcEors, Le mur d’enceinle de 'abbaye de Warnelon, in Mém. Soc. Hist.
Comines-Warneton, 7, 1977, p. 546-547, ill.

[Wavre] Ch. DE PESTER, Nole sur le palrimoine monumenlal wavrien en 1976, in \Wavrien-
sia, NXXVI, 1977, 1, p. 6-7.

c) Architectes — Architekten

[~
w
[
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[Cosse] Projel d’aménagement de Uéglise de la Trinilé. Archilecle: Jean Cosse, in Art
d’Eglise, 180-181, 1977, p. 174-183, ill.

A DBruxelles, xviie s, Te Brussel, 17¢ s.

[HTuyssens] Un arquileclo de fama mundial : Pieler Huyssens, in Goya, 140-141, 1977,
p. 177-179, ill.

. [Jaspar] V. G. MarTiNy, Nolice sur Dieudonné Paul Jaspar. Bruxclles, Académie roy.

de Belgique, Annuaire 1977, 78 p.




235

238.

Q)

239.

240.

241.

242

243.
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. [ Van den Driesken] G. DiscHINGER, Das ehemalige Karmelilenklosler in Augsburg, in Ars
Bavarica, 7, 1977, p. 57-66, ill.
Depuis 1645. Dessin d’architecture par J. B. Sedert 1645, Archilectuurtekening door J. B.

Van den Driesken. Van den Driesken.

[ Van Obberghen] E. Gastorowskl, Anlonis Van Obberghen, in Hafnia, 1976, p. 71-90,
ill.

Travaux au Danemark et a Danzig. Bouwwerken in Denemarlen en te Danzig.

[ Van Schoonbeke] H. Sovy, Urbanisme en kapilalisme le Anlwerpen in de 16¢ eeuw. De
sledebowwkundige en induslriéle ondernemingen van Gilbert van Schoonbeke. Brussel, Ge-
meentekrediet van Belgié, 1977, 496 p. (Pro Civitate, historische uitg., 8, 47).

[ Van Welgelegen] H. M. ZiiLstra ZwEEMS, Nogmaals de archilecl van Welgelegen, in Bull.
IXon. Nederl. oudh. Bond, 76, 2, 1977, p. 119-121, ill.

3. SCULPTURE — BEELDHOUWKUNST

Généralités — Algemeenheden

a) De beeldhowwkunst in de eeww van Rubens, in de Zuidelijke Nederlanden en hel prins-
bisdom Luik. Museum voor Oude Kunst, ISrussel, 15 juni - 2 okt. 1977 (Inleiding door E.
Diaxexs en . M. J. Nizvwoorpe). Brussel, Koninklijke Musea voor IKunst en (ieschie-
denis - Koa. Mus2a voor Schone Kunsten, 1977, 89, 337 p.. 319 ill.

b) La scalplure a: siéele de Rihens dans les Pays-Bas mirilionaux el la principaulé de
Liege. NMus’ie d°Arl Ancien, Bruvelles, 15 juill. -2 o2l. 1977 (Introducltion de E. D:iANENS
et de H. M. J. Nizuwworpr). Braxelles, Musé2 Royaux d’Art et d’Histoire - Musées royaux
des Beaux-Arts, 1977, 80, 387 p., 319 i1l

C. BroNNE, Les gisanls de Nolre-Dame de Bruges, in Conn. des Arts. Supplément Benelux,
302, avril 1977, p. xv.

J. Brouwers, Problemen rond een grafsteen van Zepperen, in Limburg, 56, 1977, nr. 3,
p. 89-95, ill.

Chan. Arnold de Ryckel, ¥ 1403 (?) Kan. Arnold de Ryckel, 1 1403 (?).

a) G. DERVEAUX-VAN UssiL, Houlen relabels (Muscumgids). Brussel, IKon. Musea voor
Kunst en Geschiedenis, 1977, 14 p., ill.

b) G. DERVEAUX-VAN UssiL, Relables en bois (Guide du visiteur). Bruxelles, Musées roy.
d’Art et d’Histoire, 1977, 14 p., ill.

V. . ELBERN, Ein unbekannlen Wachsbildnis des « Erasmus im Gehduse », in 1I°. P1EL, J.
TraGER ed., FFeslschr. W. Braunfels, I'ibingen, 15, Wasmuth, 1977, p. 111-116, ill.

Atelier franco-flamand (?). FFrans-Vlaams atelier (?).

A. Jirka, Flamische Bilder in der Schlossammlung Vizovice, in Sh. Praci filos. Fak. brnenske
Univ. (‘I'chécosl.), 19-20, 1975-1976, p. 41-52, ill.
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245

246.
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a-b

a) J. LaroxTaiNe-DosoGNE, Beeldhowwwerken uil de vroege middeleetwwen van ivoor, hout
en sleen. (Gids voor de bezoeker). Brussel, IXon. Musea v. Kunst en Gesch., 1977, 70 p.

b) J. LaroNTAaINE-DOsoGNE, Sculplures du haut Moyen-Age sur ivoire, sur bois el sur
pierre (Guide du visiteur). Bruxelles, Musées roy. d’Art et ’Hist., 1977, 12, 36 p.

R. Marks, Sculpture in the Duchy and County of Burgundy c. 1300-1500, in The Con-
noisseur, mars 1977, p. 154-163, ill.

IR. Marks, Two Early 16th Century Boxwood Carvings associated with the Glymes IFamily
of Bergen op Zoom, in Oud Holland, 91, 1977, p. 132-143, 8 ill.
Grains de chapelet sculptés. Gesculpteerde gebedsnoten.

C. A. MESENzEVA, Spdlgotische Minialurschnilzereien in der LErmilage in Leningrad, in
Pantheon, 36, 1977, no 1, p. 31-35, ill.

CI. aussifook 372, 561.

b) Lieux — Plaatsen

249.

259.

138

[Antwerpen] A. BoLvic, Roskilde domkirkes allertavle. IKobenhavn, Richter-Felix, 1975,
80, 23 p., ill.

Retable anversois, 1580). Antwerps retabel, 1380.

[Antwerpen] A. KiELBEPG, Allerskapel i Ringsaker kirke, dets stilling i kunslhislorien, in

Kunst og Kultur, 1977, 1, p. 19-38, ill.
Retable anversois vers 1530, Antwerps retabel ca. 1530,

[Brabant] 1X. I1pIER, L'art en roman pays de Brabant. La sculpture, in I.a \Wallonie, ...,
I, 1977, p. 441-445, ill.

2. [Brabant] 1’. 1ereR, IZine Aposlelfigur in Warslein. Ein Beilrag zur brabender I'rage,

in Niederdeutsche Beitriige zur IKunstgeschichte, 16, 1977, p. 27-31, 4 ill.

3. [Bruxelles-Brussel] J. b KEMPENEER, Dans Uéglise Nolre- Dame de la Chapelle @ Bruxelles,

Notre-Dame de Miséricorde @ Bruxelles, in Brabant, 2, 1977, p. 40-45, ill.

[ Bruxelles- Brussel] G. DERVEAUX-VaN Usskn, Flel relabel mel de « Maagdschap van Sint
Anna» uit de Sint-Annakapel van Oudergem, in Bull. IXon. Mus. Kunst en Gesch., 47,
1975, p. 5-128, ill.

[Bruxelles-Brussel] M. VaxuaymymEe, Dans la cathédrale Saint-Michel a Bruxelles, quand
les monumenls funéraires nous parlent du passé, in Brabant, 2, 1977, p. 30-37, ill.

[ Bruxelles-Brussel] M. Vaxuamme, Dans la cathédrale Saint-Michel a Bruxelles, quand
les monumenls funéruires nous parlent du passé (2), in Brabant, 6, 1977, p. 14-24, ill.

. [Comines] . BouraGrois, Le culle de Notre-Dame de Grdices a Comines-13. el la découverle

de sa statue, in Mém. Soc. Hist. Comines-Warneton, V1, 2, 1976, p. 475-480).

[Condroz] R. Dibier, Sculptures anciennes dans les collections condrusiennes. Crupel,
18 juin- 15 aoitt 1977 (Préface de A, LaxorTe). (Bruxelles), Ministére de la Culture fran-
caise, 1977, 8°, 32 p., G4 ill.

[Elversele] Y. VERBERCKMOES, Oude grafschriften te Ilversele. l1ilversele, Heemkundige
Kring « Braem », 1977, 58 p.
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268.

269.
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[Gent] K. HAERENS, Standbeelden van Genl. Gent, Het Volk, 1977, 120 p.
[Hainaul] 1R. DIDIER, La sculplure en Hainaul, dans La Wallonie, ..., I, 1977, p. 385-404, ill.

IHainaul : cl. aussifook 276.

. [Hesbaye] H. pE MEESTER DE BETZENBROECK, Epigraphie de la Hesbaye huloise (Soc. Bi-

bliophiles liégeois, in-40, 22). Liége, ;. Thone, 1976, 528 p.

[ITouthem] J. 1.1BoN, Le doxal de la premiére église d’[Toulliem, in Mém. Soc. Hist. Comines-
Warneton, VI, 2, 1976, p. 325-332.

. [Huy] A. LEMAUNIER, La Vierge dans 'arl hulois. Exposilion organisée en Uéglise Sainl-

Pierre-Oulre-Meuse @ IHuy, 7 aoitl-6 sepl. 1977. Huy, Commission des fétes septennales,
1977, 89, 75 p., ill.

. [Leuven] J. Cras, Hel Brabants beeldsnijeenlrum ILeuven. l.euven, Stedelijk museum,

1977, 353 p., ill.

. [Liégef 1R. Dipiew, L'arl au pays de Liége. La sculplure golhique, in La Wallonie, ..., 1, 1977,

p. 317-328, ill

Liége : cf. aussifook 239.

[Luxembourg] J. SERry, L’évolulion de la slaluaire mariale du Moyen Age @ nos jours.
L’exemple des Ardennes. Charleville, 1977, 277 p.

[Mechelen] \N. GoDEXNE, P’réliminaires ¢ Uinvenlaire général des slaluelles {’origine mali-
noise, présumées des X Ve el N Ve siécles (suile), in Handel. Kon. Kring Oudheidk., Lett.,
IKunst Mechelen, 80, 1976 (1977), p. 71-105, ill.

[Mechelen] A. MoxBAaLLIEU, Documenten van hel Mechelse schilders- en beeldsnijdersam-
bachl. Teruggevonden originelen, in Iandel. Kon. I<ring Oudheidk., Lett.,, Kunst Meche-
Ien, 80, 1976 (1977), p. 106-108.

Documents de 1562 et 1564. Documenten van 1362 en 1564,

[Meuse] R. DipiER, L’arl mosan. La sculplure mosane du 11¢ au milieu du 13€ siécle, in
La Wallonie, ..., I, 1977, p. 283-300, ill.

. [Meuse] R. Dip1er, Skulpluren des Muaasgebiels aus den Jahren 1330-1360. Von Meisler

der Maria von La Gleize zu Gilles von Lullich, in Westfalen, 55, 1-2, 1977, p. 8-29, 31 ill.

. [Meuse] M. LAFFINEUR-CREPIN, La Vierge de Dom Ruperl: un exemple de U'influence de

Carl byzanlin sur U'arl roman, in Actes 15¢ Congrés Istudes byzantines (Athenai 1975),
1976, n.p.

3. [Meuse] A. LLEMEUNIER, Le Chrisl en majeslé de Rausa, un chef-d’ceuvre inédil de la sculp-

lure mosane, in Bull. Soc. roy. Le Vieux-Liege, 1IN, 1977, 196, p. 109-120, ill.

[Meuse] H. SILVESTRE, Trois témoignages mosans du débul du X11¢ siécle sur le crucifir
de l'arc lriomphal, in Rev. archéol. et histor. d’art Louvain, IN, 1976, p. 225-231.

Meuse : cf. aussifook 781.

[Thudinie] RR. lFouLox, Sculplures populaires de Thudinie, in Hainaut Tourisme, oct. 1977,
p. 186-188, ill.

6. [Tournai]l R. DIDIER, L'arl @ Tournai el en Hainaul. La sculplure en Hainaul, in La

Wallonie, ..., I, 1977, p. 385-403, ill.
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277. [Tournail J. Pyckg, Le calvaire d’ivoire du X VII1¢€ siécle conservé a la cathédrale Nolre-
Dame de Tournai, in RRev. archéol. et hist. d’art Louvain, N\, 1977, p. 151-161, 1 ill.

278. [Vielsalm] G. REMAcCLE, La pierre lombale d’une comlesse de Salm ¢ Vielsalm, in Glain et
Salm, 7, 1977, p. 69-70.

Irmengarde von Welinghoven, t 1474.

279. [Wallonie] J. SERrY, L’évolution de la slaluaire mariale du Moyen dge ¢ nos jours : 'exemple
des Ardennes. Neuville-lés-This, J. Séry, 1977, 80, 278 p., ill.

¢) Sculpteurs — Beeldhouwers

280. [Delcour] M.-M. RoBEYNSs, Jean Delcour (Wallonie, Art et Histoire, 37). Gembloux, J.
Duculot, 1977, 72 p.

281. [Dieussart] M. IisTELLA, El busto de don Juan José de Auslria en la venerable Orden Ter-
cera, obra de I'rancisco Dieussarl, in Arch. esp. Arte, 197, 1977, p. 81-86, ill.

1657.

282. [Duquesnoy] I°. CARAMELLE, Eine DBronzeslaluette im Innsbrucker Privalbesitz, in Fest-
schr. O. R. von Lutteretti, 1974, p. 29-41, ill.
Entourage de I‘rangois Duquesnoy, 17 moitié Omgeving van Frans Duquesnoy, Iste helft
Xvi e s.? IENen

283. [Duquesnoy] K. CorEY KEEBLE, On a Duquesnoy bronze, in Rotunda, 9, 1976, ne 3, p. 2-3,
ill.

284. [Dugquesnoy] A.Nava CELLINL, Per il Borromini e il Duquesnoy ai S.S. Aposloli di Napoli,
in Paragone Arte, 329, 1977, p. 26-38.

285. [Fleming] S. LLJuNGsTEDT, Fragmen!l av herizig Johans gravmonumenl. Nyfunna 1600-
lalsreliefer, in Ostcrgotlan(l, 1976, p. 44-50, ill.
Gilles de Liége : cf. 271.
Mailres-Meesters : cf. 271.

286. [Schroer] 1. Stiemruor, Ilans Schroer d.A. aus Liittich, Hofmaler, Slatuarius oder Mo-
numenlengiesser, in Rev. belge archéol. et hist. art, X1.IV, 1975 (1976), p. 109-124, ill.

287. [Van der Veken] J. en 1IR. MAEs-BARTHELEMY, Niewwe biografische gegevens over Nicolaas

van der Veken, Mechels beeldsnijder (1637-1709), in Handel. Kon. Kring Oudheidk. Lett.,
IKunst van Mechelen, 80, 1976 (1977), p. 109-120.

4. PEINTURIL, ENLUMINURIS, DESSIN, GRAVURIL
SCHILDERKUNST, VERLUCHTING, TEKIEN- EN GRAVEERKUNST

a) Généralités — Algemeenheden

288. a) Albert Diirer aux Pays-Bas, son voyage (1520-1521), son influence. Exposilion, Palais
des Beaux-Arts de Bruxelles, 1 ocl. - 27 nov. 1977. Gand, 1977, 8°, 211 p., 226 ill.
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290.

292,

293.

204,

295.

296.

207.
298.

299.

300.

301.

302.

I1.4.a

b) Albrecht Diirer in de Nederlanden, zijn reis (1520-1521) en invloed. Tenloonslelling in
het Paleis voor Schone Kunsten van Brussel, 1 okl. - 27 nov. 1977. Brussel, Paleis voor
Schone Kunsten, 1977, 80, xx1v-220 p., ill.

Bibliotheca Phillippica. Manuscrils. Manuscripls on vellum and paper [rom the 9th lo
the 18th centuries from the Celebrated Colleelion formed by Sir Thomas Phillipps. The final
selection. New York, H. I’. Kraus, 1979, 163 p., ill.

J. R. Buyck, An Enlightened Art Colleclor : Ridder I'lorenl van Ertborn, in Apollo, 1977,
p. 160-167, 12 ill.

M. BuyLE, Een conserveringsploeg in de Rijksdienst voor Monumenlen en Landschappen, in
Open Deur, 9, 1977, n° 8, p. 1-3, ill.

Restauration de peintures murales a Eppe- Restauratie van muurschilderingen te Eppe-

gem, Herkenrode, St-Trond. gem, llerkenrode, Sint-Truiden.

a) Le cabinel d’un amateur. Dessins [lamands el hollandais des 16€ el 17¢ siécles d’une
colleclion privée d’Amsterdam. Exposilion Rollerdam-IParis-Bruxelles, 1977. DBruxelles,
Bibliothéque royale Albert Ier, 1976, 114 p., 120 ill.

b) Kabinel van Tekeningen. 16€ en 17¢ eewwse Ilollandse en Vlaamse lekeningen uil een
Amslerdamse verzameling. Tenloonslelling Rollerdam-Parijs-Brussel 1977. Brussel, IKon.
Bibliotheck Albert 1, 1976, 114 p., 120 ill

P. Cocksnaw, Les manuscrils de Charles de Bourgogne el de ses proches,in Chartes le Témé-
raire ... Bruxelles, Bibliothé¢que Royale Albert Ier, 1977, p. 3-19.

DD. COEKELBERGHS, Les peintres belges @ Rome de 1700 & 1830 (IEtudes d’histoire de I'art
publiées par I'Institut historique belge de Rome, III). Préface de I’h. RoBERTs-JONES.
Rome-Bruxelles, Inst. hist. belge Rome, 1977, 40, 509 p., 258 ill.

N. A. CorwiIN, The fire landscape : ils sources and ils development from osch through

Jun Brueghel I, wilh special emphasis on the mid-sixlteenth century Bosch «revival », in
Diss. Abstr., 1977, 38, n° 3, 1073A (Univ. of Washington, 1976).

J. Davweg, Voliefschilderijen in de O.L.Vrowwkerk le Lebbeke 1705-1908. Il.ebbeke, J.
Dauwe, 1977, 48 p.

A. DE HEUVEL, Souvenirs d’un experl en lableaux. Bruxelles, L. Musin, 1977, 68 p.
NX. DE Saras, Ullimas Adquisiciones del Museo del Prado. 11. Olras escuelas, in (Goya,
sept.-oct. 1976, p. 66-72, ill.

Les dessins de ' Ecole [lamande au siécle de Rubens (1577-1640). Mimeographed pamphlel,
1977. DBergues, Musée Municipal du Mont-de I’iélé, 7 june - 30 nov. 1977. Bergues, 1977,
4 p.

Dessins du X VI¢ au NX¢ siecle. Liéege. Cabinel des Eslampes, 25 juin - 31 aotl 1977 (Pré-
face de J. HENDRICK). l.i¢ge, Musée de I'Art Wallon, 1977, 36 p.

Gi. DoGAER, The Arl of the Minialure in the Southern Netherlands during the fourleenth
cenlury and the beginning of the fifteenth century, in The Connoisseur, 1977, p. 198-207, ill.

A. DoMINGUEZ RODRIGUES, Il paisaje en un Libro de Ioras del siglo 15, in Bellas Artes,
53, 1976, p. 11-15, ill.
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303.

304.

306.

307.

308.

309.

310.

311.

313.

314.

315.

316.

317.
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P. EecknouT, Albrecht Diirers Niederldndische Reise, in Weltkunst, 19, 1977, p. 1848-1849,
ill.

Lxposilion de dessins de la collection Ienri Van Culsem. Tournai, Musée des Beaux-Arts,
1977, 4°, 15 p.

IFlemish Drawings from the Will collection. Exhibilion calalogue, ocl. 1977 - jan. 1978.
London, Courtauld Institute Galleries, 1977, 29 p., 5 ill.

e.a. Rubens. o.a. Rubens.

J. Fotcart, Exposilions. Grand Palais. Le siécle de Rubens dans les collections publiques
francaises, in Rev. Louvre, 27, n° 5-6, 1977, p. 375-378, ill.

1. GEISMEIER, Holldndische und fldimische Gemdlde des 17. Jh. im Bode-Museum. Berlin,
Staatl. Mus. zu Berlin, 1976, 8°, 160 p., ill.

T. GERrszi, Le probléeme de Uinfluence réciproque des paysagistes rodolphins, in Bull. Mus.
hongr. Beaux-Arts, no 48-49, 1977, p. 105-128, ill.

E.a. dessinateurs P. Stevens, RR. Savery, G. 0.a. tekenaars P. Stevens, R. Savery, G.
lloefnagel, . Van Vianen a la cour de Prague lloefnagel, P. Van Vianen aan het llof te
v. 1600. Praag ca. 1600.

T. GeRrszi, Zwei Jahrhunderts niederlindischer Zeichenkunsl. Ausgewahlle Meisterwerke
des 16.-17. Jh. Museum der Bildenden Kunste Budapesl. Budapest, Corvina Verl.,, 1976,
40, 37 p., ill.

J. Cl. GuisLAIN, Peinlures romanes en Belgique, in Bull. Comm. roy. Mon. et Sites, 6, 1977,
p. 21-35, 22 ill.

G. GYSELEN, Twee schilderijen uil 1517 en 1534 voor de Sinl-Niklaaskerk te Veurne gereslau-

reerd, in Ons Erfdeel, 1976, p. 122, ill.

M. HEFFELS, Ven Bruegel bis Rembrandl, niederldndische Graphik. 15. Wechselausstellung
des Kupferstichkabinells des Germanischen Nalionalsmuseums in Niirnberg, in Weltkunst,
47, 1977, 2, p. 70-72, ill.

IZ. HELLER WINTER, Das allniederldndische Stiflerbild, in Munster, 1970, 30, n° 4, p. 312-
314, ill.

S. HixpumaN, Text and image in fifteenth-century illustraled Dulch bibles. (Verzameling
van Middelnederlandse bijbelteksten, I), IL.eiden, 1977.

Huil siécles de peinture européenne. Trésors des musées de Belgique. Bruxelles, Arcade,
1975, 416 p.

IE. Imsricu, Identifizierung und Provenienz der Miniaturensammlung Cod. min. 17 der
Osterreichische N ationalbibliothek, in Codices manuscripti, 111, 1977, p. 103-104.

Ms. contenant des portraits des souverains de 1Is. met portretten van de souvercinen der
nos régions depuis Philippe le Hardi jusqu’a Nederlanden vanaf Filips de Stoute tot Filips
Philippe II. IL

M. JacoBs, P. PEREMANS, De studie van archeologica op schilderijen, in Iandel. Maatsch.
Gesch. en Oudheidk. Gent, XXX, 1976 (1977), p. 61-82, ill.




318.

319.

323.

330.

331,
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0. Kasprar, Porlrely spanelskych conquisladoru « indianskych viadcu Mexica v Opmeer-
Beyerlinckhove Opus chronographicurn, in Zpr. vlastiv Ust. Olomouci (Tchecosl.), 1976,
182, p. 24-28, ill.

Anvers, 1611, Antwerpen, 1611.

G. KirrniN, The Triumph of Honour. Burgundian Origins of lhe Elisabelhan. l.eiden,
1977, x1v-188 p., ill.

Artistes [lamands ayant travaillé pour Henry Vlaamse kunslenaars die voor I[lendrik VII
VII. hebben gewerkt.

R. KrEeis, M. Kiaaik, O. Laxaserre, L. PEEP, Madalmaade, IFloami ja Hollandi 16-17
sajandi graafika fri Teadusliku Raamalukogu IFondides. Tartu, Ruklik Ulikool, 1977,
p. 1-95, ill

Catalogue de gravures flamandes et hollan- Catalogus van Vlaamse en Hollandse etsen

daises 16¢ et 17¢ s, a Puniversité de Tartu. 16 en 17¢ e. op de universiteit te Tartu.

H. MarTENS, De schilderkunsl in de gouden eeuw. Brussel, Llsevier, 1977, 15 p., ill.

. Les minialures des chroniques de Hainaul (15° siécle), (Préface de P. Cocksnaw). Mons,

Tourisme du Hainaut, 1979, ill.
Ms. Bruxelles, B.IR. 9242, 1Is. Brussel, I3, 9242,
J. NEUMANN, Rudolfinské Umeni, T, in Umeni, XXV, 1977, p. 400-488, 27 ill. (résumé
[samenvatting : Die rudolphinische Kunsl).

R. Savery, P. Stevens, B. Spranger ...
(Fuvres d’arl du siecle de Rubens dans les églises el couvenls anversois, Anvers, église Sainl-
Jacques, 30 avril - 2 ocl. 1977. Anvers, 1977, 238 p., ill.
La peinlure flamande au lemps de Rubens (Introductions par H. OurseL, J. Foucart et
J. LacaMBRE) (Trésors des musées du Nord de la I'rance, T11). Lille-Calais-Arras, Musée du
Nord-Pas-de-Calais, 1977, 8°, 199 p., 88 ill.
A. PErPIN, W. Vauenanm, IFlemish painling (Oxford colour plates series). Oxford, Phaidon,
1977, 40, 16 p., ill.
C. PERIER-D’IETEREN, Conlribulion & Uélude des volels peinls du relable sculplé de Pruszcz,
in Bull. Musée Nat. Varsovie, X VIII, 1977, p. 55-67, ill.
La pinlura flamenca, 1. El siglo de Van Eyck (trad. du franc.). Barcelona, Carroggio,
1977, 40, 184 p., ill.
La pinlura flamenca, 2. Jeronimo Bosch a Rubens (trad. du frang.), Barcelona, Carroggio,
1977, 40, 205 p.
La pinlura flamenca en la época de Rubens, Sevilla, Reales Alcazares, 14 dic. 1977-14 enero
1978. Sevilla, 1977, n.p., ill.
A. PoLADIAN MOoAGAR, Precizari in legalura cu alribuirea labloului « Peisaj cu figuri » lui
Jan Bolh, rezullale in urma reslaurarii, in Revista Museelor si Monumentelor, Seria Muzee,
Bucaresti, 14, 1977, n° 11, p. 39-43, ill.

Tableau flamand du 17¢ s., mais auteur a Vlaamse schilderij Van de 17¢ e. maar au-
identifier (Mus. Craiova). teur te identificeren (Mus. Craiova).

Poppenspel, in Vlaanderen, 1977, p. 245-283.
Surtout en gravure et en peinture. Voornamelijk in prenten en schilderijen.
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348.
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a

Reflets de la bibliophilie en Belgique; t. I1V. Exposilion & la Bibliotheque royale Albert
1€, 22 seplembre au 27 oclobre 1979. Bruxelles, 1979.

K. ROBERTS, « Diirer aux Pays-Bas» in Brussels, in Burl. Mag., 119, 1977, no 896, p. 797,
ill.

A. Rovzer, Miniatures, médailles, gravures elc ..., in Charles le Téméraire ... Bruxelles,
Biblioth¢que Royale Albert Ier, 1977, p. 59-67.

A. Roy, Expositions. Musée du Louvre. DPavillon de I'lore. Le 17¢ siecle [lamand au
Louvre. [Ilistoire des colleclions, in Rev. Louvre, 27, 1977, n° 5-6, p. 373-374, ill.

A. Rovy, Le 17¢ siecle flamand au Louvre. Hisloire des colleclions. Paris, Id. des Musées
nationaux, 1977, 120, 60 p., ill

. ScuuBerT, Die Landschafl mil Jagdgesellschafl aus der ehem. Slg. Wesendonk, in Jahrb.
Kkunsthist. Inst. Univ. Graz, 11, 1976, p. 69-76, ill.

Scienlific Examinalion of Early Netherlandish Painling. Applicalion in Art Hislory, in
Nederl. kunsthist. Jaarb., 26, 1976, 268 p., ill.

.. SEGuers, L’arl graphique dans les Pays-Bas au lemps de Rubens, Anvers, 12 mars - 11
avril 1977. Anvers, 1977, n.p., ill.

Le siécle de Rubens dans les colleclions publiques [rangaises, Grand PPalais, 17 nov. 1977-
13 mars 1978 (P’réface par J. FoucarT et J. LacaMmBre). Paris, Musées nationaux, 1977,
80, 293 p., 225 ill

Tableaux d’un colleclionneur liégeois. X Vé-XX¢€ siécles. Musée des Beaux-Arls, 30 avr.-
29 mai 1977 (Préface de J. HExDpRIck). Licge, Musée des Beaux-Arts, 1977, 82, n.p., pl.

J. TAUBERT, Beobachlungen zum schiipferischen Arbeilsprozess bei einigen allniederldndischen
Malern, in Nederl. kunsthist. Jaarb., 26, 1976, p. 41-71, 20 ill.

Thyl Ulenspiegel dans le livre el Uestampe. Ixposilion, Musée Royal de Mariemonl, 23
sepl. - 13 nov. 1977. Mariemont, Musée Royal, 1977, 82, 19 p.

E. Vavoivieso, Palacio Real de Aranjuez. I'loreros y bodegones. I. Escuela [lamenca, in
Real Sitios, 14, 1977, n° 51, p. 25-36, ill.

. A. Vax ItTERsoN, Un tableau inconnu de U'abbaye de Marche-les-Dames, in Ann. Soc.
arch. Namur, 58, 1977, 1, p. 9-24, ill.

Daté 1592, 1592 gedateerd.

a) L. Vax PuYVELDE, La Renaissance flamande de Bosch a Breughel. Bruxelles, Meddens,
1977, 244 p.

b) L. Vax PuyveLbpE, De Viaamse schilderkunst len lijde van Bosch en I3reughel. Hasselt,
Heideland-Orbis, 1977, 244 p.

I'l. VLieGHE, Une grande colleclion anversoise du dix-seplieme siécle: le cabinel ’ Arnold
Lunden, beau-frére de Rubens, in Jahrb. berliner Mus., 19, 1977, p. 172-204, ill.

A. WAGNER, Diirers Reise in die Niederlande, in Dic IKunst und das Schone Heim, ne 11,
1977, p. 662-667, 5 ill.

Ph. 5. WEBBER, Medieval Nelherlandisch Manuscripls in Grealer I’hiladelphia Libraries
in Arch. et Bibl. de Belgique. Archief en Bibl. en Belgié, XLVII, 1976, p. 459-513.
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M. Zbarsky, Obrazy na slalnim zamhku v Caslolovicich, in Pamatky a Priroda (Thecosl.),
9, 1977, p. 556-560.

E.a. tableaux flamands 16¢-17¢ s, 0.a. Vlaamse schilderijen 16¢-17¢ e.

b) Lieux — Plaatsen

360.

363.

364,

[Antwerpen] J. DE Coo, Das Rochus-Relabel von 1517 in Antwerpen, in Westfalen, 553,
1977, p. 111-122, ill

[ Antwerpen] J. 11aazEX, Grafschilderingen in de O.L.-Vrouwekathedraal le Anlwerpen, in
Antwerpen, 2, juli 1977, p. 93-97, ill.

[Antwerpen]) M.-1.. ks, Dans le sillage de Rubens. ILes peintres d’hisloire anversois au
X Vile siecle (Bibliothéque de la IFaculté de Philosophie et lLettres de I'Université de
l.icge. DPublications exceptionnelles, 6). Université de Li¢ge, 1977, 40, 312 p., 91 ill.

5. [Antwerpen] J. VERVAET, Mannerism and lhe [lalian Influence in Sivleenlh Cenlury

Anlwerp, in Apollo, 1977, p. 168-175, 10 ill.

| Brugge] A. JaxsseExs DE Bistnovex, Calalogus van de Brugse sladsgezichlen : schilderijen
176-20°¢ eewwv, Stedelijke Musea I3rugge. Brugge, Gemeentebestuur van Brugge, 1977, 80 p.

. [Brugge] I.. M. C. RaxparL, I'lemish painlers in the aposlolic lradilion, in (Gatherings

... honor D. Miner, 1974, p. 171-191, ill.

Ms. brugeois entre 1225 et 1263, Brugs hs. tussen 1225 en 1263.
Brugge : cf. aussifook 338.

|Gent] (. DoGaeR, Einfliiss der Randverzierung der sog. Genl-Briigger Schule auf die
deulsche Buchmalerei um 1500, in Bibliothek, Buch, Geschichte. Kurt Koster zum 63. (e-
burtstag, IFrankfurt a. Main, 1977, p. 211-217.

Hainaul : cf. 369.

[Liége] J. HHENDRICK, Reclificalions d’ullribulions el idenlificalions de lableaux de peinlres
liégeois des NV I¢ el XVII° siécles, in Bull. Soc. roy. « L.e Vieux-Litge », IN, avril-sept.
1977, p. 137-154, ill

[Liege] J. PuiLiprE, L’arl au pays de Liége. La peinlure murale, in ILa Wallonic ..., I,
1977, p. 329-333, ill.

[Liége]l J. Puiuieer, L’arl au pays de Liége. La peinlure sur panneau, in I.a Wallonie ..
I, 1977, p. 335-339, ill.

op

2. [Liege] 1i. PocHET, Une gravure rare de Nolre-Dame de Sainl-Remy a Liége, in Bull. Soc.

roy. Le Vieux-Liege, IX, 1977, 196, p. 123-127, ill.
De Michel Natalis, 1645. Van Michel Natalis, 1645.
[L.iege] A. REMACLE, La gravure liégeoise : essai bibliographique (Bibliographia belgica,

131). Bruxelles, Commniission belge de Bibliographie, 1977, 134 p.

[Liége] J. Stiexyox, L'arl au pays de Liége. Minicalure el mouvemen! béguinal @ Liége
au 13¢ siécle, in La Wallonie ..., T, 1977, p. 341-346, itl.
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365.

366.

367.

369.

370.

[Lobbes] Don Duxxy, The hisltorialed inilials of the Lobbes Bible, in Rev. belge archéol. et
hist. art, XLV, 1976 (1977), p. 3-26, ill.
Mechelen : cf. 269.

[Meuse] J. PuiLiveEg, L'arl mosan. La peinlure murale, in La Wallonie ..., I, 1977, p. 301-
304, ill.

[Mons] (. Wrymaxs, L’enluminure monloise au X V¢ siécle : un chirographe miniature de
1491, in Hainaut Tourisme, mars 1977, p. 7-14.

[Tournai] J. PuiLirre, L’art @ Tournai el en Hainaul. La peinlure murale, in La Wallo-

nie ..., I, 1977, p. 375-383, ill.

[ Wallonie] L. GILISSEN, La minialure en lerre wallonne au temps du duc de Bourgogne, in
La Wallonice ..., 1, 1977, p. 455-462, ill.

c) Artistes — Kuustenaars

379.

380.
381.

382.

146

[Aertsen] R. GENAILLE, Pleler Aerlsen, précurseur de U'arl rubénien, in Jaarb. IKon. Mus.
Sch. Kunsten Antwerpen, 1977, p. 7-96, ill.

. [Blondeel] (. Boox, Lancelol Blondeel as a designer for sculplure and lexliles, in Hafnia,

1976, p. 113-124, ill.

. [ Bol] H. BrRAMSEN, Le Chdleau d’ Amour, in Hafnia, 1976, p. 91-95, ill.

74. [Bosch] A.Boczkowska, T'he Crab, the Sun, the Moon and Venus. Sludies in the Iconology

of Hieronymus Boscl's Triplych the Garden of IEarthly Delights, in Oud Holland, 91, 1977,
p. 197-231, 48 ill.

5. [Bosch] A. Boczkowska, Hieronim IBosch. Astrologiezna symbolika Jega Dziel (Studia z

Historii Sztuki, t. XXVI). Wroclaw, Warszawic, IKrakow, Gdansk, Zaklad-Narodowy-
Imienia-Ossolisskich-Wydawnietwo, Polskiey Akademii Nauk, 1977, 8°, 191 p., 173 ill.

. [Bosch] M. CaMPBELL GRISTINA, I>. GLuwn, Lellers lo the Editor, in Art Bull.,, LIN, mars

1977, p. 156.

. [Bosch] W. S. GiBsox, The Garden of Earthly Delighls by Hieronymus Bosch. T he Icono-

graphy of the Cenlral Panel, in Nederl. kunsthist. Jaarb., 24, 1973, p. 1-26, 25 ill.

. [Bosch] L. Gruxbpia, Hieronymus Bosch. [Ein Rdtlsel der Kunslgeschichle, in Bildende

Kunst, 1977, n° 1, p. 47-49.

[Bosch} J. P. JourFroy, Le Jardin des Délices de Jéréme Bosch, grandeur nalure. Paris,
Hier et Demain, 1977, 40, 189 p., ill.

[ Bosch] I°. MaRrias, Bosch, Madrid, I<d. Silex, 1975, 48 p., 32 ill.

[ Bosch] RR. H. MARILINISSEN, Laalmiddeleewwse symboliek en de beeldenlaal van IHiéronymus
Bosch (IKon. Acad. Wetensch., Lett. en Sch. Kunsten Belgié. Mededel. IK1. Sch. Kunsten,
NXXNXIX, 1977, nr. 1). Brussel, 1977, 54 p.

[Bosch] A. \WAGNER, Ein Triplychon von Ilieronymus Bosch (um 1450 bis 1516). Ber
Heuwwagen, in Weltkunst, NXLVII, 1977, p. 21-28, 8 ill.

Bosch : cf. aussifook 295.
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383. [Bouls] B. WENKNBERG, Dirk Bouls Krislusbild, in Kontakt Med. Nationalmus. (Stock-
holm), 1976, p. 9-14, ill.

384. [Boullals|] E. VarLpivieso, Una serie del Genesis de Jacob Boutlals, in Bol. Semin. Est.
Arte Arqueol., 43, 1977, p. 494-500, ill.

385 [Brice] P. DE ZUTTERE, IF'amille d’arlisles : les Brice, peinlres ¢ Bruxelles aux X VI11I€ el
X IXE€ siécles, in Interm. généal., juill. 1977, p. 258-265.

386. [Bril] O. KoESTER, Ll flamsk-romersk landskab. Paul Bril - Marlen Ryckaerl, in IKunst-
muscets arrskrift, LNXIII, 1976 (1977), p. 1-11, 4 ill

387. [DBruegel] A.DEBLAERE(S. J.), Bruegel and the Religious Problems of his Time, in Apollo,
mars 1977, p. 176-180, ill.

388. [Bruegel] J. DoracNE, Bruegel. Buckinghamshire, Spurbooks, [19777?], 36 p., ill.

389. [DBruegel] . DREYER, Bruegels Alchimist von 1558. Versuch einer Deulung ad sensum
myslicum, in Jahrb. Berliner Muscen, N.I°. XIN, 1977, p. 69-113, 9 ill.

390. [Bruegel]l Eine freie Wiederholung ven DIruegels ISerliner Sprichwdérlerbild, in Aachener
Kunstblitter, 47, 1976-77, p. 13-14, 1 ill.

391. [Bruegel] J. Fraxcis, Bruegel Przeciwko wladzy (trad. du fr. : Bruegel contre le pouvoir).
Warszwawa, PIW, 1976, 8°, 63 p., ill.

392. [Bruegel] W. G. Gissox, Bruegel. New York, Oxford Univ. Press, 1977, 80, 216 p., ill.

393. [Bruegel]l Ii. G. GrimME, Pieler Bruegel de Oude. Amsterdam, Landshoff, 1976, 120,
112 p., ill.

394. [Bruegel] IR. GENAILLE, P’lerre DBruegel U’ Ancien (Coll. Renaissance-Art). Bruxelles, Re-
naissance du Livre, 1976, 120 p.

395. [Bruegel] M. HerreLs, Von Bruegel bis Rembrandl niederlindische Graphik. 15 Wechsel-
ausslellung des Kupferstichkabinells des Germanischen Nalional Museums in Niirnberg,
in Weltkunst, NXLVII, 1977, p. 70-72.

396. [Isruegel] C. 1E. KOuxe, Pieler Brueghel, der Malerrebell, in Weltkunst, XLVII, 1977,
p. 477-480, 6 ill.

397. | Bruegel]l 1. IKuxzLE, Bruegel's proverb painling and the werld upside down, in Art Bull,,
59, 1977, no 2, p. 197-202, ill.

398. [Bruegel] Cl. MaszevLs, The dance intheartof Pieler Bruegel the Elder, in Diss. Abstr. 1977,
38, no 3, 1075A (Univ. of Pennsylvania 1977).

399. [Bruegel] 15. Natnorst Boos, Mynlet hos Peler Breughel, in Nord. num. Unions Medlemsbl.
(ban.), 1977, 5, p. 86-90, ill.
Monnaies chez P. I3. cemme expression de ri- Munten bij P. B. als uitdrukking van rijk-

chesse ou pauvreté. dom of armoede.

400. [Bruegel] M. A. SurLrivax, Madness and IFolly : Peler Bruegel the Islder’s « Dulle Giriel »,
in Art Bull., LIN, mars 1977, p. 55-66, 13 ill.

401. [Bruegel] R. Vax ScHOUTE et I1. MARCQ-VEROUGSTRAETE, Le dessin de peinlre (dessin
sous-jacenl) chez I’ierre IBruegel, in Nederl. kunsthist. Jaarb., 26, 1976, p. 259-267, 5 ill.

Bruegel : cf. aussifook 882.
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402.

403.

404.

403.

406.

407.

408.
409.

412,

413.

414.

148

[ Brueghel] 1. Micugr, The first barometer. A rediscovery in Flemish painling, in Journ.
Wallers Art Gall.,, 35, 1977, p. 88-92, ill.

Dans un tableau de ). Brueghel et I°. I'rancken Op schilderij van J. Brueghel en 1I°. I'rancken
II. II.

[Brueghel] 1.. Gasparovic, Jos jedna replika « Seoske svadke » Pielera Brueghela mladjeg,
in Peristil (Zagreb), 20, 1977, p. 71-76, ill.

Réplique de la Noce de village de I’. Brueghel Replick van het Dorpshuwelijk  van DP.

1L Brueghel 11.

[ Brueghel] 11. Muxb, Contribulion « Uélude de Pierre Brueghel le .Jeune: une version in-
connue de ses « Proverbes flamands », in Rev. archéol. et histor. d’art Louvain, IN, 1976,
p. 157-169, 5 ill

Brueghel : cf. aussifook 295.

[Campin] 1.. NiNaxNg, L'arl @ Tournai el en Ilainaul. Robert Campin el Roger de La
Pasture, in l.a Wallonie ..., I, 1977, p. 405-427, ill.

[Christus] J. L. UrTtex, Devolional imagery and slyle in the Washinglon « Nalivily » by
Petrus Christus, in Studies in Hist. Art, 7, 1975, p. 48-79, ill.

[Coxcie] M. IFaries, A drawing of the Brazen Serpent by Michiel Coxie, in Rev. belge archéol.
et hist. art, XLIV, 1975 (1976), p. 131-141, ill

Coxcie : cf. aussifook 716.

[ David] Gerard David, in Artemis, 1976-1977, p. 4, 1 ill.

[David] O. VoN Simsox, Gerard Davids Gerechligskeilsbild und der spdlmillelallerliche
Humanismus, in 1°. Piel, J. Tracger ed. IFestschr. Wolfgang Braunfels, Tabingen, 13, Was-
muth, 1977, p. 349-356, ill.

. [de Champaigne] A. Bruxt (compte rendu), 3. Dorival, Philippe de Champaigne. 1602-

1674. La vie, Uauvre, el le calalogue raisonné de l'ceuvre ..., in Burl. Mag., CXINX, aout
1977, p. 574-579.

[De Gheyn] F. Il Booym, An Early I'lower Piece by Jacques de Gheyn I1, in Simiolus, 8,
1975/6, n°o 4, p. 195-198, 4 ill

[De Herdl] A. Kozak, Unknown porlrail by Jan De Ierdl, in Bull. Mus. nat. Varsovie’
18, 1977, n° 2, p. 45-56, ill.

[de Noler] S. SULZBERGER, A propos d’un lableau de Pieler I'rangois de Noler au Rijksmu-
seum d’ Amslerdam (1829), in lHandel. Kon. Kring Oudheidk., Lett., IKunst Mechelen,
80, 1976 (1977), p. 399-406, ill.

Le polyptyque de Van Eyck aSaint-Bavon a Ilet Lam Godsretabel door Van Eyck in Sint-
Gand. Baafs te Gent.

[de Ryckere] K. G. Boox, De Anlwerpse schilder Bernaerl de Ryckere en zijn lekeningen-

ceuvre, in Oud Holland, 91, 1977, 109-131, 29 ill.

[de Succa] a) Les Mémoriaux d’ Anloine de Succa. Catalogue par M. CoOMBLEN-SONKES et
Chr. VAN DEN BERGEN-PANTENS, U L. Inlroduclion, calalogue, t. 11. Transcriplion, plan-
elies. Exposilion organisée & la Bibliothéque Royale Albert I, § mars-20 avril 1977,(Les



1416.

417.

118.

419.

423.

Il.4.c

Primilifs [lamands, 111. Conlributions « Uélude des I’rimilifs flamands, 7). Bruxelles,
Bibliothéque royale - Centre national de recherches Primitifs flamands, 1977, 8, 2 vol.,
XXXV-264 p., fig., n.p., 212 plL

b) Memorién van Anlhonio de Succa. Calalogus door M. CoMBLEN-SONKES en Chr. Van
DEN BERGEN-PaxTENS, Bd. 1. [Inleiding, Calalogus, Bd. 11. Transcriplie, plalen. Ten-
loonslelling georguniseerd in de Koninklijke Bibliotheek Albert 1, 5§ maart - 30 april 1977.
(De Viaamse Primilieven, 111. Bijdragen lol de studie van de Vlaamse I’rimilieven, 7). Brus-
sel, IKoninklijke Bibliotheek-Nationaal Centrum voor navorsingen over de Vlaamse Pri-
milieven, 1977, 8°, xxxi1v-264 p., afb., n.p., 212 plL

[De Vadder] S. BErGmaxs, Le ou les De Vadder, in Rev. belge archéol. et hist. art, XLIV,
1975 (1976), p. 125-129, ill.

[de Vos] C. LimexTtant Viworis, Marlin de Vos e la Cullura Veneziana, in Antich. viva,
2, 1977, p. 3-14, ill

[de Vos] G. MarTtiN, In Rubens’s Wake: A Cornelis de Vos al Lille, in Burl. Mag., CXIX,
1977, p. 651-652, ill.

[de Vos] J. MicnaLkowa, Les lableaux de Simon de Vos dans les colleclions polonaises, in
Bull. Musée national Varsovie, NXVIII, 1977, p. 1-21, 19 ill.

de Vos: cf. aussifook 697, 719, 771.

[IFloris] K. G. Boox, (compte rendu) €. Van de Velde, I'rans IFloris (1519/20-1570).
Leven en werken ..., in Burl. Mag., CXIX, juill. 1977, p. 509-510.

I'rancken : cf. 402,

[Galle] S. GiEBrN, Philipp Galle's original engravings of lhe life of Sl. I'rancis and lhe
correcled edilion of 1587, in Collectanea franciscana, 1976, 46, 3-1, p. 241-307, ill.
[Goderanus] D. DeNNY, « The hisloriated inilials of the Lobbes I3ible », in Revue belge
d’archéologie et d’histoire de I'art, 45, 1977, p. 51-69, ill.

Tournai, Bibl. du séminaire 1, exé¢cuté par Doornik, Groot Seminarie 1, uitgevoerd door
Goderanus. Goderanus.

[IToefnagel] J. Kozaxk, Joris Iloefnagel a pocalky ikonografie Preahy, in Staleta Praha, 1977,
8, p. 274-281, ill.

Vues de villes tcheques dlapres des dessins Gezichten op Tsekische steden, naar teke-

de Hoefnagel. ningen van Hoefnagel.

[Jordaens] C. Browx (compte rendu) R.-A. &’Hulsl, Jordaens Drawings, 4 vols. Phaidon,
1975, in Master Drawings, 15, 1977, p. 181.

[Jordaens| Jordaens. Een groolmeesler van de Barok. (Antwerpen), (Stedelijke Musea,
1977), 4o, 23 p., ill.

[Jordaens] S. N. Orso, A mylhological by Jordaens reinlerpreled, in Record Art Mus.
Princeton, 35, 1976, 2, p. 2-13, ill.

[Jordaens] K. H. WEBER, Reslaurierung an Jacob Jordaens « Die Darslellung in Tempel »,
in Beitr. u. Ber. staatl. Kunstsamml. Dresden, 1972-1975, p. 103-113, 8 ill.
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428. [Jusle ae Gand — Juslus van Genl] 5. SCIIENK zU SCHWEINSBERG, Ein Maler-Archdologe
des 15. Jh., in IFestschr. W. Haberey, 1976, p. 127-128, ill.
ILtude des récipients sur le triptyque de St Studie van recipiénten op het drieluik in St.-
Bavon. Baafs.

429. [Lampsonius] J. BECKER, Zur niederldndischen Kunslliteralur des 16. Jahrhunderls :
Dominicus Lampsonius, in Nederl. Kunsthist. Jaarb., 24, 1973, p. 45-61.

430. [L.e Boucq] 1.. CampBELL, The aulorship of lhe « Recueil d’Arras», in Journ. Warburg
Courtauld Inst., 40, 1977, p. 301-313, ill.
Altr. @ Jacques e Boucq de Valenciennes. Aan Jacques Le Boucq uit Valenciennes toe-

geschr.

431. [Mailtres-Meeslers] M. ARONBERG-L.avix, The Myslic Winepress in the Merode allarpiece,
in Stud. late medieval renaissance painting. Mél Meiss, 1977, p. 297-301, ill.

432, [Mailres-Meeslers] . BERMEJo, U'n lriplico del « Maestro de Francforl » en coleccién par-
licular de Valladolid, in Bol. Sem. 1ist. Arle Arquceol., 43, 1977, p. 147-156, ill.

433. [Mailres-Meeslters] . Douxcuamrs, La généalogie el U'héraldique au service de U'hisloire
de Uarl. Armoiries a idenlifier sur un primilif flamand, in Interm. généal., juill. 1977,
p. 291-292.

Maitre de 1518. Meester van 1518,

434. [Maitres-Meeslers] J. DUCHESNE-GUILLEMIN, On lhe cilyscape of the Merode allarpiece, in
Metropol. Mus. Journ., 11, 1976, p. 129-131, ill.

435. [Mailres-Meeslers] A.-M. LecoqQ, Le Puy d’Amiens de 1518. La loi du genre el l'arl du
peinlre, in Revue de 'Art, 38, 1977, p. 63-74, 2 ill.

436. [Mailres-Meeslers] 1. LLELARGE, La généalogie el ['héraldique au service de Uhisloire de
Uarl. Blasons « idenlifier sur un primilif brugeois, in Interm. généal., 191, sepl. 1977,
p. 354-356.

M. de la légende de Ste Lucie. M. van de legende van de H. Lucia.

437. [Maitres-Meeslers] 1. . SciLra, A lale work of the Master of Catherine de (lleves: (he
« Seven Days of Crealion » from the Bible of Ilenri de (Cherauz (Bruxelles, I3.R., Ms. 9158-
67, in Oud-Holland, 91, 1977, p. 1-6.

438. [Marmion] S. thixpmax, Simon Marmion : a melhodological review of lhe problem, in
Manuscripta, 21, 1977, p. 15.
Miniaturiste. Miniatuurschilder.

439 [Memlinc] 1.. CamMprBELL, A double porlrail by Memlinc, in Connoissceur, 194, 1977, n° 791,
p. 186-189, ill.

440. [Memlinc] A. Treovosiu, Analiza [izica si chemica, faclor holarilor in cercelareasi conser-
varea unei opere de arta, in 13ev. Muz. Monum. (Muzee), 14, 1977, n°e 3, p. 54-62, ill.
Analyse de 2 tableaux de Memling au Musée Ontleding van 2 schilderijen van Memling

d’art de Roumanie. in het Museum voor Kunst van Roemenié.
441. [Memlinc] J. WEALE, Hans Memlinc. Zijn leven en zijne schilderwerken. RRoeselare,
IFotogravuur Deckmyn en Co, 1976, 70 p. (Anast. Brugge 1871).

442, [Melsys] M. CareL Marcarito, Un cuadro de Quinlin Melsys en la coleccion de la viuda
de Ochea, de Jaén, in Arch. Esp. Arte, XLIN, 1976, p. 472-473.
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3. [Melsys] L. SILVER, Power and Pelf : a newfound Old Man by Massys, in Simiolus, 9, 1977,

ne 2, p. 63-92, 24 ill.

[Meylens] V. MurEsax, Porlrele de Marlin Meylens la Muzeul Brukenlhal, in Revista
Muzeelor si Monumentelor, Seria Muzee, Bucaresti, 14, 1977, n°e 8, p. 57-61, ill.

15 portraits de M.M., établi a la cour de 15 portretten van M.M., aan het Hof te Wenen

Vienne. gevestigd.

[Miel] A. Busiri Vici, Addenda alle scene popolari romane di Jan Miel, in Urbe (Ital.),
40, 1977, n° 3-4, p. 17-21, ill.

Nalalis : cf. 362.

[Palenier] 1). ZINKE, Palinirs « Welllandschafl ». Sludien und Malerialen zur Landschafls-
malerei in 1fi. Jh. Frankfurt a.M.-Bern, Las Vegas, P. l.ang, 1977, 8°, 171 p., ill.

[Pourbus] A. MoaGaR PoLapIaN, O scurla nola biografia paslrala sub slralurile de repiclari
ale unul lablou de I'rans Pourbus, in Muz. national (Roum.), 1975, p. 591-596, ill.

[Quellin] R. bEBELSER, Omlrenl een onltwerp-lekening van Erasmus Quellin, in Antwerpen,
2, juli 1977, p. 98-100, ill.

[Quellin] J.-P. DE Bruyx~, Werk van Erasmus Quellinus, verkeerdeliik loegeschreven aan
P. I’. Rubens, in Jaarb. Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen, 1977, p. 291-323, 30 ill.

[Quellin] H. VuitEGue, Irasmus Quellin and Rubens’s Sludio Praclice, in Burl. Mag.,
CXIN, sept. 1977, p. 636-643, ill.

[Rubens] a) Année Rubens, année des musées. Belgique 1977. Bruxelles, Commissariat
général au Tourisme, 1977, 36 p.

b) Rubensjaar, museajaar. Belgié 1977. Brussel, Commissariaat generaal voor ‘Toerisme,
1977, 36 p.

¢) Rubensjahr, Jahr des Museen. [Belgien 1977. Briissel, Belgische Verkehrsbiiro, 1977,
36 p.

) Rubens Year, museum year. Belgium 1977. Brussels, Belgian national Tourist Office,
1977, 36 p.

[Rubens] L’Année Rubens 1977, la généalogie el I'héraldique, in l.e Parchemin, nov.-déc.
1977, p. 358-362.

[ Rubens] Apelles noslri aevi, in Apollo, 105, 1977, n° 184, p. 156-159, ill.

[Rubens] Aulour de Rubens : choix d’eslampes de la colleclion Mancel : exposilion, Caen,
Musée des Beaux-Arls, 1977. Caen, Musée des Beaux-Arts, 1977, 80, 58 p., ill.

[Rubens] R. AVERMAETE, Le pelil « Rubens el son lemps ». Bruxelles, Rossel, 1977, 174 p.

[Rubens] R. AVERMAETE, Rubens. Arlisle de génie, il fail de son alelier d’ Anvers ['une des
plus presligieuses écoles de peinlure de son lemps, in Courricr de I'Unesco, juin 1977, p. 6-12
et 36.

[Rubens] a) IRR. AVERMAETE, Rubens en zijn lijd. Brusscl, Arcade, 1977, 440 p.

b) R. AVERMAETE, Rubens el son lemps. Bruxelles, Arcade, 1977, 410 p.

c¢) R. AVERMAETE, Rubens unel seine Zeil. Gent, \Weber, 1977, 440 p.

[Rubens] C. AvEry, Anlwerp, August 1577, in The Connoisseur, aetl 1977, p. 252-263, ill.
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464.

466.
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[Rubens] N. AvarLa bE MaLLoRY, Al Raplo de las hijas de Leucipo (nola sobre una fuente
de Rubens), in Goya, 140-141, 1977, p. 66-71, ill.

[ Rubens] ;. BARRIERE, Bonne année Rubens, in Conn. des Arts, 299, janv. 1977, p. 56-69,
ill.

[Rubens] 1. BaubouviN, Le Corpus Rubenianuin Ludwig Iurchard el le Rubenianum, in
Septentrion, 3, 1977, p. 77-80, ill.

[Rubens] ¥. BaubouiN, Naar inleiding van hel Rubensjaar 1977, in Antwerpen, 1, april
1977, p. 24-28, ill.

[Rubens] 1°. Bavpovix, Naar inleiding van de 400sle verjaring van de geboorte van Rubens,
in Vlaanderen, 1977, p. 1-4.

[Rubens] IF. Baunouix, De Kroon van hel Rubensjaar 1977 : de lenloonslelling I’. I’. Rubens -
schilderijen - olieverfschelsen - lekeningen, in Antwerpen, 2, 1977, p. 65-71, ill.

3. [Rubens] a) F. Baubouin, Nicolaas Rockox, « vriend ende palroon » van Peler Paul Rubens.

Brussel, Kredietbank, 1977, 48 p.
b) I. Bavpouix, Nicolas Rockox, « ami el palron » de Pierre-I’aul Rubens. Bruxclles, KKre-
dietbank, 1977, 48 p.

Rubens] 1. Baubouix, La personnalilé de Rubens, in Septentrion, 2, 1977, p. 35-50, ill.
P I I

[Rubens] I. Bavpouix, Pielro Paulo Rubens. Antwerpen, Mercatorfonds, 1977, 40, 408 p.,
276 ill. (éd. en 4 langues).

{Rubens] a) I. Baubvoui~, Das Rubenshaus. Kurzer IMiihrer. 5. Aufl. Antwerpen, Stad
Antwerpen, 1977, 31 p.

b) I©. Bavpouix, Hel Rubenshuis. Beknople gids. 6¢ druk. Antwerpen, Stad Antwerpen,
1977, 31 p.

. [Rubens] F. Baubouix, The Rubens house al Antwerp and the chileau ‘le Steen al Elewijl,

in Apollo, 105, 1977, n° 181, p. 181-188, 10 ill.

[Rubens) 1. BaubouiN, Rubens. Quand Uarlisle se fail diplomale au service de la paix, in
Courrier de I'Unesco, juin 1977, p. 22-27.

[Rubens] I. Bavpouvix, Two eil skelches by Rubens, in The Connoisseur, avril 1977, p. 261-
265, ill.

[Rubens] K. l.. BELKIN, T'he « Costume book » of I’eler I’aul Rubens, in Diss. abstr., 38,
1977, no 3, 1072\ (Univ. of Washington, 1976).

[Rubens] G. C. BENELLL, Pelrus Paulus Rubens : peinlre, graveur el homme d'élude, in
Livres et revues d'Italie, oct.-déc. 1977, p. 655-660).

[Rubens] M. BErNHARD, Rubens. Ilandzeichnungen. Munchen, Sudwest-Verlag, 1977, 8o,
448 p., ill

. [Rubens] A. Bruxr, Rubens and Archileclure, in Burl. Mag., CXIN, sept. 1977, p. 609-621,

ill.

. [Rubens] 1. Bock, M. WINXNER, Rubens in Berlin. Gemdlde und Zeichnung. Ausslellung

des Gemdldegalerie und des Kupferlichkabinells, in Berliner Mus., 11, 1977, p. 2-4, ill.
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. [Rubens] 1. Bobart, Rubens e [l'incisione nelle collezioni del Cabinello Nazionale delle

Stampe. Mostra, Roma, Villa della IFarnesina alla l.ungara, 8 feb. - 30 aprile 1977. (Roma),

1977, 8o, 411 p., ill.

| Rubeirs] 1. Bovart, Rubens e la pillura fiamininga del Seicenlo nelle collezioni pubbliche

fiorentine. Rubens el la peinlure flamande du X V1I¢ siécle dans les colleclions publiques
florenlines, Firenze, Palazzo Pilli, 22.7-9.10.1977. Firenze, Centroidie, 1977, 8°, 368 p.,

16 pl., ill.

[Rubens] 1. Bobart, Schedario di opere inedile. Pierre Paul Rubens, in Ric. stor. arte,

4, 1977, p. 115-118, ill.

« Chasse au sanglier », v. 1615-16. « Iiverzwijnjacht » ca. 1615-16.

| Rubens] G. BoxsaxTti, 'n piccolo rame rubensiuno nella Galleria Eslense, in Mél. U.

Procacci, 1977, p. 510-519, ill.

| Rubens] A. Bousse, Nalalen van Rubens in Amerika of de gevolgen van een overhaaste

einigratie, in Noordgouw, XVII, 1977, 1, p. 1-26, ill.

[Rubens] J. Braxs, Rubens zonder aureool. Brecht, De Roerdomp, 1977, 192 p.

| Rubens] H. I1. Brumser, Ell porlrdll av Rubens' hustru i Zornsainlingarna, in Arsb. f.

svenska Stat. IKonstsaml., 24, 1977, Rubens i Sverige, p. 141-145, 157, ill.

Portrait de la femme de Rubens & Zorn. Portret van de vrouw van

Rubens te Zorn.

| Rubens| S. Bubbvrxsiee, Simson und Dalila von Peler Paul Rubens, in IFestschrift fur
Otto von Simson zum 65. Geburtstag. l'rankfurt am Main - Berlin, Propylaén Verlag,

(1977), 8o, p. 328-345, ill.

| Rubens] R. B., Erwebeiner Rubens-Skizze fiir die fiirsllichen Sammlungen in Liechlenslein,

Mars und Rhea Sylvia, in Weltkunt, NXLVII, 1977, p. 929, ill.

| Rubens] J. Canmox Azxawr, Temas de Rubens, in Goya, 140-141, 1977, p. 132-139, ill.

| Rubens] J. CARRETE Parroxpo, Una pinlura de Rubens grabada por Manuel Salvador

Carmona, in Goya, sepl.-dée. 1977, p. 140, 1 il

| Rubens] Chanoine J. Cassarr, Pierre-Paul Rubens descendail-il de familles jodoignoises?,

in Interm. généal., 190, juill. 1977, p. 244-251.

[Rubens] (. CavaLrri-Baorkyax, Malningur av Rubens i Nalionalmuseum, in Arsb. f.

svenska Stat. Konstsaml.,, 2.4, 1977, p. 11-48, ill.

| Rubens] G. Cavavvi-Baorkyman, Rubens i Sverige, Slockholm, Nalional Museurn, oct.

13, 1977 - january 1978. Stockholm, 1977, 160 p., ill.

[Rubens] ¥. Courteavx, Peler Paul Rubens en « De pesllijders » in de Sint-Marlinuskerk

te Aalst, in Land van Aalst, 29, 1977, 6, p. 97-144, ill.

[Rubens] 1. P. Daveuerrty, The self-porirails of Peter Paul Rubens. Some problems in
iconography, in Diss. Abstr., 37, 1976-1977, n° 8, p. 4666A (Ph. D. Univ. North Carolina

at Chapel Hill, 1976).

| Rubens] J. M. DE Azcaratg, Rubens, pinlor barroco, in Goya, 140-141, 1977, p. 78-85, ill.

[Rubens] 1°. DEBuysT, e la féle représenlalive ¢ la féle intime : Pierre I’aul Rubens, in

Art d’église, 180-181, 1977, p. 159-173, ill.
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[Rubens] J. DEGENNE, Rubens el le livre dans les bibliolhéques du Nord el de Picardie (ex-
posilion), Lille, 5 nov. - 15 déc. 1977. Lille, Association des Bibliothécaires frangais, 1977,
4o, xX1v-68 p., ill.

[Rubens] N. T. D GrumMmoxND, A sevenleenlh-cenlury book on classical gems, in Archaco-
logy, 30, 1977, no 1, p. 14-25, ill.

Projeté par Rubens et N, C. FFabri de Peiresc In1621 door Rubensen N. C. Fabri de Peiresc
en 1621. ontworpen.

[Rubens] (. J. DE LANDTSHEER, Rubens. Antwerpen, Standaard, 1977, 96 p.
[ Rubens] \. peL Litro, Slendhal el Rubens, in Septentrion, 3, 1977, p. 80-82.
[Rubens] ). DELMELLE, I’. I°. Rubens en Braban!, in Brabant, 2, 1977, p. 8-17.

[Rubens] A. . pe MirinoxpEe, Les allégories aslrologiques dans [hisloire de Marie de
Médicis peinle par Rubens, in Gaz. Beaux-Arts, 90, nov. 1977, p. 155-164, ill.

[Rubens] A. P. pr MiriMONDE, Rubens el la musique, in Jaarb. IKon. Mus. Sch. Kunsten
Antwerpen, 1977, p. 97-197, 84 ill.

[Rubens] K. Demus e.a., Peler PPaul Rubens. Ausslellung. Wien, Kunslhistorisches
Museum, 1977, 80, 138 p., ill.

[Rubens| 1.. DE Pavw-DE VEEN, Rubens and the graphic arls, in Connoisseur, 193, 1977,
ne 786, p. 243-251, ill.

[Rubens] J. DE Roky, Museum-slrip. Rubens en de jeugd, in Open Deur, 9, 1977, nr. 2,
p. 10-13, ill

5. [Rubens] R. DE SMET, Een nauwkeurige dalering van Rubens’ eersle reis naar Ilolland in

1612, in Jaarb. Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen, 1977, p. 199-220, ill.
[Rubens] IR. DE VuLpkrk, Rubens en zijn lijd, in Grafick, 1, 1977, p. 48-50, ill.

[ Rubens] M. Diaz Paprox, Dibujos de Rubens en el Museo del I’rado (Musco del I’rado,
Studia Rubenniana, I). Madrid, Patronato Nacional de Muscos, 1977, 80, 30 p., 21 ill.

[Rubens] 1. Douxcuamres, L'héraldique de lu famille Rubens, in l.e Parchemin, mai- juin
1977, p. 130-146.

[ Rubens]) ¥. A. DREIER, Anmerkung zur « I'rierenden Venus » von Pieler I’aul Rubens, in
Niederdeutsche Beitr. z. Kunstgesch., 16, 1977, p. 45-52, 7 ill.

[Rubens] C. DUMORTIER, Réflexions sur Uarchileclure duns Uccuwre de Ritbens. [3eschou-
wingen over de archilekluur in hel werk van Rubens, in Maison d’hicr et d’auj. De Woonstede
door de ccuwen heen, 35, sept. 1977, p. 54-61, ill.

[Rubens] 1. DuverGERr, Hel geluigschrifl van Rubens voor Lucas 1'aydherbe, in Jaarb.

Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen, 1977, p. 259-279, ill.

[ Rubens] 1i. DUVERGER, .J. B. Van Caukercken (1675-1755), auleur van de I3eschrijving
van de zolderslukken van Rubens in de .Jezuielenkerk le Anlwerpen, in Jaarb. I{on. Mus.
Sch. Kunsten Antwerpen, 1977, p. 281-290, 2 ill.

[Rubens] Dziela Rubensa w grafice niderlundzkiej X V11 wieku, Muzeum Sztuki w l.odzi,
1977, 87 p., 32 ill.
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[Rubens] G. Fckarbor, Peler PPaul Rubens (Welt der Kunst). Berlin, Henschelverlag,
Kunst und Gesellschaft, 1977, 4o, 15 p., ill.

[Rubens] K. S. LEcorova, Peler PPaul’ Rubens. Documenly - Suzdenija souremennikov (P.
I’. Rubens. Documents et témoignages de ses contemporains). Moskwa, 1977, 80, 480 p.,
ill.

[Rubens] .. IEMBER, Rubens és van Dyck Mucius Scaevola. Porsenna eloll cimii feslmé-
nyel, in Muveszet (Hongr.), 18, no 12, 1977, p. 36-38, ill.

[Rubens] Erwerb einer Rubens-skizze fiir die fiirsllichen Sammlungen in Liechlenslein, in
Weltkunst, 47, 1977, p. 929, ill.

[Rubens] Exposicion conmemoraliva del 1V cenlenario del nacimienlo de Rubens, Valla-
dolid, Museo Nacional de esculluru, dic. 1977 - enero 1978 (Introduzione di IS. GARCIA DE
WaTTENBERG). Valladolid, 1977.

[Rubens] a) La femme dans Uceuovre de I’. I’. Rubens: 1577-1977. Bruxeclles, Institut
belge d’information et de documentation, 1977, 23 p.

b) Die I'rau im Werk von I’. P. Rubens: 1577-1977. Bruxelles, Institut belge d’'informa-
tion et de documentation, 1977, 23 p.

¢) De vrouw in hel werk van Pielro Paulo Rubenz : rondreizende exposilie, 1977. Brussel,
Belgisch Instituut voor voorlichting en documentatie, 1977, 23 p.

[Rubens] J. IFotcarrt, Acquisilions. Un nouveau Rubens au Louvre: Héléne IFourmenl
au carrosse, in Rev. Louvre, 27, 1977, 5-6, p. 343-353, ill.

[Rubens] M. FreDERICQ-LILAR, Un décor de Rubens conservé @ Anvers. FEen decor van
Rubens e Anlwerpen bewaard, in Maison d’hier et d’auj. De Woonstede door de eeuwen
heen, 35, sept. 1977, p. 62-69, ill.

[Rubens] B. I'REpruxp, [ Rubens aleljé. Tre Malningar i Goileborgs INonstmuseum, in
Arsb. f. Svenska Stat. Konstmus., 24, 1977, p. 49-85, ill.

[Rubens} J. GALLEGO, La alegoria en Rubens, in GGoya, 140-141, sept.-déc. 1977, p. 118-131,
ill.

[Rubens] H. GARNERUS, Zwischen Tizian und Rubens. Zu Ghisis und Rubens « Abschied
des Adonis », in Die Kunst und das Schone Heim, 1977, ne 6, p. 343-346, 5 ill.

[Rubens) J. GERARD, Rubens el son lemps. Bruxelles, . Legrain, 1977, 152 p.

[Rubens] G. Guirtescu, Rubens si corpul uman, in Arta (Roum.), 24, 1977, n° 6, p. 21-23,
ill.

[ Rubens] A. GraNg SUBERKRUB, Der Liebesgarlen. Ifine Unlersuchung tiber die Bedeulung
der IKonfiguralion [iir das Bildlthema im Spdlwerk des Peler Paul Rubens. Kiel, 1975, 8°,
176 p. (Philos. Diss., Kiel 1975).

[ Rubens) a) Gravuren naar Rubens. Gravures d’aprés Rubens. Ingravings afler Rubens.
Sliche nach Rubens, 3.6 - 30.6.1977 (Inleiding van 3. PEELMAN). Antwerpen, Bank Brussel-
Lambert, 1977, 8°, n.p., ill.
b) Gravures ’aprés Rubens. Gravuren naar Rubens. IEngravings afler Rubens. Sliche
nach Rubens, 3.-5 - 30.6.1977 (Introduction de B. PEELMAN). Antwerpen, Bank Brussel-
Lambert, 1977, 8°, n.p., ill.
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530.

[Rubens] Sr Gi. Guyor, Un milieu rubénien @ Anvers, ascendants el descenduanls des eelers
’ Aerlselaer, in lL.e Parchemin, janv.-févr. 1977, p. 11-46, ill.

| Rubens] J. S. HELD, Rubens’s Leopards, a mileslone in the porlrayal of wild animals, in
Rev. trim. Mus. Beaux-Arts Montreal, 27, 1975, p. 4-14, ill.

[Rubens] R. llobGe, A Carracci Drawing in the Studio of Rubens, in Master Drawings, 15,
1977, p. 268-269, 1 ill.

532. [Rubens] Hommage a Rubens (1577-1640) : les X V1¢ el X V1] siécles dans les collections

locales. Ixposition Mons 1977. Mons, FFédération du Tourisme du Hainaut, 1977, 23 p.

[Rubens] 1R. HosTiE, Afspraak mel Rubens le Antwerpen. Antwerpen, V.T.13., 1977,
40 p.

[Rubens] R. llostTie, Hel Rubensbezil van enkele Anlwerpse kerken, in Vlaanderen, 1977,
p. 13-18, 7 ill.

. [Rubens] 1. 1usaLa, Rubens in der Graphik. Rubens, Van Dijck, Jordaens und die

Rubens-Slecher. Marlin von Wagner Museum der Universildl Wiirzburg, 156 mai - 28 aug.
1977. Wirzburg, 1977.

. [Rubens] I. HuveMmER, Porlrails, 1 (Corpus Rubenianum Ludwig Burchard 19). Bruxelles,

Arcade, 1977, 206 p., ill.

. [Rubens] . HUEMER, Rubens and the Manluan Allar, in Stud. in Iconography, 3, 1977,

p. 105-114, ill

. [Rubens] De huisvesting in Rubens’ lijd. Brussel, Algemene Spaar- en Lijfrentekas, 1977,

112 p., ill

. [Rubens] 11. HvrTER, Peler Paul Rubens in der Gemdldegalerie der Akademie der I3ildenden

Itinste in Wien. Wien, Akad. der Bildende Kinste, 10, 1977, 8, 27 p.

[Rubens| Internalionaal Rubenscolloquium, Antwerpen 1977 (Gentse Bijdragen tot de
IKunstgeschiedenis, 24). Gent, Hoger Instituut voor Kunstgeschiedenis en Oudheidkunde
RUG, 1978, 212 p.

[Rubens] M. Ja¥rrg, Exhibilions for the Rubens Year-I, in Burl. Mag., CXIN, sept. 1977,
p. 621-631, ill.

. [Rubens] M. JarrE, Rubens and Andrea del Sarlo, in Burl. Mag., CXINX, nov. 1977, p. 774.

[Rubens] M. Ja¥¥g, Rubens and Ilaly, Oxford, Phaidon Press, 1977, 4°, 128 p., 362 ill.

. [Rubens] M. Jarrg, Rubens, dessinaleur de sa famille, in 1.'(Eil, 266, sept. 1977, p. 14-19,

9 ill.

5. [Rubens] M. Jarrg, Rubens in Ialy: A self-porlrail, in Burl. Mag., CXIN, sepl. 1977,

p. 605-606, ill.

[Rubens] A. Jakinovié, Celovek i priroda v olrazah Rubena. K 400-leliju se dnia rozdenija
hudoznika (1. homme et la nature dans les aruvres de Rubens. Pour le 400¢ anniversaire
de la naissance du peintre), in Iskusstvo, 40, 5, (1977), p. 56-66, 12 ill.

[Rubens] V. Kisuxko, Genial’ nyj flamandec, in Hudoznik, 19, 1977, 8, p. 36-48, ill.
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[Rubens] U. R. INoHLER LuTtTERBECK, I’. I’. Rubens und das IFamilienportril. Kommen-
lare zum Thema der I'amilie im Werk des Malers. IKicl, 1975, 82, 196 p. (Univ. Fachber,
Philos. Diss., Kicl, 1975).

[Rubens] C. E. Konuxg, Pelrus PPaulus Rubens 1577-1640. Malerfiirst und Diplomal, in
Die KKunst und das Schine Heim, 1977, ne 6, p. 336-342, 9 ill.

. [Rubens| G. R. Kruissink, Tomyris en hel hoofd van Cyrus van Rubens via Ponlius lol

volkskunst, in Antick, 12/3, 1977, p. 167-172, 6 ill.

[Rubens] a) C. KruyTtHoorT, S. Buys, I’. I’. Rubens en de dierenschildering. Antwerpen,
IKon. Maatschappij voor Dierkunde, 1977, 40, 96 p,, ill.

b) C. IKruyTHOOFT, S. Buys, I’. I’. Rubens el la peinlure animaliére. Anvers, Société royale
de Zoologie, 1977, 40, 96 p., ill.

[Rubens] 1.. O. L.arssox, Peler Paul Rubbens : genllemannakonsindr och slorforelagare, in
Nationalmus. Bull. (Su¢de), 1, 1977, n° 2, p. 61-74, 9 ill.

Rubens el son atelier. Ses activilés diplema- Rubens en zijn atelier. Zijn diplomalische
tiques. acliviteit.

[Rubens] 1i. Larsex, V. llype Mixor, Peler Paul Rubens and the Sociely of Jesus, in
IKonsthist. Tidskrift, 46, 1977, 1, p. 48-54, ill.

[Rubens] IK. LENaerTs, Rubens. Amsterdam, Amsterdam Boek, 1976, 8°, 96 p., ill.
[ Rubens] W. Lrrove, Rubens als boek illusiralor, in Grafick, 3, 1977, p. 2-5, ill.

[Rubens] W. A. LiIEDTKE, Rubens in America, in ‘The Connoisseur, aout 1977, p. 305-306,
ill.

[Rubens] N. Liess, Die Kunst des Rubens. Braunschweig, Waisenhaus Buchdruck Berlin,
Wasmuth, 1977, 80, 489 p., ill.

[Rubens) B. LLEWELLYN, Rubens: Homer of Painling, in The Connoisseur, avril 1977,
p. 228-229.

[Rubens| A. M. LoGax, Rubens IExhibilions 1977, in Master Drawings, 15, 1977, p. 403-
417, 3 ill.

[Rubens] K. LuecneRr, Zur Rubens-Ausslellung in Koéln, in Muscen in Kaln, 16, 1977,
ne 9, p. 1553-1555, 2 ill.

[ Rubens] H. Lurresan, Rubens i elfenben, in Arsb. f. Svenska Stat. Konstsaml., 24, 1977,
p. 131-110, 156 ill
Influence de Rubens sur les arts décoralifs, Invloed van Rubens op de sierkunsten, vooral

surteut les ivoires. ivoor.

[Rubens) S. Maas, Das Bildthema der « Suzanna » bei Rubens. Seine I3edigungen in der
ilalienischen und niderldndischen Malerei und seine unmillelbaren Auswirkungen. Iiel,
1975, 8°, 217 p. (Philos. Diss. Kiel 1975).

[Rubens] (. Mac CorRQUADALE, Rubens al the DBrilish Museum, in Art intern., 21, 1977,
5, p. 47-50, ill.

[Rubens] 1. McGrath, Rubens’s Infanl-Cornucopia, in Journ. Warburg Court. Inst., 40,
1977, p. 315-318, ill.
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. [Rubens] B. MaaxussoN, Rubens sem lecknare, in Arsb. f. Svenska Stat. Konstsaml., 24,
1977, p. 86-130, 154-156, 48 ill.
Les dessins de 13. dans les collections pubh- De tekeningen van R. in de Zweedse open-

ques en Sudde. bare verzamelingen.

. [Rubens] B. MaGNussoN, Some drawings by Rubens in the Nalienalmuseum, in National-

muscum Bull. (Sueéde), 1, 1977, ne 2, p. 75-84, 14 ill.

. [Rubens] G. MarTiN (compte rendu), 5. Haverkamp-I3egemann, Cerpus Rubenianum

Ludwig Burchard, part X. The Achilles series, 157 p., 93 pl., (I’haiden [Press), in Burl.
Mag., CXIN, févr. 1977, p. 125-126.

. [Rubens] Dr H. Marx, Rubens-Rezeplien bei Leuis de Silveslre (1675-1760), in Dresdner

IKunstblitter, 21, 1977, p. 177-181.

[Rubens] A. Maver MEINTSCHEL, I£in I'riiluverk von Rubens der Dresdener (iemdldegalerie,
in Dresdener Kunstbl., 21, 1977, ne 8, p. 174-177, ill.

« La tempéte apaisée ». « De bedaarde storm ».

. [Rubens] Dr A. MAYER-MEINTSCHEL, Peler I’aul Rubens zum 400. Geburlslag, in Dresdner
IKunstblitter, 21, 1977, p. 66-69, ill.

. [Rubens] R. Micua, Lellre d’Anvers. Ouverlure de 'année Rubens. IEslampes maniérisles,

in Art intern., 21, 1977, 3, p. 56-57, ill.

. [Rubens] O. MiLLAR, Rubens’s Landscapes in the Royal Celleclion : lhe evidence of X-ray,

in Burl. Mag., CXIN, sept. 1977, p. 631-635, 4 ill.

3. [Rubens] M. MixoLa pDE GaLLoTTI, Rubens y el Grabade, in Geya, sept.-déc. 1977, p. 144-

147, ill.

. [Rubens] M. MixoLA DE GALLOTTI, « Rubens y la pinlura flamenca en el sigle 17 » en I-le-

rencia, in GGoya, 140-141, 1977, p. 142-144, ill.

[Rubens] 1<. Mitscu, Graphische Sammlung Alberlina. Die Rubenszeignungen der Alber-
lina. KNalaleg. \Wien, Minchen, Jugend und Volk, 1977, 80, x1v-272 p., ill.

. [Rubens] 1. Mrrsci, Zum 400. Geburlslag von Peler I’aul Rubens. Zeichnungen der Alber-

lina, Wien, in Weltkunst, 11, 1977, p. 1176-1178, ill.

[Rubens] 15, Mitscu, Rubens inder Albertina, in Alte und moderne IKunst, 154/155, 1977,
p. 12-17, 17 ill.

. [Rubens] De mede in Rubens’ lijd. Tenloonslelling Antwerpen 1977. Antwerpen, Provin-

ciebestuur van Antwerpen, 1977, 124 p., ill.

. |Rubens] J. Mokx~s, Hertus Rubenianus, in Antwerpen, 3, sept. 1977, p. 114-119, ill.

. [Rubens] A. MoxBaLLIEU, Den « I3ellena », geen « Rema lriumphans », uil de scheel van
Rubens. Calalegusnela, in Jaarb. IKon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen, 1977, p. 360-362,
ill.

[Rubens] A. MoxBaLLIEU, The lasle fer Rubens, in Apollo, 105, 181, 1977, p. 189-194, 8 ill.
Histoire de l'acquisilion des Rubens du Mu- Geschiedenis van de aanwinst van de Rubens
sée d’Anvers. in het Museum te Antwerpen.
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2. [Rubens] A. MoxBALLIEU, De lerugkeer (1815) en de reslauralie van de meeslerwerken van
P. P. Rubens en A. Van Dijck le Mechelen, in Handel. IKon. IKring Oudheidk., Lett. en
IKunst Mechelen, 80, 1976 (1977), p. 385-398.
583. [Rubens] A. Moxwavvircv, M. 1. Van Bree en de reslauralie van Rubens’ schilderijen in
hel museum le Anlwerpen, in Jaarb. IKon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen, 1977, p. 325-
359, 6 ill.

584. [Rubens] J. M. MULLER, Rubens’s Museum of Anlique Sculpture : An Inlroduclion, in Art
Bull,, LIN, déc. 1977, p. 571-582, 7 ill.

585. [Rubens] H. OLBRrIcH, Reiches Spiel des Krdfle-Mdglichkeilen des Menschen. [Peler Paul

Rubens zum 400. Geburlslag, in Bildende Kunst, 1977, n° 6, p. 262-266. 8 ill.

586. [Rubens] IPaintings, Drawings and Prints from Rubens and his circle, 4 nov.-10 dec. 1977.
Milwaukee, University of Wisconsin, 1977, 19 p., 21 ill.

[SA)
oc
~1

[Rubens] M. B. PareE Lnmer, Rubens-Reproduklionen als kunslgeschichlliche Quelle.

Studien zur bildlichen Uberlieferung und Verbreilung der Gemdlde des Medicis-Zyklus, in

Konsthist. Tidskr., 46, 1977, 1, p. 28-17, ill.

588. [Rubens] E. Parbo Caxavis, Rubens y Jouvenel, in Goya, sept.-déc. 1977, p. 141, 1 ill.

589. [Rubens] C. Paxtox, Rubens, Poussin el Uanliquilé : observalions nouvelles au sujel des
Léopards, in Rev. trim. Mus. Beaux-Arts Montréal, 27, 1975, p. 15-18, ill.

590. [Rubens] Pedro Pablo Rubens (1577-1640). [LExposicion homenaje, Palacio de Velazquez

(Parque del Reliro), Madrid, diciembre 1977-marzo 1978. Madrid, Ministerio de Cultura-
Direccion (GGeneral del Patrimonio Artistico, Archivos y Muscos, 1977, 80, 275 p., ill.

591. [Rubens] P’. . Rubens en de Sinl Caroluskerk, Antwerpen, 1977.

592. [Rubens] B. PELEMAN, Rubens in Antwerpen (Flandria illustrata, 13). Antwerpen, J. E.
Buschmann, 1977, 168 p., ill.

593. [Rubens] A. E. PEREzZ Saxcngz, Rubens y la pinlura barroca espaiiola, in GGoya, sept.-déc.
1977, p. 86-109, ill.

594. [Rubens] Peler Paul Rubens 1577-1640, Arbeilen aus einer IXupferstecher Werkstall, Z.urich,
Graphische Sammlung der Eidgenossischen Technischen IHochschule. Zirich, 1977, 15 p.

595. [Rubens] Peler Paul Rubens 1577-1640. Ausslellung zur 400. Wiederkehr seines Geburlsla-
ges, Wien, Kunsthislorisches Museum, 15 april-19 juni 1977. Wien, 1977, 8°, 138 p., 80 ill.

596. [Rubens] Peter PPaul Rubens. Kritischer Kalalog der Zeichnungen, Originale-Umhreis-
Kopien (bearbeitet von 1L MizLke und M. WiNNER). Berlin, Staatliche Museen, Preus-
sischer IKulturbesitz, IKupferstichkabinett, 1977, 144 p., 83 ill.

597. [Rubens] Peler Paul Rubens, 1577-1640 ; Rubens in [lalién, Gemdlde, Oelskizzen, Zeichnun-
gen..., Maler mil dem Grabslichel Rubens und die Druckgraphik, Ausstellung, Koln, IKunst-
halle, 15 Okt. - 15 Dez. 1977, Koln, 1977, 2 vol., 40, 380-128 p., ill.

598. [Rubens] IPeler Paul Rubens zum Gedanken. Bilder nach Rubens aus dem Kupferslichkabi-
nell, Kunsthalle Kartruhe. IKarlruhe, 1977-1978, 37 p., ill.

599. [Rubens] Peler Paul Rubens, in Artemis, 1975-1976, p. 4, 1 ill.
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[ Rubens| [Pieler Paulus Rubens de kosmische schilder. Antwerpen, De Dageraad, 1977,
136 p.

[Rubens] Pielro Paulo Rubens 1V Ceunlenario de 1577-1640. Exposicion-Ilomenaje, Lima,
Galeria Saldias, dic. 1977 - enero 1978. 1.ima, Galeria Saldias, 1977, 8°, n.p., 2 ill.

[Rubens] 1.. PorrLEMoNT et H. Douvxcnasrs, Les 16 quarliers de I’ierre-1’aul Rubens (1577-
1640), in Interm. généal., 190, juill. 1977, p. 241-244.

[Rubens| [P’renten naar I’. I’. Rubens. Tenloonslelling, 2 mei- 1 juli 1977. Anlwerpen,
Bank Brussel Lambert, 1977, 82, n.p., ill.

[Rubens] W. Pronaska, K. Scutrz, Zur Rubens-Ausslellung im Kunslhislorischen Museum
Wien, in Alte und moderne Kunst, 154/155, 1977, p. 1-11, 13 ill

[Rubens] De relalie lussen Rubens en Rockox. Tenloonslelling, Museum Rockoxhuis, 8
juli - 18 sept. 1977. Antwerpen, Muscum Rockoxhuis, 1977, 8°, n.p.

[Rubens] Reproduklionsliche des 17. und 18. Jahrhunderl nach Peler Paul Rubens. IKoln,
IKunsthistorisches Instituts der Universitiit Koln, 1977, 16 p.

[Rubens] I’. I’. Rubens. Mechelen, Walgarde, 1977, 7 p.

[Rubens] a) I’. . Rubens, Oelbilder, Skizzen, Zeichnungen. Ausslellung im Koninklijk
Museuin voor Schone Kunslen Antwerpen, 29 juni - 30 sepl. 1977. Antwerpen, 1977, 8o,
388 p., ill.

b) P. I’. Rubens. Painlings - Oilskelches - Drawings - Exhibilion, 29th June - 30sepl. 1977.
Antwerpen, Royal Muscum of Fine Arts, 1977, 80, 388 p., ill.

c) Pierre-I’aul Rubens. Peinlures-esquisses a l'huile - dessins - Exposilion, Anvers, Antwer-
pen, Stad Antwerpen, 1977, 80, 388 p., ill.

d) I’. I’. Rubens. Schilderijen, olieverfschelsen, lekeningen. Tenloonslelling, 29 juni- 30
sepl. 1977 (Inleiding door IR. A. p'HursT). Antwerpen, Museum voor Schone Kunsten,
1977, 8°, xx1v-388 p., pl.

[Rubens] J. Riciarp Jupsox, I’. P, Rubens als beekillustralor. Tenloonslelling, Anlwerpen,
Museum Planlin-Morelus, 7 mei -4 juli 1977. Antwerpen, Museum Plantin-Moretus, 1977,
80, 86 p., 48 pl.

[Rubens) 1I. RicntER, Rubens in Ilalien. Eine (auch lokalpalriolische) Ausslellung, in
Weltkunst, 47, 1977, 23, p. 2580-2581, ill.

[Rubens] K. RosErTs, Rubens: 108 reproduclions. Oxford, Phaidon, 1977, 40, 18 p., ill.
[Rubens] Ph. RosERTs-JoNES, Rubens el la joie de créer, in I’Asil, 266, sept. 1977, p. 3-4.

[Rubens] PPh. RoBERTSs-JoNES, Rubens au musée de Bruxelles, in Brabant, 4, 1977, p. 2-7,
ill.

[Rubens] De roem van Rubens. Tenloonslelling, 18 juni-25 sepl. 1977 ('Ten geleide door
. WiLLEKENS). Antwerpen, Archief en Muscum voor het Vlaamse Cultuurleven, 1977,
8o, 79 p. ill.

[Rubens] . Rotve, Rubens skelches and drawings, in Arts Review, XXIN, 1977, p. 501-
503, 2 ill.

[Rubens] J. RowrLaxps, Rubens. London, British Museum, 1977.
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[Rubens] Rubens (De Haan kunstkijkboeken). Haarlem, De Haan, 1977, 96 p.
[Rubens] Rubens achlerna. Antwerpen, Stad Antwerpen, 1977, 23 p.

[Rubens| Rubens a Genova. Genova, Palazzo Ducale, 18 dic. 1977-12 feb. 1978. (Genova,
1977, 80, 305 p., 127 ill

. [Rubens] Rubens « Mantova. Manlova, Palazzo Ducale, 25 sell. - 20 noo. 1977 (Introdu-

zione di (5. MuLazzaxi). (Milano), Electra Liditrice, 1977, 80, 117 p., 4 pl,, 119 ill.

[ Rubens] Rubens and his Engravers. l.ondon, Colnaghi's, 1977. An exhibition, nov. -
dec. 1977.

[Rubens] Rubens and the book ; lille pages by I’eler ’aul Rubens, exhibilion, Williamstown,
Massactwsells, May 2 - 31 1977. (North Adams, 1977), 40, 1x-307 p,, ill.

[Rubens] Rubens drawings and skelches, catalogue of an exhibition at the Department of
Prints and Drawings in the British Muscum (By .J. Rowraxps), 1977. London, British
Museum, 1977, 40, 175 p., ill.

[Rubens] Rubensés Vian Dijck Mucius Scaevola Porsenna elill eimii festményel (1.e tableau
de Rubens et Van Dyck : Mueius Scaevola devant Porsenna), in Muveszel, (1977), 18, 12,
p- 8-36, 8 ill.

[Rubens] Rubens el ses descendunls (sous la direction de I'l. Douxciavpes, en collaboration
avec . pu Bois pe Rycknorr, G. pe Haveskereke & B, NoLr), in Le Parchemin, 1, ne
spécial 1977, ill.

[Rubens] Rubens el sesgraveurs, Slrasbourg, Palais Rohan, 2 oct. - 20 nov. 1977. Strasbourg,
1977, n.p.

. [Rubens] Rubens in der Grafik, Gittingen, 13 mai- 19 juni 1977 ; Iannover, 28 juni - 7 aug.

1977 ; Nuremberg, 10 sept. - 30 okt. 1977 (Katalogbearbeitung B. Gaenraens). Gottingen,
Universitat, 1977, 8o, 126 p., ill.

[Rubens] Rubens in de Viaamse kerken, in Vlaanderen, 1977, p. 24-31, ill.

. [Rubens] Rubens i Sverige, in Arsb. f. Svenska Stat. IKonstmus., 24, 1977, p. 3-160, ill.

[Rubens} 1477. Rubensjaar. Docuimenlalie over . I’. Rubens, in Open Deur, 9, 1977, 2,
p. 4-9, ill.

[Rubens] 1977. Rubensjaar, in Open Deur, 9, 1, 1977, p. 6-17, ill.

| Rubens] Rubens. Klank- en lichlspel - Son el lurniére. Antwerpen, Stad Antwerpen, 1077,
95 p.

[Rubens] Rubens' Reproduklionsalelier. « Moderne » Methoden der Bildvervielfilligungen,
in Artis, 29, 1977, 12, p. 26-32, ill.

[Rubens] Rubens und die Tradilion der Nielerliindischen Landschaflskunsl. Graphik von
I1. Cock bis Schelle a Bolswerl. Ausstellung, Siegen, Museum des Siegenlandes, Obcres
Schloss, 28 juni - 31 aug. 1977. Siegen, 1977, 8, 107 p., 84 ill.

[ Rubens] Rubens y su liempo, Buenos-Aires, Museo Nacional de Arle Decoralivo, ocl. nov.
1977. Buenos-Aires, 1977, n.p., ill.
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[Rubens| Die Rubenszeichnungen der Albertina, zum 400. Geburlslag. Ausslellung 30. Miirz
bis 12 juni 1977 (Vorwort von L. Mirscn). (Wien-Miinchen, Jugend und Volk Verlagsge-
sellschaft), 1977, 80, x1v-272 p., 166 ill.

[Rubens] \W. SAUERLANDER, Antwerpen. Ausslellung P’. I’. Rubens, in Pantheon, 35,
1977, 4, p. 338-341, ill.

[Rubens] 1R. W. ScHELLER, An Unknewn Leller by Rubens: On lhe Deall of Buckingham,
in Burl. Mag., CXIN,. sept. 1977, p. 617.

| Rubens] R. Scuocn, PPeler Paul Rubens und sein Kreis. Zeichnungen aus der Graphischen
Sammlung des IHessisches Landesmuseum. Ausslellung, 9 nev. - 11 dec. 1977. Darmstadt,
Hessisches Landesmuseum, 1977, 80, 36 p., 19 ill.

[Rubens] J. ScuvLtzE, Rubens und seine Slecherwerkslall. Ausgewiilille Meislerwerke aus
dem IXupferslichkabinell der Kunsthalle I3remen, 7.8-11.9.1977. Bremen, Kunsthalle, 1977,
80, 74 p., ill.

[Rubens] I’. K. ScuusTER, Géllingen. Ausslellung Rubens in der Graphik, in Pantheon,
35, 1977, 4, p. 344-3.45, ilL

[Rubens] 1.. SEGHERS, Rubens y sus celaberaderes, in (ioya, sept. - déc. 1977, p. 110-117,
ill.

| Rubens] J. Sip, Addilienal neles en the histery ef the I’rague painlings by . I’. Rubens, in
Jaarb. Kon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen, 1977, p. 253-257, ill.

[Rubens| . Sericaru, Unbeanlwerlcle I'ragen- Rubens-Ausslellungen in Antwerpen, in
Bildende Kunst, 1977, 11, p. 558-561, 5 ill.

[Rubens] Szekela graficzna Rubensa. Biblioteka Uniwersytecka, Gabinet Ryein. Warschau,
1977.

[Rubens] ¥. TeEmpra, IEl pinler diplemalice en J.endres, in Goya, sept.-déc. 1977, p. 72-77,
ill.

[Rubens] S. THIERRY, .a maisen de Rubens (avee la coll. de FF. Baubovix el de M. PANDE-
LAERS), in P(Eil, 266, 1977, p. 1-13, ill.

[Rubens] J. TruvEN, el Rubenshuis en hel Mecenaal, in Antwerpen, 4, dec. 1977, p. 205-
210, ill.

[Rubens} R. 5. G. TYLER, Rubens « Chdleau de Sleen », in Connoisseur, 195, 1977, 786,
p. 272-276, ill.

. [Rubens] J. Vax Braaxt, De schilderijenvan I’. . Rubens in de kalhedraal van Antwerpen,

in Vlaanderen, 1977, p. 5-12, 4 ill.

[Rubens] H. Va~N pEN BercH, el Sledelijk IPrenlenkabinel en zijn Rubenslekeningen, in
Antwerpen, 4, dec. 1977, p. 211-215, ill.

2. [Rubens] J. VAN DEN NIEUWENHUIZEN, el Rubensdeek van de Sinl-\Willibrerduskerk te

Antwerpen, in Vlaanderen, 156, 1977, p. 19, 1 ill.

[Rubens] M. Vax peEr MEULEN, A Nele en Rubens’'s Leller en Tripeds, in Burl. Mag.,
CNXIN, sept. 1977, p. 647-648, ill.
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[Rubens] N. VAN DER MEULEN, « Twee opgelekende porlretjes door I>. I’. Rubens seer raar »,
in Bull. Rijksmuscum, 25, 4, 1977, p. 159-162, ill.

Dessins de gemmes antiques pour illustrer des Tekeningen van antieke edelstenen ter illu-
ouvrages de IFabri de Peiresc. stratie van werken van IFabri de Peiresc.

| Rubens] C. Vax DE VELDE, Archivalia belreffende Rubens’ « Madonna mel Ifeiligen » voor
de kerk der Anltwerpse Auquslijnen, in Jaarb. IKon. Mus. Sch. Kunsten Antwerpen, 1977,
p. 221-234, 4 ill

[Rubens] J. G. VAN GELDER, De waardering van Rubens, een lerugblik, in Antwerpen, 4,
dee. 1977, p. 178-197, 15 ill.

. [Rubens] .J. VAN GHYSEGHEM, De zegewagen van Calloo (Laurea Colloana), in Antwerpen,

3, sept. 1977, p. 108-113, ill

[Rubens] J. Vax HERck, Aalst Sinl-Marlinuskerk : hel Sinl-Rochusallaar, in Vlaanderen,
156, 1977, p. 32-33, 4 ill.

[Rubens] J. Van HERck, . . Rubens : belangrijke dala, in Vlaanderen, 1977 p. 5.

[Rubens] H. VAN LIEFFERINGE, La maison de Rubens, la cour des Arbalélriers el leur
hisloire. Iel Rubenshtis, hel IKolveniershof en hun geschiedenis, in l.a Maison d’hier et
d’aujourd’hui. De Woonstede door de eeuwen heen, 35, 1977, p. 70-77, ill.

[ Rubens] 1.. Vax PuyvELDE, Rubens. Bruxelles, Meddens, 1977, 179 p.

2. [Rubens] a) B. Vax VERDEGHEM, U ne horloge rarissime donl le personnage a élé peinl par

Rubens, in L’Antiquaire, 30, fév. 1977, p. rv-vin.
b) B. Vax VERDEGHEM, IFen klok waarvan hel personage door Rubens geschilderd werd, in
De Antiquair, 30, fév. 1977, p. 1v-viilL.

[Rubens] A. V[1sEXE], I{el « Strooien hoedje » van Rubens verhuis! van Anlwerpen naar
Londen, 1823, in Biekorf, 77, 1977, 3-4, p. 88.

[Rubens] M. Vickers, Rubens's busl of « Seneca »?, in Burl. Mag., CXIN, 891, 1977, p. 643-
615, ill.

[Rubens] 11. VLieGHE, The Decoralion for Archduke Leopold William's Slule Enlry inlo
Antwerp, in Journ. Warburg Court. Inst., 39, 1976, p. 190-198.

[ Rubens] 11. VLIEGHE, De schilder Rubens. Wijnegem, Ilet Spectrum, 1977, 208 p.

[ Rubens] 1. VLIEGHE, Ifen weinig gekend schilderij van Rubens le Antwerpen: « Sinl-
Wiltibrordus in verering voor Maria, Moeder Gods», in Jaarb. IKon. Mus. Sch. Kunsten
Antwerpen, 1977, p. 235-252, 10 ill.

[Rubens] 1.. VorT, Rubens als boekilluslralor, in Antwerpen, 2, juli 1977, p. 72-76, ill.
[Rubens] R.voN IEINEM, « Die IFolgen des Krieges ». I2in Allerswerk von PPeler Paul Rubens.
(Vortr. Rhein-westfil. Akad. Wiss. Geisteswiss. . 199) Opladen, Westd. Verl,, 1975,
80, 19 p.

[Rubens] TI. IR, WackriLL, Rubens al Steen, in Arts Review, XXIN, 1977, p. 500-501,
2 ill.

[Rubens] M. WARNKE, PPeler Paul Rubens. IKéln, Du Mont, 1977, 80, 242 p., ill.

[Rubens] C. Wuitg, Rubens and old age, in Allen Mem. Art Mus. Bull,, 35, 1977-78, 1-2,
p. 40-56, 5 il
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. [Rubens] J. WiLLEQUET, ;. H. DusoxT, Pierre Paul Rubens diplemale, in 1Rev. générale,

5, 1977, p. 13-21.

[ Rubens] 11. WoLr-Carz, Peler PPaul Rubens (1577-1640) en Anleine Walleau (1684-1721),
in Ons Lirfdeel, 1977, p. 589-603, ill.

Rubens : cf. aussifook 184, 239, 299, 305, 324, 340, 341, 354, 449, 450, 720, 728, 729, 732,
743, 752, 812, 925.

Ryckaerl : cf. 386.

Schreer : cf. 286.

[Sittew] (i. UNpERFEHRT, (compte rendu) Jazeps Trizna, Michel Sitlew. [I’einlre révalais
de I'écele brugeeise, (1468-1525/6). lLes I’rimilifs [lamands, I11. Bruxelles, 1976, in IKunst-
chronik, 30, 1977, p. 255-257.

[Sitlew] J. TrizNa, Neuvelles précisiens sur le peinlre révalais Michel Sillew, in Hafnia,

1976, p. 140-141.

[Seutman] J. HUGHES, « I'er a weman’s charms are the grealesl there are and defealed even
him whem the greal werld could nel defeal », in Preview, 31, 1977, 116, p. 1027-1031, ill.

Texte de Fulgentius (12¢ s.), appliqué a Tekst van Fulgentius (12¢ e.), op « Samson en
« Samson et Dalila» de Soutman, 1642, Dalila » van Soutman (1612) toegepast.

[Stemer] 13. NicoLsox, Slemer breughl up-lo-dale, in Burl. Mag., CXINX, 889, 1977, p. 230-
245, 27 ill

[Sweerls] IEarly floral engravings : «ll 110 plales [rem the 1612 « I'lerilegium » by ISmanuel
Sweerls. New York, Dover Publ. ; London, Constable, 1976, 4°, 67 p., ill.

[Teniers] M. Bovyx, De pensieensaanvraag deer hefschilder David Teniers, in Eigen Sch.
en Brab., 59, 1976, p. 405-413.

[Teniers] 1. . DREHER, David Teniers Il again, in Art Bull,, LIN, mars 1977, p. 108-110.

[Teniers] ¥.1). DREHER, Discussien David Teniers 11 again,in Art Bull., 59, 1977, p. 108-
110.

[Teniers] J. l.AUWERS, ’erk en David Teniers I'l. 2¢ uitg. (Vlaamse tocristische bibl., 120).
Antwerpen, V. T.B., 1977, 16 p.

[Thys] N. A. Nikirorakl, KNarlina « Venera v kuznice Vulcana » iz Minskege Iludezeslven-
nege Muzeja, in Soob Uecnilkr., 32, 1977, p. 203-208, ill.

« Vénus dans la forge de Vulcain », musée de « Venus in de smidse van Vulcanus», museum
Minsk, sign¢ Peter Thys. van Minsk, gesigneerd Peter Thys.

[ Van Cleve] A. S. Lasupa, Salvater Mundi w ligecie I’reszkewskiej dzielem warszlalu
Jeesa Van Cleve, in Bull. Ilist. Sztuki (Pol.), 39, 1977, 3, p. 247-252, ill

[Vander Gees| . W. PasuaLy, B. GG. LANE, Lellers le lhe IZditer, in Art Bull., LVIII, 1976,
p- 639-6.11, 2 ill.

[ Van der GGees] N 'T'nigs, IHelverblijf van lluge Van der (iees in hel kleester te Ouderghem.
S.1, 1976 (?), 50 p.

[Van der Vinne] N. Bastix, Acquisilion d'un lableau représenlanl le siége de la ville de
Namur par le roi Guillaume 111 d’Anglelerre en 1695, in Ann. Soc. Archéol. Namur, 58,
1977, 2, p. 304-307.
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[ Van der Weyden] 1. DE Vos, Brugge. Groeningemuseum, een bijzondere aanwinsl. « Sinl-
Lukas lekenl hel porlrel van O.-1.-Vrouw » een bijzondere aanwinst voor I3rugge, in Museum-
leven, 3, 1976, p. 29-31, ill.

[ Van der Weyden] I. 1. I'EDER, Roger Van der Weyden and lhe allarpiece of the « Last
Judgmenl » al Beaune, in Diss. Abstr. A, 1976-1977, 37, 6, p. 3236A-7A.

| Van der Weyden| O. KERBER, Rogier van der Weyden, in Giessener Beitr. z. IKunstgesch.,
3, 1975, p. 11-62, ill.

| Van der Weyden] M. B. McNAMEE, An addilional Eucharislic allusion in Van der Weyden's
« Columba lriplych », in Studies in Iconogr., 2, 1976, p. 107-113, ill.

[ Van der Weyden] S. NEILSEN BruMm, Symbolic invenlion in the arl of Rogier Van der Wey-
den, in Konsthist. Tidskr., 46, 1977, 3, p. 103-122, ill.

[ Van der Weyden] 1R. TERNER, Zu zwei Fuberlus-Tafeln aus der Nachfolge Roger van der
Weydens in London und Malibu, in Zeitschr. f. Kunstgesch., 39, 1976, 4, p. 245-257, 7 ill.
Van de Weyden : cf. aussifook 405.

[ Van Diest] P. DE ZCTTERE, IFamilles d’arlisles. Les deux van Diesl, peinlres a I3ruxelles,
in Interm. généal., 191, sept. 1977, p. 341-346.

[ Van Dyck] K. J. MULLENMEISTER, Jugend, Reife und Aller. IEine unbekannle Markl-
szene des Abraham Van Dyck, in Kunst und Antiquititen, 4, 1976, p. 10-11, ill.

[ Van Dyck] J. I1. PETERSEN, Some noles on Van Dycks elching of Paul de Vos, in Rev.
belge archéol. et hist. art, XLV, 1976 (1977), p. 27-31.

[ Van Dyck] J. RurerTt MartiN, Van Dyck as hislory painler : « The mocking of Christ »,
in Proc. Amer. Philos. Soc., 121, 1977, 3, p. 227-234, ill.

[ Van Dyck] A. Sxntu, A. Van Dyck double porltrail in the Nalional Gallery, in Burl. Mag.,
119, 1977, 897, p. 858.

Van Dyck : cf. aussifook 516, 582.

[Van Eyck] J. CeLs, Mijnheer Arseen en de rechlvaardige rechlers: geschiedenis van de
opzienbarende kunstroof in de Sinl-Baafskalbedraal in Genl. Antwerpen, Buschmann,
1976, 40, 94 p., ill

[Van Iyck] E. Duaxgexs, De kwarlierstaal en hel grqf van Jan van Eyck (IKon. Acad. v.
Wet., Lett. en Sch. Kunsten v. Belgi¢é. Mededelingen, K1 der Sch. Kunsten, 4, 1977, 50 p.,
7 il

[ Van Eyck] . Duaxgexs, De Vijd-Borluul IFundalie en hel Lam Godsrelabel 1432-1797
(IKon. Acad. v. Wet,, L.ett, en Sch. Kunsten v. Belgié. Mededelingen. KI. der Sch. Kunsten,
2), 1976, 100 p.

[ Van Eyck] E. Duaxexs, La visile organisée du relable de Gand, 15¢-18¢ siécles, in (az.
Beaux-Arts, 89, 1977, 1300-1301, p. 153-154.

[ Van Eyck] J. DUVERGER, Jan van Eyck as Courl Painler, in The Connoisseur, mars
1977, p. 172-179, 8 ill.

[Van Eyck] C. HasENMUELLER McCoRrkEgL, The role of the suspended crown in Jan van
Eyck’s Madonna and Chancellor Rolin, in Art Bull.,, LVIII, 1976, p. 516-520, 2 ill.
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706.

<
=)
3

708.

[Van Eyck] 1. M. Hircncock, The iconography of the Van der Paele Madonna by Jan
Vian Eyck, in Diss. Abstr. A, 1976-1977, 37, 11, 6812A. (Ph. D. Princeton Univ. 1977).

. [Van Eyck] C. J. PurTtLE, The Marian painling of Jan Van Eyck, in Diss. abstr. A, 37,

1976-1977, n° 12, 7374A-5A (Ph. D., Washington univ. 1976).

[ Van IFyck] G. M. RaDpKE, A nole on the iconographical significalion of St John Baplist
in the Glienl allarpiece, in Marsyas, 18, 1975-1976, p. 1-6, ill.

[ Van Eyck] J. SNYDER, Jan van Isyck and Adam’s Apple, in Art Bull,, LVIII, 1976, p. 511-
515, 6 ill.

. [ Van Eyck] J. STIEXNON, J. LEJEUNE, L’arl au pays de Liége. La période liégeoise de Jean

van Eyck, in L.a Wallonie ..., I, 1977, p. 347-354, ill.

. [Van Eyck] J. Vackova, Absirkce a konkrétizacs v uméleckém dile, poznamky k eyckovskemu

malirstoi. [Abstractions ¢t concrétisations dans I'ccuvre d’art. 1<n marge de la peinture
eyckienne|, in Umeni, XXV, 1977, p. 351-338, 5 ill.
Vian ISyck : cf. aussifook 413, 765.

| Van Herp] M. Diaz Paprox, Obras de Guillaurmne Van Herp en Espaiia, in Arch. esp.
Arte, 200, 1977, p. 361-382, ill.

713. [ Van Ortey] J. I’. VANDEN BRANDEN, Un médecin el son peinlre bruxellois, in Brabant, 1,

720.
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1977, p. 24-27, ill.
Van Roome: cf. 754.

[ Van Steenwijck] G. L. M. DaxiiiLs, Maria Caeli Porla. Maria symboliek in een schilderij
van Hendrick van Steenwijk de Oude [vers 1550-1603], in Antick, 12/4, 1977, p. 257-268,
11 ill

[ Van Thulden] A. Rovy, Un peinlre flamand & Paris au début du 17€ siécle : Théodore van
Thulden, in Bull. Soc. FHist. Art frang., 1977, vol. IHommage a S. Daniron, p. 67-76, ill.

Vian Veen : cf. 720.

5. [ Van Westerhout] 1). Bobart, L’'eeuvre du graveur Arnold van Weslerhoul (1651-1725).

Essai de calalogue raisonné (Académice roy. de Belgique. Mémoires de la classe des Beaux-
Arts, coll. in-4o, 2¢ série, X1V, fasc. 2), 1976, 194 p., 38 pl.

| Verhagen] Tenloonstelling. Pieler-Josef Verhagen. Barokschilder uil de X VIIlde eeuw.
Leuven, Sledelijk Museum, 25 nov. 1977 - 15 jan. 1978 (Inleiding van J. CraB). lLecuven,
Stedelijk Museum, 1977, 8°, 99 p., pl

[ Vranckx] Dos cuadros inedilos de Sebaslian Vranckx, in Bol. del Semin. Iistudios Arte y
Arqueol., X LI, 1977, p. 500-502, 2 ill.

[Wierix] M. SwaiN, Engravings and needle work of the 16th century, in Burl. mag., 119,
1977, 890, p. 343-344, ill.

E. a. J. Wierix d'aprés M. de Vos. 0.a. J. Wierix naar M. de Vos.

[ Wolfforl] H. VLIEGHE, Zwischen van Veen und Rubens. Arlus Wolfforl (1581-1641),

ein vergessener anlwerpener Maler, in Wallraf-Richartz Jahrbuch, NXXXIX, 1977, p. 93-
136, 66 ill.




5. ARTS DECORATIFS — SIERKUNSTEN

ARTS DU TENTILE TEXTIELE KUNSTIEEN

1) Généralités — Algemeenheden

721.

[.. DAENENS, De lexlielverzameling van hel Museum veer Sierkunst le (ienl, in Museumleven,
4, 1977, p. 15-17, ill.

(i. DELMARCEL, P’résence de Beccace duns la lapisserie [lamande des 15€ el 16€ siécles, in
Actes du Congrés Boccacio in LIlurope, Louvain, 1975. lLeuven, University Press, 1977,
p. 67-90, ill.

(. DELMARCEL, Tapisseries anciennes de Belgique. Expesilien ergunisée par les Ministéres
de la Culture au Nalional Arls Cenlre, Ollawa, 15 -29 sepl. 1977. Bruxelles, Ministére de
la Culture, 1977, 8°, n.p.

a) G. DerMarcer, Tapisseries, 1. Meyen dge el premiére renaissance (Guide du visiteur).
Bruxelles, Musées roy. d’Art et «(’Histoire, 1977, 11 p., ill

b) G. DeELMarcer, Wandlapijlen, 1. Middeleeuwen en vreege renaissance (Museumgids).
Brussel, IXon. Musea voor IKunst en Geschiedenis, 1977, 11 p., ill.

La denlelle, mélier d’arl-I.ace, werks of arl. Bruxclles, I.es IFrancs-Bourgeois de Bruxelles,
1977, 26 p.

IFlandriai és francia karpilok «a regi Magyarirszagon, in Muveszertorteneti Iirtesito (Buda-
pest), 26, 1977, n° 2, p. 181-185.

[.. & 1. F'UxCKEN, Le ceslume, I'armure el les armes au lemps de la chevalerie. 1. Du 8¢ au
15¢ siécle. Tournai, Casterman, 1977, 156 p., ill.

BB. Goovaerts, O. Makes, Viaggen uil Rubens’ lijd. Antwerpen, De VIijt, 1977, 48 p.

M. FHavor, La lapisserie [lamande au siécle de Rubens. Marché de I’ Arl, in 1.’(Eil, 266, sept.
1977, p. 46-49, ill.

. Kanl, kunstambacht. Spilzen, Kunsthandarbeil. Brussel, I'ranke Burgers van Brussel,

1977, 26 p.

M. Markiewicz, Tapiserie I'lamandzkie seria = Dziejou Jakuba, Wystawoa w Museum Nara-
dewe w Warszawie, 1977. Warszawie, Museum Narodowe, 1977, 8°, n.p., ill.

De mede in Rubens’ lijd. Deurne, Previnciaal Museum Slerckshef, 25 juni - 18 sepl. 1977.
Antwerpen, (Provinciaal Bestuur), 1977, 8, 124 p., 63 ill.

V. PaveEric WEINERT, Nasnegalicka lapiserija s nalpisem« Laureelle » u Muzeju za umjel-
nest i ebrl zu Zagrebu, in Vijesti Muzealaca i IKonzervatora Hrvatske, Zagreb, 26, 1977,
ne 1, p. 5-23, ill.

Tournai ou Bruxelles, 1510-1520. Doornik of Brussel, 1510-1520.
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734.

~1
w
41}

739.

I, SALET, L’arl de la lapisserie au Moyen Age, in Bull. Soc. nat. Antiq. France, 1975,
p. 191-193.

ALltr. e.a. a Tournai, Bruxelles. Toeschr. o.a. aan Doornik, Brussel.

I, Sorsrk, . Tnys, Beknople gids Provinciaal lextielmuseum Vrieselhof Oelegem. Oclegem,
Provinciaal texticlmuseum Vrieselhol, 1977, 8, 24 p., ill.

G. Sotvcnat, Les Parios de Oro ou « La dévolion de Nolre-Dame » du Palrimonio nacional de
Madrid, in Bull. Soc. nat. Ant. France, 1975, p. 132-164.

Tapiserie [lamandzkie. Seria = dziejow .Jakuba. Warszawa, Muzeum Narodowe, 1977,
80, 14 p, ill.

Texlilia in Genls openbaar bezil. Tenloonstelling Genl 1977-1978. Gent, Stadsbestuur van
Gent, 1977, 109 p.

R. 1. Wyss, The dukes of Burgqundy and the encouragmenls of lextiles in Nelherlands. Some
represenlalive examples, in Connoisseur, 194, 1977, n° 781, p. 164-171, ill.

Cf. aussifook 979.

b) Lieux — Plaatsen

740.

741.

~1
oy
[

743.

~1
E
(55

168

[Antwerpen] 15. DUVERGER, Anlwerp lapeslries of the sevenleenll cenlury, in Connoisseur,
194, 1977, no 782, p. 274-287, ill.

[ Brabant] M.-I*. TiLLIET, Les broderies d’un ornemen! brabangon du second quarl du XV1°¢
siecle conservé @ Ath. FElude slylislique el lypologique, in Rev. archéol. et histor. d’art
l.ouvain, IN, 1976, p. 137-156, 10 ill.

[ Bruxelles- Brussel] 1.. BEcHERuUCcCI, (compte rendu) .J. Shearman, Raphael's Carloons in
the Colleclion of IHer Majesly the Queen and the T'apeslries [or lhe Sisline Chapel, ... (Oxford,
Phaidon Press), in Burl. Mag., CXINX, mars 1977, p. 197-201.

[ Bruxelles-Brussel] a) DBrusselse wandlapijlen in Rubens’ eeww, uil hel Kunsthislorisches
Museum, Wenen en de Koninklijke Musea voor Iunsl en Geschiedenis, Brussel, | juli -
7 sepl. 1977 (Text van R. BaueEr en G. DELMarceL). Brussel, Koninklijke Musca voor
Kunst en Geschiedenis, 1977, 80, 132 p., pl.

b) Tapisseries bruxelloises au siécle de Rubens, du Ixunsthislorisches Museum, Vienne el des
Musées Royaux d’Arl el d’Iisloire, Bruxelles, 1 juill. - 7 sepl. 1977 (Textes de R. BAUER
ct de Gi. DELMarcieL). Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire, 1977, 80, 132 p., pl.

[ Bruxelles-I3russel] (. DELMARCEL, T'he dynaslic iconography of lhe Brussels lapeslries
« Les Honores » (1520-1525) in IEspufia enlre el Medilerraneo y el Allantico. I'. TI, in Actas
del 23 Congreso internacional de IHistoria del Arte (3-8 sept. 1973). Granada, Universitad,
1977, vol. 2, p. 250-259, ill.

5. | Bruxelles-Brussel] (i. DELMARCEL, Jachllaferelen. Een nieuwe reeks wandlapijlen in de

Koninklijke Musea voor Kunsl en Geschiedenis te I3russel, in Muscumleven, 1977, 4, p. 4-
12, ill.

Des ateliers bruxellois de Everaert et Rey- Uit de brusselse ateliers van Everaert en Rey-
dams, vers 1645-50. dams, ca. 1645-50.
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~I
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I1.5.b

. [ Bruxelles-Brussel] J. Fovcart, La lapisserie de Monldidier el Uaulodafé de 1773 d’apreés
un inédil de Babeuf, in Bull. trim. Soc. Antiq. Picardie, 1976, 2, p. 249-271, ill.

Cartons : entourage M. Coxie. Kartons: omgeving M. Coxie.

[ Bruxelles-I3russel] G. C. HEMELEERS, Le Musée du coslume el de la denlelle a Bruxelles,
in Brabant, 6, 1977, p. 4-9, ill.

[ Bruxelles- Brussel] P. JUNQUERA, Las avenluras de Telemaco. Tres series de lapices del
Palrimonio Nacional, in Reales Sitios, 14, 1977, n°o 52, p. 45-46, ill.

[ Bruxelles-Brussell P. IKJELLBERG, El Palacio Real de Madrid, in Conn. des Arts, 310,
dée. 1977, p. 68-77, ill.

I.a. tapisseries bruxelloises du 16¢ siécle. 0.a. 16de-ecuwse DBrusselse wandtapijten.

[ Bruxelles-Brussel] S. M. LEVEY, Baroness Idmond de Rolhschild as a Colleclor of Lace,
in Apollo, juin 1977, p. 440-445, ill.
E.a. denlelles bruxelloises 18¢ s. 0.a. 18de-ccuwse Brussels kantwerk.

[ Bruxelles-Brussel] a) S. S[enuNEEBaLG| - Pl ErELMan], Calalegue. Tapisseries, in Tapisseries
bruxelloises de la pré-Renaissance. Musées royaux ’Art et d’Iistoire, Bruxelles, 22 janv.-
7 mars 1976. Bruxelles, M.R.A.H. et Fonds Mercator, 1976, p. 25-55 et 60-63.

b) S. S[cunkeEnaLG] - PlErRELMAN], Calalcgus. Wandlapijlen, in Brusselse wandlapijlen van
de pre-Renaissance. IXoninklijke Musea voor ISunst en Geschiedenis, Brussel, 22 jan. -
7 maart 1976. Brussel, K.M.IK.(;. en Mercatorfonds, 1976, p.

[ Bruxelles-Brussel] A. Sivox, Triumph der FLucharistie. Wandleppiche aus dem Kdilner
Dom, in Weltkunst, 47, 1977, n°o 23, p. 2582, ill.

1uil lapisseries exéculées dans Talelier de Acht wandlapijlen op hel atelier van Fr, van
I'r. van der tlecke a Bruxelles, d'aprés des der Hecke te Brussel gemaakt, naar ontwerpen
projets de Rubens. IExposition & Cologne. van Rubens. Tentoonstelling te Ieulen.

[ Bruxelles- Brussel] M. Swaix, The furnishing of Holyroodhouse in 1668, in ‘The Connoisseur,
févr. 1977, p. 122-130, ill.

I<.a. tapisseries bruxelloises. (O.a.  DBrusselse wandtapijlen.

[ Bruxelles-Brussel] R. S. Witck, The Mazarin lapeslry : an iconographic analysis, in
Marsyas, 18, 1975-76, p. 7-15, ill.
Altr. atelier J. van Roome. Alelier .J. van Roome loegeschr.

[ Bruxelles-Brussel] R. I.. \\'yss, Ein Briisseler Iildleppich mil Taufe Christi (Nlonogra-
phien der Abegg- Stiftung Bern, 12). Bern, A\begg-Stiftung, 1977, 8°, 80 p., 43 ill.

Hainaul : cf. 760.

[Tournai] ). DuroxNT, Beaune, la rénovalion des salles de U'lldlel-Dieu mel en valeur ses
ineslimables richesses, in Conn. des Arts, 307, sept. 1977, p. 72-76, ill.
e.a. 7 tapisseries tournaisiennes du débul du 0.a. 7 Doornikse wandlapijlen uil hel begin

16¢ s. van de 16¢ e.

[Tournai] 1. KiNxg, M. Kixa, A fifteenth cenlury lapestry of the « Slory of Akab », in Fenway
Court, 1975, p. 2-9, ill.
Tournai ou Picardie, 1460. Doornik of Picardi¢, 1460.
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758. [Tournai]l J. LestoQuoy, Quelques noles sur la lapisserie aux 14¢ el ]5¢ siécles, in Bull.
Soc. nat. Antliqu. France, 1975, p. 180-188.

Attr. &t Arras ou Tournai. Toeschr. aan Atrecht of Doornik.

759. [Tournai]l Neu in Nalionalmuseuin, in Weltkunst, 47, 1977, ne 4, p. 20.1-205, ill.

Ii.a. tapisserie de Tournai. 0O.a. Doornikse wandlapijl.

760. [Tournai] (. Souvcnar, L’arl @ Tournai el en Ilainaul. La lapisserie, in L.a Wallonie, ...,
1, 1977, p. 429-439, ill.

c) Artistes Kunstenaars

Blondeel : cf. 372.

761. [ Van Aelst] G. Soucnav, Les Panos de Oro ou « La dévolion de Nolre-Dame » du Palrimonio
Nuacional de Madrid, in Bull. Soc. nal. Antiqu. FFrance, 1975, p. 132-164, ill.

ARTS DU METAL METAALKUNSTEN

a) Généralités Algemeenheden

762. . C. CLAUSSEN, Zum Stil der Plaslik am Dreikioningenschrein. Rezeplionen und Reflexio-
nen, in Kolner Dombl., 42, 1977, p. 7-42, ill.

763. pE Lanxoy (Colonel), P’ropos généalogiques aulour de nos beaux objels armoriés, in l.c ai-
chemin, juill.-aoat 1976, p. 194-199, ill
2 picces d'orfévreric du xve s., déglise St- 2 stukken 15¢ e. edelsmeedkunst, St.-Pieters-
Pierre i Mourcourt. kerk te Mourcourt.

764. W. B. GussLER el J. D. LaviN, Decoraled firearms (15640-1870) from the Collection of Clay
. Bedford. Williamsburg, 1977, nos 25, 29, 30, 31, 32, 66, 94.

~1
c
v

R. Haacke, Programme zur bildende Kunstl in den Schriften Ruperls von Deulz. (Siegbur-
ger Studien 9), Siegburg, Respublica-Verlag, 1974, 64 p. 8¢, ill.

Xelation avee des ceuvres e.a. de Nicolas de Verband met werken o.a. van Nicolaas van
Verdun, Renier de lluy, dom Rupert, Van Verdun, 13enier van Hoei, dom Rupert, Van
Eyck et la bible de IMloreffe. Eyck en de bjbel van Floreffe.

766. Hel harl van onze lorens. Klokken en klokkengielen. Tenloonslellingzaal De Tinne Iol.
DBrussel, 18 juli - 18 sepl. 1977. Brussel, Galerij De ‘I'inne Pot, 1977, 120, n.p.

~1
c
~1

. Koper en brons. Tenloonstelling Geel 1976. Kalalogus. Geel, St.-Dimpna- en Gasthuis-
musceum, 1976, 32 p.

768. J. RokrLaxpt, La clochelle flamande d’ Auzon (1669), in Almanach Brioude, 55, 1975, p. 81-
85, ill.

769. . SCHINDLER, Nlokken en horloges. Wijnegem, et Spectrum, 1977, 208 p. (Prisma-boe-
ken, 1790).




11.5.b

770. V. VERMEERScH, OQorsprong van een grafplaal met schilddragende engel uil de Kon. Musea
voor Kunsl en Geschiedenis, in Bull. Kon. Mus. Kunst en Gesch., 47, 1975, p. 173-178, ill.
Cf. aussifook 727.

b) Lieux — Plaatsen

771. [Antwerpen] C. AVERY, Anlwerp, Augusl 1677. The « Spanish fury» and the « Liberalion
of the citadel » : a series of bronze plaquelles after Marlin de Vos, in Connoisseur, 195, 1977,
ne 786, p. 252-263, ill.
[’aprés des gravures des fréres Wierix. Naar gravures van de gebroeders \Wierix.

772. [Antwerpen] P.13avpoviN, Anlwerp silver in the early sevenleenth cenlury, in The Connois-
seur, 194, avril 1977, p. 248-260), ill.

773. [Hainaul] K. PETIT, Les élains du Hainaul el leurs poingons. Mons, Fédération du Tou-
risme de la Province du Hainaut, 1978, 65 p.

774. [Liége]l Les armes liégeoises dans les colleclions publiques el privées [I.. (.. Messenger|, in
I.e Musée d’Armes, 16, 1977, p. 21-22,

775. [ Liége] M. DELcoOuRT, J. tlovoux, PPour le bi-cenlenaire du fusil 77, in Bull. Vieux-Liege,
IN, 1977, 197-198, p. 155-162.

776. [Liége] Ii. HELIN, A Uappui des Mémoires de Léopold Gennelé, in Le Musée d’Armes, 13,
1976, p. 22.

777. [Liégel J. Prrave, Making damascus barrels, in The American Rifleman, avril 1976,
p. 25-28.

778. |Liége] PI’. VERDIER, A lhirleenlh-cenlury monstrance in the Wallers Art Gallery, in (Gathe-
rings ... . Miner, 1974, p. 257-282, ill.
Diocése de Licge (?). Diocees Luik (?).

779. [Luxembourqg] 1.. Gourpket, Taques de foyer lurembourgeois armoriées. Bruxelles, (Gestet-
ner), 1977, 40, 59 p., 160 ill.

780. [Meuse] R. FORGEUR, L'ancienne cliisse de Sainle Ode d’Amay. Sa place dans U'arl rhéno-
mosan, in Bull. Soc. roy. Le Vieux-liege, 1N, 1977, 197-198, p. 163-175, ill.

781. [ Meuse] C. GALER, Sculplures mosanes du X1 V€ siécle dalées par l'armemenl, in Le Musée
d’Armes, 18, 1977, p. 15-18.

782. [Meuse] J. LaroxTaINE-DosoaxNk, (Jsuvres d’arl mosan au Musee de I’ Ermilage ¢ lLenin-
grad, in RRev. belge archéol. et hist. art, XLIV, 1975 (1976), p. 85-107, ill.

783. [Meuse] J. MULLER, L’arl au pays de Liége. De la Meuse & I'Isscaut. Dinanderie mosane
el lournaisienne avanl 1500, in La Wallonie, ..., I, 1977, p. 355-361, ill.

784, [Meuse] J. MULLER, Maaslandse edelsmeedkunst 12°-13¢ eetww (Reeks Museumgids). Brussel,
IKon. Museca voor Kunst en Geschiedenis, 1977, 48 p.

~1
e
o

[Meuse] I’h. VERDIER, [Emaur mosans el rhéno-mosans dans les colleclions des Elals-Unis,
in Rev. belge archéol. ct hist. art, XLIV, 1975 (1976), p. 3-84, ill.

785 bis. [Tournai] R. I’. GrowgN, The Schrine of the Virgin in Tournai, 1. Its Resloralions and
Stale of Conservalion, in Aachener I<unstblitter, 47, 1976-77, p. 111-176, 76 ill.

Tournai : aussifook cf. 783.
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c) Artistes Kunstenaars

786.

787.

[Bovy] C. Gaier, Mailre Jean Bovy, pyrolechnicien liégeois du X VI¢ siécle, in l.e Musée
d’Armes, 13, 1976, p. 18-21.

[Nicolas de Verdun] R. Hazmaxy MacLEaN, Byzanlinisches und Spdlantikes in der Werk-
stall des Nicolaas von Verdun, in IKolner Dombl., 1977, 42, p. 243-266, ill.

Schroer : cf. 286.

CERAMIQUE, VERRE, VITRAUX — KERAMIEK, GLAS EN GLASRAMEN

a) Généralités Algemeenheden

788.

~1
o
[1=]

790.

791.

M. CegxiouL-Tiiny, Verres du X1V¢ siécle réccemment découverls en Belgique, in Annales
du 7€ congres de I'Association internationale pour I'Histoire du Verre, 1977, p. 159-166,
6 ill.

L. M. CrisMER, Origines el mouvemenls des verriers venus en DBelgique au X VIII¢ siécle,
in Annales du 7¢ congreés de 1I'Association internationale pour I'listoire du Verre, 1977,
p. 321-358.

P>. DELVAL, Des poleries médiévales a Comines-I-rance, in Mém. Soc. Ilist. Comines-\Warne-
ton, VI, 1977, 2, p. 544-546, ill.

Tenloonsletlling. Aardewerk, porselein en glas, 15 mei-einde sepl. 1977. Geel, St. Dimpna
en Gasthuismuseum, 1977, 12, 22 p., 19 ill.

b) Lieux — Plaatsen

792.

~1
[S=}
o

~1
[1=}
[s1)

[Andenne] 1. CLARKE, Andenne pollery from excavalions al Slaveren, I'riesland, 1963-
64, in Berichten Rijksdienst Oudheidk. Bodemonderzoek, 1975, 25, p. 177-181, ill.

[Antwerpen] M. J. HyMERSMA, Guido di Savino and olher Anlwerp pollers of Lhe sixleenlh
cenlury, in Connoisseur, 195, 1977, no 786, p. 264-271, iil.

[Antwerpen] St. VANDENBERGHE, Ien legel lableau met een kruisigingstafereel in de Maria
Magdalenakapel op hel Klein Begijnhof le Mechelen, in Handel. Kon. Kring Oudheidk.,
Lett., Kunst Mechelen, 80, 1976 (1977), p. 121-133, ill.

Alelier anversois, xvirie s.? Ant werps alelier, 18¢ e.?

[ Bruxelles-Brussel] a) \W. A. D'HuyssER, Une faience de Bruxelles hors du commun!, in
I.”Antiquaire, 30, fév. 1977, p. x11.

b) W. A. )'IHUYSSER, en zeldzame soeplerrine in I'aience van Brussel!, in e Antiquair,
30, Tév. 1977, p. x11.

[Comines] I’. LEmax, B. et W. LaxgrEpock, Quelques poleries médiévales a (Comines-
I‘'rance, indice d’une officine de polier, in Mém. Soc. hist. Comines-Warneton, VII, 1977,
2, p. 239-260, ill.
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797. |Leuven] 1. V. Mags, De lLeuvense brandglasmedaillons. Isen historisch en typologisch
onderzoek, in Arca lovan., 5, 1976, p. 313-347, ill.

XVe-XIX® S, 15e-19¢ e.

798. | Mechelen| SUL. VanpENBERGIE, Middeleetwse en posl-middeleetwse borden in rood aarde-
werk mel slib- en sqrafilloversiering uil Mechelen, in Handel. Kon. Kring Oudheidk., Lett.,
Kunst Mechelen, 80, 1976 (1977), p. 153-158, ill.

799. [ Meuse] Aspeclsde la céramique au pays mosan. Exposilion Spa 1977. llistoire et archéo-
logie spadoises, 1977, 95 p.

800. [Namur] Il et A. Douxcnames, Les mailres de verrerie Zoude a Namur (X VIIIe-XTX¢
siécles). Héraldique el généalogie, in Le Parchemin, nov.-déc. 1976, p. 321-339.

801. [Tournail Doorniks en IHaags porselein. IHun onderlinge relalie. Tenloonslelling, hel Haags
Gemeenlemuseum, Den [laag, 4 maarl - 1 mei 1977. Den laag, het Gemeentemuseum,
1977, 8°, n.p., 30 ill.

802, [Tournai]l M. JOoTTRAND, La porcelaine de Tournai el le décor d’oiseaux copiés de livres
d’ornilhologie, in Cahiers Maricmont, 1974-75, 5-6, p. 40-61, ill.

803. [Tournai] N. JorTraxp, Tournai porcelain and IZnglish ceramic, in Iinglish ceram. circle
trans., 10, 1977, no 2, p. 130-135, ill.

801, [ Warnelon] J. BourGEols, Une inléressanle polerie du X V1€ siécle « Warnelon, in Ménm.
Soc. hist. Comines-Warncton, VI, 1976, 2, p. 279-288.

MOBILIER — MEUBILAIR

a) Généralités Algemeenheden

805. a) I. DEFoUR, Sepl siécles d’arl du meuble en Belgique, 13°-20° siécle. ‘Tielt, I.annoo, 1977,
224 p., ill.
b) I'. DErFouUR, Zeven eeuwwen meubelkunst in Belgié, 13°-20¢ eeww. Tielt, L.annoo, 1977,
224 p., ill

806. . IEaMEs, Furnilure in England, I'rance and the Nelherlands from the lwelflh tothefifleenlh
cenlury. l.ondon, The FFurniture History Society, 1977, 303 p., ill.

b) Lieux — Plaatsen

807. [Givel] R. ForGEUR, D’ou proviennenl les lambris de Uéqlise Nolre-Dame « Givel? Huy
ou Maaslrichl, in Ann. Cercle hutois Sc. et B.-A,, XXI, 1977, p. 169-171.

808. [Haachl] S. NV AN GELDER, Ilel meubilair van de kerken uil de streek van Haachl. Rotselaar,
Beatrijsgezelschap, 1975, 47 p.

809. [Meuse] J. PuiLipre, Meubles, slyles el décors enlre Meuse el Rhin. licge, I5. Wahle, 1977,
472 p.
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810. [Stinval] E. DE QUATREBARBES, Marque arlisanale dans un moulin @ Stinval (Louveigné),
in Bull. Soc. roy. « Le Vieux-Licge », IN, oct.-déc. 1977, p. 219-220, ill.

¢) Ebénistes — Schrijnwerkers

811. [ Van der Vinne] A. GoNzavkez-1’avractos, Limili e conleslo di Leonardo Van der Vinne,

in Paragone Arte, 333, 1977, p. 37-68, ill.

DIVERS VARIA

a) Généralités Algemeenheden

812.

Diamantjiwelen uil Rubens’ lijd. Provinciaal Diamantmuseum Anlwerpen, 22 okl. -
20 nov. 1977 (Inleiding van J. WaLrave). Antwerpen, Provinciaalbestuur, 1977, 8o,
32 p., ill.

6. NUMISMATIQUI. — NUMISMATIEK

SIGILLOGRAPHIE — ZEGELKUNDIS

a) Généralités — Algemeenheden

813.

814.

815.

816.

818.
819.

. Birr and 1R. WAGNER, Defending genuine coins; the die slress conlroversy. [vidence
and numismalic scholarship, in Numismatist, 88, 6, 1975, p. 1229-1238, ill.

J. Corrix, The complele book of coin collecting, 5¢ ed. rev., New York, Coward, McCibb and
Geoghegan, 1976, 251 p., ill.

T. J. Covrrk, The lifetime of coins in circulalion, in Numismatic Chron., 16, 1976, p. 201-
218.

W. D. CratG, Coins of the World 1750-1850, 3rd ed., Racine, Wis, U.S.A., Western Publ.,
1976, 478 p., ill.

B. Daste, La Monnaie, 1. La Monnaie el son hisloire . II. Comprendre les mécanismes
monélaires, Paris, I2d. d’Organisation, 1976, 154 + 169 p., ill.

J. Davexrort, furopean Crowns 1484-1600, Frankfurt, 1977, ill.

A. DELMONTE, Supplémenl au Beneluxr d’Argenl. Supplement op de Zilveren IBenelur.
Supplement to lhe Silver Beneluxr, Amsterdam, Jacques Schulman B.V., 1976, 60 p., 3 pl.

A. DELMONTE, Supplémen! au Benelux d’Or, Amsterdam, Jacques Schulman B.V., 1077,
37 p., in 4o,
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830.

831.

832.
833.
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G. DepEYROT, Le probleme des représenlalions analyliques des émissions monélaires, in

Acta Numismatica (Barccelone), 7, 1979, p. 29-31.

J. DEsverGEz, Monnaies des Pays-13as menlionnées ou lrouvées « Guernsey, in l.a Vie

num., 1977, p. 123-126.

R. G. Dory, Coins of the World, New York, Ridge/Bantam, 1976, 159 p., ill.

R. Dory, Paper Money of the World, New York, Ridge Press/Bantam Books, 1977, 159 p.,
ill.

H. J. ERLANGER, Origin and Developmenl of lhe Juropean Prize Medal lo the end of lhe
X VI Cenlury, Haarlem, Schuyt, 1975, 254 p., ill.

Jo S, Feesixa, Authenticity in Arl: lhe scienlific deleclion of forgery. 1l.ondon-Bristol,
Institute of Physics, 1975-New York, Crane Russah, 1976, 164 p., 29 pl.

R. FRIEDBERG, Gold Coins of the world, 4th ed.rev. by J.and A. FriepBerG, New York,
1976, 80, 467 p., ill.

De I'an 600 ap. .J.C. a nos jours. Van 600 na Christus tol heden.

I’. GriersoxN, Monnaies el monnayage. Inlroduction a la numismalique, trad. par C. MoRr-
risox, Paris, Aubier-Montaigne, 1976, 288 p. ill.

. GriersoN, Monnaies du Moyen-Age (Coll. Univers. des Monnaies), IFribourg, Office
du Livre, 1976, 8, 380 p., ill.

I’. GRIERSON, Les monnaies (lypologie des sources du Moyen-dge occidenlal, n° 21). Turn-
hout, 1977, 49 p.

P. Griersox, Numismalics Medieval Sludies: an inlroduclion. Syracuse University
(USA), 1976, p. 103-150.

K. B. Jonnsox, World Medal Bibliography, in Mcdal Collector, 28, no 5, 1977, p. 15-20.
J. Livrexs, Le modelage en cire el Uarl de la médaille aux Pays-13as, in Ceroplastica (Con-
gres Firenze 1975), 1977, p. 685-687.

Entre 1530 et 1660, Tussen 15500 en 1660,

A. S. Nonrris and T WeBeR, Medals and laquelles [rom the Molinari Colleclion of Bow-
doin College, Brunswick, Me, USA, Bowdoin College, 1976, 229 p.. ill.

La numismalique.  Monnaies, méreaur el méduailles, Bruxclles, (Kredietbank), Alliance
ILuropéenne Numismatique, 1976, 36 p., ill.

H. G. Prravy, Liimporlance des lrésors pour la numismalique el Uhisloire, in Bull. Cercle
It num., 14, 1977, p. 1-10.

A. Pick, Standard Calalog of World Paper Money, 2d ed., lola, Wis., I<rause Publ., 1977,
704 p., ill.

J. ScnooxHEYT, Monnayage convenlionnel ou non, in Bull. Cerele Xt num., 13, 1976, p. 76-
81.

J.SoETE en L DEBRABANDERE, De laal van hel geld, in Leicgouw, 18, 1976, p. 35-50.
“Termes néerlandais en rapport avec les mon- Nederlandsc woorden in verband met munien.

naies.
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8-40.

S41.

843.

844,

I. SvrTeNs, Bibliographie numismalique. Supplémenl : Ordres el 1écoralions 2, Bruxelles,
1077.

[. StrTENs, De evolulic van de medaille als ere- enfof verdienslleken, in ‘T'ijdschr. v. Numis-
matiek, 1977, p. 74-87 en 141-154, ill

Suivi d’une importante bibliographic. Gevolgd door een aanzienlijke bibliografie.

a) A. Vax KEYMEULEN, Graveerfoulen op de munlen uil de Nederlanden vunaf de regering
van Iilips 11 (1655-1598), in Tijdschr. v. Numismatick, 1976, p. 166-173 en 190-191.
b) A. Vax KEvMEULEN, Irreurs de gravure sur les monnaies des Pays-Bas du Sud depuis
le régne de Philippe 11 (15655-1598), in L.a Vie num., 1977, p. 145-152.

A. VaxN KEYMEULEN, Monnaies el médailles, in V'u par les Belges, ne 58, 1977, p. 3-24, ill.
Vue générale du monnayage en Belgique. Algemeen overzicht van de belgische munlen,
A. VAN KEYMEULEN, Les monnaies sous Charles le T'¢mdraire, in Charles le T'éméraire ...,
Bruxelles, Bibliothéque Royale Albert Ier, 1977, p. 68-70.

. VERSCHUEREN, Schallenjachl: de eleclronica len diensle van de munlverzamelaar, in
Tijdschr. v. numismatiek. 1977, p. 163-166.

IR. WEILLER, U'n médailler imaginaire. Chefs d’auvre de la numismalique, 1.uxembourg,
Musée d’Art, 1977, 22 p., 6 pl. (Catalogue d’exposition).

G. WeLTER, Cleaning and Preservalion of Coins and Medals, suivi de J. J. Cvrro, Paper
Money Resloralion and Preservalion, New-York, Sanford J. Durst, 1976, 118 p.
Cf. aussifook 399.

b) Etudes particuliéres (ordre chronologique) — Bijzondere studies (chronologisch)

848.

849.

853.

176

W. LLaNGEDOCK, Découverles monélaires dans le canlon, in Mém. Soc. hist. Comines-Warne-
ton, VI, 1977, 2, p. 550-552, ill.

Monnaies romaines et niédic¢vales. Romeinse en middelecuwse munten.

J. I'risre, Le denier carolingien, spécialemenl en Belgique (Coll. Numismatica l.ovanicnsa,
1), Louvain-la-Neuve, Séminaire Marcel 1oc, 1977, 8o, 134 p. (dont 17 cartes), 12 pl,
ill.

Ouvrage de base. Basiswerk.

H. I'riire, Les noms de licux sur les monnaies carolingiennes de « Belgique », in 1RRev. belge
num. et sigill,, CXXI111, 1977, p. 133-148.

II. I'REERE, Les noms de lieux sur les monnaies carolingiennes [rappées en « Belgique», in
Bull. Cercle IEt. num., 14, 1977, p. 22-21.

P’. Griersox, U'n denier carolingien de Sainl Bavon de Gand, in Bull. Cerele 15t num., 14
1977, p. 59-61.

Scul exemplaire connu. Enig gekend eksemplaar.

S. StcnoboLskl, Les influences carolingiennes sur le monnayage européen auxr N¢el XI°¢
siecles. Actes du 8¢ Congreés international de Numismatique, New York-Washington,
septembre 1973, Paris/Bale, Association internationale des Numismates professionnels,
1976, p. 477-485.
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860.

861.

863.

864.

865.
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IR. WEILLER, Les monnaies luxembourgeoises (Coll. Numismatica Lovaniensa, 2), L.ouvain-
la-Neuve, Séminaire Marcel Hoe, 1977, 80, 311 p., XI. plL

Ouvrage fondamental. Grondig werk.

R. Prosst et A. UNGEHEUER, Calalogue illustré des monnaies luxembourgeoises (984-

1976) ; médailles en or (1953-1975) ; les monnaies de Cugnon (1611-1672). lL.uxembourg,
Print Service, 1976, 176 p., ill.

J. Guusskxs, Le denier de Brabanl des X11°¢ el X111¢ siécles, Premiére parlie : les données.
Deuxiéme parlie : la vérificalion, in Bull. Cercle 15t. num., 13, 1976, p. 9-13 et 32-37.

IR. WEILLER, Monnaies médiévales prélendumenl lrouvées ¢ Liberchies, in Bull. Cercle IZt.
num., 14, 1977, p. 78.

11 s’agit en fait d’un lot de deniers de la nu- Het gaal in feite overeen lot penningen heho-
mismatique des croisé¢s, provenant vraisem- rende lot de numismatiek van de kruisvaar-
blablement de Syrie. ten. \Waarschijnlijk uil Syri¢ afkomslig.

a) W. VANDERPLIPEN, Munlen gevonden in de leie le Deinze, in Tijdschr. v. numismatick,
1976, p. 109-110.

b) W. VANDERPLIPENX, .\ Deynze, la Lys livre des monnaies, in l.a Vie num., 1976, p. 131-
132.

4 monnaies romaines et 273 nironnaies, jetons Uit de lL.eie : 4 romeinse munten en 273 mun-
et méreaux du x1ire au xxe siecles, retirés de ten, penningen en mereaux van de 13¢ tot de
la Lys. 20e eeuwen.

A. STASSENS-VANDAEL, Sceaux des chapilres des collégiales de Liege, du X11¢ au X Ve siécle,
in IRRev. belge num. et sigill., X XIII, 1977, p. 189-211, pl. X-XIIL

<. BROUETTE, La légende du sceau du premier prieur de Sainl-Séverin en Condroz (1219),
in Rev. belge num. et de sigill., 121, 1975, p. 163-164.

2. BROUETTE, Sceaux équeslres de guerre au lype de gauche, in RRev. belge num. et sigill.,
CXIII, 1977, p. 229-232.

H. IExxo vaN GELDER, Munlvondslen : Brunssum 1974, in Jaarboek Munt- en Penning-
kunde, 60-61 (1973-1974), p. 185 et 186.

15 monnaies des xi11e et x1ve si¢cles dont un 15 munten uit de 13¢ en 14¢ eeuwen waar-

denier bruxellois. onder een Brusselse penning.

J. DupLEssY, T'risor de doubles gros vierlander de I’hilippe le BBon, découverl @ Relhonvillers
(Somme), in Bull. Cercle Et. num., 14, 1977, p. 25-26.
87 monnaies de la premic¢re émission en- 87 munten van de eerste uitgifte, tussen 1334

fouies entre 1334 et 1340. en 1340 verborgen.

M. JExNEs, Enkele zegels van hel Brabanise munlerskorps, in Rev. belge num. et sigill.,

CXIII, 1977, p. 221-227,

Ce corps ful créé en 1291 et dissous en 1783, Die korps werd gesticht in 1281 en ontbonden
in 1783.

H. IExNo vaN GELBER, Munlvondslen : Vondst Wamel 1974, in Jaarbock Munt- en Pen-
ningkunde, 60-61 (1973-9174), p. 179 a 185.
Trésor de composilion exceptionnelle : sur Vondst van buitengewone samenstelling : op

467 picces, 462 deniers franc¢ais des xi11¢ et 467 slukken, 462 franse penningen uit de 12¢
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866.
867.
868.

869.

873.

879.

xitre siecles, 2 monnaies flamandes et 3 hol- en 13¢ eeuwen, 2 vlaamse munten en 3 hol-

landaises. landse.
H. ExNo vaN GELDER, Hisloire du Gulden, in La Vie num., 1977, p. 173-182, ill.
Le pelil gros de Jean I¢", Duc de Brabant, in I.a Vie num., 1976, p. 52-53.

W. VANDERPLIPEN, De munlen en de penningen opgegraven in de gewezen Abdij van Diele-
ghem, in Comté de Jette, Annales, 12, 1975-76, p. 79-82, ill.
Monnaies et jetons du X1rre au xvirre siécles. Munten en penningen van de 13¢ tot de 18¢

eeuw.

N. J. MavHEW, The Slerlings of Gui de Dampierre, and Relaled IEnigmalic Issues. Nu-
mismatic Chron., Ser. 7, 18, 1978, p. 116-125, ill.

M. T. DELEURERE, De munt in Vlieanderen op grond van de confiscalielijsten uil de slreek
van  Geraardsbergen rond 1330, in Handel. Maatsch. Gesch. en Oudheidk. Gent, 29,
1975, p. 49-75.

R. WEILLER, Evolulion des eslerlins de Jean U'Aveugle, [rappés a Damuoillers, in Bull.
Cercle Et. num., 13, 1976, p. 37-38.

Depuis 1330. Sedert 1330.

Il. EnrexDp, Der Miinzschalz von Lingenfeld 1969, Speyer, Numismatische Gesellschaft,
1975, 64 p., ill.

Trésor de 2370 monnaies d’argent médiéva- Vondst can 2370 zilveren munten uit de mid-
les, dont nolammentl des DPays-Bas. L’en- deleeuwen, waaronder verscheidene uit de
fouissement est présumé dater de 1349. Nederlanden afkomstig zijn. Indelving is

waarschijnlijk in 1349.

I5. Lavwerwss, Namur: sile de Uancien hdlel (’Iarscamp, in Archéologie, no 2, 1975,

p. 85.
Une monnaie noire de Guillaume I, comle de Een zwarte munt van \Willem I, graaf van
Namur (1337-1391). Namen (1337-1391).

J. Guyssens, Monnaies de Brabanl d’aprés les comples de la ville de Louvain de 1345 a
1354, in Rev. belge num. et sigill,, CXII1, 1977, p. 149-157.
G. BAURIN, Les jelons de Namur, in Ann. Soc. Archéol. Namur, 58, 1977, p. 237-278, 4 pl.

Du x1ve au xvine si¢cle. Van de 14¢ Lot de 18¢ eeuw.

Y. METMAN, Sceau des charrons de Bruges, in Bull. Club I‘rancais de la Médaille, 2¢€ trim.
1977, p. 176, ill.

Appendu & un acte de 1407. Aanhangende aan een akle van 1407.

a) W. VANDERPLIPEN, De gouden engel van Willem IV|VI (1404-1417), in Tijdschr. v.
numismatiek, 1976, p. 48-49, ill.

b) W. VANDERPLIPEN, Un ange d’or unique frappé a Valenciennes, in I.a Vie num., 1976,
p. 20-21, ill.

J. CoQuILLARD, Les aleliers monélaires royaux: Tournai, in Numismatique et Change,
avril 1977, p. 17 et mai 1977, p. 27.

De 1432 a 1507. Van 1432 tot 1507.

P. CocksHaw, L'alelier monélaire de Furnes (1489-1490), in Bull. Cercle kEt. num.,13,
1976, p. 70-76.
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RR. et M. DueNiN, Offrandes a Saint Druon (XV el X VI¢ siécles), in Rev. belge num. et
sigill., CXXN, 1976, p. 99-131, pl. VIII.
Plus de 90 9%, de monnaies originaires des Meer dan 90 % munten zijn afkomstig uit de

Pays-Bas. Nederlanden.

H. A. MixNERs, The Origin of the Silver Thaler. Actes du 8¢ Congres internalional de
numismaltique, New-York - Washington, septembre 1973, Paris-Bile, Assoc. Intern. des
Numismates Prolessionnels, 1976, p. 605-629, ill.

I2. Natuorst-Boos, Mynlet hos Peler Drueghel, in Nordisk Numismatish Unions Medlems-
blad, ne 5, mai 1977, p. 86-90, ill.
Les monnaies dans les lableaux de Pierre De munten in de schilderijen van Peter

Bruegel. Bruegel.

a) 1. Exxo vaN GELDER, Munlen en geld in de 16¢ eewv, in Tijdschr. v. numismatiel,
1976, p. 140-141.

b) H. IENNo vaN GELDER, Monnaies el valeurs monélaires au X V1€ siecle, in L.a Vie num.,
1977, p. 14-16.

I Exxo vaN GELDER, /isloire du Rijksdaalder, in La vie num., 1976, p. 168-176, ill.
Y. METMAN, Sceau de Charles le Téméraire, duc de Bourgogne, in Bull. Club francais de la
Meédaille, 2¢ trim. 1977, p. 172-175, ill

. Cocksuaw, Les lexles monélaires imprimés sous le régne de Philippe le Beau (1482-15006),
in Villes d'imprimerie et moulin & papier du x1ve au xviesiecle. Aspects économicues et
sociaux, Pro Civitate, Bruxelles, Crédit Communal de Belgique, 1976, p. 165-196.

V. JouxsoxN, La medaglia ilaliana in Jiuropa duranle i secoli X'V e X VI, Medaglia, 4,
ne 8, 1974, p. 6-22: 5, n° 9, 1975, p. 7-23, ill.

I. SvETENS, L’influence ilalienne sur les médailles des Pays-Bas du Sud auxr NVeel X VI
siecles. Atti del 1T Convegno internazionale di studio, Udine 1973, Udine, Centro inizia-
tive per I'arte e la cultura, 1976, p. 45-54, ill.

D). JaxsseNs, OQudenburg (W. V0): Laal Middeleewwse munt, in Archeologic, 1977, p. 107-
108, ill.
Un doublon de FFerdinand ¢l Isabelle. Lien doublon van Ferdinand en Isabella.

J. StoguarT, U'ne page de numismalique belge : Slavelol, in Numismalique et Change,
dée. 1976, p. 28.

J.e rixdaler de Christophe de Manderscheid De rijksdaalder van Christophe van Mander-
(1546-1576). scheid (1546-1576).

M. Covarrt, Un lrésor de monnaies d’or du X V[€ siécle lrouvé a Malines, in Rev. helge
Num. et Sigill,, CXXII, 1976, p. 153-165.

Trésor de 75 monnaies d'or relevé par Frede- Schat van 75 gouden munten door Irederic
ric Verachler (1797-1870). Monnaies des Pays- Verachter (1797-1870 opgesomd. Munten
Bas el de divers pays europdéens. van de Nederlanden en verscheidene euro-

peese landen.

a) Ld. LusseLienrs, A propos d’une lrouvaille au Singelberg a Beveren-Waas (14974), in
La Vie num., 1976, p. 47-52, ill.

179
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b) Ed. Lesserienrs, Munlvondsl op Singelberg le Beveren-Waas (1974), in Tijdschr. v.
Numismatick, 1976, p. 176-178.

Ecu dor au soleil de Charles IX, roi de Gouden schild van Karel IX, koning van
France, de 1571. Frankrijk, van 1571.

Une rare plaquelle acquise par le Cabinel des Médailles, in La Vie num., 1976, p. 151-152.

« Triomphe de la Pauvreté», appartenant a « Triomf van de Armoede», deeluitmakend
une série de cin¢ plaquettes et pouvant étre van een reeks van vijf plakketten. lloogst-
attribuée a un artiste flamand de la seconde waarschijnlijk door een vlaamse kunstenaar
moiti¢ du xvie siécle. van de tweede helft van de 16° ecuw.

A. MikorLagczyk, Leczyca, woj. Plock. Skarb lalarow niderlandzkich, in Wiadomosci Nu-
mizmatyczne, 19, 1977, n° 3.
Trésor de 32 thalers, notamment des Pays- Vondst van 32 daalders, waarvan sommige

Bas. uit de Nederlanden.

A. VaN KEYMEULEN, Deur (cus. PPhilippe de Maastrichl acquis par le Cabinel des Médail-
les de Bruxelles, in L.a Vie num., 1977, p. 18 ¢t 19.

Frappces en 1590 et 1594, Geslagen in 1590 en 159-1

G. M. M. HouBEN, Merklekens op munlgewichten uil Anlwerpen, in Tijdschr. v. numisma-
tiek, 1977, p. 183-185, ill.

xvre et xvrie siceles. 16¢ en 17¢ eeuwen.

W. VANDERPIIPEN, [lel verkrijgen en uilgeven van munlen in hel begin van de 17¢ eeww, in
Tijdschr. v. numismatick, 1976, p. 141-147, ill.

S. BoutiN, Numismalique ¢ caraclére funéraire, in Cahiers numismatiques, juin 1977, p. 36-
42.

(.. GAMBERINI DI SCARFEA, Studio sul liwenthaler ed il mezzo lowenthaler delle Province
Unile d’Olanda e sulle loro imilazioni e conlraffazioni ilaliane e straniere, Brescia, I.a Nu-
mismatica, 1977, 80, 55 p., ill.

Une imitation notamment au Duché de Onder andere een imitatie in het Ilertogdom

Bouillon. Bouillon.

D. R. RubLixg, The Coins. Excavations in Winding Sl., flaslings, 1975, in Sussex Ar-
chacological Collections, 114, 1976, p. 172.
Un double liard de Philippe IV de 1643. I<en dubbel oord van Filips IV, van 1643.

a) A. Vax KEYMEULEN, [en onuilgegeven halve-dukalon geslagen le Brussel, in Tijdschr.
v. numismatick, 1976, p. 47-48, ill.

b) A. VaN KeyMEULEN, Un demi-ducalon bruxellois (rés rare de IPhilippe 1V, in lLa Vie
num., 1976, p. 150-151, ill.

Frappé a Bruxelles 1n 1653. Te Brussel geslagen in 16353.

R.WEILLER, Trouvaille de deniers de Cugnon ¢ Ilerbeumont, in Archacologia Belgica,
ne 196, Bruxelles, 1977, p. 116-118, ill.

125 deniers frappés a Cugnon, par Ferdinand- 125 penningen, in Cugnon geslagen, door
Charles, comte de ILowenstein-\Wertheim- FFerdinand-Charles, graaf van Lowenstein-
Rochefort (1644-1672). \Wertheim-Rochefort (1644-1672).



903.

904.

905.

906.

007.

908.

909.

910.

911.

912,

913.

014,

0915.

916.

I1.6

IR. WEILLER, Les coins de faux-monnayeurs de Rocheforl, in Ann. Soc. Archéol. Namur,
58, 1977, p. 279-202.
A VaN KEYMEULEN, Onuilgegeven Brusselse duil van 1647, in Tijdschr. v. numismatiek,
1976, p. 179-180, ill.

J. C. vax peEr Wis, Een Reckheimse duil ?, in De Beeldenaar, 1977, p. 15, ill.
Altribution a Reckheim d’une piéce de cuivre Een koperen munt van 1660 die van Reck-

de 1660. heim schijnt alkomslig te zijn.

A. Vax KEYMEULEN, Onuilgegeven Brabanise halve dukalons van Karel [ (1665-1700),
in Tijdschr. v. numismaliek, 1977, p. 49-51, ill.

AL Vax KEYMEULEN, Onuilgegeven BBrugse soeverein van 1665, in Tijdschr. v. numismatiek,
1977, p. 92-93, ill.

AL Vax KEYMEULEN, Onuilgegeven Brugse dukalon van 1674, in Tijdschr. v. numismatiek,
1977, p 189, ill

J. ScHOONHEYT, Les Escalins de Charles I el Chartes 11, Ducs de Manloue el Marquis de
Monlferral, in Bull. Cercle EL num., 14, 1977, p. 62.

Un escalin frappé¢ a Charleville, imité des Een schelling geslagen te Charleville, nage-
monnaies des Pays-Bas espagnols. maakt van de munten van de Spaanse Neder-
landen.

J. JacouioT, La salire dans la médaille sous le regne de Louis X1V, in Rev. belge num. et
sigill.,, CNIII, 1977, p. 171-187, pl. XI1II-1N.

M. CovraEert, La querre de succession d’ I'spagne el ses frappes auxr Pays-Bas, in l.a Vie
num., 1976, p. 99-115, ill.

J. BELAUBRE, Mavimilien-Emmanuel de Baviere, in Bull. Club francais de la Mcédaille,
2¢ sem. 1976, p. 64-71 et L.a Vie num., 1977, p. 70-79, ill.

E.a. sa [rappe monétaire & Namur de 1711 a O.m. zijn munten te Namen van 1711 tot
1714. 1714.

IR. Veasuxekx, J. Tagrymax en L. VERMEULEN, De munislag, medailles en gedenkpennin-
gen van keizerin Maria-Theresa (1740-1780), Brugge-Anlwerpen, 1977, Europees Ge-
nootschap voor Munt en Penningkunde, 8°, 24 p., ill.

(i. BAURIN, Les déneraux d' Adrien Ancheval, ajusteur de poids, balances & Namur en 1749,
in Ann. Soc. arch. Namur, 58, 1977, p. 68-81, ill.

a) A. Vax KEYMEULEN, Een onuilgegeven variéleil van een Brugs sluk van § stuivers, in
Tijdschr. v. numismatick, 1976, p. 76-77.

b) A. Vax KEYMEULEN, Une variélé inédile de la piéce de § sols frappée a Bruges, in l.a Vie
num., 1977, p. 19-20.

IFrappée en 1752, Geslagen in 1752,

a) W. VANDERPUWIPEN, Que penser du « Trésor de Croels »?, in La Vie num., 1976, p. 144-
145.

b) W. VANDERPWPEN, Wal mel de « Schal van Croels » ?, in Tijdschr. v. numismatiek, 1976,
p. 46-47.
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917.

918.
919.

AL VaN KEvMEULEN, [8¢ eettvse munlvondsl le Sinl-Maria Horebeke (1973), in Tijdschr.
v. numistmatiek, 1977, p. 185-188.

1141 pieces e.a. des DPays-Bas Aulrichiens el 144 stukken o.m. uil de Oostenrijkse Neder-
de la Principaulé¢ de liége. landen en het prinsbisdom Luik.

M. Bar, Les assignals en I3elgique, in Bull. Cercle Et. num., 13, 1976, p. 13-19.

M. Bar, A propos d’un billel de confiance liégeois de l'époque de la Révolulion [rangaise,
in Bull. Cercle I5t. Num., 14, 1977, p. 26-39, ill.

7. MUSICOLOGILE

a) Généralités Algemeenheden

920.
921.

522

923.

924,

926.

Iiel beiaardspel, in Vlaanderen, 1977, p. 158-226.

J. CAEvYERS, [Tnvenlaris van de Proefschriften in de Muziekwelenschap, in Jaarh. 1977.
Vereniging Muziekgesch. Antwerpen, p. 181-208.

1R. FORGEUR, Documenls d’archives concernanl des orques el [ucleurs d’orques Rhéno-Mosans,
in 1.’Organiste, IN, 1977, 2, p. 55-90.

M. Huero, L’auleur du lrailé de musique dédié @ IFulgence d' Affligem, in Revue belge Musi-
col., XXNXI, 1977, p. 5-19, mus.

3. Huys, Nabeschouwingen bij de vollooiing van de calalogus van de muziekdrukken uil e
Algemene Verzameling van de Koninklijke Bibliotheek Alber! I, in Jaarb. 1977. Vereniging
Muziekgesch. Antwerpen, p. 101-108.

Paradisus musicus. Muziek en samenleving in Rubens’ lijd. Anlwerpen, Rubenshuis, len-
loonslelling 31 aug. - 16 okl. 1977 (Voorwoord van I'r. Baubovtin). Antwerpen, Stadsbe-
stuur, 1977, 8°, 115 p., 90 ill.

L. Vaxnvwst, Les édilions de musique polyphonique el les lrailés musicaux menlionnés dans
les invenlaires dressés en 1569 dans les Pays-Bas espagnols sur lordre du duc d’Albe, in
Revue belge Musicol.,, XXXI, 1977, p. 60-71.

b) Lieux — Plaatsen

927,

028.

929.

930.

182

|Andertechl] J.-P. I'EvLix, Un invenlaire inédil des cahiers de musique du Chapilre de
Saint-Pierre @ Anderlecht (1783), in Revue belge Music.,, XXX, 1977, p. 162-163.

[Brugge] A. DEwWiTTE, Zangmeeslers, « schoolmeeslers » en organisten aan de S!. Gilliskerk
le Brugge, ca. 1471 - ca. 1570, in Biekorf, LXXVI1I, 1977, p. 89-99.

[Dendermonde] 1.. VAN pEN BRroeck, el orgel van de Dekenale 0. 1.. Vrowwkerk le Den-
dermonde, Dendermonde, Abdij, s.d. [1977].

[IFléne] J.-P. IFrinix, I HusmBLeT, L'orgue hislorique de I°léne (1710), in 1.’Organiste,
IN, 1971, 1, p. 8-23.



931.

932,

933.

034,

935.

936.

937.

038.

939.

940.

O41.

042,

943,

944,

045.

946.
047.

I1.7.b-c

[Grez-Doiceau] J.-P. FErLix, Noles pour servir & la reslauralion de Uorgue de U'{glise Sainl-
Georges ( Grez (Grez-Doiceau), Bruxelles, 'auleur, 1977, 29 cm, ill.

[Grez-Doiceau] J.-P. I'tzLix, L'Orgue de Grez-Doiceau, in 1.'Organiste, IN, 1977, 4, p. 171-
179, ill.

[tIouthem] J. IROELANDT, Les orgues de Uéglise d'IHoulthem, propriélé de la famille Morel
en 1738, in Mém. Soc. hist. Comines-Warneton, V, 1975, 2, p. 323-332,

[tulst] . J. Braxp, Klokken en beiaarden in Hulst door de eeuwwen heen, in e Vier Am-
bachten, Jaarboek 1976-1977, p. 27-79.

[Wortrijk] J. DE CuypER, L. BossuyTt, De Acla Capiluli van de Onze-Lieve-Vrowuokerk te
Worlrijk «als muziekhistorische bron, in Jaarb. 1977. Vereniging Muziekgesch. Antwerpen,
p. 59-100.

[Leuven] A. FavcoNNiER, 1. Roosk, el historisch orgel in Viaanderen. Deel 11.b. Arron-
dissemenl Leuven, Brussel, Rijksdienst voor Monumenten- en Landschapszorg, 1977, ill.
[Leuven] J.-P. FELIX, (. HuyBeNs, Les orgues el la vie musicale & Uéglise Saint-Michel de
Louvain, in Revue belge Musicol.,, NXXI, 1977, p. 72-110, ill.

[Leuze] J.-I’. FriLix, Rapport hislorique pour la réfeclion des grandes orques de [église
décanale Saint-Pierre a lLeuze (Iainaul), Bruxelles, 'auteur, 1977, 29 cm., ill.

[Liége] M. BanrruirLesmy, Concerlos el symplwonies de la seconde moilié du X VIII" siecle
au Conservaloire Royal de Musique de Liége, in RRevue belge Musicol.,, XXX L 1977, p. 166-
168.

[Liége] ). SErGEYS, Le carillon de la calhédrale Sainl-Paul & Licge, in 1."Organisle, IN,
1977, 1, p. 44-18.

[Limburg] Hel orgelbezil in de provincie Limburg (Kunst en Oudheden in Limburg, 16),
Hasselt, Prov. Limburg, 1976, 304 p., ill.

[ Lombeek] J.-P. I'EvL1x, IHel orgel van Onze-Lieve- Vroww Lembeek, in De Mixtuur, 23, Nov.
1977, p. 520-523, ill.

[Muizen] S. D Cock, De orgels van hel Muizenkloosler, in Eigen Schoon en de Brab.,
LN, 1977, 10-11-12, p. 381-384.

[Ogy] J.-P. FELix, L’orgue hislorique ’Ogy (1664), in Hainaut Tourisme, 184, sept. 1977,
p. 154-160, ill.

[Sint-Truiden] J. Gravwers, Iel luiden der klokken te Sinl-Truiden, in Limburg, 1.VI,
1977, 5, p. 211-224.

[Sint-Truiden] 1. lltMmBLET, Les orgues de Sainl-Trond, in 1."Organiste, IN, 1977, 2, p. 91,
[Zonhoven] J. GorissiN, 12, VaxpEvoonrT, Geschiedenis van de orgels in de Sinl-Quinlinus-
kerk te Zonhoven. Tleemkundige Kring, 1977, 28 p.

¢) Musiciens, compositeurs et facteurs d’instruments —

Musici, toondichters en instrumentenbouwers

048.

[Arcadell] 1R. Vax Haarram, The Missa de beala Virgine by Josquin used as « model for
the Mass of lhe same name by Arcadell, in Tijdschr. Vereniging Nederl. Muzickgesch.,
XXV, 1975, 2, p. 33-37, mus.

183




I1.7.c

049.

950.

951.

954,

958.

959.

960.

961.

962.

963.

964.

184

[ Binchois] M. ScnvLER, Neues zur Biographie von Gillis Binchois, in Archiv Musikwiss.,
NXNIII, 1976, 1, p. 68-78.

[ Bremser] 1. TiMMERMAN, Archivalia belreffende hel I3remser-orgel le Duffel, 1647, in
Mededel. Centraal Orgelarchief, TT1, 1977, 4, p. 34.

[Champion] N. S. Josernson, Some Remarks on lhe Music of Nicolas Champion, in Musica
Disciplina, NXNIN, 1975, p. 149-163, mus.

[Ciconia]l S. CLERCX-LEJEUNE, Ancora su Johannes Ciconia (1335 ca.-1411), in Nuova
Rivista Musicale ltaliana, NI, 1977, 4, p. 573-590.

[Ciconia] W. LiLbeRrs, Humanism and IEarly-Renaissance Music: A Study of the Ceremo-
nial Music by Ciconia and Dufay, in ‘Tijdschr. Vereniging Nederl. Muziekgesch., NXVII,
1977, 2, p. 65-101, mus.

[Cornel] ). Vax DEvN, De biografie van Scverin Cornel, in Jaarb. 1977. Vereniging Mu-
zickgesch. Antwerpen, p. 133-155.

Delhaye : cf. 956.

Dufay : cf. 953.

[IFlameng] J.-P. I'eLix, Zacharie I'tameng, facteur d'orques ¢ Lessines au X VII¢ siécle,
in Bull. Cercle roy. Hist. et Archéol. Ath, 538, p. 256-219.

[ IForceville] (. PeErsooxs, IHel IForceville-Delliye orgel in de Sinl-Carolus-3orromeuskerk
le Anlwerpen, in Jaarb. 1977. Vereniging Muzickgesch. Anlwerpen, p. 109-132, ill.
[Godecharles] J.-I. I'ELiX, Sur la [in de Louis-Joseph Godecharles (*1749-11807), in Revue
belge Musicol., XNXNXI, 1977, p. 164-165.

|Grétry] K. PENDLE, Les philosophes and opéra comique, The case of Grélry's Lucile, in
The Music Review, NNXNXVIII, 1977, 3, p. 177-191, mus.

[Josquin des Prés] W. liLptrs, Shorl Reporl of the Second .Josquin Meeling, Ulreclil, 1974,
in Tijdsch. Vereniging Nederl. Muziekgesch., XXV, 1975, 1, p. 51-64.

[Josquin des P’rés] 1. Goort, The Resloralion of .Josquin’s Ave mundi spes, Maria and
Some Observalions on Resloralion, in Tijdschr. Vereniging Nederl. Muziekgesch.,, XXV,
1976, 2, p. 53-83, mus.

[Josquin des I’rés] N. S. JosErusoN, Nanon und Parodie : Zu einigen Josquin-Naclhalimun-
gen, in Tijdschr. Vereniging Nederl. Muziekgesch.,, XXV, 1975, 2, p. 23-32, mus.

[Josquin des I’rés] Ch. NMaas, Josquin redivious, in Mens en Melodie, NNXNXII, 1977, 9,
p. 205-297, port.

[Josquin des P’rés] 15 Stay, Josquins Proporlionskanon Agnus Dei und dessen I’iacenliner
Ueberlieferung, in Tijdschr. Vereniging Nederl. Muziekgesch., XXV, 1976, 1, p. 1-8, mus.

[Josquin des Prés] J. Vax BENTHEM, NKomposilorisclies Ver[ahren in Josquin Proporlions-
kanon Agnus Dei. Anlworl an Edward Stam, in Tijdschr. Vereniging Nederl. Muziekgesch.,
NXNVI, 1976, 1, p. 9-16, mus.

Josquin des P’rés : cf. aussifook 948.
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965. [Obrecht] C. Maas, Towards a New Obrechl Edilion. A Preliminary Worklist, in Tijdschr.
Vereniging Nederl. Muziekgesch., XXVI, 1976, 2, p. 84-108.

966. [Obrecht] M. StarHELIN, Berichligung und Ergdnzung zu « Obrechliana », in Tijdschr. Ver-
eniging Nederl. Muziekgesch.,, XXVI, 1976, 1, p. 41-42.

967. [Obrecht] M. StaeugeLiN, Obrechliana, in Tijdschr. Vereniging Nederl. Muzickgesch., XXV,
1975, 1, p. 1-37, mus.

068. [Obrecht] T. R. Warp, Another Mass by Obrechl ?, in Tijdschr. Vereniging Nederl. Muziek-
gesch.,, X XVII, 1977, 2, p. 102-108, mus.

969. [Pevernage] TR. D Max, André Pevernage en Korlrijk (1543-1591), in Kon. Geschied.- en
Oudh. Kring van Kortrijk, LXIV, 1977, p. 3--12.

070. [Pietkin] J. M. ANtHONY, The vocal music of Lambert Pielkin for the cathedral of Liége
(vol. T and I1), in Dissertation Abstracts, 38, 1977, 3, 1090A. (Univ. of Michigan, 1977).

071. [Pielkin] J. Quitin, Apercu de la musique inslrumenlale de composileurs liégeois du 17¢
siecle (A propos d’une sonale & qualre de Lamberl Pielkin), in Bull. Soc. liég. Mus., 18, mai
1977, p. 16-18.

972. [Robostel] G. Scniumaclir, L'orgue de Roboslel @ Uéglise Sainl-Nicolas @ Eupen, in Revue
belge Musicol,, NNXNXI, 1977, p. 169-173.

973. [Rore] IR, G. Lvoma, Relalionship belween Music and Poelry (Cipriano de Rore’s Quando
Signor lasciate), in Musica Disciplina, NXXI, 1977, p. 135-154, mus.

974, [Rosarl] 1. PooLk, Jacques-Frangois Rosarl: A Neglecled Pioneer of Music Prinling,
in Early Music, V, 1977, 3, p. 352-363, ill., mus.

075. [Royer] J.-P. I'tinix, L’Orque Nicolas 11 Royer du Cloilre de Sainle-Elisabelh au Monl de
Sion @ Bruxelles, in L’Organiste, IN, 1977, 3, p. 130-135.

076. [Ruckers) Colloquium. Ruckers klavecimbels en copieén : universele inslrumenlen voor de
inlerpretalie van de muziek uil Rubens’ lijd, Anlwerpen, Museum Vleeshuis, 30 sepl. - 2
okl. 1977. Antwerpen, 1977, 8o, 130 p., ill.

977. [Ruckers] J. Lamprecur-DouviLLez, The Ruckers [amily and olher harpsichord makers in
Antwerp in the sixteenlh and sevenleenlth centuries, in Connoisseur, 194, 1977, 782, p. 266-
273, il

8. MUSEOLOGIE — MUSEUMKUNDE

b) Lieux — Plaatsen

078. [ Bokrijk] Openluchimuseiun en monumenlenzorg. Tenloonslelling. Bokrijk 1975. Genk,
Provinciaal domein Bokrijk-Openluchtmuseum, 1975, 30 p.

979. [Brugge] A. JANsSENS DE BistHoVEN, Ilel exposeren van kanlwerk, een museumlechnische
oplossing, in Muscumleven, 4, 1977, p. 13-14, ill.

Au Gruuthusemuseum a D3ruges. In het Gruuthusemuseum te Brugge.
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9. ICONOLOGIIC

a) Généralités Algemeenheden

980.

981.

982,

983.

084,

985.

M. ConmBLEN-SONKES, [nlroduclion @ Uiconographie de Charles le Téméraire, in Charles
le Téméraire ... Bruxelles, Bibliotheque Royale Albert Ter, 1977, p. 40-58.

J. RU IFriepyax, AAn iconogical examinalion of the halflenglh devolional porlrail diplych in
the Nelherlands 1480-1530, in Diss. Abstr. A, 38, 1977, 6, p. 2832 (Univ. of California, l.os
Angeles, 1977).

. Gurarzscen, Die Auferweckung des Lazarus in der niederlindischen Nunsl von 1400

bis 1700 (Ikonographie und Ikonologie), in Munster, 30, 1977, 4, p. 311-312, ill.

2. LEvy, Miroir de Uorgueil. Conlribution @ Uélude iconographique des sepl péchés capitlauzx
dans la peinlure [lamande & la [in du X V¢ siécle, in Rev. archéol. ¢l hist. art lLouvain,
IN, 1976, p. 119-136, 7 ill.

J. Marrow, Circumdederun! me canes mulli : Chrisl’s Tormenlors in Norlhern IFuropean
Art of the Late Middle Ages and Early Renaissance, in Art Bull,, LLIX, juin 1977, p. 167-
181, 30 ill

G. A. TL Vveasm, The Calling of Saint Mallhew in Sixleenlh-Cenlury I'lemish Painling, in
Art Bull, LIN, déc. 1977, p. 561-570, 14 ill.

Cf. aussifook 763.

b) Lieux — Plaatsen

Bruxelles-Brussel : cf. 744, 754.

086. [Liége] 1250¢ anniversaire de lu morl de sainl Huberl. Le culle de sainl Huberl dans la

province de Liége. Calalogue de l'exposilion, Liége, Eglise Sainle-Croix, 27 ocl. - 13 nov.
1977. liege, 1977, 34 p.

0987. [Meuse] I’. VErDIER, L'arl mosan. Richesse el significalion de Uiconographie mosane, in

I.a Wallonie ..., I, 1977, p. 259-267, ill.

c) Artistes Kunstenaars

186

Bosch @ cf. 381.

Bruegel : cf. 399.

Rubens : ¢f. 500, 562, 380.
Vian Eyck : cf. 706, 708.



10.

I1.10.b/111.1.a

ARCHEOLOGIE INDUSTRIELLE — INDUSTRIELE ARCHEOLOGIE

b) Lieux — Plaatsen

088.

[Limburg] Mens en machine 1750-1940. Onlwikkeling op hel lerrein van industriéle ar-
cheologie in Belgisch en Nederlands Limburg. Tenloonslelling Tongeren 1977 (IKunst en
Oudheden in Limburg, 17) Hasselt, Provincie Limburg, 1976, 82 p.

I11.

TEMPS MODERNES - MODERNE TIJDEN

1. ETUDES GENERALES — ALGEMENIE STUDIES

a) Généralités — Algemeenheden

0989.

990.

991.

992,

993.

994,

995.

Belgische Vereniging van Auleurs, Componislen en Ulilgevers : reperloor beeldende kunst

1-1-1976. Sociélé belge des Auleurs, Composileurs el Edileurs : réperloire arls plasliques

1-1-1976. DBrussel, Belgische Vereniging van Auleurs, Componisten en Ulitgevers, Bru-

xelles, Société belge des Auteurs, Compositeurs el Iiditeurs, SABAM, 1976, 10 p.

M. G. BenNaARDINI, La mission de l'arl : Delville leorico, in RRicerche di Storia dell’ arte, 5,

1977, p. 91-102, ill.

Créateur du groupe « Pour 'art» en 1892. Stichter van de groepcring « Pour l'art» in
1892,

I'. BoeNnERS, Nunsl en leven : de arl nouveau in IKuropa, in Vlaanderen, 1977, p. 318-362,

ill.

1. BruriN, Lesartsen Delgique, in Gal. Jardin des Arts, 166, févr. 1977, p. 18, ill.

Ilen dokumenlaire overzichllenloonslelling. 1CC 1970-1977. Anlwerpen, 18 juni - 11

sepl. 1977. Antwerpen, Ministerie van Nederlandse Cultuur, 1977, 10, 174 p.

Inlernalionaal Cullureel Cenlrum. Tenloonslellingen. DBiénnale van de Kriliek. DBiennale
de la Crilique. Inlernalionaal Cullureel Cenlrum. Anlwerpen, 12.11.-23.12.1977. Char-
leroi, Palais des Beaux-Arls, 14.1. - 12.2.1978. Anlwerpen, Internationaal Cultureel Cen-
trum, 1977, 40,6 p., 47 ill.

Museum van Hedendaagse Nunsl Genl. 76 werken hedendaagse kunst. Gent, Stad Gent,
Dienst Culturele Zaken, 1976, 76 p.



111.

996.

997.
998.

999,

l.a.b/2.a

Parures el méliers de la femme au X1X¢€ siécle. Musée de la Vie Wallonne, 16 mai - 30 oct.
1977 (Avant-propos de N. Duois-Maouer). Liége, Musée de la Vie Wallonne, 1977,
80, 53 p., ill.

J. PEETERS, 50 kunslenaars, in Grafiek, 4, 1977, p. 2-, ill.
AL VANDEGHINSTE, Ontmoelingen mel 81 V0aamse kunstenaars. Kortrijk, Atlas, 1977, 170 p.

W. Vax MuLpers, Kunsl van de 202 eeww. Kapellen, De Nederlandse Boekhandel, 1977,
44 p.

b) Lieux — Plaatsen

1000. [Brabant] a) l.. TecENBOSCH, L’arl conlemporain du Brabanl Seplenlrional, Bruxelles,

1001

1002.

1003

1004

Tinne I’ol, 17 junwv. - 13 févr. 1977. Bruxelles, 1977, n. p.

b) TeGENBoscH, Iledendaagse kunst uil Noord-Brabant, Brussel, Tinne Pol, 17 jan. -
13 feb. 197 7. Brussel, 1977, n.p.

. [Bruxelles- Brussel] A. Favvrot, Pour une collaboralion du lourisme ¢ la proleclion du
palrimoine : I.a « charle de Bruxelles », in Bull. Comm. roy. Mon. Sites, 6, 1977, p. 163-171.

[Mechelen] Kunsl te Mechelen 1920-1970. Tenloonslelling Mechelen 1977. Mechelen,
Stadsbestuur Mechelen, 1977, 59 p., ill.

Spa: cf. 133.

Strépy- BBraquegnies : cf. 134.

. [Ucele] €. NVax NEroyM, Une remarquable villa 1925 @ Uccle. IZen merkwaardige villa uil

1925 te Ukkel, in Maison d’hier et d’auj. De Woonstede door de ccuwen heen, 36, déc.
1977, p. 614-79, ill.

. [ Vlaanderen] Vijflig jaar kunsiprijzen van de provincie Wesl-Vleanderen. Brugge, ’rov.
Gouvernement van W.-Vlaanderen, 1977, 41 p.

2. ARCHITECTURIE — BOUWKUNDI

a) Généralités — Algemeenheden

1005.

1006.

1007.

1008.
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Le groupe « L.’ Equerre » : 40 ans d’archilecture el d’urbanisme. Liége, Halbart, 1977, 72 p.

I°. Stmox, A. D HERDE, Concevoir avec U'induslrialisalion de la conslruclion. l.ouvain-la-
Neuve, Centre de recherche en Architecture, 1977, 78 p.

M. SsmiTs, L’avénemenl de la cité-jardin en Belgique. Hisloire de I’habilal social en I3el-
gique de 1830 & 1930. l.iége, P. Mardaga, 1977, e, 223 p., ill.

y S

Ch. VANDENHOVE, L’archileclure el Uarchilecle - Archilecluur en archilecl. (Architecture
témoins). Bruxelles, >. Mardaga, 1976, 160 p., pl
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bh) Lieux — Plaatsen

1009. [Antwerpen] Anlwerpen bouwl. Tenloonstelling, Antwerpen, 5-26 april 1975. (Antwerpen,
Stad, 1975), 82, 171 p., ill.

1010. [Antwerpen} 1.. DE WacutTer, Is zo ww buurl gegroeid? Sinl-Willibrords - 5¢ & 11€
wijk, in Antwerpen, 1, avril 1977, p. 51-61.

1011. [ Bruxelles- Brussel] La Buasilique nalionale du Sacré-Ceeur @ Bruxelles. in Brabant, 2,
1977, p. 19, ill.

1012, [ Bruxelles- Brussel] Y. l.eBricq, Projels de conslruction d’une bourse < Bruxelles au débul
des années 1860, in Bull. trim. Crédit comm. Belgique, juill. 1977, p. 175-188.

1013. [Bruxelles - Brussel] Le Palais des Académies « DBruxelles. Travaux de reslauralion el
d’aménagemenl 1969-1976. Régic des Batiments, Ministere des Travaux publics
(Introd. P. LEFEVRE). Bruxelles, Ministére des Travaux publies, 1977, 8, n.p., ill.

101 1. [ Bruxelles-I3russel] Posilion d’Inler-environnemenl IBruxelles el des comilés d’habilanls
sur le projel de plan de secleur de I'agglomération bruxelloise. Congrés DBruxelles 1977.
Bruxelles, Inter-environnement, 1977, 21 p.

1015. [Dendermonde] .J. Dr BrouweEr, Dendermonde-Sint-Gillis builen: 73 jaar parochie, 70
Jjaar kerk. Dendermonde, (Kerkfabriek), 1977, 10, 71 p., ill.

Fagnes : ¢f. 186.

1016. [Hainaul]l C. PiErarD, Un exemple d’ Arl nouveau en Iainaul. La maison Losseau. Een
voorbeeld van « Arl nouveau » in Ilenegowwen. Ilel huis Losseau, in Maison d’hier et d’auj.
De Woonstede door de ecuwen heen, 36, déc. 1977, p. -11-63, ill.
Leffinge : cf. 195.
Mespelaere : cf. 206.
Namur : cf. 207.

1017. [Apprebais] 1. 1. GExicor, Une réhabililalion inléressanle : I'aménagemenl d’une grange
classée en élable « slabulalion libre ¢ Opprebais, in Bull. Comm. roy. Mon. Sites, 6, 1977,
p. 87-95, ill.

Wallonie : cf. 228.

c¢) Architectes Architekten

1018. [Horla] M. EipeLBerG, S. HeENrRioN-GreLe, [orla and Bing: An Unwrillen episode of
I’ Arl Nouveau, in Burl. Mag., CXIX, nov. 1977, p. 747-752, ill.

1019. [Jaspar] Y. G. MartiNy, Nolice sur Dieudonné Paul Jaspar, Membre de I’ Académie, in
Annuaire Ac. roy. Belgique, CXLITI, 1977, p. 157-232.
Lestré : cf. 1021.

1020. [Serrurier-Bovy] J. G. WaTeELET et A. Curvavrier, Guslave Serrurier-Bovy, archilecle
décoraleur, 1858-1910, Liége, Affaires cullurelles, 15 mars- 2 avoril 1977. Licge, 1977,
214 p., ill.
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1021, [Strauven] M. D Wana, Noles sur deux immeubles de Slrauven el de Leslré. Twee ge-
bowwen le Brussel van Strauven en de Lestré, in Maison d’hier et d’auj. De Woonstede door
de ceuwen heen, 34, juin 1977, p. 26-37, ill.

1022, [Van de Velde] A. 1leiesiaxx, Henry Van de Velde. Sein werk bis 1914, Ausslellung.
AMianchen, Muscum Villa Stuck, 1977, 8¢, 34 p., ill.

1023. [ Van de Velde] Ilenry Van de Velde. Thealerenlwiirfe 1904-1911. Ausslellung, [Kiln,
Miinsler. I<oIn, Belgische Haus, 1977, 80, 76 p., ill.

3.-5. PEINTURE, SCULPTURE ET ARTS DECORATIIS
SCHILDERKUNST, BEELDHOUWIKUNST EN SIERKUNSTEN

a) Généralités — Algemeenheden

1024, L’affiche belge 1900. Colleclion Louis Willamer-Decamp. 133 affiches originales réalisées
enlre 1892 el 1914, Luxembourg, I'oyer du Thédlre municipal, 4-27 mars 1977. Luxem-
bourg, 1977, 8°, n.p.

1025. A propos du premier Symposium inlernational de céramique de I.a Iorne (I‘rance), in
Artisanat-art, ne 10, sept. 1977.

1026. Arl graphique Belge. Exposilion ilinéranle organisée par les services de la propagande
arlislique des Minisléres belges de la Cullure. Bruxelles, 1975, 160, n.p., ill.

1027. Artisles d’aujourd’hui. Ouverlure du Musée du Sarl-Tilman, Liége, Campus universilaire
du Sart-Tilman, 1.5 ocl. - 15 nov. 1977 (Préface J. M. Drnoussg). Liege, 1977, n.p.

1028. Art sans [rontiéres, X. Peinlures. Sculplures, 13 junv. - 5 [évr. 1977. Bruxelles, Galerie
Isy Brachot, 1977.

1029. Art du vinglieme siécle, exposilion, Bruxelles, 1977. [Nunsl van de twinligsle eeuw, len-
loonslelling, Brussel, 1977. Bruxelles/Brussel, Palais des Beaux-Arts/Ialeis voor Schone
Kunsten, 1977, 208 p.

1030. Aspecls 2. Tenloonslelling Brussel. Exposition I3ruxelles 197.5-1976. Brussel, Gemeente-
kredicet van Belgié. Bruxelles, Crédit communal de Belgique, 1975, 167 p.

1031. M. Barcor, Inlernalionale lenloonstelling « INunsl in Europa [920-1960». Ien con-
fronlatie, in Handel. IKon. IKring Oudheidk., Lett. en IKunst Mechelen, 80, 1976 (1977),
p. 146-150.

1032. Beeldende kunst, in Ons Erfdeel, sept.-oct. 1976, p. 593-606.

Courts articles concernant Korte bijdragen over
I>. de \Vree, I’. Joostens, 13. Vansevenant, A. Van de Macle,

G. Walraeven, II. Van de Perre

1033. Belgijskaja zivopis pervoj poloviny 20 veka. Kalalog vystavki. Riga 1976. Riga, 1976, 8o,

44 p., ill
Peinture belge de la 17¢ moitié du 20¢ s. des Belgische schilderkunst van de 1ste helft van
musées de Lituanie. de 20¢ e. in musea van Lelland.
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103 4.

1035.

1036.

1037.

1038.

1039.

1040.

1041.

1042,

1043.

1044

1045.
1046.

I11.3.-5.a

Belgische Exlibris. Seleklie voor de ingezonden werken van de exlibris-wedslrijd 1977 voor
Belgische kunsltenaars, Sinl-Niklaas, Inlernalionaal FExlibris-Cenlrum, 20 maarl - 11
april 1977. Sint-Niklaas, 1977, n.p., ill.

I'. Briss, Symposion Anlwerpen 1976. Inlernalionale werkgroep voor Konslruklivislische
Kunsl, Schiedam, Sledelijk Museum, 1 juni - 25 juni 1977. Schiedam, 1977, n.p., ill.

3. BoGAERT, Peintures. Antwerpen, G. Schraenen, 1975, 16 p.

I'. BoNnNEURE, La peinlure naive en ISelgique el aux Pays-Ias, in Septentrion, 1, 19706,
p- 41-60, ill

J. Cassarr, La légende de Saint Chrysole dans les vilraux du cheeur de la cathédrale de
Tournai, in Mém. Soc. Hist. Comines-Warneton, VII, 1977, 2, p. 227-238, ill.

Du x1xe s., dans Pesprit du xrrre s. Uit de 19¢ e., in de geest van de 13¢ e.

Calalogus schilderijen 19¢ en 20¢ eeww. Antwerpen, IKon. Museum voor Schone Kunsten,
1977, 512 p., ill.

1 + 9 Céramistes|Keramisten. AMirko Orlandini - Denise Casier - Hilde Debruyn - Ni-
cole Camarque - Anne Leclercq - Yves Marien - Claire Poswick - Roland Renson - Mo-
nique Vanvinckenroy - Karoline Warner. Exposilion aux Musées royaux J’Arl el d’His-
loire, Bruxelles, 5 féor. -6 mars 1977. Tenloonslelling in de Koninklijke Musea voor
Kunsl en Geschiedenis, IBBrussel, 5 feb. - ¢ maarl 1977. Bruxelles/Brussel, Musées royaux
d’Art et d’Hisloire - Koninklijke Musea voor IKunst en Geschiedenis, 1977, 8°, n.p., ill.

La collection Thyssen-Bornemisza. Tableaux modernes. Musée d’Ixelles, Bruxelles, 14
ocl. 1977 - 15 janv. 1978. Ixelles, musée d’Ixelles, 1977, 8°, n.p., ill.

Coneours Nalional. Trail, couleur, volume, 1974. Exposilion des ceuvres séleclionnées.
Crédit communal de I3elgique (Inlroduclion de .J. PiceoN). Nalionale Wedstrijd. Lijn,
kleur, volume, 1974. Tenloonslelling der geselecleerde werken, Bruxelles, I3russel, Sludio
£4,16.1. - 9.2.1975. (Bruxelles), Crédit communal de Belgique, Brussel, Gemeentekrediet
van Belgié, 1975, 8° n.p., ill.

Concours Nalional. Trail, couleur, volume, 1975. [Exposilion des ceuvres séleclionnées.
Crédil communal de Ielgique. Nalionale Wedslrijd. Lijn, kleur, volume, 1975. Ten-
loonslelling der geselecleerde werken, Bruxelles, Irussel, Studio 44, 31.1.-29.2.19706.
(Bruxelles), Crédit communal de Belgique, Brussel, GGemeentekrediet van Belgié, 1976,
8°, n.p., ill.

7€ Concours Inlernalional. Trail, Couleur, Volume, 1976. Exposilion des ceuvres séleclion-
nées. Crédil Communal de Belgique. 7¢ Nalionale Wedstrijd. Lijn, Kleur, Volume, 197(.
Tenloonslelling der geselecleerde Werken. Bruxelles. Sludio 44, 29.1 -20.2. 1977. Wa-
regem, Kulluurcenlrum, 26.2. - 27.3.1977. Charleroi, Palais des Beaux-Arls, 1.4. -24.4.
1977 (Préface de .. LEwy). (Bruxelles) (Crédit Communal de Belgique), Brussel, Ge-
meentekrediet van Belgié, 1977, 8°, n.p., ill.

J. E. DAELE, Beeldende kunsl. Vlaamse grafische kunsl, in Ons Erfdeel, 1976, p. 280-281.

Décoraleurs el scénographes de I3elgique. Sélection ayanl oblenu la Médaille d’Argent
& la quadriennale de Prague 1976, Liége, Cenlre cullurel d’Oulre-Meuse, 5 avril - 3 mai
1977. Liége, 1977, n.p.
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1047.

1048.
1049.

1050.

1051.

1052.

1053.

1061.

1062.

1063.
106-1.
1065.
1066.
1067.

192

Dessinaleurs belges d’aujourd’hui. Hedendaagse Belgische lekenaars. Bruxelles, IBM
Belgium, 1977, 48 p.

L. DE Vos, Expressionisme. (Wereld in beeld). Brussel, Manteau, 1977, 70 p.

Diles-le avec des fleurs. Calalogue de Uexposilion d’affiches el de carles poslales de 1897
@1914. Bruxelles, Mundancum, 1977, 28 p.

Espressionisti fiamminghi : da IEnsor a Permeke, Roma, mai-giutio 1977. Roma, 1977,
80, 101 p., 16 ill.

Ivolutieschels van de schilderkunst in Belgié¢ (1830-18735), in Vlaanderen, 1977, p. 318-333,
ill.

Exposilion de souvenirs dynasliques commémoralifs : céramiques el divers. Bruxelles, Musée
de la Dynastie, 1977, 115 p., ill.

P. H. Feist, Im Park von Middelheim, in Bild. IKunst, 25, 1977, 1, p. 533-535, ill.

Cf. aussifook 294, 300, 332, 342, 344, 735, 761, 766, 778, 791.

IFolographie. Confrontatie 1. René Borzee, Luk Gees, Valeer Vanbekbergen, Richard Van

Lycke. Antwerpen, Inlernalionaal Cullureel Centrum, 8 juni - 11 sepl. 1977. Antwerpen,
Ministerie van Nederlandse Cultuur, 1977, 40, 34 p., ill.

5. Le groupe arl abstrail. 1952-1956, 15 janv. - 20 {évr. 1977. Charleroi, ’alais des Beaux-

Arts, 1977, 8, ill.

Hedendaagse keramiek en wandlapijlen in elgié. Cenlrum voor Kunsl en Culluur - Ge-
wezen Sl. Pielersabdij. Genl, 17 juni - 16 aug. 1977 (Inleiding door I.. IAENENS).
Gent, (Ministerie van Econcmische Zaken), 1977, 42, n.p., ill.

Hedendaagse Muariale kunst. Tenloonstelling Genl 1977. Scheppende Handen, 1977, 87 p.

. Hedendaagse V0aamse lekenkunst. Provinciaal Begijnhof, Hassell. 17.12.77 - 28.1.78

(Inleiding van L. Raskin). Hasselt, Provinciaal Culturele Dienst, 1977, 40, n.p., ill.

D). LELARGE, Lisle des porlrails idenlifiés aux Musées Royaux des Beaux-Arls de Belgique
dans les lableauxr du X 1X¢€ siécle, in Interm. généal.,, 188, mars 1977, p. 128-137.

AL LiETAERT, Induslriéle vormgeving, Hassell, Provincicaal Begijnhof, 28 jan. - 6 maarl
1977. Hasselt, 1977, n.p., ill.

R. Micna, De Cobra aux logogrammes, ou de Dolremonl a Dolremont, in Vie des Arts,
91, 1977, p. 57-59, ill.

Monumenlen in de keramiek. DBelgi¢ '77. Tenloonslelling Knokke-Ileist, Onlmoelings-
cenlrum Scharpoord, 9 juli - 15 sepl. (Inleiding door A.-M. MaRIEN-DUGARDIN), ill.

J. PEETERS, Naflwedstrijd Grafiek 100, in Grafiek, 1, 1975, p. 4-8.

J. PEETERS, Ndflwedstrijd Grafiek, in Grafick, 2, 1975, p. 7-11, ill. ; 3, p. 10-13.

J. PigeoN, H. BruTiN, Les arls en Belgique, in Gal. Jardin des Arts, 175, déc. 1977, n.p.
M. RaMaN, Boekbinden ... en kunst, in Grafick, 3, 1975, p. 18-20, ill.

Reperloire : beeldende kunst: schilders, beeldhowvers, lekenaars (opdrachlgevers voor Bel-
gi€) — Réperloire : arls plasliques, peintres, sculpleurs, dessinaleurs (mandanls pour la
Belgique). Brussel, SABAM, 1977, 55 p.
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1068. IR. Rousseau, Le groupe Arl Abslrail 1952-1956, Charleroi, Palais des DBeaux-Arls, 15
jano. - 20 fév. 1977. Charleroi, 1977, n.p., ill.

1069. IZ. SLAGTER, Le groupe Cobra & Paris, in Septentrion, 1, 1975, p. 17-26, ill.
1070. A. Smrertrs, Hel symbolisme heronldek!, in Vlaanderen, 1977, p. 331-317, ill.

1071. Slichling Veranneman, fondalion. Kruishoulem, 25.1. - 16.4.1977. IKKruishoutem, 1977,
49, 111 p., ill.

1072, Surrealism. A seleclion of Drawings, I’rints, Books and olher relaled malerial illuslraling
the work of the surrealisls in Europe and England. An exhibition organised by I’. CoNRAN,
(I.ondon), May 12th - 26th 1975. (l.ondon), 1975, 8°, n.p., ill.

1073. Tenloonslelling 80 jaar Campo. Anlwerpen 1977. Exposilion 80€ anniversaire Campo.
Anvers 1977. Antwerpen, Gal. Campo, 1977, 100 p.

1071. Tenloonslellingen. Rubens nu: een beqrip of een produkl? Antwerpen, Inlernalionaal

Cullureel Cenlrum, 7 mei - 19 juni 1977. Antwerpen, Ministerie van Nederlandse Cul-
tuur, 1977, 4° (n.p.), ill.

1075. Twee beeldhowwers en achl geomelrische abstraclen. Tenloonslelling Brussel 1977. Deux
sculpteurs el huil abslrails géomélriques. Exposilion Bruxelles 1977. Brussel, Algemene
Spaar- en Lijfrentekas. Bruxelles, Caisse générale d'Epargne et de Retraite, 1977, 32 p.

1076. De Viaamse grafische kunsl lussen de lwee wereldoorloyen, 1918-1939. Tenloonslelling
Antwerpen 1976. Antwerpen, Stad Antwerpen, 1976, 80 p.

1077. G. P. WEISBERG (comptle rendu), Y. Brunhammer,el al., Arl Nouveau Belgium/|IFrance,
IHouslon, Rice Universily, 1976, in Art Bull,, I.IX, juin 1977, p. 296-299.

b) Lieux — Plaatsen

1078. [Aalsl] C. UvyrtTtERrsproT, De gekleurde ramen van de Sinl-Marlinuskerk te Aalst, in
l.and van Aalst, 29, 1977, p. 230-233.

1079. [Brabanl] Groep Vlaams-Brabanl: Jan Beekman, André Beullens, L.uc Hoenrael. Ten-
loonslelling Eindhoven, Emmen, Nnokke-Ileisl. Brussel, Ministeric van Nederlandse Cul-
tuur. Bestuur voor Internationale culturele Betrekkingen, 1975, 80 p.

1080. [Lrugge] W. Lerouvp, Brugse drukkers, in Grafick, 4, 1976, p. 2-1, ill.

1081. [Brugge] 1I. StavvaerT, ISrugse devolieprenlen van Onze-Lieve-Vrouw. Sint-Andries,
Heemk. Kring M. Van Coppenolle, 1976, 256 p. ill.
Brugge : cf. aussi ook 356.

1082. [Dave] P. Rosex, Une lellre inédile de Pisani de la Gaude, évéque de Namur (27 juin
1821) relalive @ l'église de Dave, in Ann. Soc. arch. Namur, 58, 1977, p. 139-141.

1083. [Ial] Sr G. Guyor, Un lableau ex-volo & Nolre-Dame de [lal, in I.¢ Parchemin, juill.-aodt
1977, p. 194-195.

1081, [Kortrijk] E. Vax HooNACKER, Merklekens van Korlrijkse pijpen, in Leiegouw, 19, 1977,

1-2, p. 236.



I11.3.-5.b-c

1085.

1086.

1087.

1088.

1089.

1090

1091

1092

c) A

1093

1094

1095.

1096.

1097.

194

[Kortrijk] Y. VERMEULEN - VAN LEDE, Hel Groeningemonumenl le INorlrijk, in Lcie-
gouw, 19, 1977, p. 431-448, ill.

Par G. Devreese Door G. Devreese
Leuven : cf. 797.

[Liége] R. WarTTiEz, Les enseignes du faubourg Sainle-Marguerile a Liége au X 1.X€ siecle,
in Bull. Soc. roy. « Le Vieux-Li¢ge », IX, janv.-mars 1977, p. 121-122.

Luxembourg : cl. 267.

[Marlilly] J. M. MaxsveLT, Le vénérable Christ de Marlilly, in Bull. périod. Amis de la
Maison Casaquy, 7, 1977, p. 7.

[Mechelen] Kunst le Mechelen, 1920-1970. Tenloonslelling. Mechelen, Stadsbestuur,
1977, 59 p., ill.

Namur : cf. 800.

[Sint-Niklaas] .J. SCHIETEKAT, Onze oudsle slandbeelden (Sl.-Niklaas), in Ann. Oudheidk.
KKring lL.and-Waas, 80, 1977, p. 169-177.

. [Vlaanderen] G. GYSELEN, La peinlure en I'landre aprés Permeke, in Scptentrion, 3,
1977, p. 13-29, ill

. [ Viaanderen] G. GYSELEN, Tendensen in de schilderkunst in Vlaanderen na I’ermeke, in
Ons Erfdeel, 1, 1977, p. 29-44, ill.

. [ Voeren] Kunslenaars uil de Voersireek. llasselt, Provinciale culturele Dienst, 1977, 20 p.

rtistes — Kunstenaars

. [Albert] a) Hommage a Jos Alberl. Musée d’Arl Moderne, Bruxelles, 7 janv. - 20 févr.
1977 (Introduction de Ph. RoBErTs-JoxES). Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-Arts,
1977, 120, 42 p,, ill.

b) Hulde aan Jos Alberl. Museum voor Moderne KNunsl, Brussel, 7 jan. - 20 feb. 1977
(Inleiding van I’h. RoBERTs-JONES). Brussel, Musea voor Schone Kunsten, 1977, 120,
12 p., ill

[Alechinsky] P. ALEcniNsky, PPeinlures el écrils. DP’aris, Arts el métiers graphiques, 1977,
40, 260 p., ill.

[Alechinsky] J.-1.. BourGET, Pierre Alechinsky: Cobra vivanl, in Vie des Arts, 91, 1977,
p. 58-60, ill.

[ Barbier] Ililde I3arbier. (e bladen voor de grafick, 10, 3). Brugge, Orion, 1977, 4 en

10 p.

[ Beckers) Jong lalent 9 : Jaak Beckers, Cel Overberghen, Léopold Van Domick, Stan Van
Houtven. Tenloonslelling Anltwerpen 1977. Antwerpen, Provinciebestuur van Antwer-
pen, 1977, 12 p.

Beekman : cf. 1079.




1098.

1099.

1100.

1101.

1102,

1103.
1104

1105.

1106.

1107.
1108.
1109.

1110.

1111.

1112,

1113.

1114,

1115.

II11.3.-5.¢c

[ Behaeghel] (. GYSELEN, Beeldende kunsl. Jeanine Behaeghel, in Ons Erfdeel. 1976,
p. 281-282.
Beullens : cf. 1079.

[ Beuys] Joseph [Beuys. Tekeningen, aquurellen, gouaches, collages, olieverven. (enl,
Museum van Hedendaagse Kunsl, 6 okl. - 11 dec. 1977 (Voorwoord van .J. HoET). Gent,
Muscum van Hedendaagse Kunst, 1977, 80, 259 p., ill.

[Boch] A.-M. MARIEN - DuGarDIN, Ceramiek, in Museumleven, 4, 1977, p. 51.
Un vase de la manufacture Boch Ires Kera- Een vaas uit de fabriek Boch Ires Keramis

mis de La Louviere ca. 1910. te La Louviére ca. 1910.
[Bogaert] Les dessins de Bogaerl. Bruxcelles, Arts ct voyages, 1977, 120 p.

[ Bonvoisin] Hommage & Joseph Bonvoisin. Bruxelles, Galerie Axile, 18 nov. 1977 - 10
juano. 1978. Bruxelles, Galerie Axile, 1977, 80, n.p., ill.

[ Bonvoisin] L’euvre gravé de Jos. I3onvoisin. Bruxclles, Arts ¢l voyages, 1977, 126 p.
| Brasser] H. BiLLIET, Brasser als lekenaar blijoen relaliveren, in Grafiek, 3, 1976, p. 6-7.

Brice : cf. 385.

[ Broodthaers) Herdenkingslenloonslelling André Buellens, Marcel I3roodlhaers, Amuadeus
Corlier. Genl 1977. Gent, Stadsbestuur, 1977, 37 p.

[ Bryssinchx] Marcel Bryssinchux. Fotografie.  Antwerpen. [Inlernalionaal Cullureel

Cenlrum, 7 mei - 12 juni 1977. Anlwerpen, Ministerie van Nederlandse Cultuur, 1977,
te, 26 p.

Buellens : cf. 1105.

| Bury| Animation autour de Paul Bury, in Conn. des Arts, 307, sept. 1977, p. 21.

| Bury) H. Dorcuy. Pol Bury el le lemps dilalé. Bruxelles, I’. lLegrain, 1976, 160 p.
[Bury]l Pol Bury. Exposilion ilinéranle. Bruxelles, Ministére de la Culture francaise.
Direction générale des Arts, 1977, 71 p.

| Bylebier] Y. du JacQuikr, Isdgar Iylebier, in Brabant, 6, 1977, p. 10-13, ill.
Camarque : cf. 1040.

|Cambier] P. CruysMaNs, Suzy Cambier el la lradilion, in Conn. des Arts. Supplément
Bénélux, 301, juin 1977, p. v-vL

Casier : cf. 1040.

[Cauche] R. Pargz, Emile Cauche, peinlre-porlrailisle warnelonnois (Warneton 1874 -
Txelles 1941), in Mém. Soc. hist. Comines-\Warneton, VII, 1977, p. 121-110, ill.

[Ciambertani] Hommage & Albert Ciamberlani 1864-19.56. Bruxclles, Galerie Regards,
1975. Bruxelles, Patrimoines culturels, 1975, 27 p.

|Claessens] C. IF'oNTAINE, Bob (Cluessens : le lemps d’une vie. Bruxclles, Cercle d'Education
populaire, 1977, 294 p.

[Cloes] G. Scuyirs, Nicolus Cloes, peintre naif. Nerviers, Temps mélés, 1976, 87 p.
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. [Collignon] George Collignon. Ixposilion, Musée de I’Arl Wallon, 4 juin - 26 juin 1977

(Préface de J. TIExprick). Liége, Musée de I'Art \Wallon, 1977, 8°, n.p., ill.

Corlier : cf. 1105.

|Cox] Jan Cox. IL’Iliade d’Homere. Exposilion Bruxelles 1976. Bruxeclles, Musées roy.

des Beaux-Arts de Belgique, 1976, 32 p.

[Danielle] Danielle. Exposilion IBruxelles 1977. Bruxelles, Gal. Isy Brachot, 1977,

4+ 16 p.

[ Darville] Alphonse Darville. 1’. 1)'Harville, 1977, 112 p.

[De Backer] 1°. BoxNEURE, IR, DE Cxobber., Marcel De Backer. Kunslmonografie.

Kruishoutem, Emka, 1977, 77 p.

. [De Boeck] RR. pE Saint-Guivox, IFelix De oeck, peinlre de la foi ot les dimanches de
Drogenbos, in Septentrion, 3, 1976, p. 14-21. ill

. [ De Boeck] Museum Ielix De I3oeck. Gemeenlelwis Drogenbos. Brussel. Ministerie
van Nederlandse Cultuur. Dienst Plastische Kunsten en wetenschappelijke culturele
Instellingen, 1976, 11 p.

|De Braekeleer] Hendrik De Braekeleer te I3rugge. Antwerpen, . Peré, 1975, 32 p.

2.1. [De I3raekeleer] \V. VANBESELAERE, Ilenri De DBruekeleer, in Apollo, 105, 1977, 181,

p- 203-206, 6 ill.
Debruyn : cf. 1040.

2. e ruyne entoonstetltingen. .Joos (2 ruyne. . -1J4¢0. Antwerpen, fnlernationaa
De Izruyne] Tenloonslellingen. Joosl De Isruyne. 1944-1976. Anlwerpen, Inlernalionaal

Cultureel Cenlrum, 2 apr. - 1 mei 1977. Antwerpen, Ministerie van Nederlandse Cultuur,
1977, 1o, n.p., ill.

. [ De Clercq] Ilugo De Clercqg. Works. Antwerpen. Gi. Schraenen, 1976, 16 p.

. [ Decock] M. Ducnateau, Le peinlre Gilberl Decock, in Septentrion, 1, 1976, p. 94-101,
ill.

. [De Coninck] J. E. DAELE, René De Coninck : een rijke elskunsl, in Ons Erfdeel, 2, 1977,
p. 321-322, ill.

[De Coninck] René De Coninck. (De bladen voor de grafick, 10,1). Brugge, Orion, 1977,
t p., ill

. [ De Deyne] Lieve De Deyne. Inlernalionaal Cullureel Cenlrum 1970-1977 : een docu-
menlaire overzichislenloonstelling. Anltwerpen 1977. Calalogus. Antwerpen, Interna-
tionaal Cultureel Centrum, 1977, 171 p.

[De Keyzer| J.-P. DE KEvYzER. Dessins. Bruxelles, J.-I>. De Keyzer, 1977, 7 p.

[De Kooning] De Kooning. Kruishoutem, Stichting Veranneman, 1976, 20 p.

[De Kramer] J. E. DaELE, Enk de I<ramer : schilder en elser, in Ons Erfdeel, 1, 1977,
p. 134-135, ill.

[ Delvaux) Ilommage @ Paul Delvaux. Bruxelles, GGal. Brachot, 1977, 25 p., ill.

[ Delvaux] a) Hommage & Paul Delvaux. Musées Royaux des Iseaux-Arls de Belgique.

Bruxelles, 8 juill. - 25 sepl. 1977 (Introduction de P’h. RoBErTs-JoNEs). Bruxelles,
Musées Royaux des Beaux-Arts, 1977, 8° n.p., ill.,
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b) Hulde can’aul Delvaux. INoninklijke Musea voor Schone Nunslen van I3elgié. [I3russel,
§ juli - 25 sepl. 1977 (Inleiding van PPh. RoBErTs-JoNES). Brussel, Koninklijke Musea
voor Schone Kunsten, 1977, 8°, n.p., ill.

[ Delvaux] M. Jacos, Paul Delvaux : ceuvre gravé. Monaco, A. Sauret, 1976, 4o, 166
p., ilL

[Delvaux] D. LELARGE, La généalogie el Uhéraldique au service de ['hisloire de Uarl.
IHommage & Paul Delvaux, in Interm. généal,, 192, nov. 1977, p. 423-427, 2 ill.

| Delvaux] Au Musée d’Arl moderne a Bruxelles ... Un hommage a IPaul Delvaux, in
Brabant, 4, 1977, p. 49.

[ Delvaux) Paul Delvaux enlre a I'Instilul de I'rance, in La Vie num. 1977, p. 127-128, ill.

[Delvaux) Paul Delvaux, estampes originales (calalogue d’exposilion), Geneéve, Gulerie
LEngclberts, juill. - ottt 1977. Genéve, Galerie EEngelberts, 1977, 32, n.p., ill.
[ Delvaux) PPaul Delvaux. One man show. IFoire de Bdle: Arl 8 77, 16 juin - 21 juin.

Bruxelles, Galerie Isy Brachot, 1977.

Delville : cf. 990.

[de Mesmaker] Jong lalenl 8: Ludo de Mesmuker, Rik Demp, Jan De Winler, Joselle
Janssens. Tenloonslelling Anlwerpen 1977. Antwerpen, Provinciebestuur van Ant-
werpen, 1977, 12 p.

[De Mey] Gaslon De Mey. Tenloonslelling Antwerpen 1977. Antwerpen, Internationaal
Cultureel Centrum, 1977, 26-19 p.

Demp : cf. 1112,

[De Rijek] V. Vy~ckr, Paul De Ryck. Aalst, Bestuur der stad Aalst, 1977, 21 p.
[de Suedeleer] I’. CaiLLk, Nolice sur Valérius de Suaedeleer, membre de I’ Académie, in
Annuaire Ac. roy. Belgique, CXL111, 1977, p. 233-237.

[de Suaegher] IR. Turkry, Romain de Saegher zevenlig. Berchem, IR. Turkry, 1977, 47 p.

[ Desmel] RR. PatTEUW, Iftienne Desmel beeldhowwkunst, in Ons Erfdeel, 1, 1977, p. 136-
138, ill.

[de Vaere] S. IlexrioN GreLi, Quelques vues de Thudinie du pelil album de dessins dil de
« Jean de Vaere», in Cahiers Maricmont, 5-6, 1974-75, p. 62-72, ill.
1822

Devreese : cf. 1085.
De Winler: cf. 1142.

[Dhondl] J. PEETERS, Ten huize van laureaal Johan Dhondl, in Grafick, 2, 1975, p. 2-4.
[Dufour] J. pE KEMPENEER, Jos Dufour n’esl plus, in Brabant, 1, 1977, p. 50.

Dumontl: cf. 1227.
Elstrom : cf. 1340, 1341.

[Ensor] Ensor’s « Inlochl van Christus » niel in Brussel maar in Ooslende, in IKunst-

echo’s, 5, 1977, p. 13, 1 ill
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. [Ensor] J. D. IF'ARMER, James Ensor (trad. de I'angl.). DParis, Scuil, 1977, 4°, 47 p., ill.
I

[IZnsor] James Ensor. Radierungen aus der Kunslsammlung Taevernier. Austellung im
Muscum IFolkwang lissen, Stadtische Wessenberg Gemilde-Galerie IKonstanz, Belgisches
Tlaus IKoln, Stadtisches Museum Simeonstilt I'rier, Suermondt-Museum Aachen, Nas-
sauischer IKunstverein \Wiesbaden, Diirer-Ilaus Niirnberg, 1977. Briissel, Ministerium
fiir niederlindische IKultur, 1977, o, n.p., 100 ill.

[Ensor] A. JoxssoN, Ensors melamorfoser, in aletten, |, 1975, p. 2-1, ill.

[Ensor] a) (i. OLLINGER-ZINQUE, Insor : een zelfporlrel. Brussel, l.aconti, 1977, 163 p., ill.
b) G. OLLINGER-ZINQUE, Ensor by himself. Brussels, l.aconti, 1977, 160 p., ill.
¢) G. OLLINGER-ZINQUE, Insor par lui-méme. Bruxclles, Laconti, 1977, 160 p., ill.

[Ensor] 1. Rouir, A proposilo della riproduzione di un’ acqua-forle di J. Ensor, in Con
Stampe, 35, 1977, p. 1-12, ill.
« La cathédrale » « De kathedraal »

[IEnsor] Tekeningen van James Ensor. Tenloonslelling. Antwerpen, I<on. Museum voor
Schone Kunsten, 1977, 32 p., ill.

[ IFieullien] (i. BoviLrox, Pour saluer Bonavenlure I'ieullien. Vicux-Virton, l.a Dryade,
1977, 45 p.
[IFolon] C. LEwis, IFolon al the 1C A, in Arts Review, XNXIN, 1977, p. 319, 1 ill.

[I'rancis] I'ilip IFrancis. Anlwerpen, Inlernalionaal Cullureel Cenlrum, 15 jan.- 27
feb. 1977. (Brussel), Ministeric van Nederlandse Cultuur, 1977, 19, 52 p., 19 ill.

[Gallail] S. LE Baicry peE TiLLeEGneEM, La formalion néo-classique d’un mailre romantli-
que: Louis Gallail & U Académie de Tournai. Analyse de dessins inédils, in IRev. archéol.
ct histor. d’art Louvain, IN, 1976, p. 170-203, 11 ill.

[Geerts] Achiel Geerls, kunstschilder, beeldhowwver. Zottegem, A. Geerts, 1977, 48 p.
[Girodel] Anne-Louis Girodel 1767-1824. Bruxelles Gal. J. Damase, 1975, 208 p.
[Giron] Henri Giron. Anlwerpen, 28 jan. - 14 feb. 1977. Antwerpen, 1977, n.p., ill.

[Godecharle] 1’.-E. CLaksseNs, ['n busle d’homme par Godecharle el son vérilable modéle :
Ignace Vilzthumb el non Henri van der Nool, in Interm. généal., 188, mars 1977, p. 94-98.

[Grandmoulin] J. MogkscuaL, Nolice sur Léuandre Grandmoulin, membre de [’ Académie,
in Annuaire Ac. Royale de Belgique, CXIL111, 1977, p. 239-242.

|Greffe] Iommage & Léon Greffe. Charleroi, Palais des Beaux-Arls, 2 ocl. - 6 nov. 1977.
(Charleroi, P’alais des Beaux-Arts), 1977, 8¢, n.p., ill.

[Guielle] 13. AVERMAETE, In memoriam René Guielle (13 oklobre 1893 - 19 oklober 1976),
in Kon. Acad. Wet. Lett. en Sch. IKunsten v. Belgié. .Jaarboek, 1976, p. 326-328.

[ITanrez] Paul Hanrez. Exposilion. Sculplures, peintures vinyliques, 13 ocl. - 5 nov.
1977. Bruxclles, Galerie Isy Brachot, 1977.

[Haulekiel] Alain Ilaulekiel (De bladen voor de grafiek, 9, nr. 1). Brugge, Orion, 1976,
1 p., ill.

Hoenrael : cf. 1079.
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[ITumblet] M. Ducnatrav, Theo ITumblel. Tielt, lLannoo, 1977, 112 p.

Janssens : cf. 1142,

. [Jaspers| Dolf Jaspers. (De bladen van de gralick, 10,1). Brugge, Orion, 1977.

[Jooslens] H. Ricuter, Belgische Pionere der abslraklen Kunsi, in Weltkunst, XLVII,
1977, p. 26, 1ill
[Judo] I'. MaskEREEL, GEo-CHARLES, Judo. Lyon, A. Henneuse, 1977, 4 p.

| Kerkhof] W. Lereur, Elienne Kerkhof, grafisch kunstenaar, in Grafick, 4, 1975, p. 4, ill.

76. [Kbhnopff] W. IR. @RLANDER, I'ernand IShnopff’s « Arl or lhe caresses » : lhe arlisl as an-

drogyne, in Marsyas, 18, 1975-197G, p. 45-55, ill.

| Khnop[f] E. VERHAEREN, Sphinge : quelques noles sur Uceuvre de F. IKhnopf[ (1881-
1887). Antwerpen, Gal. De zwarte Panter, 1977, 35 p., ill.

[Klein] P. CruysMmaNs, Paul IKlein, illuslrateur méconnu, in Conn. des Arts. Suppl. Béné-
Iux, 310, déc. 1977, p. v, ill.

[Labisse] Labisse. (Zuvres récenles. Isxposilion, 9 juin - 3 sepl. 1977. Bruxelles, Galerie
Isy Brachot, 1977, 16 p.

Lagae : cl. 1343, 1344.

[Lambrexhe] M. LamBrexue, Peinle par moi-méme. Vieux-Virton, L.a Dryade, 1977,
35 p.

[Lanc] Ph. MenteNs, M. VAN OupENnove, M. Dorsir, Ifmile Lanc. Bruxelles, Ed. de
I’Ambedin, 1977, 48 p.

[Lanc] Verlicales : sculplures el dessins de I:mile Lanc. Bruxelles, Galerie « L.a Main »,
1976, 20 p.

| Laurens| Henri Laurens. Skulpluren und Graphik. Ausstellung Kaiserlautern, Mann-
heim. IKaiserslautern, Plalzgal. - Mannheim, Mannheimer Kunstver. 1975, 82, 56 p., ill.
[Lawwers| Lauren! Lawwers. « I'ormule ». Tenloonstelling Anlwerpen 1977. Antwerpen,
Intern. Cult. Centrum, 1977, 22 p.

Leclercq : cf. 1040.

[ Lejeune| Lejeune Henry, dessinaleur de l'enfer, peintre du feu. Bruxelles, J. C. Delande,
1977, 24 p.

[Leplae]l Charles Leplue. Musée d’Ixelles. Ixposilion, 24.2. - 20.3.1977. Ixelles, Musée
«’Ixelles, 1977, 8¢, n.p., ill.

[Lismonde| Relrospeclive L ismonde. Tenloonslelling, 9 dec. 1977 - 12 feb. 1978 (Inleiding
van I>. MeErRTENS). Brussel, Koninklijke Musea, 1977, 120, 60 p., 24 ill.

[Lodenkaemper| IXarolus Lodenkaemper. Schilderijen. Tenloonslelling IKruishoutem 1976.
Kruishoutem, Stichting Veranneman, 1976, 20 p.

[Macken] R. AVERMAETE, In memoriam Marck Macken (19 september 1913 - 21 oklober
1977), in Kon. Acad. Wet., Lett. en Sch. Kunsten Belgié. Jaarboek, 1977, p. 377-379.
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. [Macken] G. PrrsoonNs, De beeldhouwwer Mark Macken 1913-1977, in Antwerpen, 4
déc. 1977, p. 172-177, ill.

)

[Macken] PI’. SurNkkLs, Afscheid van Mark Macken, in Antwerpen, 4, déc. 1977, p. 169-
171, ill.

[Madou] De lenloonslelling J.-13. Madou in de Kon. Bibliotheek te I3russel, in Hand. Kon.
Gesch. en Oudheidk. Kring Kortrijk, <14, 1977, p. 201-202.

[Madou]l a) N. Wavrcu, J.-I3. Madou. Lithograaf. Tenloonslelling, Koninklijke Bi-
bliotheek Alberl I, Galerij Houyoux, Brussel, 4 juni - 19 aug. 1977. Brussel, Koninklijke
Bibliotheek Albert I, 1977, 80, 81 p. ill.

b) N. Wawrcn, J.-I3. Madou. Lithographe. Exposilion, Bibliothéque Royale Alberl I€7,
Galerie Iouyoux, Bruxelles, 4 juin - 19 aolil 1977. Bruxclles, Bibliotheque Royale Albert
ler, 1977, 8°, x111-79 p., pl

[Magritle] N. Birxarn, Magrille. New York, Crown Publ., 1977.

[Magritle] J. Doracxi, Magrille. (Les Maitres de 'Art). Paris, Y. Tazan, 1977, 120,
38 p., ill

[Magrille] M. IFovrox, Les 16 quartiers du peinlre René Magrille (1898-1967), in Interm.
généal., 191, sept. 1977, p. 325-329.

[Magrille] Grands mailres du surréalisme : Dali, Ernst, Magrille, Miro, Tanguy. Daris,

Gal. Les Arts plastiques modernes, 1977, 10, 56 p., ill.

[Magrilte] Magrille, 13ibliolhéque municipale de Bordeaux, 1977. DBordeaux, Centre
d’Arts plastiques contemporains, 1977, 8¢, 64 p., ill.

[Magrilte] Magrille, one man show. IFtac. Paris, Grand Palais, 21 ocl. - 30 ocl. 1977.
Bruxelles, Galerie Isy Brachot, 1977, 20 p.
[Magritle] R. Norn, René Magrille. (Meister der mod. Kunst). Minchen, Sudwest-
verlag, 1977, 82, 94 p., ill.
[Magritte] 1.. Scurexaire, Avec Magrille. Bruxelles, Lebeer Hossmann, 1977, 173 p.
[Magrille] a) 1l. Torczy~NER, Magrille (trad. de I'angl.). Barcelona, Blume Barcelona,
1977, e, 272 p., ill.
b) H. Torczyxer, Magritle. Ideas and Images (trad. du frang.), New York, IL N.
Abrams, 1977.
c¢) H. Torczy~eRr, René Magrille. Tekens en beelden. Bentveld-Aerdenhout, Lands-
hoff, 1977, 10, 277 p., ill.
d) H. TorczyxNiRr, René Magrille. Zeichen und Bilder (trad. du frang.). Koln, Du Mont,
1977, 40, 272 p., ill
. [Mambour] P. Fieress, A. Mambour. Litge, Lditions nationales, 1977, 28 p.

Marien : cf. 1010.
. [Masereel] 1R. AvermakTe, I'rans Masereel. l.ondon, Thames and Hudson, 1976, 320 p.

. [Masereel] Y. BoNNEURE, I'rans Masereel, in Ons Erfdeel, 1976, p. 399-102. ill.

. [Masereel] 1°. BoxNEURE, Un hommage rendu & I'rans Musereel, in Septentrion, 2, 1976,
p. 70-74.
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1207. [Masereel] I'rans Masereel und seine I'reunde. Eine Einfiihrung zur Ausslellung. Of-
fenbach a. M., Klingspor Museum, 1977, 1o, 83 p., ill.

1208. [Masereel] 1. Mascreel. Trenle bois sculplés pour tllustrer 30 poémes des « I'leurs du mal »
de Iaudelaire. Belves, . Vorms, 1977, 80 p.

1209. [Masereel] J. PEETERS, I'rans Masereel, in Grafick, 1, 1976, p. 2-5, ill.

1210. [Masereel] P. RiTTER, I'rans Masereel und seine I'reunde, in Die Kunst und das Schone
Heim, 10, 1977, p. 581, 1ill.

1211. [Melsen] Marlen Melsen. Tenloonstelling Antwerpen 1977. Antwerpen, Provinciebe-
stuur van Antwerpen, 1977, 12 p.

1212, [Michaux] K. H. OLBRrICHT, Die [liichlenden I‘ormen von Henri Michaux, in Die Kunst
und das Schnone Ieim, 7, 1977, p. 402-101, 5 ill.

1213. [Minne] U. IKCLTERMANN, The founlain of youth. The IFolkwang founlain by Georges
Minne, in Konsthist. Tidskr., 16, 1977, 3, p. 144-152, ill.

1211, [Minne] J. Staryaxs, Joris Minne. Pleidool voor de loekomst. ‘Tielt, Lannoo, 1977, 156 p.

1215. | Moerman] Lisiane Moerman. (De bladen voor de grafiek, 10,2). Brugge, Orion, 1977,
4-10 p.

1216. [Merian] Robert Morian. Musée d’lxelles, 18 mai - 21 aoitl 1977 (Préface de J. Co-
QUELET). Ixelles, Musée d’Ixelles, 1977, 8¢, n.p., ill.
Orlandini : cf. 1010.
Overberghen : cf. 1097.

1217. |Peire] I'. BoNNEURE, Luc Peire el sa croyance dans la verlicalilé, in Seplentrion, 2. 1977,
p. 89-90, 1 ill

1218. |Permeke] Afrikaanse kunsl en PPermeke. Tenloonslelling Jabbeke. Brugge, P’rovincie
West Vlaanderen, 1977, 60 p.

1219. [Permeke] Constant I’ermeke, tenloonslelling, Jabbeke, 1977. Provinciaal gouvernement
van West-Vlaanderen, 1977.

1220. |PPermeke] W. VANBESELAERE, Constanl Permeke (1886-1952), in Septentrion, 1, 1977,
p. 51-6.1, ill.

1221. [Pelrus] L’ceuvre du céramisle hennuyer Achille Pelrus. Ixposilion, Liége, Musée de la
Vie wallonne, 1976. l.i¢ge, Musée de la Vie wallonne, 1976, 24 p.
Pigeon : cf. 1227.

1222, [Polibou| Polibou. Anlwerpen, Inlernalionaal Cullureel Centrum, 7 mei - 12 juni 1977
(Voorwoord van I'. BEx). Antwerpen, Ministerie van Nederlandse Cultuur, 1977, 8o,
n.p., ill.
Poswick : cf. 1040.

1223. [Ransy] J.-L. WauTHIER, Jean Ransy ou La réalité lransfigurée. (Coll. Iigures de Wal-
lonie). Couillet, Institut Jules Destrée, 1977, 93 p.

Renson : cf. 1010.
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4. [Roobuerl] Grés de Bernadelle Roobuerl. DBruxelles, Galerie La Main, 141 sepl. au 1.5 ocl.

1977. Critique dans le journal mensuel de la galerie Artisanat-art, 10, septembre 1977.

[Rops] J. I'. Bonry, [Félicien Rops: Uwuore graphique compleéle. D’aris, A. llubschmid,
1977, 688 p., ill.

[Roulin] IFélix Roulin. Sculplures acier Corlen el bronze. IExposilion, 29 mars - 30
aoril 1977. Ixelles, Galerie Fred Lanzenberg, 1977, 8°, n.p., ilL.

[Rousseaux] 1. 1Y'HARVILLE. G. Rousseaux, J. Pigeon, ;. Dumonl!. Sart-Dames-Avelines,
. ’Harville, 1977.

[Schakewils] Relrospectieve Jozef Schakewils, Lokeren 1977. lokeren, Stad Lokeren,
V.VLVL, Cultuurgemeenschap, 1977, 36 p.

[Sempels] ). Nlurkz, Beeldende kunsl. Geo Sempels : een kwarleeuw lyrische eksploralie,
in Ons Lirfdeel, 1976, p. 276-279.

Serrurier-13ovy : cf. 1020.

[Servaes] Alberl Servaes. De Kruisweg van Luilthagen. Antwerpen, De Stad Gods, 1975,
72 p.

. [Servaes] A. Servaes: hel Lalems Marialeven. Tenloonslelling IBokrijk 1977. Calalogus.

Genk, Openluchtmuseum, 1977, 51 p.

[Sijs) Jan Sijs. 1883-1976. Beeldhowwver.  De wereld van een kunslenaarsgeneralie.
Deurne, 1977, d°, n.p., ill.

[Simonin) Relrospeclive Viclor Simonin 1877-1916. Auderghem 1977. Bruxelles, Asso-
ciation artistique d’Auderghem, 1977, 12 p.

[Stabbinck] 1°. BoNNEURE, Tekeningen van Rik Slabbinck, in Ons Lrfdeel, 1976, p. 130-
131, ill.

5. [Smils] ¥.BoNNEURE, De eenzame strijd van Jakob Smils, in Ons lirfdeel, sept.-oct. 1976,

p. 505-515, ill.
[Smits] . BONNEURE, La lulle solilaire de Jakob Smils, in Septentrion, 3, 1976, p. 73-81,

ill.

[Smotderen] Jos Smolderen. Tenloonslelling Anlwerpen 1976. Antwerpen, Nationaal
Ioger Instituut voor Bouwkunst en Stedebouw, 1976, 21 p.

Somville] Roger Somville, lenloonslelling, Leuven, Sledelijk Museum. Leuven, 1977, 12 p.
[ g [ j i

[Somville] G. Sericari, Die Schlacht von Hankar. IKine Wandmalerei von Roger Som-
ville in Briissel, in Bildende IKunst, 4, 1977, p 185-188, 5 ill.

|Speckaerl] 'T. GErszi, Jan Speckaerl ismerellen rajnai (crayons inconnus de .J. S.) in
Muveszettort Isrt ( Hongr.), 25, 1976, 1, p 339-348, ill.

[Stevens] Alfred Stevens al Ann Arbor and elsewhere. Catalogue de l'exposition, Ann
Arbor, University of Michigan, Muscum of Art, 10 sept. - 16 oct. 1977 ; Baltimore, Wal-
ters Art Gallery, 20 nov 1977 - 1 janv. 1978 : Montreal, Muscum of IFine Art, 2 feb. -
19 mars 1978 (Préface ’h. RoseErTs-JoxEs). (s.l.), 1977, 152 p., ill.
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[Stevens] 1>. MitcHELL, Alfred Stevens, 1823-1906, London. London, s.d. (1977), n.p.,
1ilL

. [Stevens] Rétrospective Alfred Stlevens. DPalais des Beaux-Arls de Charleroi, 11 jano. -

16 féor. 1975 (Introd. A. GreENEz). (Charleroi, Palais des Beaux-Arts), 1975, 80, (n.p.),
ill.

. |Swimberghe] Gitberl Sw:imberghe. Relrospeclieve lenloonstelling Isrugge 1977. Brugge,

Gemeentebestuur van Brugge, 1977, 95 p.

5. [Theys] Yvan Theys, José Vermeersch, Godfried Vervisch. Tenloonslelling. Calalogus.

Brussel, Ministerie van Nederlandse Cultuur, 1977, 72 p.

[Topor] M. Moreav, Roland Topor. Tenloonslelling. Exposilion Anlwerpen 1977. Ant-
werpen, Lens FFine Art, 1977, 46 p.

. [Tylgal] Medard Tylgal. Bruxelles, IBM Belgium, 1976, 24 p., ill.

. [Van Damme] J. PErTERS, Frank Ivo Van Damime : een graficus in de echte zin van hel

woord, in Grafick, 3, 1975, p. 6-9.

. [ Van den Abeele] J. D'IAESE, Binus Van den Abeele el Laethem-Sainl-Marlin, in Sep-

tentrion, 3, 1975, p. 49-65, ill.

[Van den Abeele] Remy Van den Abeele. Exposilion Bruxelles 1977. Bruxelles, Gal. I.
Brachot, 1977, 18 p.

. [Van de Velde] H. Iusse-FrIiELiNguats, Das Silber [lenry Van de Velde im Karl

Lrnst Osthaus-Museum. Hagen, Karl-Ernst Osthaus-Mus., 1976, 8°, 31 p., ill.

Vian Domick : cf. 1097.

| Van Gysegem] Beeldende kunst, in Ons Lrfdeel, 1976, p. 441-4-15.

3. [ Van Herck] I‘rank Van Herck. Conceplen. Tenloonslellingen. Anlwerpen, Inlerna-

tionaal Cullureel Centrum, 26 feb. - 27 maart 1977 (Inleiding I°. Bex). Antwerpen,
Ministerie van Nederlandse Cultuur, 1977, 21 p., ill.
Van Houtven : cl. 1097.

[ Van Immerseell Frans Van Immerseel : karikaturist, houlsnijder, glazenier, sloelen-

bowwer. Tielt, L.annoo, 1976, 352 p.

| Van Loock] N. C. I'rans Van Loock. Tenloonslelling Antwerpen [977. Antwerpen,
Kon. Academie voor Schone IKunsten, 1977, 36 p.

56. [Vanriel] Jan Vanriel. Tenloonslelling Antwerpen 1975, Antwerpen, Lens IFine Art,

1975, 66 p.

. [ Vanriel] Jan Vanriel, Antwerpen, Lens Fine Art, 1977, 30 p.

. [ Van Saene] M. Ducnareat, Van Saene. Tielt, L.annoo, 1975, 124 p.

[ Van Sassenbroeck] E. VERMEIR, Achiel Van Sassenbroeck. Dendermonde, A. De Cuy-
per-Robberecht, 1977, 210 p.
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1260.

1261.

1262.
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[ Vanlongerloo] C. GEELNAAR, Zliirich Auslellung : Georges Vanlongerloo, in 1Pantheon,
35, 1977, 4, p. 373, ill.

[ Vantlongerloo] Georges Vanlongerloo 1886G-1965. 22 Bilder|Painlings 1937-1949. Aus-
slellung. Zurich, Gal. Lopez, 1977, 8°, 34 p., ill.

[Van Uylvanck] W. RuvysrLixck, Valenlijn Van Uylvanck. Brussel. Manteau, 1977, 61 p.
Vanvinckenroy : cf. 1040.

[ Van Viasselaer] Juliaan Vian Viasseluer. Tenloonslelling Antwerpen 1977. Antwerpen,
Provinciebestuur van Antwerpen, 1977, 12 p.

[ Verbist] J. D'IIAEsE, Maurils Verbisl. Brussel, Arcade, 1977, 221 p., ill.

| Verdegem] Jos Verdegem, relrospeclieve lenloonslelling. Gent, Stadsbestuur, 1977, 76 p.,
ill.

[ Verdegem] RR. . MarwNissex en . Huys, Verdegem. Met cen kataloog van het gra-
lisch ceuvre. Brussel, Arcade, 1977, 298 p., 165 ill.

[Verjans] J.-’. CoeNEN, Raf Verjans. Tenloonslelling Antwerpen 1977. Antwerpen,
Internationaal Cultureel Centrum, 1977, -11 p.

[ Verjans] Raf Verjans. Anlwerpen, Inlernalionaal Cullureel (Centrum, 15 jan.- 13
feb. 1977 (Inleiding L.. Raskix). (Brussel), Ministerie van Nederlandse Cultuur, 1977,
49, 36 p., ill.

[ Vermandere] 1. SpELIERS, Vermandere en de synlelische monumenlalileil, in Ons Lirfdeel,
sepl.-oct. 1976, p. 563-567, ill.

[ Vermeersch] A. Parixavp, Une promenade dans le jardin des arls.  Vermeersch, un mi-
roir pour 'imaginalion, in Gal. Jardin des Arts, 158, mai 1976, p. 11-15.

[ Verschaeren] J. CoNTRYN, Theo Verschaeren, schilder en loneelschrijoer (1874-1937), in
Handel. Kon. IKring Oudheidk., Lett., I<unst Mechelen, 80, 1976 (1977), p. 463-170, ill.

[ Verstockl] Verslockl, 1970-1975. Antwerpen, Mercatorfonds, 1975, 70 p.

[ Viterick] J. 5. DAELE, Plerre Vlerick, in Ons Lirfdeel, 3, 1977, p. 165-167, ill.

. [Wallet] Taf Wallel. Bruxclles, Arts et voyages, 1977, 190 p.

[ Weinberger] Ik Daniél Weinberger. Tenloonslelling, Inlernalionaal Cullureel (Cenlrum,
Antwerpen, 29.1. - 12.2.1977. Antwerpen, Internationaal Cultureel Centrum, 1977, fo,
64 p.

[Wiertz]) I’. RoBeRrTs-Joxps, L’'image irréalisle chez Anfoine Wierlz, in Académie roy.

de Belgique. Bull. ClL. Beaux-Arts, LIN, 1977, p. 55-63, ill.

[Windisch] . DEMeEvLDRE Cocuk, Christophe Windisch, mailre porcelainier auquel la
porcelaine de Bruxelles doil son efflorescence au X1.X€ siécle, in l.e 1“olklore Brabancon,
sepl. 1976 (tiré a part), 100 p., 43 ill.

[Wolvens] 1. PeeTEeRs, Henri-Viclor Wolvens. Mortsel, Artiestenfonds, 1977, 92 p.
Warner : cf. 1040.

[Yoors] Eugeen Yoors. Tenloonslelling Anlwerpen 1977-1978. Antwerpen, Provincie-
bestuur van Antwerpen, 1977, 8 p.
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ARMES ET ARMURES — WAPEN EN WAPENRUSTINGEN

a) Généralités — Algemeenheden
1280. 1Le pouvoir perforanl el la précision des fusils d’infanlerie belges, de Napoléon « nos jours,
in Le Musée d’armes, 17, 1977, p. 1-6.

1281. L. D. RiGHI1, Incisori Gardonesi degli anni 30, in TAC Armi, nov. 1977, p. 38-39.

b) Lieux — Plaatsen

1282. [Liége] A. ANDRI, L’armurerie liégeoise avanl 1914. Conférence faile en 1915 au camp de
Giilersloh @ ses camarades prisonniers, par A. Andri, directeur général de la I'N, in Le
Musée d’armes, mars 1976, p. 10-22 ; juin 1976, p. 7-18.

1283. [Liege] Les armes liégeoises dans les colleclions publiques el privées [Cl. Feys], in Le Musée
d’armes, 18, 1977, p. 19.

1284. [Liége] A. Barrtocci, Il fucile Reminglon ponlificio mod. 1868. Sloria, cronologia, lipo-
logia, in Armi Antiche, 1976, p. 67-92.

1285. [Liége] C. Galkr, Anciens fusils de Liéege pour lzs Indiens d’Amérique du Nord, in Le
Musée l'armes, 15, 1977, p. 1-12.

1286. [Liege] C. GAIER, Les carabines « Kenlucky » du Musée d’Armes de Liége, in Le Muscée
d’armes, 17, 1977, p. 7-17.

1287. [Liége] G. Garanp, Le fusil a canon lournant, dans Armes 2000, mars 1977, p. 47-51.
1288. [Liége] U. GosBi, Il sislema di chiusura Terssen, in TAC Armi, 7, 1977, p. 41-16.

1289. [Liége} G. Lupi, G. Zanolli. Esposizione inlernalionale del 1906, in Diana Armi, déc.
1977, p. 27-30.
1290. [Liége] . MacaBei, Le «spillo» da un milione, in Diana Armi, sept. 1976, p. 24-29.

1291. [Liége] I. PrLLATON, Liége el les fournilures d’armes pour la Suisse au 19¢ siecle, in Le
Musée d’armes, 18, 1977, p. 11-14.
¢) Armuriers — Wapensmeden- en handelaren

1292, [Pellelier] C. GAIER, Les lribulalions de Guillaume Pellelier, agen! de Nicolas-Noél Boulet
dans le déparlemenl de I'Ourlhe, in L.¢ Musée d’armes, 18, 1977, p. 1-8.

6. NUMISMATIQUE — NUMISMATIEK

1293. Ch. L. Krause and C. MisuLER, Slandard Calalog of World Coins, 4th ed. 1977, lola
(Wi, USA), Krause Publications, 40, 1597 p., ill.
Monnaies du monde depuis 1800, Munten van de wereld sedert 1800.
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1294,

1295.

1296.

1297.

1298.

1299.

1300.

1301.

1302.

1303.

A. NIEDERER, Die Laleinische Miinzunion, llilterfingen, Helvetische Miinzenzeitung,
1976, 221 p., ill.

Catalogue des mnionnaies frappees par les Catalogus van de mwunlen in de landen die
pays membres de I'Union Latine (1868-1927), van de Latijnse Unie deel uitmaakten, waar-
dont la Belgique. onder Belgié.

. M. BYr~E, Identification of the More Common Medals of Belgium. Tulsa, Ohla. 1<d.
auth., 1977, 33 p., ill.

NXVII Finem 1977 Budapest, Magyar Nemzeti Galeria, Budapest, 1977, 8¢, 263 p., 175 ill.

Exposilion avec parlicipalion belge. Tentoonstelling met Belgische medewerking.

R. A. HAVERKORN vaN RUSEWWIK, Lalijnse Munlunie, in De Florijn, mai 1975, p. 589-
597.

L. O. LaGgeErQuisT, I’roblémes de la médaille moderne, in T'extes abrégés des communications
présentées au Congreés de Budapest, sept. 1977 (I'ipem), Galerie Nationale Iongroise,
Budapest, 80, p. 5-6.

P. LATHOUMETIE, I'aux en provenance des régions médilerranéennes el du Moyen-Orient,
in Cahiers Numismaliques, mars 1977, p. 20-22 et in La Vie num., 1977, p. 105-108.

J. A. Mogxs, Hel Koninkrijk Belgié en de lalijnse munlunie, (1863-1925), Sint-Niklaas,
1976, 88 p.

Une nouvelle lechnique de fabricalion de médailles : ’éleclroformage, in La Vie num., 1977,
p- 94-55, ill.

a) A. Vax KEYMEULEN cl I. SCELENs, Monnaies el décoralions du royaume de Belgique
1831-1976. LExposition organisée a la Bibliothéque royale Albert Ier, Cabinet des Mé-
dailles, du 12 févr. au 2 avr. 1977. Bruxclles, Biblioth¢que Royale Albert Ier, 1977,
80, vi11-182 p., 31 ill.

b) A. Van KEYMEULEN en 1. SUETENS, Munlen en erelekens van hel koninkrijk Belgié,
1831-1976 (tentoonstelling), KKoninklijke Bibliotheek Albert I, Penningkabinet, 12 feb. -
2 april 1977. Catalogus. Brussel, Koninklijke Bibliotheek Albert I, 1977, 8°, viir-148 p.,
ill.

a) I°. Morix, Calalogue des monnaies belges de 1832 jusqu'a présenl. Antwerpen, Numis,
1977, 103 p.
b) I'. Morix, INalalogus der I3elgische munlen van 1832 lol heden. Antwerpen, Numis,
1977, 108 p.

Cf. aussifook 814, 815, 816, 817, 819, 820, 823, 824, 827, 832, 834, 835, 837, 810, 811,
843, 846.

b) Etudes particuliéres — Bijzondere studies

1304.

1305.
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J. LirpENS, Brugse allesmedailles uil de periode 1792-1829, in Tijdschr. v. numismatiek,
1976, p. 14-19.

J. LirpENS, Allesmedailles van hel atheneum van Namen uil de periode 1792-1829, in
Tijdschr. v. numismatiek, 1976, p. 39-45.
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1307.

1308.

1309.

1310.

1311.

1312,

1313.

1314,

1315.

1316.

1317.

1318.

I11.6.b

. Y. LatnouvsETIE, Le monnayage obsidional des aleliers d’.Anvers 1814, in Numismali-
que ct Echange, octobre 1976, p. 22-23.

M. Jexxes, De numismalen J. I3. Van der Slraelen en [°. Verachlen over de Anlwerpse
noodmunt van 1814, in Rev. belge Num. et Sigill., CXXII, 1976, p. 133-152.

J. DE Mey, Le papier-monnaie helge (1811-1976) (Coll. Num. Pocket, 21), Bruxelles,
1976, 117 p., ill.

I.. L. RipeLLe, Les méduailles de Sainle-Héléne el le pays de Liége. Litge, Soledi, 1977,
61 p.

a) J. Larrevmanp, J. Liepens, M. Tririon et A, Vax KeyvmevLes, Calalogue des poin-
cons el malrices du musée de 'Hilel des Monnaies, 1. Poingons el malrices des monnaies,
Bruxelles Ministére des IFinances, Monnaie Royale de Belgique, 1977, 120, 533 p.

b) J. Lanresaxp, J. Liepexs, M. THIRION en AL Vax KeyvuevLeN, Calalogus van de pa-
lrijzen en malrijzen van hel museum van hel Munlhof, 1. Palrijzen enn malrijzen van de
munlen, Brussel, Ministeric van Financieén, Ioninklijke Munt van Belgi¢, 1977, 120,
492 p.

J. PHiuippeN et Go CarLuwagrts, Splendeur de la monnaie belge. Diest, 1976, ill.

R. LEENDERS, A propos des monnaies de cuivre de Léopold 1¢”, in l.a Vie num., 1977, p. 37-
43, ill.

a) 1. Surrens, De halskelen van hel groollinl der Leopoldsorde, in Tijdschr. v. numismatiek,
1976, p. 136-138, ill.

b) I. SCETENS, Le collier de grand-cordon de U’Ordre de Léopold (I3elgique 1832), in La Vie
num., 1977, p. 119-121, ill.

A. NEDERER, Die Laleinische Miinzunion. L'Union laline, Hilterfingen (Suisse), Helve-

tische Minzenzeitung, 1976, 221 p., ill.

P. NasTiR, Guslave Vallier el la Belgique, in Bull. Soc. francaise de Numismalicque, juin
1976, p. 71.

Numismale dauphinois (1816-1892). Numismaal uil de Dauphine (1817-1892).

a) J. Mokns, Elal Indépendanl du Congo - 5 frs 1887, in La Vie num., 1977, p. 80-82, ill.
b) J. MoenNs, Hel 5 francs-sluk 1887 van de Onafhankelijke (longoslaal, in Tijdschr. v.
numismatick, 1977, p. 47-19, ill.

J. Mokexs, Enkele hislorische en moneluire bedenkingen bij een medaille, in Tijdschr. v.
numismatiek, 1977, p. 126-132, il

.. Huszar ¢t G. VARANNaL Medicina in nummis, Budapest, Semmelweis Medical Hislori-
cal Muscum, 1977, 126 p., 101 ill.
Catalogue de 2032 mdédailles. Texte anglais 2032 gecatalogeerde medailles. Iingelse en

et hongrois. hongaarse tekst.

I J. Bixcex, Belgish mililaire geld, in Tijdschr. v. num., 1977, p. 37-16, ill.

J. DE Mev. Le Papier-monnaie belge d’oulremer (1896-1963), Coll. Num. Pockel, 22.
Bruxelles, 1976, 69 p., ill.



I11.6.b

1321.

1322.

1323.
1324

1325.

1326.

1327.

1328.

1329.

1330.

1331.
1332.

1333.

1334.

1335.
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M. CoLAERT, La piéce d’un franc frappée en Grande-Isrelugne pendant la premiére guerre
mondiale, in La Vie num., 1977, p. 110-118, ill.

Une myslérieuse médaille du Roi Albert, in L.a Vie num., 1976, p. 25.
Avec légende « Rio de Janeiro 8 de april de Met omschrift « Rio de Janeiro 8 de april de
1915 . 1915 ».

IZ. Micnavx, Billels de nécessilé belges 1914-1918, in La Vie num., 1976 p. 70-77.

M. CorLaERT, La piéce de 40 francs (IExposilion de Iruxelles 193.3) esl-elle une monnaie

légale ou un essai?, in La Vie num., 1977, p. 143-1.1.1, ilL.

J. LirrENs, Erkenlelijkheids- en herinneringsmedailles van de Texlielurbeiderscenlrale van
Belgié, in I'ijdschr. v. numismatick, 1977, p. 181-183.
Mcédailles crécées de 1912 O 1958. Uitgegeven van 1942 tol 1958.

a) A. DESPRETz, De asafwijking bij de 20 cenliemstukken lype « Mijnwerker », in Tijdschr.
v. numismatick, 1976, p. 147-150.

b) A. DESPRETz, Les variations de ['axe de la piéce de 20 cenlimes lype « mineur », in l.a
Vie num., 1976, p. 152-155.

A. VAN KEYMEULEN, Biblicgraphie de Marcel Thirion, in Bull. Cercle 15t. num., 14, 1977,
p. 41-50.

J. Larpexs, Iedendaagse erkenlelijkheids - en herrineringsmedailles van de Slad Genl,
in Tijdschr. v numismatick, 1977, p. 151-156, ill.

G. NX. CornkeT, Médaille verviéloise, in Rev. belge num. et sigill,, CXXII, 1976, p. 167.

Mcédaille ¢ditée en 1975, Medaille in 1975 uitgegeven.

Remous «ulour d'un anniversaire, in l.a Vie num., 1976, p. 65-69.

Frappes commdémorant le 15¢ anniversaire Stukken geslagen ter gelegenheid van de 25¢
du regne du Roi Baudouin. verjaardag van de regering van IKoning
Boudewijn.

La nouvelle frappe de la piece de 250 francs, in La Vie num., 1977, p. 2-3.

De gouden muntvormige gedenkpenning, in Tijdschr. v. numismatick, 1976, p. 66-68.

Medailles mondétiformes émises pour le 235e Muntvormige penningen uitgegeven ter her-
anniversaire du régne du Roi Baudouin. denking van het 25 jarig bewind van IXoning

Boudewijn.

Bijzonderheden over de munlvormige gedenkpenningen van hel 25 jarig ambtsjubilenm van
de koning, in Tijdschr. v. numismatick, 1976, p. 98-100.

. I'. J. PrtToors, Ilel nieuwe ereleken van de Papegay, in Tijdschr. v. numismatiek, 1976,
p. 113-116.
Médaille d’honneur de la Convention des Ereteken van de Conventie der Stedelijke

Gildes Urbaines. Schultersgilden.

a) M. CoLAERT, Les frappes de I’ Alliance, in La Vie num., 1976, p. 33-34. ill.
b) M. CoLagrT, De penningen van hel Genoolschap, in Tijdschr. v. numismatiek, 1976,
p- 1-14, ill.
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1318.
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R. VOGELEER, Le nouvel hitel des monnaies de Bruxelles, in Bull. Cercle Et. num., 14,
1977, p. 62-64 ct 81-82.

c) Médailleurs — Medailleurs

[Cantré] J. Lirrins, Jozef Cantré, 1890-1957, in Tijdschr. v. numismalick, 1977, p. 88-
92, ill.

[Debonnaires el Severin] Une méduaille a la mémoire de . Jucques Lavalleye, in La Vie num.,
1977, p. 66-67.

[De Cock] J. LirreEns, Carl De Cock, 1879-1965, in Tijdschr. v. numismatick, 1977,
p- 107-114, ill.

[Etstrom] a) La I1X€ Conférence des Directeurs des Monnaies, Bruxelles - septembre 1976,
in La Vie num., 1977, p. 4-7, ill.

b) 9de Conferentie van de Muntmeesters, in Tijdschr. v. numismatick, 1977, p. 65-66, ill.
[Etstrém] a) Médaille frappée ¢ Uoccasion de deux exposilions James Isnsor aux U.S.A.,
in La Vie num., 1977, p. 21-22, ill.

b) Meduille James Ensor, in Tijdschr. v. num., 1977, p. 61.

[Harvent] R. OrBan, Médailles monloises, in La Vie num., 1976, p. 179--182, ill.
[Lagae]l A. DEsprETZ, Jules Lagae, un cas hors série, in La Vie num., 1976, p. 140-144.

[Lagae] a) I.. MATAGNE, A propos de J. Lagae, in La Vie num., 1977, p. 141-142, ill.
b) L. MaTtacNE, Nogmaals Jules Lagae, in Tijdschr. v. numismatiek, 1977, p. 193-194,
ill.

A propos d'un essai d’une pi¢ce de 20 francs Over cen proefstuk van 20 [rank gedaleerd

daté de 1920. 1920.

[Neama] R. AVERMAETE, May Neama, in Bull. Club francais de la Médaille, 1er trim.
1976, p. 34-36.

[Neama] a) La méduille de Plantin de May Neama, in La Vie num., 1976, p. 145-147,
ill.
b) Medaille van Plantin door May Neama, in Tijdschr. v. num., 1977, p. 60-61.

Mcdaille ¢ditée en 1976. Medaille uilgegeven in 1976.

[Neama] 1.. VerT, Un grand lypographe, Christophe Planlin, in Bull. Club francais de la
Médaille, Ter trim. 1976, p. 60-63.
[Poelou] J. Lipprxs, ISmiel Peelou, 1885-19775, in Tijdschr. v. num., 1977, p. 156-160, ill.

[Rau] J. Liprexs, I.es médailles coulées de Marcel Rau,in Bull. Cercle Et. num., 14, 1977,
p- 79.

Severin : cf. 1338.
[Somers-T'ijlgal] DBruxellue FEuropae Media Pars, in La Vie num., 1977, p. 130-131, ill.

[Van der Kaaij) J. LirpENs, Koos van der Kaadj, in Tijdschr. v. numismatick, 1976,
p. 75-86, ill.

209



II11.7.a-b

7. MUSICOLOGIE

a) Généralités — Algemeenheden

1352.

1353.

Calalogus volksmuziek op gramofoonplalen 1973-1975. Slad Anlwerpen, Openbare biblio-
theken. Discoleekafdeling. Centrale. Antwerpen, Stad Antwerpen, 1976, 70 kol.

P. CoLLAER, Een kunslenaarshuis langs de Awwegemvaarl, in Handel. Kon. Kring Oud-
heidk., Lett., Kunst Mechelen, 80, 1976 (1977), p. 471-476.
Récit de renconlres avec e.a.: Verhaal over ontmioetingen met, o.a.:

Milhaud, Strawinsky, Satie, Claudel, Cocteau, Cendrars.

M. DE Bruy~NE, Waar, wanneer, waarom weerklonk « De Vlaamse Leeww » in West- Viaan-
deren, in Leicgouw, 19, 1977, 3, p. 413-130.

P. I'raxcy, Cenlre lyrique de Wallonie. 1967-1977, Andenne, 1977, ill.

R. B. LENAERTS, B3ij hel vijfenveertigjarig bestaan van de Vereniging voor Muziekgeschie-
denis, in Jaarb. 1977. Vereniging Muzickgesch. Antwerpen, p. 171-180, ill.

I'. LEsurg, Claude Debussy el la Belgique, in Acad. roy. Belg. Bull. Cl. Beaux-Arts,
5e série, LIX, 1977, 2-4, p. 35-47.

Reconnaissance des musiques modernes. Bruxelles, R.'T.B., 1977, 42 p.

. A. TansMmAN, Le rdle de la Belgique dans men évolulion el mon aclivilé de composileur,

in Acad. roy. Belg. Bull. Cl. Beaux-Arts, 5¢ série, LIX, 1977, 5, p. 73-72.

Cf. aussifook 920, 921, 924.

b) Lieux — Plaatsen

1360.

1361.

1362.

1363.

1364.
1365.

1366.
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[Antwerpen] I. BoGaErT, Vijfenveerlig jaar Vereniging voor Muziekgeschiedenis le Ant-
werpen, in Jaarb. 1977. Vereniging v. Muzickgesch. Antwerpen, p. 157-170.

[Antwerpen] H. HEUGHEBAERT, Vliaamse komponisten in hel Anlwerpse muziekleven, in
Ons Erfdeel, 1, 1977, p. 152-155.

[Antwerpen] Jaarboek 1977. Vereniging voor Muziekgeschiedenis Anlwerpen. Schoten,
Vereniging voor Muzickgeschiedenis te Antwerpen, 1977.

[Dudzele] P.en K. DANNEELS, De koninklijke harmonie Poldergalm le Dudzele is 100 jaar
jong 1876-1877 - 1976-1977, Brugge, 1977, 144 p.

[Hassell] Derlig jaar Hassells a Capella koor. Hasselt, Het Kapelklokje, 1975, 112 p.
[ Kachtem] A. SAELEN, De Koninklijke Muziekmaalschappij Vrede en LEendrachl - Kach-
lem 1905-1976, in Ter Mandere, XVII, 1977, 1, p. 3-39.

[Mechelen] A. VANDER LINDEN, Cing Malinois au Conservaloire royal de Bruxelles de
1832 ¢ 1871, in Handel. Kon. Kring Oudheidk., Lett., Kunst Mechelen, 80, 1976 (1977),
p. 439-444.




I11.7.b-¢/8.b

1367. [Ploegsteert] J. Cl., L’arl musical el choral @ Ploegsteert el au Bizel depuis la fin du X1Xeé
siécle, in Mém. Soc. Hist. Comines-Warneton, VI, 1976, 2, p. 399-171.

1368. [Uccle-Ukkel] J.-P. FEvLIX, Les orques de Uéglise Sainl-Pierre ¢ Uccle, in Ucclensia, 66,
1977, 5-6, p. 1-7 et 67, 1977, 9, p. 1-10.

1369. [Viaanderen] Il. SABBE, La musique conlemporaine en I'landre, in Septentrion, 3, 1976,
p. 63-72, ill.

¢) Musiciens, compositeurs - Musici, toondichters

1370. [Absil] R. BARBIER, Nolice sur Jean Absil, in Acad. roy. Belg. Annuaire, CXLIII, 1977,
p. 243-256, port.

1371. [Anneessens] IX. ANNEESSENS, In Memoriam Meesler-Orgelbowwer Paul A nneessens (1917-
1976), in Mededel. Centraal Orgelarchicef, III, 1977, 2, p. 30-32.

1372, [Anloine] J. QuiTiN, L'@uvre de musique de chambre de Georges Anloine (1892-1918), in
Bull. Soc. liég. Mus., 17, févr. 1977, p. 1-14, ex. mus.

1373. [Busschop] I.. Vax BIERVLIET, Jules Busschop (1810-1896). Een DBrugse Beelhoven, in
Bickorf, 77, 1977, 9-12, p. 297-305.

1374. [De Vochl] RR. BERNIER, Evocation el éloge de Louis De Vocht, in Bull. Acad. roy. Belg.
Cl. Beaux-Arts, LIN, 1977, p. 115-121.

1375. [Gérard] J. QuitiN, Trois romances de Henri-Philippe Gérard (Liege 1760 - Versailles
1848), in Bull. Soc. liég. Mus., 19, juill. 1977, p. 8-12.

Gilson : cf. 1376.

1376. [Lekeu] J. Quitix, Douze lellres inédiles de Guillaume lLekeu a IPaul Gilson, in Bull.
Soc. liég. Mus., 19, juill. 1977, p. 1-7.

1377. [Lorel] J.-P. VELiX, L'orgue Hippolyte Lorel de Jumel (1841), in Communic. Arch. centr.
Orgue, 111, 1977, 6, p. 54-61.

1378. [Ureel] A. DESCHREVEL, IXen paar beslekken van de orgelmaker I'rederic Ureel, 1820-
1907, in Mededel. Centraal Orgelarchief, 111, 1977, 5, p. 35-16.

1379. [Vieuxtemps] J. QuitiN, Noles sur Ilenry Vieuxlemps (suile), in Bull. Soc. liég. Mus.,
17, févr. 1977, p. 15-16.

8. MUSEOLOGIE — MUSEUMKUNDE

b) Lieux — Plaatsen

1380. [Bruxelles-Brussel] G. C. HEMELEERS, Le Musée Iorla, in Brabant, 1, 1977, p. 31-11.

1381. [Bruxelles-Brussel] M. RRISSELIN-STEENEBRUGEN, U'ne nouvelle présenlalion des dentelles :
quelques réflexions muséologiques, in Bull. Mus. roy. Art Hist., 49, 1977, p. 153-159, ill.

1382. [Bruxelles-Brussel] H. WiILLAERT, Honderd jaar instrumenlenmuseum te Brussel, in Ons
Erfdecel, nov.-dec. 1976, p. 725-734, ill.
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111.9.a/10.a-b

9. ICONOLOGIE

a) Généralités Algemeenheden

Cr. 1038.

10. ARCHEOLOGIE INDUSTRIZLLE — INDUSTRIELE ARCHEOLOGIE

a) Généralités Algemeenheden

1383.

1384.

1385.

Archéologie induslrielle el arls plasliques. l.iége, Services éducatifs de la province de
Liege, 1977, 20 p.

J. . DUCCASTELLE, L’indusirie de la pierre. e l'ancien Régime & nos jours. Calalogue de
l'exposilion organisée & 'occasion du colloque nalional du cenlre d’Archéologie Induslrielle.
Maison communale de Maffle, 20 nov. 1976 - 2 janv. 1977. (Bruxelles, Crédit Communal
de Belgique), 1977, 80, 109 p., ill.

a) In loen hwam de machine. Onlmoetling mel de induslriéle archeologie (Ten geleide door
I’. CaLLEBAUT en M. VAN AUDENHOVE). Brussel, Nationaal Maatschappij voor Krediet
aan de Nijverheid, 1975, 82, 192 p., ill.

b) Le régne de la machine. Renconlre avec ['archéologie induslrielle (Introd. de I>. CAL-
LEBAUT ¢l M. VAN AubpeNHOVE). Bruxcelles, Crédit Communal de Belgique, 1975, 8o,
192 p., il

b) Lieux — Plaatsen

1386. [Niewwpoorl] M. R. THIELEMANs, Mémoires sur les porls d’Oslende el de Nieuporl. Le
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puarlage des [rais des ouvrages exlraordinaires el des (ravaux d’enlrelien des porls d’Oslende
el de Nieuporl enlre UElal, la province el les villes, 1819-1821, in Handel. Soc. Emulation
Brugge, 113, 1976, p. 287-321, ill.

Ooslende : cf. 1387.




ACADEMIE ROYALE
D’ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE

KONINKLIJKE ACADEMIE
VOOR OUDHEIDKUNDE VAN BELGIKE

EXTRAITS DES PROCES-VERBAUX
UITTREKSELS UIT DE VERSLAGEN

SEANCE ORDINAIRE DU 19 MAI 1979

Présents : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, M. De Valkeneer, trésorier géné-
ral, Mme Jottrand, secrétaire générale ; Mmes Bonenfant, Casteels, Chartrain, Dosogne, Dulié¢re,
Iolie, Lemoine, Marién-Dugardin, Ninane, Risselin, Schneebalg, van de Winckel ; MM. De Smet,
Duphénicux, Joosen, L.e Bailly de Tilleghem, Legrand, Sosson, Vandevivere, van de Walle, Van
Molle, Vanrie.

Lxcusés : Mmes De Pauw-Deveen, Piérard, Sulzberger, \Walch ; MM. Culot, Dogaer, Duchesne,
L.orette, Marién, Martiny, Montballicu, Naster, Philippot.

Le Président ouvre la séance a 10 h. Aprés lecture, le procés-verbal de la séance du 28 avril
1979 est adopté.

I.e Président fait part de plusicurs communications importantes :

1) M. Baudouin van de Walle nous a remis une volumineuse correspondance adressée a son
oncle, feu Albert Visart de Bocarmé, qui fut notre président a quatre reprises. Au nom de tous
nos collégues, le Président exprime nos vifs remerciements a M. van de Walle pour ce don pré-
cicux concernant la vie de I'’Académie.

2) Suivant décision du Conseil, la médaille de I’Académie sera distribuée a tous les membres
titulaires actuels ; lors de la réception de nouveaux tlitulaires, la médaille en bronze leur sera
dorénavant remise publiquement.

3) Les tables de notre Revue seront publiées : le Bureau a été chargé de leur réalisation.

La parole est donnée a l'orateur:
I'rans VAN MoLLE, Enkele aspecten van de studie van hel vlaamse meubel in de 18de eeuw.
Un résumé de cette communication paraitra dans le prochain numéro de la Revue.
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REMISE DU PRrix SiMmoNE BERGMANS 1979.

Le Président rapelle la mémoire de feu notre présidente S. Bergmans et prie 'assemblée de
se recucillir.

Apres avoir remercié le jury composé de M™es Ninane et Crifo-Dacos, de MM. De Schryver,
Montballicu, Vandevivere et de la Secrétaire, Mme IDosogne, le Président félicite Melle Cécile De
Coninck pour son mémoire intitulé : « Le luth dans les arts figurés des Pays-Bas au xvie siécle ».
Il lui remet le « Prix Simone Bergmans 1979 ».

La séance est suivie d’une réception.

Mireille JoTTRAND, Jean Japor,

Secrélaire générale. Président.

ASSEMBLEE GENERALE EXTRAORDINAIRE DU 20 OCTOBRE 1979

Présenls : M. Jadot, président, M. De Valkencer, trésorier général, Mme Joltrand, secrétaire
générale ; Mmes Bonenfant, Chartrain, Dickstein, Dosogne, Risselin; MM. Brouette, De Smet,
Joosen, Lebeer, Legrand, Lorette, Soreil, van de Walle, Warzéce.

Lxcusés: M. De Schryver, vice-président ; NMmes Crifo-Dacos, 1Folie, Hairs, I.emoine, Martens
Schneebalg, Sulzberger; MM. Colman, Duphénicux, De Smidt, Hackens, Vandevivere, Van
Molle.

La séance est ouverte a 10 h. M. Jean l.orette est élu trésorier-adjoint. I.e Président remet
ensuite la médaille de ’Académic a tous les membres titulaires présents. l.a séance est levée
a 10 h. 15.

Mircille JoTTRAND, Jean Japor,
Secrétaire générale. Président.

SEANCE ORDINAIRE DU 20 OCTOBRE 1979

Présents : M. Jadot, président, M. De Valkencer, trésorier général, Mme Jottrand, secrétaire
générale ; Mmes Bonenfant, Chartrain, Dickstein, Dosogne, Marién-Dugardin, Piérard, Risselin ;
MM. Brouctte, De Smet, Joosen, Le Bailly de Tilleghem, Il.ebeer, Legrand, Il.orette, Sorcil
Sosson, T'rizna, van de Walle, Vanrie, Warzéc.

Lxcusés: M. De Schryver, vice-président ; Mmes Crifo-Dacos, De Pauw-Deveen, De Wilde,
Duli¢re, I<olie, Hairs, I.emoine, Martens, Schneebalg, Sulzberger, Walch ; MM. Colman, Culot,
De Smidt, Duphénieux, Hackens, Marién, Vandevivere, Van Molle.

L.e Président souhaite la bienvenue apreés les vacances. Il évoque la mémoire des membres
qui nous ont quittés: MM. Jean de Sturler, Joseph Duverger, I'ran¢ois Masai. I.’assemblée se
recueille dans le souvenir.

Le Président fait part de I'honneur qui échoit a I’Académie : le Roi a daigné accorder Son
Haut Patronage & toutes ses activités. Il félicite Melle Martens et M. Vanrie pour la réalisation
de I’exposition SaiNT MICHEL ET $SA SYMBOLIQUE, organisée a I’occasion du Millénaire de Bruxelles.

Puis, il donne la parole a l'orateur:
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Paul WaRrzgg, Problémes iconographiques & la collégiale royale Sainl-Isidore  Léon (Es-
pagne).

Deux énigmes iconographiques de ’art roman ont été présentées : la premic¢re au tympan
du portail principal, la seconde aux voutes peintes a fresque du Panthéonroyal. I.e tympan du
portail « del Cordero» ou de 'Agneau magnifie en son registre supérieur le Christ crucifié sym-
bolisé par I’Agneau, entouré d’anges. Au registre inférieur, le sacrifice d’Abraham est conforme
a la tradition mais, & ce jour, les acteurs qui meublent les deux cités de la scéne du sacrifice
n‘ont pas été identifiés de maniére convaincante. L’hypoth¢se avancée suggeére de voir dans
le cavalier de gauche qui lance une fleche, non en direction de I’Agneau mais vers I’extréme droite,
Ismail, né d’Abraham et d’Abgar, qui, elle, serait présente a I’ex tréme droite au seuil d’une maison
(GGenése, 21). l.e cavalier de droite dont la monture détourne la téte pourrait étre Balaam et
le jeune homme qui le précede et se déchausse serait ou Isaac avant le sacrifice, ou Moise avant
la révélation du buisson ardent. Entre autres scénes christologiques des voutes du Panthéon
royal, il y a la « Derni¢re Céne». Quatorze apdtres y accompagnent le Christ. L.a présence de
Mathias est paradoxale puisqu’ilserachoisi parlesonze pour remplacer Judas. Est anachronique
celle de Martial qui remplit ici le role d’échanson et que l'on rattache aux disciples du Christ
pour donner plus grand renom au sanctuaire qui lui était consacré a Limoges, étape d’'une des
routes francaises de Saint-Jacques de Compostelle, qui toutes les quatre s’étaient rejointes bien
avant d’atteindre Leén. Il est étrange 'autre part de constater que si Martial est dépourvu
d’auréole, il en est de méme pour Thaddée, réduit ici au réole de serveur. Jude Thaddée, qui
fut choisi par le Christ, ainsi que ses onze compagnons, a souffert au moyen-dge d’une impopu-
larité et d’'une incompréhension dues 'une et I'autre a la similitude trés proche de son premier
prénom avec celui de Judas, le traitre. Plusieurs membres demandent un complément d’infor-
mation et consultent les documents apportés par le conférencier.

I.a Secrétaire générale présente ensuite la nouvelle rubrique annoncée dans la convocation :
Congrés — Expositions. Il s’agit, pour les membres de I'Académie, de présenter bri¢vement
les congres auxquels ils ont participé et les expositions qu’ils ont organisées. M. Vanrie présente
I’exposition « Saint-Michel et sa symbolique » et M™e Chartrain « Portaels et ses éleves ». Cette
rubrique suscite un grand intérét.

Mireille JOoTTRAND, Jean Japor,
Secrélaire générale. Président.

SEANCE ORDINAIRE DU 17 NOVEMBRE 1979

Présenls : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, M. De Valkeneer, trésorier
général, Mme Jottrand, secrétaire générale ; Mmes Bonenfant, Casteels, Dosogne, Duli¢re, Greindl
I.emoine, Risselin, Schneebalg, Sulzberger, van de Winckel ; MM. Coekelberghs, Culot, De Smet,
Joosen, l.e Bailly de Tilleghem, L.egrand, Mercier, van de Walle.

Lxcusés : Mmes ]olie, Walch; MM. Dogaer, Duphénieux, Lorette, Martiny, Naster, Sosson,
Trizna, Vandevivere, Van Molle, Vanrie.

I.e Président ouvre la séance a 10 h. Apres lecture, le proces-verbal de la séance du 20 oc-
tobre 1979 est adopté.



La parole est donnée au premier orateur :

Paul Curor, Bibliophilie el recherche scienlifique. A propos de qualre exposilions récenles.

L’Association internationale de bibliophilie réunit ses membres tous les deux ans. En
1979 c’est en Belgique qu’elle tint son onzitme congres durant lequel, parmi d’autres manifesta-
tions, s’ouvrirent notamment a Bruxelles quatre expositions, dont trois dans des salles de la
Bibliotheque royale (1). Une premiére exposition proposait les acquisitions récentes de la Biblio-
théque royale Albert Ier (2). Ces acquisitions ne montrent qu’unaspect de ’ensemble des travaux
de cette institution scientifique. Y sont regroupés principalement les dons et les achats les plus
importants des sections des départements historiques et muséologiques, des manuscrits, des im-
primés, des dessins et estampes, des cartes et plans, des monnaies et des médailles. Son cata-
logue comprend 333 numéros, décrits en détail. I.es domaines couverts par 'ouvrage sont mul-
tiples : les sciences exactes, les sciences humaines, la musique, la littérature belge, d’autres en-
core ; la lecture du catalogue sera mise a profit par maints spécialistes. Un seul exemple, choisi
dans le domaine des dessins, suffira & le prouver. Notre confrére Nicole Walch ayant décrit un
Paysage porluaire de Bargas, peintre bruxellois, Jacques IFoucart a mis a profit cette notice
pour attribuer correctement une peinture du Musée du Louvre (3).

Les trois autres expositions, de sujets et d’importance plus restreints, ne pouvaicnt pré-
tendre & un intérét identique encore qu’il ne fut pas négligeable. l.a Société royale des Biblio-
philes et Iconophiles de Belgique, a I'occasion du vingt-cinqui¢me anniversaire du renouveau de
la société, regroupait quelques acquisitions, réalisées par des membres, auxquelles étaient joints
des ouvrages provenant de legs ou dons consentis en faveur de la Biblioth¢que royale Albert Ier
par cinq de ses membres @ Jules Jadot en 1953, le Comte de Launoit en 1951, Madame Louis
Solvay en 1962, Madame FFernand J. Nyssen en 1965, le Comte Guillaume de Hemricourt de
Grunne en 1969 (%). C’est I'éclectisme qui préside au choix des amateurs. Aussi, dans celte
exposition, les livres se mcélent aux dessins et aux estampes ; une tablette babylonienne cotoie
I'édition originale sur Ilollande de I’exlase malernelle de Le Clézio de 196, Aux manuscrits
médiévaux, parfois ornés de miniatures, telles celles, superbes, d’une Vie du Chrisl pour Louis
de Gruuthuse ou celle d'un I3réviaire de la fin du xve sicele qui a retenu 'attention de notre
confrere Georges Dogaer (5), succedent des manuscrits littéraires et musicaux, certains, inédits,
de PPaul Dukas et d’Albert Roussel, des incunables et autres impressions inléressantes par leur
texte, leur illustration ou leur habit, ctc.

La méme société patronait encore une exposition ol était rassemblée une petite partie des
collections d’un bibliophile belge, Charles de Croy (1560-1612) : des cadastres et des albums de
vues du nord de la I'rance et de la Belgique qu’il avait fait exécuter (%). Certains recueils avaient

(1) Paul Curot, Le XI°¢ congrés de I’ Associalion inlernalionale de bibliophilie, dans Le Livre
el I'Eslampe, 99-100, 1979.

(2) Cinqg années d’acquisilions. 1974-1978, Bibl. roy. Albert Ier, 24 sept.-31 oct. 1979, Bruxelles.

(3) Calalogue sommaire des écoles [lamandes el hollandaises par Arnauld de l.avergnée, Jacques
IFoucart, Nicole Reynard. Paris, Ed. des Musées nationaux, 1979.

(4) Reflels de la bibliophilie en Belgique IV, Bibl. roy. Albert Ier, 22 sept.-27 oct. 1979. Bruxelles,
Société r. des Bibliophiles et Iconophiles de Belgique, 1979.

(5) Lanote illustrée paraitra en 1980 dans Le Livre el " IZslampe.

(6) Les albums de Croy. Bibl. roy. Albert Ier, 22 sept.-27 oct. 1979. Bruxelles, Société r. des Bi-
bliophiles et Iconophiles de Belgique, 1979.
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éLé signalés, il y a une vingtaine d'années. 1.'exposition présente est une étape vers une meil-
leure connaissance de cel ensemble exceptionnel. Les cadastres sont montrés cette fois pour leur
intérct propre : plusicurs albums ou feuillets sont exposés pour la premicre fois, notamment ceux
découverts récemment a Bruxelles el & Prague, ainsi que des plans et des dessins préparatoires
de vues, tirés des archives d’\renberg.  Aussi, 'histoire de la collection est-elle complétée par
Daniel Misonne ; notre conlrere Jean-Marie Duvosquel propose une typologie de toute la col-
lection. Adrien de Montigny se voit confirmer dans le role de chel d'une équipe d’artistes ; un
essai de classement des vues et de leur encadrement est encore suggéré. Bien des points restent
cependant obscurs ou imprécis. 1ls seraient sans doute éclaircis et précisés en grande partie

grace au dépouillement systématique de la comptabilité du due, dont une partie est d’ores et
déja accessible. Restent a retrouver deux albums de dessins et un album de gouaches ainsi que
des cadastres et des dessins préparatoires. La typologic de la collection serait & nuancer et a
compléter. Un stimulant aux recherches futures est le projet d’édition de Pensemble de la col-
lection 5 celle-ci constitue un document essentiel pour connaitre une vaste région qui s'étend
du Pas-de-Calais a la FFlandre et au Namurois.

Lnfin, une dernicre exposition réunissait des reliures signées de Jean-Claude Bozerian ap-
partenant 2 deux bibliophiles (!). Le catalogue est en I'occurence un livre d’images, encore que
la bibliographic de ce relieur, éditeur, libraire et bibliophile y soit précisée. Des planches re-
produisent une vingtaine de reliures et encore, au format originel, des éléments du décor, le
corpus actuellement connu des roulettes, une partie des fers et des polices. l.es livres possédés
par Bozerian en partie signés de son nom, furent dispersés au décés de sa veuve en 1816 ; Ie
atalogue rarissime de cette vente est reproduit in extenso, le prix de chaque lot, le nom de son
acheteur ayant été ajouté ainsi (qu’une table des reliures signées.

L.e Président remercie 'orateur de cette communication et lui pose quelques questions.

La parole est donnée au second orateur du jour:

Denis CoekELBERGHS, L'exposilion « Trésors d’arl des églises de Bruxelles » (%).

Cette manilestation et son catalogue sont le fruit d'une heurcuse convergence : ach¢vement
du Réperloire pholographique du mobilier des sancluaires de Bruxelles par I'IRI*.\ : souhait de la
Société royale d'Archéologic de Bruxelles, exprimé par M. A. Vanrie, d’organiser une exposition
consacrée au patrimoine des églises de Bruxelles ; recrutement d'une équipe de neuf membres du
« cadre spécial temporaire » par UASBILL « Intercommunale culturelle de Bruxelles » et le Secréta-
riat d’Etat & la communauté frangaise.

Les objectifs poursuivis sont multiples et dépassent la durée limitée de I'exposition : rappeler
ou laire connaitre I'existence de cette partie importante de notre patrimoine ; attirer attention
sur son état de conservation souvent peu brillant ; expliquer les causes de cette situation et in-
viter & v réfléchir : briser le cercle vicicux de l'indifférence en procédant & des restaurations
d'aeuvres d'art & Yoccasion de I'exposition ; par le catalogue et le choix des ceuvres exposées,
faire progresser la connaissance de I'llistoire de l'art.

Un principe essentiel a été retenu : celui du refus de la présentation muséographique. I ¢église
de la Chapelle est restée un lieu de culte. Le batiment lui-méme a été mis en valeur par le simple

(1) Paul Ccrror, Jean-Claude Bozerian. Un moment de l'ornement dans la reliure en France.
Avec la collaboration d’Andrée Rey. Bruxelles, E. Speeckaert, 1979.

(2) Catalogue publié sous la direction de D. CoeExeELsERrcus, dans les Annales de la Société
royale d’Archéologie de Bruxelles, 56 (1979).




fait de son nettoyage. l.es organisateurs souhaitent que I'on réfléchisse davantage sur le sort du

patrimoine des églises: il s’agit en fait d’assumer les mutations et la crise que nous traversons, qui
se traduisent dans le domaine de I’art religieux par un passage du culluel au culturel.

L’orateur annonce enfin la mise sous presse d’une monographie consacrée a 'église St-
Jean-Baptiste-au Béguignage réalisée par la méme équipe d’historiens et ’historiens de I’art,
dans la méme double optique : sauvegarde du patrimoine et amélioration de la connaissance en
histoire de l'art.

Le Vice-président félicite I'orateur. Vu I'ampleur des problémes soulevés, une discussion
animée s’ensuit. Le souhait de réexaminer ces problémes est exprimé par plusieurs membres.

La séance est levée a 12 h. 30.

Mireille JoTrTRAND, Jean Japor,
Secrélaire générale. Présidenl.

SEANCE ORDINAIRE DU 15 DECEMBRE 1979

Présenls : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, M. De Valkeneer, trésorier géné-
ral, Mme Jottrand, secrétaire générale ; Mmes Bonenfant, Chartrain, Cril'o-Dacos, Dickstein, Do-
sogne, Duli¢re, JFolie, Greindl, l.emoine, Piérard, Schneebalg, Sulzberger ; MM. Coeliclberghs,
Duphénieux, Joosen, Naster, Sosson, Van Molle, van de Walle.

Excusés : NMmes De Pauw-Deveen, Risselin, Walch ; MM. Brouette, Culot, De Smet, I.e Bailly

de Tilleghem, Legrand, Lorette, Martiny, Soreil, Vandevivere.

Le Président ouvre la séance a 10 h. 20 a la IFondation Universitaire.
Apres lecture, le procés-verbal de la séance du 17 novembre 1979 est approuvé.

I.a parole est donnée a I'orateur:

Christiane PIERARD, Un exemple d’arl nouveau @ Mons : la maison 1.éon Losseau.

La maison Léon l.osseau, de Mons, est un exemple d’Art Nouveau, tardif sans doute, mais
unique dans cette ville ; I'introduction du Modern Style est due a une initiative personnelle,
volontaire et délibérée de cet avocat montois. l.osseau fit appel a ’aul Saintenoy, architecte
bruxellois, de tendance éclectique mais qui savait aussi utiliser les matériaux modernes (fer,
béton, verre, asphalte) et concevoir un ensemble (gros-acuvre, décor, mobilier, objets) dans un
méme esprit neuf. En outre, l.éon Losseau eut recours aux représentants parisiens et nancéens
de la tendance moderne, les architectes Sauvage et Sarrazin et les décorateurs et ensembliers
Gallé et Daum. On peut s’étonner que ni Hankar (de Frameries) ni Horta n’aient été sollicités
pour ce travail ; sans doute Losseau entra-t-il en relation avec Saintenoy par l'intermédiaire

d’un ami commun Raoul Warocqué?

I.a Maison Losseau est non seulement un exemple de Modern Style mais aussi un modele
d’intégration de styles différents puisque c’est une maison du xviire s. qui a été partiellement
transformée en Art Nouveau tandis qu’un salon Louis X VI (boiseries) y était aménagé et qu’une
autre salle est Napoléon I11. Les parties les plus caractéristiques sont la porte d’entrée en métal
et verre par Tochebus ; les grand et petit salons a décor de stuc, & lanterneau, a lambris appliqués
de bronze, au plancher marqueté et parqueté, au mobilier dessiné et con¢u pour ces pic¢ces ; la
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bibliothéque-bureau réalisée suivant les principes alors les plus « a la pointe » de la bibliothéco-
nomie et de la bibliographie. Dans tous les éléments de I'ensemble se retrouvent les thémes végé-
taux ou floraux choisis par Losscau lui-méme : I'orchidée, le chardon, la glycine, la rose, le mag-
nolia, le fuchsia : ils apparaissent en stuc, en bois sculpté, en bois marqueté, en pochoir, en verre,
en mosaique, en bronze, en tole martelée et dorée, dans la laine des tapis, sur la soie des murs
(a présent remplacée par de la moire unie). Les travaux principaux commencés en 1904 n’étaient
pas tout afait terminés en 1914 lorsque la premié¢re guerre mondiale éclata (les premiers plans
datent de 1899). Cette maison qui était certainement la plus confortable et techniquement la
plus moderne de Mons (ascenseur, éclairage électrique par un générateur privé, chauffage central
a air chaud avec radiateurs a chauffe-plats dans la salle & manger, cau courante, ...) fut réquisi-
tionnée en 1917 par I'occupant allemand ; elle le fut aussi en 1940-1915, et Léon Losseau dut
faire de nombreux travaux de remise en état aprésles deux occupations. Aprés avoir étudié dans
le détail cet immeuble du xviie s, restauré et rénové au xixe-xxe¢s., on peut conclure que tout
contribue & harmoniser la parure de cette maison du solau plafond et que cette réalisation répond
au souhait de lL.éon l.osseau dans sa lettre du 7-12-1905 : que tout (ienne bien ensemble, forme un
toul.

Cette conférence apporte une révélation pour beaucoup de membres. Prennent part a la dis-
discussion et apportent des renseignements complémentaires M. Naster, Melle Sulzberger Mme
L.emoine, M. Duphénicux, M. Van Molle.

Mircille .JoTTRAND, Jean Japor,
Secrélaire générale. P’résident.

SEANCE DES MEMBRES TITULAIRES DU 19 JANVIER 1980

Présents : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, M. De Valkeneer, trésorier
général, Mme Joltrand, secrétaire générale: Mmes Bonenfant, Chartrain, Dickstein, Dosogne,
Marién-Dugardin, Sulzberger, van de Winckel ; MM. Coekelberghs, De Smet, Joosen, Legrand,
Lorette, Naster, Vandevivere.

Lxcusés : Mmes Crifo-Dacos, Greindl, Lemoine, Ninane ; MM. Martiny, Soreil, Warzée.

I.e Président ouvre la séance a 9 h. 15, 1l présente les candidatures, retenues par le Conseil,
pour le Bureau, le Conscil d’administration, les membres titulaires et les membres correspondant
en vue des élections qui auront lieu le 16 février 1980. lL.es candidatures sont approuveées.

Mireille JoTTRAND, Jean Japvor,
Secréluaire générale. I’résident.

SEANCE ORDINAIRE DU 19 JANVIER 1980

Présenls : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, M. De Valkencer, trésorier
général, Mme Joltrand, secrélaire générale; NMmes Bonenfant, Casteels, Chartrain, Dickstein,
Dosogne, Duli¢re, Marién-Dugardin, Martens, ’iérard, Schneebalg, Sulzberger, van de Winckel ;
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MM Cockelberghs, De Smet, Joosen, Le Bailly de Tilleghem, Legrand, Lorette, Marien, Naster
Vandevivere, Vanrie.

Un invité : M. Albert Burnet.

Excusés: Mmes (Crifo-Dacos, Greindl, Lemoine, Ninane, Roberts-Jones-Popelier, \Walch @ MM.
Culot, Martiny, Roberts-Jones, Sorcil, Warzéc.

I.e Président ouvre la séance a 10 h. 30. Apreés lecture, le procés-verbal de la séance du 15
décembre 1979 est approuve.

La parole est donnée a l'orateur :

Cécile DurLienk, Le Temple des Passions humaines : le bas-relie[ monumental de Jef Lambeaux
el Uarchitecture de Viclor Horla (1889-190:).

Le texte de cette communication est publié¢ dans le présent volume aux p. 000-000.

I.e Président remercie Mme Duli¢re. Prennent notamment part a la discussion Mme Chartrain
et M. De Schryver.

Ensuite les membres se rendent au parc du Cinquantenaire pour voir le Temple des Passions
humaines. Griee a la collaboration des Musées royaux d’art et d'histoire, la clef avait été mise a
leur disposition.

Ce fut, pour la plupart des membres, la découverte du bas-relief de LLambeaux. Devant la
menace qui s’abat sur ce monument, I'Académic a rédigé une motion qui a été envoyée aux
ministres compétents et a plusicurs journaux. Iin voici le texte :

« I.’architecture de Victor Horta ayant été concue spécialement pour la sculpture de J.
LLambeaux, il est indispensable de conserver cette ceuvre dans son intégrité. 1. Académic met
en garde contre toute solution visant a séparer le bas-relief du temple qui I'abrite, détruisant
a jamais I'ensemble qui a été prévu pour mettre en valeur une des plus grandes fresques monu-
mentales de la fin du si¢cle passé ».

Mireille JOTTRAND, Jean Jabor.
Secrélaire générale. Président.

ASSEMBLEE GENERALL DU 16 FEVRIER 1980

Présents : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, M. De Valkeneer, trésorier géné-
ral, Mme Jottrand, secrétaire générale, M. Lorette, trésorier adjoint ; Mmes Bonenfant, Chartrain,
Dosogne, IFolie, Greindl, Guéret, Martens, Schneebalg ; MM. De Smet, Duphénicux, Hackens,
Joosen, Naster, Vandevivere, van de Walle, Van Molle, Warzée.

Lxcusés : Mmes Flairs, Lemoine, Ninane, Roberts-Jones-Popelier, Sulzberger, van de Winckel ;
MM. Brouette, de Gaiflier, Gaier, Ganshol, Janssens de Bisthoven, Legrand, Martiny, Mont-
ballicu, Roberts-.Jones.

L.e Président ouvre la séance a 9 h 45. 1l fait savoir aux membres que I’Académie est dans
I'obligation de quitter I'Fotel de Sociétés Scientiliques pour le 31 juillet 1980. Cependant un
local a été¢ trouvé a la IFondation Universitaire qui pourra abriter le Secrétariat et les archives.
I.es réunions se tiendront, a partir de I'automne, a la IFondation Universitaire.
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I.e Président adresse ses remerciements & la Commission des publications pour I'effort
accompli.

Apres lecture, le procés-verbal de ’Assemblée générale extraordinaire du 20 octobre 1979
est approuvé. lLa Scerélaire générale présente le rapport de laclivité de I'année académique
1979-1890. La parole est donnée ensuite au Trésorier général qui expose les comptes. Aprés avis
des Commissaires aux comptes, les comptes sont approuvés. lLe Trésorier présente le budget pour
I'exercice 1980, qui est approuvé. L.e maintien de la cotisation a 800 frs est voté.

Iinsuite on procede aux élections : pour le Bureau, M. Jean Lorette est élu trésorier général
en remplacement de M. De Valkeneer dont le mandat se termine. Au Conseil d’administration
sont ¢lus (mandat se terminant en 1986): Mmes Bonenfant, Chartrain, Dosogne, Ninane, MM.
lorette et vande Walle. Sont élus membres titulaires : MM. PPaul Culot et Joseps Trizna. Sont
élus membres correspondants : MM. Jean-Marie Duvosquel et L.uc Smolderen. Sont ¢lus Com-
missaires aux comptes : MM. Joosen et van de Walle. l.a commission des publications est élue
clle se composera de : Dhr. Antoine De Schrijver, président ; Mme Jacqueline Dosogne-l.afontaine,
secrétaire 3 Melle Jacqueline IFolie, MM. Jean Jadot, Jean lLorette, Jean-Pierre Sosson. Baudouin
van de Walle, membres.

l.a séance est levée a 11 h. 30.

Mireille JoTTRAND, Jean Jaor,

Secrélaire générale. Président.
[4

RAPPORT DE LA SECRETAIRE GENERALE

Annce Académique 1979-1980

Sa Majesté le Roi a daigné accorder son Haut Patronage a toutes les activités de I'Académie.
Un exemplaire, en argent, de la médaille Tui a ¢été offert.

Nous avons cu la tristesse de perdre trois de nos membres: M. Jean de Sturler, De Heer
Joseph Duverger et M. Francois Masai. Nous garderons un souvenir ému de ces trois membres
éminents, restés toujours fideles a 1'Académie.

Il y cut cette année sept séances au cours desquelles nous avons cu le plaisir d’entendre MM.
Jean Jadot, Tony Hackens, Baudouin van de Walle, De IHeer I'rans Van Molle, MM. Paul
Warzée, Paul Culot, Denis Cockelberghs, Mmes Christiane Piérard et Cécile Duli¢re. Nous allons
entendre dans quelques instants Mme Jacqueline lLafontaine-Dosogne. A c¢oté des communica-
tions, une nouvelle rubrique a été créée, intitulée : « Congreés - 1ixpositions ». Il s’agit pour les
membres de présenter brievement les congrés auxquels ils ont participé et les expositions qu’ils
onl organisées : Mme Chartrain ¢t M. Vanrie ont inauguré avec succes cette nouvelle formule.

Le t. XLVII (1978) de la Revue vient de sortir de presse. Sans avoir eu encorce le temps de le
lire, chacun aura pu remarquer sa densité. Le t. Il du DE Wirrte, '/isloire monélaire du Bra-
banl, a été réimprimé.

I.e prix Simone Bergmans a été décerné le 19 mai 1979 a Melle Cécile De Coninck.

A lasuite de la communication de Mme Cécile Duliére le 19 janvier 1980, les membres ont été
voir, dans le parc du Cinquantenaire, le relief des Passions IHumaines de Jef Lambeaux abrité
dans I'édicule construit par Victor Ilorta. Ce monument de notre patrimoine national étant
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gravement menacé, 'Académie a rédigé une motion qu’elle a envoyée aux ministres compétents
et a plusieurs journaux.

Enfin, le Conseil d’Administration s’est réuni le 7 mai 1979 et le 5 janvier 1980 : il a notam-
ment décidé la frappe, a 100 exemplaires en bronze, de la médaille de I'Académie qui est remise
désormais aux membres titulaires.

Mireille JOTTRAND,
Secréluaire générale.

SEANCE ORDINAIRE DU 16 FEVRIER 1980

Présenls : M. Jadot, président, M. De Schryver, vice-président, M. De Valkeneer, trésorier
général, Mme Jottrand, secrétaire générale, M. lLorette, trésorier adjoint ; Nimes Bonenfant, Cas-
teels, Chartrain, Dosogne, Duli¢re, Folie, Guéret, Martens, Schneebalg ; MM. De Smet, Duphé-
nieux, Joosen, l.e Bailly de Tilleghem, Naster, Sosson, T'rizna, van de Walle, Warzée.

Excusés : Mmes ]1)e Pauw-Deveen, Lemoine, Piérard, Roberts-Jones-I>opelier, Sulzberger, van
de Winckel, Walch ; MM. Culot, Gaier, Janssens de Bisthoven, L.egrand, IRoberts-Jones, Vanrie.

Le Président ouvre la séance a 11 h. 30.

La parole est donnée a I'orateur :

Jacqueline LAYONTAINE-DOSOGNE, Les représenlalions de la Nalivilé du Chrisl dans I'arl
de I’Orienl chrélien.

Le théme de la Nativité du Christ, répandu dés une haute époque dans tout I'art chrétien,
trouve son origine d’une part dans I'iconographie développée sur le lieu méme ou I'épisode était
commeémoré, c’est-a-dire le sanctuaire de Bethléem, et de I'autre dans 'illustration des évangiles
de Luc et de Matthieu ainsi que de 'apocryphe appelé Protévangile de Jacques. l.e théme exis-
tait dans I'antiquité pour les dieux, les héros ou certains enfants : il a été adopté pourla Nativité
de la Vierge mais non, a 'origine, pour celle du Christ qui dépendait de données textuelles pré-
cises. 1)’abord restreint, le théme de la Nativité du Christ s’étoffe de motifs complémentaires
qui se fondront bientdt dans une composition harmonicuse a Byzance. I.es mages y seront in-
tégrés lorsque la Nativité fait partie du cycle des Grandes IF¢tes ou qu’elle fait I'objet de repré-
sentations isolécs.

Parmi ces motifs, celui du bain a été adopté, d’une part parce qu’il existait dans d’autres
images de naissance mais aussi, comme I’a remarqué lirnst IKitzinger, parce qu’il évoquait la
réalité de I’ Incarnation, en relation avec I'Orthodoxie. ans le domaine oriental de la chrétienté
le théme byzantin sera adapté avec d’intéressantes variantes, surtout dans la miniature ar-
ménienne, qui touchent a la composition et aux motifs des mages, des bergers ainsi qu’a I'ab-
sence ou la présence du bain. Dans [a Syricet la Palestine sous domination islamique, on con-
state d’'une part une tendance archaisante, de I'autre une adoption du schéme byzantin dans un
traitement islamisé. Dans I'igypte copte, au moins depuis le 1xe-xe siécle, le bain est radicale-
ment proscrit de la Nativité, ainsi qu’en Nubie. 11 doit s’agir Ia de I’expression d’une mentalité
monophysite, le Christ étant dieu et non homme. Enfin, I'étude de ce théme si courant et a
I’iconographie en principe si bien établie a révélé une diversité de solutions iconographiques et
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plastiques qui valait la peine d’¢tre soulignée. (Cette étude est publiée dans les Miscellunea
Codicologica I'. Masai dicala, Gand 1979, t. I, p. 11-21, 4 pl.).

Le Président [élicite Mme Lafontaine-Dosogne. Il invite les membres & continuer la dis-
cussion au cours de la réception qui suit en Phonneur du ‘Trésorier général sortant de charge.
Au nom de '’Académie, le Président remercie M. Adelin De Valkeneer pour son inlassable dé-
vouement et lui offre un souvenir en témoignage de reconnaissance.

Mircille JoTTRAND, Jean Jabor,

Secréluire générale. Président.

SEANCE ORDINAIRE DU 15 MARS 1980

Présenls : M. Jadol, président, M. Lorette, trésorier général, Mme Jottrand, secrétaire générale ;
Mmes Bonenfant, Casteels, Chartrain, Dosogne, L.emoine, Martens, Sulzberger, van de Winckel ;
MM. Culot, De Smet, De Valkeneer, Duvosquel, Joosen, Le Bailly de Tilleghem, Legrand,
Trizna, van de \Walle.

Invités : Mme Toussaint-Pinot ¢t M. Van Haudenard.

Lxcusés: M. De Schryver, vice-président ; Mmes De Pauw-Deveen, Iolie, Greindl, Piérard,
Risselin ; MM. Duphénicux, Hackens, Lebeer, Soreil, Sosson, Vandevivere.

Le Président ouvre la séance & 10 h. Aprés lecture, les procés-verbaux des séances des 19
janvieret 16 févriersont approuvés.

Le Président évoque les mérites de MM. IPaul Culot et Jazeps Trizna ¢lus membres titulaires,
auquel il remet la médaille de I’'Académie. Il souhait la bienvenue a M. Jean-Marie Duvosquel,
nouveau membre correspondant, lui exprimant le plaisir des membres a 'accucillir parmi eux.

Le Président met les membres au courant des suites de l'intervention de I'Académie au
sujet du Temple des Passions humaines : il donne lecture des lettres de réponse des différents
Ministres. Apreés discussion, il est convenu de voir avee Mme Cécile Duliére, conservateur du
Musée Horta, ce qu’il y a lieu de faire.

La parole est donnée a I'orateur:

Maric-Jeanne CinarTrAIN, A propos de correspondances inédiles adressées au peinlre Albert
Pinot (1875-1962).

Le texte de cette communication sera publi¢ dans la Revue.

Le Président remercie 'orateur de nous avoir fait découvrir cet artiste, notamment par la
projection en couleurs de nombreux tableaux.

Ensuite sous la rubrique « Congres - lixpositions », différentes informations sont données.
NMme Dosogne parle de deux expositions dont clle est responsable aux Musées royaux ’Art et
d’Histoire : « Sculpture sur bois de Macédoine » et « Archictecture arménienne du 1ve au xvire
si¢ele », et Mette Piérard de I'exposition « Mons, revivre en ville » qu'elle a organisée a Mons.

La séance est cloturée a 12 h.

Mireille JoTTRAND, Jean Japor,
Secrélaire générale. Président.
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SEANCE ORDINAIRE DU 19 AVRIL 1980

Présents : M. .Jadol, président, M. De Schryver, vice-président, Mme Jottrand, seerétaire géné-
rale ; Mmes Bonenfant, Casteels, Chartrain, Crifo-Dacos, Duli¢re, Lemoine, Sulzberger, van de
Winckel, \Walch : MM. De Smet, Duphénicux, Le Bailly de Tilleghem, Legrand, van de Walle,
Van Molle.

Excusés: M. Lorelte, trésorier général: NMmes osogne, IFolie, Mauquoy, Ninane, Roberts-
Jones-Popelier : MM. Culot, Duvosquel, Joosen, Roberts-Jones, Sosson.

Le Président ouvre la séance a 10 h. 153 a la lFondation Universitaire. Apreés lecture, le
procés-verbal de la séance du 15 mars 1980 est approuvé.

I.a parole est donnée a I'orateur :

Nicole Warci, Carnels de voyage de Navier Mellery, 1887.

C’est en 1887 que Xavier Mellery entreprend un voyage en Allemagne, Suisse ¢t Tchéco-
slovaquie alin d’y étudier la technique du sgraffite. Ce voyage se situe & un tournant décisif de
la carriere de I’artiste, a I'époque ou il aborde la peinture monumentale avec un projet de grande
envergure, une frise en sgraffite : « La marche progressive de I'art», qui devait orner les murs du
rez-de-chaussée du Palais des Beaux-Arts de Bruxelles. Un ensemble de 5 carnels de croquis
inédits, conservé au Cabinet des Estampes de la Biblioth¢que Royale, permet d’évoquer ce voyage
en nous livrant sous la forme la plus concise qui soil les appréciations de I'arliste remontant aux
sources de son arl. Au cours d’un itinéraire qui le meéne jusque Prague, Mellery note des ren-
seignements susceptibles d’¢tre utiles aux condilions de réalisation de la frise en sgraffite. Ces
notations émaillées de croquis sommaires et de quelques réflexions critiques confirment I"utilité
immédiate de ces feuillets de voyage qui dans I'esprit de I'artiste répondent & un but déterminé.
Cesnotations sonl intéressantes a consulter dans la mesure ot I’on sait qu’a son retour de voyage,
Mellery renoncera au procédé du sgraffite en se proposant d’exécuter cette frise en peinture.
Plus abondants et essentiels sont sans doute les croquis et réflexions que lui inspire, en Alle-
magne, la décoration murale contemporaine ornant les églises el batimenls publics et ceux que
suscite I'étude des maitres dans les Musées et Cabinets des Iistampes. 1in des abrégés rapides —
de I'ensemble ou de détails I'artiste saisit les caracleéres saillants des acuvres qu’il remarque
suivant le degré de curiosité ¢t d’admiration qu’elles suscitent en lui mais également selon la
résonance qu’elles apportent a ses préoccupations de style. (Article a paraitre dans la Revue de
I’Université de Bruxelles).

Cette communication suscite beaucoup de questions et de réflexions. DPrennent part a la
discussion Mme (Crifo-Dacos, M. Jadot, M. Naster, Melle Sulzberger, Mme Dickstein, Mme van de
Winckel, Mme Duli¢re, M. Van Molle, M. van de Walle.

Iinsuite Mme Crifo-Dacos présente les Mélanges Suzanne Sulzberger. Relalions arlisliques
enlre les Pays-Bas el I'Ilalie ¢ la Renaissance. Coordonnateur scientifique de cette publication
qui vient de paraitre, elle en commente la table des matiéres avec érudition. lille associe ainsi
I'Académic a 'hommage rendu a notre collegue, Me!le Sulzberger, par ses amis.

[.a séance est levée a 12 h.

Mireille JoTTRAND, Jean Japbor,

Secrélaire générale. Présidenl.
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NECROLOGIE — OVERLIJDENS

JEAN DIE STURLER

Né le b juillet 1907 & La Ilaye d’origine néerlandaise, il avait ¢té naturalisé belge
en 1948 —, Jean de Sturler est décédé & Bruxelles le 9 juin 1979, a la suite d'une
longue maladie.

Toute sa carriére scientilique se déroula en Belgique. Docteur en Ilistoire de
I'Université Libre de Bruxelles en 1931 et agrégé de I'linseignement supérieur en
1936, sa theése sur Les relalions poliliques el les éehanges commerciaux enlre le duché
de Brabanl el U Anglelerre au moyen dge (Paris, Droz, 1936) indique d’emblée ses
domaines de prédilection.  Assistant des 1936, chargé de cours en 1945 puis pro-
fesseur ordinaire en 1947, il enseigne a I'U.L.B. I'histoire politique, ¢conomicque ct
institutionnelle du moyen age et des temps modernes jusqu’a I'éméritat.

In complément & ses études proprement historiques, il manifestait un vif
intérét pour I'archéologic médiévale, surtout 'architecture, et v consacra plusieurs
articles : Nole sur Uemploi de poleries creuses dans les édifices du moyen dge. A
propos de la premiére église de St Donalien « Bruges (I.e Moyen Age, 1957, n° 3,
p. 241-265) ; Nole complémenlaire sur Uemploi de poleries creuses dans les édifices du
moyen dge (I.e Moyen Age, 1960, n° 4, p. 595-602) ; A propos des cloilres orienlaux
des régions mosanes... el d'ailleurs (Mcélanges 1°¢élix Rousseau, Namur, 1958, p. 585-
606).

Quant a son intérét pour I'Angleterre, il se révela non sculement dans sa theése
et dans une série d'articles, mais il I'a vécu coneréetement pendant la guerre, comme
engagé volontaire dans I'unité des para-commandos des IForces allices en Grande-
Bretagne, ce qui lui valut la décoration de membre de la British Empire Military
Division. Ses étudiants ont pu apprécier ses qualités d’homme d'action par les
nombreuses excursions historico-archéologiques et les conférences u'il organisa
pour le Cercle d'IHistoire de I'U.L.B., avec chaleur et eflicacité. Les problémes con-
temporains préoccupaient cet historien du passé profondément ancré dans son
temps, qu’il s'agisse de certains aspects de la démocratie, de 'antisémitisme, des
buts de I'enseignement universitaire ou de l'utilité des sciences sociales et de la
culture.

Il ¢tait membre actif de la Commission royvale d'histoire et. depuis 1966, de
notre Académie, dont il assuma la vice-présidence de 1969 a 1971, et ot il jouissait
d’une grande sympathie.

Jacqueline LAroNTAINE-DosoGNE




JOZEIF DUVERGER

Jozef Duverger, geboren te St-Niklaas-Waas op 11.10.1899, overleed te St-Amands-
berg (Gent) op 2.8.1979. Dr. in de wijsbegeerte en letteren, geschiedenis, van de
Universiteit Leuven op 6.10.1923, dr. in de kunstgeschiedenis en oudheidkunde,
van de Universiteit Gent in 1930 op het proefschrilt Aargarela van Oostenrijk en de
kunslenaars, wijdde hij zich helemaal aan de kunstgeschiedenis, vooral als historicus,
met bijzondere aandacht voor de geschreven bronnen. Zijn leeropdrachten aan het
Hoger Instituut voor Kunstgeschiedenis en Oudheidkunde, alsook aan de faculteit
der letteren en wijsbegeerte te Gent waar hij in 1949 gewoon hoogleraar werd, gaven
hem de gelegenheid te werken aan de reorganisatie en uitbreiding van het kunst-
historisch onderwijs.

Hij interesseerde zich actief voor tal van problemen en dit gafl aanleiding tot
een aanzienlijk aantal zeer degelijke en belangrijke publicaties, o.m. over het me-
cenaat van het Bourgondisch-Habsburgse I'Tuis, met Conrad Meyt, het ontstaan van
de Sluterstijl, het belang van Brussel als kunstcentrum. Verder kwamen aan de
beurt Willem P’aludanus, Cornelis I‘loris, Iilips Lammekens. Nicuwe gegevens
kwamen aan het licht over Jan Monet en Michel Scherrier. Met Br. I'l. 1. van Gelder
dirigeerde hij de Kunslgeschiedenis der Nederlanden. Bijzonder verdienstelijke bij-
dragen wijdde hij aan de Vlaamse schilderkunst van de 15€ tot de 16€ ecuw, met de
Van Evcks, waarin hij de theorieén van Ii. Renders weerlegde. Voor de 16€ ceuw
zijn te vermelden studies over Gerard I'lorenhout, Jacopo de Barbari, Jan Gossaert
enz. Be kunstnijverheid, zowel de edelsmeedkunst, de borduurkunst en vooral de
tapijtkunst werden met sukses behandeld. Tlier ook heeft Professor Duverger baan-
brekend werk verricht met o.m. een Seminarie voor de Kunstnijverheid te stich-
ten, gevolgd door het Centrum voor de geschiedenis der textiele kunsten, met als
orgaan : Arles Texliles. Tlij was de organisator van twee internationale Colloquia
gewijd aan het Herfsttij, oct. 1959, en aan de Bloeitijd, mei 1961, van de Viaamse
lapijtkunst, waar hij telkens cen belangrijke studie ten beste gaf. In 1964 leidde hij
het Internationaal Colloquium : Rogier van der Weyden en zijn (ijd. Sedert 1941
was hij lid van de Koninklijke Academie van Belgié. Overwegend was zijn rol bij
het tot stand komen en uitgeven van het Nationaal Biografisch Woordenbocek :
7 delen, 1964-1977.

Bij deze zo rijk gevaricerde werkzaamheid kwam ook zijn medewerking aan de
Biographie Nationale, Thieme-Beckers Kiinstlerlexikon, OQosthoek’s lincyclopedie,
de Bibliografie van de Nederlandse kunst. Vermelden wij nog zijn rol bij de stichting
in 1932 van de Congressen voor Algemene Kunslgeschiedenis.

Met zijn benoeming in 1964 tot lid van het Comité inlernalional d’Ilisloire
de U'Arl, kwam cen nicuw bewijs van zijn waardering op internationaal vlak. De
Miscellanea Joze[ Duverger, 1968, zijn er eveneens cen uiting van. Il1ij was lid van
onze academie sedert 1937 ().

Antoine D SmET
(1) Rijksuniversiteit te Gent, Liber Memorialis 1913-1960, 1, Faculteit der Lelteren en Wijs-
begeerte, Gent, 1960, p. 372-377 ; Miscellunea Joze[ Duverger, Bijdragen tot de kunstge-
schiedenis der Nederlanden, Gent, 1968, 4e, 2dlen ;: \W. . DEzZUTTER, In memoriam Prof. .J
Duverger, in @ Bickorf, 1979 (79¢ jr), p. 254.
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FRANCOIS MASAI

Pendant pres de cing lustres, de 1951 & 1965 comme correspondant puis comme
membre titulaire jusqu'en 1979 — il f'ut également administrateur —, I'Académie
eut la joie de compter parmi les siens le Prof. IFrancois Masai. Tous ses collegues
le regretteront lui qui associait au plus haut point I'accueil de la conversation et
I'¢lévation de la pensée aux joies d'un humanisme toujours vivant auquel il se
montrait particulierement sensible.

Ses ¢tudes et sa carricere furent celles d’un homme né pour la science et pour
promouvoir celle-ci. Apreés une licence thomiste acquise & Rome en 1934, il se vit
attribuer le doctorat en philosophic et lettres par le Jury central de Belgique en
1939. Chargé de tels parchemins, il fit avec aisance son entrée a la Biblioth¢que
royale a Bruxelles, Section des Monnaies et Médailles, en 1941, et quelque mois
plus tard a celle des Manuscrits que dirigeait alors le regretté Lyna. Lui-méme,
a partir de 1958, était appelé a diriger ce département qu’il considérait, a juste
titre, comme un véritable temple d’art et de beauté. L’Université de Liege, en 1956,
I'avait promu agrégé de I'Enseignement supérieur — il gardait de ses maitres
liégeois la reconnaissance des éleves les micux douéds. En 1961, I'Université libre
de Bruxelles le chargea du cours d'histoire de la philosophie du Moyen Age, matiére
qu’il aimait particulicrement parce qu’ainsi il pouvait entrer en contact avec le
monde oriental et la culture d'une chrétienté encore séparée de I'Occident. Lorsqu’en
1964 il acquit le titre de professeur & temps plein, il démissionna de ses fonctions de
conservateur a la Royale. Il faudrait également signaler qu’en 1968 il fut honoré du
titre de professeur associé a la IFaculté des Lettres et des Sciences humaines de 1'Uni-
versité de Lille.

Doué d’un sens aigu de 'observation scientifique et s’occupant avec un vif
intérét ces contributions tout autant bibliographiques que purement scientifiques,
homme de cabinet vraiment amoureux du passé, Masai fonda et dirigea des anndes
durant plusicurs comités et centres scientifiques dont il devint soit president, soit
membre du comité de direction. Au nombre de ceux-ci il faut citer le Comité inter-
national de paléographie, la direction de la revue Byzantion, le Comité des « Regulae
Benedicti Studia » et celui qui lui était sans coute le plus cher parce qu’il y était
attaché corps et ame, la direction de la revue Scriplorium. Sa présidence fut tou-
jours marquée au sceau de l'élégance et de la dignité.

Pans les derniers jours de sa vie nous avons pu ressentir 'ampleur de sa per-
sonnalité et I'attachement qui nous liait & ce maitre. A la derniére réunion du Co-
mité de Scriplorium lorsque, hélas, les collégues et amis! qui lui avaient rendu visite
chez lui nous apprirent la fatale nouvelle d'une mort trés prochaine, le chagrin de
perdre cet ¢étre cher se lisait sur le visage de tous, profondément affligés. Quelques
jours plus tarcl son sort se scellait et I'ultime destin couronnait son existence le
19 septembre 1979.

L’annonce de la parution trés prochaine des Mélanges Masai permettra de
nous reporter a une bibliographie que nous ne pouvons détailler ici et qui met en
lumicre la variété des études du regretté I'ran¢ois Masai. Parmi les publications qui
lui sont dues nous citerons uniquement quelques pages douces d’un profond esprit

227




de synthese : La nolion de Renaissance. Equivoques el malentendus, dont s’enrichit
notre revue, t. XXXV, 1965, p. 137-166.

(1) Emile BROUETTE

Addendum.

La sortie de presse de ces Mélanges a donné lieu, le 25 avril 1980, & une émouvante
séance d’hommage qui regroupa a la Bibliothéque Royale la famille et les nom-
breux amis de I'ranc¢ois Masai. Les deux volumes des Miscellanea codicologica I°.
Masai dicala, édités par . CocksHaw, M.-C. Garaxp et P. JopoaNE (Les publica-
tions de Scriplorium, vol. VIII), Gand, Story-Scientia, 1979, in-19, reliés, 610 p.
et 78 pl, comportent soixante-et-un articles, écrits par des spécialistes des manu-
scrits de diverses nationalités, et touchant & I'histoire du livre et des textes, a la
codicologie et a I’histoire de I’art. On y trouvera sa Bibliographie aux pages xxiri-
xLvI du tome I. J.L.-D.

)
&)
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LISTE DES MEMBRES — LEDENLIJST

Protecteur Beschermheer
S. M. LE ROI Z. M. DE KONING

Bureau — Bestuur
(1980-1981)

Président - Voorzitter : M. Jean Japor; Vice-Président - Ondervoorzitter : Dhr.
Antoine DE ScHRYVER ; Secrétaire général - Algemeen Secretaris: Mecle Mireille
JoTTrAND ; Trésorier général - Algemeen Penningmeester : M. Jean LLORETTE.

Conseil d’Administration — Raad van Beheer

1. Administrateurs rééligibles en 1982 — In 1982 herkiesbare leden

Melle JortraNDp, MM. Japor, DE VALKENEER, HH. DE ScHRYVER, DE SMET en
NASTER.

2. Administrateurs rééligibles en 1984 — In 1984 herkiesbare leden:

Mme LeEmoINE, Mc¢lU¢ MarTENs, Dhr. JooseEN, MM. MARTINY ¢t VANDEVIVERE,
Dhr. VAN MoOLLE.

3. Administrateurs rééligibles en 1986 — In 1986 herkiesbare leden :

Mmes BONENFANT, CHARTRAIN, 1D0SOGNE, M¢lU¢ NiNnaNE, MM. LORETTE et VAN DE
WALLE.

Membres titulaires — Titelvoerende leden (')

GaNsHOF, I'rans, hoogleraar emeritus van de Rijksuniversiteit van (1928) 1931
Gent, Jacob Jordaensstraat 12, 1050 Brussel.

vAN DE WAaLLE, Baudouin, professeur émérite de I’Université de (1926) 1932
Liege, rue Belliard 187, 1040 Bruxelles.

(1) Le millésime entre parenthéses indique la date de nomination de membre correspondant ;
Het jaartal tussen haakjes duidt de

le second celle de I’élection de membre titulaire.
datum aan van aanstelling als correspondent lid ; het tweede, de benoeming als titelvoerend
lid.

Liste mise a jour au 18 février 1980 — Bijgewerkte lijst tot op 18 februari 1980.




WINDERS, Max, architecte, membre de I’Institut de I‘rance, avenue
Lmile De Mot 10, bte 8, 1050 Bruxelles.

JaNseEN, Adolf, gemachtigd ere-conservator van de Kon. Musea voor
Kunst en Geschiedenis, Van Schoonbekestr. 79, 2000 Antwerpen.

NINANE, Lucie, conservateur délégué hon. des Musées r. des Beaux-
Arts de Belgique, chaussée de Waterloo 1153, 1180 Bruxelles.

DE GAIFFIER D'HEsTROY, R. P. Baudouin, bollandiste, membre cor.
de I'Institut de IFrance, bd Saint-Michel 24, 1040 Bruxelles.

GREINDL, Baronne Edith, maitre en Histoire de I’Art et Archéologie,
rue de la Vallée 30, 1050 Bruxelles.

Nowi, Henri, ere-archivist van de Stad Gent, Clementinalaan 5, 9000
Gent.

LEBEER, Louis, vaste secretaris van de Koninklijke Academie van
Belgi¢, Maria Louizasquare 4, 1040 Brussel.

Joosen, Henry, Dr. ’hil., voorzitter van de K. Kring voor Oudheidk.,
Lett. en Kunst van Mechelen, K. Astridlaan 137, 2800 Mechelen.

JANsSsENs DE BISTHOVEN, Aquilin, conservator van de Stedelijke
Musea te Brugge, Sint-Jorisstraat 10, 8000 Brugge.

MARTENS, Mina, archiviste hon. de la Ville de Bruxelles, rue I<élix
Delhasse 25, 1060 Bruxelles.

Japor, Jean, président hon. de la Société royale de Numismatique
de Belgique, avenue Louise 22, 1050 Bruxelles.

NASTER, Paul, gewoon hoogleraar aan de Katholieke Universiteit te
Leuven, Bogaardenstraat 66D, bus nr. 1, 3000 Leuven.

SULZBERGER, Suzanne, professeur hon. a I’Université libre de Bru-
xelles, rue I°. Merjay 101, 1060 Bruxelles.

BoNENFANT-I'EYTMANS, Anne-Marie, archiviste-conserv. hon. du Mu-
sée de I’ Assist. p. de Brux., av. Van Becelaere 36, 1170 Bruxelles.

Hairs, Marie-Louise, a. maitre de conférences a I’Université de
Liege, rue César IFranck 32, 4000 Liege

DE VALKENEER, Adelin, docteur en Archéologie et Ilistoire de I’Art,
rue du Chatelain 613, bte 11, 1050 Bruxelles.
SCHITTEKAT, ’rosper, conservator van het Wetensch. en Kult. Cen-
trum Duinenabdij, Koninklijke Prinslaan 8, 8460 Koksijde.
CHARTRAIN-TIEBBELINCK, Marie-Jeanne, collaborateur scient. aux
Musées r. des B.-A. de Belgique, rue du Trone 20, 1050 Bruxelles.

DosoGNE-LAaronTAINE, Jacqueline, chel de travaux aux Musées
r. d’Art et d’Histoire, ch. de cours a I’'Univ. cath. de Louvain,
av. A. Huysmans 87, bte 6, 1050 Bruxelles.

RoBERTs-JoxNESs, PPhilippe, conservateur en chef des Musées r. des
Beaux-Arts de Belgique, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles.

BrRUNARD, Andrée, conservateur hon. des Musées communaux de
Bruxelles, avenue de Tervuren 250, 1150 Bruxelles.

DE ScHRYVER, Antoine, hoogleraar aan de Rijksuniversiteit te Gent,
Meidoorndreef 30, 9219 Gent.
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MaRriiin, Marce E., conservator bij de IKoninklijke Musea voor Kunst
en Geschiedenis, Eedgenotenstraat 21, 1040 Brussel.

Pavwers, Henri, conservator bij de IKoninkl. Musea voor Schone
Kunsten van Belgié¢, (Groot-Britlani¢laan 3, 9000 Gent.

VAN MoLLE, FFrans, hoogleraar aan de KKalholieke Universiteit te
Leuven, Herendreef 15, 3030 Ileverlec.

BroverTE, Emile, président de la Soc. royale de Numismatique de
Belgique, rue Jennay 120, 5852 Gembloux (les Isnes).

CorMmax, Pierre, professeur a I’Université de Licge, quai Churchill
19, bte 51, 4020 Licge.

Warziik, Paul, professeur a la IFaculté universitaire Saint-Louis,
boulevard Louis Schmidt 14, bte 7, 1010 Bruxelles.

DE SMmET, Antoine, ere-conservator bij de IKoninklijke Bibliotheek,
Georges Lecointelaan 62, 1180 Brussel.

DurniNieux, Gabriel, conservateur au Musée d’ITistoire et d’Archéo-
logie de Tournai, rue J. Hoyois 20, 7500 Tournai.

SNEYERSs, René, directeur de I’Institut royal du Patrimoine artistique,
rue du Beau Site 44, 1050 Bruxelles.

LemoiNi-IsaBeau, Claire, collaborateur scientifique au Musée royal
de 'Armée, avenue Den Doorn 3, 1180 Bruxelles.

De Ruvr, Franz, professeur a I'Université catholique de Louvain,
viale Pinturicchio 16, 8¢ étage, 00196 Rome

DE SminT, Firmin, hoogleraar emeritus van de Rijksuniversiteit van
Gent, Zwarte Zusterstraat 30, 9000 Gent.

STIENNON, Jacques, professeur a I’Université de Liege, rue des Aca-
cias 34, 1000 lLicge.

MAaRrTINY, Victor, architecte urbaniste en chef-directeur a la Province
du Brabant, rue Meyerbeer 1, 1180 Bruxelles.

RISSELIN-STEENERRUGEN, Marie, docteur en Ilistoire de I'Art et Ar-
chéologie, rue Basse 127, 1180 Bruxelles.

MARIEN-DUGARDIN, Anne-Marie, conservateur-adjoint aux Musées
r. d’Art et d’Histoire, rue des Confédérés 21, 1040 Bruxelles.

SCHNEEBALG-PERELMAN, Sophie, directeur du Centre de la Tapisserie
bruxelloise, avenue I.ouise 105, 1050 Bruxelles.

SoREIL, Arséne, professeur émérite de I’Université de liege, rue de
I’Yser 316, 4300 Ans.

VANDEVIVERE, Ignace, professeur a I'Université catholique de Lou-
vain, rue Au Bois 310, 1150 Bruxelles.

LegraxD, William, docteur en Philosophie et Lettres, place Wilbald
5, 4970 Stavelot.

MoxBaLLIEU, Adoll, adj.-cons. bij het IX. Museum voor Schone
IKunsten te Antwerpen, Landbouwstraat 139, 2800 Mechelen.

vAN DE WINCKEL, Madeleine, docteur en Histoire de I’Art et Archéo-
logie, rue Marcq 21, 1000 Bruxelles.

(1963)
(1965)
(1955)
(1966)
(1966)
(1966)
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(1967)
(1967)
(1969)
(1935)
(1948)
(1966)
(1967)
(1953)
(1967)
(1968)
(1968)
(1969)
(1970)
(1970)

(1971)

1969

1969

1969

1969

1969

1969

1969

1969
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LoRETTE, Jean, conservateur au Musée royal de I'Armée, rue Ver-
vioesem 7, 1200 Bruxelles.

IFoLiE, Jacqueline, chef de travaux a I’Institutl royal du Patrimoine
artistique, avenue Marie-Jos¢ 52, 1200 Bruxelles.

HackeNs, Tony, professeur a I’Université catholique de Louvain,
avenue Ldéopold 28, 1330 Rixensart.

JoTtTRAND, Mireille, assistant au Musée de Mariemont, rue Jules
Thiriar 30, 7100 La Louviére.

DucHEsNE, Albert, docteur en Histoire, rue Servais-Kinet 41, 1200
Bruxelles.

DicksTEIN-BERNARD, Claire, archiviste du Centre public d’aide soc.
de Bruxelles, avenue J. van Horenbeeck 147a, 1160 Bruxelles.

COEKELBERGHS, Denis, assistant a I’Institut royal du Patrimoine ar-
tistique, avenue Maréchal Joffre 69, 1190 Bruxelles.

CRIFO-DaAcos, Nicole, mailre de recherches I'NRRS, 71 av. Notre-
Dame, 1140 Bruxelles.
GUERET-DE KEVYSER, Eugénie, chargé de cours A I'U.C.L. et & la IFacul-
té univ. Saint-Louis, rue Baron de Castro 20, 1040 Bruxelles.
GAIER, Claude, directeur du Musée d’Armes, bld de la Constitution
63, 4000 Liege.

CuroT, Paul, assistant & la Biblioth¢que rovale Albert Ier, rue
Vogler 19, 1030 Bruxelles.

Trizxa, Jazeps, chef de travaux a I'Université cath. de Louvain,
rue Xmile Goés 1, bte 2, 1348 Louvain-la-Neuve.

Membres correspondants — Correspondenten leden

FAIDER-I'EYTMANS, Germaine, conservateur honoraire du Domaine
de Mariemont, Spinolalei 18, 8000 Brugge.

CLERX-LEJEUNE, Suzanne, professeur a I'Université de Liége, rue du
Réwe 2bis, 4000 Licge.

d’ARrscHot ScnooNHOVEN, Comte PPhilippe, avenue Victor Gilsoul 64,
1150 Bruxelles.

LEyaIrg, Raymond, hoogleraar aan de Katholieke Universiteit van
Leuven, Bertelsheide, 3054 Loonbeek.

DaxTHINE, Hélene, professeur a I’'Université de Li¢ge, rue du Parc 67,
4000 Liege.

CoLLON-GEVAERT, Suzanne, professeur ¢émérite de I’Université de
Liége, rue des Vennes 163, 4000 Liége.

Duaxens, Elisabeth, inspectrice van het Kunstpatrimonium van Oost-
Vlaanderen, Boelare 97, 9900 Eeklo.

MauvqQuov-TENDRICKX, Marie, cons. hon. du Cabinet des Estampes de
la Bibliothéque r., Pachthofdreef 27, 1970 Wezembeek-Oppem.

GirLisseEN, John, hoogleraar aan de Vrije Universiteit van Brussel,
Beeldhouwerslaan 155, 1180 Brussel.

232

(1969)

(1972)

(1973)
(1972)
(1974)
(1972)
(1975)
(1970)
(1972)
(1976)

(1976)

1976

1976

1976

1978

1978

1978

1979

1980

1980

1941

1941

1943

1950

1951

1958

1958

1966




Bracarp, Roger, professeur a I’Université libre de Bruxelles, rue
Paul Lauters 38, 1050 Bruxeclles.

WaNGERMEE, Robert, professeur & I’Université libre de DBruxelles,
avenue Armand Huysmans 205, 1050 Bruxelles.

DuvVERGER, Erik, onderzoeksleider van het N.IF.W.@®., Coupure 253,
9000 Gent

FETTWwELS, Henri, assitant aux Musées royaux d’Art et d’Histoire,
chaussée Saint-Pierre 258, 1040 Bruxelles.

THIERY, Yvonne, docteur en Histoire de I’Art et Archéologie, rue
Capouillet 26, 1060 Bruxelles.

DE Pauw-DEVEEN, Lydia, gewoon hoogleraar V.U.BB., Kluisstraat
50, 1050 Brussel.

Vax DE VeLpg, Carl, onderzoeksleider N.IF.\W.0., Cogels-Osylei 15,
2600 Berchem.

DE WiILbpg, Eliane, werkleider bij de Koninklijke Musea voor Schone
Kunsten van Belgié, ITandelsstraat 17, 1010 Brussel.

DoGAaER, Georges, werkleider bij de Koninklijke Bibliotheek, Eike-
straat 41, 2800 Mechelen.

RoBERTs-JoNES-POPELIER, IFrancoise, assistant aux Musées royaux
des Beaux-Arts, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxelles.

VERONEE-VERHAEGEN, Nicole, m.-adm. du Centre nat. de IRecherches
« Primitifs flamands », av. Gribaumont 115, 1200 Bruxelles.

ULRrIx-CrosseT, Marguerite, maitre de conférences a I'Université de
Licge, rue des Wallons 266, 4000 Licge.

Vax peE WaLLE, Raf, werkleider op het Koninklijk Instituut voor
het Kunstpatrimonium, Armand Scheitlerlaan 49, 1150 Brussel.

VLIEGHE, ITans, onderzocksleider N.I©.W.0O., Van Rompaylaan 7,
2820 Bonheiden.

CASTEELS, Marguerite, bibliothecaris, Rijksdomein van Gaasbeek,
Tervuerenlaan 106, 1040 Brussel.

WarcH, Nicole, assistant a la Bibliothe¢que royale Albert I€r, rue de
la Tulipe 37, bte 35, 1050 Bruxelles.

Eeckiour, Paul, cons. van het Museum voor Schone Kunsten te
Gent, Motsenstraat 130, 9220 Merclbeke.

MercieRr, Philippe, professeur & I’Université cath. de Louvain,
rue Roberti 7, 1340 Ottignies.

PmvLirror, Paul, professeur a I'’Université libre de Bruxelles, av. Ch.
Michiels 178, bte 17, 1170 Bruxclles.

DuLierg, Cécile, conservateur du Musée Horta, avenue Louise 96,
1050 Bruxelles.

Sossox, Jean-Pierre, chef de travaux a I’Université cath. de Lou-
vain, rue Th. Roosevelt 30, 1040 Bruxelles.

PiErarD, Christiane, conserv. de la Biblioth¢que de 1’Univ. de
I’itat & Mons, rue N.-1). Débonnaire 2, 7000 Mons.
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1978

1978



VANRIE, André, ass. aux Archives génér. du Royaume, place du
Grand Sablon 36, 1000 Bruxelles.

LE BaiLLy DE TILLEGHEM, bon Serge, Dr en Ilist. de I’ Art et Archéolo-
gie, « LaBouquinic¢re», rue de la Goudiniere, 7542 Mont-St-Aubert.

DuvosQuEL, Jean-Marie, secr. g. adj. du Comité d’Histoire du Crédit
communal de Belgique, r. de I’Etoile Polaire 37, 1080 Bruxelles.

SyoLpEREN, Luc, ambassadeur de Belgique, Marokkanergasse 22,
1030 Vienne, Autriche.

1979

1979

1980

1980




PRIX SIMONE BERGMANS

Extrait du réglement

1. Le prix est décerné a une étude inédite sur le xvie siecle dans les an-
ciens Pays-Bas et la Principauté de Licge, se rapportant & un artiste, une
ceuvre ou un aspect de 'humanisme. A mérite égal, préférence sera
donnée a un travail sur la peinture. Toute compilation sera écartée,
le prix devant couronner un travail original et scientifique, rédigé dans
une des langues nationales. L’Académie royale d’Archéologie de Belgi-
que se réserve le droit de publication dans sa revue.

2. Le prix est attribué par un jury de sept membres nommés par le
Conseil d’administration de I'Académie.

3. Ce prix est trisannuel et est décerné a une personne non membre
titulaire de I’’Académie, 2 la séance du mois de mai. Le Conseil de 1I’Aca-
démie fera un appel public pour annoncer le prix. Si ce dernier n’est pas
attribué, son montant sera ajouté a celui de 'année suivante.

1. Tout litige ou interprétation concernant le dit reglement est de la
compétence exclusive du Conseil d’administration de 1’Académie royale

d’Archéologie de Belgique.

Lin 1982, le prix s’¢levera & 30.000 IF.B. Les manuscrits doivent étre
déposcs avant le ler février 1982 au siége de I'Académie.
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PRIJS SIMONE BERGMANS

Uittreksel uit het reglement

1. De prijs wordt toegekend voor een onuitgegeven studie, die betrekking
heeft op de Nederlanden en het Prinsbisdom Luik in de 16¢ ecuw, en ecen
kunstenaar, een kunstwerk of cen aspect van het humanisme belicht.
Bij gelijkwaardigheid van de ingezonden werken, wordt de voorkeur
gegeven aan ecen studie over de schilderkunst. Compilatie zal geweerd
worden, daar de prijs bedoeld is als bekroning van een oorspronkelijk
en wetenschappelijk werk, dat in één van de landstalen is opgesteld.
De Koninklijke Academie voor Oudhcidkunde van Belgié behoudt zich
het recht voor de bekroonde studie in haar tijdschrift te publiceren.

2. De prijs wordt verleend door een jury van zeven leden door de e-
heerraad van de Academie aangesteld.

3. De prijs wordt dricjaarlijks toegekend aan personen die geen werkend
lid van de Academie zijn tijdens de zitting van mei. De Beheerraad van
de Academie zal het uitschrijven van de prijs openbaar maken. Indien de
prijs niet wordt toegekend, zal het bedrag ervan bij dit van het volgende
jaar gevoegd worden.

4. Elke betwisting i.v.m. de interpretatie van het huidige reglement
behoort uitsluitend tot de bevoegdheid van de Beheerraad van de IKo-

ninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié.

Voor 1982 bedraagt de prijs 30.000 B.F. De handschriften dienen
voor 1 februari ingezonden aan de zetel van de Academie.
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de 1848 4 1930 : Annales. Format in-8°,
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