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LES TENTATIONS DE SAINT ANTOINE
DE JEROME BOSCH

Ayant eu la bonne fortune de rencontrer une composition, inconnuec jusqu’a
présent, de Jérome Bosch, représentant la « Tentation de saint Antoine », (uoi
de plus tentant que de soumetlre ce « genre » dans l'aspect du maitre & une
étude d’ensemble tout en introduisant dans la littérature cette toile inédite.

Ce théme prend une telle prépondérance dans I'imagination du peinire, que
si I'on y ajoute les représentations d’autres ermites et anachorétes, cec sujet
constitue une bonne moitié de I'ceuvre entitre qui nous a été léguée. Une
pareille prédilection, agrémentée de riches variantes, n’a pas cessé d’étonner
les amateurs de son art ; Van Marle, entre autres, est parfaitement dans le vrai
quand il écrit : « On peut appeler Bosch le peintre de la Tentation de saint
Antoine. »

Les Tentations ne forment pas un groupe compact propre a une période
de son évolution, mais une trame s’étendant a travers toute sa production ; eclles
permettent ainsi, accessoirement, une ¢étude de son slyle, de la transformation
de la construction picturale et de la modification de ses conceptions philosophi-
ques. En fait, les différentes compositions de la Tentation de saint Antoine
suffiraient, si le reste de ’ceuvre de Bosch était irrémédiablement perdu, i nous
éclairer de fagon tout a fait suffisante sur la personnalité de l’artiste. Leur ca-
rence, par contre, nous en transmettrait seulement une image tronquée.

Avant d’aborder le sujet proprement dit de cette étude et de tenter d’assi-
gner sa place propre & la toile nouvellement découverte, je voudrais situer brie-
vement le maitre de Bois-le-Duc.

Les documents n’ont guére coutume d’abonder pour l'étude des maitres
flamands du XV™ siécle, mais Jérome Bosch échappe plus qu'un autre, presque
au méme titre que Hugues van der Goes, & I’évidence de l'archiviste. La famille
dont il est issu s’appelait van Aken, originaire donc d’Aix-la-Chapelle, et apparait
A différentes reprises dans les registres de la ville de Bois-le-Duc. Lui-méme
faisait partie de l’illustre Confrérie de Notre-Dame, et y est mentionné pour la
premiére fois en 1480 comme « Jeroen die Maelre » ; quelques mentions peu
importantes dans les années successives et, en 1516, sa mort : « Obitus fratrum :
anno 1516 Hieronymus Aquen alias Bosch insignis pictor ».



On déduit de ces courtes notices qu’il doit étre né vers 1450-60, et 1’'on
place son activité entre les années 1480 et 1516. — Comme je 1'ai souligné ailleurs
a propos d’autres artistes flamands, cette facon de procéder est arbitraire, car rien
n’excluerait en principe une activité préalable, éventuellement dans une autre
ville, avant la premiére mention de l'artiste dans les registres de la Confrérie
de Notre-Dame. Faute d’auires données manuscrites ou picturales, cependant, il
est encore plus aventureux de le créditer de voyages ou séjours a des endroits
spécifiques, en se basant uniquement sur des influences pressenties dans ses
tableaux. Micux vaut dans ce cas accepter provisoircment la premiére hypothése

sous bénéfice d’inventaire et tenter d’y enfermer le cadre de son ceuvre.

On a souvent commenté l'absence compléte de tableaux datés du peintre.
Pendant la guerre, pourtant, un exemplaire de « I’Excision de la pierre de
folie » est apparu sur le marché bruxellois, signé et daté 1516 — année de sa
mort. J'en fais mention parce que Hulin de Loo a reconnu dans ce tableautin
la version originale de la dite composition.

N

Bois-le-Duc était, & 1'époque de Bosch, un centre commercial florissant
appartenant politiquement au Duché de Brabant, dont il constituait I'un des
plus beaux fleurons. La ville tirait sa prospérité de la manufacture de loile et
de drap, ainsi que de la fabrication de coutellerie, et entretenait des rapports
économiques trés étroits avec Anvers, qui élait déja bien avant sur la pente
ascendante. Bois-le-Duc comptait 2351 foyers en 1472, et 2733 en 1480 (1) —
population trés nombreuse pour l'époque — et Jacob Eyckius lui consacra
des distiques dans sa « Centurie des villes belges » (2). S’il faut une autre
preuve de sa prospérité, considérons la belle église St. Jean, construite durant
la seconde moitié du XV=° si¢cle (3).

Il est donc avéré que, située en bordure septentrionale du duché, la ville
était reliée par des fils multiples, non seulement & d’autres cités faisant partie
de I'actuelle Hollande ; comme Delft, Utrecht et Haarlem, mais vraisemblable-
ment aussi & la Rhénanie. Elle formait le point de convergence de différentes
tendances, et, en recherchant les sources de 'art de maitre Jérome, il conviendra
de s’en souvenir.

(1) Messager des Sciences Gand, 1833, p. 186 — recensement par foyers.

(2) Urbium belgicarum centuria, Anvers, Plantin, 1651.

(3) Vide l'ouvrage treés complet consacré & ce sujet par JAN MOSMANS : De St. Janskerk
te ’s Hertogenbosch. Nieuwe Geschiedenis. 1931.



L’artiste n’'ceuvrait donc point dans un coin perdu de province, comme
on serait tenté de le croire en se basant sur I'importance relativement réduite
du Bois-le-Duc actuel, et jouissait de son vivant déji d’une réputation appré-
ciable. Philippe le Beau lui commanda peu avant 1504 un grand tableau avec
des représentations du Jugement Dernier, du Ciel et de I'Enfer (vide Appen-
dice II). Marguerite d’Autriche devait également étre entrée en possession, du
vivant du peintre, d'une Tentalion de saint Anloine, ainsi qu'il ressort de I'inven-
taire des biens de la princesse, établi en 1516. Il n’est pas exclu qu’elle n'en
obtint une seconde Tentation avant que l'on n’ait dressé l'inventaire de 1524.
(Vide Appendice II). — Il sera question plus loin du gout que I'on avait de ses
ecuvres en Espagne.

Il ressort de ce qui précede, que Jérome Bosch n’était nullement isolé des
grands courants de son époque. Mais cette constatation par elle seule n’offre
pas d’aide suffisante pour éclairer 1'énigme de ce peintre au talent si original
et particulier. Je tenterai plus loin d’analyser sa personnalité, mais il me faut
avouer (ue nous ignorons, jusqu'a plus ample informé, le motif extéricur qui
["aurait poussé a consacrer une partic si considérable de son talent au saint
Cénobite. DPeut-étre une maison de 1'Ordre des Hospilaliers de saint Antoine
lui commanda-t-elle une premiére peinture, et Bosch persévéra-t-il, et par gout,
et parce que le genre avait plu.

Voici maintenant, en quelques mots, la vie du Saint et les raisons qui
causérent un renouveau dans le culte qu’on lui voua en Occident vers la fin
du Moyen Age.

Saint Antoine et U'@rdre des Hospitaliers du méme nom.

Saint Antoine était né & Coma, en Haute-Egypte, vers 150, dans un milieu
aisé. Un jour il entra dans une église et y entendit précher : « Si tu désires étre
parfait, va et vends tes biens ct donnes-en le produit aux pauvres ; et viens et
suis-moi, et tu posséderas des trésors au ciel. » (Matt. XIX, 21). Antoine obéit
et s’en alla dans le désert vivre avec les ascétes de son pays. Cinquante ans plus
tard, il rechercha la solitude absolue et se retira dans un fort abandonné, a
Pispir, sur la rive orientale du Nil, — en face de I'ayoum. Pendant vingt ans,
il y vécut en retraite compléte, s’adonnant uniquement a la priére et aux exer-
cices religieux. Sa renommée grandit et attira des disciples qui le rejoignirent
a Pispir, que I'on nomma dés lors la Montagne extérieure. Sous la pression de
ses suiveurs, il abandonna momentanément son isolement pour fonder et orga-
niser le monachisme chrétien. Ensuite il se retira dans un ermitage sis au
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hord de la Mer Rouge, appelé Monlagne intérieure, ¢l v mourut, dgé approxi-
mativermnent de 150 ans.

Notre principale source de renseignements est constitluée par la « Vita
Antonii » qu’écrivit, quelques générations apreés sa mort, un évéque syrien du
nom d’Athanase le Grand. Les différentes étapes de la vie monacale par laquelle
passa Antoine y sont minuticusement relatées ; sa vie ascélique menée, d’abord
dans les villes et villages, mais non isolée du monde de ses semblables, ensuite
dans la solitude désertique. I'inalement. a la suite de sa renommée grandissante,
la formation de ruches de cellules constituées par ses disciples, groupées autour
de saint Antoine en tant que chef naturel. — Il s’agit ici de cénobitisme, point
cncore de communautés monacales organisées, qui se formeront seulement plus
tard sous l'effet de celte premiére impulsion.

Athanase le Grand consacre des passages importants de sa relation aux
embuches que le diable sema sur la route du pieux ermite, afin de le faire dévier
du chemin qu’il s’était tracé. Dans I'esprit du Malin, le désert était son domaine
incontestable, et il enlendait bien le préserver des incursions du saint homme.
Il essaye donc de le gagner par la cupidité, la luxure, la promesse de pouvoirs
insurpassés et méme, & bout d’autres moyens, par l'insligation de la peur et
I'’emploi de la force brutale. Ces aventures constituent en ordre principal le
sujet illustré par Bosch, et ¢’est pourquoi I’Appendice I contient les texles y rela-
tifs les plus saillants (4).

Il y a différentes versions de ce qu’il advint des ossements du Saint aprés
sa mort (5). Deux disciples I'auraient, selon son désir, enseveli dans une sépul-
ture secrete. Mais, d’aprés le témoignage d’un contemporain, Victor de Tunis,
le corps fut retrouvé en 561 et transféré a Alexandrie, ot on le déposa en I'église
Saint-Jean-Baptiste. Un manuscrit namurois du XVe siécle décrit la translation
postérieure du corps a Conslantinople.

(4) Parmi l'étendue bibliographie, les principaux ouvrages consultés sont :
MIGNE. Patres Graeci. Vila Antonii, vol. 26, col. 823-978.
WILLIAM K. CLARKE, The Lausiac History of Pallidus. London, 1918.
Dh. SCHAFF & H. WAX, A select Library of the Nicene and Port-Nicence Fathers. Life
of Anthony, Vol. 4, p. 195-221.
Sir E. BUDGE, ANAN ISHO. T"he Wit and Wisdom of the Christian Fathers of Egypt.
The Syriac version of the Apophtegmata Patrum, Oxford, 1934.
H. LECLERCQ, « Cénobitisme », dans Dictionnaire d’Archéologie Chrétienne et de Li-
turgie, vol. 2, col. 3047-3248.
Dr. HANS MERTEL, Santt Athanasius - Gegen die Heiden. Leben der HIl. Anthonius.
Aus dem Griechischen uebersetzt. Bibliothek der Kirchenvéater, Band 31.
(5) ROSE GRAHAM, Le Livre d'images de la Vie de Saint Antoine. Annales de I’Académie
de Mécon, Soc. des Arts, etc. de Saone-et-Loire, 1934, t. XXIX, 3éme série, p.143 et ss.
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Une tradition différente prétend que Geilin Il (d’aprés d’autres : Joscelin),
comte de Dauphiné, fut assez heureux au Xle siécle de trouver les ossements de
saint Antoine dans une église abandonnée des environs de Constantinople. L'Em-
pereur Constantin VIII lui en aurait fait don et il les aurait rapportés en son
chiteau de la Motte-aux-Bois, en Dauphiné. L’église paroissiale de la Motte en
devint dépositaire et I'endroit fut dés lors connu sous le nom de Saint-Antoine.

L’église. de Saint-Antoine ainsi que quatre églises du voisinage furent données
en 1083 & I'abbaye bénédictine de Montmajour prés d’Arles, dont 'abbé ne tarda
pas a envoyer des moines pour fonder un prieuré dépendant de Saint-Antoine
de Viennois. Leur venue marqua les débuts de la localité comme lieu de peéleri-
nage fameux. Vinrent y chercher guérison ceux qui souffraient d’une maladie
désignée au Moyen Age sous le nom de « feu de Saint-Antoine » — sorte de
gangréne pouvant occasionner la perte d’'un membre. En médecine contempo-
raine celte maladie s’appelle : ergotisme et 'on sait qu’elle est prevoquée par un
fongus — claviceps purpura — qui empoisonne les grains de seigle auxquels il
s attaque (6).

Par assimilation les pelerins priaient également saint Antoine de les pré-
server du choléra et de la peste, dont les grandes épidémies exergaient de si
horribles ravages au XV™ si¢cle, et méme contre l'incendie — se méprenant
apparemment sur la nature du « feu de Saint-Antoine ».

Gaston, seigneur du Dauphiné et son fils Guérin, prirent I'initiative de fonder
un Ordre des Hospitaliers de Saint-Antoine, dont le but était initialement de
loger les pelerins et d’entretenir I'hdpital ol 'on soignaitl les malades incurables.
Mais durant les XII® et XIII® siécles, I'ordre s’étendit et des maisons surgirent
dans les principaux pays chrétiens d’Eurepe, jusqu’d Constantinople, Acre et
I'ile de Chypre. — Les guérisons miraculeuses obtenues par les Hospitaliers et
I'importance prise par leur ordre provoquérent des frictions avec les moines
hénédictins de Montmajour, dont dépendait encore loujours le prieuré de Saint-
Antoine de Viennois, jusqu’d ce que les Hospitaliers prirent le parti d’expulser
leurs rivaux manu militari. Leur coup de force ful sanctionné en 1297 par le
pape Boniface VIII, qui leur imposa en échange une redevance & payer aux Béné-
dictins. 1l convertit également l'ordre des Hospitaliers en ordre des Chanoines
de Saint-Augustin, ce qu’ils restérent jusqu’en 1775, on ils furent absorbés par

(6) ROSE GRAHAM, The order of Saint-Antoine de Viennois and its English Commandery,
St. Anthony’s Threadneedle Street. Archaeological Journal, vol. LXXXIV, p. 343,
note 2.



Pordre des Chevaliers hospilaliers de Saint Jean de Jérusalem — micux connus
sous la dénomination concisc des Chevaliers de Malte (7).

Il a é¢é dit plus haut, que les récits de saint Athanase constituent la source
principale de nos connaissances de la vie de saint Antoine.

Certains historiens modernes meltent en doute I'authenticité de ces récits,
il n’en reste pas moins vrai que les écrits de 1'évéque syrien firent autorité pen-
dant tout le Moyen Age ct servirent d’inspiration a toute représentation picturale
traitant de saint Antoine. Leur intérét reste donc total et absolu dans 1’étude des
peintures qui m’occupe ici. — La « Vita Antonii » est fleurie de nombrecuses
légendes, et l'auteur lui-méme admet & la fin de ses écrits que, plus il avait
énuméré « d’histoires », plus d’autres surgissaient dans son esprit (8). D’autres
légendes vinrent d’Orient et s’infiltrérent, par 1’arabe, dans la littérature occi-
dentale. Uin manuscrit du XV® siécle, conservé & la bibliothéque de Munich
(MS. Monacences 58G1), en fait foi. Il s’agit de la copie d’une traduction de la
légende arabe de saint Antoine, trouvée ct exécutée en 1342 au monastére de
saint Antoine a lFamagouste — ile de Chypre — par le missionnaire dominicain
Alphonsus Bonihominis, — promu évéque du Maroc en 1343. Ce document
donne des renscignements détaillés sur un voyage que saint Antoine aurait
entrepris en Catalogne (9).

D’autres manuscrits de cc genre sont probablement perdus pour nous, mais
constituérent avec les récits de saint Jérome, I'llistoire des Apotres, les Dialogues
de Saint Grégoire le Grand, la Vie des Saints Péres du Désert, la Somme de
Saint-Thomas d'\quin, le Martyrologe de Béde et surtout Le Lectionnaire » (10),
le fond auquel puisa, & la fin du XIHI® siécle, I'archevéque de Génes, Jacobus de
Voragine, pour la relation de sa famcuse « l.egenda Aurea ». L’importance de
cet ouvrage devint rapidement telle qu’aujourd’hui encore il en existe environ
cing cents manuscrits — tous antérieurs a I'invention de I'imprimeric. Dés cette
époque, il fut rapidement traduit du latin originel en anglais, francais, italien,
allemand, ete. et plus de cent cinquante éditions et traductions en furent issues
en moins de cent ans.

(7) cf. L. MAILLET-GUY, Les origines de Saint-Antoine.
cf. EM. MALE, L’Art Religieux de la fin du Moyen Age en France. — Etude sur 1'Icono-
graphie du Moven Age et sur ces sources d'inspiration.
(8) cf. E. WALLIS BUDGE, The Paradise of the Fathers, t. I, p. 4.
(9) cf. R. GRAHAM, Le Livre d’'images de la Vie de Saint Antoine, op. cit.
(10) cil. CLAUDE ROGER-MARX, Les Tentations de Saint Antoine, La Renaissance, mars-
avril 1936, p. 3 et ss.



Emile Male a écrit qu’« 1l suffit d’avoir lu la « Légende Dorée » pour pouvoir
expliquer tous les bas-reliefs et presque tous les vitraux légendaires de nos cathé-
drales » ; & mon avis elle interpréte d’autres motifs encore. — Ce n’est qu’en
1545-1563 que le Concile de Trente expurgea les sources fantaisistes et établit
une hagiographie officielle. Mais I’art du Moyen Age s’élail déja inspiré des fleurs
luxuriantes de 1'Orient et de ses sources délicicusenient imaginatives.

Iconographie.

Au point de vue iconographique, la physionomie du Saint variait selon
’institution qui abritait son culte. 1l existe ainsi des interprélations occidentales
el orientales, bien différentes 'une de l'autre.

L’image occidentale, qui seule nous intéresse, donnait au Saint les attributs
familiers suivants : le grand biton sur lequel il s’appuyait ; le biton du pélerin
et de I'ermite, facile a comprendre et & identifier.

Le cochon, dont I'explication universellement adoptée est qu’il dérive d'un
privilege de police, accordé & 1I'Ordre des Antonins au moment de la réforme
de la circulation urbaine. Seuls les porcs des hospices de I'Ordre conlinuaient
a jouir de la tolérance de la libre circulation, et erraient de par les rues une
clochetle au cou, comme signe distinctif. Par la suite, on associa dans I'imagina-
tion populaire I’Ordre et le Saint, et ce dernier se trouva enrichi de deux attributs
iconographiques : la béte familiére et la clochelte, qu’il tiendra & la main.

La croix en Tau, finalement, a fait I'objet de plusicurs tentatives d’inter-
prétations différentes. La plus vraisemblable me parait étre celle qui y voit la
béquille des malades, stylisée par I'héraldique en vue de son usage dans les
armes de l'ordre. Elle apparait ainsi en effet dans une enluminure du « Livre
d’images de la Vie de saint Antoine » (11), dans les armoiries qui se voient
au-dessus de la porte du monastére de saint Antoine, et qui se lisent : d’or a la
croiz en tau de sable. — Egalement sur le panneau du Musée de Valenciennes.
(Vide : N° 1 de notre catalogue, repr. N° Ta) (12).

(11) cf. R. GRAHAM, op. cit. pl. II, 1.
(12) Bibliographie consultée :
R. GRAHAM, op. cit.
J. DAMRICH, Antonius der Einsiedler, Archiv f. christl. Kunst, 1901 et 1902,
ANDRE CHASTEL, La Tentation de Saint Antoine, Gazette des Beaux-Arts, 1936
D. 218 et ss.
H. SYER CUMING, On the cross tau of St. Anthony, Jour. Brit. Archaeol. Ass. vol
23, London 1867.
K. SMITS, De Iconographie van de Nederlandsche Primitieven, p. 200 et ss.



FFinalement le « feu ardent » — dérivé du mal physique, et qui finit, par
transposition du sens primitif, par faire du Saint un protecteur altitré contre
Vincendie.

« Sainl Anloine » dans Uart occidental du XV¢ siécle, antérieurement & Bosch.

L’abondance et la réputation des tableaux représentant saint Antoine, peints
par le maitre de Bois-le-Duc, font souvent oublier que d’aulres artistes se sont
intéressés antéricurement & la vie miraculeuse du Saint. Van Eyck le peignit
sous les traits du pénitent en bure grossiére ; Ilugues van der Goes le représenta
sur le tablecau d’autel des Portinari, la clochette & la main ; Memline, sur le
tableau d’autel de Chatsworth, nanti de tous ses attributs familiers y compris
le porc. Un successcur de Konrad Witz, le maitre de 1445, dédia un panncau
charmant aux deux ermites, saint Antoine et saint Paul (Bile, Kunstmuseuni),
les situant dans un riche paysage et dans une nature vierge. Il faul mentionner
encore la représentation du Saint dans le bréviaire de Philippe le Bon (13).
— Tout au début du XV* siécle (vers 1410-1415) se place I'original perdu de la
composition, dont W. Schoene a publié une copie du XVI® siécle, conservée a
I'Escorial (14). 1l s’agit en I'occurence de la représentation de plusieurs scénes
ressortant des Tentations de saint Antoine, projetées dans un cadre unique. I.’im-
portance de cette peinture tient au fait de son affranchissement déja sensible du
style pré-eyckien, par la mise en scéne et par le paysage, malgré son exécution
qui le place a I'aube du siécle. En outre, la représentation abondante de nus
féminins pour séduire le Saint, prouve que la encore Bosch se base sur une
tradition solidement établie. et que ce n’est pas exclusivement « pour J. Bosch,
(que) la vision de la femme nue au bain fail partie des Tentations de saint
Antoine » (15). D’aprés Schoene, l'original de la composition de I'Escorial se
placerait au point de vue conception entre Broederlam et les deux volets de
Hubert van Eyck au Metropolitan Museum, d’ou la date énoncée plus haut.

Un autre témoin important est constitué par le manuscrit enluminé dé-
nommé « Le Livre d’images de la Vie de Saint Antoine » (16) qui existe en deux

(13) cf. V. LEROQUAIS, Le Breviaire de Philippe le Bon, pl. IX, Bruxelles, 1929.

(14) W. SCHOENE, Die Versuchungen des Hl. Antonius, ein wenig bekanntes Bild im
Escorial. Jahrb. d. preuss. Kunstslgen, 1936, p. 57 et ss.

(15) R. VAN MARLE, Iconographie de l'art profane au Moyen Age et a la Renaissance,
t. 1., p. b17.

(16) cf. R. GRAHAM, op. cit.
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exemplaires, 'un & Florence, l'autre a lLa Vallette, Malte. Contenant deux cents
enluminures illustrant la vie ¢t les miracles de saint Antoine, il est d'une aide
précieuse pour I'hagiographic et I'iconographic de 'ermite. En outre, il présente
un intérét capital pour I'historien d’art du fait qu'il indique : I'année — 14 avril
1426 — dans laquelle il a ¢té achevé pour compte de I'abbaye Saint-Antoine de
Viennois ; le nom et titres académiques du frére chargé de le composer au point
de vue contenu ; et le nom de I'artiste, jusqu’'alors une simple citation d’archives
— maitre Robin Fournier, d’Avignon.

Le style de ce dernicr, imprégné de gothique « doux », du souvenir de
Pisanello, est un typique mélange france-italien. On le dirait assez éloigné du
réalisme flamand par 'absence de nus féminins et 'introduction du diable cornu
et fourchu, a Iitalienne, s’il n’était que ses paysages en coulisses se retrouvent
ctrangement dans certains fonds des compositions boschiennes ; ainsi p.e. dans
le panncau du Musée de Valenciennes. (repr. la).

Le manuscrit nous apprend aussi que le méme docte frére — Jean Macellard,

bachelier en droit civil et docteur en droit canon, — ¢tait responsable également
de la composition d’un grand tableau sur toile, tiré¢ de la vie et des légendes
de saint Antoine — toile qui fut, selon les archives de la méme abbaye, achevée

par le dit peintre peu d’années avant la commande du manuscrit. Cette peinture
n’était exposée (u’aux grandes fétes, notainment & celle du Saint (17 janvier)
ct a |'Ascension, également quand le chapitre général de 1'Ordre était réuni a
Saint-Antoine et que la chasse avec les reliques du Saint était portée en proces-
sion. Le cas de cette toile n’est pas isolé. La Maison de Londres (Threadneedle
Street) du méme Ordre possédait, ainsi qu’il ressort d’'un inventaire de 1499,
deux toiles peintes montrant des scénes de la vie de saint Antoine, & accrocher
dans 1'église (17).

Comme on verra plus loin, de semblables peintures sur toile avaient une
chance de survie bien moindre que celles ayant un panneau comme support.
[.’évidence de ces documents est précieuse parce qu’elle confirme l'existence, a
I'époque, d'un nombre considérable de peintures traitant de la vie de saint
Antoine (pour le moins une, sinon deux, pour chaque maison de 1'Ordre), et
clle permet cn outre de supposer que Bosch avait lui aussi peint un certain
nombre de « Tentations » sur ce subjectile plus maniable qu’était la toile.

(17) cf. R. GRAHAM, The Order of Saint-Antoine de Viennois etc., op. cit.
Texte : « Il stenyd (stained = peintes) clothys to hange abowte the churche, one
of the lyffe of Seynt Antonye. And another of the Invencion.»
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II resterait encore & parler de la « Tentation » de Schongauer. Mais comme
les gravures de cet artiste ont exercé une influence directe sur le peintre de
Bois-le-Duc, leur mention sera reculée au dernicer chapitre, concurremment avec
les principales sources d’influence que 1'on retrouve dans I’'ceuvre de Bosch.

LES OEUVRES

Ayant ainsi exploré le sol iconographique et hagiographique sur lequel le
peintre pouvait bdtir le rendu historique, religicux ct formaliste de ses compo-
sitions, j’aborderai les ceuvres.

Les constantes qui se dégagent de l'inlerprétation propre a lartiste sont :

a) la statique du Saint, abimé dans la contemplation ; son immense solitude
intéricure, sa passivité compléte ;

b) le contraste du dynamisme des forces de l'enfer — source de multiples
variations du théme pour I'artiste. Tout I'arsenal des vices, des envies mauvaises,
qui dans l'esprit expérinienté du grand Tentateur devaient étre de nature a
séduire un étre humain, sont rassemblées sous nos ycux. Inlassablement le
Mauvais puisc dans sa profonde expéricnce, emploic tour & tour la douceur ct la
ruse, I'horrcur ct la force, le tourbillon du machinisme infernal, — en vue de
corrompre cnfin cette ime qui ose le braver, et qui ne succombera point.

Comme dit plus haut, les différentes Tentations de saint Antoine s’éparpil-
lent a travers toutc I'ceuvre de Bosch, sans que I'on puisse assigner une date
précise & I'unc ou & I'autre d’entre elles. Les dates faisant défaut sur les tableaux
ct les documents n’étant pas plu explicites.

Les différentes théses avancées jusqu’a présent (18) rivalisent d’ingéniosité,
mais s’excluent mutucllement. Comme d’autre part il est normal que I'on cherche
i suivre un procédé d’évolution dans la production créatrice de I’artiste, 1'éta-
blissement d’une certaine séquence cst désirable pour les trente-six années (1480-
1516) qui constituent sa période d’aclivité présumée. Dans ce but, j’ai adopté la
proposition suivante :

(18) cf. MAX. I. FRIEDLAENDER, Aliniederlaendische Malerei, vol. V.
CHARLES de TOLNAY, Hieronymus Bosch.
L. v. BALDASS revient dans son article « Zur Entwicklungsgeschichte des Hieronymus
Bosch » (Annuaire des Musées Royaux des Beauxr Arts de Belgique, 1938) et son
récent ouvrage consacré au peintre (Vienne, 1943) sur son travail antérieur de 1917
(Jahrb. d. preuss. Kunstslgen).
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Tous les tableaux qui rappellent le style gothique « doux », et par le dessin
des vélements aux plis peu accentués, et par la ligne d'horizon trés élevée — se
rapprochant du bord supéricur du tableau et méme débordant la cemposition --
sont & mon sens & placer chronologiquement dans les débuts de la carriére de
I'artiste. L’évolution qui s’observe en partant de ces caractéristiques conduit vers
une précision plus séche — les plis des vétements deviennent plus cassants, la
ligne d’horizon descend dans la superficie picturale et un paysage cosmique
remplace le pan de nature qui marquait le fond des premicres eeuvres.

Cet essai de classement a l'avanlage de tenir comple de certaines sources
d’inspiration de Bosch, constituées probablement par des enluminures de livres,
encore tributaires du style « doux ». Du point de vue coloristique, les premiers
rapprochements entre I'art « doux » et celui de Bosch sont dus au critique
frangais Bertaux (19). Il semble logique qu’un arliste ayanl pris contact avec
les idées des théoriciens de la Renaissance n’ait plus recours aux formes d'ex-
pression archaisantes qui le caractérisaient & ses débuls. Cerlains paysages
témoignent éloquemment des théories de L.B. Alberti.

Les documents d’archives portés & notre connaissance (vide Appendice 11)
indiquent un certain nombre de Tentations de saint Antoine, qu’il est malheu-
reusement impossible d’identifier avec certitude avec I'une ou 'autre des ceuvres
dont la description suit. Il convient ici de faire une mention spéciale de la pré-
dilection dont jouissait I'artiste en Espagne, et plus particuliérement du gout
que marquait Philippe 1l & ses ccuvres. Ce souverain, non sculement acheta le
cabinet de don Felipe de Guevara — ardent admiratecur de Besch — & la mort
de celui-ci, en 1570, mais augmenta quand il le put le nombre de toiles de
I'artiste dans ses propres collections. Assistant en 1582 & une grande procession
a4 Lisbonne, n’écrivit-il pas aux princesses royales, ses filles : « Cierto me ha
pesado que no la viésedes, ni vuestro hermano, aunque tubo unos diablos que
parccian de la pintura de Hieronimo Bosc, de que creo que tuviera miedo » (20).
l.e bon plaisir du roi fut sans doute une raison prépondérante de la richesse
relative des inventaires espagnols en ceuvres de Jérdme Bosch. Mais les avis émis
a I'égard de la position philosophique prise par le peintre par les auteurs castil-
lans jouérent certes un role important également. J'y reviendrai plus loin.

(19) Rcvue de I’Art ancien et moderne, 1908, p. 345 et ss.
(20) cf. C.JUSTI, Die Werke des Hieronymus Bosch in Spanien. Jahrb. d. preuss. Kustslgen,
1889, vol. X, p, 121 et ss.
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Malheureusement, comme je I'ai indiqué, il était d’usage de peindre un
grand nombre de ces ceuvres décoratives sur toile ; les serviteurs des chateaux
rovaux espagnols préposés i la garde des ceuvres d’art ne semblent pas avoir éLé
familiarisés avec la maniére dont il fallait en assurer la conservation. Si la pous-
siere et la saleté s’accumulaient sur la surface de ces peintures et les lernissaient,
on les aura plus que probablement lavées & l'eau ou au moven de produits
alcaliques, ainsi que cela se faisail couramment pour les tableaux peints a
I'huile. Ainsi s’explique le déchet anormal de ces tableaux sur toile (lienzo),
dont, oulre la Tentation de saint Antoine (N° 12 du catalogue, repr. N° 17)
publiée dans cette étude, seul un « Portement de Croix » (Friedlaender, vol. X1V,
p. 101) est venu jusqu’d nous. La rareté des ceuvres de Bosch peintes sur ce sub-
jectile, et actuellement en notre possession, fait souvent oublier que parmi les
38 numéros dont fait état Justi (21) dans ses extraits des inventaires espagnols,
16 toiles (lienzos) sont expressément mentionnées. La proportion aura été plus
grande cncore, car pour cerlaines ceuvres l'indication du support manque, pour
d’autres on doit se contenter de I’observation « a tempera ». Or, ayant cu occasion
d’examiner tout récemment les deux ceuvres précitées, je suis convaincu qu’elles
sonl exécutées dans la technique des « Waeterscilders » flamands, c.d.d. ou bien
4 I’eau ou bien a la colle. La détrempe flamande avait une toute autre consistance
et se confondait presque avec la soi-disant peinture & I’huile — micux dite la
« maniére flamande ». On peut supposer, avec toute apparence de raison, que
les peintures cataloguées par les Espagnols comme « a tempera », étaient des
toiles, venant donc encore grossir la proportion citée. C. Justi signale que cer-
laines toiles de Bosch furent remplacées des 1609 par des copies & I'huile, plus
résistantes probablement aux intemperies et... aux tentatives de conservation.
A la méme époque, on essaya également de sauver des parties de compositions
déji abimées, en les encadrant et les pendant aux murs. En 1772 déja, toujours
d’apres le méme auteur, I'inventaire de Buen Retiro fait état d’un certain nombre
d’ceuvres de Bosch parmi les « pinturas maltratadas » ou « pinturas totalmente
perdidas », « arroladas », et les déclare comme étant sans valeur... « inutiles » !

Dans la nomenclature et description des ceuvres qui suivent, arrangées chro-
nologiquement suivant le point de vue que j’ai exposé plus haut, j’ai inclus toule
Tentation de saint Antoine qui a été donnée & Jérdme Bosch par un critique
réputé. Il n’enire pas dans mes intentions de sacrifier dans le cadre de celle

(21) cf. C. JUSTI, op. cit.
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étude au jeu des atrtibulions ; mion but est plutot d'assembler et d’étudier tout
ce qui, au point de vue composition, est aussi prés que possible de source
boschienne. A une seule exception pres pourtant : la toile de la collection
Cruczka (catalogue N° 12, repr. N° 17) récemment découverte, el dans laquelle
je vois un original, endommagé, de la main de¢ Jérome DBosch, — ainsi que
j'espére le démontrer & I'occasion de sa description détaillée.

N’établissant donc pas un catalogue critique, je ne vois aucune utilité a citer
une bibliographie compltte pour chaque tableau. Je me contenterai, en général,
d’indiquer le numéro de référence des catalogues respectifs de Friedlaender et
de Tolnay, et ne ferai état d’autres publications que pour autant qu’elles appor-
tent, postérieurenient a la publication de ces ouvrages, une nouvclle Tentation
de saint Antoine.

N° 1) Allusion a la vie de saint Antoine et a I'Ordre des Antonins. (60x40 cm).
Musée de Valenciennes, No 176.
FRIEDLAENDER, V. No 100; avec interprétation erronée du sujet comme « Tentation
de salnt Antoine ».
TOLNAY, Cat. No 57. « Bien inférieur a& Bosch ...touche trés différente. Les costumes
datent le tableau des environs de 1520 ».
A. H. CORNETTE, Trésor de U'Art Flamand, I, pp. 46 et 47.

L.a scene représentée ici (repr. N° la), — au revers d'un panneau dont
I’avers nous conte un sujet emprunté i la vie de « Saint Jacques le Majeur et le
Magicien » (repr. N° 1b) — a été classée assez souvent comme « Tentation ». En
fait, comme A. H. Cornette 1'a expliqué fort judicieusement, il s’agit plutét d’'un
apergu du Dauphiné, ou les reliques de saint Antoine avaient été transférées par
un membre de la maison des comtes de Poitiers, et la chapelle pourrait appar-
tenir a4 la maison principale de 1'Ordre des Antonins. Au-dessus du porche de
I’ermitage sc remarque la statue de saint Antoine, surmontant un écu poriant
en guise d’armes la croix en tau. LLa méme crux commissa se détache sur I'habit
(lu chanoine qui lit son bréviaire, assis sur un banc i I’entrée de la chapelle. Sa
dignité ccclésiastique ne permet pas de déduction particuliére, les Antonins ¢tant
— comme nous le savons — devenus chanoines de la régle de saint Augustin des
1297 déja. Au seuil de l'enclos se querellent trois culs-de-jatte. D'une fenétre de
I’ermitage, un frére lai, vétu de blanc, fait 'aumdne & un mendiant agenouillé,
dont les béquilles déposées sur le sol forment deux nouvelles croix en tau.

Par sa conception : plans superposés tenant lieu de perspective ; paysage cn
coulisses, schématique ct essentiel, se découpant sur un ciel que I'on s’'imagine-



rait aisément remplacé par un fond d'or, — ce tableau ainsi que son avers
dérivent directement d'un style que Part flamand semblait avoir déliissé¢ depuis
Broederlam, el qui, en passant par DPisanello, rappelle trés ncttement Robert
IFournier, le maitre du manuscrit de La Vallelte.

La composition n’est pas pauvre, comme on le lui reproche souvent, mais
« primilive » — cherchant & admettre la caricature boschienne dans la mise en
page archaisante. La proposition de Tolnay de daler le pannecau des environs
de 1520, pour des raisons de costume, demande a étre prouvée.

Le panncau peut avoir conslitué¢ le volel d'une ceuvre dont le reslanl aurait
éLé perdu, el qui, dans son enticrelé, avail ¢té destinée & une des maisons de
I’Ordre des Antonins, comme 'a avancé \.1I. Cornetle.

No 2) La Tentation de saint Antoine,
Kansas City, Missouri. William Rockhill Nelson Gallery of Art.
Panneau 15 1/8 x 9 5/8 inch.
A.H. BARR, Jr., Fantastic Art, Dada, Surrealisme. New York 1936, No. 14.
TOLNAY, Cat. No 61 (ceuvres douteuses). « Le motif du Saint agenouillé puisant
I'eau dans une cruche est repris du volet gauche du Retable des Ermites & Venise ».

Cette petite ceuvre (repr. N® 3) pourrail bien étre le fragment d'une Tenta-
tion bien plus importante. Le Saint, identili¢ par la croix en tau sur son manleau
et appuyé sur son bdton, est agenouillé au bord d'un cours d’cau el puise de
I’eau dans unc cruche qu’il tient dans la main droite. A fleur de I'eau apparait
a ses yeux ¢tonnés une table servie, vers laquelle nagent des monstres amphibies.
A Davant-plan, un homme-entonnoir s’appréte & engager le combal avec un
poisson-géant.

Comme Tolnay le remarque, le geste du Sainl puisant de l'cau se retrouve
sur le volet gauche du Retable des Ermites, mais il ne peut étre question d’une
pose similaire et encore moins de « reprise » du motif. Une simple comparaison
avec le volet en question (repr. N° 2) esl concluante. L’invention du tableau
de Kansas City est originale et indépendante. Si la peinture est un Bosch authen-
tique ou une copie qui nous aurait préservé une partie de composition originale
perdue, est une question que I’on ne sauraitl trancher qu’aprés examen approfondi.

N° 3) Le Retable des Ermites.
volet dextre : La Tentation de saint Antoine.
Venise, Palais des Doges.
FRIEDLAENDER, V, No 98.
TOLNAY, Cat. No 24.
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Le mince panneau du tryptique (repr. N° 2), dédié dans son ensemble aux
saints anachorctes Antoine, Jérome ct Egide, montre une Tenlation présentée
de maniére trés expressive. Saint Antoine est descendu vers le fleuve, et, s’ap-
puyant du bras gauche sur son bdton, s’appréte a se pencher vers I’eau claire
pour y plonger sa cruche, lorsqu’apparait le démon chevauchant un poisson et
singeant de ses bras le mouvement du Saint. Il peuple l'endroit, auparavant
désert, de ses aides infernaux. Un petit vieillard ailé est apparu, qui lit dans
un gros livre. D’autres monstruosités ’entourent, parmi lesquelles un oiseau a
long bec, nanti de jambes humaines. Un singe écarte un drap suspendu au long
d’une branche d’un arbre desséché et découvre ainsi une femme nue qui offre
ses appas. Saint Antoine, devant cet assaut subit, ferme pudiquement les yeux.
Au fond, une église se silhouette sur la nuit sombre et I'antithése des lueurs d’une

ville incendiée.

N° 4) Le Martyre de sainte Julie.
Retable, dont le volet dextre représente la Tentation de saint Antoine.
Venise, Palais des Doges. Signé. Abimé.
FRIEDLAENDER, V, No 99.
TOLNAY, Cat. No 26.

Sur un banc de pierre, & P’avant-plan du panneau (repr. N° 10), le saint
vieillard se repose, abimé dans la méditation et les priéres ; un diablotin lente
en vain de le distraire par de multiples contorsions. Directement derriére lui
s’éléeve une cabane, occupée par I'armée des démons, qui y dresent des poulies,
leviers, échelles et autre matériel de siége. Au fond, la ville altaquée a déja
pris feu, et les habitants fuient désespérément, avec les maigres biens qu’il leur
est possible d’emporter. M. G. Gossart (22) fait a propos de ce panneau une
excellente remarque ; il attribue la source du réalisme saisissant avec lequel
Bosch rendit ces cataclysmes a des expériences personnelles probables du peintre
— « une impression de terreur grandiose devant quelques-uns des incendies de
villes, si nombreux a son époque. »

N° 5) La Tentation de saint Antoine.
Dans le commerce, New-York.
CH. de TOLNAY, A Temptation of Saint Anthony by Hieronymus Bosch, Art in
America, vol. 33, Avril 1944, p. 61 et ss.

(22) M. G. GOSSART, La peinture de Diableries a la fin du Moyen Age - Jéréme Bosch, Le
« Faizeur de Dyables » de Bois-le-Duc, p. 105.
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Vétu d’un manteau gris argent, saint Antoine est assis au premier plan
d’un paysage fragmentaire el entiérement privé d’horizon (repr. N° 7). Dans
sa main gauche il tient un livre, la droite fait le geste de bénédiction. A ses cOlés
trois monstres. .\ l'arriére-plan, des rochers et buissons encadrant une piéce
d’eau, de laquelle deux femmes nues tentent d’attirer l'attention du vicillard.
Il est intéressant de signaler les relations intimes qui unissent ce tableau au
dessin du méme sujet du Musée de Berlin (repr. N° 29). La position identique
du Sainl assis, les plis semblables du manteau, se fondent dans la méme con-
ception accessoire du paysage. Tolnay souligne, avec raison, le contraste du
calme extéricur de saint Antoine avec la profonde émotion intérieure qu’il devait
ressentir dans son dépreuve. 1l m’est, par conlre, impossible de suivre I'érudit
auteur dans le rapprochement qu’il tente d’établir entre cetle peinture et la
feuille de dessins parisiecnne (repr. N° 11), et, tout particuliérement d’admettre
que le croquis de saint Antoine (d gauche) soit une étude préliminaire pour le
panneau New-Yorkais. Une comparaison des illustralions ne montre qu’une
parenté toule superficiclle entre deux ceuvres du méme artiste. Le dessin se place
au surplus, selon mon avis, & une date bien postéricure a la peinture.

No 6) La Tentation de saint Antoine. 58 x 50 cm.

Lugano, coll. Chiateau Rohoncz (Baron Thyssen).

Antérieurement (1926) dans le commerce munichois (A.S. Drey).

FRIEDLAENDER, vol. V, No 91.

TOLNAY, Cat. N° 63: « Composition étrangére a Bosch, Les démons sont peut-étre
inspirés par une feuille de croquis du maitre, aujourd’hui perdue, de la méme
veine que celle d’Oxford, ou l'on trouve de semblables motifs. »

Unc étrange et saillante composition c¢n vérité (repr. N® 8), mais parfaite-
ment digne de la fantaisie de maitre Jérome, dont clle comporte aussi le langage
des formes. Au centre d’un paysage, montant en pente raide, le Saint, debout
mais courbé par I'ige, est appuyé sur son biton. Autour de lui, en tourbillon
fantasque, des étres démoniaques, papillons, amphibiens, grenouilles ailées,
personnages grimacants et horrifiants. Dans les montagnes, & I’horizon, placé
trés haut, les reflets d’un incendie.

Cette ceuvre d'un effet distinctement bizarre est néanmoins d'une force
d’imagination impressionnante.

Par celte peinture se clot la série des Tenlations de tendance distinctement
archaisante, et que je verrais incluses dans la décade de I’activité du peintre
allant approximativement de 1480-1490. A partir de ce moment la tradition des
Ouwaeter et Geertgen tol Sint Jans ’emportera sur 1'archaisme.
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No 7) La Tentation de saint Antoine. 70 x 51 cm.
Madrid, Prado No 2049. Provenance : Escorial.
FRIEDLAENDER, V. N° 93.

TOLNAY, Cat. No 32.

Une maniére toute nouvelle se fait jour dans ce panneau (repr. N° 6). Le
Saint est assis & I’avant-plan, au bord de ’eau; & son cOlé repose le cochon, —
attribut iconographique distinctif du saint ermite. Un grand tronc d’arbre creux,
couvert d’une botte de paille, abrite ses méditations. Autour de lui des petits
démons se livrent & des semblants d’attaque. L’un, du bord de I'eau, semble
vouloir lui décocher une fléche. Un autre s’approche de son abri, par derriére,
et évide du sommet une cruche démesurée. Méme le placide animal familier
n’échappe pas a I’assaut de la ronde infernale : ne le voil-on pas exposé au danger
d’un marteau brandi par un entonnoir aux pattes d’oiseau® Des bétes sauvages
aux crocs menacants semblent vouloir se lancer a l'altaque de saint Antoine a
la premicre occasion. Au second plan, séparé du premier par un fossé bordé
«{’arbres, on apergoit des biitisses aux toits de paille; retraite accueillante destinée
{Uséduire un pauvre moine. Un riche paysage vallonné et boisé compléte la com-
position et s'éléve presque jusqu'au bord supéricur du panncau. Pourtant, 'esprit
qui régit la composition est trés différent des ceuvres étudiées antérieurement.
Malgré la perspective paraissant encore forl simpliste, on remarque déja le souffle
plus vibrant qui anime les bosquels et la lumicre sublile qui s'infiltre dans la
trame des buissons et des rochers. Les coulisses ont dispara, 'atimosphére fait
sa premi¢re apparition encore hésitante.

No 8) La Tentation de saint Antoine, 27 x 21 cm.

Haarlem, coll. Fr. Gutmann.

FRIEDLAENDER, V, N° 92.

TOLNAY, Cat. No 54 : « L’exécution ne nous parait pas de la main du maitre. Dans
les touches trés fines, nous ne retrouvons pas sa technique. La gamme des cou-
leurs ou dominent le jaune et le bleu, n’est pas celle de Bosch. Enfin, le paysage
du premier plan, qui entre les personnages n’est agrémenté d'aucun élément,
n'est pas dans sa maniére. »

[a construction de ce panncau (repr. N° 4) rameéne le regard du spectaleur
vers le centre de la surface picturale. Saint Antoine y est assis, en profil perdu,
au pied d’un buisson, et se découpe en silhouette sur le contraste d’une maison
de guingois en proie & I'incendie. Un fossé peu profond le sépare seul du ravage
et les pompiers de I'enfer, armés de leur matériel, le traversent & gué. Une cloche
d’alarme a été fixée a la toiture et est actionnée par un ciable qui méne par deld
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le pont & terre ferme. Un ciel sombre fait ressorlir la scéne avec une acuilé sans
pareille. A Pavant-plan quelques mionstres, inventions typiques de Bosch et qui
se retrouveront a foison, ultéricurement, dans leurs variantes lubriques. Je cite :
a I’avant-plan un avorton dépourvu de tronc et dont les jambes partent du cou;
sur la téte un plat orné de I'arriére-train d’une grenouille démésurément grossie.
Vers l'arriére, un crapaud, au dos gréé¢ d’une miture & voile latine gonflée par
le vent el controiée efficacement par un diablotin aux aptitudes de nrarin. Vers
la droite, une béle a téte de canard promenant sa couvée. Au centre, une créature
de cauchemard, dont une extrémilé est formée en postérieur dénudé humain
qui laisse échapper des gaz se métamorphosant en corbeaux. Un nain vienl de
briser la coquille d’un cuf géant, il est armé d’une arbaléte et fait feu sur le
groupe infernal. A l'extréme droile un animal multi-pattes. Des eaux du fossé
sorl Vinévitable apparition féminine cherchant & attirer les regards du Saint.

Quoiqu’encore pourvu d'un horizon fort haut, I'élaboration constructive
annonce déja une éltape plus avancée de 1'évolution des formes. Les monstres
perfectionnés qui peuplent ce panncau, témoignent également de inutation cer-
taine dans la conception psychologique animant ['artiste.

No 9) La Tentation de saint Antoine. 40 x 26,56 cm. (arrondi au-dessus).
Berlin, Kaiser Friedrich Museum, No 1647.
FRIEDLAENDER, V, No 94.
TOLNAY, Cat. No 55 : « Composition étrangére a Bosch, inspirée par la Tentation de
saint Antoine du Prado. »

Le Saint est assis devant son ermitage au creux du rocher, tenant son biton
de la droite et feuilletant un livre de la gauche (repr. N° 9). A Pavant-plan quatre
étres extravagants. Les rochers forment au vicillard une table naturelle, dans
I’eau qui les borde deux bateaux & rames maniées par des personnages de fan-
taisie — d’autres créatures de cauchemar entourent saint Antoine. Au second
plan une maison a laquelle s’appuient des échelles; comme si l'on voulait y
procéder A lextinction d’un incendie. A [’arriére-plan un large et profond
paysage, égayé d’arbres, de bosquets et de larges pi¢ces d’eau. Un ciel prenant
une importance capilale, dans lequel jouent des bancs de nuages blancs dont
la configuration particuliére nous deviendra dorénavant familiéere dans I’ceuvre
de Bosch. La différence de conception enfre ce paysage ct celui, par exemiple,
de la Tentation du Prado, est frappante. Alors que la riche nature du dernier
se réclame encore de l'idéal du XV* siécle, et qu’il faut y rechercher les points
de comparaison chez Dirk Bouts, ou, mieux encore, chez Geertgen tot Sint Jans,
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la composition du panncau berlinois trahit pleinement le désir d’inclure une
vision plus étenduc du monde. Elle constitue un pas décisif vers le paysage
cosmique dont nous ferons la connaissance dorénavant, et qui est développé
parallélement & Bruges par Gérard David et son Ecole. La concrétisation de ces
lendances se fera en : Joachim Patenier.

D’aprés les régles du canon que j'ai adoplé pour le classement des ceuvres
de Bosch, celle-ci se placerait & la fin de la seconde décade, donc vers 1500.

No 10) La Tentation de saint Antoine. 59 x BO cm.
Amsterdam, coll. Schmidt-Degener. Signé.
FRIEDLAENDER, V, No 95: « Exécution assez grossiére. Apparemment copie
ancienne. »
TOLNAY, Cat. No 42 (parmi les copies et tableaux douteux) « Meilleur exemplaire
coll. Schmidt-Degener. »

L.e Saint, représenté cette fois les mains jointes, occupe & lui scul prés de
la moilié de la surface picturale (repr. N° 12). A droite, au second plan, sur la
rive opposée d’'un fossé rempli d’eau, une maison; par la porte entr’ouverte
s’aper¢oit la femme nue, au geste qui se réptle. Dans la toiture la gigantesque
téte d’une vieille femme couronnée d’un pigeonnier. A gauche, & 'arriére-plan,
une maison qui brale. Le pavsage est assez profond et dominé par un ciel
nuageux. L.a construction du tableau, et spécialement du paysage, le rapproche
forcément de la peinture précédente et clot le groupe de « Tentations » appar-
tenant aux années 1490-1500. — G. GLUCK (Jahrd. d. Kunstsammlungen, 1935,
p. 151) a proposé d’identifier I'original perdu de cette composition avec la « Ten-
tation » mentionnée en 1516 dans I'inventaire des biens de Marguerite d’Autriche.
e texte y afférent, que je reproduirai plus loin ne confirme ni n’infirme cette
thése ; par conlre, la description plus explicite dans I'inventaire de 1524 rend la
supposition plausible (vide Appendice 11).

No 11) La Tentation de saint Antoine. 129 x 117 — 51 cm.

Lisbonne, Musée. Provenance : Palais de Ajuda.

Signé. Sur le revers des volets, en grisaille: « L’Arrestation du Christ » et le « Por-
tement de Croix ».

FRIEDLAENDER, V, No 90. Cet auteur signale douze copies, soit du triptyque entier,
soit de parties isolées. Dans le vol. XIV du méme ouvrage, il reconnait comme
étant de la main méme du maitre et constituant une version antérieure a celle
du retable de Lisbonne une réplique du panneau central qui se trouvait alors
dans le commerce parisien (d’Atri). Sont également de la main du maitre selon
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Iul : a) une réplique du panneau central dans la collection du Dr. Barnes., a
Philadelphle., et b) avec des réserves, une petite réplique du triptyque entier
dans la collection van Beuningen, a Rotterdam. Pour ces deux derniéres ceuvres,
M. Friedlaender ne spécifie pas de date d'exécution.

TOLNAY, Cat. No 18.

Ce retable (repr. N° 13) constitue 'wuvre la plus importante que nous ail
léguée 'artiste, — la synthése de sa conception de la légende du saint ermite.
Jusqu’a présent a prévalu le caractére épique dans les panneaux ue nous avons
considérés. Maintenant le peintre nous incite a prendre part & une action drama-
tique, bdtie en triangle. Partant des volels, ot les groupes les plus imporfants
de personnages se rapprochent de avant-plan, les diagonales fuient vers le point
culminant, centré dans le panncau du miilieu. 11 est malaisé de rendre justice
d cette peinture sans en référer d excellente description et interprétation qu’en
a donné L. v. BALDASS (cf. Hierenymus Bosch, Vienne 1943, p. 35 el ss, p. 245
et ss). Ce grand ouvrage couronne plus de trente années de recherches consa-
crées au maitre de Bois-le-Duc.

Sur le volet dextre, on apercoit saint Anloine dans les airs, la proie des
démons, couché sur une béte immonde aux ailes de chauve-souris. Autour de
lui d’autres étres malfaisants chevauchent des poissons ou font voile dans un
bateau soutenu par un crapaud ailé (délail, repr. N° 14). A T'avant-plan, I'ermite
restitué a ses disciples, mais dans un état d’épuisement complel, est soutenu
par deux fidéles quf tichent de le reconduire & sa cabane. Des démons, revétus
des formes les plus diverses, allant de diable-oiscaux jusqu’d des figures a éte
de cerfs, peuplent la terre. La retraite du Saint s’est muée dans I'entrelemps en
une figure vagucment humaine, accroupic, et dont le postéricur simule I'ouver-
ture et I'entrée de I'habitation.

Le panncau central apporte l'innovation d’une plateforme dallée qui s’érige
en second plan, comparable & la scéne d'un théatre. Prés d’'un mur bas, saint
Antoine y est agcnouillé, tandis qu’un cortége bizarre se presse & ses cOtés. A
sa droite une petite chapelle par la porte ouverte de laquelle on apergoit, a la
lueur d’une chandelle, le crucifix illuminé, et 'apparition du Sauveur étendant
le bras dans un geste de bénédiction. La chapelle fait partie d’une tour en ruines,
qui se prolonge au moyen d’un gros mur percé de meurtriéres vers un cone de
maconnerie. Ce dernier est surhaussée d’une coupole de laquelle partent des
voiles qui particllement cachent I’édifice.

La suite infernale de saint Antoine, sensée de 'effrayer a défaut de pouvoir
le tenter, se compose de tout ce que l'artiste a pu concevoir d’horreurs rassem-
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blées. Le gobelet de liqueur enivrante lui est tendu par une femme dont la partie
inféricure du corps se termine en longue queue de saurien. Un démon s’est
habillé en prétre; dans le calice levé, un crapaud porte I'hostie. Dans les airs et
sur terre, des poisscns volent, des diables se travestissent, des démons appa-
raissent sous des formes composites. Au fond, un village brile (détail repr.
Ne 15).

Quand tout semble échouer, le diable essave de remporter la victoire par le
moyen que saint Athanase décrit si pertinemment comme celui du « nombril
du ventre » (vide : Appendice 1). \ussi, sur le volet senestre, le Tentaleur s’est
mué cn femme nue et désirable. Un crapaud, fidéle serviteur, écarte le voile, et
la luxure, sortant du creux d’un arbre, livre Passaut supréme i la vertu du Saint,
— qui, détournant le regard, s’abime dédaigneusement dans ses méditations. A
I'avant-plan, d’autres démons portent une table sur laquelle sont posés du pain
et une cruche; de cette derniére s’échappe un pied de cochon. A dreite un ventre
nu dans lequel est enfoncé un couteau. A D'arriére-plan une ville flamande, et
dans les airs un couple chevauchant un poisson.

L.e retable, pris dans son ensemble, impressionne par un certain éclectisme
de la composition, qui dédaigne celle fois 'encombrement pour la simplification
et I'utilisation judicieuse de I'espace. Un paysage véritablement cosmique, enfin,
de grande allure, préle a la composition un caractére universel. Il n’est pas
difficile de concevoir les tribulations du Saint, non plus comme les aventures
d’'un humain en particulier, mais représentant les (ribulations de !'humanité
entiére. Le peintre atteint également dans cette ccuvre au faite de son métier.
Ses personnages touchent le tragique; ses constructions de fantaisie, la vie. Je
traiterai plus loin des conceptions philosophiques que la critique lui attribue

si généreusement.

No 12) La Tentation de saint Antoine. Tolle, 72,6 x 99 cm.
Geneéve, coll. A. Czuczka.
Inédite.

Voici donc, aprés le « Portement de Croix » cité plus haut, la seconde des
nombreuses toiles dont Bosch fut P'auteur, et qui nous soit parvenue. Elle apparut
& New-York vers 1942, apportée, selon les renseignenients que j’ai pu oblenir,
par un réfugié belge. Elle changea plusieurs fois de mains dans le commerce
d'art, et Nt finalementl acquise par le collectionneur génévois en 1946. Mais c’est
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4 New-York méme que j’ai eu l'occasion de I'étudier et de I’examiner & loisir.
Il faut avouer que son état de conservation n’est pas parfait. Comment en serait-il
autrement d’ailleurs? Un seul nettoyage, effectué on ne sait quand, et mécon-
naissant le médium a peindre employé, doit avoir suffi pour endommager lout
ce qui n’était pas peint cn pite. Le paysage du fond a été le premier & en souf-
frir, mais fort heureusement les parties d’importance primordiale dans le tableau
ont survécu et le patrimoine arlistique universel, si fort entamé par la récente
guerre, s'est providentiellement enrichi d'un document du plus haut intérét.

Le texte du procés-verbal de I'examen scientifique (Appendice 111) apparait
plus loin. Il a été exécuté par les soins de Mr. Sheldon Keck, directeur du dépar-
tement technique du Brooklyn Muscum, N.-Y. Son honorable réputation rend
toute présentation superflue. Je tiens néanmoins a formuler une seule réserve :
Mr. Keck désigne le mdédium a peindre employé comme oléagineux. Je suis
persuadé, par contre, que nous nous trouvons cn présence d'une peinture a la
colle.

Au centre de la composition (repr. N° 17), saint Antoine est assis dans une
niche de rochers, au bord d'une péninsule marécageuse, absorbé dans la lecture
de I'Ecriture Sainlte, et en souligne la significalion de la main droite. Derriére
sa téte, une auréole (détail, repr. N° 18). Des croquis du Saint, avec ou sans
livre, en différentes positions, se rencontrent sur la feuille de dessins de Paris
(repr. N° 11). Quoiqu’aucun ne puisse ¢lre considéré comme étude préalable
pour ce tableau, ils ressortent tous d’un esprit identique.

La droite du tableau est composée : & I'extréme avant-plan d’un rocher i
pic abritant un hibou et surmontant une caverne (détail, repr. N* 19). Au second
plan un étang asymétrique, enjambé par un pont, derriére lequel apparait une
maison qui brile. Le plan gauche est constitué par un fleuve sinuant autour de
rochers plus escarpés, servant de repoussoir & la niche sous laquelle est assis
saint Antoine. Dans I’éclaircie qui les espace se concentre un paysage cosmique
qui se prolonge dans tout I'arriére-plan du tableau. Une petite ville est campée
a I’extréme droite sur les berges du fleuve. lLe ciel, alourdi d’épais nuages blancs,
est coupé ¢a et la de trainées d’incendie, un banc de corbeaux le sillonnant. Au
centre de la voute célesle, saint Antoine sur sa couche, enlevé par cinq démons
(détail, repr. N° 20; a comparer avec le détail du retable de Lisbonne, repr. N° 14).
Le paysage immédial, d’une aridilé désertique, est peuplé d’une multitude (envi-
ron soixante-dix) d’étres fantastiques qui présentent au Saint en méditation les
tentations les plus diverses. L'idée de la plupart de ces créatures de réve apparait
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dans I'un ou l'autre des tableaux que nous avons déja étudiés jusqu’a présent,
je me bornerai a souligner les plus marquants.

Sur I’arche du pont a senestre (repr. N° 23, détail), un singe gigantesque
se penche et au bout d’'une longue chaine agite la cloche d’alarme destinée a
alerter les pompiers infernaux. Un compére se presse, 1'échelle a ['épaule, vers
la batisse de la maison de guingois ou sévit le fléau. Dans I'eau et dans les douves
du pont grouillent des créatures zoomorphes. Un crapaud géant (détail, repr.
N° 24) contemple passif le spectacle des monslres qui s’agitent. Dans la courbe
du fleuve un somnolent, un genou cn Llerre, péche dans le calme et le désintéres-
sement. Au creux du vallonnement central un diable & longue queue est accroupi,
ayant revétu les traits et l'attitude du saint Ermile, et, comme lui, est enlouré
de bétes diaboliques. Aux pieds du Saint, un multipatte fait la roue.

A la limite extréme du tableau le hibou monte la garde au creux de son
rocher (vide détail repr. N° 19) en forme de citadelle. Sur le flanc en pente
douce, une grenouille cabriole, téte baissée. A 'aréte du rocher, un diable fait
la culbute serrant ses pattes fourchues de ses deux mains. Dans le chemin au
pied de la roche se proméne un petit étre curicux (détail, repr. N° 25) que nous
avons déja apercu dans la Tentation de saint Antoine de la coll. Gutmann, Haar-
lem (vide : repr. N° 4, coin inféricur dextre). Composite a téte humaine, dont
le tronc se termine en queue de lézard et dont la partie postérieure se replie vers
ies épaules, les jambes formant arc des deux ¢Otés de la téte et descendant au
sol dans unec contorsion subtile. 1l porte la coiffe de la folie, est armé d’'un
cimetére et a la patte gauche traversée d’une fléche.

Sur la berge opposée deux diables a ailes de chauve-souris s’agitenl grima-
cants, le premier, & téte de chat (détail, repr. N° 26), manipule au bout d’'une
longue chaine une masse d’armes au pointes hérissées.

A P’avant-plan dextre, une cuisine diabolique. Accroupi au pied de la flamme
attisée par un lion & téte humaine, un humain ailé s’appréte & découper un
corps féminin, en vue d’un horrible repas (détail, repr. N° 27).

Dans les eaux marécageuses, une figure de moine tente d’attirer a lui
I'attention de la traditionnelle femme nue, qui, elle, essaye de charmer saint
Antoine. La scéne, plus compléte qu’a ’habitude, comprend I'addition de deux
nudités jacassantes commentant la siluation, et, embourbé dans les eaux sta-
gnantes, I'entremetteuse gesticulante (détail, repr. N° 21).

Dans le champ raviné du plan gauche, autour de la figure centrale — une
téte a4 coiffe de moine bénédictin, émergeant d’un monticule jusqu’aux épaules
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— d’autres étres fantasques grouillent ou se reposent. Les grottes aussi sont
habitées par humains et animaux de mystére et un singe escalade l'aréte vive
qui surplombe la plaine.

Quels sont les éléments distinctifs qui justifient l'attribution de cette ceuvre
4 Jérome Bosch? La premiére question qui se pose est naturellement, si le tableau
esl de l'époque pendant laquelle I'artiste était actif. A ce point de vue, |'exoné-
ration est confirmée par le rapport de Mr. Sheldon Keck : la peinture est indis-
cutablement ancienne. Le support est loin d’étre un obstacle — Bosch s’en étant
servi & diverses reprises ainsi qu’il ressort des documents d’archives. Malheuwrcu-
sement il n’'est pas possible d’identifier l'ccuvre avec certitude avec l'une ou
I'autre des « Tentations » mentionnées. C’est donc la critique du style qui devra
nous éclairer. La composition est boschienne de maniére convaincante, el par
I’esprit, et par ses caractéres extérieurs. Les constantes énoncées plus haut s’y
retrouvent aisément, savoir : la statique du Saint en priéres, le dynamisme du
monde infernal décidé & causer sa perte. Les formes dont il est fait usage res-
sortent trés nettement du répertoire devenu familier par I’étude des peintures
dont il a été question auparavant. l.es mionstres zoomorphes ou amphibies,
construits selon les régles propres a I'artiste, ne sont nulle part des copies litté-
rales de ce que nous connaissons déja — ils sont nés de la méme conception, de
la méme famille, mais sans se répéter servilement. Dans certaines instances j’ai
indiqué des ressemblances plus poussées avec des détails d’autres ceuvres cer-
taines — mais sans qu’il y ait jamais confusion compléte. La construction du
paysage réveéle la connaissance des lois de la perspective, tout en n’atteignant
pas encore l'aisance du paysage cosmique du retable de Lisbonne. Un lien existe
pourtant avec les arriére-plans de 1’ « Adoration des Mages » du Prado, et le
« St. Jean & Pathmos » (Kaiser I'riedrich Museum, Berlin), dont je reproduis
des détails (N°* 28 et 16) pour illustration. — Au point de vue de la qualité de
I’ceuvre, il convient de tenir compte du support et du medium inhabituels pour
nous, qui comparons instinctivement avec les panneaux peints dans la maniére
« flamande ». Mais le dessin est siir et spontané, la caricature est tout i fait telle
que dans les tableaux de Bosch du Musée de Lisbonne ou du Prado. l.a toile porte
au point de vue conception, et au point de vue exécution, les caractéristiques
d’authenticité requises et c’est pourquoi, & mon avis, elle devrait figurer au
catalogue des ceuvres de Jérdome Bosch.

J’ai dit au début de ce chapitre, que je m’efforcerais de ranger les diffé-
rentes « Tentations » selon ce qui m’apparaissait leur ordre chronologique. Il
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convient pourlant de faire exception pour la toile de la coll. Czuczka. J'ai inversé
ici 'ordre par rapport au retable de Lisbonne, pour des raisons de clarté; il
¢tait plus aisé ainsi de souligner les rapports entre ces deux lableaux, 'un connu
et souvent publié, 'autre inédit. Mais dans mon esprit, la toile nouvellement
découverte préceéde le retable du Portugal dans l'ordre chronologique, la pre-
micre se placant, & mon avis, entre 1500-1505, le second — «euvre de pleine

maturité

aux environs de 1510 ou bien méme plus tard.

Un fragment, appartenanl apparemment a la méme composition que le
tableau de Genéve, a fait son apparition dans une venle publique de Londres
des 1928 (repr. N° 22). Il représente environ le quart inférieur senestre de la
surface picturale. On me dit qu'il aurait été restauré a Vienne par le Professeur
Eigenberger, ancien dirccteur de la (Galerie de tableaux de I'Académie; n’ayant
pas ét¢ & méme d'obtenir des précisions quant au lieu de conservation actuel
de cetle peinture, je dois baser mon jugement sur la vue de la pholographie,
que je dois a la courtoisie de la I'rick Library, New-York. D’apreés cette reproduc-
tion, le fragment parait sensiblement plus grossiérement exécuté que notre toile;
des variantes dans les proportions trahissent I'idée primitive, si 'on compare
p. ex. la représentation du crapaud géant dans les deux execmplaires. Il semble
dénué du dynamisme intéricur qui fait I’essence de I'art du maitre de Bois-le-
Duc, el il est plus que probable qu’il s’agit en 'occurence d’une partie de la cepie
exécutée a 'époque, ou légérement plus tard, d’aprés 'original.

DESSINS

No 13) La Tentation de saint Antoine.
Berlin, Cabinet des Estampes, Cc¢t. N° 711. Etudes sur avers et revers. La Tentation
de saint Antoine sur l'avers.
FRIEDLAENDER, V, p. 125.
LAFOND, Hieronymus Bosch, ad p. 76.
TOLNAY, Cat. No 5.

J’ai déja attiré 'altention sur I’étroite parenté entre ce dessin (repr. N° 29)
ct le saint Antoine derniérement découvert dans le commerce new-vorkais (repr.
Ne 7). L’ermile est représenté assis sur une butte, la droile levée en un geste
de bénédiction, la gauche serrant contre le corps un livre entr’ouvert. Les plis
doux du vétement, ainsi que le pavsage formant découpe de la nature sans ciel,
indiquent une élape précoce dans I'évolution du peintre, se plagant entre 1480-90
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Ne 14) La Tentation de saint Antoine.
Paris, Louvre.
FRIEDLAENDER, V, p. 126.
TOLNAY, Cat. N° 11.

Cette feuille de croquis présente le plus haut intérét pour qui désire étudier
le processus de composition chez Bosch (repr. N 11). Elle comprend p.ex. quatre
attitudes différentes de saint Antoine assis, serrant contre lui la bible. Aucune
de ces esquisses ne correspond complétement & 'un des tableaux que nous con-
naissions du maitre, mais comme déji mentionné plus haut, I'ermite de la toile
génevoise — ¢videmment le méme modele — semble constituer une version
dérivée de ces annotations. A ’extréme droite ¢ncore une fois le Saint, debout
cette fois, et coiffé du capuchon de moine. Le restant de la surface disponible
est remplic par des ¢bauches d’élres fantastiques, tels que nous les avons vus a
satieté sur les peintures décrites.

Des auteurs de la génération précédente — Gossart et Lafond en particulier
— étaient enclins & crédiler Bosch de l'invention d’une série d’estampes ct de
gravures sur bois, qui portaient son nom et avaient élé gravées par son con-
citoyen Allacrt du Hameel, bien aprés sa mort. Iriedlaender, Winkler et Tolnay,
aprés cux (23), ont émis P'opinion fort plausible que la prétendue signature
dans la grande majorité des cas n’avait d’autre signification que la désignation,
en flamand, de la localité : Bois-le-Duc (Bosch). De la série de ces gravures,
deux sculement sont maintenues au catalogue de Bosch, mais clles ne représen-
tent pas la Tentation de saint Antoine.

Il a semblé intéressant de reproduire, en connexion avec les Tentations,
trois tableaux dont la conception compositionnelle permet des rapprochements.
Ce sont : le « Saint Jean Baptiste » de la coll. Lazaro, Madrid (repr. N° 3), le
« Saint Christophe » (repr. N° 30) conservé au Musée Boymans, a Rotterdam, et
le « Saint Jéréome » (repr. N° 31) entré au Musée de Gand au début du siécle.
Dans ces trois cas, auxquels on pourrait encore ajouter le « Saint Jean & Pathmos »
du Musée de Berlin et les deux saints Anachorétes du retable des Ermites de

(23) cf. F. WINKLER, Jahrb. d. preuss. Kunstsign, 1923, p. 143.
FRIEDLAENDER, op. cit.
Ch. TOLNAY, op. cit., p. 114.
JACQUES COMBE, Jérome Bosch, p. 69, note 161.
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Venise, Bosch illustre le théme de I'bomme scul dans le vaste monde et en butte
& ses turpitudes. Les trois tableaux reproduits se rangent sans peine dans le
classement tel que je ’ai proposé (le « Saint Jean Baptiste » de la méme époque
que la petite « Tentation » du Prado, ensuite le « Saint Christophe » et enfin,
vers 1505-1510, le « Saint Jérdéme » de Gand) et témoignent de I'évidente évolu-
tion de l'artiste dans le rendu du paysage sous I'aguillon de la compréhension
modifiée par l'esprit du temps.

CLIMAT ET PERSONNALITE ARTISTIQUE

Comme on l'aura remarqué, je me suis abstenu sirictenient lors de I'établis-
sement du catalogue des « Tentations » de considérations autres que purement
descriptives. C’est-d-dire que j’ai écarté provisoirement |'indispensable analyse
de ce qui fait la caractéristique la plus saillante du peintre, le ¢6té qui le range
a4 part dans la société des primitifs du XV° si¢cle : la fantaisie qui le pousse &
sortir du néant des étres antropomorphes et zoomorphes, bizarres et eflfrayants,
qui frappent I'imagination du spectateur.

Cet aspect de son talent a été fortement discuté depuis toujours, et a pro-
voqué ce que I'on appellerait actuellement des réactions en sens divers. Les
auteurs italiens du XVI° siécle, imprégnés de Pesprit de la Renaissance, le clas-
sent comme un « effravant déséquilibré », et Vasari se référe a lui comme & un
« auteur de vrais cauchemars qui épouvantent le spectateur n. En Espagne, on
considérait I'ceuvre de l'artiste principalement en fonction de son orthodoxie
théologique. Attaqué par certains, il v trouva un chaud défenseur en la personne
royale de Philippe II. Aussi n’est-il nullement étonnant que de doctes auleurs
aient trouvé des arguments de nature & plaire & leur souverain. Le premier fut
un courtisan, humaniste, numismate et lui-méme collectionneur acharné de
tableaux de Bosch : Don Felipe de Guevara, « genlil-hombre de boca » de
Charles-Quint, qu’il avait accompagné en cette qualilé dans des voyages a Tunis
el Naples. II était de plus comendador de Estriana et membre de l'ordre de
Santiago. Dans ses « Comentarios de la Pintura », retrouvés et édités par A. Ponz,

il attribue I'origine du genre hoschien — qu’il appelle « Grylli » dun peintre
Egyptien du nom d’Antiphilos, et prend vivement la défense de maitre Jérome
contre ceux qui voient seulement en lui un peintre de monstruosités. Une étude

approfondie des auteurs castillans, en connexion avec Bosch, ne ni’est pas permise
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dans le cadre de cet article. Je me contenterai de nommer briévement les Argote
de Molina, Antonio Ponz, Juseppe Martinez, l'rancisco de los Santos, Andres
Ximeneés, Juan Cean Bernudez et d’éffleurer quelques-unes des idées émises par
le théologien Fray J. de Siguenga. Celui-ci se trouve dans l'obligation d’écrire
« qu'on le (Bosch) dénonce a tort comme un hérétique et qu’il a peint avec tout
son zéle les mystéres de notre salut » (24). Dans la troisiéme partie de son
« Historia de la Orden de S. Geronimo » (Madrid, 1605, p. 837 et ss.), Siguenga
donne libre cours & son admiration pour les Tentations de saint Antoine. « Il
(Bosch) a peint a plusieurs reprises la Tentation de saint Antoine, pour en tirer
un sujet par lequel il put produire des effets curieux. On voit, d’un c6té, le Saint,
le premier des ermites, avec un visage serein, humble, abimé dans sa contem-
plation, calme ct I'ime pleine de paix ; de I'autre c6té, les fantaisies illimitées
ct les monstruosités qu’invente I’Ennemi, pour détourner cette dme et cel amour
fervent, pour l'inquiéter et le troubler. Dans cette intention, il évoque des étres
vivants, des animaux sauvages, des chimeéres, des monstres, le feu, la mort, le
hurlement, la menace des vipéres, des lions, des dragons et des oiseaux terribles
de toule espeéce, de sorte que I'on se demande avec admiration comment il pouvait
former toutes ses idées » etc. (25H).

Il convient donc de souligner, que l'acceptation de Bosch en Espagne n‘alla
pas sans heurts. Si certains étaient préts a accepler ses monstres comine repré-
sentations symboliques des vices ct des mystéres, d’autres, par contre y distin-
guaient une irrévérence de mauvais aloi, justiciable des tribunaux de 1'Inquisition.

Quel fut l'accueil réservé a ses ceuvres cdans les Pays-Bas ?» A en juger par
les nombreuses copies et imitations, les gravures reprenant ses motifs, elles
rencontrérent grande faveur. Bruegel 1'Ancien est inimaginable sans lui. Mais,
sauf dans le cas de ce dernier artiste, qui emprunta des formes chez I’ainé pour
leur donner une signification propre, la plupart des autres suiveurs de Bosch
dégénéreérent dans des peintures de « diableries » d’importance plutot folklorique,
et dont le bul semblait effraver les spectateurs plus que de les instruire.

Plus pres de nous, la critique a cherché par tous moyens a pénétrer I'esprit
de ses ceuvres. De drdle (Rénouvier), on le certifia satiriste (L. Maeterlinck), na-
turaliste (Van Bastelaer), ct finalement mystique plein d’allégories cachées,
révolté en puissance et avani-coureur de la Réforme (Tolnay). Combe va méme

(24) cf. JACQUES COMBE, Jérdme Bcesch.
(25) Traduit d'aprés M. G. Gossart, op. cit.
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jusqu’a dire qu’il faisait usage de symboles alchimistes pour limiter la compré-
hension de ses peintures & quelques iniliés.

Le peintre est certainement le plus énigmatique de tous les primitifs fla-
mands. Il vivait, sans doute, dans un monde de réves, mais possédait en méme
temps le coup d’eeil pénétrant isolant le caractéristique dans les hommes et les
choses. Que Bosch ait été volontairement obscur, dans I’intention bien arrétée
de voiler la signification de ses créations, me parait absurde, et trés impropre a la
nature d’un flamand. Bosch, né de son temps, élait comme toutl peintre primitif
un produit de la collectivité, au méme titre qu'un architecte, un ébéniste, un
graveur ou un sculpteur. 1l devait a la fois plaire, et étre compris de ses conci-
toyens, qui formaient le noyau de sa clientéle. Pourrait-on croire un scul instant
qu'un peintre de tableaux religieux puisse se permettre d’étre inintelligible & son
public » — J’admets sans hésitation, que certaines allégories, certains syinboles,
étaient a l'époque a la portée d’un public plus large et plus général qu’aujour-
d’hui. I’Eglise avait été durant tout le Moyen Age bien loin de méconnaitre les
possibilités instructives de la peinture. Le Synode d’'Arras décrétait déja en 1025 :
« Ce que les illettrés n’ont pu apprendre a lire et ce qu’ils ne peuvent voir dans
I’écriture, que la peinture le leur montre ». Et saint Augustin formulait déja ses
souhaits en la matiére de la maniére suivante : « Une chose notifiée par allégorie
est certainement plus expressive, plus agréable, plus imposante, que lorsqu’on
I’énonce en termes techniques ». Mais de la & découvrir une signification cachée
dans chaque détail, a vouloir interpréter chaque attitude et chaque fantaisie, on
tombe dans le méme travers que les infortunés interprétes de Rabelais ou bien
les commentateurs trop zélés de la seconde partie du « Faust » de Gathe.

Charles de Tolnay, dans son livre autrement bien documenlé, s’est engagé
en plein dans cette voie stérile et porte la responsabilité de beaucoup d’aberra-
lions écrites depuis sa publication.

Il appert donc que la personnalité de Bosch ressortait du Moyen Age au
point de vue psychologique, et accordail I'importance premiére & 1'idée morali-
satrice, qu’elle transposail en une caricature impitoyable. Son imagination déver-
gondée du fantasque et du grotesque tentait d’arracher le masque & une époque
de transition, ol fermentaient les esprits et ou l'on essayait de combatlre la
corruption. Mais s’il possédait & fond le don de I'horrible, propre a inciter la
répulsion et la peur, il est dénué de tout sens du ridicule et de la bouffonnerie
souriante qui se retrouvera dans la philosophie bon-enfant de Bruegel — le mo-
ralisateur bénévole. Bosch est un peintre génial, mais sa psychologie reléve
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jusqu’d un certain point du cas pathologique. Ses conceplions cadrent avee le
rigorisme cxagdéré d'une réaction spirituelle et morale dans la vie publique
de son tlemps. On sent dans son wuvre I'héritage de la « démonologie » du
Moven Age. Son art posséde tous les atouls de l'imagination mais est vide d’in-
dulgence.

Ainsi s’explique également ['épithéte de « surréaliste » dont on a baplisé
récemment ses créations fantasmagoriques. Elles ne le sont nullement dans le
sens que l'on préte & I'art moderne du méme nom, quoiqu’une cerlaine simili-
tude extérieure ail ravivé en ce moment I'intérét de ses créations dans des cercles
qui font profession de « créér n de extraordinaire, et d’¢tre original & tout
prix. Mais Bosch se distingue essentiellement des « faiseurs » modernes par ce
(ue ses sujets, quoiqu’issus d'une fantaisic féconde, possédent une valeur intrin-
séque el parfaitement intelligible & son public. Le contemplateur non initié d’une
de ses ceuvres rcligicuses comprenait sans explications ce que Bosch avait voulu
dire, ct crovait littéralement i 'existence des démons qui en occupaient le champ.
De plus « surréalistes » les créalions boschicnnes, de plus réceplive la psyché
de son auditoire, qui priait, battait sa coulpe el se levait enfin en faisant dévo-
tement le signe de la croix.

Les weuvres « surdalistes » modernes ne peuvent se larguer d'une lelle inti-
mité sprirituclle avec le spectateur.

*
* %

Pas plus que les Van Evck, Bosch n’a évidemment inventé son répertoire de
toutes picces. La place me manquerait ici pour une analyse approfondic des
sources (26), mais je voudrais en quelques mots indiquer quelques-unes des fils
que le relient & ses devanciers. Ses évocalions de I'enfer, ses monstres, relévent
d’unc dette tres nelte envers le « Jugement Dernier » de Hubert van Evck, au
Metropolitan Muscum. Celui-ci & son tour semble étre issu de la statuaire orne-
mentale des porlails gothiques. Au point de vue composition, des ressemblances
se constalent avec le portail de Bourges. \ celte occasion il convient également
de faire mention de la miniature représentant « L’Enfer » des Trés Riches Heures
du Duc de Berry (Musée Condé, Chantilly) et peinte vers 1416 par les fréres
de Limbourg.

(26) A ce sujet, les excellents ouvrages de M. G. GOSSART, op. cit. et de L. MAETERLINCK,
Le genre satirique dans la Peinture Flamande, sont des guides fort appréciés.
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Le grotesque ct le caricatural étaient propres & l'art flamand depuis bien
longlemps, et dans la pierre des cathédrales, les stalles d’églises, el les enlumi-
nures des livres d’heures. Comument d'ailleurs aurait-il pu en étre aulrement
dans le pays de Tyl Uylenspiegel P — Ainsi la laune allégorique ou simplement
fantastique de Bosch prend racine el inspiration dans les Destiaires qui dérivent
cux-mémes du « Physiologus ».  Ce dernier élait une composition en langue
arecque, écrite & Alexandrie vers le deuxicme siécle, el son contenu théologique,
scientifique ct moral traitail de certains animaux, herbes cl pierres, réels et
fabuleux, dont les qualités étaient interprétées de manicre allégorique. Devanl
le succes considérable de cel écrit, des nombreux Bestiaires furent rédigés el
illustrés au Moyen Age, et les animaux y déerits se virent bientdt transposés dans
I"ornementation de voussures, portails el gargouilles. Parmi ces ouvrages 'un
des plus intéressants pour nous est celui rédigé au commencement du XII® siccle
par Philippe de Thaon (ou de Thaum) en Angleterre, en langue frangaise el
dédié a la reine Aelis de Louvain. Le lexte comportant des miniatures explica-
lives, cct ouvrage permetl pour la premicre fois de déterminer exactement la
signification exacle des différentes bétes ou figures fantaisistes. Voici quelques
exemples :

Un lion dévorant un dne. Selon de Thaon, le lion qui a un col énorme et le

reste du corps plus pelit et faible, représente : Jhesw filz de Marie.

Le Monosceros ou la licorne. Elle a la forme d'un bouc et porie une seule
corne sur le front. Pour sa capture on procéde de la maniere suivante :

« La met une pucelle

Hors de sein sa mamele

Et par ordurement

Monosceros la sent ».
La licorne c’est Dicu, la pucelle est Sainte-Marie et la mamelle la
Sainte-Eglise.

[.a Panthere et le Dragon, ainsi que la Chévre (dorcon) représentent dgale-
ment Jésus-Christ. L’Antilope (aptalon), le monstre demi-dnc ct demi-
homie (onoscentaurus), le Castor (bicvre), I'Hyéne, la Souris (mustele),
I’Autruche (assida), pour n’en citer que quelques uns, sont des figures
du Diable. La représentation habituelle de ce dernier est pourtant le
crecodile, dont la gueule ouverle signifie 'entrée de I'enfer :

« Cocodrille signefie

Diable en ceste vie
Quand busche uverte dort
Dunc mustre (montre) enfern e mort. »
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Le « Liber Floridus « (Bibl. Gantoise, début X117 siécle) posséde parmi ses
miniatures image du crocedile « du Nyln orné d'unc téte de lion. Une «Serainey»
(siréne) se présente avee la «faiture » d'une femme, pieds de faucon, et se ter-
mine en queue de poisson. L'élrange créature pleure par beau temps, mais chanle
pendant la tempéte.

Un Besliaire peu connu, découverl par L. Maelerlinck dans les archives de
I'Evéehé de Gand, et datant du XVe sieele, comprend une multitude de bétes
étranges. Citons rapidement :

Polipo : composé¢ du corps d'une femime couleur glauque el se Lterminanl par
une queue énornte de poisson moucheté.

Corileo : au visage d’homme d'une expression effravante, ot au corps de
marsouin avee deux palles articulées comme un homard.

Dracone maris : a Léle de poisson et corps de lézard.

Piscis menachi : ou moine marin, que tous les naturalistes du temps déeri-
vent. Jérome Bosch en fit usage dans le volet gauche du retable des Er-
niites.

Il est done facile d’établir, que ces images formaient les réserves dans les-
quelles puisérent les arlistes saliriques et drolatiques des XVe el XVI® siécles, el
Bosch ne fit certes point exception. Mais il ne semble pas avoir loujours suivi
les interprétations anciennes ; son intérél parait éveillé bien plutot par les formes
étranges que par leur herméncutique. Une certaine influence doit également
avoir éL¢ exercée par les naturalistes qui suivaient les enseignements du savant
wrec Oppien. Yoict quelques exemples (liréds de son ouvrage « La Chasse ¢t la
Péche ») « Souvent 'hvmen rapproche les loups et les cruelles panthores, ¢t de
leur union nait la race des thons vigourcux... les panthéres étaient aulrefois des
femmes charmantes... la girafe est formée de I'union de la méme panthére cl
du chameau... 'autruche est Te produit du chameau et du passercau... les hyénes
a robe ravée changent de sexe tous les ans... cle. n o est indiscutable que les
« merveilleuses » fictions du savant grec doivenl avoir contribuées a féconder

Uimaginalion des artisles.

Jarmi les sources littéraires qui intéressérent el inspirérent les intellectuels
du XVe sitele, citons bricvement les récits d’Alexandré, de Prestre Jehan, et de
saint Brandan; ce dernier, un apotre irandais, abbé de Gluainfeart (mort en
587) qui interpréta les récits celtiques des Imm’ Ramas. En outre les ceuvres
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de Owen et de Tondale, qui constituérent une source capitale pour un peintre de
diableries. Une copie d’un tableau de Bosch au Prado de Madrid (N° 2054) porte
une inscription indiquant clairement l'origine du motif. Le fait que la « Vision
de Tondalus » ne fut imprimée & Bois-le-Duc qu’en 1484 est dénué d’importance,
car le récit circulait auparavant sous une abondante forme manuscrite. — Dans
la littérature didactique il convient de mentionner l'influence du naturalisme
aprés la victoire des Klauwaerts contre les Leliaerts (Jacques van Maerlant,
entr’autres) et du symbolisme de Jan van Ruysbroec et des Fréres de la Vie
Commune, sur Bosch. Il faut encore citer « De blauwe Schute » de Jacob van
Oestvoren, et & une époque plus rapprochée, les écrits d’Erasme et de Sebastian
Brant, duquel « La nef des fous » partit & Bile en 1494. Cerlains auteurs souli-
gnent également la coincidence de la parution en 1487 du Malleus Maleficarum
(Le Marteau des Sorciéres) avec ses représenlations de l'enfer; mais je ne pense
pas que cette publication ait eu une influence directe sur Jérdme Bosch. Elle
caractérise par contre le courant des préoccupations de I’époque et leur enrichis-
sement du climat général (27).

Un artiste hollandais, un peu plus dgé que Bosch selon toute probabilité,
le Maitre de la Virgo inter Virgines, semble lui avoir instillé le gout de la
recherche du caractéristique outrancier. Les ceuvres que j'estime daler des
débuts de Bosch, 1'Adoration des Mages du Metropolitan Muscum par exemple,
dénotent son empreinte spirituelle trés évidente.

II est certain que Bosch ait vu également le Corps de la Passion mettre en
scéne les aventlures de saint Gutlac, dont les épreuves rappellent celles de saint
Antoine (28), et méme celles de saint Antoine lui-méme : « cheminant vétu du
froc de bure a capuchon, suivi de son fidéle porc ou bien agenouillé dans l’atti-
tude de la pricre, egrénant un chapelet. » (29). En outre il faut accorder un treés
large crédit a 'observation de M. van Puyvelde, savoir, que les acteurs portaient
sur la scéne des masques peints, ce qui expliquerait également dans une large
mesure ’aspect caricatural que prenaient les personnages de Jéréme Bosch.

Il a en outre été possible de retrouver la trace d’emprunts directs, au point
de vue types et languages de formes. Avant tout dans les gravures et dessins de

(27) cf. D. ROGGEN, J. Bosch : Literatuur en Folklore ; Gentsche Bijdragen tot de Kunst-
geschiedenis, VI, p. 107 et ss.

(28) Voir une miniature avec l’épreuve de saint Gutlac dans un manuscrit du XIIe siécle
au British Museum — cf. MAUNDE THOMPSON, The grotesque and the humorous
in the middle ages. Bibliographica, London, part VII

(29) cf. Paul LAFOND, Hieronymus Bosch.

3b



Martin Schongauer (30), dont la fameuse gravure de la Tentation de saint
Antoine, i zoologie composite, connut une circulation extraordinaire el fut méme
copiée lextuellement par Israél van Mcekenen. De méme, le « Saint Jean &
Pathmos » de maitre Jérdme est un enfant spirituel du graveur alsacien. D’aultres
sources possibles de 'art de Bosch sont les gravures du maitre E. 8., du maitre
de Sainl Jean-Baptiste, ainsi que des xvlographies anciennes. Un exemple inté-
ressant cst un bois illustrant I'édition en langue allemande de la « Légende
Dorée » de Jacques de Voragine (¢éd. Ant. Koberger, Nuremberg, 1488). Il repré-
sente « Saint Jérdme au désert » el permet des rapprochements indubitables avee
le « Saint Jérome » du Musée de Gand (31).

Ces comparaisons pourraient ¢tre multiplices, mais la trame en deviendrait
trop longue pour le but que je me suis tracé ici.

Si I'on ajoute & ces observations, que le démoniaque dans 'ccuvre de Bosch
semble constituer un molif accessoire seulement dans ses débuts, pour gagner
de Pimportance par la suile et devenir le centre d'intérét capital. Sa manicre
réaliste de juxtaposer des délails hétérogenes parfaitement récls el de créer ainsi
des étres horriblement possibles et repoussanls pose une question nouvelle, et
on se demande si ce « travers » si peu néerlandais n’aurait pu trouver ses sowces
en terre allemande. Bosch est comme un arbre planté aux croisements de terres
voisines mais dissemblables, dont les racines plongent profondément dans
I’humus pour en tirer les sucs les plus divers. IFlamand par le coloris, néerlan-
dais par la caractérisation des tyvpes et 'amour du paysage, il me semble que le
cOté salirique et exiraordinaire de son caractére pourrait étre dii & son ascendance
allemande.

Les dilférentes flacettes de 'art de Jérome Bosch, tour & tour naturaliste,
svmbolique et fantastique se refletent & merveitle dans ses « Tenlations de saint
Antoine ». Pour Pamaleur de réalité, il produisait comme par magie des pay-
sages ombragés et véridiques. Les fideles s'édifinient & la compréhension de la
signification symbolique des ecuvres, illustrant si magistralement la parole de

(30) cf. A. VERMEYLEN, Hieronymus Bosch, dans Niederlaendische Maleirei im XV. und
XVI. Jahrhundert, p. 185 et ss.
A. DVORAK, Kunstgeschichte als Geistesgeschichte, p. 174 et ss. — qui considére
Schongauer comme le véritable inspirateur de J. Bosch.
(31) cf. JACQUES COMBE, op. cit. et A. J. J. DELEN, Histoire de la gravure dans les an-
ciens Pays-Bas.
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Saint Paul @« Nous n'avons pas a4 comballtre avee des ennemis de chair et dos,
mais avec les princes des (énchres, qui dans owbre, leur commandent
(Ephes. VI, 10). EU pour les amants du fantasque, comment [ormuler mieux
'essence de son art que par la citation de ces mols de Viollet-le-Due 4 propes
des gargouilles de Ja Sainte Chapelle @« I est difficile de pousser plus loin I'étude

de la nature, appliquée & un élre qui n’existe pas. »

Erile LARSEN.

\PPENDICE

Extraits de :
Jaceobus de Voragine, The Golden Legend.

Translated and adapted from the Latin by Granger Ryan & Helmut Ripperger, New-York.
1941. Vol. I, p. 99 et ss.

« Anthony was twenty years old when he heard these words of Jesus read in the
church : « If thou wilt be perfect, go sell what thou hzst and give to the poor » At once
Anthony sold all his gocds, gave the profit to the rcoir and went off to the desert to
hecome a hermit. There he was found to ondergo innumerable temptations by the demons.

One day, when by faith he had conquered the demon of impurity, the Devil appearad
to him in the form cf a black child, and acknowledged his defeat. For Saint Anthony had
prayed to God that the demon of impurity, who persecutes youtly, be shown to him. And
when he saw him in the form of a black child, he said : « I have seen thee in a shameful
form' nevermore I shall fear thece. »

Another time, when he was living in a tomb in Egypt, a swarm of demons maltreated
him so dreadfully that one of his companions believed him dead, and bore him off on his
shoulders. But when the brothers caine together and began to mourn him, Anthony raised
himself and asked the man who had borne him thither to bring him back to the spot
where he had found him. And as he lay there., overcome by the pains of his wounds, the
demons returned in the form of divers savage beasts, and began anew to tear at him with
their teeth, their horns and their claws. Then, all at once. a wondrous light filled the
cave, and put the demons to flight; and Anthony was made whole at the same instant.
Then understanding that Jesus himself had come to his 2.id, the saint said to Him : « Why
wert thou a while ago, good Jesus? Why didst Thou not come to me then, to succour me
and heal my wounds? » And the Lord answered : « Anthony, I was here, but I waited to
sce thee fight; and now that thou hast fought the good figt, I shall spread thy glory
throughout the whole world. »

« Coming into another part of the desert, he found there a large silver dish and said
to himself : Whence comes this silver dish; in a place where there is no trace of men ?
If a traveller had lost it, he would have come back to see it and he would surely have
found it, as large as it is. Satan, this is another of thy tricks. But thou wilt not succecd
in weakening my will ». And the moment he said this, the dish vanished in smcke.

Then he came upon a large lump of gold; but he shunned it as if it were fire, and
took refuge on a mountain where he remained for twenty years, working wondrous
miracles. Another time, as the angels were carrying him from piace to place in the air,
the demons sought to hinder his passage by recalling to him the sins he had committed
since his birth. But the angels said : « In vain do ye speak of these sins, which the grace
of Christ has already wiped out. But if ye know of any that Anthony has committed
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since he became a monk. say them.» The devils were silent; and Anthony was freely
carried into the air and brought back to earth. ....

Saint Anthony tells us that one day he saw a certain demon who was very tall, and
who had the effrontery to pretend to be divine Providence. The demon sais to him : « What
dost thou desire, Anthony, that I may give to thee? » But the saint, armed with his faith,
spat in the Devil's face and threw himself violently upon him : whereupon the demon
vanished.

Saint Anthony used to say that the disturbances of the flesh might be of three
kinds; those that came from nature itself, those that came frcm excess of focod and drink,
and those that were caused by the suggestions of the Devil.

A brother of his hermitage had renounced the world, but not entirely for he Kkept
some of his goods about him. Anthony said to him: « Go and buy some meat ». On his
way back with the meat, dogs set upon him and sank their teeth into him. Then Anthony
saild to him : « In like wise do the demons tear apart those who renounce the world and
wish to cling to their goods. »

One of the brothers askid him about the fate of souls: On the following night he
heard a voice saying « Arise, go out and look. » He did so and saw a horrible monster
whose head touched the clouds; his arms were outstretched and he hindered many who
were trying to fly to Heaven ; but scme soared on high and he was unable to detain them.
Anthony was filled with dreat joy, and, at the same time‘ with great sadness; for he
understood that these were souls who were trying to mount toward Heaven and Satan
was attempting to halt them ; and the guilty he cast down, but he could not arrest the
flight of the holy onces, and this caused him much torment. .... »

*
* *

A Select Library of Nicence and Post-Nicene Fathers of the Christian Church. Translated
by Philippe Schaff and Henry Wace. Vol. IV, Si. Athanasius : Select Works and Letters.
P. 188 et ss. Vita S. Antonii. Special editor : Arch. Robertson.

Vita 2. « St. Antoine entre dans une église et entend précher :
« If thou wouldest be perfect, go and sell that thous hast and give to the poor ;
and come follow Me and thou shalt have treasure in heaven. » (Matt. XIX. 21).

Vita 5. « But the devil, who hates and envies what is good, could not endure to see such
a resolution in a youth, but endcavoured to carry out against him what he had
been wont to effect against others. First of all he tried to lead him away from :
the discipline, whispering to him the remembrance of his wealth, care for his sister,
claims of kindred, love of money, love of glory, the various pleasures of the table
and the other relaxations of life, and at last the difficulty of virtue and the labour
of it; he suggested also the infirmity of the body and the length of the time. In
a word he raised in his mind a great dust of debate, wishing to debar him from his
settled purpose. But when the enemy saw himself to be too weak for Antony’s
determination, and that he rather was conquered by the other’s firmness, overthrown
by his great faith and falling through his constant prayer than at length putting
his trust in the weapons which are « in the navel of his belly » and boasting in
them — for they are his first snare for the young — he attacked the young man,
disturbing him by night and harassing him by day, so that even the onlookers saw
the struggle which was going on between them. The one would suggest foul
thoughts and the other counter them with prayers: the one fire him with lust,
the other, as one who seemed to blush, fortify his body with faith, prayers and
fasting. And the devil, unhappy wight, one night even took upon him the shape
of a woman and imitated all her acts, simply to beguile Antony. But he, his mind
filled with Christ and the nobility inspired by Him, and considering the spirituality
of the soul, quenched the coal of the other’s deceit. Again the enemy suggested
the ease of plasure. But he like a man filled with rage and grief turned his thoughts
to the threatened fire and the gnawing worm, and setting these in array against



his adversary, passed through the temptation unseathed. All this was a source
of shame to s fce. For he, deeming himself like God, was now mocked by a young
man in the flesh. For the Lord was working with Antony — the Lord who for our
sakes took flesh and gave the body victory over the devil, so that all who for truly
fight can say : « not I but the grace of God which was with me. »

APPENDICE T1
DOCUMENTS D'ARCHIVES

En 1504 Comptes de Simon Longin, receveur général de Philippe le Beau, mari de Jeanne
la Folle. Archives de Lille, Régistres de la Chambhre des Comptes de Lille, année
1504. Archives au département du Nord. Reg. F. 190 :
« A Jeronimus van Aeken, llamado Bosch, pintor que vive en Bois-le-Duc, la suma
de trenta y seis libras, en prenda y pago, a buena cuenta de le que pudiera
debersele por un grand cuadro de pintura de nueve pies de alto, por once de
largo, donde debe estar el « Juicio de Dios », a saber : paraiso y infierno, que lion
senor habia miandado hacer para su noble entretenimiento.»

(Tiré de Paul Lafond, Hieronymus Bosch, p. 7).

En 1516 « Inventaire des Painctures fait a Malines le XVIIc de juillet XVe XVIe, en pré-
sence de Madame., Monseigneur le Conte de Montrevel et Monsieur de Montbaillon.
Ung moien tableaul de Sainct Anthoine qui n’a couverture ne feullet qui est fait
de Jheronimus Bosch et a esté donné a Madame par Jhoane, femme de chambre
de Madame Lyonor. »

(Tiré de LE GLAY, Correspondance de 'Empereur Mizxamilien Ivv et de Marguerite d'Autriche,

sa fille, gouvernante des Pays-Bas de 1507 a 1519, Paris 1839, 7. II, p. 466-489; vide

également : A. PINCHART (Inventaire de Marguerite d’Autriche de 1516). Archives des

Sciences, des Letires et des Beauzx-Arts, Gand 1860, t. I, p. 268).

En 1524 Inventar des gesammten Besitzes der Erzherzogin Margarethe, Tochter Kaiser

Maximilian’s, an Kunstgegenstaenden und Buechern.

20 Avril 1524 - 21 Mars 1530.

No 144. « Item ung aultre tableau de monseigneur sainct Anthoine tenang ung

livre et une bericle en sa main et ung baston soubz son bras, le fond de bocaige

et estranges figures de personnaiges ».
(Tiré de Dr. HEINRICH ZIMMERMAN, Urkunden und Regesien aus dem k. und k. Haus-,
Hof- und Staats-Archiv in Wien. Jahrb. der Kunstsammigen des allerh. Kaiserhauses, Vol. III,
1885, p. XCIX et note No 49. — DE LABORDE (Inventaire des tableaur, livres, etc. de Mar-
guerite d'Autriche, fille de Marie de Bourgogne etc. fait et conclud en la ville d’Anvers le
17 Avril 1524, Paris 1850) qui avait publié une autre copie de cet inventaire et remarquz
a propos de ce numéro que son exemplaire porte en marge « délivré aux prieurs et reli-
gieux de Broux ». Cet auteur croit en raison des « estranges figures» a lidentité avec le
tableau mentionné dans l'inventaire précédent. (Le Glay No 480). — A mon avis, il n’est
pas prouvé que le «saint Antoine » du dernier inventaire soit le méme que celui mentionné
huit années auparavant, et la possibilité reste absolument ouverte, que l'archiduchesse ait
eu en sa propriété deux peintures différentes de maitre Jérome).

Au 17¢ siecle
Herman de Neyt, 1642 : « Een Temptatie van Bosch, in vergulde lijst, No 17 ».
Sara Schut, 1644 : « Een St. Anthonis Temptatie van Jeronimus Bosch ».
Jan van Meurs, 1652: «Item een sint Anthonis temptatie van Jeronimus
Bosch ».
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(Tiré de J. DENUCE, Les Galeries d’Anvers aux XVIv et XVII¢ siécles).

Archives de la Firme Forchoudt, Anvers.

1652 Memori van tgene mij aengaet is dese naervolghende goederen :
5. « St Antonistemtaesi na Bos ».

1669 Kargesoen voor mijne soonen Alexander ende Gilliam Forchoudt etc.
(envoyée a Vienne, Autriche)
no 49. « Een S. Antoniustemtasie van Jeronimus Boes g. 20 ».

1653 Memorie van schilderijen als volght die in handen hebbe van Revdo Paeter
Prior va de Cattrusen.
5. « St Antonis temtasie na Boes ».

(Tiré de J. DENUCE, Ezportation d'ceuvres c'art au 17¢ siécle a« Anvers. L« Firme Forchoudt,

pPp. 42, 111 et 290).
Inventaire de la succession de Pierre Paul Rubens.
Une Tentation de saint Antoine.

(Tiré de A. PINCHART, Messager des Sciences de Gand, 1858, p. 165).

Au 18¢ siécle

Le cabinet du chancine Wautcrs a Bruxelles, le ler Avril 1794, renfermait
deux Tentations de saint Antoine, dues a Bosch. La premiére fut vendue
2 florins, la seconde 4 florins 15 sous.

(Tiré de M. G. GOSSART, op. cit.,, p. 38).

Extraits d'inventaires espagnols.

1)

2)
3)

4)

5)
6)
T)
8)

9)

10)

Philippe II réunit le 15 Avril 1574 a l'Escorial un grand nombre de peintures
flamandes, dont neuf d&e Geronimo Bosqui.
Les mesures y employées sont : une tabla de vara(aune) = trois pieds de
Castille. On y reléve les « Tentations » suivantes :
« Otra tabla con dos pares de puertas dobladas, en la de en media pintada la tentacion
de San Antonio. 4 x 3 1/2’, sans les volets ».
Méme sujet. 3' x 4 1/2’, panneau.
« Sanct Antonius. Tabla de pintura en redondo por lo alto do Sanct Anton». 3’ x 2°
Aprés la mort de Philippe II, les inventaires mentionnent douze tableaux de Bosch
comme étant au palais de Madrid, soit au Guardajoyas, soit a la Casa de Tesoro. Nous
relevons :
Une Tentation de saint Antcine. Huile sur panneau, 1/2 v. 3 d (d. = dedos =
pouces) x 3/4. Cadre de méme. Estimé 10 Reales.
Au chalet de chasse du Pardo se trouvaient, selon Argote de Molina, Discurso sobre
la monteria, Sevilla 1582, chap. 47, huit tableaux de Bosch, dont on suppose généra-
lement qu'ils ont péri lors de l'incendie du chateau en 1608. — Les inventaires dec
1614, 16563 et 1701 renseignent encore les ceuvres suivantes :
Le Saint agenouillé, a ses cotés I'Enfant Jésus. 720 Reales, Copie.
Le méme, avec une clochette dans la main. Fresque. 3000 Reales.
La Tentation, il tient un livre, l'enfant Jésus & ses cOtés. 3600 Reales.
Dans le premier inventaire du Chateau Royal de Madrid, sous Philippe IV (1636)
apparaissent encore plus de vingt de ses tableaux. Quelques uns des tableaux pendus
dans la galerie du Nord et dans la Pieza oscura, prés de la galerie du Sud, semblent
avoir été des fragments d'une grande Tentation de saint Antoine. S’y ajoutent :
Un saint Christophe au vétement jaune et manteau rouge. Derriére lui saint Antoine
avec baton, rosaire et lanterne. Un chiateau en flammes. Ou ce tableau-ci, ou son
pendant représentant saint Christophe seul, a été estimé en 1686 et 1700 a cent
doublons.
Tentation de saint Antoine. Effet nocturne. Une lanterne dans un arbre creux. Pen-
dant facultatif du saint Christophe mentionné plus haut ?

(Tiré de C. JUSTI, Die Werke des Hieronymus Bosch in Spanien, Jahrb. d. preuss. Kustlgne,
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APPENDICE IT1

Technical Examination of « Temptation of Saint Anthony »
by Mr. Sheldon Keck

Head of the technical department

Brooklyn Museum, Brooklyn, N.Y.

Measurements : h. 72,56 cm, w. 99 cm.
Support : canvas, lined.
Medium : Oleaginous.

EXAMINATION

May 15th, 1946.

Eight 30 x 40 cm radiographs were made at 30 K.V, 3 M.A, on Eastman No Screen
film with an exposure of 24 seconds. The films were developed in Eastman X-ray developer
for 5 minutes at 20 C. The radiographs reveal moderate all-over losses of priming and
paint indicated by aereas of black in the film. The figures appear to be in good condition
for a painting of this period and the radiographs indicate that they have not been
changed by later restorations. The landscape background especially the village and small
trees to the right show a considerable number of changes when a comparison of the
.adiographs with the painted surface is made. The upper edge of the painting extending
down to 3 to 4 cm. on an average is missing and has been restored. A hole roughly 6 by
7 cm exists in the sky and includes part of the figure of the demon farthest left of the
group arcund St. Anthony going to heaven.

Ultra-violet Examination confirms the finding of the radiographs and photographs
made under ultraviolet rays reveal the retouching by aereas darker than the original
paint. The sky and background show considerable retouching but the figures on the whole
only a moderate amount. Six ultraviolet photographs were made and accompany this
report.

An estimate of all-over condition of the painting is a matter of personal opinion
based on comparison with other paintings. In the opinion of this examiner the painting
is moderately well preserved — the figures, fortunately, better than the background. The
distant landscape and sky appear to contain more retouching than is necessary; the
figures seem to be no 'more retouched than is necessary to present them adeaquately.

(signed :) Sheldon Keck,
Examiner
The Brooklyn Museum
Eastern Parkway
Brooklyn, N.Y.
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JEAN COSSIERS. Le Martvre de sainte Catherine

(Université de Glasgow)



AUTOUR D’UN TABLEAU OUBLIE DE
JEAN COSSIERS

Publiant en 1903 quelques  ¢tudes isolées sur  des  peintres anversois,
Gustay Gliick demanda de les considérer comme des pierres (Bausteine) pour
servir un jour a la « construction » de histoire de la peinture flamande du
\VI® sieele. EU il ajouta : pour rendre justice & la formidable signification de
Rubens dans tous les domaines de la création artistique flamande, il importe
d'¢ludier de plus prés les artistes de son lemps auxquels on accorde actuellement
peu d'intérét. NJ.J. Delen exprimera la méme opinion, le méme veeu: quand on
aura précisé, écrivait-il en 1927, Dactivité de nos mailres du baroque, grands
el petits, il apparaitra que peut-élre, a c6té de figures nouvelles, d’autres méri-
teront d’étre mises davantage en ¢vidence. N\ ce propos, observons avec Gustav
Gliick, que dans la plupart des Muscées les aitributions des tableaux de 1'époque
ct de I'école de Rubens reposent sur des bases si incertaines qu’il est indispen-
sable de les soumeltre & un sérieux examen.

I’art flamand du XVII° sicele, a dit Max J. Friedlinder dans une formule
lapidaire, est 'art d’un scul homme, Rubens !

L’¢école flamande du XVII® si¢cle est dominée, en cffet, par cette prodigieuse
personnalité. Rubens a bousculé le romanisme par son art viril, par ses inno-
vations dans la conception de la composition équilibrée, par ses hardiesses dans
le domaine du coloris frane, nuancé, robuste, de !'exécution fougueuse, de
P'expression Iyvrique, pathétique. La tradition rubénienne fut si forte qu’'elle se
prolongea jusque vers la fin du XVII® siécle.

Mais, a coté des peintres flamands sous la tutelle de Rubens, il ¥ en eul d’autres
qui farent plus vivement frappés par 'esthétique que venait d'inaugurer en Ttalie
le Caravage, esthétique i laquelle Rubens lui-méme ne s'élail pas montré insen-
sible. Le Caravage s’oppose, d sa maniére, au romanisme. Tempérament pas-
sionné, possédant, lui aussi, une puissance étonnante de caractériser les per-
sonnages, d’exprimer leurs émotions, de traduire leurs actions, il modifie, a son
tour, la conception de la composition, de la forme et du coloris, — el son
réalisme énergique, ses préoccupations luminaristes devaient, pour se propager,
trouver un terrain parliculitrement favorable dans les Pavs-Bas, septentrionaux
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el méridionanx @ ne correspondaient-ils pas aux dispositions naturelles des Neer-
landais » Dans nolre pays, nous pouvons, de ce courant nouveau, qualifi¢ par
. Oldenbourg  de néo-romanisme, constaler les premicres infiltrations  dans
t'euvre d \braham Janssens, de van Dyck et de Jordaens ; mais ce mouvement
«w révolutionnaire » compla, outre Abraham Janssens, des adeptes résolus; plus
intransigeants, en Théodore Rombouts, Gérard Seghers, Pierre van Lint, Jean
Cossiers, Gilles Backercel, Jean-Erasmie Quellin & Anvers, en Théodore van lLoon
& Bruxelles, en Gérard Douffet & Liege. Dans une mesure plus ou moins grande,
lous ces « lenebrosi» se reconimandent de la nouvelle esthétique méridionale.
Cependant, lorsque le génie créateur de Rubens triomphant aura marqué de sa
forte empreinte 'école anversoise ¢l que le gotl du public se détournera des
sujels jugés trop réalistes, des effels d’éelairage artificiel et des couleurs assom-
bries de nos caravagesques, cerfains de ceux-ci chercheront a s’assimiler le style
rubénien aux couleurs plus claires el joveuses, tel un Gérard Seghers, non point
par inclination, a-t-il déclaré, mais par néeessité de gagner sa vie : mehr um
viel Geld zu machen als die Kunst zu erheben.

L'histoire définitive du caravagisme flamand n’a pas été déerite, a pu dire
cncore récemment . Roggen, et il eslime, avee raison, que ces maitres de
vileur, s%ils élaient éludids suffismimment, occuperaient une place plus fmpor-
tante dans ['histoire de nolre art national : & présent « ils demcurent inconnus...
ils ne sonl pas aimnés ».

C’est pour faire micux connaitre 'un de nos caravagesques, Jean Cossiers,
que nous voulons apporler une « picrre » en signalant un tableau oublié dans
une Inslitulion ¢eossaise.

Jean Cossiers, sur qui les premicres indications ont ¢été fournies par le
chevalier L. de Burbure, Max Rooses et IF.J. van den Branden, naquit & Anvers
en 1600. 1I fut ¢leve de Corneille de Vos. 11 n'est pas élabli avee certitude qu’a
I'exemple d’aulres anversois, comme Abraham Janssens et Gérard Seghers, il ait
fait un séjour en ltalie. Nous savons pourtant qu’il a vovagé et qu'il élail revenu
dans sa ville natale en 1628. Il devint franc-maitre en 1628-1629 ¢t mourut a
Anvers en 1671, Jean Cossiers peignit des compositions religicuses et mytholo-
aiques, des sujets de genre, des portraits.

L’OEuvre calalogué de Jean Cossiers n’est pas (res nombreux. Ses tableaux
connus sonl conservés & Abbeville, Carlstruhe, Cassel, Culemborg, Dunkerque, La
ITave, Lille, Londres (Buckingham Palace), Paris (Louvre), Munich, Stockholm,
Valenciennes, — ct dans notre pays, aux Musées d’Anvers, de Bruxelles et de

14



Louvain, et aussi en des églises d’Anvers el Malines, spécialement dans celte
derniére ville, & I'église du Béguinage, et c’est li que nous pouvons le mieux
nous rendre compte du style de Jean Cossiers, du moins pour ce qui concerne
les compositions religieuses.

Cerlaines ceuvres cilées par Mensaert et Descamps ne sont pas de la main
de Jean Cossiers. Par contre, des tableaux de Jean Cossiers mentionnés dans
les documents anversois du XVII® siécle, contemporains du peintre, ne sont pas
parvenus jusqu’a nous. Seraient-ils détruits? Ont-ils passé sous le nom d’aulres
mailres, comme ce fut le cas de deux tableaux de Munich, longtemps donnés
& I’école espagnole et restitués par Aug. L. Mayer a Jean Cossiers ? Dans ces
documents, publiés par J. Denucé, nous relevons des compositions historiques,
religieuses et mythologiques, des scénes de genre, des portraits, méme une « guir-
iande de fruits » — et parmi ces tableaux non encore retrouvés, figurent une
« histoire de Marcus Curtius », unc « histoire de Horatius Cocles », une Judith,
un David roi et une Bethsabée (ayant tous deux appartenu & Erasme Quellin, de
méme que quatre petils paysages « d’aprés » Cossiers), les Noces de Cana, un
saint Joseph, et le portrait d’un abbé de Tongerloo.

L’ccuvre de Jean Cossiers sur laquelle nous désirons appeler [’attention
et que nous allons décrire et commenter ici, est conservée dans I’Hunlerian Museum
&t 'Université de Glasgow ; elle représenie le « Martyre de sainte Catherine ».
Elle est peinie sur toile et mesure b pieds 714 pouces x 7 pieds 5 pouces, soil
cnviron 1m.70 x 2m.25. Ce tableau, de notables dimensions, est en bon élat,
mais la peinture s’est fort obscurcie en maintes parties; un nettoyage s’impose pour
rendre la résonance d son coloris primitif. Nous n’avons pas découvert la signa-
ture de Cossiers ; esl-elle dissimulée dans un coin obscur de la composition ?
A la vérité, peu de tableaux de Jean Cossiers sont signés.

Avant d’appartenir & I'Université de Glasgow, le « Martyre de sainte Cathe-
rine » fut la proprié¢té, au XVIII® siecle, des fréres Andrew and Robert Ioulis,
imprimeurs renommés de |'Université, de 1746 & 1776. Ceux-ci sont a l'origine
de la School of Art de Glasgow. En 1753, Robert I'oulis congut le projet de cvéer
une Académie des Beaux-Arts ; pour |’'encourager, les autorités de I'Université
mirent & sa disposition un local de la Bibliothéque. En 1751, il s’était rendu a
I’étranger ; il visita des colleclions & Bruxelles, et nolamment dans cette ville,
a-t-on dit, il acheta des tableaux ; on ignore lesquels. Les tableaux de la tres

importante collection l'oulis, laquelle comportait des ceuvres des diverses écoles
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italiennes, des écoles flamande et hollandaise, servirent de modeles aux éleves
pour étre copiés ¢n vue de la reproduction par la gravure. David Murray raconte
que, lorsque Andrew l'oulis mourut en 1775, Roberl Foulis, se trouvant dans
unce situation financiere difficile, se vit forcé de fermer I'académie et de disposer
de sa collection. En 1776, il envova celle-ci & Londres pour étre vendue. 1l en
avait dressé un substantiel calalogue avec préface, comprenant, en trois volumes,
au-deld de 400 numéros. Au n°® 45 du volume I nous lisons : « The Martyrdom of
Saint Catherine of Alexandria, a picture by John Cossiers ». La description note
les moindres détails, dont certains, dans I'élal actuel de la peinture, sont & peine
visibles. Robert IFoulis terniine ainsi sa longue notice : « This picture does not
only honour to the master but fo the flemish school. The whole is equally
uncommon and excellent, and deserves to be esleemed a picture of the first
order ». Il notait cncore : « although the painter probably meant only the imila-
tion of nature, yet his figures in shade resemble the painting of Michael Angelo
Caravaggio » ; en d’autres figures, Robert [Foulis crut pouvoir déceler des ana-
logies avec Jordaens, Rubens, van Dyck, méme avec Rembrandt et Paul Véronese
Mais que de grands noms !

La minulieuse description de Robert IFoulis correspond exactement au lableau
de I’'Hunterian Museum, cl montre, de toule évidence, que la peinture, telle
qu'elle se présenle & nous aujourd’hui, a bheaucoup perdu de son éclat depuis
1776. Icut-elle effectivement expédiée & Londres P Dans quelles conditions revinl-
elle & I'Université? Nul n'a pu donner des précisions a cet égard.

La composition comprend deux groupes qui s'équilibrent parfaitement. A
gauche, la sainte, agenouillée et résignée, cst ligotée par le bourreau assisté d'un
garcon ct suivi de deux soldats casqués dont 'un, prés de la roue, porte une
corde, 'autre unc pique ; la sainte est accompagnée de deux jeunes femmnes,
I'une en pleurs, I'autre regardant vers I'empereur pour implorer sa pitié. \ droile,
I’empereur, vicillard a barbe blanche, montre, par un geste impératif, la statue
d’un personnage auquel sainte Catherine refuse de se soumettre ; un haut digni-
taire, coiffé d’'un turban avec aigrette, se¢ détourne de la pénible scéne ; il est
entouré d’hommes armés d’une hallebarde. Au milieu et & 'arriére-plan de la
composition, dans unc vive lumiére se détache sur un ciel bleu ou apparait unc
main tendant la couronne du martyre, un groupe compact de soldats. Les atti-
tudes convergentes des personnages du centre assurent la liaison des deux groupes

principaux, la cohésion de la composition.

16



\

I attribution du tablean a Jean Cossiers est-clle justifiée? Nolre réponse est
affirmative.

Le nom de Cossiers ne devait guére élre connu en Ecosse au XVIII® siecle ;
dés lors ne pouvons-nous admelltre que 'attribution était basée sur de trés séricu-
ses indications, peut-étre sur une (radition ancienne remontant méme a 1’'époque
de l'activité de I’artiste » En tous cas, la comparaison du « Marlyre de sainte
Catherine » avec d’autres peinlures de Cossiers, les analogies de coloris et
d’éclairage, de technique aussi, les mémes qualilés, voire les mémes faiblesses el
défants, militent en faveur de 'attribution.

Les traits de sainte Catherine se retrouvent dans une femme couchée & 'avant-
plan du « Déluge » & Bruxelles ; 'empereur, vieillard barbu, au facies si parli-
culier, on le reconnait dans un homme agenouillé également dans le « Déluge »;
le haut dignitaire avec sa barbe largement élalée ct son turban surmonté d’unc
aigrelte est le méme personnage que celui assis entre Jésus et Simon le pharisien
dans le tableau avec la « Madeleine » a Malines ; la figure au type méridional,
debout derriére le dignilaire, semble inspirée du méme modeéle que Simon a Mali-
nes; le jeune gargon qui aide le bourreau est apparenté au jeune homme a I'aiguiére
dans ce méme tableau de Malines ; la jeune femme en pleurs ressemble & la
sainte femme entre la Vierge el sainl Jean dans la « Pieta » & Malines, el & la
femmme jouant du luth dans le tableau « Joyeuse Compagnic » de la Pinacothéque
de Munich.

Mais le « Martyre de sainte Catherine » accuse encore d’autres similitudes,
d'autres caractéristiques comununes aux lableaux de Jean Cossiers : les téles de
feimmes, au nez long cl mince, & la bouche petite, au menlon pointu, aux
grands veux avec les paupitres lourdes el gonflées, le regard fixe, alone ; les
mains molles aux doigts trop longs ; les pieds, en raccourci, donl tous les doigls
aboulissent sur une méme ligne comme s’ils élaicnt de longueur égale, la dimen-
sion du gros orteil étant par ailleurs exagérée (ces imperfections dans le dessin
des mains et des picds se conslalent souvent chez Cossiers); des draperies
lourdes, aux plis larges el profonds, mous et sans style (aulre défaut fréquent);
e gotil de I'orientalisme dans I'accoutrement de cerlains personnages; unc prédi-
lection pour des vétements fastueux, enrichis d’ornements ; — enfin la peinture
assourdie aux ombres opaques ; une lechnique trés libre par endroits.

Dans le « Martyre de sainte Catherine » — composition aux groupements
simples — la tonalité générale, fort sombre o jouent des lueurs, est relevée pardes
taches rouges, bleues, verles, jaunes ¢t blanches. Les carnations sont imprégnées
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d’ombres noirdtres @ peinture caravagesque. La (éle du bourrcau fail songer au
réalisme et au coloris espagnols, d’un Ribera ; la femme implorant la pitié de
I'empercur se ressent quelque peu de linfluence de Rubens. Le modelé des
téles el des mains est largement traité, de méme que les draperies ot les
accessoires. Les figures & Parriere-plan sont sommairement, superficiellement

indiquées, suivant la maniére des caravagesques.

Le « Martyre de sainte Catherine » & Glasgow s'apparente le plus ¢lroite-
ment au « Déluge » de Bruxelles el & la « Madeleine chez Simon » de Malines ;
ce sont I aussi les compositions les plus animées dans la série des tableaux
religieux de Cossiers. Notons, en passanl, que A. von Schneider tient « Madelcine
chez Simon » pour I'un des treis plus beaux lableaux de Cossiers & 'église du

Béguinage.

Le tableau de I'Hunterian Museum n’a éLé repéré par aucun historien d’art.
Nous ne connaissons pas son histoire avant son arrivée dans la collection
Foulis. Fut-il acheté & Bruxelles en 1751 2 Nurait-il été peint également pour
I'église du Béguinage, qui pessede encore treize tableaux de Cossiers » Dédiée
d saint Libert et & sainte Catherine, elle porte dans sa facade la slatue de la
sainte sculptée par Favdherbe, ami el, dans un conflit en 1661 avec la corpora-
tion des peintres malinois, défenseur de Cossiers ; elle conserve cncore aujour-
d’hui, outre unec autre statue de la sainte, deux tableaux commandés au peintre
par la béguine Catherine van Halter, dont I'un d’cux figure la Vierge entourée
de saints et parmi cux sainte Catherine... ; de plus, il y exisle un « Mariage
mystique de sainte Catherine » par Théodore Boeyermans. Sainte Catherine élail
principalentent honorée dans celle église malinoise.

Si, considérant les sculs tableaux & sujels religicux, nous voulons fixer les
caracteres, les qualités ct faiblesses du sivle de Jean Cossiers, nous signalerons
I’ordonnance facile, peu compliquée de ses compositions qu’il a cherché parfois
i dramatiser par les allitudes et gesles de ses personnages, mais les visages
demeurent généralement inexpressifs, impassibles : ils n’extériorisent pas une

réelle émotion, ils ne révélent pas un état d’ame. La forme, chez Cossiers, ne

)
s’avére pas Loujours ferme ; les figures aux arriére-plans, nous 'avons dit, sont
négligées, schémalisées, sans Dbeaucoup de relief. L’art de Cossiers a quelque
chose de décoralif ; il manque d’ampleur, de grandeur. Le coloris sombre —
celui des caravagesques évidemmenl — s’éloigne nettement du coloris vibrant
de Rubens ; la tonalité générale gris-verdilre, gris-noirdtre ou Dbrun-rougecdlre,

méme apparait quelqucfois terreuse comme dans I'énorme « Calvaire » de 'église

48



du Béguinage el dans la « Présentation au Temple » au grand Séminaire de
Malines. La lumiére est plutdt froide et les ombres sont lourdes. Mais le coup de
pinceau, franc, vigourcux, rapide, élale largement, généreusement la couleur.
L.c métier est celui d’'un bon peintre.

Des historiens ont déclaré que la peinture de Cossiers était meilleure que
son dessin ; d’autres ont dit que le dessin élait supdérieur a la peinture. Con-
tradiction | Pour nous, qualités et défauls coexistent souvent dans un méme
tableau, ¢t nous trouvons fondée 'opinion d’Erasme Quellin qui, dans ses anno-
lations sur un excmplaire du Gulden Cabinet de Cornclis de Bie, conservé & la
bibliothéque de I'Université de Bonn, s’exprimait conune suit @ « .. hij... heeft
scer wel geschildert en gecoloreirt macr slecht geteckent, ‘i gene hy aen syne
kinderen ook op het lacst van syn leven gesvdt heeft hem gebroken te hebben... »

Lorsque le tableau inédit de Glasgow pourra ¢ire neltoyé el que réappa-
raitront clairement toules les figures, surtout & gauche et i droite de la com-
position, restituant & celle-ci son unité¢ premiére de coloris et de lumiére, ce
tablcau enrichira le catalogue de Jean Cossiers d’une production importanie,
qui permettra de pénéirer plus avant dans le style personnel de ce peintre, inégal,
il est vrai, mais intéressanl ct méritoire, de délerminer le juste rang qui doil
lui étre réscervé dans le mouvement caravagesque de nolre peinture nationale.
Nous ne pourrons oublier, alors, que le peinlre, en son temps, jouissail d’unc
excellente réputation ; que ses ceuvres connurent le sucets ainsi qu’en témoignent
les répliques et variantes de certains de ses tableaux de genre. Nous devrons
nous rappeler aussi qu’il collabora, pour Rubens, a la décoration de la ville
d’Anvers et de la Torre de la Parada ; qu’il peignit & la demande de Peiresc,
qui le disait « habile & saisir la ressemblance », les portrails de Caspar Gevartius
ct d’Erycius Puteanus ; que Peiresc en le recommandant a Rubens écrivit
I'illustre anversois : « Jai trouvé en lui un homme de grand talent : trovalolo

molto virtuoso » : ¢’étail en 1626 ; Jean Cossiers avail vingt-six ans.

Arthur LAES.
Le 28 novembre 1947.
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RUBENS ET LA PEINTURE LIEGEOISE
DU XVIIe SIECLE (¥

Liége ¢t Rubens! Deux noms qui semblent presque incompalibles, de par les
fortes tendances frangaises de la peinture liégeoise des XVII® et XVIII® siécles.
Jusqu’a la Révolution, la capitale de I’ancienne Principauté de Liége ne possédait
guére du grand maitre d’Anvers qu’une Flagellation (1), enlevée en 1794 & 1'Hos-
pice des Incurables par les commissaires de la République, et dont le Musée des
Beaux-Arts de Marseille bénéficia. D’autres tableaux flamands de maitres céle-
bres du XVI1¢ siécle — Jordaens, Sneyders et Teniers notamment — élaient alors
visibles a Liége (). Aujourd’hui encore, & coté de tableaux d’Erasme Quellin,
Gérard Séghers (3), Godefroid Maes et Frangois Irancken le Jeune, conservés
dans les églises, les collections publiques — ou, comme au Musée Curtius (%),
I'on reléve les noms de Jean Breughel de Velours, Jean-David de Heem et Roland
Savery — sont trés pauvres en belles ceuvres de 1'école de Rubens (4Pis), A peine
peut-on citer deux petites téles de femme, 'une au Musée diocésain, |'autre au
Musée Curtius, toutes deux inédites. Celle-ci, un portrail savourcux, esl daté de
1632. La premicre (Fig. 1) est un précieux portrait de Clara-Serena Rubens, fille
du maitre (5).

(*) Cette étude a fait I’objet de conférences, & Liége et Anvers, le 31 mai 1946 A I'Institut archéologique liégeois, le 30
juillet 1947 lors de la XXXII® session de la Fédération archéologique et historique de Belgique, le 19 novembre 1948
pour la Société Royale « Le Vieux-Liége ».

(1) Cf.S. BORMANS, Tableaux enlevés de Liége par les Frangais en 1794, dans Bulletin de I'Institut archéologique liégeots, t. 1X
(1868), pp. 500, 503 ; J. HELBIG, La Révolution frengaise @ Li¢ge et les Becux-Arts, dans Conférerices de la Sociélé d’Art et
d’Histoire du Diocésede Licge, Liége, 1889, p. 50 ; Leo van PUYVELDE, Les Esquisses de Rubens, Béle, 1948, p. €8, pl. 15. —
Deux Flagellations de Rubens, dont I'une est un « grand tableau », sont menticnnées dans la liste publi¢e par Bormans.

(2) Cf. Bulletin de IInstitut archéologique liégeots, t. IX (1868), pp. 498, 500, 501 ; J. HELBIG, La Peinture au pays de Liige
et sur les bords de la Meuse, 2¢ éd., Liége, 1903, p. 418, n. 1.

(3) Cf. J. PHILIPPE, La Contribution wallonne a la peinture dite flomande, Licge, 1948, p. 22.

(4) Nous préparons la publication d’un inventaire des nombreux tableaux et dessins appartenant aux Musées archéo-
logiques liégeois. Pour le Musée des Beaux-Arts de la ville de Liége, voir le Catalogue paru en 1926.

(4bis) Nous connaissons deux ccuvres rubéniennes conservées I’'une chez le comte d’Oultremont au chiateau de Warfusée,
I’autre au Sanatorium pour maladies mentales & Liége. Elles représentent respectivement une Sainte FFamille et unc
Vierge @ I’Enfant.

(5) Cf. Leo van PUYVELDE, Le génie de Rubens, Bruxelles-Paris, 1943, pl. 20 ; du méme, Les Esquisses de Rubens, Bile,

1948, pp. 50, 79, pl. 49. —
Le portrait inédit (Bois ; H. 0,365 X L. 0,26) du Musée diocésain de Liége présente, au revers, unc note rédigée
sur papier, o l'on lit notamment : « Donné a L. Lombard par M. Patureau // Collection Jamin // Acheté a la Vente
Bonnardoney [/ tooo f. Paris 1876 //. — Indications de coloris : cheveux bruns, robe verdatre, chemisette blanc
jaunatre ; fond brunatre. — Le tableau est sectionné sur le sens de la largeur, & hauteur du nez du mcdéle. La colle
ayant servi A fixer les deux parties du panneau a attaqué la couleur sur toute une bande du visage qui a pris une teinte
rosée. Au-dessus de la téte, on voit la trace d'un clou qui a perforé le bois ct fait écailler la couleur sur un cm2 environ.
Signalons que le méme musée posséde un portrait du peintrc JACQUES (I’ARTOIS (Toile ; H. 0,51 x L. 0,43).
Dans I'angle supérieur droit, on y lit : Jaques d’Artois // Peintre trés renommé // En paysage Vécut A... // Elles son
pais... [/ May 1688 age 76 ans [/.
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Au XVIII® siécle, les Liégeois copicront ou s'inspireront encore, occasion-
nellement il est vrai, des compositions de Rubens. Le délicat coloriste Léonard
Defrance, par exemple, nous a laissé deux lranscripltions libres (%) de la Flagel-
lation qui, jusqu’en 1794, appartint a I'Hospice des Incurables & Licge (7). Signa-
lons encore qu'un collectionneur de Malmédy possede une copie du Diogéne
cherchant un homme (Paris; Musée du Louvre), qui a ¢é1é altribucée & Joseph

Rhénasteine (8).

La présente élude envisage sous un angle particulier la plus belle époque
de la peinture lidgeoise @ le XVII® siccle, pour lequel on peut, sans contredil,
patler d’école. 11 sera question des rapporls de nos artistes mosans avee ceux
de I'école flamande que subjugue Pierre-Paul Rubens.

Dans un travail antéricur (%), nous avions déja exposé les donndes essen-
ticlles des prohlémes traités dans ces noles, mais nous n’avons pas cru devoir
en renouveler ici I'énoncé.

Autour de Rubens, prodigieux génie centrifuge, « le XVII® sicele gravite
comme un formidable svstéme planétaire, qui recoit de lui sa chaleur et qui
se suspend en quelque maniére aux caprices de son génie. Peinture, sculpture,
architecture, arts décoralifs ct gravure sont « informés », transformés et disci-

plinés par sa puissance créatrice et régulatrice. Il convient toutefois de ne pas

oublier que certains « petits mondes » de son époque — pensons a Breughel de
Velours, & Siberechts, aux Li¢geois du XVII® sicele — échappérent a son attrac-

tion » (19).

Infiltrations passageres exceptées, la peinture lidgeoise du XVII® siecle répu-
gna & la pompe el aux outrances du Baroque. Bien que créée par un éléve de
Rubens, Gérard Douffet, cette « fille de Rome el de Paris » fit de Poussin son

’
grand modéle et ful rebelle au gott rubénien, toul en transposant & l'occasion

les compositions de Pierre-Paul (). Mais il n'v a 14, en ordre principal, qu’in-

(6) Toutes deux sont conservées au Musée des Beaux-Arts de Li¢ge. L’une d’elles est une esquisse. Cf. J. PHILIPPE,
La Contribution wallonne @ la peinture dite flamande, Liége, 1948, pl. XV.

(7)  Voir page précédente.

(8) Clest Mlle Héléne van Heule, Conservateur des Musées archéologiques liégeois, qui nous fit connaitre la dite copie.

(9) Cf.]. PHILIPPE, La Peinture liégeoise du XVII¢ siécle, Bruxelles, 1945.

(10) Cf. P. FIERENS, La Peinre flamande de Bruegel au \VIII“ siecle, Paris, 1942, p. 35.

(11) Cf FIERENS- GEVAERT dans Catlalogue de I’ Exposition de ’Art ancien du pays de Liége au Palais du Louvre, Liége, 192.1,

75. —Léglise de Herve posséde une copie (du XVII¢ si¢cle?) d’'une Assomption de Rubens. Cf. G. JORISSENNU',

dam Chronique archéologique de Pancien pays de Litge, t. V (1910), p. 45 s.
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fluences de figurations. Rappelons aussi que T'un des maitres de Rubens, Otlo
Vaenius, [réquenta i Licge atelier de Jean Ramey (Liege, vers 1530 — vers
1602/1603), lui-méme éléve de Lambert Lombard (12).

E 3
* Xk

Si, en général, le rubénisme des maitres flamands e brabancons s’oppose
au poussinisme de leurs confréres liégeois, les contacls entre les peintres de la
Flandre et du Brabant ct ccux du Pays de Liege sont cependant loin d’étre
inexistants. Théodore van Loon (vers 1590 — vers 1670) par exemple, qui ful
surtout influencé par les Bolonais, « offre dans son ceuvre plus d’un point de
ressemblance avee les peintres de ’école lidgeoise » (%), comme ['a noté le
comte J. de Borchgrave d’\ltena. A notre lour, nous soulignerons, plus loin,
la formation anversoise de Gérard Doulfet ot de Frangois Walschartz. Mais rap-
pelons tout d’abord a ce propos que Jean TAULIER ('), peintre ct graveur bru-
xellois, ¢érabli a Licge vers 1600 et v décédé apres 1642, vit passer dans son alelier
Douffel, Simon Damery (fixé en Italie en 1616 et mort a Milan en 1640), son
neveu, ¢t son beau-fils Renier Lairesse (Licge, 1597 — Vitry-le-I'rancois, 1667),
sur lesquels il dul nécessairement exercer unc certaine influence étrangere a celle
de 1'école liégeoise. Citons ensuife Dieudonné Delmont (Saint-Trond, 1581 —
\nvers, 1644) qui, par son exil et par son ceuvre, appartient pleinement & 1’école
de Rubens, dont il fut ’éleve et Pami.

Vers le milicu du siecle, un épigone de Pierre-Paul, Erasme QUELLIN
(Anvers, 1607-1678), fils d'un sculpteur d’origine liégcoise, se réfugia & Licge
pour se souslraire & une épidémic qui sévissail en Flandre (1%). I y fut chargé,
par Walthére de Liverlo, de peindre pour Te maltre-autel de 'église des \ugustins
unc toile ou figurent les Quatre decteurs de UEglise latine glorifiant le Saint-
Sacrement, conservée actuellement en la cathédrale Saint-Paul. De plus, Quellin
exéeula pour Féglise Sainte-Véronique un tableau ot Pon voit Gilles Masuyr,
curé de la dite église, adorant I'Enfant Iésus porté par sainlc Anne cl assisté
de la Vierge. Celle toile (*%), qui illustrerait I'un des épisodes d’une légende

(12) Cf. J. HELBIG, La Peinture au pays de Lidge et sur les bords de lu Meuse, 2¢ éd., Liége, 1903, p. 183 s.; J. BRASSINNE,
Doctuments relatifs a des artistes mosans, dans Bullctin de la Société des Bibliophiles liégeois, t. X (1913), pp. 182-187;
J. PHILIPPE, La Contribution wallonne a la peinture dite flamende, Liege, 1948, pl. VL.

(13)  Annales de la Société royale d’Archéologie de Bruxelles, t. XLIII (1939-1940), p. 317 s.

(14) CI. U. THIEME-I', BLICKER, Allgeneines Lexikon der bildenden Kinstler, s.v. Taulier, t. XXXII (1938).

(15) Cf. L. ABRY, Les Flommes illustres de la nalion liégeoise, éd. H. Helbig-S. Bormans (Li¢ge, 1867), p. 195 s.

(16) Signée dans I’angle inférieur gauche : E. QVELLINIVS INVIN // ET FECIT.
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née dans la paroisse, n'a pas changé de destination. Le Dr Gustave Jorissenne
allribuail au méme artiste, « sclon toute vraiscmblance », un Christ cn croix
de T'église de Jupille, dans lequel Pierre-Paul « figure sous le froe d'un francis-
cain, ceuvre admirable, ot le pinceau fougucux et pathétique de Rubens semble
se manifester » (7). D’autres travaux de Quellin ou de son genre existaient
encore a Liege. Ainsi, en 1797, la collection liégeoise qui apparlint en conumun
a Léonard Defrance et ITenri IMassin, peintres, et a Picrre-Joseph Henkart, notaire,
complail une Sainte Famille qui lui était attribuée ('8).

A I'époque ot1 Erasme Quellin demandait I'hospitalité a Liege, le trés classique
Bertholet I'LEMALLE, fuvant les lultes politiques dont la Cité de Saint Lambert
¢tait le théitre vers 1649, se réfugiait a Bruxelles (*?), jusqu'en 1651, accueilli
par le comte de Monterey, gouverneur des Pays-Bas.

Il ne sera peut-étre pas inutile de rappeler que Bertholet IFlémalle et Gabriel
Lambertin (né vers 1620), peintre liégeois qui séjourna plusicurs années en Italie
el dont I'ceuvre est inconnue, eurent comme éléves, le premier Lambert Blendeff
(né & Licge () vers 1650, mort & Louvain en 1721) (2), nomumé peintre de la
ville de Louvain en 1677, ct le second, Jean-I'ran¢ois Douven (Rurcnionde, 1656-
Dusseldorf, 1727) (21).

Ajoutons enfin a ce qui précéde que Nicolas ITANSON (%), peintre dlabli a
Stavelot, est auteur d'une Pieta conservée li-bas dans la chapelle de I'Institut
Saint-Remacle. Ce tableau, signé el daté de 1664, est une réplique réduile, in-
versée cl avec quelques variantes —- notamment 'adjonction d’un donaleur —

)
de la Pieta au saint Frangois de Rubens, exécutée en 1620 pour 1'église des Capu-
cins de Bruxelles et aujourd’hui aux Musées Royaux des Beaux-Arts. L'un des

(17) Chronique archéologique de Pancien pays de Liége, t. IV (1909), p. 31, n. 1.

(18) Cf. ]J. H., La Collection de tableaux appartenant @ Henkart, Defrance et Fassin, dans Bulletin de I’Institut archéologique liégeois,
t. XVI (1881), p. 396.

(19) Le Chadtiment d’Héliodore, que M. L. Dewez (cf. La Vie wallonne, t. VIII, 1927-1928, p. 140) ct nous-méme étions tentés
de rattacher au séjour de Flémalle a Bruxelles, a été acquis par le Musée des Beaux-Arts dc la capitale a la vente
Hancart (Liége), en 1854. (Cf. E. FETIS, Catalogue descriptif et historique du Musée royal de Belgique, Bruxelles, 1869,

0

p. 300).

(20) Cf. U. THIEME-F. BECKER, Kiinstler-Lexikon, s.v. Blendeff, t. IV (1910) ; J. E. JANSEN, La peinture @ Pabbaye du
Parc et Catalogue historique et descriptif des tableaux, dans Annales de I’ Académie royale d’ Archéologie de Belgique, t. LX1II(1911),
Pp. 171-173 ; M. PIRENNE, Les constructions verviétoises du XV au XX siicle, Vervners, 1927, pp. 148-149, 154-156 ;
du méme, Calalogue des peintures du Musée communal de Verviers, Verviers, 1943, p.

(21) Cf.]. HELBIG, dans Biographie nationale, s.v. Lambertin (Gabriel), t.XI (1890-1891); du méme, La peinture au pays de
Liége et sur les bard: de la Meuse, 2¢ éd., Liége, 1903, p. 482 s.; U. THIEME-F. BECKER, Kiinstler-Lexikon, s.v. Douven
Jan Frans), t. IX (1913).

(22) Cf. F. DANDRIFOSSE, Les peintres Hanson de Stavelot, dans Folklore Stavelot — Malmedy — St.-Vith, t. IX (1939),
PP- 55-59, 1 pl. Voir aussi A. PINCHART, Archives des arts, t. I1I (Gand, 1881), p. 226 ; U. THIEME-F. BECKER,
Kiinstler-Lexikon, s.v. N. Hanson, t. XVI (1923). — Signalons qu’un dessin de Jean-Joseph Hanson, nommé peintre
de la cathédrale Saint-Lambert de Liége en 1776, passa dans une vente de gravures organisée A Liége, chez le libraire
L. Gothier, le 11 avril 1946. Il représente un « Donjon dans la montagne », est signé et daté de 1796. Il figurait au
catalogue de la dite vente sous le n° 176, et fut acquis par Mme Alexandre-Hanson, de Li¢ge. Le Musée de Verviers
posséde un tableau du méme peintre (cf. M. PIRENNE, Catalogue des peintures du Musée communal de Verviers, Verviers,
1943, p. 12). Voir aussi J.-S. RENIER, Catalogue de dessins d’artistes liégeois..., Verviers, 1874, p. 157.



enfants de Nicolas Hanson, Gérard, né i Stavelot le 2 janvier 1662 el décédé i
Liege avant le 27 aouit 1712, fut peintre comme lui. On connait de sa main une
faible Cracifizion, signée el datée de 1682, qui orne le maitre-autel de 1'église
de Lommersweiler-lez-Saint-Vith (#). La composition évoque une toile du Musée
du Louvre attribuce tantot i Rubens, tantdt & Van Dijck (%)

Nos exemples d’échanges entre les écoles liégeoise et flamande prouveraient
déja & suffisance les conlacls artistiques dont nous avons parlé. Pour des raisons
diverses, les peintres des deux groupes nouérent des relations, sans doute fécon-
des. Envoyées au dehors et parfois y exécutées sur place, comme dans le cas
d’Erasme Quellin, leurs ceuvres servaient en quelque sorte de manifestes. C'est
grace & d'éclectiques commandes que les églises liégeoises Saint-Paul et Sainte-17oi
possédent chacune un Gérard Séghers (2°), el 'églisc des Bénédictines deux toiles
de I'Anversois Godefroid Maes, et qu'a pris place au Musée de Malines un groupe
de portrails peint en 1629 par Jean Bologne (+Liége, 1664) (26), éléve de Pierre
Dufour.

En Italie ou étudiérent tant de maitres flamands et liégeois, les uns et les
autres curent |'occasion de vivre dans une communion d’idéal artistique, né d'un
méme amour des créations si variées de la peinture ultramontaine.

Les extraits des archives paroissiales romaines publiés en 1942 par M. G.).
Hoogewerff conliennent de précieuses indications sur les peintres liégeois, Gérard

.

Douffet entre autres, qui ont séjourné i Rome au XVII® siccle. lls nous ont
notamment révélé 1'existence de plusieurs Liégeois et Wallons inconnus. dont
Pierre Van Dyck (#") et Demani (%8). Malgré son nom flamand, le premier, né
vers 1595 et décédé a4 Rome en 1657, est d’origine liégeoise. Le second, un
« pittore da Liesi », réside & Rome, en 1643, avec un peintre flamand nommé
Jean-Baptiste Gellis. Quelques noms de peintres « flamands », tels Dominique
Cursio (ou de Cursi) (?°) et Guillaume « Walschartz », étaient vraisemblablement
ceux de Liégeois. En 1641, nous trouvons maitre Dominique vivant en compagnic

(23) Cf. H. MASSANGE de COLLOMBS, Inventaire des objets d’art et d’antiquité conservés dans les églises, chapelles et presb ytéres
du canton de St-Vith, Tongres, 1931, pl. IV.

(24) Cf. P. P. Rubens. L’euvre du maiire, Paris, Coll. Classiques de ’Art, pl. 150.

(25) Cf. J. S. RENIER, Inventaire des objets d’art renfermés dans les monuments civils el religieux de la ville de Liige, Liége, 1893,
PP- 200, 266 ; La Descente de Croix du couvent des Capucins de Spa, tableau disparu a la Révolution frangaise, dans Chronique
archéologique de P’ancien pays de Liége, t. XXXVIII (1947), pp. 83-87, 1 fig.

(26) Cf. J. HELBIG, La Petnture au pays de Liége, 2¢ éd., Litge, 1903, p. 202.

(27) Cf. G. J. HOOGEWERFF, Nederlandsche Kunstenaars te Rome (1600-1725). Ulittreksels uil de parochiale Archieven, dans
Studién van het Nederlandsch Historisch Instituut te Rome, t. 111 (1942), pp. 96. 97, 99, 103, 105, 114, 115, 117, 119, 132,
133, 136, 171, 183, 198, 202, 203.

(28) Cf. G. J. HOOGEWERFF, op. ¢., p. 113.

(29) Cf. G. J. HOOGEWERFTF, op. c., p. 110.
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du peintre flanand Salomon Baccale, qui, en 1630, habitail avee 'Anversois
Corneille Schut, arliste déeédé en 1636, Signald en 1633-1637, le Guillaume Wal-
schartz (3%) des archives romaines ful le compagnon du Bruxellois Louis Primo
el de I'\nversois Vincenlt Ndriaensz.

Au temps ou ful eréée la fameuse Descente de (Croiz de Rubens, conservée
en la cathédrale d’Anvers, Licge ne comptail pas de maitres capables de former
et d’entrainer des disciples dans leur propre tradition @ "école licgeoise du XVIIv
siecle élait encore & créer. Ainsi, avanl de partic pour I'ltalie, force ful & Gérard
Douffet et & Frangois Walschartz — deux artisies doués, parmi les plus anciens
de ce siecle, et de la méme génération — de demander & ’école anversoise ce que
celle de Liége ne pouvait alors leur donner : de grands modéles. Si le néo-roma-
nisme cul la vie plus longue a Liege qu’c Anvers, il est des emprises auxquelles
un artiste ne peut se soustraire, et le grand Picrre-Paul jouissail d'un tel prestige
quaucun débutant — pas méme Van Dijek — ne pouvail v demeurer insensible.

Gérard DOUFFET, né & Liege en 1594 ¢l décédé dans la méme ville entre
1661 et 1665 (3Y), travaille, de 1612 & 1614, dans 'atelier de Rubens, rentré d'Halie
depuis 1608, Les plus beaux portraits du fondateur de 1'école liégeoise, bien des-
sinés el composés, aux chairs qu’anime un coloris chaud, « évoquent ceux que
Pierre-Paul peignil peu aprés son retour en IFlandre ; calmes, dignes, ils prolon-
gent I'art des grands portraitistes de la fin du XVI® siecle et annoncent 'indivi-
dualité propre au portrait « baroque » (32). Cilons, & ce propos, le Sébastion
La Ruelle () de 'hotel liégeois van der Hevden & Hauzeur, daté 1636, el, peul-
¢tre, deux portraits de la Pinacothéque de Munich, des pendants datés 1617 : un
marchand et sa feimme (3*). Le riche négociant au pourpoint de damas noir a
manches de soie violette, tient des gants dans la main gauche relevée a hauleur
de la poitrine. Un chapeau, une noix muscade et des clous de girofle sont
déposés, a la gauche du personnage, sur une petite table recouverte d’un tapis
vert. La téte, d’un rendu magistral, rappelle celle d’Antoine Mor, dans 'auto-
portrait du Musée des Offices & Florence, Latmosphére du portrait de la fenmine

(30) Cf. G.J. HOOGEWEREFF, op. c., pp. 102, 104, 236.

(31) Cf. Bulletin de la Société des Bibliophtles liégeois, t. X (1913), p. 200.

(32) FIERENS-GEVAERT, dans Cataleguc de I’ Exposition de I’ Art ancien du pays de Licge au Palais du Lowvre, Liége, 1924. p. 74.
(33) Cf. J. PHILIPPE, La Penture liégevise au XVIIc siicle, pl. II.

(34) Cf. J. HELBIG, L’Art mosan, t. 11 (Bruxelles, 1911), pll. pp. 32/33, 36/37.
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Négauil A, €. L. Bruxelles

I'rancois Warscnartz (Licge, 15
SAMSON TRAHI PAR DAL

\usée Curting. a Licge

. (L LS Braxelles Négaut A CL L Braxelles

‘rangeis Warscuartz (Lid
L’ADORATION DES BERGERS

-1675 7)) (atribud )
PIETA\ (dessin au lavis
ne a Liége Nusée des Beavx-Asts de Liige




(Photo (.. Robyns, Liege)

Gér (Licge, 1594-1601/1667)
VENUS E'T LAMOUR DANS LA FORGE, . VUI.CAIN

Collection André Brabant. a Lidge

(Négauil® .. Bruxelles)
Jean-Guillaume Carvier (Liege, 1638-1675) (attribué a)
LE CHRIST LAISSANT VENIR .\ LUI LES PETITS ENFANTS (avant restauration)

Sanatorium pour maladies mentales, a Licge




Fig. 8 (Néegatif A. . L. Bruxelles)

Anwoine Rocka
(Frere  Mineur 2 Saint-Trond,
mort a Rome vers 1660)
ASCENSION
signée et datée 1657)

Presbytere de Schuerhoven

Fig. 9 (Négaul A. C. L. Bruxelles)

Jacques Nicorar (Dinant, 1605 - Namur, 1678)
LA PRESENTNTION DE LA VIERGE AU TEMPLE

Cathé lrale Saint-Aubain, a Nana



du marchand cst cclle des eeuvres de Corncille de Vos. Massive el raide, la dame
parait pcu a l'aise dans sa lourde robe de soie violetle qu'ornent des fourrures.

D’aucuns ont voulu retirer du catalogue de Douffet, pour les donner i
I’école de Harlem (3%), les portraits de Munich que Jules Helbig (3¢) avait attri-
bués au maitre liégeois, qui, en 1617, séjournait en Halie. Le Dr. G.J. Hoogewerlf,
avec qui, & Rome, en 1947, nous avons eu un entreticn a ce sujet, penche égale-
men( pour une origine hollandaise (37). A notre avis, si celle opinion csl ren-
forcée par 1'examen comparatif de portraits atiribués & Pieter FFeddes (%%) et a
Abraham de Vries (%), des rapprochements peuvent également étre élablis avec
des weuvres lidgeoises, comme le portrait de Marie Hocht (Fig. 2) appartenant
au baron de M. de Sélys-Longchamps et attribué & Gérard DoufTet.

Nous avons pu voir & Rome (%), grice & une aimable indication de M. Iooge-
werll, une toile (L. 2m.11) que cerlaine tradition altribuerait & Douflet : La
reine Thomyris faisant plonger la téte de Cyrus dans un vase de sang. Mais celle
ceuvre, que posséde le marquis Cuggia di San Orsola, est une copie fidele de
la gravure — qui date de 1630 — de Paul Pontius d’apres Rubens (*1). Les carna-
tions plus ternes et le coloris plus mat que chez les IFlamands n’infirment pas
une origine licgeoise possible. Le rouge est la note dominante, et I'on (rouve du
rose i I'étendard, ainsi qu’au plumet du chapeau d’un personnage placé & gauche.
La robe de la reine des Scythes est blanche rehaussée d’or.

Dans ses peintures religieuses — notamment I'Tnvention de la Sainte-Croix
de la Pinacothéque de Munich, — Daccenl caravagesque esl assez prononce.

Gérard Douffet, a travers Rubens ot par I'ltalie, subit la forte emprise de l'art
de I’Amerighi. Certaines de ses composilions présenlent des réminiscences de
tableaux célébres de son maitre Rubens : telles, respectivement une grande toile
et un dessin, la Descente de Croix de 1'église de 'ancienne abbaye de Corneli-
munsler (*2) et UErection de la Croiz (**) du Musée des Beaux-Arts de Liége.
Celle-ci est dalée de 1615.

(35) Cf.J. BOSMANT et J. PHILIPPE, Notes pour servir a I'inventaire des @uvres d’art wallonnes conservées en Allemagne, dans
Chronique archéologique de Pancien pays de Liége, t. XXXVII (19.46), pp. 29, 36. Voir aussi J. BOSMANT, Réparations
artistiques, dans La Vie wallonne, t. XXI (1947), p. 45s.

(36) La Peinture au pays de Lidge, 2¢ éd., p. 239.

(37) L’étude des armoiries qui figurent sur les portraits en quecstion pourrait peut-étre fournir des données intéressantes.

(38) Cf. A. P. A. VORENKAMP-A. WASSENBLERG!U, Pieter Feddes Harlingensis. Zeventiende-ecwwsche schilderkunst in Fries-
land, dans Oud-Holland, t. LVII (19.40), pp. 1-13, fig. 3, 4, 6, 8

(39) Portrait d’homme, au Palais Pitti a Florence.

(40) Chez la baronne Abiguente, 2 Piazza Cairoli.

(41) Cf. L. LEBEER, Pierre-Paul Rubens et Part de la gravure, dans Annales de la Société royale d’ Archéologie de Bruxelles, t. XLV
(1911), p. 203, pl. XXII.

(42) CL J. HELBIG, La Peinture ax¢ pays de Liige, 2° éd., p. 240.

(43) Cf.}. S. RENIER, Catalogue d¢ dessins d’artistes lidgeois d’avant le X 1.X ¢ siécle..,Verviers, 1873, p. 23s.; comte J.de BORC:H«~
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Alfred Michiels avait découvert une Déposition de Croiz de Douffet qui appar-
tenait & Félix Bamberg, consul général d’Allemagne & Messine, lequel envoya
ce tableau & Anvers pour I'’Exposilion rétrospective du troisieme centenaire de
Rubens. « Les ombres fortes du divin cadavre et des linges prodigués sous lui,
autour de lui, donnent au travail un relief el une vigueur extraordinaires. lLa
couleur est d’une intensité, d’unc science prodigieuses ; dans cette lugubre
symphonie, le manteau pourpre de saint Jean introduit seul une nole moins
sépulcrale, une nole qui rappelle le monde des vivants. Jamais scéne de la Pas-
sion n’a €Lé exprimée d’une manicére plus tragique. Ribéra aurait pu signer
cette toile, qui soutiendrait sans désavantage la proximité des siennes » (*).
Cest, d’apres Michicls, & 1’'époque ou Douffet était sous I'emprise rubénicnne,
qu’a da étre exdéculée cetie Déposition de Croiz, & laquelle nous ajouterons une
Vénus dans la forge de Vulcain, dont il exisle & Liége deux exemplaires, I'un au
Musée des Beaux-Arts, I'autre — monogrammé GD, ct le meilleur sans conteste
— dans la collection de M. André Brabant (I'ig. 6), chef de division du Gouverne-
ment provincial de Liege (44Pis), Enlevée d'une touche large el grasse, celle Forge
de Vulcain au colorisvif el forl « remel enn mémoire, par ses ombres diaphanes, par
les tons lins de ses lumitres, que 'auteur avait regu les lecons de Pierre-Pauly (#9).

Ayant peint encore une Judith (*%) d’aprés Rubens, en s’inspirant vraisem-
blablement de la gravure de Corneille Galle (vers 1610), un Prométhée (*7) o
quelques portraits, Douffet s¢ rend & Rome en 1614. Il ne reverra Liege qu’en
1623.

Fils d’un orfevre d’origine anversoise établi & Liege, Francois, alias Jean,
WALSCHARTZ (*®), contemporain du peintre Guillaume Walschartz qui séjour-

nait en Italie en 1633-1637, naquit & Liege & la fin du XVI° siccle — en 1595
selon le chanoine Hamal —, et mourut dans la méme ville, en 1665 pour

GRAVE d’ALTENA, dans La Passion du Christ dans Part ancien au pays mosan, Liége, 1935, p. 38.

(44) A. MICHIELS, Van Dyck et ses éléves, 2¢ éd., Paris, 1882, p. 291.

(41bis)Cf. J. HELBIG, La Peinture au pays de Liége, 2¢ éd., Liége, 1903, p. 240 s.; J. LEJEUNE, La Principauté de Li¢ge, Llege
1948, fig. p. 154. — Le tableau que poss¢de M. Brabam a figuré 4 la cccucn Art et Folklore de ’Exposition organisée
en 1947 en commémoration du centenaire de I’A.I.Lg.

(45) A. MICHIELS, Histoire de la peinture flamande, 2° éd., t. X (Paris, 1876), p. 132.

(46) Cf. A. von SCHNEIDER, Caravaggio und die Nicderlander, Marbourg, 1933, p. 114 s.; L. LEBEER, Pierre-Paul Rubens
et Part de la gravure, dans Annales de la Saciété royale d’ Archéologie de Bruxelles, t. XLV (1941), p. 190, pl. VIIIL.

(47) En 1910, ce tableau appartenait au baron de Villenfagne, de Bruxelles (cf. G. ]ORISSENVE Les (Euvres de Douffet,
dans Chronique archéologique de Pancien pays de Liége, t. V (1910), p. 97.

(48) Voir notre étude Les Walschartz, artistes mosans du XVII° siecle (A paraitre). Cf. Chronique archéologique de Pancien pays
de Litge, t. XL (1949), p. 34.
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Louis Abry, en 1675 suivant Saumery et ffamal. D'aucuns donneront plus de
crédit 4 la seconde dale de déces, du fait que le 3 septembre 1666 les proces
verbaux des réunions capitulaires de la collégiale Saint-Servais & Maastricht
enregistrent un paiement vraisemblablement destiné & I'artiste. Les quatre plus
anciennes menlions cerlaines du maitre, toules du \VII® si¢ele, sont a Lrouver
dans une chronique latine de Nicolas Nessels, un recueil de poésies de 'ltalien
\ntonio \bbondanli, les archives westphalicnnes ¢t le « Schildersregister » de
I"’Amsleldamois Jan Sysmus.

Cetl artiste intéressant ct pcu connu, qui a relenu, en faible écho certes, la
lecon de Rubens et celle des Italiens, comme Guido Reni et Antivedulo Gramma-
tica, tranche par son sens de la couleur dans le petit monde poussinesque des
peintres liégeois de la suite de Gérard Douffet.

Walschartz, fils de maitre I'rance et de Marie Debois, et petit-fils des époux
Walschartz-Van Rommel (%), apprit a dessiner el i graver sous la direction de
son peére, qui acquil le métier d’orfévre a Liege, en 1590-1591 (%°). Son appren-
lissage se continuera a Anvers, d’abord chez un peintre dont le nom ne nous
est pas connu, et, ensuite, par I’étude des ceuvres de Rubens que, peut-étre, des
gravures lui révélaient (5!). Nicolas Poussin, aux dires de Bellori et de IFélibien,
s’était aussi découvert & I'examen de gravures, celles de Marc-Antoine d’apres
Raphaél et Jules Romain. A Anvers, se consacre la primauté de Rubens. Depuis
la Bescente de Creixz qui avait enflammé I'imagination du jeune Van Dijck, le
grand Anversois est a sa seconde maniére.

Walschartz a-t-il été 1'éleve ou seulement I'imitateur de Pierre-Paul ? Les
deux panneaux du peintre liégeois en I’église Saint-Antoine, a Litge, et une toile
de Mechelen-sur-Meuse prouvent que Walschartz se plut & copier un maitre de
prédilection, mais c’est en partant d’une simple présomplion que des historiens
d’art firent du Liégeois un éléve de Rubens. Les listes des francs-maitres, appren-
tis ou fils de maitres et les comptes de la corporation de Saint-Luc conservés i
I’Académie rovale des Beaux-Arts d’Anvers ne font pas élat du nom de nolre
peintre entre les années limites 1605 et 1620 (52). Si Walschartz n’a jamais élé

(49) Cette utile indication sur I’ascendance du peintre Frangois Walschartz est apport nouveau d’une communication
de M. ]. Brassinne consacrée A l'artiste et faite a P’Institut archéologique liégeois en 1949

(50) Cf. J. BREUER, Les Orfévru du pays de Liége. Une liste des membres du métier, dans Bulletin de la Société des Bibliophiles
lxegeau t. XIII (1935), 842.

(51) Cf. L. ABRY, Les Homme: illustres de la nation liégeoise, p. 207 ; [SAUMERYY), Les Délices du Pais du Liige, t. V (Liége,
1744), P. 300.

(52) Comm. de M. ’Administrateur de I’Académie royale des Beaux-Arts d’Anvers, 9 décembre 1942. — Voir P. ROM-
BOUTS-T. van LERIUS, « De Liggeren» en andere historische archieven der Antwerpsche Sint-Lucas-Gilde.
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réguliercment inserit comme « apprenti » chez aucun des maitres reconnus par
la Gilde, il aura travaillé &0 Anvers & Litre officicux, comme ¢leve amateur. Par
ailleurs, les Nrchives de 'Etat (3%) et les Archives communales (3%) de la ville
d’Anvers ne posséderaient pas de documents relatifs au peintre licgeois.

Plusieurs tableaux conservés (%) de Walschartz sont des transposilions in-
versées d'eeuvres de Rubens, le Lidgeois s’é¢tant vraisemblablement servi de gra-
vures dapres Pierre-Paul. Ce sont : I'Adoration des Bergers el 'Adoration des
Vages de I'église Saint-Antoine a Licge, 'Adoration des Mages du preshylere de
Mechelen-sur-Meuse et Samson {rahi par Dalile du Musée Curtius & Licge. Les
deux premiers sont antéricurs au voyage d’'Halie du mailre, voyage qui se place
en 1620 au plus LoL.

L’'Adoration des Bergers et U'Adoration des Mages de I’église Saint-Anloine
A Liege sont deux pendants (Bois, L. Tin.00 x H. 0,65). Le premier panneau (Mig. 4)
offre de frappantes analogies de composition avec 'Adoration des Bergers de
Yubens aujourd’hui au Musée de Marscille (3¢). De celle-ci, il existe des gravures
de Luc Vosterman datées de 1620 et, du mme, au Louvre, un dessin retonché
par Rubens (57). L’Asile de la Vieillesse, a Litge, conserve unc pelile loile
(Om.35 x 0m.24), signée M. A, Brevdel, qui reproduit la gravure de Vosterman.
Avee méme composition d’ensemble, une autre toile (0m.47 x 0m.31), vendue &
Liege en mars 1944, était attribuée a Frangois Francken (%8).

La toile de Marseille formait la prédelle du lriptyque de I'église Saint-Jean
A Malines qui fut commandé & Rubens, par 'administration paroissiale de Saint-
Jean, le 27 décembre 1616, Le panncau central de ce triptyque, copié & deux
reprises par Walschartz, arrive & Malines, venanlt d’Anvers; le 27 mars 1619 (39).

Dans le Rubens de Marseille, la Vierge est assise derritre la créche el regarde
doucement une vicille femme en pricre; dans le tableau de Walschartz, Marie —
vétue d’une robe verte el d’un mantecau blanc décoré or — adore agenouillée

) Comm. dc M. lc Conservateur des Archives de ’Etat a Anvers, 22 aolt 1942.

) Comm. de M. J. COOLS, des Archives communalcs de la villc d’Anvers, 22 aoQt 1942.

) Nous n’avons pu encore examiner la Sainte Famille de I’églisc des Capucins & Malmédy, toile que M. MASSANGE
de COLLOMBS ([nventaire des objets d’art et d’antiquité conservés dans les églises, chapelles et presbytéres du canton de Malmédy,
Liége, 1930, n° 165) et H. REINERS (Die Aunstdenkmaler von Eupen-Malmedy, Disseldorf, [1935], p. 323 s.) donnent
a Walschartz.

(56) Cf. M. ROOSES, L’®wre de P. P. Rubens, t. I (Anvers, 1886), p. 218 s.; P. P. Rubens. L’@uvre du maitre, Paris, Coll.

Classiques de I’Art, pl. 166. — Toile, L. 1m.oo x H. om.6s.

(57) Cf. M. ROOSES, op. c., t. I, p. 223 ct pl. 53. — Voir aussi P. P. Rubens. L’euvre du maitre, Paris, Coll. Classiques dec
PArt, pl. 198 (Adoration des Bergers de Rubens que conserve la Pinacothéque de Munich).

(58) CI. Catalogue de l a vente publique d’une importante collectinn de tableaux ancicns et modcrres a la salle de la Royale Liégeoise, a Liége,
n° 52. — Ce cataloguc indique par crreur : Aderation des mages. — Signalons quc la cathédrale de Liége posséde iiic
série de six panneaux (signés) de Francgois Francken le jeune (cf. J. S. RENIER, lnventaire des ob jets d’art renfermés duns
les monuments civils et religieux de la ville de Litge, Liége, 1893, p. 264).

(59) Cf. M. ROOSES, op. c., t. I, pp. 201, 218-220.
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I’Enfant et joint ses priéres & celles de deux beaux anges. Le chien est absent
du panneau de Litge. Ce sant Iiv les scules différences notables entre les compo-
sitions des deux peintures.

Comme parfois les arlistes ilaliens, el méme Annibal Carrache, Walschartz
a voulu perpétuer le geste de la Vierge du XVe si¢ele, joignant les mains pour
adorer Jésus (%°). Dans sa toile de Marseille, Rubens, fid¢le & la nouvelle formule
italienne, avait adopté le theme de Marie écartant les langes de I’Enfant pour le
laisser admirer. Aprés son voyage d’'llalie, Walschartz traitera ce motif dans
I"Adoration des Bergers de 1'église de 1'oy Notre-Dame preés Dinant.

L.e meilleur morceau du panncau de Walschartz est la bergére portant & la
mode antique une cruche sur la téte. Comme Rubens, le peintre liégeois a tenu
A meltre bien en ¢vidence celle « figure de statuaire », ce corps a la ligne har-
monicuse ct souple, que moule & ravir une blouse rouge ¢t une robe jaune el
blanche. La sculpturale porteuse de cruche fait dans I'ensemble un peu conven-
tionnel une belle tache de couleur.

L'Adoration des Mages (Toile, II. 1Tm.47 x L. 1m.22) (') du presbytére de
Mechelen-sur-Meuse ful donnée i 'église de cette localité par Engelbert Boonen
(4+1629), docteur en théologie et prévol de Saint-Servais it Maastricht (°2). C’esl
une copie réduite () du panneau central du triptvque de Rubens en 1'église
Saint-Jean & Malines (%), el il apparait trés probable que Walschartz ait imité
une gravure de Luc Vosterman dapres eeuvie précédente. La gravure, conforme
au tableau de Pierre-Paul, dale de 1620. Communs & la premicre el o la toile de
Walschartz sont le sens de ia scéne — inverse & celui du pannecau peint par
Rubens — et la maniére dont la Vierge tient I'Enfant, maniére que l'on retrouve
dans une esquisse de Rubens appartenant au Musée métropolitain de New-
York (%).

Voici quelques indications sur le vigoureux coloris de ce tableau : la robe
verte de la Vierge qui laisse apparaitre un bout de corsage blanc a des plis pro-

fonds marqués d'ombres noires ; sur la manche rouge clair du bras gauche se

(60) Cf. E. MALE, L’Art religieux aprés le Concile de Trente, Paris, 1932, p. 247.

(61) Cf. J. PHILIPPE, La Peinture liégeoise au XVII® siicle, pl. V.

(62) Cf.P. GORISSEN, Nicolaas Nessels, dans Verzamelde Opstellen, Hasselt, t. XIV (1938), p. 284 s. Voir aussi M. GORIS-
SEN, De Heide en de Schuttery van Mechelen aan de Maas, dans ibid., t. VI (1930), p. 121 s.

(63) Le presbytére de Beyssem sous Velthem et I’église de Saint-Hubert-en-Ardenne en posséde chacun une autre. Celle
de Beyssem est due au pinceau de Corneille de Vos et est datée de 1624 (cf. Bulletin des Commissions royales d’Arl et
d'Archéologie, t. LXV (1926), p. 150 s.). Deux autres copies se trouvent aussi a l.iége, I'une a la cathédrale Saint-Paul,
I'autre A VAsile de la Vieillesse.

(64) Cf. P. P. Rubens. L'euvre du maitre, Paris, Coll. Classiques de I’Art, pl. 164.

(65) Cf. Leo van PUYVELDE, Les Esquisses de Rubens, Bale, 1948, pp. 21, 56, 69, pl. 19.
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jouent des reflets jaunes ; le peintre a jeté sur le dos de Marie un mantean vert

sombre ; saint Joseph qui se tient dans la pénombre cst brossé dans une tonalité

brune, et le mage tenant un encensoir a revétu un manteau d’un rouge éclatant.
el

Une seconde copie réduite de Walschartz —, mais, comme la copie anonyme
de l'église de Saint-Hubert-en-Ardenne, incompléte pour la partie supéricure, —
de 1'Adoration des Mages de Rubens en l'église Saint-Jean a Malines se trouve
& 1'église Saint-Antoine de Liége. Nous en attribuerons une autre au maitre lié-
geois : celle conservée & I’Asile de la vicillesse & Licge (%8).

En 1913, Ferdinand Eymaecl fit don & I'lnstitut archéologique liégeois «d’une
ceuvre du peintre liégeois Walschaerts » provenant de la collection d’Erasme
Pique, dont il était un des héritiers et en mémoire de qui il transmil le
tableau (®7) ; ¢’est une toile (L. 1m.52 x . 1m.21) qui représente Samson trahi
par Dalilv (Fig. 3).

Samson dort sur les genoux de Dalila, qui, assise sur une couche trés basse,
a le buste redressé, la poitrine nue. Hors du lit, pend le bras droit du juge des
Hébreux. A droite et & P'avant-plan du groupe des amants, un homme debout,
les manches retroussées, coupe les cheveux noirs de I'hercule; dans lesquels
réside sa force physique. Derriére la courtisane et le coiffeur improvisé, chaussé
de bottes brunes, se distingue une vieille femme qui indique I'endroit par o,
sans doute, les Philistins doivent entrer.

Cette toile semble dériver d’une ceuvre de Rubens conservée & Iambourg
(Collection Neuerburg) (%) et gravée par Jacques Matham. IHenri [lymans datait
de 1615 la planche de Matham, mais, d’aprés Max Rooses, le tableau doit étre
de cinq & six ans antéricur a cette date (%).

Le Samson et Dalila de Walschartz est dans le sens de la gravure, c’est-d-dire
inverse & celui du tableau de Rubens.

Dans la toile du peintre liégeois, les rappels de composition de celle de
Rubens sont visibles. Qu’il suffise de signaler les mémes personnages princi-
paux, leur attitude et leur groupement. Mais les formes athlétiques propres au

(66) Catalogue de I'Exposition d«u Patrimoine artistique d e I Assistance publique de Liége, Liege, 1950, pl. X1.Voir aussi J. PHILIPPE,
¥ Exposition du Patrimoine artistique de I’ Assistance publique de Liége, dans la 1ie wallonne, t. XXIV (1950), p. 120.

(67) Cf. Chronique archéologique de 'ancien pays de Licge, t. VII1 (1913), p. 1:4. Voir aussi Registre d’entrée du Musée Curtius a Liége,
I, p. 252 (annexe).

(68) Cf. M. ROOSES, op. c., t. I, p. 143 5. ; H. G. EVERS, Peter-Paul Rubens, Munich, [1942]. fig. 57-59 ; du méme,
Rubens und sein Werk, Bruxelles, 1943, fig. 54-55.

(69) Cf. M. ROOSES, op. ¢, t. I, p. 143.



litan anversois ont, dans le tableau de Walschartz, perdu leur puissance. Le
peintre liégeois est resté classique par le dessin.

Artiste réceptif qui n’a pas enflé ses emprunts, Walschartz ful un coloriste
d la flamande, et les dessins du Musée des Beaux-Arls de Liége qui lui sont attri-
bués reflétent cette particularité. Ces dessins (") qui montrent une maniére plus
libre que dans les tableaux, réveélent chez le maitre liégeois un sens nuancé des
valeurs. L'un de ces dessins (IMig. 5) n’est pas sans analogies de composilion avec
les Pieta d’\ntoine Van Dyck aux Musées d'\nvers ¢t de Berlin.

Francois Walschartz est un habile coloriste qui se souvient de la Flandre de
Rubens. Comme Gérard Douffet, il vient du grand maitre anversois, mais scinbic
rester plus rubénien que le fondateur de I'école liégeoise. Bien que I'on distingue
des réminiscences italiennes dans ses ceuvres postéricures au vovage d’Italie, Wal-
schartz ne s'est jamais enti¢rement soustrait & Uemprise anversoise. C'est le plus

« flamand » des peintres licgeois du XVII® siecle.

*
* %

Le beau métier de Jean-Guillaume CARLIER (Licge, 1638-1675) classe le
grand disciple de Bertholet IFlémalle au premier rang des maitres liégeois. Carlier
est peintre dans toute 'acception du terme.

Quoique le plus intransigeant des véristes liégeois, il ne connut peut-éire
pas I'ltalie. On a souligné par aillcurs son évolution vers le poussinisme, qui
permit 'éclosion de ses Martyre de saint Benis, dont pourtant un dessin (Musée
des Beaux-Arts de Liége) rappelait & 1S, Renier (™) les ceuvres de Picrre-Paul.
Mais Rubens n’aurait-il pas une part dans la formation de son art ?

Pour s’en convaincre, il n’est besoin que d’examiner la remarquable Cruci-
fizion du Musée communal de Verviers (™), dont il existe une réplique dans la
chapelle du Grand Séminaire de Litge. Les personnages, le Christ en particulier,
ont une ossature et une ampleur de formes que justifieraient des rapports avec
I’école anversoise. Et la méme remarque s’appliquerait au Christ laissant venir
a4 lui les petits enfants (Iig. 7), du Sanatorium pour maladies mentales & Liege.
Celte toile pouvail élre attribuée au maitre avec quelque certitude, avant qu’un

(70) Nous étudions ces dessins dans notre étude Les Walschariz, artistes mosans du XV1Ie si¢cle (A paraitre).

(71) Catalogue de dessins d’artistes liégeois.... Liége, 1873, p. 132.

(72) Cf. comte J. de BORCHGRAVE (’ALTENA, La Passion du Christ dans I’Art ancien au pays mosan, Liege, 1935, p. 36
et pl. frontispice ; J. PHILIPPE, La Contribution wallonne a la peinture dite flamande, pl. VIII.
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nettovage ne fil apparaitre une peinture claire ot 'on ne retrouve guére le Carlier
vigourcux colorite (7).

Deux  religicux-peintres  qui  travaillorent  au  payvs  de  Liége, Antoine
ROCKA (™) et Jacques Nicolai, furent probablement des disciples de Rubens. Le
premicr, I'rére Mincur & Saint-Trond, mourut & Rome (™) vers 1660. Le « Gulden
Cabincet » de Corneille De Bie nous fait connaitre, en plus du licu de déces de
I"artiste, des travaux de cclui-ci a 'église des Iréres Mineurs de Bruxelles. Une
Ascension (Fig. 8) de Rocka, signée et dalée 1657, esl conservée au preshytére de
Schuerhoven, et le couvent des Ireves Mincurs de Saint-Trond posséde quelques

lableaux attribuds au mdéme artiste.

Le peintre dinantais Jacques NICOLAL ("), frere jésuile, ful un disciple de
‘ubens, au dire de Saumery (") et du peintre G.P. Mensacrt (™). 11 naquit le
18 juillet 1605 et il mourut, & Namur, le 12 février 1678, Sa leftre morluaire nous
apprend qu’il alla se perfectionner & Anvers chez de bons maitres (7).

I'réere Nicolai fut surtout un copiste consciencicux d’aprés Pierre-Paul. 1l
aurait, suivant Mensacrt, collaboré & Namur avec Gilles Neyls (%), paysagisle
flamand.

On (rouvera des tableaux de Nicolai, du « faux Rubens » comme 'appelle
Baudelaire (8), & la cathédrale Sainl-Nubain de Namur (Fig. 9) et & 'église des

Jésuites de Saint-Oger.

(73) Catalogue de ' Exposition du Patrimotne artistiquede I’ Assistance publique de Liége, Lidge, 1950, pl.VIIL.Voir aussi J.PHILIPPE,
UExposition du Patrimoine arlistique de I’ Assistance publique de Liige, dans La Vie wollonne, t. XX1V (1950), p. 129.

(74) Cf.P. A. DRIEGHE, Sc/ilder Antonius Rocka, minderbroeder te Sint Truiden, dans Limburg, t. VIII (1926-1927), pp. 129-135,
152-156.

(75) La toile du maitre-autel de I’église Sainte Marie-Madeleine des Religieux Ministres des Infirmes, 4 Rome, n’est pas
d’Antoine Rocka mais de P’Italien Michel Rocca, dit le Parmigianino. Elle représente la Madeleine repentante, et on
la date de 1698.

(76) Cf. F. COURTOQY, Le frére Facques Nicolai, peintre dinantais, dans Namurcum, t. I (1926), pp. 27-31 ; U. THIEME-
F. BECKER, Kiinstler-Lexikon, s.v. Nicolai (Jacques), t. XXV (1931) ; F. COURTQY, La Cathédrale Saint-Aubain
[de Namur}, Namur, 1943, pp. 23, 24, 28, 34, 59 s., fig. 23, 26-30, 56, 57 ; J. PHILIPPE, La Contribution wallonne a la
peinture dite flamande, p. 21, pl. X.

(77) Les Délices du Pais de Liége, t. 11 (Liége, 1740), pp. 189-190.

(78) Le Peintre amateur et curieux, t. 11 (Bruxelles, 1763), pp. 9o-g1.

(79) ... « Antwerpie sub peritis magistris expolivit ».

(80) Cf. H. HYMANS, dans Biographie nationale de Belgique, s.v. Neyts (Gilles), t. XV (1809) ; U. THIEME-F. BECKER,
Kiinstler-Lexikon, s.v. Neyts (Gillis), t. XXV (1931).

(81) Cf. M. PIRON, Baudelaire et le pays wallon, dans La Vie wallonne, t. XXII (1948), p. g6.
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La part purement flamande — ct particuliérement rubénienne — qui con-
iribua & la formation et & I'évolution de la peinture liégeoise du XVII® siécle
est certes moins grande que celle due aux maitres frangais, comme Poussin,
Lebrun et Lesucur, et italiens, tels les Caravagistes romains et les Bolonais. Elle
s’affirme toutefois, aprés examen, plus importante qu’on ne Paurait crd de prime
abord.

Quoi d’étonnant ! Sans compter Dicudonné Delmont, au moins quatre maitres
mosans, dont le fondateur de ’école lidgeoise, furent sans doute les disciples de
Rubens : Gérard Douffet, Frangois Walschartz, Antoine Rocka et Jacques Nicolai.
Si la maniére de Douffet et de Walschartz, peintres de Liége méme, sc francise
ou s’italianise, celle de Jean-Guillaume Carlier — le peintre liégeois le plus
remarquable du XVII® siecle — laisse soupgonner des contacts féconds avec I’école
anversoise. Le message de celle-ci, Erasme Quellin le porta dans la Cité des
Princes-Evéques oti fe maitre exerca son lalent. 1l en résulta vraisemblablement
quelque écho dans le milicu romanisant des peintres liégeois, qui, toulefois,
n’avaient pas attendu la venue d’un épigone de Rubens pour entrer en rapport,
dans les anciens Pays-Bas comme cn Italie, avec des maitres flamands.

Dans le cadre de nos travaux sur les peintres liégeois, nous avons voulu
attirer plus spécialcment l’attention sur une question moins connue — et un
peu méconnue — qui, placée sous le signe d’un génie radieux, a relié, autant
que faire se peut, I'intéressante peinture liégeoise a 1'école famcuse que doming
Pierre-Paul Rubens.

Joseph PHILIPPE.
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JEAN van EYCKR. \nnoncialion

Cell. Thyssen a Lugane.



L’ANNONCIATION DE JEAN VAN EYCK

dans la collection Thyssen a Lugano

Exposée dans un site enchanteur, une trés riche collection de tableaux vient
d’étre généreusement ouverte au public: la collection du baron Thyssen & Lugano.
Toutes les grandes écoles v sont représentées par des oeuvres majeures, la plupart,
hélas! défigurées par le nettovage. Par bonheur deux petits panneaux de Jean Van
Eyck, d’une qualité exceptionnelle, ont échappé & ce vandalisme. IIs sont le clou
de la collection. Publiés par Max J. I'riedlinder dans le Burlington Magazine
(1934) et dans le tome X1V de son Allniederlindische Malerei, ils n’ont pourtant
pas perdu toute actualité.

Grisaille, comme il s’en trouve de nombreux exeniples dans la peinture fla-
mande, et dont les deux Saint Jean a l'extéricur des volets du hietable de I'Agnecau
mystique & Gand sont la plus magistrale illustration, ccette Annonciation est re-
marquable surtout par la fagon sobre et raffinée dont les personnages sont mis
en valeur : images juvéniles et fiéres, gracieuses et expressives ; ’Ange comme
¢bloui par la clarté divine, la Vierge aux ycux levés, ¢lonnée et ravie.

Iépétons-le, une premiére remarque s’impose, l'excellent état de conserva-
tion de ces panneaux présentés dans un cadre ancien repeint assez grossiérement
en noir, faisant corps avee le tableau ; au dos une polychromie originale avec
marbrures rouges et vertes, abimée en de nombreux endroits, d’une technique
analogue au revers de la Sainte Barbe de Jean Van Eyck au musée d’Anvers.

Comme I’a si bien montré M. Friedlinder, le rapprochement avec I’Annon-
ciation en grisaille au revers du retable portatif du musée de Dresde dénote une
grande analogie, tout en révélant la prodigicuse qualité du chef-d'ceuvre de
Lugano.

Les figurcs ici ne sont pas dans une niche mais devant un encadrement de
pierre mouluré dont le seul ornement est une inscription placée & la partie supé-
rieure. Le fond (rés sombre — brun foncé tirant sur le noir — est luisant et poli
comme un miroir et, en effet, les images s’y refletent. Le relief trés accusé est
souligné par la lumiére venant de droite en haut et I'ombre portée se dessinant

.

sur le cadre de pierre. M Freidlinder, s’attachant a I'étude de la draperie, v
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décele des indices chronologiques. Abondant dans ce sens, nous croyons pouvoir

ajouter quelques notations aux recherches de illustre historien d’art.

Ces personnages drapés imitent des sculptures mais un peintre génial est
parvenu & donner une dme a ces statues irréelles dont les veux de pierre s’ani-
ment d'un regard. Il arrive que la draperie soil inmaginaire, mouvanle, légeére ¢l
aérienne : ici, elle n'est pas inventée mais faite d’aprés nature, soumise & la
pesanteur. On s’élonne de la densité de ces draperies vigourcuses et largement
construites ; le tissu lourd et moélleux forme des plis arrondis vers le bord.

Pourrions-nous cn analyser la structure » Constatons tout d'abord que la
présence d'un socle de pierre oblige 'artiste a se soumettre & une base réduile :
pas de draperie ¢talée au contact du sol, comme dans la Sainte Barbe du musée
d’Anvers, ni de grand manteau se prolongeant en lraine majeslucuse, comme
ceux que portent les saintes qui, dans le Retable de Gand, s’avancenl en proces-
sion vers I'\gneau. L’aplomb, si important quant a 'allure générale, est done
ramené a un support limité. Le socle octogonal est complété par un profil rentrant

qui le rend plus élégant el plus léger.

L’Ange porte, retenu sur la poitrine par un fermail, un ample manteau donl
la chute normale est arrétée par un mouvement transversal au-dessous du coude.
De la main gauche (1) il retient une masse de plis qui retombenl avee souplesse
pour s’ouvrir au contact du sol, cachant les pieds ; kv grande courbe enveloppant
le bras droit est soulignée par une ombre vigourcuse, clle donne naissance & un
mouvement de pelits plis courts et anguleux. Une diagonale déterminant une
ombre profonde étaie la silhouette du coté gauche. La figure est admirablement
composée selon un rythme de diagonales qui s’enchainent sans que se perde
I’aplomb vertical ; I'aile, d’une ligne élégante et d’un modelé savant, est essen-
tielle & 1I’équilibre de I'ensemble. A Dresde, la silhoucelte plus étriquée est loin
d’avoir cette aisance supréme, mais un pied visible et le mouvement de la jambe
repliée se desinnant sous 1'éloffe indiquent plus clairement la position du corps.

Sur une robe au décolleté carré, dont la ceinture est placée tres haui, la Vierge
porte un manteau retenu par deux agrafes. De longs cheveux tombenl en boucles
sur les épaules, unissant le fin visage ¢t le cou délical au vétement majestucux.
Le coude gauche, serré & la hanche, retrousse le manteau en un point d’ot part

(1) Pour éviter toute confusion, indiquons que, selon l'usage habituel, nous avons adopté le terme droite et gauche par
rapport au spectateur, sauf pourtant en ce qui concerne les personnages, main droite et main gauche étant entendus au
sens réel.
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un éventail de plis dont le bas se Jdécoupe en deux pointes égales ; on devine
un mouvement analogue se perdant dans 'ombre vers la gauche tandis que, de
ce méme ¢Oté, une grande ligne rentrante, doucement incurvée, rejoint le point
d’appui ; au centre, une chule de plis courts se recoupant en diagonale. La ligne
mouvante que dessine le contour é¢clairé & droile forme un large zig-zag se répé-
tant en demi-teinte sur le fond poli,

l.a comparaison avec la Vierge de Dresde, si semblable & premiére vue, est
révélatrice. La lumiére venant en sens inverse délermine un trou d’ombre sous
le coude ct le bas du vétement, beaucoup moins découpé, est fait d’horizontales :
I'ensemble de Dresde est d'un moins bel équilibre.

Il faut noter le rapport entre les deux figures, liées entre elles, bien qu’elles
soient séparées par un double cadre — le cadre peintl et le cadre réel —; tournées
I'une vers 'autre, elles sont Iégerement rapprochées, le fond étant plus apparent
vers l'extérieur, tandis que la téle el le torse sont un peu rejetés en arricre ; le
vide aulour des silhoucltes a é1é I'objet d’unc altenlion particuliére.

La draperie est un ¢lément tres vépandu dans la peinture flamande du XV
siecle, mais elle se réduit souvent & certaines formules el cerlains schémas.
Jean Van Eyck se montre, ici encore, créateur de grande classe, et il est probable
quune étude d’apreés nature, remaniée et simplifiée par la suite, est & la base
de la composition de Lugano. La pensée constructive qui a réglé le parti des
draperies, est d’autant plus apparente que le coloris ne vient pas distraire |'al-
tention. Et pourtant, comme le dit M. Friedlinder, « rien ne révele davantage le
plaisir que Jean Van Eyck avait & peindre que ces petiles peinfures monochromes.
Elles ne sont nullement d’un gris ncutre el mort. On dirait des images de pierre
vues A l'intérieur d'unc église ot la lumiére, tombant & travers des vitraux
colorés, leur donne de la vie » (?).

Malgré les dimensions réduites (39 x 24 cm.) 'exéeution n'est pas menue
el précise, mais au contraire f{luide et s’animant de multiples petits rehauts
clairs. Rien de linéaire, unc pite solide et généreuse, un sens subtil de Ta lumiére:
reflet éclairant la joue ombrée de 1'Ange, ombres portées détachant les figures
du cadre, curieux reflets qui se discernent en maints endroils sur le fond luisant.

(2) Lacomparaison avec desfigures drapées, de Van Eyck ou d’autres  rtistes flamands, fournit peu d’analogics. Les grandes
statues en grisaille sur les volets extéricur du Retablie de ’Agnea - mystique sont toutes autres ct expriment plus claire-
ment le modéle de pierre. Un mouvement de drapein analogu * distingue la derniére sainte, & droite, dans le cortége
des Vierges venant adorer ’Agneau. La Vierge de I Annon. ation en grisaillc de Gérard David semble directement
inspirée du panneau étudié ici (Coll. Ph. Lehman, New-York. Reproduction M. J. FRIEDLAENDER, t. VI, pl.
LXXII).
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Cet achévement et cette perfection font supposer que I’Annonciation de
Dresde est une premiére version et que, ce théme favori, repensé et muiri, trouve
sa forme définitive dans I’ceuvre de Lugano ; non plus le revers d’un volet modes-
tement excécuté en teinte neutre, mais un chef-d’eeuvre, si raffiné, si brillant,
malgré sa tonalité uniforme, qu’il supporte la comparaison avec la peinture la
plus éclatante.

S. SULZBERGER.
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LES FRESQUES DE LA CHAPELLE
CASTRALE DE MONS

Il sera question ici de ce que Léopold Devillers, en son inléressante étude
sur le passé artistique de la ville de Mons, a nommé « un curieux débris »,
épithéte et substantif exacts jusqu'd ces derniers mois ot 'ceuvre en question
passa de I'état de débris & celui de pur souvenir.

Les vestiges lapidaires de 1'époque romane sont rares & Mons : & part le tom-

beau de la comtesse Alix, et un chapiteau & entrelacs, a part la chapelle — plus
tardive et restaurée — de I'Alaca, il ne reste que cetle chapelle castrale, jadis

« historiée ».

L’ancien chiteau des Comtes de Hainaut, qui fut, du IX® au XVe siécle, la
résidence, souven! supplantée par Valenciennes, des dynasties des Régniers, des
Avesnes, des Baviéres, fut démoli et remplacé au XVII¢ siecle par des bitiments
aux usages successifs de local du Conseil Souverain, de Dépot des Archives, d’Hos-
pices d’aliénés. En 1872, I'administration de la ville, désireuse d’établir un
chdteau d’cau sur ce point culminant, fit raser le tout, sauf les bdtiments encore
debout aujourd’hui et connus sous les noms de « Conciergerie » et de « chapelle
Saint Calixte ».

De quels édifices s’agit-il 1a ?

En interrogeant les vieux annalistes et chroniqueurs, nous lisons (!) que la
comtesse Richilde, niéce du pape Léon IX, accompagna en 1049 son oncle, au
cours d'un vovage ou celui-ci consacra en Hainaut diverses chapelles, cdont 1'une
en I'honneur de Saint Calixte, & Macourt, prés de Condé. Au dire de Jacques
de Guise, une légende courait la région : celle du séjour & Macourt d'un pape
Calixte chassé de Rome el qui « deguisé et venu soubz I'habit dung povre prestre
au devanidit monastére el la en ce lieu en guise dung paler ou dung cenfesseur
gervoil les nonnains » (2). EL, bien que les restes du pape-martyr Calixte eussenl

(1) FRANCOIS VINCHANT, Annales de la Province et Comité de Hainant, manuscrit du début du X VIIe siécle, Bibliothéqeu
communale de Mons.
(2) JACQUES DE GUISE, Des croniques et annalles de haynnau, tiers volume, feuillet II. Paris 1531.

=1



é1é transférés, de la catacombe qui porte son nom, jusqu’en |’église de Sainte
Marie au Transtévere, un cartulaire dn IX¢ siéele affirme qu’en |'abbave de
Cysoing pres de Lille « beatus Kalixtus papa el martir Kristi quiescit » (3).

Pour I'année 1050, Vinchant note que « veuve et sc tenant tout le temps de
sa viduilé en son chiteau de Mons », Richilde recut diverses reliques romaines
par I'intermédiaire de sa tante, seeur du pape et abbesse d'un monastére rhénan.
Impressionnée peul-étre par sa visile & Macourl ol « le peuple de toutes pars
confluoit », ce fut, parmi cet envoi, la relique de Saint Calixte que la comtesse
choisit d’honorer par I'érection d'une chapelle. Si Vinchant a qualifié cette édi-
fice de « tres-magnifique », le chroniqueur Gislebert n'en dit rien, ct Jacques
de Guisc ne le mentionne pas en relalant la visite de Léon IN. Plus lard, toujours
selon Vinchant, on appela aussi la chapelle « capel de saint siervais dou castel »
du nom d’unc chapelle sise sur la premicre enceinte de la ville, démolic avec
cette enceinte, et dont les revenus furent annexés a S. Calixte ; celle-ci fut enfin
nommée « chapelle Sainte Croix » & cause d’un crucifix que 'on y vénérail les
vendredis saints. Une autre chapelle a existé dans I'enceinte du chitecau : citée
en 1481, elle était dédide & S. Silvestre, mais fut détruite avant le NXVII® siccle.
Quant & la chapelle castrale de S. Calixte, clle resta, jusqu’a I'invasion francaise,
le lieu d’un pélerinage local el d'une petite foire, le 14 octobre, féte du saint (%).

Et nous revoici a la dale ou 'architecte de la ville de Mons fit, au cours des
travaux concernant la distribution d'eau, une découverle dont il exposa les cir-
conslances ct I'état dans un mémoire (5).

La construction, en gres de petit appareil, comprenait deux salles contigués
dont I'une avail un pignon & I'est et une voulte de pierre & nervures retombant
sur des consoles gothiques. M. Dosveld constala que le mur de séparation entre
les salles avait été établi sous une arcade primitive en plein cintre, et que ce
mur de remplissage élait conlemporain de la tardive voute gothique — de la
fin du XVI° siccle probablement. Lors de la démolition de la magonneric dressée
sous l'arc doubleau, Uintrados de cet arc révéla, sous une couche de détrempe,
unc peinture historiée qui, hélas, se fragmenta au fur et & mesure du dégagement.

(3) publié par le Chanoine DEHAISNES dans Documents et extrails concernant Phistoire de Part dans la Flandre, I’ Artois et le
Hainaut avant le XVe siecle. Lille 1886, tome I p. 12.

(4) cf E. MATHIEU dans Annales du Cercle Archéologique de AMons, tome XV, p. 680 ; et ¥'. HACHLZ, Feies gogulaires a
Mons, Gand 1848,

(5) LOUIS DOSVELD, Fresques romanes découverfes au chdtean des comtes de Hainaut @ AMcns, dans Anrales du Ce:cle Av.héc-
logique de Adons, tome XI.
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On chercha alors vers le mur Est, chevet normal d’unc chapelle orientée. Une
fois enlevés les moéllons qui bouchaient le retrait d’une large arcade en plein
cintre dont on apercevail la trace sur le mur, apparut derriére ces moéllons une
détrempe qui recouvrail I aussi une peinture.

Ainsi se révéla un ¢échantillon du parti décoratif roman, vestige d’une époque
o1, a la suite des temps carolingiens, on peignait « des histoires » sur le support
des parois.

Les peintures de Mons sont allées s’endommageant de plus en plus depuis
leur remise au jour et, tout récemment, pour un motif plus touristique qu’archéo-
logique, les derniéres bribes en ont disparu. Il faul avouer que les examiner,
¢l meéme les entrevoir, sur 'original, élait devenu difficile : on doit s’en rapporier
aux chromolithographies annexdées a I'étude de M. Dosveld, et 'on ne peut rien
altendre de plus des aquarelles que M. Tulpinck a manifestement exécutées d’apres
ces chromolithographies (¢). De telles reproductions ont un peu amolli le style,
nolamment des visages. Une ancienne photographic, aussi bonne que possible,
(quoique voilée & ’angle inféricur droit, témoigne plus fidélement du dessin.

Quel est le sujet de ces peintures ?

Dans son mémoire, M. Dosveld avait proposé, sous la forme d'une hypothese
provisoire, d’y reconnailre le personnage de S. Calixte & gauche, el opdration
dite « incision de S. Hubert » & droite. Celle interprétation lui aurait-elle été sug-
gérée par le texle de Vinchant qui mentionne a l'année 1101 que « quiconque
seroit abbé de S. Hubert seroit chapellain au comte de Havnaut... » et tenu, par
suile, de célébrer Doffice divin chez le comte aux fétes de Noél, aques et Penle-
cote ¥ ou bien aura-t-il été influencé par des représentations de S. Hubert tenant
une corne a la main » Bans une nole manuscrile postéricure & son étude (7), il
est porté a croire cjue le sujet « a trait & la guérison du page de la comlesse de
Namur, opérée & S. Hubert, guérison qui eul un grand relentissement ».

Quoi qu’il en soit, et si des lecteurs, en leur for intéricur, contestérent peul-
étre Vinterprétation de M. Dosveld, nulle rectification ne semble avoir été publiée
dce propos en frangais. En effet, en 1900, M. TULPINCK classe la peinture de
Mons dans la catégorice « légendes de saints ». En 1928 M. SOIL DE MORIALME
se range ausi a 'avis de M. Dosveld. Et, & ma connaissance, un seul auteur, de

(6) H. ROUSSEAU, Catalogue des relevés exécutés par M. C. Tulpinck, numéros 7704 et 7705, aux Archives Centrales
Iconographiques d’Art National A Bruxelles.
(7) note en possession de M. DESCLEE, de Tournai.
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surcroit ¢tranger, a interprété dans son vrai sens la partic droite du chevet seu-
lement (8).

Cela nous améne & considérer le genre du sujet.

Nos arts plastiques avaient laissé sommeiller, du VII® au XI°¢ siécle, un svin-
bolisme typologique nourri de parallélismes entre I'Ancien et le Nouveau Testa-
ment. Le svmbolisme exposé dans |'enseignement des Péres de I'Eglise, notam-
ment chez Saint \ugustin et Saint Isidore de Séville, avait é1é traduit en images
juxtaposant les ¢épisodes de la vie du Christ, et leurs préfigures découvertes dans
les épisedes bibliques. Su milieu du N11° siécle, ce svmbolisme typologique se
ranima avec vivacité, non seulement dans le centre créaleur de Saint Denis sous
'impulsion de Suger, mais aussi chez nous, grice & des personnalités comme
Wibald de Stavelot et Rupert de Saint Laurent, appartenant & de célebres abliaves
mosancs : Wibald el Rupert contribuérent &1 des créations iconographiques telles
que le chef-reliquaire de Sainl Alexandre et les fonls de Saint Barthélémy. Selon
MM. LUTZ et PERDRIZET, nulle ccuvre de ce genre qui nous soil parvenue ne
remonte plus haut que le XII¢ si¢cle ; ni méme plus haut que 1140, aflirme
M. EMILE MALE (°) qui donne 684 comme date de la derniére des précédentes
représentations connues, el cile le plus ancien exemple tvpologique anglais, le
cheeur (détruit) de Peterborough, vers 1170. Lulz et Perdrizel ont signalé que
le nord de la France, la Wallonie, le pays de Mecuse surtout, étaient riches en
monuments typologiques. Or, Suger ayant mandé¢ & Saint Denis pour son fameux
crucifix, une ¢équipe d’orfévres lotharingiens, M. Méile ¢erit qu’ainsi Godefroid
de Claire, membre de celte équipe « emporla le symbolisme de Saint Denis ». On
a pu rectifier ce propos en prouvant que Suger « n’avait pas & ressusciter les anti-
ques correspondances de I’Ancien et du Nouveau Testament, ui vivaient toujours
sur les bords du Rhin » et en démontrant, pour Rupert de Saint Laurent, que
« ¢’est par le canal de ses ceuvres que sont entrés dans 1'art beaucoup de symboles
empruntés & I'enscignement des Péres de |'Eglise, notamment la typologie » (19).
C’est donc au XI1I° siecle que les préfigures, notamment de la crucifixion, devien-
nent un « sujet familier aux clercs et aux artistes mosans », selon la remarque

=

CAMILLE TULPINCK, Etude sur la peinture murale en Belgique jusqu’a l'¢poque de la Renaissance ; EUGENE SOIL

DE MORIALME, fnventaire des objets d’art et d’antiquité de la ville de Mons ; PAUL CLEMEN, Die Romanische monu-

mental Malerei in den Rhkeinlanden, Disscldorf 1916, p. 290.

(9) J. LUTZ et P. PERDRIZET, Speculm Humanae Salvationis, Mulhouse 1907, p. 269. EMILE MALE, Lart religieux
en France au X(I° sidcle, Paris 1922, pages 159, 160, 164, 269.

(10) MARCEL LAURENT, Godefroid de Claire et la croix de Suger @ I'abbaye de Saint Denis, Paris 1924, p. 7.

JEAN SQUILBECK, Le chef-reliquaire de Saint Alexandre, Anvers 1943, p. 26.



du comte J. de Borchgrave d'\ltena. \u XII° siécle, une de ces scénes se voit
encore sur un psauticer conservé & Wolfenbiittel ; & partir du XIVe siécle elles sont
& nouveau abandonnées : par exemple le Speculum Humanae Salvationis, compi-
lation de Somme de Saint Thomas et de Légende Dorée, dans les (rois préfigures
qu’il fait concorder & chaque chapilre avec un fail évangélique, néglige celles
dont nous allons parler.

Nous reconnaissons des thémes tvpologiques, préfigures de la crucifixion,
au chevet de la chapelle montoise. On y voil, a droile, un personnage cn véle-
ment courl, sortant d'un édifice, et marqué au fronl par un personnage a longue
robe derriére lequel un animal se renverse par terre prés d’une coupe. A gauche,
un vieillard, qui est le prophéte Elie & cOté de la veuve de Sarepla : la silhouette
de ce personnage féminin avail disparu déja lors de la découverte de 1872, mais
sa présence et son identité sont déduites du fragment restant qui représenie une
main serrant un biton superposé & angle droit & un autre biaton. Trois texles
de I'\ncien Testament sont illustrés par ces deux scénes.

Au cours d’une vision de la ruine future de Jérusalem (EZECHIEL IN.4.), le
propheéte Ezéchiel apercoit « un homme vétu de lin portant une écritoire a sa
ceinture », ¢t voit cet homme marquer d’un Tau « le front des hommes qui
soupirent et gémissent & cause de loutes les abominations » commises a Jérusalen.
Paul Clemen (1) cite les extraits de S. Augustin ct de S. Isidore relatifs au
rapprochement « Tau hébreux-crucifix » (Isidore : « crucis autem figura, quac
fidelium frontes ad tutelam salutis praesignat, per Ezechielem prophetam legitur
demonstrata », et Augustinus : « ...Christi passio ...cuius passionis et crucis signo
in fronte...n). Aprés ce lexte d’Ezéchiel, deux passages du Livre de 1'Exode
(X.7 et 21) signalent, entre aulres instructions de Dieu & Moise, la suivante :
le sang de l'agneau immolé pour la Pique scra versé dans un bassin el servira
a marquer le linteau et les montants de la porte, de sorte que les plaies d’Egyple
épargnent les demecures au scuil ainsi marqué. Les justes seront donc épargnés
grace au signe Tau el au sang de l'agneau : préfigures du rachat par la croix.
Enfin, au Premier Livre des Rois (XVIL.12), est contée la charité d’une pauvre
veuve qui, cn temps de disette, offre au prophéte Elic ses derniers aliments, ct
ramasse, pour cuire ces aliments, deux morccaux de bois. Dans I'imagination des
commentaleurs, ces deux bdtons deviennent une image de la croix ; ainsi lit-on

(11) op. cit, p. 289.



dans I'Evangdéliaire d'\verbode, mannscrit mosan, lu Iégende de celte scéne :
« Hee mulier digna legit Helya duo ligna. Hic typus est eque domini crucis

ceclesiarunque » (12),

On sait que ces mémes themes furent en faveur chez les émaillecurs mosans.
La « veuve de Sarepta » apparail sur les croix de Kemexhe, Musée Curtius, Litge ;
de Scheldewindeke, Musées rovaux d'art et d’histoire, Bruxelles ; du Victoria and
Mbert Musenm, du British Museum et du South Kensington Muscumn ; sur le
pied de croix de S. Bertin, musée de Saint Owmer ; le triptyque-reliquaire de la
Sainte Croix, Tongres ; auntel portatif d.\ngshourg, et 'émail de la collection
Wild, Paris. Sur deux de ces exemplaires (Londres et 8. Omer) on lit la Iégende :
« Affer mihi bucellam », et « Aufer mihi obsecro te bucellam pa(nis) ». Lune
ou 'autre des scenes du Tau se trouve sur les croix de Kemexhe et des musées
anglais, le pied de croix de S. Bertin, deux plaques émaillées (Louvre ¢t British

Museum), et autel d" \ugshourg (13).

Si les scenes tirées d’Ezéchiel e de 1'Exode sont distincles el séparées sur les
¢maux, & Mons au contraire elles semblent fusionnées en une scule composition
dans le ¢oté droit du chevel @ les deux personnages évoquant le premier lexte,
I'édifice et 'animal évoquant le second. 8'il n'est pas abusif de supposer la com-
binaison de ces deux scénes de méme espril, nous aurions ici, jusqu’ preuve du
contraire, un unique exemple de cet amalgame. De plus, notre chapelle castrale
est le scul exemplaire que je sache, de peinture monumentale ayant représenté
ces préfigures @ aucune fresque des églises francaises de la méine époque ne semble
les avoir illustrées. La voule de 'église rhénane de Schwarzrheindor! illustre les
sujets de la marque sur le front el sur les maisons, non comme une figuration
symbolique, mais partni une suite d’épisodes tirés du livre d’Ezéchiel.

Connaissant le sujet de I'ceuvre, fort bien adapté d’ailleurs a I'encadrement
d'unc table d'autel, que 'on tiche de s’imaginer 'ensemble coloré qui ornait le
chevet de la chapelle. Une arcade centrale, en bandes multicolores concentriques,
simulait sans doule une embrasure encadrant la fenétre primitive (qui, dans la
suite, a été déplacée plus bas); parmi ces bandes, la juxtaposilion d’une jaune et
d'une rouge avec une rangée de pois blancs & I'intersection est un motif décoralif
assez général cn France au XII® siecle (e.a. & Tavant, Montoire, S. Savin, Ebreuil,

(12) citée par F. CROQY dans Le Pairiote Illustré, 1948, p. 161.
(13) Le comte J. DE BORCHGRAVE D’ALTENA dans Les émaux de la croix de Kemexhe, Revue Belge d’Archéologie et
d’Histoire de ’art, Tome V, 1935, étudie plusieurs de ces ceuvres.
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Brinay) qui se rencontre aussi dans la Crucifixion de la chapelle haute en la
cathédrale de Tournai. Le décor géomélrique d’une autre bande : un galon for-
mant grecque — motif que le lithographe a mal compris et rendu — est analogue
a d'aulres motifs ornementaux de peintures frangaises ou rhénanes. De part el
d’autre de ce décor central, se développaient les deux scénes dont il a été question,
équilibrées tant par la concordance symbolique qui s’y exprimait que par la com-
position a deux personnages chaque fois. Au total, une harmonie claire : I’accord,
sur fond de lapis-lazuli, de larges taches blanchatres avec des délails aux tons
vifs o0t dominaient le vert, le jaune, le roux. Au-dessus de |'arcade multicolore,
un demi-cercle renfermait une colombe nimbée qui surmontait une téte (de Dieu
le Pere » d’apres M. Dosveld) tombée en ruines deés l'instant de la découverte.
Enfin P’intrados de I’arc mural qui contient dans sa demi-circonférence I’ensemble
de la peinture était orn¢ d’une frise de losanges & chevrons jaunes et bleus sur
champ vert.

Par son fond azuré, par les galons it cabochons ovales au bord des vétements,
I’ceuvre montoise évoque la « Jérusalem céleste », au croisillon sud du transepl
dans la cathédrale de Tournai. e fond bleu rigne en Bourgogne ou il indique
une pénéiration byzantine par le truchemen! des moines de Cluny (), on le
retrouve, au haut Moyen Age, & Rome, dans les fresques de Santa Maria Antica
au IForum, ceuvre d’artistes grecs.

Quant aux personnages, |’homme occupé¢ & marquer le Tau présente une
certaine similitude avec le philosophe (plus grossiérement exéculé) de la légende
de Sainte Catherine (chapelle haute de la cathédrale de Tournai). L’attitude du
vieillard de Mons évoquerait assez les rigides statuecs-colonnes chartraines ou le
Joachim de la chapelle du Liget (Indre et Loire) ; il est drapé & I’antique, téte
couverle et bras gauche drapé « en écharpe », disposition qui se retrouve par
exemple chez un Moise dans unc Bible mosane de I'loreffe. Un autre manuscrit,
I’Evangéliaire d’Averbode, représente une tunique courte d’Israélite presque iden-
tigue a celle du Juif sortant d’une porte. Les différences de détail sont plus
marquées entre les scénes de Mons et les figurations émaillées. On voit, sur les
émaux, des juifs glabres et en chapcau, un vieillard enturbanné, on y voit des
seuils aux linteaux en batiére, ct un agneau effondré en avant prés d'un bassin.

Sur notre peinture, les personnages ont la téle nue ou drapée, el le fond
architectural est pareil & ce qu’on rencontre tant sur une mosaique de Palerme

(14) cf. ANDRE MICHEL, Histoire de I’art, tome II, 2¢ partie, pages 778, 779, 780, sous la signature d’Emile Male.

7



que sur la tenture de Bayeux ou sur une peinture rhénane; 1’agneau, lui, est ici
dressé sur ses palles postérieures comme pour « faire le beau » el détourne la
téte au-dessus d'une coupe ou d’un calice & nceud (est-ce une allusion liturgique?)
de couleur verte. L’étrange attitude de la béte a di embarrasser le dessinateur,
si I’on en juge d’apreés 'esquisse tdtonnante réapparue sous la dégradation de la
couche supérieure d’enduit. Elie, nimbé de gris pdle, la barbe chenue, porte la
classique banderole des prophetes, dépourvue d’inscription ; il pointe 'index
droit vers les bitons croisés ; la main qui tient ceux-ci émerge d’'une manche qu’on
pourruil juger fort scmplucuse pour la pauvre veuve, mais ¢’est la sans doute un
parti décoratif, une note colorée contrastant avec la draperie blanche du prophéte.
Yar le dessin des yeux, les personnages rappellent ceux des transepts de Tournai,
et les miniatures des « Dialegues de S. GGrégoire le Grand » (*®). L’ellipse de I'ar-
cade sourciliere, la prunelle sombre et décentrée qu’indique la photographie, et
(ui jusqu’a naguére ¢lait encore visible sur place dans le visage d'Elie, donnent
ce regard qui procede des fixes prunelles byzantines. Les attitudes, statiques, sont
ici loin du rythme mouvementé qui anime les personnages peints & S. Martin de
Vic (Indre) ou dans la légende de S. Marguerite & Tournai, ou dans I'Evangéliaire
d’Averbode (Elie). A la chapelle de S. Calixte, les draperies exemptes de remous
se dessinent en calmes ovales et en chevrons sur la robe du prophéte el se répon-
dent en festons symétriques sur les jambes du vieillard, tout comme en un
dessin des Dialogues de S. Grégoire.

Dans Pensemble : un choix de tons frais et vifs, dépourvus de rouge (sauf
dans les bandes ornementales), soulignant des silhouettes allongées aux gestes
raides, aux vélemenlts d'une géomélrie assez séche, aux visages d’expression un
peu farouche, telle se présente celle ceuvre dans son caractére presque schéma-
tique ct dépouillé de délails pittoresques, caractére di, ct au siyle de 1'époque, el
a Pesprit de la peinture murale.

Passant de la aux peintures de ['arc doublecau de la chapelle, on pouvait
constater que les trés rares parcelles demeurées encore en place avaient gardd
unc teinte plus fraiche que celles du chevet. On n’en peut décrire que les frag-
ments reproduils dans la chromolithographie : & 'emplacement du claveau cen-
tral, un cadre reclangulaire (bande verle cernée de ftraits rouges) de part et
d'autre duquel deux personnages dont les tétes effleurent ce cadre, incurvent

(15) Manuscrit de S. Laurent A4 Liége, XII¢ siécle, n® 9916, Bibliothéque Royale 4 Bruxelles,
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leurs silhiouettes suivant la retombée de 'arc. Ce cadre renfermait, sur fond clair,
rosé, deux personnages de I’Apocalypse : I’Agneau divin, tel qu’on le voit passant
au bas des absides romaines ; il est nimbé et affronté avec la Béte & sept tétes
(fort semblables aux tétes de la Béte peinte & Saint Savin); ce monstre est nuancé
d’ocre et de rose, tandis que I’Agneau est bleuté et ombré de bleu plus vif.

Un personnage nimbé, du c6té de I'Agneau, était barbu et vétu de jaune et
vert. M. Dosveld avait discerné li des traces de dorure sur un nimbe crucifeére.
Dans la « Jérusalem céleste » de Tournai, le Christ porte aussi un nimbe cruci-
fere doré. On pouvait encore discerner naguére une partie de la chevelure, dessi-
née en stries ondulées brun-rougeitre sur fond bleu-vert, c’est 1d un échantillon
du mode irréaliste et décoratif dont étaient traités les cheveux des divers person-
nages : M. Dosveld a pu en admirer la polychromie fort diverse employée aussi
dans les manuscrits.

Quant au personnage opposé, on a pu en noter le milieu du corps ample-
ment drapé de rose, sur fond azur (cormme pour le personnage barbu), une main
repose sur la poitrine, I'autre main sort d'une manche a bord perlé et tient I'ex-
trémité d’une hampe ou d’un sceptre vert, tandis qu’unc banderole aux lettres
rouges, tres lisible, longeait verticalement la robe.

On a enfin relevé, au pied des deux personnages, de plus petites silhouettes
& mi-corps.

Les vétements représentés sur l’arc sont plus colorés que ceux des scénes
du chevet, les encadrements n’y sont pas des galons géométriques mais des bandes
de ton uni rappelant celle des « Dialogues...», enfin, a I’encontre de la peinture du
chevet, dépourvue d’inscriptions, I’arc est émaillé de textes en majuscules.

Sur I'encadrement vert du rectangle central on lit AGNUS XPC. Ce bilinguis-
me rappelle des inscriptions gréco-latines telles que le « Hagios Paulus » sur une
mosaique de S. Clément & Rome. Deux lettres « EC » ou « ES » au-dessus de la
téte du personnage barbu, et quelques autres « EIUSTIL... » prés de son épaule
nous paraissent trop fragmentaires pour oser une interprétation. La phrase se
déroulant sur le personnage rose se lit : « TARTARA LUGENTES SUBE... » il n’y
doit manquer que peu de lettres finales. Selon DU CANGE et CARPENTIER (1%),
tartara se traduit par peccata, delicta ; lugentes équivaudrait & hyemantes, péni-
tents publics tenus hors de I'église pour leurs péchés graves ; le mot « sube... »

(16)  Glossarium mediae et tnfimae latinitatis, Paris 1840, tomes III, p. 737, et VI, p. 511.



pourrait s’achever en subegerunt, du verbe subigere, fréquent au Moyen \ge. La
phrase pourrait donc se rélablir : lugentes subegere (pour subegerunt) tartara,
soit & dire que les pénitents se sont rachetés, ont expié. Seraienl-ils ces pénilents,

]

les petits personnages groupés au pied des deux grands ! Le personnage en rosc
semble un archange, quoiqu’on n’y distingue point d’ailes, il parait porter un
sceptre ou hiton de messager, altribut de cetle catégorie angélique, el une tuni-
que a large bord perlé, comme dans la « Jérusalem céleste » de Tournai. Ou, au
lieu d’'un ange, scraitl-il invraisemblable d’'v voir une sccande fois le Christ por-
teur d’unc bannitre, venant chercher aux Limbes les dmes purifiées? A\ aulre
extrémité de I'arc, aux pieds du Christ nimb¢é, un des pelils personnages, le bras
levé, semble supplier.

Le théme du panneau central affronte I'Agneau et la Béte en un téte & téle qui
ne semble pas se vencontrer ailleurs, malgré la fréquence des motifs apocalyp-
tiques de l'époque. Ces deux animaux alfrontés peuvent symboliser la lutte du
bien contre le mal, de I'esprit de vic contre esprit de mort, motif répandu tanl
dans les Psychomachies ou les vertus combatient les vices que, plus tard, dans
ces débats entre la mort et les vifs que constituent les danses macabres. Faut-il
voir une opposition de ce genre enlre les deux grands personnages de 'arc : 'ar-
change S. Michel comptable des ames, et le Christ les accueillant, purifides » Ce
n’est qu'une hypothese.

Nous avions ici, comme & Tournai, un exemple de fresque, chose assez rare
en Belgique. Unc analyse effectuée & ma demande par le laboratoire central des
musées de Belgique corrobore I'examen de M. Dosveld : celui-ci avait discernd
comme support de la fresque une couche de mertier sous une couche de chaux,
celle-ci sous un dernier enduit de chaux et sable fin. L’analyse révéle unc couche
inféricure de carbonale de calcium (chaux) avec abondance de sable, une couche
médianc ou la proportion de sable est variable suivant les échantillons el qui est
parfois d’'épaisscur plus réduite el de grain plus fin, et une couche picturale treés
mince associée soil & un carbonate de calcium, soit & du gyvpsc ou plitre. Nous
avons donc la technique d’application « a fresco », el 'on a pu discerner 'emploi
des tons : lapis-lazuli, ocre jaune, ocre rouge, vermillon ou cinabre. La destruc-
tion définitive de la fresque rend impossible tout autre examen. Il avait semblé
a4 M. Dosveld que certains tons verts, bruns, jaunes, de l'arc avaicnl été vernis
a4 la gomme ou au blanc d’ceuf, et que des contours brun-sombre avaicnt été
repassés aprés achévemenlt, retouche fréquente dans ce genre de technique. En
des points ou la couche supérieure s’était effritée, el ou la couche médiane subsi-
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stait, j’ai pu remarquer sur celte assietle de chaux des esquisses au pinceau a
I'ocre rouge : le dessin du calice, les pieds du vicillard et une partic de 1’agneau,
le tout au coté droit du chevet.

Que ceci soit 1'éloge funcbre d’un veslige retrouvé, anéanli aprés trois quarts
de siécle d’agonic. Découvert a notlre époque, il cut pu, grice aux procédés
actuels de conservation, étre cfficacement traité et demeurer & Mons comme un
précieux ct intéressant témoignage. Ce regret ne doil pas amoindrir I'estime et la
reconnaissance dies & M. Dosveld dont la découverte précéda le dégagement du
transept de Tournai.

Peut-on dater ces peintures avec précision ?

Si elles sont du milieu du XI° si¢cle, il faut reconnaitre que les thémes typo-
logiques y apparaitraient, fait remarquable, un siécle avant leur remise en hon-
ncur. Si clles sont du XII® siécle, méme avancé, elles constitueraient encore un
des premiers cxemples du retour aux préfigures en dehors de I'influence de Suger.
Mais dans quelle mesure peut-on ajouter foi aux tardives affirmations de Vinchant
qui semble puiser plus chez d’autres auteurs ou dans la tradition, que dans des
documents? Faute de documents matériels relatifs & la construction de la cha-
pelle, on doit se contenter d’une forte probabilité. S’il s’agit bien de la «chapelle
tres-magnifique » dont parlent les « Annales... » on peut supposer : le décor
intérieur suivant de prés I'achévement de la bitisse — cas logique et assez géné-
ral — et datant la peinture du milieu du XI¢ siécle ; I’on peut supposer aussi que
la chapelle n’aurail été terminée que vers 1080, clans les paisibles derniéres années
de Richilde qui avait été cntretemps accaparée par des événements politiques
et familiaux. C’est. en ce dernier quart du XI¢ siécle qu’avaient été peints le
monastére de S. Bertin, ’abbaye de Lobbes et la cathédrale de Cambrai.

Les caractéres architecturaux de la chapelle ne nous aident guére, car ils
sont assez communs & nos édifices romans des XI° et XII® siécles.

Quant au style, il peut étre archaisant, atlardé, si par exemple un artiste du
XII® siécle a puisé son modéle dans un manuscrit du XI° siécle.

Il n’est donc pas exclu d’envisager d’autres dates possibles, postéricures A
la période de Richilde, pour I'achévement de la chapelle : au XII° si¢cle Baudouin
le Bitisseur et la comtesse Alix, au début du XIII® si¢cle, la pieuse comtesse
Jeanne, qui se sont signalés par diverses fondations religicuses auraient pu con-
courir & la décoration de la chapelle. feu M. PAUL ROLLAND (!7) avait émis
I’hypothése provisoire d’un unique auteur pour les peintures de Tournai, Gand,
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Mons et cela & l'intervention de la comtesse Marguerite d’Alsace (fin du XII®
siecle). La question de la date reste donc en suspens.

Les sujets traités, et certains caractéres d’exécution semblent suggérer un
modeéle rhénan ou mosan, d’autres détails rappellent les ceuvres de Tournai. Dans
sa nole manuscrite déja citée, M. Dosveld, songeant toujours a S. Hubert, écrit
que cette abbaye possédait un peintre renommé qui aurait, a son avis, ccuvré
pour fe chiteau de Mons vers 1085. Des scriptoria assez voisins : Lobbes, Bonne
Espérance ou S. Martin & Tournai, ont-ils pu étre I'intermédiaire pour fournir
un modéle, méme dans un style différent du leur ? ou doit-on évoquer les atta-
ches de Richilde avec la R’hénanic par sa tante abbesse ? Quoiqu’il en soit, les
peintures a fresque de la chapelle Saint Calixte présentaient I'intérét, ct de leur
date lointaine (a un siécle prés), et d’une transcription murale quasi-unique de
sujets typologiques.

Lucy TONDREAU.

(17) PAUL ROLLAND, La peinture murale @ Tournai, Bruxelles 1946. p. 35.
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CHRONIQUE — KRONIEK

ACADEMIE ROYALE D’ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE
KONINKLIJKE BELGISCHE ACADEMIE VOOR OUDHEIDKUNDE

EXERCICE 1950 — DIENSTJAAR 1950

DIRECTION — BESTUUR

Président - Voorzitter : Chanoine LEMAIRE.

Vice-Président - Onder-Voorzitter : L. van PUYVELDE.

Secrétaire Général et Bibliothécaire - Secretaris Generaal en Bibliothecaris : Ad. JANSEN.
Trésorier - Schatbewaarder : Jos. de BEER.

CONSEIL D’ADMINISTRATION — BEHEERRAAD

Conseillers sortant en 1952 - Raadsleden uitgaande in 1952 :

L. STROOBANT, Vicomte Ch. TERLINDEN, Paul SAINTENOY, G. HASSE, J. de
BEER, H. VELGE.

Conseillers sortant en 1955 - Raadsleden uitgaande in 1955 :
R.P. de MOREAU S.]J., BAUTIER, GANSHOF, VAN DEN BORREN, VAN DE WALLE.

Conseillers sortant en 1958 - Raadsleden uitgaande in 1958 :
L. van PUYVELDE, Chan. R. LEMAIRE, Max WINDERS.

MEMBRES EFFECTIFS — WERKENDE LEDEN

MM... HH...

SAINTENOY, Paul, architecte, Bruxelles, rue de ’Arbre Bénit, 123 1896 (1891)*
van den GHEYN (Mgr), président du Cercle archéologique de Gand,

Gand, Kwaadham, 10. 1896 (1893)
STROOBANT, L., directeur honoraire des Colonies agricoles de Wortel

et Merxplas, Laeken, Avenue de Smet de Nayer, 653 1903 (1890)
HASSE, Georges, professeur a I’Université coloniale, Berchem-Anvers,

avenue Cardinal Mercier, 42. 1922 (1910)
TERLINDEN (vicomte Ch.), professeur a 1’Université de Louvain,

Bruxelles, rue du Prince Royal, 85. 1926 (1921)

VAN PUYVELDE, Leo, conservateur en chef honoraire des Musées royaux
des Beaux-Arts de Belgique. Uccle, Avenue de Kamerdelle, 15. 1928 (1923)

(*) La premiére date est celle de I’élection comme membre effectif ; la date entre parenthése est celle de la nomination
comme membre correspondant régnicole.

De eerste datum verwijst naar de kiezing tot werkend lid ; de tweede (tussen haakjes) verwijst naar de benoeming
tot in het land gevestigd briefwisselend lid.

83



BAUTIER, Pierre, conservateur honoraire aux Musées royaux des
Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles, Avenue Louise, 577.

MICHEL, Ed., conservatcur honorairc au Musée du Louvre, professeur
honorairc a4 I’Université de Bruxelles, rue de Livourne, 49.

VAN DEN BORREN, Ch,, professeur émérite aux Universités de Liege
et de Bruxelles, Uccle-Bruxelles, rue Stanley, 55.

GESSLER, Jean, professeur a ’'Univ., Louvain, boulev. L. Schreurs, 31.

GANSHOF, F. L., professeur a I’Université de Gand, Bruxelles, rue
Jacques Jordaens, 12.

de MOREAU, S. J. (R. P. d.), professeur aux Facultés S. J. St-Albert,
Route de Mont St-Jean, 23, Louvain.

VERHAEGEN (baron), Picrre, Gand, vieux quai au Bois, 60.

LEFEVRE, O. P. (chan. Pl.), conservateur aux Archives générales du
Royaume, Bruxelles, avenue de la Brabangonne, 24.

van de WALLE, Baudouin, professeur a I’'Université de Liége, Bruxelles,
rue Belliard, 187.

de BEER, ]Jos., conservateur du Musée du Sterckshof, Deurnc-Anvers,
Hooftvunderlei,160.

de BORCHGRAVE (’ALTENA (comtc), Jos., conscrvatcur aux Musées
royaux d’Art et d’Histoire, professcur a I’Universit¢ de Liége,
Bruxelles, rue d’Arlon, go.

de SCHAETZEN (baron), Marcel, membrc du Conseil héraldique,
Bruxelles, ruc Royale, 87.

LAVALLEYE Jacques, professeur a I’Université de Louvain, Louvain,
rue au Vent, 13.

HOC, Marcel, conservateur a la Bibliothéque royale, professeur a I’Uni-
versité de Louvain, Bruxelles, rue Henri Maréchal, 19.

BREUER, Jacques, conservateur aux Musées royaux d’Art et d’Histoire,
professeur a I’Université de Liége, Woluwe, Parc Marie-José, 1.

VELGE, Henri, professcur a I’Université de Louvain, président du
Conseil d’Etat, Bruxelles, boulevard St-Michel, 47.

CRICK-KUNTZIGER, Marthe, conservateur aux Musces royaux d’Art
et d’Histoire, Bruxelles, ruc de I’Aurore, 18.

LAES, A., conservateur honoraire aux Musées royaux des Bcaux-Arts
de Belgique, Bruxclles, place G. Brugmann, 3o.

COURTOY, F., conservateur honoraire des Archives de I’Etat et du
Musée d’Antiquités, Namur, boulevard Frére Orban, 2.

THIBAUT de MAISIERES (Abbé M.), professeur a la Faculté catholique
de Bruxelles, Bruxelles, Boulevard Botanique, 38.

ROGGEN, D., hoogleraar te Gent, Elsene-Brussel, Ad. Buyllaan, 105.

VAN CAUWENBERGH (Chan.), Etienne, bibliothécaire en chef de
I’Universit¢ de Louvain, Lovenjoul (Corbeek-Loo).

LEMAIRE (Kan. R.), hoogleraar te Leuven, Héverlé, V. d. Bemptlaan, 15

WINDERS, Max, architecte, membre de I’Institut de France, Anvers,
Avenue de Belgique, 177.

JANSEN, Ad., professeur au Kunsthistorisch Instituut, Anvers, rue van
Schoonbeke, 79.

POUPEYE, Cam., Schaarbeek, boulevard Lambermont, 47o0.

HALKIN, Léon, professeur émérite a I’Université de Liége, Esneux,
route de Dolembreux, 4.

NINANE, Lucie, Uccle-Bruxelles, Chaussée de Watcrloo, 1153.

PEUTEMAN, Jules, membre de la Commission royale des Monuments
et des Sites, Verviers, rue des Alliés, 32.

de SHOUTHEETE de TERVARENT (Chevalier Guy), Ministre de
Belgique a Copenhague.
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de CLERCQ, abbé¢ Carlo, ancien membre de I’Institut historique belge
de Rome, Anvers, ruc du Péage, 54.

SABBE, Etienne, conservatcur des Archives de I’Etat, Anvers, rue du
Transvaal, 62.

MEMBRES CORRESPONDANTS REGNICOLES

1950
1950

IN HET LAND GEVESTIGDE BRIEFWISSELENDE LEDEN

MM. HiEL..

TOURNEUR, Victor, conservateur en chef honoraire de la Bibliothéque
royale, Bruxelles, Chaussée de Boitsfort, 102.

LACOSTE, Paul, commissaire général du Gouvernement a la promotion
du Travail, Bruxelles, Audergem, avenue des Fréres Goemacre, 55.

HUART, Alb., auditeur militaire, campagne de Sedent, Jambes-lez-Namur

NOWE, H., archiviste de la Ville, Gand, rue Abraham, 13.

BERGMANS, Simone, Gand, chaussée de Courtrai, 496.

DELBEKE (baron), Francis, Moustier sur Sambre.

LYNA, Frédéric, conservateur en chef de la Biblioth¢que royale, Bruxelles,
rue Froissart, 114.

DE BOOM, Ghislaine, ccnservateur-adjoint a la Bibliothéque royale,
Bruxelles, avenue H. Dietrich, 35.

BERTRANG, A., conservateur du Musée archéologique, Arlon, avenue
Nothomb, 50.

ERENS O.P., (chanoine), archiviste de I’Abbaye de Tongerloo.

BONENFANT, Paul, professeur a I’Universit¢é de Bruxelles, Ixelles,
avenue du Pesage, 12.

MARINUS, Albert, directeur des Services historiques et folkloriques du
Brabant, Bruxelles, Veille Halle au Bl¢, 9.

DE RUYT, Frans, professcur a I’Université de Louvain, Corbeek-Loo,
Chaussée de Tirlemont, 247.

DELFERIERE, Léon, préfet a I’Athénée royal, Chatelet, r. d. Calvaire, 49.

de GAIFFIER S. J. (le R. P.), membre de la Société des Bollandistes,
Bruxelles, boulevard S. Michel, 24.

BRIGODE, Simon, architecte, professeur a I’Ecole Nationale supérieure,
d’Architecture et des Arts décoratifs, Marcinelle, rue Sabatier, 11.

CALBERG (Mlle), Conservatrice-adjointe aux Musées Royaux d’Art et
d’Histoire, Cinquantenaire, Bruxelles, rue Montoyer, 17.

WILLAERT S. J. (le R. P.), professeur aux Facultés de N. D. de la Paix,
Namur, rue de Bruxelles, 59.

FIERENS, Paul, professeur a I’Université de Lie¢ge, conscrvateur en chef
des Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles, rue
Souveraine, 79.

STELLFELD, J. A., juge au Tribunal de 1 Instance, Anvers, ruc
S. Joseph, 14

DUVERGER, ]J., hoogleraar te Gent, Sint-Amandsb., Toekomststraat, 88.

LENAERTS, E. H. R., hoogleraar tc Leuven, Borgerhout-Antwerpen,
Lammekensstraat, 76.

HALKIN, Léon-Ernest, professeur a I’Université de Liege, Tilff, avenue
A. Neef, 8.

SULZBERGER, S., professeur a I’Académie royale des Beaux-Arts,
Bruxelles, rue Frans Merjay, 101.

LOUANT, A., conservateur des Archives de I’Etat, Mons, av. S.Pierre, 36.

DOUTREPONT, Antoinette, ancienne bénéficiaire de la Fondation
Marie-José, Louvain, rue des Joyeuses Entrées, 26.
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MORETUS PLANTIN, S. J., (lc R. P. H.), prolesscur aux Facultés de
N.-D. de la Paix, Namur, rue de Bruxelles, 59.

JACOBS van MERLEN, Louis, président de la Société « Artibus Patriac »,
Anvers, ruc van Brée, 24.

FAIDER-FEYTMANS (Mé¢), conscrvatcur du Chatcau de Mariemont.

SQUILBECK, ]Jcan, attach¢ aux Musées Royaux ’Art ct d’Histoire,
Bruxelles, rue Gachard, 6q.

HELBIG, Jean, conscrvateur-adjoint aux Musées Royaux d’Art et d’His-
toire, Bruxelles, avenue des Nénuphars, 50.

CLERCX-LEJEUNE, Suzanne, bibliothécaire du Conscrvatoire royal de
Musique de Bruxclles, Licge, rue du Réwe, 2bis.

DOSSIN, G., professeur a I’Université¢ de Liege, Wandre, rue des Ecoles.

BAUWENS (Mgr.), ancicn abbé de Lefle, Tongcrloo.

VAN WERWEKE ]J., hoogleraar tc Gent, Sint-Denijs Westrem, Nieuw-
straat, 10a.

SCHOUTEDEN-WERY (Me ]J.), Bruxclles, Boulevard du Régent, 24.

DEVIGNE, Margucrite, conservateur aux Musées Royaux des Beaux-Arts

de Belgique, Bruxelles, ruc du Muscée, 9.
VERHOOGHEN, Violette, conservateur-adjoint aux Musées Royaux d’Art
et d’Histoire, Bruxclles, Boulevard Général Jacques, 20, Bruxelles.
PARMENTIER, R. A. archiviste de la ville, Bruges, quai Spinola, 7.
LECONTE, L. conservateur en chef honoraire du Musée Royal dc
I’Armée, Bruxelles, rue des Paquerettes, 38.
d’ARSCHOT (comte), Bruxelles, 221 avenue Slegers
DE SMIDT (E. Br. Firmin), professor aan het Hoger Instituut voor Kunst-
. en Vakonderwijs Sint-Lucas, Gent, Zwarte-Zustcrstraat, 30.
d’ARSCHOT (comtesse), Bruxelles, 221 avenuc Slegers
DENIS, Valentin, maitre de conférences a 1I’Université, Louvain, ruc
Léopold, 9.
FOUREZ, Lucien, vice-président de la Société royale d’histoire et d’ar-
chélogie, Tournai, rue Joseph Hoyois, 2°.
ROBIJNS de SCHNEIDAUER, attaché a I’Administration des Becaux-Arts
Bruxelles, ruc Defacqz, 122.
STUYCK, Fernand, Vice-Président d’ « Artibus Patriae », Anvers, avenue
van Put, 14.
BOUTEMY, André, professeur a I’Universit¢ de Bruxclles, Bruxelles,
avenue Brugmann, 575.
dec JONGHE d’ARDOYE (vicomte Théodorc), membre du Conscil
héraldique, Bruxelles, Square Frére Orban, 11.
GREINDL, (baronne Edith), Bruxelles, rue Tasson-Sncl, 1q.
de HEVESY, André, Bruxelles, rue de la Bonté, 11.
MAQUET-TOMBU (Mz¢), Bruxelles, avenue de Broqueville, 283.
JANSON, Claire, conservateur-adjoint aux Musécs royaux des Beaux-:\rts,
Bruxelles, rue Jean d’Ardenne, 68.
JADOT, ]Jean, Bruxelles, Avenue Louise, 32.
TAMBUYSER (Ch ¢), archiviste diocésain, Malines, Vlictje, 9.
d’ANSEMBOURG (Comtesse), chateau de Hex, Limbourg.
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Séance des Membres titulaires du 3 avril 1949.

La séance s’ouvre a 2 h. 30, a Bruxelles, a la Fondation Universitaire, sous la présidence
de M. Max Winders, Président.
Présents : MM. le Chanoine Lemaire, vice-président ; Rolland, sccrétaire ; Laes,
Chanoine Lefévre, Edouard Michel, Van den Borren, van de Walle, van Puyvclde.
Excusés : MM. Lavalleye, Poupeye et Vicomte Terlinden.
Le procés verbal de la séance du 6 février est lu et approuvé.
Le secrétaire donne connaissance de lettres de remerciments de MM. Jean Verrier
et Jacques Dupont, nommés membres correspondants étrangers.
On procéde a I’élection ’autres membres dc cette catégorie. Sont ainsi nommés :
NIM. Georges Huisman, Directeur Général honoraire des Beaux-Arts a Paris.
Gaston Bri¢re, Conservateur honoraire des Musées Nationaux a Paris.
Pierre Quaré, Conservateur du Musée de Dijon.
Willem, Conservateur du Musée Carnavalet, a Paris.
Reny Huyghe, Conservateur en Chef des Peintures des Musées du Louvre, Paris.
Verlet, Conservateur en Chef des Objets d’Art du Musée du Louvre, Paris.
Comte G. de Saint-Foix, musicologue, a Paris.
Prof. Tocsca, a Rome.
Monseigneur Luc De Bruyn, Directeurde I’ Institut Pontifical d’Archéologie, Rome.
Lionel Venturi, Professeur a I’Université, Rome.
Commendatore Logara, Directeur honoraire des Musées Pontificaux, Rome.
Goao Couto, Conservateur en Chef du Musée National, Lisbonne.
Reginaldo dos Santos, Professeur a I’Université, Lisbonne.
Sanchez Canton, Conservateur du Musée du Prado, Madrid.
P. Angles, Vice-président de la Société Internationale de Musique, Barcelone.
Martin Davis, Conservateur de la National Gallery, Londres.
Jan Van Gelder, Professeur a ’Université d’Utrecht.
Deonna, Dirccteur des Musées d’Art et d’Histoire, Genéve.
Le séance cst levée a g heures.
Le Secrétaire Général, Le Président,
Paul ROLLAND Max WINDERS

Séance générale du 3 avril 1949.

La séance s’ouvre a 3 heurcs, a Bruxelles, a la Fondation Universitaire, sous la
présidence de M. Max Winders, président.

* Présents : MM. le Chanoine Lemaire, vicc-président ; Rolland, secrétaire ; Laes,
Chanoine Lefévre, Ed. Michel, Van den Borren, van de Walle, van Puyvelde, membres
titulaires ; Mme Clercx-Lejeune, la comtesse d’Ansembourg, Melle De Boom, le Baron
Delbeke, la Baronne Greindl, MM. Jacobs van Merlen, Fourez, Mme Schouteden-Wéry,
MM. Squilbeck et Stuyck, membres correspondants; M. Jacques Dupont, membre corres-
pondant étranger.

Excusés :  MM. Lavalleye, Poupeye et Vicomte Terlinden, membres titulaires ;
Melle Doutrepont et M. le Chan. Tambuyser, membres correspondants.

Le P.V. de la séance du 6 février est lu et approuvé.

Le président souhaite la bienvenue a la Comtesse d’Ansembourg et a M. Jacques
Dupont, qui assistent pour la premiére fois aux réunions. M. Jacques Dupont remercie.

Le secrétaire donne connaissance du résultat de la démarche effectuée auprés des
membres en vue de recueillir des cotisations supplémentaires. Ont répondu a cet appel,
avec ou sans engagement pour l’avenir : le Vicomte Terlinden, M. Max Winders, M. Bautier,
M. Poupeye, Melle Sulzberger, M. Huart, M. ’Abbé de Clercq, Mme Schouteden-Wéry,
M. Jadot, le R.P. de Moreau S.]J., M. Jussiant, ainsi qu’un anonyme.

Mme Clercx-Lejeune entretient ’assemblée de Suzanne Van Soldt et son livre de Clavecin.
Elle recherche successivement 1° I’identité de cettc personne, qui ne fut que propriétaire
du recueil exécuté en 1599 au sein de la colonie anversoise réformée de Londres ;
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29 ’auteur de ce recueil, qui ne peut étre que le Maitre de clavecin, malheureusement anonyme
de Suzanne ; 3° la place du ms. dans I’évolution de la musique de clavecin a la fin du
XVIe siecle.

Cette triple analyse est suivie d’un échange de vues entre son auteur et M. Van den
Borren.

M. le Chanoine Lefévre O. Praem. fait ensuite une communication intitulée :
Chronologie de Péglise Sainte-Gudule. Cette chronologie, ’auteur I’envisage uniquement d’apreés
les documents écrits, laissant aux archéologies le soin d’en confronter les résultats avec les
données de I’observation stylistique. Pour lui, le cheeur aurait existé vers 1300 et été vouté
en 1345 ; le collatéral nord tournerait autour de la date de 1330 ; la disparition de la tour
romane a I'ouest aurait fait reprendre les travaux en 1348 et I’église tout entiére, a ’exception
des tours de fagade, aurait vu sa voate achevée vers 1443.

Cette communication est suivie d’'un long échange de vues entre M. le Chanoine
Lefévre d’une part et MM. le Chanoine Lemaire, van Puyvelde, Michel et Rolland d’autre
part.

La séance est levée a 5 h.

Le Secrétaire, Le Président,
Paul ROLLAND Max WINDERS

Séance générale du 12 juin 1949.

La séance s’ouvre a 3 h. a la Fondation Universitaire, sous la présidence de M. Max
Winders, président.

Présents :  MM. Chanoine Lemaire, vice-président ; Rolland, secrétaire ; lLaes,
Lavalleye, Poupeye, Vicomte Terlinden, van de Walle, Van den Borren, membres titulaires ;
MM. Boutemy, Abbé C. de Clercq, R.P. de Gaiffier S.]J., Mme Maquet-Tombu, M. Jacobs-
van Merlen, Mme Schouteden-Wéry, MM. Squilbecq, Stuyck, Melle Sulzberger.

Excusés : M. P. Bautier, membre titulaire ; Mme Clercx-Lejeune ; MM. Fourez,
Jadot, Chan. Tambuyser, membres correspondants.

Le président ouvre la séance en faisant I’éloge funébre du Chanoine Jansen O. Praem.,
membre correspondant de I’Académie depuis 1909, membre effectif depuis 1919.

Le procés-verbal de la séance du g avril est lu et approuvé.

M. Jacobs-van Merlen fait une communication sur les fvoires du Musée Aayer Van
den Berg a Anvers. Aprés avoir fourni quelques renseignements sur le Muséc en question et
la formation de ses collection, I'orateur passe en revue un certain nombre de piéces s’étendant
du VIe siécle au XIVe et allant du style byzantin, réaliste ou iconoclaste, au style gothique
frangais le plus pur.

A la suite de cette communication le R.P. de Gaiffier S.J. et M. ’Abbé De Clercq
présentent quelques observations.

M. A. Boutemy pose ensuite la question : Le ms lat. 11580 de la B.N. de Paris est-il
liégeois ? Relevant une thése récemment publiée de M¢ Collon-Gevaert, M. Boutemy soumet
a Pauditoire une documentation de laquelle il ressort que le ms. en question, datant du
X1IIe siécle, devrait plutét provenir de I’abbaye de Corbie que de celle de S. Laurent a Liége.

Un échange de vues s’établit a ce propos entre I'orateur et M¢ Maquet-Tombu ainsi
que MM. Lavalleye et Squilbecq.

Le séance est levée a 5 h.

Le Secrétaire, Le Président,
Paul ROLLAND Max WINDERS

La séance convoquée pour le 2 octobre 1949 n’a pas eu lieu par suite du déceés de
M. Paul Rolland.

Séance des Membres titulaires du 16 octobre 1949.

La séance est ouverte a 14 h. 30 a la Fondation Universitaire sous la présidence de
M. Winders, président.
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Sont présents : MM. Winders, président et de Beer, trésorier ; Mme Crick-Kuntziger,
Melle Ninane, MM. Hasse, Terlinden, Van den Borren, Bautier, Van Puyvelde, Laes,
Poupeye, Hoc, de Borchgrave d’Altena, Lavalleye, qui accepte de rédiger le procés-verbal
de la séance.

Sont excusés : MM. Lemaire, Jansen, Mgr. van den Gheyn. M. Velge.

Le Président fait part de sa démarche auprés de Madame Paul Rolland et met
I’assemblée au courant de la situation du secrétariat et des archives de I’Académie a la suite
du décés inopiré du Secrétaire général. Il insiste sur la facilité qu’il y aurait a élire un
sccrétaire qui serait anversois. A I’unanimité, ’assemblée appelle M. Ad. Jansen, biblio-
thécaire, aux fonctions de secrétaire général.

Il est décidé que la prochaine réunion se tiendra a Anvers et qu’elle sera consacrée
a ¢voquer publiquement le souvenir de Paul Rolland.

L’assemblée souhaite pourvoir au remplacement des membres titulaires défunts ;
dés maintenant, le nom d’un candidat est retenu.

La séance est levée a 15 heures.

Séance générale du 16 octobre 1949.

La séance est ouverte a 15 h. a la Fondation Universitaire sous la présidence de
M. Winders, président.

Sont présents : outre les membres titulaires cités plus haut, Mme Schouteden, Melles
Verhooghe, Sulzberger, Greindl, MM. Lacoste, Brigode, Sqilbeck, Bonenfant, Boutemy,
Stuyck, d’Arschot.

Sont excusés : Mmes Maquet-Tombu, Faider-Feytman, Melles De Boom, Janson,
Calberg, Doutrepont, MM. Ganshof, Denis, Fourez, Robyns de Schneidauer.

Le Président prononce I’éloge du regretté Secrétaire Général, évoquant en Paul
Rolland, tour-a-tour, I’historien ¢rudit, ’archéologue fervent, le défenseur du patrimoine
artistique de Tournai, Pactif secrétaire de ’Académie royale d’Archcéologie, I'infatigable
sccrétaire de la Revue belge d’ archéologie et d’histoire de Part, ’homme plein d’urbanité¢
et de droiture. A la suite de ce panegyrlque, I’assemblée se recueille pendant quelques
instants. Le Vicomte Terlinden ¢évoque ensuite quelques souvenirs qui mettent en rclief
les belles qualités de Paul Rolland.

L’assemblée décide de consacrer le prochain fascicule de la Revue a son ancicn
sccrétaire : on y publiera les études auxquelles il travaillait au moment de son décés, ainsi
que la bibliographie de ses publications.

M. Lemaire et M. Lavalleye acceptent de faire, le premier en néerlandais, le second
cn frangais, 1’éloge de Paul Rolland, lors de ’assemblée générale de janvier qui se tiendra a
Anvers. Le public y sera invité, notamment celui qui fréquente les institutions auxquelles
Paul Rolland se dévouait.

La séance est levée a 16 heures.

Le Secrétaire ff. Le Président,
J. LAVALLEYE Max WINDERS

Séance des Membres titulaires du 12 février 1950.

La séance est ouverte a 10.15 heures a ’Hétel de Ville d’Anvers sous la présidence
de M. Max Winders.

Présents :  MM. le Chan. Lemaire, vice-président ; Jansen, secrétaire ; de Beer,
trésorier ; de Borchgrave, Hasse, Hoc, Laes, Lavalleye, Melle Ninane, MM. Van den Borren,
van de Walle et van Puyvclde.

Le procés verbal de la séance du 16 octobre rédigé par M. J. Lavalleye est lu et
approuvé,.

M. Jansen remercie les membres de I’Académie pour la confiance qu’ils ont bien
vouﬁu léli témoigner en le désignant pour succéder au regretté sccrétaire général M. Paul
Rolland.
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Communication est faite d’une lettre de M. Lavalleye qui désire démissionner comme
secrétaire-adjoint de la Revue belge d’Archéologie et d’Histoire de I’Art. Malgré les instances
des membres, M. Lavalleye maintient sa démission.

Le secrétaire est chargé d’écrire a M. Vannérus, qui, empéché de prendre part aux
activités de ’Académic, présente sa dé¢mission comme mcmbre ; il remerciera M. Vannérus
pour les services rendus.

Un éditeur d’Anvers a proposé de se charger de la partie commerciale de la Revue.
Le secrétaire continuera les pourparlers et présentera un rapport a la prochaine séance.

On décide ensuite d’attendre quelque temps avant de nommer un nouveau bibliothé-
caire.

Le trésorier remet ensuite son rapport sur l’exercice 1949. Ce rapport est approuvé,
aprés vérification des comptes par deux controleurs : MM. de Borchgrave et van de Walle.

Monsieur van Puyvelde est élu vice-président pour 1950.

Comme il est ’heure pour la séance publique, la nomination de nouveaux membrcs
est remise a la prochaine séance.

M. Winders félicite le nouveau président M. le Chan. Lemaire et, entouré¢ de tous
les membres présents, se rend au Cabinet de travail de M. Craeybeckx, bourgmestre d’Anvers
pour 'inviter a prendrc la présidence de la séance générale publique.

Le Secrétaire, Le Président,
Ad. JANSEN R. LEMAIRE

Séance générale publique du 12 février 1950.

Hommage a la Mémoire de M. Paul Rolland.

La séance est ouverte a 11 heures a la Salle des Mariages de I’Hoétel de Ville d’Anvers
sous la présidence de M. Craeybeckx, bourgmestre.

Aux premiers rangs ont pris place : Mme Paul Rolland, M. et Mme Wauters-Rolland.

Sont excusés : MM. Th. de Ruijter, greflier de la Province d’Anvers ; I.. Somers
et E. van Put, échevins ; Rolland, frére de M. Paul Rolland ; Muls et Smekens ; ainsi que
les membres de I’Académie : M. Brigode, Mgr. Bauwens, Mmes Clerckx-Lejeune, Crick-
Kuntziger, M. Denis, Mme Faider, Melle Greindl, M. Peuteman, Mme Schouteden-Wéry
et M. Squilbeck.

M. Craeybeckx souhaite la bienvenue aux membres de ’Académie et rend hommage
a Pactivité et au dévouement de M. Paul Rolland. Il rappelle le réle du regretté secrétaire
général de ’Académie dans la formation du Comité Tournai-Anvers et présente ses con-
doléances a Mme P. Rolland. Il remercie ensuite M. Max Winders des services rendus a
I’Académie pendant son année de présidence et félicite M. le Chan. Lemaire, installé comme
président pour I’année 1950, ainsi que M. van Puyvelde, vice-président pour la méme année.

La parole est donnée a M. J. Lavalleye, qui prononce un « Hommage a la Mémoire
de M. Paul Rolland ». L’orateur souligne son dévouement a son idéal scientifique, considére
sa carriére et analyse son activité multiple. Il termine par engager les jeunes chercheurs
a s’inspirer des délicates qualités de M. P. Rolland et a I'imiter dans son dévouement et
sa fidélité au service de la recherche scientifique.

M. le Chan. Lemaire s’associe a cet hommage et fait une communication intitulée :
« Archeologie of Kunstgeschiedenis ? » Il examine les différentes définitions proposées pour
I’Archéologie d’une part et I’'Histoire de ’Art d’autre part et constate qu’il n’y a pas moyen
de faire une distinction entre les deux disciplines. Il conclut en proposant de ne retenir qu’un
terme, celui d’Histoire de I’Art.

M. Craeybeckx, aprés avoir remercié les orateurs, léve la séance a 12.30 heures.

Aprés un déjeuner collectif, pendant lequel M. Winders se montra un héte trés
attentif, les membres visitérent le Musée Mayer Van den Bergh et les collections de M.
Jacobs van Merlen.

Le Secrétaire, Le Président,
Ad. JANSEN R. LEMAIRE
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BIBLIOGRAPHIE

I. — OUVRAGES-WERKEN.

W. DEONNA. Du miracle Grec au miracle chrétien. Ill. Bile, Birkhacuser, 1948, 8°,

524 p. XXXII pl. ’

Ce troisiéeme ct dernier tome de l'ouvrage, désormais classique, de M. Deonna, ne
le céde en rien aux précédents, dont il continue le sujet propre sans arrét dans la premiére
partic du volume. Au fait, jusqu’cn plein milieu du T. Il c’est encore du miracle grec
qu’il s’agit, flt-ce dans les contradictions qu’il rencontre, cn temps que réalisme idéalisant,
de la part du primitivisme externe.

Le bilan est dressé dans un parallélisme éminemment suggestif reprenant chaque fois
les pays de I’Europe, de I'Afrique et de I'Asic, d’abord dans leur hellénisation, puis dans
leurs révoltes de nature décorative et abstractive, dont les causes doivent étre recherchées
dans un fonds commun a toute I’Ilumanité et de ce chef relativement autochtone, en méme
temps que dans des apports nouveaux de nations ou d’idées envahissantes. Capitales pour
nous sont lcs pages ol ce qui concerne la Gaule, Byzance et 1'Orient asiatique permet de
comprendre les multiples sources de l'art roman.

Le sujet est si captivant que l'auteur semble s’en dégager avec peine pour arriver
enfin au « miracle chrétien » qui répéterait ce que fut le « miracle grec » en matiére de
cconquéte de la statuaire et du mouvement dans I’espace. Il y arrive pourtant et nous lui
devons derechef une juxtaposition de tableaux reprenant les plus braux siécles de I’art grec
4 cété des plus beaux siécles de l’art gothique, auxquels ils correspondent idéologiquement.
Toutefois le parallélisme n’est pas tout-a-fait exact en ce sens que, si I'art grec est parti
de zéro, I'art romano-gothique n’a pas tout tiré de sa propre substance, se souvenant
toujours, consciemment ou non, des mode¢les que lui transmettait l'art gréco-romain. De
telle sorte qu’il n'y a pas cu de « miracle » chrétien complet, dans le sens d’effet sans
cause. Peut-étre l'auteur, qui reconnait ce fait, aurait-il pu insister davantage sur cette
différence de départ ainsi que sur certaines influences indiscutables de la statuaire antique
sur la statuaire gothique. Le cas n’est donc pas aussi clair qu’il le serait avec une indépen-
dance absolue des deux processus.

Beaucoup moins claire encore est la situation des périodes qui nous séparent du gothi-
que. M. Deonna céde a la tentation d’en ranger, selon les temps, l'art variable dans une
des deux catégories transcendantes qu’il a établies : classicisme ou primitivisme. Il nous
semble parfois dangereux de vouloir mettre trop d’ordre dans la maison, surtout quand
on ne dispose volontairement que de deux casiers pour tout classer. N'est-ce pas ce qui
le porte a étre trop tranchant en face du Baroque, dont il accentue le caractére primitiviste
(I’ornemental y est indiscutable) au détriment de la statuaire en mouvement, laquelle est
cependant d’origine purement classique ? Quant 4 déméler ce qui se passe dans l'esprit des
artistes contemporains, nous préférons y renoncer ici; la discussion nous entrainerait trop
loin. En résumé, avec ce dernier téme se termine unc publication de toute premiere impor-
tance. Les deux premiers volumes et la moitié du troisiéme seront acceptés avec une adhésion
aussi admirative qu’enthousiaste, tandis que la seconde moitié du dernier suscitera, sinon
des objections irréfutables, au moins des contradictions qui en rendront l’intérét peut-étre
encore plus palpitant. Paul ROLLAND.

PAUL LEMERLE. Le Style Byzantin. Paris. Larousse 1948, 1 vol.,, 8° 132 p. illustr.
(Collect. Arts, Styles et Techniques).
LOUIS REAU. L’Art Russe. Id. Ibid. 1945, 139 p. ill.

La recension simultanée de ces deux petits volumes, qui enrichissent encore la précieuse
collection « Arts, Styles et Techniques », semble absolument s’imposer. L’art russe ne
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dérive-t-il pas de l'art byzantin et ne fige-t-il pas jusqu'a nos jours certaines de ses formes
les plus caractéristiques ? Celles-ci trouvent en M. Paul Lemerle un commentateur extréme-
ment averti qui a senti par lui-méme, et juge indispensable d’en instruire les autres, toute
I'importance que joue le facteur historique dans l'apparition et I’évolution des styles. Aussi
son premier chapitre sur l'art byzantin est-il tout entier consacré a l'expression de cette
facon de voir. Ce n’est qu’alors qu’il passe a I’¢tude artistique — et hautement technique —
de l'architecture, représentée surtout par la coupole et le plan en croix grecque; de la
sculpture, restreinte aux chapitecaux, chancels et ivoires, de la peinture, o la mosaique cide
le pas a la fresque tout en se continuant dans la miniature; des tissus et de l'orfévrerie.

Place est faite quand il se doit, a l'iconophylie et a l'iconoclasme, a I'hiératisme
impérial ou au mysticisme monastique. L’ouvrage est clair et harmonicux en une matiére
qui, pourtant, découragerait les amateurs d’ordre et d'équilibre.

Nous ne sommes toutefois pas d’'accord avec 'auteur en ce qu’il minimise 1'influence
byzantine sur 1’Occident en dehors de I'Italic. Bien des choses sont encore a révéler a ce
propos.

Il va de soi qu’il y a accord complet lorsqu’il s’agit des sources byzantines de ['art
russe. M. Louis Réau ne se fait pas faute de 'exposer en expliquant, lui aussi, ce phd¢no-
méne par l'histoire et en détaillant les objets multiples soumis a cette influence. Il insiste
avec raison sur les icOnes, méconnues jusqu'il y a quelques années et pour lesquelles le titre
est resté canoniquement immuable durant des si¢cles. Mais il fait aussi la part belle a
I'influence occidentale qui, a partir de Pierre le Grand, voire déja depuis les Italiens de
la Renaissance batissant le Kreml de Moscou, retournent quasi complétement la face de
I'art russe. Son livre s’en trouve divisé fort nettement en deux chapitres.

Assisterions-nous aujourd’hui a une nouvclle volte-face et wun troisitme chapitre
s’amorcerait-il ? Paul ROLLAND.

ERNEST WEHLI. Die Mosaiken von Ravenna. Bile, Benno Schwabe, un vol. Gd. 8¢,
83 p. 31 pl

Notre pays ne poss¢de pas de mosaiques antiques, a I’exception de quelques fragments
d’époque romaine, qui ne revétent aucune signification pour 1’évolution de notre art
national. Et pourtant la technique de la mosaique n’a pas été sans influencer certaines
formes de notre art médiéval, & commencer par la peinture murale, sur laquelle I'attention
se voit ramenée de nos jours pour des motifs autant pratiques que scientifiques, et, qui sait
peut-étre, par le tracé des contours, le vitrail. Toutefois, c’est a travers de nombreux
intermédiaires et en ne remontant pas plus loin que la mosaique byzantine. Celle-ci trouve
une de ses plus belles expressions a Ravenne. On souhaitait posséder un bon exposé a la
fois analytique et critique de ces peintures de marbre et de verre, si importantes a tous
points de vue. M. Emmest Wehli nous le procure en lillustrant de remarquables photogra-
phies, parmi lesquelles nous regrettons pourtant de ne pas trouver celle de la fameuse image
de Justinien offrant des présents a I'église Saint-Vital. Certes cette image a été souvent
reproduite mais rarement aussi bien que les autres sujets que publie M. Wehli et qui con-
cernent l'église précitée, les basiliques de Saint-Apollinaire le Neuf et in Classe ainsi que
le mausolée de Galla Placidia.

JOHANN JAKOB BASCHOFEN, Das Mutterrecht. Johann Jakob Baschofens Gesammelte
Werke. T. II et III. Bale 1948, 1178 p. in-8°, 9 pl. rel.

J.J. Baschofen (1805-1887), juriste, philosophe, philologue, historien des religions fait
figure de précurseur. Lié a Nietsche et J. Burckhard, il fut le premier a comprendre I'extréme
ancienneté et 1'évolution de certains mythes religieux antiques. Son ouvrage le plus célebre
« Die Gribersymbolik der Alten » est caractéristique a cet égard, et fut le point de départ
de multiples études dont la plus récente est due a F. Cumont : « Recherches sur le Symbo-
lisme funéraire des Romains » que complétera son « Lux Perpetua » postume. Malgré I'éton-
nante efflorescence des études sur I'’Antiquité parues depuis un demi-siecle, et surtout, malgré
les matériaux nouveaux apportés par l'archéologie, les études de Baschofen restent intéres-
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santes, et représentent un état de la pensée savante du XIXm™e si¢cle qu’il serait regrettable
de perdre de vue. Aussi la ré¢édition de l'ensemble de son ccuvre que poursuit Karl Meuli,
cst-elle pleinement justifiée. L’important volume traitant du Matriarcat (Das Mutterrecht)
est trés significatif a cet égard, car pour la premicre fois peut-étre un historien de I’antiquité
n’a pas hésité a mettre an service d’une étonnante intuition les méthodes de 1'archéologie,
de I'histoire du droit, de I'histoire des religions et de la philologie.

La nouvelle présentation du livre est soignée et les éditeurs ont eu le bon esprit d'y
joindre une illustration extraite des sculs documents ccennus par auteur. Il y a lieu de
leur en étre reconnaissant car le moindre anachronisme aurait rompu le sens resté efficient
d'un livre qui, en son temps, fit sensation. G. FAIDER-FEYTMANS.

HANS DRAGENDORFF : Arretinische Reliefkeramik mit Beschreibung der Seammlung in
Tubingen. Nach des Verfassers Tode erganst und herausgegeben von Carl Watzinger.
Gryphius Verlag-Reutlingen 1948, in-4°. 248 pp., 54 planches.

L’étude de la céramique rouge sigillée cst, on le sait, de plus en plus poussée par
les archéologues des pays qui releverent autrefois de I’empire romain. Premiére céramique
moulée ct industrialisée, donc procluite a un nombre considérable d’exemplaires, trés souvent
signée, se laissant donc repérer aisément, elle se répandit trés rapidement dans tout 1'empire
et méme au dela des frontiéres de celui-ci, grice a une remarquable organisation maritime,
routi¢re et fluviale. Elle se développa tout d’abord a Arrezzo, puis des manufactures imitant
la technique arrétine se multipliérent en Gaule au 1°* s. et au 2¢ siécle, en Belgique premiére
et en Germanic. Actuellement cette céramique constitue le critére chronologique de base,
permettant de dater les sites d’occupation romaine. La céramique des manufactures gauloi-
ses, plus répandue, commence a étre parfaitement connue. La céramique arrétine, plus rare,
était jusqu'ici moins facilement datable. L’ouvrage de Dragendorff, dont nous rendons
compte, vient a son heure et apporte aux travaux d’'Oxe, traitant de sujets analogues, un
sérieux complément.

Il s’agit en fait du catalogue de collections de tessons de céramique arrétine, provenant
principalement d’Italie, conservées au musée de Tubingen. Les pitces de céramique arrétine,
décorées de reliefs ne se retrouvent que treés rarement intactes, n'ayant guére été utilisées
comme vases funéraires.

Dans son avant-propos, H. Dragendorff fait l'historique des recherches poursuivies
jusqu’a présent sur la céramique. Puis, dans une suite de chapitres, qui sont des modéles
de critique archéologique, il arrive a dater les tesscns par recoupement avec des piéces
analogues provenant des fouilles des sites romains rhénans les plus anciens: celui de Sels
prés de Neuss (15 avant J.-C.), celui d’Oberaden en Westphalie, enfin celui d’Haltern,
occupé de 11 avant a 16 aprés J.-C. Ce type de piéces disparaissant des sites occupés sous
Caligula et Claude, l'auteur arrive a déterminer les dates extrémes des fabrications arrétines :
25 avant a 25 aprés J.-C. Il est & remarquer qu’il se heurte dés lors a une chronologie basée
surtout sur les trouvailles faites en Angleterre, qui tente a prolonger la fabrication
arrétine jusqu’a Claude. La réfutation de H. Dragendorff est, avouons-le, assez faible. Aprés
ces chapitres critiques, l'auteur s’attache a relever la typologie des formes qui évoluent
suivant des normes trés décelables, et termine par une étude poussée et trés précise des
différents centres de céramique arrétine, allant méme jusqu’a déterminer les qualités des
principaux artisans qui y étaient employés.

Le catalogue des collections de tesson arrétins a reliefs de Tubingen et des planches
fort claires cléturent ce travail.

Ces longues et minutieuses recherches, concernant la production d’une céramique
augustéenne originale, permettront de dater les sites remontant aux premiéres décades de
la romanisation de nos régions. Ceux-ci sont assez rares, dans notre pays du moins.
1ls étaient mal connus, faute de critéres chronologiques sars; le présent ouvrage nous en
apporte et ceci n’est pas son moindre mérite. Ajoutons que cette céramique arrétine surpasse
de beaucoup par la finesse de sa mati¢re, la purcté de son galbe et l'élégance sobre de
ses décors, la qualité de la céramique sigillée gauloise de technique identique. Il suffit de
parcourir, méme en profane, les planches de I’étucde de Dragendorff, pour étre frappé du
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charme de ces piéces, aux reliefs si précis qu’ils rappellent le travail du métal dont ils
sont du reste visiblement inspirés. Telle silhouette de ménade évoque la griace d’une statue
de Myrrhina, tel ccp de vigne serpentant dans un semis de perles et d’ocelles s’apparente
étrangement aux décors des vases d’argent du trésor de Bosco-Reale. En fait, cette céra-
mique témoigne d’un moment unique dans la production méditerranéenne. Les créations
dues aux goits personnel des artistes augustéens s’y retrouvent, multipliées, grace a dec
nouvelles possibilités techniques : 1'art y régne encore en maitre. Moins de vingt ans apreés,
des imitateurs gaulois substituérent a ces qualités éminentes, le souci de créer des décors
pouvant sc répéter a l'infini. Si la céramique d’Arrezzo est une industrie d’art, la cérami-
que gauloise peut étre considérée comme le produit d’un artisanat industrialisé¢, ne visant
qu'a un rendement de plus en plus intensif, afin d’attcindre un plein succés commercial.
G. FAIDER-FEYTMANS.

I*R. W. DEICHMANN. Friihchristliche Kirchen in Rom. Béile. Amerbach Verlag. 1948, un
vol 4°, 87 p., 10 plans, 3 dess. 69 pl.

Des églises romaines d’art chrétien primitif il reste relativement peu de chose, soit
que ces églises aient disparu, soit qu’clles aient été transformées au cours des siécles et
qu’'on doive souvent se contenter, pour les connaitre, de peintures ou de gravures ancienncs.

M. W. Deichmann a entrepris la tiche hautement louable a tous points de vuc de
nous renseigner a leur égard autant par un mémoire historico-archéologique de la plus
grande valeur scientifique, que par un recueil de belles reproductions photographiques.

Son texte est divisé en trois parties fort claires. La premiére partie qui traite de 1’appa-
rition de l'art chrétien, au point de vue architectural, envisage surtout 1'église du Latran.
La deuxiéme partie, consacrée a l’architecture chrétiennc a Rome au temps de Constantin
le Grand et de ses successeurs, passe successivement en revuc le baptistére du Latran, le
mausolée de Sainte-Héléne, 1'église St. Pierre, l'église des Saints-Apétres, 1'église Sainte-
Agnes, le mausolée de Constantine (sainte Constance), 1'église Sainte-Croix de Jérusalem et
Saint-Paul-hors-les-Murs.

Dans la troisiéme partic, dont l’objet est l'architecture chrétienne a Rome du début
du Ve siécle au début du VII®, I'auteur procéde d’une fagon un peu différente en groupant
au commencement les caractéres généraux de l’architecture de cette époque : plans, style,
colonnes, chapiteaux, architraves, archivoltes, décoration murale, mosaiques (avec leur
développement historique), puis il cite, en les décrivant, les monuments auxquels ces
caractéres s’appliquent : Sainte-Sabine, Sainte-Marie-Majeure, Sainte-Agnés-hors-les-Murs.

Un précieux appendice renvoie aux sources et fournit les renseignements utiles.

Les plans et reproductions photographiques constituent de leur cété une documentation
d’un haut prix, aussi bien par les piéces peu connues qu’elles mettent souvent sous les
yeux du lecteur que par le choix des prises de vue concernant les éléments subsistants.
A cet égard I'étude de la série des mosaiques prépare magistralement la lecture de ’ouvrage
sur les ceuvres byzantines de l'espéce que nous analysons d’autre part.

Il convient de féliciter I'auteur et les éditeurs de mettre ainsi a notre disposition un
ouvrage pratique et sérieux sur des édifices qui, par leurs plans basilicaux et centraux,
rapprochés ou isolés, et leur ornementation plane ou en relief, sont a l'origine de nos
monuments du Moyen-Age. Paul ROLLAND.

JOSEPH GANTNER. Romanische Plastik. Vienne, A. Schroll, 1941, 1 vol. 4°, 130 p.,
46 planches.

Il n'est trop tard pour parler d’un ouvrage quec lorsque la valeur de cet ouvrage ne
dure pas, soit que son caractére soit purement occasionnel, soit que, visant davantage, sa
thése s’écroule sous les attaques de la critique. Il n'en est pas ainsi du livre du savant
professeur balois consacré¢ a la plastique romanec.

Délaissant délibérément le point e vue historique des productions de l'espéce, il
opcre une heureuse synthése de ce que nous appellerions les idées de Male et celles de
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Focillon en démontrant que la vraie ceuvre d’art du moyen-age trouve la raison de sa
beauté dans une union intime du fond et de la forme, du contenu et du contenant.

Ce sont les deux ¢léments de cette union qu’il étudie I'un apres l'autre tout en établis-
sant entre eux de constantes correspondances.

Sont ainsi envisagés, tout d’abord, les éléments du fond. L’auteur les traite sous les
quatre aspects suivants, qui n’ont de rébarbatif que leur qualification, qu’une traduction
de l'allemand rend quelque peu étranges : classification du contenu sacré, base immaté-
rielle, symboles et exemples, sens caché et limite de 1’expression. Puis viennent les éléments
relatifs a la forme, énumérés aussi sous quatre rubriques : classification des moyens plasti-
ques, neutralité et interchangeabilité du matériel, parenté des compositions, isolement de
la figure et de ses mouvements.

De méme que dans son introduction l'auteur a défini les réles respectifs et mutuels
de Il'architecture et de la sculpture, dans sa conclusion qui procéde a unc comparaison
entrc le style roman, d’une part, et les styles gothique et renaissant ’autre part.

Répctons-le : ouvrage d’un intérét puissant et permanent. P. V.

The Oxford History of English Art, sous la direction de Mr. T. S. BOARSE, vol. V, JOAN
EVANS, English Art 1307-1461, Londres, Oxford University Press, 1949, in-8°, 250 pp.
97 pl. et 12 fig., prix 30/-.

Il est incontestable que sur le continent on ne s’intéresse pas assez a l’art anglais.
Il suffit de consulter la bibliographie de ce volume pour constater que, presque sans
exception, il n'y figure que des travaux d’Anglo-saxons. Comme l’anglais est devenu une
langue internationale, le mal ne serait pas grand, si les archéologues d’Outre-Manche ne
nous déroutaient pas par certaines de leurs méthodes. Légérement imbus de leur esprit
objectif et réaliste, ils s’en tiennent trop souvent a l’analyse sous le nom de « connois-
seurship » et se méfient des brillantes synthéses. M. Boarse, qui a occupé a Londres une
des rares chaires d’histoire de l'art des universités britanniques, entend réagir, mais sans
tomber dans les abus réels. ou supposés de la « stilkritik ».

La collection qu’il dirigera traitera du développement des arts plastiques « comme
faisant partie de I'histoire générale d’Angleterre ». Ceci le condamne a adopter des divisions
concordant avec des siéces et des régnes, mais coincidant assez mal avec 1'évolution des
styles. Ce serait un inconvénient si M. Boarse n’annongait que le programme ne sera pas
suivi d’une fagon rigide et que certains des onze volumes empiéteront sur la matiére de
reux qui précédent ou qui suivent. Ses collaborateurs auront a se spécialiser dans une
période, tandis que chez nous, ils se seraient partagé le travail selon les techniques. L’un
et 'autre systéme a ses avantages comme ses inconvénients.

Miss Joan Evans, auteur du volume V, ne peut étre taxée d’isolationisme intellectuel.
Elle nous a donné d’excellentes études sur l’art médiéval frangais, mais paléographe de
krande valeur, elle se plie volontiers a la méthode historique proposée par M. Boarse. Ainsi
la ol nous mettrions surtout l'accent sur une évolution des formes, elle insiste sur le
facteur social : rites liturgiques particuliers, usages funéraires, influence des « arts patrons »:
évéques-magnats, riches marchands, curés bien rentés, et gildes paroissiales.

D’autre part, on ne peut pas non plus accuser de nationalisme chauvin I'éminente
présidente du « Roval Archzological Institute ». Selon elle, 'art anglais « a les qualités
de celui d'un petit pays: plus décoratif et gentil que noble et monumental ». Pour notre
part, nous ne faisons pas entiérement noétre ce jugement. A la veille de la peste noire,
I’ Angleterre ne comportait pas plus de trois millions et demi d’habitants, dont la moitié
étaient destinés a périr, alors que la France était déja une grande puissance. Néanmoins,
son art n’a rien de provincial, mais il répond a des conceptions esthétiques propres. Les
architectes britanniques auraient été capables d’élever des vofites comme celles d’Amiens,
de lancer des arcs-boutants comme ceux de Bourges, mais ce n’était pas leur idéal. S’ils
ont cherché la monumentalité plus dans le plan que dans I’élévation, nous n’avons pas
le droit de juger leurs ceuvres selon des critéres frangais. Notre pays a ‘aussi été réfractaire
a certaines audaces techniques et décoratives du gothique.
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Miss Jean Evans a été favorisée par le fait qu'elle avait a traiter d'une époque durant
laquelle son pays doit fort peu aux influences ¢trangeéres, probablement a cause de 1'état
(amentable de la France pendant la guerre de cent ans, mais par contre, a ce moment son
pays a connu aussi des épreuves. Elles n'ont cependant pas entravé une efflorescence
artistique. Les styles « décoré » et « perpendiculaire » sont aussi originaux l'un que l’autre,
mais on s'est contenté alors d’achever et de transformer des édifices antérieurs (sauf a York
ct Exeter : nefs et choeurs). La sculpture a donné principalement des tombecaux, d’autant
plus intéressants qu’en France les révolutionnaires les ont fait disparaitre comme souvenirs
de la féodalité. Si les albAtres constituent une production commerciale, 1’opus anglicanum
a donné de réels chefs-d'ceuvre appréciés dans I'Europe entitre. Jean SQUILBECK.

Di= Englische Kathedralen, photographies et introduction de M. MARTIN HURLIMANN,
notices de M. PETER MEYER, avec un texte francais, Atlantis Verlag, Zurich, 1948,
in-4°, 52 pp., 166 ill. et 6 plans.

Les photographies prises par M. M. Hiirlimann sont un régal pour les yeux. De plus,
clles nous présentent les cathédrales anglaises sous leurs aspects les plus caractéristiques
ct les plus variés. M. P. Meyer y a ajouté des commentaires précédés de notices historiques.

Nous avons déja dit qu’il faut éviter de juger l'architecture anglaise du Moyen-Age
sclon les critéres francais. Les maitres d’ceuvres britanniques n’cnt jamais visé a élever
des voiites de prés de cinquante metres de hauteur. De 1a, les fagades moins monumentales.
Elles n'ont pas la riche statuaire de Chartres, Reims et Amiens, mais quand on le regrette
il ne faut pas oublier que les Anglais ont été de merveilleux appareilleurs de pierres et ont
fait des nervures, des résilles nécessitant une foule de clefs de vofites, olt s’est souvent
réfugié¢ le décor sculptural (pl. 62, 65 105 108 et 120). Les Anglais qui ont peut-étre
inventé l'arc-boutant, le dissimulent souvent comme un artifice, tandis qu'en France on
en tire un parti ornemental. Par contre, on en voit a la salle du chapitre de Lincoln
(pl. 138), ou la logique demandait uniquement des contreforts, puisqu’il s’agit d’un édifice
4 un seul étage et que la poussée ne devait pas cnjamber un bas cété.

La théorie de Viollet le Duc sur le caractére semi-laic des cathédrales de France est
périmée, mais M. M. Hirlimann a raison d’estimer qu’en Angleterre 1'église de 1'évéque lui
appartient avant d’appartenir au peuple chrétien. Elle ne surgit pas au milieu de la cité,
mais elle s’isole dans un enclos semi-monastique qui ajoute d’ailleurs a son charme. En
France, il est rare que les cathédrales aient été construites d’un seul jet, comme a Amiens,
mais ici comme il n'y a pas eu un enthousiasme collectif, les travaux ont duré encore
plus longtemps et dans presque tous les grands sanctuaires on trouve la suite entiére des
styles anglais depuis le Norman jusqu’au Perpendicular, en passant par I’Early English
et le Decorated. Jean SQUILBECK.

R. BROBY-JOHANSEN. Den Danske Billedbibel. De Middelalderlige Kalkmalerier. Copen-
hague, Gyldendalske Boghandek, Nordiske Forlag. 1948, Gd. 8°, 228 p. ill.

En dépit de la difficulté que nous éprouvons a saisir toutes les nuances du texte écrit
en langue danoise, nous pouvons au moins célébrer la richesse de la documentation réunie
et reproduite — parfois en couleurs — dans ce volume consacré aux représentations de
scénes bibliques (Ancien et Nouveau Testament) dans la peinture murale du Moyen Age
au Danemark. La caractéristique pour nous, habitués aux fresques et détrempes monu-
mentales et hautes en tenue de France et méme de Belgique, en est I’apparence trés naive,
plus populaire, voire folklorique, bref trés « carte a jouer ». Par la elle émeut peut-étre
davantage que la peinture solennelle dérivant des mosaiques byzantines. Mais son répertoire
est forcément le méme pour les sujets généraux, qui vont ici de la Création au Jugement
Dernier. Il va de soi que les quelques sujets plus « nationaux » ajoutent encore un charme
particulier a la facture déja plus spéciale.

Cet ouvrage constitue un répertoire de toute premiére valeur pour une région géogra-
phique déterminée de I’Europe au moment ol, sous l'impulsion de la France, autrefois
maitresse en la matiére, la grande décoration murale en peinture ou en tapisserie cherche
4 recouvrer son empire dans tous les pays. P.V.
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PAUL JAMOT. Introduction a I'Histoire de la Peinture. Paris, Plon 1947, 8° 211 p.,
illustr. (Les Maitres de 1'Histoire).

Cet petit ouvrage posthume, pieuscment introduit par Me Thérése Bertin-Mourot, est
un remaniement, fort augmenté¢, de la remarquable contribution assurée par Paul Jamot a
I’Encyclopédie britannique en 1928. Il est formé de chapitres présentant presque une autono-
mie absolue et se rapportant, aprés une introduction relative aux origines classico-byzantines,
A toutes les écoles occidentales, depuis la peinture murale romanc jusqu'a la peinture de
la fin du XIXe siécle. L’écriture en est élégante ct, le sujet et les illustrations aidant, la
lecture en cst agréable. « Rubens ct les Flamands » y trouvent la part qui leur revient.

Paul ROLLAND.

ALFRED LEROY. Histoire de la peinture italienne. Paris, Plon, 1948, 8°, 398 p. illustr.

Bien que les synthéses sur la peinture italienne ne manquent pas, on se félicitera de
ce que des vues nouvelles aient été introduites dans un ouvrage de l’espéce. On le doit
a M. Alfred Leroy, qui part des influences intérieures et cxtérieures ayant déterminé 1’éclo-
sion générale de cette peinture, pour passer ensuite a 1'étude spéciale, pleine de coups d’ceil
inédits, des différentes écoles de la péninsule : vénitienne et florentine surtout, mais sien-
noise, ferraraise, véronaise et parmesane aussi. Ces premiéres analyses s’arrétent toutes
inclusivement au XVe siécle, c’est-a-dire qu’elles envisagent les « Primitifs » et les purs
Renaissants. Elles ne sont plus poursuivies, cdans leur parallélisme, & travers lec reste de
I'ouvrage, ot la contre-réforme généralise et universalise tous les efforts artistiques.

De bonnes — encore que peu nombreuses — illustrations ajoutent a la valeur de ce
livre, qui est tout de réflexion. Paul ROLLAND.

Rogier Van der Weyden. Pieta. Introduction de W. Vogelsang. Amsterdam-Anvers, V. H.
Van Ditmar, N.V., 1949, grand 4°, 14 p. 7 pl. en coulcur. (collect. Vorm en Kleur, I).

Cette magnifique édition en couleur vient a point nommé apres celles des Pietas de
I’Escurial (Descente de Croix) et du Praclo, introcduites par M. Edouard Michel (cf. cette
revue XVII, p. 174 ss.). Il s’agit aussi d’'une Pieta, celle de La Haye (Mauritshuis), moins
remarquablement ramassée que la premiére mais plus développée que la seconde. Reliée a
I'ccuvre de Roger, dans la bibliographie récente, par les deux ceuvres précédentes, elle
touche d’autre part aux Sept Sacrements dont nous venons personnellement de traiter (An-
nuaire du Musée Royal des Beaux-Arts a Anvers, 1042-1947, p. 99 ss.) par le remarquable
portrait de son donateur, Jean Chevrot, que nous avons précisément signalé & propos des
ceuvres précitées d’Anvers et de La Haye. Il y a ici un trait d’union qui attire 'attention

sur le réle de protecteur que Jean Chevrot, comme évéque de Tournai (1437-1460) — et
non pas comme abbé de St. Omer, ainsi que le pense M. Vogelsang — joua vis-a-vis de
son concitoyen Roger de le Pasture — Van der Weyden, méme aprés le départ de celui-ci

pour Bruxelles en 1432-1435. Aussi bien, M. Vogelsang considére Roger, suivant la theése
traclitionnelle, comme formé¢ a Tournai chez Robert Campin. La comparaison entre les
portraits de Chevrot a La Have et & Anvers aurait peut-étre permis au savant « introduc-
teur » de la présente édition de préciser davantage, ou peut-étre de rectifier la date géné-
ralement admise pour l'ccuvre de La Haye, c’est-a-dire les années 1455-1460. Chevrot y
parait certainement plus jeune qu’a Anvers...

Pour le reste les commentaires purement artistiques et esthétiques sont de toute premiére
valeur.

On félicitera les Editions Van Ditmar de leur belle entreprise. P.R.

P. PAUL DONC:UR. Le Christ dans I’Art Francais. Paris, Plon, 1939-1948, 2 vol. in-8¢,
199 et 199 p. illustr.

L’iconographie qui, dans I’art, suréléve la forme en lui apportant le concours de l'intel-
ligence, peut étre étudiée au point de vue d’un ensemble de personnages constituant une
scéne ou bien centrer I’idée sur un seul personnage. Déja on a eu l'occasion de parler ici
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de deux ouvrages de la derniére espéce, lesquels, sous la signature de M. Vloberg, présen-
taient la Vierge ct I'Enfant dans 1'’Art frangais, ainsi que I’Eucharistie — personne cachée
du Christ — dans I'Art en général.

Dans le présent ouvrage le R.P. Paul Doncceur poursuit le méme dessein en traitant

cette fois de la nature humaine du Christ. Usant des mémes moyens de choix, a la fois
judicieux et éclectiques, de thémes figuratifs et d'illustrations exemplatives abondamment
répandues a travers le texte de deux beaux volumes, il envisage les différents aspects
de la personne de Jésus, telle qu’'elle a frappé les artistes de France, depuis qu’ils se sont
cssayés a traduire leurs impressions jusqu’a leurs productions les plus récentes. Ces aspects
sont : le Christ dans I'Histoire évangélique, I'Homme de douleurs, et le Christ de 1'Apoca-
lypse.
- Grace au classement logique des subdivisions de chacune de ces parties et a Il'illustra-
tion adéquate qui s’y rapporte, on posséde la un répertoire précieux d’éléments d’iconogra-
phie messianique. De plus, a ce qui pourrait n’étre qu'une séche énumération de détails,
une succession de fiches descriptives, l'auteur substitue un récit plein du sentiment méme
qui a poussé les artistes a extérioriser leur foi, leur espérance ou leur amour. Il y a harmonie
absolue entre 'objet observé et le sujet observateur. Paul ROLLAND.

J. J. M. TIMMERS. Symboliek en Iconographie der Christelijke Kunst. Roermond-Maaseik,
1947, J. J. Romen en Zonen, 8°, 1125 p., 138 ill. (Collect. Romen’s Compendia).

Ce livre, qui se présente un peu avec les caractéres extérieurs d’'un missel, et qui en
est effectivement presque un en raison des extraits d’ordre liturgique qu’il publie a propos
des symboles, est appelé a rendre d’'incontestables services surtout dans les pays de langue
néerlandaise, qu'il vise par son texte et auxquels il emprunte beaucoup de ses illustrations.

On se rend facilement compte du nombre de pages que nécessite 1'exposé des représen-
tations relatives a la Divinité, a la Révélation, a I'Eglise et aux Sacrements, a la Vierge-
Mére, aux Vertus et aux Vices, au Temps, a l'église (batiment), a I’'Homme, au monde
visible, aux Saints et a leurs attributs. C’est une véritable « Somme » avec toutes les quali-
tés... et tous les défauts du genre. Parmi ces derniers notons le sens vraiment arithmétique
du mot qui représente le résultat d’'une addition, d'un alignement d’éléments, en I'espcce
de fiches. L’auteur ne s'est pas complétement libéré du travail de préparation, il 1’'a méme
accusé par une numérotation suivie qui est certes trés utile mais qui distingue entre elles
des notes prises, semble-t-il, au courant de lectures et dont on ne distingue pas toujours
trés bien la différence, ou par contre, le lien. Sans compter qu’il y a des oublis; nous avons
vainement cherché par exemple dans l'iconographie mariale, la mention avec caractéristiques
de la Vierge dite « de Saint-Luc », qui a été répandue avec une égale ferveur en Orient
et en Occident. M. Timmers cependant fait, avec raison, de fréquentes incursions dans le
rite oriental. A part cela, et a part aussi une inscription a double sens (le Santo Volto et
Ste Wilgeforte) sous une image qui n'en a qu'un (le Santo Volto), on prisera hautement
cet ouvrage qui, s'il s’abstient de passer a la vraie synthése, n'en répond pas moins a
ce qu'on lui demande surtout, a savoir d’étre une mine de renseignements sur la symbolique
et l'iconographie de I’Art Chrétien. Son format pratique ajoute encore a ses qualités.
Louons-en l'auteur et les éditeurs. Paul ROLLAND.

PUYVELDE, Léo van. The Genius of Flemish Art. Phaidon Press, 1949, 29 pp., I4 ill.

I fut un temps qui n’est guére lointain, ol les travaux sur I’art comportaient un texte
compact et serré dont malheureusement les reproductions indispensables étaient absentes.

Ce n’est pas le cas des travaux de Mr. Van Puyvelde qui possédent une illustration
quasi plus abondante que le texte lui-méme. Son Génie de ’Art Flamand qui vient de sortir
de presse, avec une présentation luxueuse, marque bien sa maniére, qui est celle du profes-
seur et du conférencier soucieux de faire pénétrer dans le grand public le sens juste des
ccuvres artistiques et de lui en inculquer des bases éprouvées.

Dans cette conférence prononcée a l'Université de Londres le 27 novembre 1943, il
dégage les quatre caractéristiques essentielles de l'art flamand : I’amour de la vie, le senti-
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mnent religieux ou plutét la spiritualité, la sincérité de ’expression et le fini de l'exécution,
ct il les appuic par de nombreux exemples qui vont des Pleurants de Claux Sluter au
Charles I de Van Dyck.

La lecture de ces quelques pages démontrera dans ’avenir que le remarquable profes-
seur qu'est Mr. Van Puyvelde était un écrivain qui s’est ignoré; car I'amour de la vie dans
ses manifestations I’emporte chez lui, et de loin sur 1'apparcil scientifique, et le « pourquoi »
sur le « comment ». Simonne BERGMANS.

FISKE KIMBALL. Le Style Louis XV. Origines ct évolution du Rococo. Traduction frangaisc
de M!e Jecanne Marie, Paris, 1949, A. et J: Piccard, in-4°, 266 pp., 274 ill.

M. Kimball a estimé a bon droit que la plupart des grandes syntheéscs consacrées a
se sujet se sont révélées décevantes. L’avenir scul nous dira si la sienne sera définitive,
mais il est dés a présent incontestable qu’elle marque un grand progres. Il faut rendre hom-
mage au conservateur du Musée de Philadelphie d’avoir eu le courage d’aborder un des
problémes les plus délicats de 1'histoire de l'art. En effet, 1’architecture & ce moment n’a
pas été profondément pénétréc par le goit nouvecau. C’est donc une pure question d’orne-
mentation et non de structure. L'auteur ne manque pas de nous le dire, mais d’une fagon
un peu obscure en parlant d’unc absence d’impulsions spatiales. (pp. 119 et 238).

M. Kimball tend a implanter dans notre terminologie le vocable rococo. E videmment
il a écrit en anglais, langue qui nc donne pas a ce mot un sens entierement p¢joratif, mais
en frangais, nous donnerions la préférence a l'autre forme du mot qui est rccaille. Elle a
I’avantage d'étre contemporaine du style (1734), tandis que l'autre n’apparait que bien
aprés (1796) ct a titre de sobriquet. Quant au fond, on peut étre d’accord. Sclon J. Verlet,
il faut distinguer trois étapes dans I’évolution du style Louis XV, celle du pscudo-Régence
(1700-1740), celle de l'’exubérance (1730-1760), celle du déclin (3me quart du XVIIIe s.).
Seule la phrase centrale est vraiment novatrice. Or, quelle est sa caractéristique principale,
si ce n’est la rocaille ?

L’auteur est franchement f{rangais dans ses théses. Partant du fait incontestable que
I'influence du baroque italien décroit progressivement au cours du régne de Louis XIV, il
conclut radicalement que Berain, Lepautre, Vass¢ et Audran sont « de tradition, de tendance
ct de sang purement frangais ». Par contre il sc garde bien ’insister sur le tempérament
ethnique des artistes d’origine étrangeére, auxquels les Frangais attribuent, au moins
(surtout a Meissonier et a Slodtz), les outrances du style, qui en effet, sortent parfois
de la pondération habituellement attribuée a l'art frangais. Sclon lui, un Oppenord, malgré
son origine hollandaise, est a ses débuts un italianisant, assez vite gagné par Berain ct
Lepautre a l'influence modératrice du milicu. Quand il doit reconnaitre que le wallon
Frangois Cuvillies est né (a Soignies) en Hainaut, il apporte immédiatement un correctii
en le disant de formation frangaise, parce qu’il aurait étudi¢ quatre ans sous la direction
de Blondel.

Comme M. Kimball ne donne pas de références, nous ne pouvons contrdler cette
clerniére affirmation qui semble empruntée a M. Jean Laran, mais notons que Blondel était
un traditionnaliste. Son éléve n’aurait fait que réagir contrc son enseignement. Jadis on
répétait gratuitement que Cuvilliés avait été 1'éleve de Pierre de Cotte et qu’il était né a
Soissons. Comme le postulat de l'auteur est que le style Iouis XV doit étre étudié a
Versailles et a Paris, il est fatal que dans l'ouvrage, Cuvillics qui a travaillé en Baviére,
perde de son importance par rapport & un Vassé et a un Lepautre. Nous sommes d’accord
avec l'auteur pour reconnaitre qu’avec des ¢léments étrangers les Frangais ont c¢réé un
style purement original, mais il ne prend en considération que les emprunts a 1'Italie, alors
que l'impulsion septentrionale compte cependant aussi. Par contre, il est enthousiaste pour
attribuer la réaction néo-classique du Louis XVI a une influence bien contestable de
I’ Angleterre.

On comprend fort bien qu’aprés s’étre astreint a un énorme effort d’érudition et de
compilation, l'auteur n’ait pas envisagé les variantes régionales du style. Les applications
nous sont donc laissées a faire. Chez nous, il reste a trancher I'importante question de la
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chronologie du mobilier liégcois du NVIII¢ s. Le comte de Borchgrave d’Altena nous a fait
remarquer naguc¢re que l'on a qualifié de Régence liégeois ce qui, en réalité, est du
Louis XV assagi. Il découle de l'ouvrage qu’une semblable réaction s’est manifestée ¢n
France dés 1750. Si Marigny, Soufflot et le liégeois Neufforge s’orientaient vers un néo-
classicisme, Cochin le Jeune, «lont la « supplication aux orfévres » (1754) est ccélebre,
aspirait a un retour au Louis XIV. Evidemment & une époque éprise de nouveauté, il nc
pouvait préoner ouvertement un retour en arriére, mais il est parvenu a faire proscrire la
« chicorée », I'asymétrie pourtant déja acceptée par un Le Brun et toutes les formes trop
tourmentées. Dans son testament il jette le masque et accuse Oppenord d’étre « sorti du
bon goat Louis XIV ». C’est la révélation posthume d’un programme.

Il est certain que l'ouvrage de M. Kimball contribuera a nous rendre indulgents pour
les excentricités capricicuses du Louis XV. C’est une époque passionnante parce qu’elle
déborde de vie. Jamais on ne fut plus engoué pour l'art vivant, comme jamais on ne fut
plus exclusif. On va jusqu'au vandalisme. Pour suivre le mouvement, on remanie sans
cesse. Aussi comprend-on fort bien la difficulté de i'auteur a voir clair dans ce changement
perpétuel. Les éléments datés avec certitude étant extrémement rares, sa méthode a consisté
a se baser de préférence sur les dessins, plans et projets conservés en grand nombre dans
les archives. Ils ont, en effet, ’avantage d'é¢tre souvent datés, tandis que les recueils de
modeles, bien que publiés par fascicules, marquent toujours un certain retard.

Jean SQUILBECK.

YSBRAND KOK. De Hollandse Tegel. Heemschutserie, deel 67, Allert de Lange, Amster-
dam, 1949, 103 pages, 76 figures.

Ecrire un nouvel ouvrage concernant la faience hollandaise n’est pas une entreprise aisée
3 I'heure actuelle. Ou bien, l'auteur traite exclusivement de la faience de Delft et, dans
ce cas, il doit faire des miracles pour éviter de suivre des sillons déja tracés et de servir
a ses lecteurs du « réchauff¢ »; ou bien, il envisage toute la fabrication hollandaise ct alors
il risque de se lancer dans des domaines mal connus, encore plongés dans le brouillard.

Si M. Ysbrand Kok, architecte et collectionneur d’Amsterdam, se borne d’une part a
I’étude des carreaux hollandais, il élargit d’autre part le plus possible ses horizons. Sa
contribution, qui ne prétend pas apporter de nouvelles données scientifiques, a comme
but de communiquer aux lecteurs les jouissances esthétiques et l'enthousiasme éclairé du
connaisseur pour ces produits si savoureux d’'une des principales industries d’art de la
Hollande. Grice a sa longue expérience de collectionneur, l'écrivain révéle maints aspects
intéressants et détails curicux concernant son sujet. Son ouvrage se présente dans un style
familier, sans ordre rigoureux et suivant les fantaisies spontanées de quelqu’'un qui méne
des amis visiter ses collections.

M. Kok commence par nous parler de ce qui précéda le carreau hollandais, a savoir les
plommets frangais du Moyen &dge, dont dérivent les plus anciens carrelages néerlandais, et
les azulejos espagnols, dont l'influence fut nulle en Hollande. L’auteur nous entretient
cnsuite des anciens pavements et des briques de foyer ornant les maisons hollandaises. Puis
il évoque les carreaux en faience anversoise du XVIe siécle, qui contribuérent a I'introduc-
tion des influences italicnnes dans les Pays-Bas septentrionaux. Le chapitre suivant est
consacré a la fabrication des carreaux hollandais. Dans un autre chapitre, quelques conseils
pertinents s'adressent aux collectionneurs amateurs. Suivent alors d’intéressantes considéra-
tions sur l'utilisation des carreaux et un choix de détails concernant les trouvailles faites
clans le sous-sol et les carreaux datés.

La partie la plus captivante est celle ou l'auteur nous décrit les différents groupes de
carreaux hollandais : ceux de Rotterdam et de Delft, qui occupent les places prépondé-
rantes, ceux de Gouda, de Harlem, du Limbourg (Tegelen, Megelsum), de Frise (Makkum,
Harlingen); puis les carreaux hollandais de la fin du XVIII* siécle, du NXIXe et du XX¢
siécles. Toutes les figures, a quelques rares exceptions prés, sont prises dans les collections
de l'auteur et sont amplement décrites. Elles donnent une bonne idée de tous les genres
principaux de carreaux hollandais.
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Signalons, en passant et sans y attacher trop d’importance, que l'auteur mentionne le
manganése (purper) parmi les couleurs servant au décor des carreaux d’Herkenrode. Cette
couleur, cependant, est absente dans la palette de Frans van Venedigen. En ce qui concerne
le tableau en carreaux de faicnce anversoise représentant la Conversion de Saint Paul, relevons
aussi qu’il ne s’agit pas d'une ceuvre d’Enea Vico, comme semble le cire I’auteur, mais
d’'un panneau exécuté en 1547 d’aprés une gravure du dit artiste italien daté de 1545.
Ces détails secondaires ne minimisent en aucune fagon l'intérét que présente le petit livre
de M. Kok, dont le charme pittoresque et la faconde instructive plairont aux lecteurs avides
de mieux connaitre ces carreaux hollandais, dont la réputation est mondiale.

J. HELBIG.

GUDMUND BOESEN et Chr. A. BOJE. Old Danish Silver, Copenhague, Hassing, 1948,
in-4°, 44 pp. et 496 doc.

Ce volume est le premier d’une collection, probablement unique par I’abondance de ses
illustrations, consacrée aux arts de l’habitation au Danemark. C’est pourquoi l’orfévrerie
ecclésiastique en sera exclue. De plus, on s’est limité a l’argenterie de table.

Les auteurs n’ont pas eu la prétention de remplacer pour leurs compatriotes un ouvrage
de J. Olrik, qui fait autorité chez eux, mais a I'inconvénient d’étre écrit en danois, langue
peu répandue.

M. G. Boesen nous guide a travers l'évolution des usages qui ont déterminé les com-
mandes faites aux orfévres; tradition des toasts qui exigeait une vaste chope circulant a la
ronde, introduction du vin nécessitant une décantation; du thé et du café pris jadis avec
de véritables rites. Passant a 1’évolution des styles, il donne ce qu’il importe aux étrangers
de connaitre. Méme ceux qui n’auront pas a étudier des piéces d’orfrévrerie danoise, liront
I'ouvrage pour y suivre la succession des influences allemandes, néerlandaises, frangaises
et anglaises.

M. C. A. Boje, traite ensuite des réglements corporatifs et de la technique, de fagon
a nous permettre des comparaisons, sans nous encombrer de détails sans intérét.

Un choix de 500 documents font de cet ouvrage un répertoire trés précieux et nous
souhaitons que la collection s’accroisse sans retard pour servir le prestige culturel d’un
pays ami. Jean SQUILBECK.

Artisans et Paysans de France. Recueil d’études d’art populaire. F. X. LE ROUX, Stras-
bourg-Paris, in-8°, t. I (1946), 248 pp., t. II (1947), 254 pp., t. IIT (1948), 225 pp.,
nombreuses illustrations.

« L’art populaire en France » qui s’était valu une excellente réputation, reparait sous
cette forme nouvelle. Le fait que la direction de la collection reste assumée par M. Adolphe
Riff constitue une garantie de haute tenue scientifique. On connait, en effet, cette forte
personnalité qui a largement influencé les études folkloriques en France, comme clle a donné¢
une magnifique impulsion au « Musée alsacien ».

Dans I'article liminaire du premier volume, M. A. Riff s’insurge contre la conception
erronée qui veut que l'on considére l’art populaire comme une dégénérescence de l'art
proprement dit. Les artisans campagnards ont parfois copié ce qui se faisait dans les villes,
mais il y a une part bien plus grande de création originale. Pour en juger, il faut unc
préparation sérieuse que la nouvelle collection nous aidera a acquérir. Cet effort est néces-
saire méme pour ceux qui n'ont pas l'intention de devenir des folkloristes. Aux grandes
époques, il y a une marge assez large entre I’art populaire et I’art que nous dirons aristo-
cratique, mais aux périodes d’essai, les deux existent, sans que les archéologues se rendent
toujours compte de la nécessité essentielle d’établir une discrimination, et de la, bien des
erreurs de jugement. Quand les techniques sont a peu prés également pauvres, il faut décéler
I'inspiration profonde des ceuvres ct cela exige unc connaissance sérieuse de I’art populaire.

Notre époque s’est engouée des civilisations primitives parce qu’on y trouvait des secrets
oubliés de la décoration, et cela l’art populaire peut également nous le révéler.
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De plus, est-il possible de négliger le mobilier régionaliste auquel ces reccuils consacrent
plusieurs études : La Bric (R. Lecotte), La Provence (F. Benoit), L’Ardennc (I1. Man-
ceau), La Lorraine (L. Schely). Pour les collectionneurs moyens, c’est beaucoup plus inté-
ressant que les ceuvres des ébénistes royaux, dont les ceuvres sont réservées aux tout grands
musées. Jean SQUILBECK.

ANDRE LEJARD. Le nu dans la peinture francaise. Paris, Editions du Chéne, 1947, 10 p.
74 pl.

M. Lejard reprend le sujet qu'a traité chez nous M. Maret dans un ouvrage important
dont nous avons rendu compte (cette Revue XVI p. 98). Le dessein de l'auteur n’est pas
aussi ample mais, en raison méme de la splendeur de l'art frangais au XIXe¢ si¢cle, I'intérét
du sujet n'en est pas moins palpitant. M. Lejard ne se confine d’ailleurs pas cdans l'art
moderne ou contemporain; il remonte aux miniatures de 1’époque romane. Toutes les repro-
ductions — cont certaines en couleurs — sont bien choisies et bien venues.

Paul ROLLAND.

JEAN CASSOU, ERNEST ANSERMET, THIERRY MAULNIER, MAX-OIL FOUCHET,
ADOLPHE PORTMANN, ELIO VITTORINI, CHARLES MORGAN, GABRIEL MAR-
CEL. Débat sur I’Art Contemporain. Rencontres Internationales de Genéve. Histoire
et Société d’aujourd’hui. Neufchatel. A la Braconni¢re. Bruxelles. Office de Publicité.
1949, 8°, 411 p.

Le domaine de notre revue nous interdirait de parler de ce volume trés important s’il n'y
¢tait question, quoique a titre tout-a-fait rétrospectif et comparatif, de la situation de
I'un ou l'autre maitre ancien vis-a-vis de la société. Tel est le cas de Rubens, notamment,
largement invoqué par M. Paul Fierens. C'est la toute petite porte qui permet au sujet
des Rencontres de Gentve de se glisser parmi ceux qui nous sont plus familiers. Et cepen-
dant, que de choses auraient pu dire les anciens — ou nous autres a leur place — munis
des textes corporatifs qui situent nettement l'artiste au sein de la société du temps! A
cété de maitres comme Rubens qui, par ailleurs, ne semblent pas s’étre récllement soumis
aux obligations légales du « métier », combien d’artistes se trouvaient, par le métiecr méme,
c’est-a-dire par la gilde corporative, pleinement intégrés a la société ? Le divorce actuel
plonge une de ses racines les plus profondes dans l'’émancipation progressive de l'artiste
vis-a-vis de la masse des travailleurs, a laquelle il convenait qu’il restat attaché, mais
comme la téte l'est au tronc. La Renaissance, puis le Romantisme ont fait... décapiter les
métiers. A quand l’analyse technique et sociale des documents corporatifs qui gisent encore
dans tous nos dépéts d'archives ? On parle beaucoup autour de peu...

Le présent volume n’est pas toujours, s'il l'est souvent un témoignage de l'art de
parler pour ne rien dire. Ce qu'il constitue surtout, c’est une preuve de la pluralité des
sens qu’'on est parvenu, a force de « civilisation », & donner aux termes les plus simples :
le « réel sensible » ou l’« engagement » par exemple. Avant de croiser le fer pour des
mots, ne conviendrait-il pas de s’entendre universellement sur ce qu’ils signifient ?

A part cela, et comme document méme sur la mentalité contemporaine, différente de
I'ancienne, ce volume est prodigieusement intéressant ! Paul ROLLAND.

Gentse Bijdragen tot de Kunstgeschiedenis. XI, 1945-48, Anvers, De Sikkel, un vol.,
80, 212 p. illust.

Des cinq études que comporte le T. XI des Gentse Bijdragen tot de Kunstgeschiedenis
nous ne cacherons pas que celle qui semble surtout devoir retenir l'attention est celle de
E. Dhaenens relative au peintre Jan van Rome ou van Brussel (Jan van Rome alias
van Brussel, Schilder). Son importance matérielle d’environ cent pages ne fait que répondre
a sa valeur documentaire, a son intérét scientifique et a son caractére inédit. L’auteur y
établit avec le plus de précision possible la biographie de l'artiste et la succession de ses
ceuvres, lesquelles débordent le simple exercice de la peinture pour toucher a la petite
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architecture, a la sculpture, a la tapisserie, au vitrail et aux sceaux par l'intermédiaire
de projets ou patrons. On se trouvera a ce propos devant des points de vue absolument
nouveaux. Quant au style, dépendant de la tradition établie par Van der Goes, il annonce
quand-méme l'évolution telle que la concevra Van Orley : il est hybride, fait de gothique
flamboyant et d’italianisme mal digéré.

Cette étude est précédée d’un long mémoire ou M. Roggen reprend, sous forme de
synthése mais en l'étayant sinon de faits nouveaux au moins de considérations inédites, la
carriere de Sluter antérieure & 1'ceuvre de Dijon (Klaas Sluter véor zijn vertrek naar
Dijon in 1385). Tirant en quelque sorte tout le suc possible des découvertes de M. Duverger,
l'auteur conclut a un séjour prolongé dans le Brabant de Sluter, venant de Hollande,
ol il peut(?) avoir connu Godyn van Dormael a Utrecht et a I’exclusion de tout passage
a Tournai. De fait, aucun texte ne permet de soutenir cette derniére thése. Le cas est
tout différent pour Janin Lomme, qui alla porter a Pampelune des principes fort apparentés
a ceux de Dijon. M. Roggen exclut toute influence tournaisienne, mais il conviendrait
d’étudier le cas de Lomme, par rapport au tombeau de Charles III de Navarre parallélement
a celui de Claus de Hane, venu également de Tournai pour ceuvrer a celui de Philippe
le Hardi...

Le volume se termine par deux études de M. M. De Maeyer sur le Retour de Rubens
d’Italie. (Retour provoqué par des motifs réalistes plutét que sentimentaux) et fournissant
de Nouvelles données relatives aux sculpteurs Robert et André de Nole (1608-1638), ainsi
que par un exposé de M. P. De Keyser sur « Le Guide fidele de Rome » du peintre Wibrand
de Goest (1702).

Les « Gentse Bijdragen » maintiennent leur renommée. P. R.

JOSEPH CALMETTE. Les Grands-Ducs de Bourgogne. Paris, Albin Michel, 1949, in-8¢,
409 p. illustr.

M. Joseph Calmette, de I'Institut, s’est donné comme tache, a la fois difficile et
agréable, de présenter en un volume l'essentiel de la physionomie des quatre grands ducs
de Bourgogne : Philippe le Hardi, Jean sans Peur, Philippe le Bon et Charles le Téméraire.
Il y a pleinement réussi et nous avons lieu de nous féliciter de ce que cet historien aux
vues pénétrantes ait, aprés tant d’autres qui l’ont traité en tout ou en partie, repris ce
sujet. Forcément, c’est le cOté politique qui attire I’attention et cette attention est d’autant
plus soutenue chez nous qu’on se trouve alors en présence d’un essai d’apparition d’un
Etat belge, qui et pu étre une grande Belgique, quel que soit le nom qu’on lui cut donné.

Toutefois, si pareille tentative a connu l'insuccés sous cet angle, elle n’en a pas
moins créé un milieu largement aéré, ouvert a de nombreux souffles, ou les manifestations
artistiques dont notre pays était le centre ont connu une forte réceptivité et une expansion
jamais atteintes précédemment. En fait, qu’'on l'appelle brabangon ou bourguignon, I'art
belge nait alors dans son unité, et nos provinces ne se départiront plus dorénavant d’une
certaine communauté de style qui se manifeste alors dans les hotels de ville en style
du Brabant et cdans la sculpture de Sluter, que certains Frangais s’obstinent a appeler
« bourguignonne » alors qu’elle est venue sans doute de Bruxelles.

M. Calmette a retravaillé la matiere politique du sujet de la fagon originale qui lui
est propre; les incidences de celle-ci sur la matiére artistique ne sont pas négligeables et,
dans I’ensemble, 'auteur adopte le point de vue belge tel que I'ont établi depuis quelques
unnées les historiens de chez nous.

Son ouvrage deviendra classique. P. V.

Algemene Geschiedenis der Nederlanden. I, (Antiquité et Haut Moyen 4ge jusqu’a 1925).
Utrecht, De Haan, Anvers, Standaard, un vol. 8% 435 p. 49 pl

L’ouvrage considérable dont nous signalons aujourd’hui le premier volume répond a
une double nécessité : nécessité de connaissance et nécessité de méthode. La connaissance
en matiére historique, en effet, n’est plus la méme qu’au temps, déja lointain, des Bloks
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et des Pirenne; elle a évolué, et il convenait de tenir le lecteur au courant des progrés
qu’elle a réalisés, ne flt-ce que sous forme d’hypothéses. De son cété la méthode de
présentaiion des ouvrages de l'espéce n’est plus celle qui caractérisait les ouvrages de
nagueére, rédigés assez doctoralement; on en est venu a plus de simplicité et de modestie, a
une conscience plus profonde de la responsabilité de l'auteur vis-a-vis du lecteur. C'est ce
double esprit de prudent progrés qui anime tantét plus, tantét moins, mais toujours réel-
lement, les multiples collaborations d’une ceuvre qui, elle aussi, a changé de forme par
suite de la spécialisation des érudits et de l'impossibilité pour eux de jouer encore plus
longtemps au Pic de la Mirandole. Tout cela nous change évidemment de I'histoire homo-
géne et romancée, et les conséquences pourraient en étre néfastes méme pour le lecteur
érudit, qui se trouverait facilement en présence de simples exposés de théories dans chacun
des cantons que s’est réservé chaque collaborateur, si une direction bien nette, imprimée
au présent ouvrage, n’avait prévu I'écueil. Le petit manque d’unité qui s’y manifeste quand
méme n’est dd qu’a la matiere, considérée géographiquement. On nous démontre trés bien,
par exemple, qu'un méme monde gallo-romain a constitué le territoire depuis le sud de la
Belgique actuelle jusqu’a lI’embouchure du Rhin, et ’on nous fait suivre les avatars de
ces territoires a travers les invasions germaniques et normandes; mais on parvient difficile-
ment a nous faire rattacher a cette entité historico-géographique le nord des Pays-Bas
actuels. Il y a la une dualité relativement marqué, qui n’est toutefois pas celle dont
certains esprits chagrins auraient préné le respect : l'opposition postérieure Belgique-Hol-
lande.

A notre point de vue belge signalons la collaboration vraiment hors de pair de Mme FAI-
DER-FEYTMANS qui, dans un tableau clair et précis tenant compte des découvertes
archéologiques les plus récentes, traite de la civilisation romaine dans les anciens Pays-Bas;
celle de M. CHARLES VERLINDEN, sur la question d’actualité la plus cruciale tant du
point de vue de I'histoire politique que de I'histoire économique et de I'histoire linguistique :
la colonisation franque; celle — matériellement et spirituellement la plus importante — de
M. F. L. GANSHOF sur les époques mérovingienne, carolingienne et post-carolingienne
(naissance du comté de Flandre et des dynastics lotharingiennes); cette derniére collabo-
ration, d’une allure vraiment magistrale, présente méme des aspects que, cette fois, on
peut considérer comme définitifs.

Il nous est impossible de reprendre par le menu tous les apports réels et toutes les
idées originales, bien assises ou hypothétiques, de ces auteurs. On constate toutefois qu’une
commune pensée les unit : c’est l'importance primordiale qu’ils reconnaissent, pour ces
hautes époques, a l'archéologie. C’'est a celle-ci évidemment que se référe Madame Faider;
c’est elle aussi qu’invoque M. Ganshof, soit pour établir des faits, soit pour replacer ces
faits dans leur milieu naturel; mais c’est surtout d’elle que M. Verlinden attend la solution
des probléemes que sa scrupuleuse érudition expose dans tous les détours des multiples
sciences auxiliaires.

En liaison avec cet esprit archéologique, le volume est illustré de planches fort sugges-
tives, dont trois sont en couleur.

On louera les éditeurs de leur audacicuse entreprise et de leur remarquable réussite.
Paul ROLLAND.

II. REVUES ET NOTICES. — TIJDSCHRIFTEN EN KORTE STUKKEN.

1. SCULPTURE ET ARTS DECORATIFS. - BEELDHOUWKUNST EN SIERKUNSTEN.

— La Députation Permanente de la province de Liége a voulu commémorer par la
publication d’un bel album le centenaire de l’achévement du Palais des Princes-Evéques.
Le soin d’en rédiger l'introduction et les notices a été confi¢ & un jeune archéologue de
grand avenir, M. Joseph PHILIPPE. Les pages principales échappent a notre recension
puisqu’elles traitent de I'édifice méme, mais le palais de Licge, qualifié parfois de petit
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Louvre, résume complétement l'histoire de l'architecture et des arts décoratifs dans la
principauté. Les tapisseries ont été importées de Bruxelles et de Flandre, mais tout le
reste de ce bel ensemble décoratif nous donne une occasion de nous faire une idée exacte
et compléte du second ige d’or de I'art mosan. Au XVIII¢ siecle, la principauté de Liége
s'est gardée des exagérations du style Louis XV [rangais et du rococo allemand. Art pro-
vincial si 'on veut puisqu’il retarde, mais aussi art d’avant-garde puisqu’il précéde une
réaction identique en France. Par sa pondération, le style rocaille de la 1égion mosane
{ait honneur a notre pays. Espérons que l'on cessera de le qualifier de Régence liégeoise.
Ce vocable a été inventé par des collectionneurs soucieux de vieillir leurs objets d’art,
mais quand on l'applique a des ceuvres datées du second quart du XVIII¢ siécle, il
implique une idée inexacte d’attardement, lorsqu’en réalité, il y a une volonté d’ignorer
ce qui sort de la modération et du bon goit. (L’Ancien Palais des Princes de Liege, Liege,

1949, in-8°, 22 pp. et 33 pl.).

— Délaissant a l’occasion d’une exposition locale la spécialité sur laquelle est basée sa
solide réputation, M. Jacques LAVALLEYE étudie des Sculptures anciennes au Pays de
Stavelot. 1l s’agit d’abord d’une Sedes Sapientize du XIII® siécle; d’un Saint Jean prove-
nant d’un calvaire du XIVe¢ siécle et dont la piété naive et ingénieuse de quelque curé avait
fait une Sainte Apolline; d’un Saint Remacle fort ¢légant refiétant des ceuvres mosanes
connues. Déforcé par la qualité médiocre de ces premiéres ceuvres, l'auteur a pu donner
la mesure de son incontestable savoir lorsqu’il s’agissait d’analyser la Sainte Anne de
Francheville. Aprés avoir rappelé l'origine du type iconographique, il situe l'ceuvre vers
1500 et l'attribue & un atelier brabangon. Nous sommes d’accord avec lui pour estimer
qu’il s’agit d’'un bon morceau de sculpturc empreint de beaucoup de sentiment. La compo-
sition est heureuse et toute l'attention de la Sainte porte sur son petit-fils et Rédempteur.
N’a-t-on pas semblablement- fait remarquer que les madones dont le regard rencontre
celui de I'"Enfant sont souvent de qualité exceptionnelle ? Tout en reconnaissant des qualités
maitresses au sculpteur, nous ne suivrons pas l'autcur dans tous ses jugements. Nous ne
croyons pas que cette Sainte Anne doive étre considérée comme supérieure a celle de I’Eglise
Notre-Dame aux Dominicains a Louvain parce qu’ici la structure du corps est normale,
tandis que la I'abdomen est trop développé. Cela nous plait de voir le sculpteur de Fran-
cheville échapper & unc mode du moment, mais cela ne suffit a établir sa supériorité.
Si se plier & une convention, asscz déplaisante reconnaissons-le, constituait une faiblesse
il faudrait la reprocher a Jean Van Eyck. Ce qu’il faut retenir de cette aberration de la
mode est qu’elle constitue un indice chronologique, un peu négligé. (Bulletin de la Société
d’Art et d’Archéologie du Diocése de Liege, t. XXXV, 1949, pp. 1-19).

— MM. Ch. VAN HERCK et A. JANSEN se sont mis en devoir d’utiliser un trésor
de quelque deux mille dessins de sculpteurs et d’architectes anversois. Labeur considérable
s’il en fut parce que les documents ne portent généralement aucun texte et qu’'il faut
presque toujours les identifier et retrouver leur auteur. La troisieme série de ces études
se rapporte a des églises d’Anvers encore existantes, telles que la cathédrale, Saint-]Jacques
et Saint-André qui a la veille de la Révolution frangaise regorgeaient d’ceuvres d’art de
toutes les époques, mais surtout du NVIIe siécle. Pour la premiére, MM. Van Herck et
Jansen ont retrouvé notamment des dessins de cénotaphes érigés aux princes dont on y a
célébré un service funébre, alors qu’on croyait en avoir perdu tout souvenir. Leur travail est
trés complet, dans ce sens que lorsqu’il existe des maquettes ou des fragments tant dans
les collections privées que dans les musées, ils ne manquent pas de nous les signaler.
Nous avons ainsi un inventaire rétrospectif et combien précieux (Archief in Beeld, III® Deel,
De nog bestaande Kerken van Antwerpen, Tijdschrift voor Geschiedenis en Folklore, 1950,
tp. 57-110).

— Nous voudrions attirer d’une fagon toute spéciale l'attention de nos lecteurs sur
ia récente et trés importante étude de M. Eric MEYER intitulée A romanesque Aquamanile
in Form of a Dragon (The Burlington Magazine, vol. CXII, n° 565, avril, 1950, pp. 102-
104). L’événement n’est pas d’apprendre l'existence dans cctte collection privée d’'une
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trés belle aiguiére romane, dont nous ne connaitrons peut-étre jamais que ce que peuvent
en révéler des photographies et l’excellente description de lI'auteur. Mais M. E. Meyer tire
de sa découverte une thése vraiment capitale pour nous.

On se serait attendu a le voir attribuer cette piéce a un atelier de la Basse-Saxe,
en raison de sa similitude avec l'aiguiére de Rohoncz, actuellement a Winterthur. Mais
tenant compte des liens étroits avec le chandelier pascal de Postel (Musées Royaux de
Bruxelles), il estime que la piéce nouvellement découverte est le prototype lotharingien
ou plus précisément mosan de l'aiguiére saxonne.

Ainsi le probléme de certaines parentés de style entre les ateliers des fondeurs allemands
et mosans prend un nouvel aspect. Chez nous, Alexandre Pinchard avait prétendu que nos
dinandiers n’avaient été que les émules et les imitateurs des bronziers allemands, et plus
spécialement de l’atelier fondé a Hildesheim par l'évéque saint Bernward (993-1e22).
G. Kurth avait protesté contre cette affirmation trop catégorique, que nous avons nous-
méme combattue. M. Meyer établit impartialement que les influences ont été réciproques,
et que les modeéles passaient tant de l'ouest a l'est que de l'est a ’ouest. Ainsi son étude
fera date et ouvre des horizons mnouveaux.

M. E. Meyer situe vers 1220 l'aiguiére dont il nous a révélé 'existence. Il se base en
cela sur les dessins du décor et sur la forme du heaume et du bouclier des deux chevaliers
figurant dans des médaillons ménagés sur les flancs du dragon. Il semble avoir raison, mais
nous sommes moins d’accord quand il situe le chandelier de Postel vers 1200. Nous pensions
qu’il avait abandonné cette opinion défendue dans ses « Bronze Gerite des Mittelalters »
publiés en collaboration avec Otto von Falke. Nous nous réservons de réexaminer le
probléme. Les dragons étaient déja un théme favori de l’art mosan vers 1150 et d’autre
part les armures des personnages représentés sur le chandelier pourraient bien indiquer une
période encore antérieure.

— M. Jean YERNAUX s’adonne volontiers au labeur fécond de rechercher dans les
archives des textes pour servir a 1'histoire de l'art. Les Grands Orfevres Liégeois du XVe au
XVIIIe siécle ont été 1'objet de sa plus récente étude (Bulletin de la Société d’Art et d’His-
toire du Diocese de Liege, t. XXXIV, 1948, pp. 36-78). Aprés avoir rappelé les titres de
gloire du métier au XII® siécle en pays mosan, l'architecte liégeois donne des informations
sur les régles corporatives, puis compléte sa propre notice sur les « de Cologne ». Il nous
renseigne ensuite sur les Cauliers, puis sur les nombreux orfévres de la lignée des Zutman.
L’attribution du chef reliquaire de Saint Lambert a Henri regoit cette opportune confirma-
tion basée sur des arguments de valeur. Les pages suivantes portent sur des artistes tels
que les Du Fraisnes, Martin du Vivier, Georges Minick, Aimond Vaes et Henri de Flémalle.

— A propos des lames funéraires d’Adam Walsoken et de Robert Braunche, ceuvres
continentales et vraisemblablement flamandes, M. Lewis EDWARDS s’est engagé dans
le domaine trop peu exploré de l'iconographie profane du Moyen age (The Historical and
Legendary Background of the Wodehouse and Peacock, Feast Motive in the Walsoken and
Braunches Brasses, Transactions of the Monumental Brasses Society, vol. VIII, décembre

1949, pp. 300-31I).

— Les Arts Plastiques ont consacré leur numéro de septembre et cctobre 1949 aux
Musées Royaux d’Art et d’Histoire a Bruxelles. En parcourant les salles de la Section des
Industries d’Art, sous I’érudite direction de M M. CRICK-KUNTZIGER, nous nous rendons
compte du plan qui a rénové la présentation des collections du Moyen age, de la Renaissance
et de I’Epoque Baroque. Jadis il y avait déja une galerie d’honneur, mais maintenant tout
un étage a été réservé aux piéces sélectionnées (pp. 333-366). L’Exposition de porcelaine
européennes des XVIIIe et XIXe siecles, dont parle ensuite M. Jean HELBIG constitue la
sélection des piéces de céramique qui {igurera dans les salles en cours de réorganisation
(pp- 367-372).

— Le Journal of the British Society of Master Glass-Plainters donne la seconde partie
de l'article de M. Jean HELBIG : The Craft of the Glass-Painters in Belgium from the
XIIth to the XVIIIth Century (Vol. X, n® 3 — 1949/50, pp. 136-141).
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— Les Tapisseries du Musée Ariana, Geneve ont fait I'objet d’excellentes notices dans
le catalogue de la Fondation R. Revillod. Elles sont pour la plupart flamandes et bien
identifiées, parce que le conservateur, M. W. Deona a eu soin de consulter les principales
compétences en la matiére. Cependant un ensemble si riche mériterait d’étre présenté d’une
fagon spéciale avec une abondante illustration. C’est ce qu'a pensé M!e Juliette NICLAUSSE
en lui consacrant un article dans Pro Arte (t. VIII, 1949, n° 78, pp. 207-216).

— I y a lieu de signaler l'article de la méme revue (n° 78, pp. 214-224) di a
M. Roger-Armand WEIGERT, puisque l'auteur expose comment, de périclitante qu’elle
était, La Manufacture de Beauvais a la fin du XVIIe siecle redevint prospére entre les
mains de trois associés flamands, dont le principal, Philippe Behagle, assuma la direction
technique et artistique. Parmi les illustrations figurent deux verdures nettement flamandes,
mais les autres n’étant accompagnées d’aucune notice, on peut se demander si M. Weigert
les attribue a la période de Behagle. Apparemment il ne faut pas le croire puisque l’auteur
dit que le contrat d’association conclu pour quinze ans, c’est-a-dire expirant en 1699, ne
fut probablement pas renouvelé et qu’il s’agit d’ceuvres du XVIIIe siécle, d’ailleurs pure-
ment frangaises. Jean SQUILBECK.

LEIGH ASTON. Style in Sculpture. London. Oxford University Press, 1947, 1 vol. 8,

64 p. illustr.

Le dessein de l'auteur était de présenter au public anglais, peu féru de sculpture,
des ceuvres maitresses du Victoria and Albert Museum qui permettent de suivre 1’évolution
des styles depuis I'époque carolingienne jusqu’'a l’époque contemporaine. Il y est parvenu
a l'aide d’une petite plaquette aussi élégante qu’instructive dont on admirera le choix des
illustrations tant au point de vue de I'érudition que sous l’angle esthétique.

Paul ROLLAND.

2. VARIA.

Bien que notre Revue ne traite pas, en principe, des choses égyptiennes, nous ne
pouvons faire sans signaler deux ouvrages qui nous sont envoyés par I'Office de Publicité,
a Bruxelles, au nom de la Fondation Egyptologique. L’un est du regrett¢ Jean CAPART
et a pour titre : Pour faire aimer PArt Egyptien; 'autre est di a Pierre GILBERT et
s’intitule : La Poésie Egyptienne. Tous deux constituent des modéles dont I’application
vaut pour toutes les époques stylistiques : le premier en ce qu’il déceéle, analyse et coordonne
des éléments de beauté d’une maniére toute objective, le second en ce qu’il établit une
liaison étroite entre la littérature et l'art, en fournissant de ce contact des exemples
suggestifs.

L’Art de I’Asie antérieure dans I’Antiquité est trop intégré dans notre art roman pour
que nous ne signalions pas le petit ouvrage que M. H. GOOSSENS vient de publier sous
ce titre dans la Collection Lebégue (Bruxelles, Office de Publicité, 1948, 9o p. VIII p.).
L’auteur y résume fort méthodiquement ce que ’on peut savoir sur ce sujet qui, répétons-le,
tn dépit des apparences géographiques et chronologiques, touche de fort prés notre sculp-
ture du XIIe siécle.

La Cathédrale d’Auxerre. Photos de Marc FOUCAULT. Texte de Paul DESCHAMPS. Paris.
Editions « Tel », 1948. Un portef. fo, 4 p. 48 photos. (Collect. Cathédrales et Sanc-
tuaires du Moyen age).

A plusieurs reprises nous avons loué la valeur documentaire et artistique des recueils
photographiques que la maison d’éditions « Tel » consacre a I'architecture et a la sculpture
d’autrefois, en particulier aux monuments religieux du Moyen age. Aujourd’hui c’est sur
un nouvel ouvrage de l'espéce que nous désirons fixer l'attention eu égard a la pureté de
style que nous offre la cathédrale d’Auxerre dans ses lignes structurales et dans son décor
plastique. Les premiéres, au surplus, par la raréfaction des chapiteaux aux supports de la
nef (annongant celle, plus compléte, de Saint-Germain en la méme ville) et par la division
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de chaque travée du triforium en deux grands arcs a balustrade, n’évoquent-elles pas
certains caractéres de notre plus tardive architecture brabangonne, tels qu’ils se 1évélent
a Hal ? Et les sculptures des portails n’affirment-elles pas une étroite parenté classique
avec celles du porche de Tournai ? Il y a beaucoup a prendre dans ces photographies si
savamment commentées et si amoureusement reproduites.

MARCEIL SCHMITZ, etc. Dictionnaire du Tourisme en Belgique. 2¢ Ed. Bruxelles. Larcier,

1948, 8° 458 p.

Nous avons dit en temps voulu (cette Revue T. XVI p. 194) tout le bien que nous
pensions de ce petit volume au point de vue de l'archéologie mise a la portée de tous.
Nous en avons encore davantage a exprimer aujourd’hui car la deuxiéme édition (la pre-
miére a été enlevée rapidement) présente sur la précédente l'avantage d’offrir des amélio-
rations d’ordre pratique, qui en font véritablement le dictionnaire indispensable pour les
premicres recherches sur des sujets classés par localités. Paul ROLLAND.

— Les Editions conjuguées Charles Dessart a Bruxelles, et L. de Reyghere, a Bruges,
publient, au sein d’une série de monographies urbaines de méme format et de méme valeur,
un volume en trois langues sur Westvlaanderen - la Westflandre - Westflanders. Nous ne
chicanerons pas ici les éditeurs pour ’emploi du terme francais(!) « Westflandre », absolu-
ment hybride et clont rien ne justifie I'adoption du point de vue historique, nous réservant
de voir, a la prochaine occasion, comment ils traduiront « Oost-Vlaanderen ». Nous insiste-
rons au contraire sur le grand intérét que présentent du point de vue archéologique, les
photos de monuments qu’ils reproduisent et qui appartiennent a cette section bien carac-
térisée de notre architecture qu’est l'architecture maritime, prise en bordure de I'architec-
ture scaldienne (Bruges-Ypres), avec quelques percées brabanconnes a la fin du Moyen age,
ct de beaux monuments sous la Renaissance (Furnes).

— Poursuivant en collaboration la publication de leurs excellents petits recueils relatifs
& nos curiosités provinciales, M. E. POUMON et les Editions du Cercle d’Art passent
cette fois du Hainaut au Brabant pour nous donner un volume sur « Les Chateaux du
Brabant » (1949, 8° 56 p. 32 pl.). On y trouve unc excellente introduction de nature
historico-archéologique, une bibliographie bien a jour et. en regard de chaque planche,
des commentaires succincts mais exacts sur le monument envisagé. Les cinq volumes de la
série déja publiée nous font espérer la production de toute une petite bibliothéque aussi
précieuse par son contenu que par son format.

— Poursuivant ses trés utiles éditions de descriptions anciennes de nos villes par des
voyageurs ou des érudits, M. Léon HALKIN, qui a déja procédé a des travaux de I’espéce
dans cette revue, publie aujourd’hui une Description inédite de la ville de Liege en 1705
(Bibliothéque Faculté Philosophie & Lettres, Université Liége, 1948, 101 p. illustr.). Il
s’agit de celle d’'un épigraphiste et archéologue hollandais, Mathieu Brouerius van Nidek.
On trouvera clans sa description, impeccablement éditée avec tout l'apparatus scientifique
requis, de précieux renseignements sur des monuments disparus ou modifiés comme les
églises St. Jean I’Evangéliste, St. Jacques, St. Pierre, St. Martin, du Saint-Sacrement,
1~ Monastére St. Laurent, les colleges des Jésuites wallons et anglais, les fontaines du
Perron, de Saint-Jean-Baptiste et de la Vierge, le Pont des Arches, les travaux de la
citaclelle, les collections du Baron de Crasnier, les épithapes de la famille de Succa, etc.

RENE GROUSSET. L’Inde. Paris, Plon, (Editions d Art et d'Histoire), 1949, in-8°,

172 pl. illustr.

Ce n’est pas seulement comme moyen d’élargissement de la culture générale que nous
conseillons la lecture de ce beau livre, s’intégrant dans une collection relative aux civilisa-
tions de I'Orient; c’est également comme source précieuse de documentation propre a la
comparaison et a la réflexion, et utile de ce chef aux érudits traitant de la fin de
I’Antiquité et des débuts du Moyen dge. D’une part, il existe un parallélisme étroit entre
la percée de la culture classique en Orient et en Occident, si ce n’est entre la doctrine
du Bouddha et celle de saint Frangois d’Assise, elle-méme fort dépendante du monachisme
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byzantin, qui a pu opérer la jonction entre les deux doctrines. D’autre part, on se trouve
en présence d’un répertoire curieux de formules artistiques qui, aux hautes époques romanes,
doivent étre parvenues partiellement de 1'Inde chez nous par des canaux que nous ignorons.

Cest a cet ensemble de questions que fait penser le trés prenant ouvrage de M. René
GROUSSET, -en méme temps qu’il nous replace dans le milieu philosophique et artistique
transcendant de 1'Inde éternelle, métaphysique et sensuelle.

A. GLASER, ROBERT SPRENG, H. REINHARDT. Historische Schatze Basels. Bile,

Birkhaiiser, 1940, un vol, 38 x 28,5 cm., 29 p., 179 ill. (Basler Kunstbiicher, T. III).

La réputation du Musée historique de Bale est établie depuis longtemps dans le
monde entier, mais la connaissance de ses trésors n’'avait pas encore été facilitée par un
instrument bibliographique réunissant trois conditions essentielles : 1° un exposé a la fois
historique et logique de la formation de ce musée avec la notation de ses caractéristiques;
29 une description exacte et portant références des ceuvres principales qu’il abrite; 3° des
reproductions photographiques claires et suggestives de ces ceuvres.

Le présent volume, qui unit dés ce jour dans une méme renommeée artistique la maison
d’éditions Birkhaiiser et le musée en question, répond en tous points a ces desiderata et
dépasse méme l'attente des érudits. C'est pour ainsi dire un choix de 179 chefs-d’ceuvre qu’il
présente a ceux-ci dans toutes les conditions requises d’information générale et spéciale
et de reproduction en grand format. Toutes les techniques y passent : culture, peinture,
tapisserie, broderie, orfevrerie, ferronnerie, céramique, verrerie, décoration intérieure, etc.,
et cela depuis le VI siécle avant J.C. avec la Gréce et I’Etrurie jusqu'au XVIIIe siécle de
notre eére.

I.e tout est d'une qualité exceptionnelle et chaque piéce mériterait ici une mention
spéciale. Contentons-nous de représenter cet ouvrage comme indispensable a tout travail
sur les techniques envisagées en Suisse et, par voie de comparaison, dans les autres pays.
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PUBLICATIONS DE L’ACADEMIE

Série in 8¢

Bulletin et Annales I (1843) a IV (1897).

Annales V (1848) a4 LXXVII (7e série VII) (1930).

Bulletin 2e série des Annales I (1858) a 5e série des Annales 2e partie V (1902).
Bulletin 1902 (VI) a 1928 (1929).

Série in 40

Histoire monétaire des Comtes de Louvain, ducs de Brabant et Marquis du Saint Empire
Romain, par A. DE WITTE 1 (1894) & III, 2e fasc. (1900).

Série in 8° carré

Revue belge d’Archéologie et d’Histoire de ’Art. 1. (1931) & XVIII (1949) (continue).

Tables

Annales le série (I & XX), par L. Torfs (Annales XX 1863).

Annales et Bulletin, 3e série 1886 (Bulletin 3e série IX, p. 595 s.).

Annales 1 & 50, par le Baron de Vinck de Winnezeele 1898 (4 part).

Annales (1843.1888) et Bulletin (1868 & 1900), par L. Stroobant 1904 (a part).

Certains fascicules de ces anciennes publications sont encore disponibles. On peut se
les procurer en s’adressant au secrétariat de la revue.

Il en est de méme des tomes II et III de I’édition in 4°, hors série, de l'ouvrage de
DEWITTE, Histoire monétaire des Ducs de Brabant, Anvers, 1894-1900.

Des réductions sont accordées le cas échéant.
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