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CHEMISCHE ANALYSE VAN EEN
BRONZEN BIJL

Hel weze ons toegelaten, als inleiding tot de bladzijden in dewelke Dr. Ir. I
Eeckhout een nieuwe methode beschrijft diec werd aangewend bij de chemische
analyse van een bronzen bijltje van Eename, enhkele problemen aan te snijden in
verband met het gebruik der schetkunde als hulpwetenschap voor de archeologie.

Opdat de chiemische analyse werkelijk nuttige en Dbruikbare gegevens zou
verschaffen aan den archeoluog, dienen drie voorwaarden vervuld. Eerst en
vooral moel de analysemethode zoo nauwkeurig mogelijk zijn, opdat alle aan-
wezige clementen en hun onderlinge verhoudingen zouden kunuen bepaald wor-
den. Ten tweede mocet deze methode kunnen aangewend worden met cen mini-
mum van materiaalverbruik, opdat de te analyvsceren voorwerpen niet geschon-
den zouden worden. De bronsanaivsen vroeger ten onzenl door Jacobsen (1) uit-
gevoerd, blijken deze cerste voorwaarde niet te vervullen; de nieuwe methode
in de volgende bladzijden beschreven, schenkt integendeel in ruime mate vol-
doening. De laatste voorwaarde, ten slotte, is dal het groctst mogelijk aantat
voorwerpen uit de praehistorische en Romeinsche tijdperken volgens dezelfde
metbode zouden ontleed worden. hmmers, slechts door onderlinge vergelijking
kunnen waardevolle resultaten verkregen worden. Met vreugde hebben we ver-
nomen dat binnen alzienbaren tijd in het laboralorium voor Analyvlische Schei-
Kkunde der Universiteit te Gent, onder leiding van Professer J. Gillis, een sysle-
malisch onderzoek zal ondernomen worden naar de chemische samenstelling van
alle prachistorische en Gallo-Romeinsche bronzen voorwerpen die in onze streken
gevonden werden. Het ware zeer wenschelijk dat alle musea en private verzame-
lingen bereidwillig hun stukken ter beschikking voor deze onderneming zouden
stellen. Eenmaal dal men over een groot aantal resultaten van dergelijke chemi-
sche analysen zal beschikken, zal hel waarschijnlijk mogelijk zijn cen oplossing
te vinden voor cen reeks vraagstukken waarvan we hier de voornaamste aan-

duiden.

(1) J. JACOBSEN, L’dge du bronze en Belgique (partie chimique). Bruxelles 1904,
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De scheikundige ontleding moet het mogelijk maken de verschillende erts-
soorten te bepalen die gebruikt werden bij het vervaardigen van het brons, en
dus ook de herkomst van deze koper- en tinertsen. Dit is natuurlijk uiterst
belangrijk voor de economische geschiedenis der vroegste tijden. Door de nauw-
keurige omlijning van de afzetgebieden zal men misschien ook in staat zijn de
verschillende productiecentra der bronzen voorwerpen te bepalen.

Door typologische vergelijking van zekere voorwerpen, b.v. de bronzen bijlen,
heeft men gepoogd de chronologie van het bronstijdperk nader te bepalen. Zoo
denkt men over het algemeen dat de hulsbijlen uit de vleugelbijlen ontstaan
zijn. Onlangs heeft men echter de meening geopperd dat beide typen van bijlen
uit denzelfden tijd dagteekenen, maar aan verschillende cultuurkringen moeten
toegeschreven worden (2). Hier kan ook o.i. de chemische analyse de juiste
oplossing brengen.

Wat het Gallo-Ilomeinsche tijdperk betreft, moet het door de chemische ont-
leding gemakkelijk kunnen uitgemaakt of de voorwerpen in Noord-Gallié (b.v.
te Bavai) vervaardigd zijn geworden, ofwel uit Italié (Etrurié) of elders (b.v.
Alexandrié) werden ingevoerd. Ten slotte zal het bij zekere verdachte stukken
niet moeilijk vallen te bepalen of we ze als authentick mogen aanschouwen ofwel
als moderne nabootsingen moeten verwerpen.

*
* ok

De bijl waarvan hieronder de analyse beschreven wordt, werd aan het
archaeologisch museum der Rijksuniversiteit te Gent geschonken door den heer
architect Ad. Van de Walle, van Gent. Hel is een hulsbijl waarvan beide zijden
versierd zijn met drie ribben. Ze dagteekent van de vierde periode van het brons-
tijdperk (volgens de classificatie van Déchelette). Deze bijl werd in 1938 gevon-
den op een diepte van 2 m. in kleigrond, in de steenbakkerij Van de Moortel,
gelegen te Eename (Oost-Vlaanderen), op den rechter oever van de Schelde,
ten Noorden van den spoorweg Brussel-Kortrijk.

S. J. DE LAET.

(2) Zie b.v. E. SPROCKHOFF, Niedersachsens Bedeutung fir die Bronzezeit Westeuropas

Zur Verankerung einer neuen Kulturprovinz (31. Bericht d. ROom.-Germ. Komm. 1941,
1I. ‘I'eil, pp. 1-138. Berlin, 1942),
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II.

Voor een volledige chemische analyse van het brons waaruit het te onder-
zoeken bijltje blijkbaar was gegoten, kon onmogelijk voldoende materiaal wor-
den uitgedraaid zonder gevaar het stuk op ongeoorloofde wijze te schenden.
Hier moest dus een analysemethode worden (oegepast welke loclaat, met een
minimum van materiaalverbruik, alle aanwezige elementen, ook in de geringste
concentratic, met een behoorlijke nauwkeurigheid te bepaten. Wel kunnen e
thans langs microchemischen weg ook met zeer weinig materiaal nauwkeurige
analysen uilvoeren, maar talrijke elementen, in geringe concentratie aanwezig,
zullen zeker bij deze methode ontsnappen. Trouwens zou een volledige quanti-
tatieve analyse voor deze laalste elementen, dikwijls sporenelementen, zelfs met
veel materiaalverbruik, builengewoon mocilijk en langdurig zijn. Alleszins be-
staat er geen twijfel dat een scheikundige analyse voor vele elementen, welke
nochtans van belang zijn om een indeeling vin de voorwerpen van metallurgisch
standpunt uit loe te laten, ontoereikend is. llierop werd reeds door Montelius (3)
en door Mestorf (4) gewezen.

Alleen de quantitaticve spectraalanalyse kan hier de gewenschte oplossing
brengen. Twce methoden komen hierbij in aanmerking, n.l. de gecondenseerde
vonk, en de boogmethode.

Door Winkler (5) werd reeds vroeger met hetzelfde doel de quantitatieve
spectraalanalyse van koperlegeeringen met de gecondenscerde vonk bestudeerd,
en talrijke analysen werden volgens deze methode gedaan. We konden echter
op dit cogenblik over de analysetabellen uit Winkler's onderzoek niet beschikken
en misten bovendien alle gegevens over de arbeidsvoorwaarden. Een nieuw onder-
zoek hierover voor de analyse van één enkel monster zou buitengewoon tijd-
roovend gewcest zijn en beschouwden we dan ook als ongewenscht, des te meer
dat de boogmethode met trappensektor volgens Breckpot (G), welke gevoeliger
is dan de vonkmethode, toelaat alle onzuiverheden tot de kleinste concentraties
le bepalen.

Bij deze methode worden de verschillende onzuiverheden, onder vorm van
oxyden, gemengd met cen konstante hoeveelheid Koper, evencens onder vorm

(3) O. MONTELIUS, Arch. f. Anthropologie, XXIII, 1895, 449.

(4) J. MESTORYF, Arch. f. Anthropologie, XXIII, 1895, 449, aanmerking.

(5) J. WINKLER, Quantitative Spektralanalytische Untersuchungen an Kupjerlegierungen
2ur Analyse von vorgeschichtlichen Bronzen. Veroffentlichungen des Landesanstalt f. Volk-
heitskunde z2u Halle ad.S., 7, 1935.

(6) R. BRECKPOT, Chimie et Industrie, No spécial du 13e congres, 1933.
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van oxyde. Deze oxyden worden doorgaans verkregen door zacht gloeien der
nitraten. Dit mengsel van oxyden wordt op een uilgcholde graphiet als cathode
tegenover cen puntvormige graphiet als anode opgenomen. De cathode staal
onderaan. Om uitdistillatic gedurende de opname zooveel mogelijk le vermijden,
wordl gewerkt met kleine stroomsterkte, nl. 1 amp. De opname begint onmid-
dellijk bhij het aansteken van den boog en duurt 3 min. Voor de spleet van de
spectograaf, welke met behulp van een geschikte condenser homogeen wordl
belicht, draait een trappensektor mel 6 trappen, uitgesneden volgens een meel-
kundige rede, r = 2,5. De spleetbreedte van de spectograal bedraagt 0,015 min.
De verkregen spectrogrammen worden visucel onderzocht bij 20-voudige vergroo-
ting, onder de spectroprojector van Zeiss. Voor verschillende lijnenparen, be-
staande uil een onzuiverheidslijn en een koperlijn, worden de trappen opgezocht
waarvan de zwarting dezelfde is. Uit hel rangnummer der trappen met gelijhe
zwarting, eventucel geinlerpoleerd, kan dan, rekening houdend met de gekende
rede van den sektor, de verhouding van de belichtingstijd, waarvoor gelijke
zwarting ontstaat, bepaald worden. Deze verliouding noemt men de schijnbare
relatieve intensiteit. Ze kan in trappen of in % worden uitgedrukt. Hiervoor
geldt de betrekking :
rel. int. (R. 1) = 2 of
log. R. L. = alog. r

waarin r de rede van den sektor is en a hel verschil in rangniminer der trappen
van gelijke zwarting.

Sedert enkele jaren werd door Breckpot (7) het nieuwe begrip efficientie, z |
ingevoerd. Hij toont aan dat het efficientieverschil, Ae = tusschen 2 lijnen gege-
ven wordl door de betrekking :

HLE = alog. r.

Volgens deze methode heeft Breckpot met zijn medewerkers de meeste on-
zuiverheden in CuO als basis onderzochl, Lot concentraties van 1 %, en tabellen
medegeaeeld welke voor hel bepalen van onzuiverheden in onbekende mengsels
bruikbaar zijn.

Deze methode leent zich uitermate goed voor de quantitatieve bepaling van
onzuiverheden in brons, dat, zooals we hier mogen verwachten, behalve Sn, wel-
licht geen andere elementen in concentraties hooger dan 1 9% hevat. Nu kan Sn

(7) R. BRECKPOY, Spectrochimica Acta, 1, 2, 1939.
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in HINO, -midden gemahkelijh als metatinzuur worden  afgescheiden, zooals dit
bij de chemische analyse van brons gebruikelijk is. Na affiltreeren krijgen we
een filtraal, dat Dbestaal uit Cu, naast Kleine hocveelheden andere elementen,
anderzijds een neerslag dat bestaal uit Sn, waarin evenwel geringe hoeveelheden
onzuiverheden Kunnen aanwezig zijn. Beide fracties kunnen met zuiver CuO
worden gemengd in behoortijke hoevecltheid om rechtstreeks velgens de hier
boven beschreven methode (e worden onderzocht.

Praktisch zijn we hierbij als volgt te werk gegaan @ Voor hel nemen van
het noodige analysemateriaal deden we zooals dit reeds door Mestorf (8) in aan-
sluiting met Montelius (9) werd heschreven. Op de ons aangewezen plaals van
de bijl werd, na verwijderen van de oppervlakkige onzuiverheden, een boring
gemaakl van circa £ mm. diepte, met een dril van 3 mm. diameter. We letten
er vooral op niet door het stuk hicen te boren om onzuiverheden van de binnen-
Kant van de Dbijl in het analyse-materiaal te vermijden. De boorlingen werden
zorgvuldig op zuiver papier opgevangen. We bhekwamen circa 300 mg. Fen hoc-
veelheid hiervan van 250 mg. werd in een kwartsschaaltje opgelost in 2 mil.
HNO, 14 N met 1 ml 11,0, en daarna op het waterbad verwarmd tot alle nitreuse
dampen verdwenen zijn. Daarna wordt 10 ml. heet water toegevoegd, even
gekookt, en dan op het waterbad in rust gelaten gedurende een half uur. Daar-
na werd gefiltreerd op cen dicht filter. et neerslag werd gewasschen mel warm
5 %-ig HNO, en heet waler. Iiet werd daarna verascht en gegloeid :

gevonden gewicht onzutver Sn0, : 0,019% g.
gehalte Snoo 1< 6,238 96

Relandeling van het neerslay :

Een hoeveelheid van 15,84 mg. van het neerslag werd gemengd met een
oplossing van 200 mg. koper in HNO,. We gebruikten hiertoe electrolytisch
koper. De troebele oplossing werd daarna voorzichtig, en onder oproeren, droog-
gedampt en zacht gegloecid in een kwartskroesje. De rest van oxvden werd voor-
zichlig losgekrabd en dan zorgvuldig in een agaatmorticr overgebracht. De laatl-
ste hoeveellieden werden met alcohol overspoeld. Het mengsel werd dan onder
alcohol gemengd tot de alcohol verdampt is, daarna gedroogd op 100°,

We bekomen aldus een miengsel waarin voor 100 mg. Cu (als oxvde) min-
der dan 6,23 mg. Sn aanwezig zijn, naast geringe hoeveelheden onzuiverheden
(eveneens als oxyden) : mengsel (a).

(8) L. c.
(89) L c
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Om ook het Sn volgens dezelfde methode te hunnen bepalen werden 10,8
deelen van dit mengsel met 90 declen Cu (als oxyde) onder alcohol gemengd

en daarna gedroogd. Hierin is dan de concentratie van Sn < 0,6 9% @ mengsel (b).

Behandeling van het fillraat :

Het filtraat van SnO, werd in een maatkolf van 230 ml. overgebracht en
na afkoelen tot de ijkstreep aangevuld. Hiervan werden 100 il uitgepipetteerd
en in ecn kwartschaaltje gebracht, waarin vooraf 6,23 mg. Cu, onder vorm
van nitraat, aanwezig was. Op de geringe concentratic der onzuiverheden na
hebben we dan 100 mg. Cu in oplossing. Deze oplossing van nitraten werd
drooggedampt en zacht gegloeid. De rest werd wederom voorzichtig losgekrabd
en in een agaatmorticr onder alcohol gemengd : mengsel (c).

De opname :

Van de drie aldus bekomen mengsels (a), (b) en (¢) werd nu cen spectro-
graphische opname gemaakt volgens de hierboven beschreven methode. Terzelf-
dertijd werd een opname gemaakt van zuiver Cu0O, verkregen door oplossen van
suiver Cu in INO,  droogdampen en glocien. Deze laatste opname liet toe reke-
ning te houden met de eventueele onzuiverheden welke door het toegevoegde Cu
zouden zijn bijgebracht.

Het uitmeten der spectrogrammen gebeurde visueel onder de spectroprojec-
tor van Zeiss. zooals hierboven beschreven. De resultaten zijn in onderstaande
tabel opgeteekend :

Element In het neerslag In het filtraat
Sn 42 ¢ 0,01 e
Pb 0.024 0,26
Sb 1,25 0.013
Bi 0,006 —

Ag + 0001 0,062
As 0,0085 0,45
Zn — 0,025
(Al) ¢¢ 0,001 ¢ 0,001
Ba —_ 0,012
Ca 0,030 0,110
Mg + 0,001 0,010
Au ¢ 0,001 —
B — 0,0016
St 0.08 0,027
Ni — 1.0
Co — 0.3
Fe 0,054 0,018
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Het koper werd in cen nieuw monster door electrelyse bepaald.

Het is uit bovenstaande tabel duidelijk dat het Sn quantitatief als metatin-
zuur werd afgezonderd: slechts 0,01 % Sn bleef in het filtraat achter. Het neer-
slag zelf bleek cchter vrij veel onzuiverheden te bevatten. Het resultaat langs
chemischen weg bepaald moel dan ook mel de in het neerslag gevonden onzui-
verheden worden verminderd. Het door spectraalanalyse gevonden lagere Sn-
gehalte blijkt daarom nauwkeuriger te zijn dan dit langs chemischen weg be-
paald. We mocten namelijk opmerken dat dit laatste werd verkregen zonder het
neerslag te zuiveren, zooals dit meestal bij technische, niet echter bij nauwkeurige
analysen, gebeurt.

Na Sn blijken Sb en As als belangrijke clementen in dit brons aanwezig te
zijn. Het Sb wordl, evenals Sn, ook nagenocg quantitaticf in het neerslag terug-
gevonden. Het As integendeel vindt men over neerslag en filtraat verdeeld. Dit
feit maakt cen nauwkeurige scheikundige analyse zoo buitengewoon moeilijk.
Ook voor andere eclenienten zooals FFe, Pb, Si en Ca vindt men een dergelijke
verdeeling over neerslag en filtraat. Opvallend is het dat Bi volledig, en e groo-
tendeels, in hel neerslag wordt gevonden, waar we toch deze elementen als
nitraat in het filtraat zouden verwachten. Dat 'eO) steeds als onzuiverheid in het
neerslag van SnO, voorkomt welen we wel is waar, maar dat het voor Kleine
gehalten aan Fe voor het grootste deel in het neerslag wordt teruggevonden wijst
op het buitengewoon belang van de zuivering van het neerslag voor nauwkeu-
rige scheikundige analysen. Van het b blijft circa 1/10 deel met het SnO, mee-
gesleurd, terwijl 9/10 in het filtraat aanwezig zijn. Het grootste gedeelte van
het Si wordt in het neerslag teruggevonden als onoplosbaar Si0), ; dat cen deel
ervan in de oplossing is gebleven moet ons niet verwonderen, aangezien de
oplossing niet werd drooggedampt zooals dit bij quantitatieve SiO, -bepalingen
gebruikelijk is, met het doel Si0), onoploshaar te maken. Van Ca blijkt ook ecn
aanzienlijk deel in het neerslag achtergebleven te zijn. Dit geldt waarschijnlijk
ook in dezelfde mate voor Ba, maar de gevoeligheid van de methode voor dit
element is, gezien de concentratie ervan veel kleiner is, niet tocreikend om dit
vasl te stellen. In verband mel de aanwezigheid van Ba merken we op dat zwaar-
spaal als ganggesteente in zekere voorhistorische ertsvindplaatsen voorkomt. Bij
de analyse van talrijke slakken, gevonden als overblijfsel van kopersmeltovens
uit hetzelfde tijdperk in midden Duitschland, werd BaO gevonden (10). Mg gaat,

(10) W. WII'TER, Die dliteste Erzgewinning im Nordisch-germanischen Lebenskreis. Leip-
zlg, 1938, p. 81.
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in tegenstelling met Ca en Ba, nagenocg volledig in oplossing als Mg(NO,) , Ter-
wijl Ag nagenoeg volledig in de oplossing aanwezig is, vindt men het Au als
onopgelost metaal in het ncerslag terug, wat we mochten verwachten. Het
goudgehalte kon niel nauwkeurig worden bepaald : de lijntjes zijn duidelijk
aanwezig, maar te zwak voor quantitatieve metingen. [et gehalte is alleszins
kleiner dan 0,001 %. Opvallend is de aanwezigheid van Ni en van Co in vrij hooge
concentralie, alsook van een zeer geringe hoeveelheid Boor. Deze drie elementen
worden cuantitatief in hel filtraat gevonden, evenals Zn waarvan er ook kleine
hoeveelheden aanwezig zijn. Er werden in de spectra ook zwakke lijntjes gevon-
den van Al, wijzende op een concentratie alleszins kleiner dan 0,001 9%. Hierbij
moeten we echter opmerken dal ook het spectrum van zuiver Cu0) op sporen Al
wijst, zoodat over de aanwezigheid van dit element twijfel kan ontstaan. Het
werd daarom tusschen haakjes aangeduid. Sporen Pb, Si) Ca en Mg bleken trou-
wens ook in het Cu®) aanwezig. De concentralies ervan waren echter sleeds
kleiner dan 0,001 % zoodat hicrvan rekening kon worden gehouden.

Aan de hand van de vorige gegevens hebben we hieronder de lolale samen-
stelling van het brons aangegeven dat hel maleriaal uitmaakte van het onder-
zochte bhijltje :

Sn 4,2 % Zn 0,025 B 0,0016
Pb 0,28 (A1) < 0,001 Si 0,107
Sb 1,26 Ca 0,14 Fe 0,072
Bi 0,006 Mg 0,011 Ni 10
Ag 0,063 Ba 0,012 Co 0,30
As 0,535 Au < 0.001 Cu 90.80

Opmerlkingen :

De medegedeelde cijfers, behalve van koper, zijn het resultaat van visueele
metingen der spectra. We hebben hierbij verondersteld dat de onderlinge bein-
vloeding der verschillende elementen, waarvan de concentralie trouwens steeds
kleiner is dan 1 % (op Sn, Sb en Ni na veel kleiner), mag worden verwaarloosd,
daar de ijktabellen werden verkregen met zuivere stoffen.

Bovendien waren we genoodzaakt gebruik te maken van Gevaert superchro-
mosa platen terwijl de spectra voor de ijktabellen op Wellington anti-screen
platen waren opgenomen. Dit kan geringe afwijkingen tengevolge hebben, die
echter op de nauwkeurigheid dezer visueele metingen van weinig invloed zullen
zijn.

Dr. Ir. J. EECKHOUT.
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ENCORE LE MAITRE
DE L'ANNONCIATION D'AIX

Le catalogue de ce mailre énigmatique ne comprend qu'une scule ceuvre
certaine, un grand triptvque aux volets dispersés. Reconstitué lemporairement
& plusieurs reprises, exposé pour la premiére fois au Musée du Louvre en 1930,
puis aux expositions d'arl francais de Londres et de Paris, le Retable de Udn-
nonciation d'Aix a, chaque fois, suscilé une vive admiration. Il s’impose en
effet par son exécution vigoureuse, le rendu sculptural des personnages, la pro-
fondeur du décor et aussi par les natures mortes qui couronnent les deux volets;
des emprunts évidents rendent 'étude de celte bhelle ceuvre plus altachante en-
core.

La partie centrale, |'Annonciation, est conservée dans 1'église des [réres
Précheurs, dite église de la Madeleine it \ix en Provence, landis que le volet
droit, le prophete Jérémie se trouve au Musée de Bruxelles et le pendant, le pro-
phéte Isaie, jadis dans la collection Cook & Richmond, a été récemment acquis
par la collection van Beuningen de Rotterdam; ajoutons quun fragment découpé
dans le haut de ce dernier panneau figure depuis longtemps au Musée d’Am-
sterdam. I.'ensemble est de dimensions considérables ¢t mesure 1,55 m. de haut
sur 3.52 m. de large.

Le nom de l'arliste reste inconnu, on n'a aucune cerlitude quant & I’école,
le seul document qui apportait quelques précisions en ce qui concerne la com-
mande est aujourd’hui perdu, c’était le testament fait a Aix le 9 décembre 1442
par le drapier Pierre Corpici qui désirait quun retable, ot figure I'Annoncia-
tion, soit placé sur son tombeau, a droite du grand cheeur, dans |'église Saint
Sauveur,

Le regretté Hulin de Loo a, le premier, souligné 'importance du panneau
central lors de I'exposition des Primitifs Irancais en 1904, Clest lui encore qui a
identifié le volet anciennement dans la collection Herbert Cook, et fait acheter le
Jérémie pour le Musée de Bruxelles. L'éminent critique a sans hésiter signalé les
caractéristiques de I’ceuvre: origine flamande et formation eyckienne, influence du
milieu provengal, contact avec I'art de Conrad Wilz. La date de 1445 environ
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s’est trouvée confirmée par la découverte du document d’archive que nous ve-
nons de citer. Aucune des recherches et des hypothéses récentes n’aurait pu se
faire sans tenir compte de ces données primordiales.

Plusieurs études ont déji été consacrées i |'ensemble de 1'ceuvre; nous vou-
drions simplement y ajouter quelques remarques faites a propos des volets; elles
portent, d'unc part sur la composition, d’autre part sur les « natures mortes »
qui complétent le sujet. Rappelons qgue chaque panneau comporte une figure
de prophéte debout sur un piédestal s’inscrivant dans une niche en plein cintre;
le haut de la composition est coupé par une tablette horizontale chargée de now-
breux accessoires. L’ampleur un peu ramassée des silhouetles et la vigueur du
modelé creusant d’ombres profondes les draperies épaisses, évoquent l'origine
bourguignonne. (1) D’autres éléments sont empruntés aux Van Evck : plus
d'une fois déja on a suggéré le rapprochement avec les admirables statues des
deux Saint Jean, peintes en grisaille sur les volels extérieurs du fetable de
U'Agneau mystique, dont le saisissant relief est encore accusé par 'ombre portée
se dessinant sur le fond; c’est également sur les volets extérieurs de ce chef-
d’ceuvre, dans les lunettes occupées par des images de prophétes, que I'on trouve
de gros livres posés sur un support qui surplombe les personnages de I'Annon-
ciation. Signalons aussi les analogies avec le Saint Augustin de Conrad Witz au
Musée de Dijon, personnage debout dans une petite chambre meublée d'une
étagére portant quelques livres. (2)

Le théme traditionnel de la figure isolée, lide & un encadrement architec-
tural remonte & une trés haute origine et reste longtemps réservé a la sculpture.
Il sert a décorer des sarcophages, des ivoires et des ouvrages d’orfévrerie, avant
d’accéder a la sculpture monumentale ou, dés I'époque romane, ces « figures

(1) Bibliographic zommaire du Maitre de I'’Annonciation d'Aix: G. HULIN de LOO, L’Ez-
position des « Primitifs francais » au point de vue de linfluence des fréres Van Eyclk
sur la peinture francaise et provencale, Bruxelles-Paris 1904. — W. SUIDA, A newly
discovered picture by Conrad Witz, Burlington Magazine, t. XV, 1909, p. 107. —
P. JAMOT, A propos d’un primitif franc¢ais, Revue de I'Art ancien et moderne, Paris,
1927, p. 155. — L. DEMONTS, Le Maitre de I’Annonciation d’Aizr, Revue de I'Art ancien

et moderne, 1928, p. 257. — L. H LABANDE, Les Primitifs francais, Marseille, 1932,
p. 145, pl. 35 4 40. — A. LIEBREICH, L’Annonciation d’Air en Provence, Gazette des
Beaux-Arts, 1938, p. 63. — CH. JACQUES, La Peinture francaise. Les Peintres du

Moyen-Age, Paris 1941, p. 47,
(2) J.. GANTNER. Conrad Witz, Vienne 1942, pl. 12 et 13. Ce tableau mesure 101,5 x 81,5

cm,



sous arcades » triomphent & la fagade de Notre-Dame-la-Grande a Poitiers et de
la cathédrale d’Angouléme. (3bis) A l'arcade posée devant un fond abstrait suc-
cede la niche creusée en épaisseur et exprimant un espace réel. Pour la peinture,
¢'est I'ltalie qui prépare la voie. Tandis que Giotto, avec une pureté classique,
ménage 1'équilibre entre le personnage et le cadre sur lequel il se détache (Allé-
gories en grisaille de la chapelle de 1'Arena & Padoue (3) ), Simone di Martino
inscrit I'image d’une sainte dans un trilobe gothique (chapelle de S. Martino,
basilique supérieure d’Assise) (4). Un demi siécle plus tard, Tomaso de Modéne,
accusant la profondeur, encastre les figures dans un espace & trois dimensions;
la curieuse décoration de la salle du chapitre de 1'église S. Niccold a Trévise (5)
est composée d'une suite d’illustres dominicains; les types sont trés variés mais
le décor uniforme se compose d’'une angle de cellule, meublé par un pupitre posé
sur un soubassement el complété par une planchette formant dais; des livres
sont répandus partout. Des ombres trés marquées soulignent le relief, tandis que
I'ombre portée ne joue encore qu’un rdle négligeable. Les éléments & retenir
sont la niche en profondeur, les formes sculpturales, le socle et les livres.

Mais, ¢’est dans une «euvre franco-flamande antéricure aux Van Evck, qu'on
trouve la suite la plus compléte de 1'image drapée se combinant avec une cons-
truction architecturale. La célébre Tapisserie de UApocalypse d’Angers en offre
de fort beaux exemples, variés & I'infini. (6) Dans la plupart des scénes, 1'auteur
du récit tenant un livre & la main occupe une petite construction, précédée de
quelques marches, formant comme un haut soubassement. Le personnage vu,
soit & I'intérieur, soit devant 1'édifice est séparé du reste de la composition il est
en méme lemps isolé et mis en évidence. Dans un cas seulement, la silhouette
projette une ombre sur la paroi du fond. (7)

Le méme théme forme un des éléments essentiels de la décoration des riches
vétements sacerdotaux du lrésor bourguignon conservé au Musée de Vienne.

Parmi ces pieces d'un merveilleux travail, dont plusieurs furent attribuées
tour & tour & l'entourage des Van Eyck ou de Roger van der Weyden, le Manteau
du Christ est orné d'une importante série de martyrs et de prophétes dans des

(3bis) Voir I. ADHEMAR, Influcnces antiques dans lart au moyen-dge francais. Londres
1937, p. 167

(3) Reproduction dans A. VENTURI, Storia dell’arte italiana, Milan, t. 5. fig. 302 et 306.

(4) Reproduction A. VENTURI, op, cit, fig. 495-496.

(5) L. COLETTI. Tomaso da Modena et le origini del naturalismo nella pittura. Rivista del
R. Istituto d’'Archeologia, Roma 1931, p. 95.

(6) A LEJARD, Les Tapisseries de I’Apocalypse de la Cathédrale d’Angers. — Paris 1942,

(7) A. LEJARD, op, cit., pl. 61.




niches. (8) Tandis que Il plupart portent des costunies religieux, certains sont
vélus & la mode du temps el quelques visages plus individualisés, fortement
construils, ne sont pas sans analogie avec le visage du propheéte Jérémie. (9)
Ces deux magistrales ligures de prophéles constituent donc un théme tra-
ditionnel dérivant de modeles plus anciens, mais arlisle est parvenu a dégager
la silhoucette en élargissant 'espace autour d’elle. Elle v gagne en aisance et en
vérité. L'intérét ne se limiic pas aux personnages, la scéne comporle aussi des
livres ¢l des accessoires disposés sur unc étageére occupantl toute la partie supé-
vieure du panncau. C’esl ici sans doute que se marque le mieux la réelle origi-
nalité du peintre Le groupement de quelques objets inanimés lui donne l'occa-
sion de créer une naturc morte dans laquelle s’expriment des qualités trés per-
sonnelles. Alors que les Van Eyck recherchent les détails de nature morte pour
la beauté du coloris, les nuances de lumicre, les qualités diverses de la matiére,
le Maitre de U'Annenciation s'intéresse surtout & la forme, au volume, a 1’ordon-
nance de la composition. Ce simple détail révele une tendance qui, s'écartant du
courant flamand, fournit un nouvel argument en faveur de l'origine francaise.
Que l'on se rappelle quelques peintures plus anciennes ayant pour sujet
Saint Jérdme dans son cabinel de travail : 'imposanle création de Tomaso de
Modéne (10) (Eglise S. Nicolo & Trévise), I'élégante silhouette vue dans une
encoignure garnie de rayons chargés de livres, peinte par Lorenzo Monaco (11)
et la reproduction par Petrus Cristus de 'original perdu de Jean Van Eyck (12)
(en réalité, Saint Themas, musée de Détroil); les livres sont partout dispersés,
de méme ue les menus objets qui contribuent & rendre le décor plus vrai; I'exé-
cution de ces détails reste médiocre. Quant aux deux compositions de Jean Van
Evck, force nous est de nous conlenter d’anciennes descriptions qui semblent
indiquer la place importante occupée par les livres dans ces tableaux. (13)
Contlrairement aux wuvres antérieures les atlribuls sont groupés par le
Maitre de ’Annonciatien, qui les sépare du sujet proprement dit; posés sur une
planchette dans la partie supérieure de la composition ils sont vus sous un angle

(8) J. von SCHLOSSER. Der Burgundisch Paramentenschatz des Ordens von Goldenen
Vliesse. — Vienne 1912, pl. de VIII a XI

(9) J. von SCHLOSSER, op. cit, pl. VIII4. Exposition & Bruxelles 1947. Chefs-d’ccuvre du
Musée de Vienne. Catalogue n° 174 et 175.

(10) Saint Jérome, par Tomaso de Modéne & S. Niccolo de Trévise; il est assis de face
de no_xtnb?eux 117ivres sont posés sur des planchettes a droite et & gauche. L. COLETTI,
op. cit. fig. .

(11) O. SIREN, Don Lorenzo Monaco. Strasbourg 1905, pl. XXXVI.

(12) ™ WINKLER. Neues von Hubert u. Jan Van Eyck. Festschr. Friedlinder — Leipzig
1927, p. 95

(13) B. FACIUS. De Viris illustribus, publié & Florence en 1745, p. 46 et E. MUENTZ. Les
Collections des Médicis au 15e s., Paris Londres 1888, p. 78.
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Le Prophéte Jérémic Musce de Broxelles).

Naiure morle (Musée d' Nmsterdam).






inattendu et dessinés « di solto in st ». (14) lls sont donc mis intentionellement
en évidence et leur disposition témoigne d’un souci de mise en page et d’ordon-
nance indiquant un sentiment bien frangais qui n'est pas sans analogies avec le
style de certaines natures mortes de Chardin.

La belle composition conservée au Musée d’\msterdam, avant été détachée
du volet gauche, consacré au prophéte Isaie, se présente comme un tableau isolé
(B. 0,25 x0,56 m.). Ce « dessus de porte » s’adapte & I'encadrement semi-circu-
laire grice aux lignes descendantes ménagées vers les extrémités latérales; le
centre est indiqué par une légére accentuation de la hauteur. Les objets sont
enlassés vers le bas tandis que la partie supérieure reste vide. Ce jeu de formes
simples, traitées en un relief sculptural, s’incrit entre deux horizontales paralléles.
Celte dominante horizontale est rompue vers le milieu par des diagonales diver-
gentes formant comme un grand W; s’opposant a la ligne rigoureuse du support,
la ligne déchiquetée du profil forme une arabesque agréable a I'ceil. les
verticales sont rares mais la pesanteur est pourtant soulignée par deux rubans
tombant d'un étui cylindrique. Bien qu’il s’agisse de formes anguleuses,
la transition discretement ménagée par quelques courbes donne & 'ensemble une
véritable harmonie. Posés tous & peu prés au méme plan, les objets laissent de-
viner la profondeur vers laquelle ils tendent accusant ainsi le rendu de 1'espace.
Rien n'est laissé aua hasard; méme L grande courbe divisant irréguliérement le
fond en une zone sombre et [autre claire répond & quelque principe d’équilibre
et de composition dont I'évidence est rendue plus apparente depuis que la partie
s’est trouvée séparée du loul. Tous ces éléments concourent & « I'atmospheére de
sérénité et d’élégance sévére » que soulignait Paul Jamot, citant notre artiste
parmi les précurseurs de Chardin. (1)

L altrait de la composition ne réside pas dans la beauté des choses, dans
le rendu de la matiére ou dans la lumiére nuancée, il est fait de valeurs plus
abstraites el révele un art plus cérébral. S'attachant seulement i I'essentiel,
I’artiste compose {v l'aide de masses colorées, un enscmble harmonieux d'une
pureté un peu froide et d’'une svimélrie discréte, dans lequel la réflexion I'emporte
sur le sentiment. Notre époque si préoccupée du « nombre d’or » ne peut rester

insensihle & celte soumission & une rigoureuse discipline.

(14) Des livres sont posés de la méme maniére dans le Boccace de Philippe le Hardi (Paris,
Bibliothéque Nationale, Ms. fr. 12420, fol. 36).

(15) P. JAMOT, op. cit. p. 161. L'auteur indique aussi « la couleur claire, un peu froide.
mais d’une fine harmonie » avec ses dominantes de bleu et de blanc comme un
argument en faveur de l'origine francaise, de méme que la technique a tempera bur
fond plairé, avec bandes de toile marouflées sur le bois.
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Le fait que rien d’analogue ne se retrouve dans le Saint Jéréme de Colan-
tonio, (16) au musée de Naples, oun dans le Retable de Saint Vincent Ferrier (17)
(Eglise Saint Pierre martyr & Naples) — deux ceuvres que 'on a souvent attri-

buées & notre peintre — nous incile & n'accepler qu’avec une extréme réserve
les rapprochements qui tendent a grouper ces différents tableaux, d'autant plus
que I'élément de comparaison est justement choisi dans la « nature morte ».
Cest aussi en se basanl sur l'importante « bibliotheque » a4 double ravon qui
meuble le fond d’or du Saint Augustin du Retable Tucher que, plus récemment,
on a étudié les rapports de cette ceuvre anonyme de 1'école de Nuremberg avec le
Maitre de 'tnnenciatien. (18) La comparaison n’est pas édifiante et révele le
rang tres secondaire du peintre allemand.

Seul Antonello de Messine, unissant le bel équilibre, le relief sculptural
et I'exécution raffinée, parvient & réaliser la synthése de I'esprit latin et du métier
flamand. Dans 'Annenciatien du musée national de Messine (19) (signée et
datée 1473
d’en dessous. Belles formes simples et Jumincuses dont le style évoque & la fois

, il pose quelques livres et une tige fleurie sur une large tablette vue

I'admirable métier des Van Eyck et I'art vigoureux du Maitre de I'\nnonciation
d’Aix.

S. SULZBERGER.

(16) Reprocluction dans R. VAN MARLE. The Development of the italian schools of painting,
La Haye 1934. t. XV p. 348.

(17) R. VAN MARLE, op. cit, t. XV, fig. 22.

(18) R. KOMSTEDT, Zur kiinstlerischen Herkunft des Tuchermeisters. — Pantheon XV —
1942, p. 25.

(19) R. VAN MARLE, op. cit t. XV, fig. 303 et 305,
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TABLEAUX PEU CONNUS CONSERVES
EN BRABANT

Iv.

A, — ANTOINE SALLARTS (vers 1590- vers 1657)
Vierge aux magistrats. (Fig. 1)
Toile : 187 x 227 cu.
Collection : Hotel de Ville, Bruxelles.

Comme nous l'avons fait remarquer dans notre étude précédente 1) Antoine
Sallarts a peu retenu, jusqu'd présent, 'allention des historiens de I'art. 1l nous
a semblé que celle lacune pouvail étre comblée en poursuivant I'élude de cer-
taines de ses oeuvres.

A. Wauters 2) nous avertit que I'Hotel de Ville de Bruxelles conserve de
ce peintre une toile. 1l s'agit de la Fierge aux magistrats, signée et datée dans
le bas, & droite : A. SALLARTS, fecit. A. 1634. Une deuxi¢me inscriplion placée
a gauche de la signature nous apprend que le tableau fut remis en état un peu
plus d'un siécle aprés son exécution. Nous lisons en effet : RESTAURATUM
25 JULY 1753.

La date de 1634 mérite d’élre relenue. Elle oblige & un rapprochement avec
la Décollation de Saint Jean-Bapliste peinte la méme annde par Sallarts pour
I’église de Relegem. La simiple confrontation des deux ceuvres manifeste que la
toile de Bruxelles est sensiblement meilleure.

La Vierye aux magistrats frappe |allenlion par son sujet comme par sa
composition; elle permet d’évaluer, au surplus, la variété des aptitudes de son
auteur. Quant aux portraits dont l'identification a ¢été rendue possible grace a
la présence d'armoiries, ils présentent cerles un intérét d'ordre historique et
documentaire.

La composition se partage en deux groupes de personnages. L'un a droite,
est formé par la Sainte Famille fleurie par deux angelols qui remplissent

1) Tableauzxr pew connus conservés en Brabant, II1I, Revue Belge d’Archéologie et d’Hstoire
de UArt. XIV — 1944 — 3/4 pp. 148-163.

2) A. WAUTERS : Les tapisseries Bruzelloises — Essai historique sur les tapisseries et les
tapissiers de haute et bass-elisse de Bruczelles, Bruxelles 1878, pp. 245-250,
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avant-plan. Quatve donateurs constituent autre groupe. Un saint Michel im-
posant, placé légérement en retrait el au centre, unit les deux parties. L Ar-
change, patron de Bruxelles, est adossé & une tenture rouge dont un pan soulevé
laisse apercevoir une vue adrienne de la capitale. On voit surgir au milieu de ce
panorama en miniature la fleche de 1'Hotel de Ville ainsi que le belfroi de la
cité. Nous avons déja fait observer la prédilection de Sallarts pour des rappels
au sujet proprement dil, ou, conune nous les avous caractérisées, pour des
« allusions  topiques »  grace auxquelles il renforce ses intentions; la vue de

Bruxelles en est une preuve nouvelle.

La composition générale reléve bien du style baroque el ce caraclére accuse
encore la brusque rupture de Sallarts avec sa premicre wmanicre (1615-1629). Le
groupe de la Sainte Famille est rejeté sur la droite au lieu d'eecuper le centre
de la toile el. de présider & une distribution svmétrique des donateurs. I.’ordon-
nance décentrée est soutenue par la vivacité et la spontanéilé du graphique dont
I'élan n'est freiné que devant les altitudes séveéres el calmes des portrails. La
palette contribue, de son ¢olé, & aviver la toile d'un éclat et d'une richesse que
on sent voulus; elle procéde directement des virtuosités coloristiques d’un Ru-
bens. Saint Michel, & la téte encadrée d’une opulente chevelure rousse et bouclée,
porte une bhrillante armure, partiellement recouverte d'un manteau de damas.
D'un geste cmphatique, bien baroque, et souligné par I'effet décoratif de ses
ailes, il protége les donateurs tout en portant d'une main la balance de la
justice et de l'autre 1'épée sur laquelle il s’appuie. Le groupe de la Sainte
Famille est éclairé par 'Enfant Jésus, source de lumicre ravonnante ¢t debout
sur les genoux de sa mere. La Vierge, assise, est habillée d'une robe rouge; un
manteau originairement bleu mais & présent presque vert, revét ses genoux.
Notons que saint Joseph figure & 'arriere el tient un lys. La présence du saint
apparait comme unec nouveaulé inconographique, de dale, alors, relativeient
récente. Ce saint attira & lui les sympathies les plus vives, puis un culte réel
entoura son souvenir. Comnie dit Emile Mile : « un baton fleuri le fit recon-
naitre n 3). C'est ainsi que nous voyons Sallarts le représenter tout d'abord et
ne pas négliger de lui donner ces lys comme ses attribuls personnels. Le peintre
en celle occurence, suit les directives modernes de son temps. Dans le bas du
tableau, des angelots ailés (celui de droite est défiguré par des retouches mala-

3) EMILE MALE : L’art religieur aprés le concile de Trente. Paris. sd. 318.
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\ntoine SALLARTS

Vierge aur Magisirals.

(Brinyelles,

Hotel de Ville).







droites), 1'un vétu de salin d'un jaune particuliérement éclatant, préparent des
bouquets el des guirlandes de fleurs qu’ils s’apprétent & offrir a la Madone.

Les magistrats agenouillés sur des coussins cramoisis alignent leurs atii-
tudes austéres, par contraste, & l'aulre pendant de la scéne. Leur conlenance
empreinte de séricux et de dignilé suffisante est accomodée de vélements noirs
a peine éclairés par les fraises blanches ol les manchettes ombrées de gris. Les
trois personnages principaux ont été identifiés grice aux armoiries placées sous
chacun d’eux. On a pu reconnailre de cette manicre Engelbert de Raveschat,
placé en Léte devant la Vierge. Il fut receveur de la Ville de Bruxelles de 1619
a 1620. En 1636 il ful nommé échevin. Ses armes placées & ses genoux sonl :
d’or a trois corbeaux de sable. Jérome Pletinex vient en second. Il fut plusieurs
fois membre du magistrat de Bruxclles entre les années 1632 el 1649. Ses armoi-
ries se décrivent comme suil : d’azur & une fasce d’argent accompagnée en chef
de trois losanges d’or rangés, ct en pointe de trois écrevisses du méme placées
en pal. Claret dont le prénom est inconnu et qui ne fit pas partie du niagistrat
de Bruxelles vient en troisiéme lieu. Ses armes sont : d’azur & un croissant d’or
surmont¢ d’une étoile & six rais du méme. Le dernier personnage, deboul et
en retrait, reste anonyme, il s’agit sans dowte d'un greffier.

Engelbert de Raveschol porte autour du cou une chaine d'or qui retient
par une béliere une médaille également dorée. La peinture de Sallaits esl assez
précise pour qu’on y distingue le sujet : quatre ou cing personnages vélus de
longs manteaux s’avancent de droite a gauche tandis qu'ils protégent d'un dais
un cercueil. Nous reconnaissons I une liguration inattendue de la médaille de
vermeil faile pour commémorer les funérailles de 1’archiduc Albert et qui
eurent lieu a4 Bruxelles le 12 mars 1622. La médaille fut offerte & la maniére d'un
ordre a ceux qui avaicnl parlicipé au transport de la dépouille mortelle de cc
prince.

Dans la suile impressionnante des gravures de Corneille Galle consacrées
au cortege funébre de T'archidue, arrétons nous & la planche qui reproduit le
groupe de dignilaires et de magistrals rasscmblés autour du cercueil. Les nems
de quelques-uns des fonctionnaires illustres sont gravés en marge de la compo-
sition el nous apprenons de celte maniére qu'outre les qualre seigneurs (ui
accompagnaient le corps, huil personnages se parlageaient 1'honneur de sou-
tenir la dais. Le nom d’Engelbert de Raveschot ne figure cependant pas dans
cette liste, fragmentaire, certes, puisqu’on reléve vingt personnages en tout,
plus les gardes militaires.
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Deux études de M. V. Tourneur apportent des éclaircissements intéressants

sur la mdédaille commdémorative et sur son auteur 4) Denis Walerloos I'Ancien
exécuta le projet con¢u par son peére Sigebert 1'Ancien, d’ott le monograninie
hybride que porte la médaille : W.\. La médaille fut tirée a dix-huit exem-
plaires 5) M. Tourneur note : « Outre les gentilshonmimes qui tenaient les qualre
coins du drap mortuaire, huit membres du magistrat de Bruxelles portaient au
dessus du cercueil, un dais carré de velours noir orné d'une double crépine
d'or. Ils étaient relayés par huit autres » 6¢) On connait le nom des huit pre-
micrs magistrats; ils sonl mentionnés sur la gravure de Galle, puis dans l'ouvrage
de Gérard Van Loon 7) qui cile sa source « Sanderus : De Conciliis Regiis. fol.
32 ». On ignore les noms des aulres magistrals. Nous savons maintenant, grice i
la peinture de Sallarts, que I'un d’eux peut élre identifié avec Engelbert de Rave-
schot.

Van Loon a publié une gravure de la médaille (diameétre 55 mm.). Il nous
a scmblé intéressant d’en donner une reproduction photographique, face el
revers (Fig. 2 el 3). Nous empruntons & M. V. Tourneur la description qu’il en
fait 8): « AVGVSTO. FVNERI. ALB. PII. BELG. PRINC. VMBRACVLVM. TVLIT.
SENAT. BRVX : Bras sortant d’une nuée, el tourné vers la gauche, tenant
haule une épée Llortillée d'olivier. Dans le champ une banderolle portant I'ins-
cription : PVLCHRVM. CLARESCERE. VITROQVE » 9).

« Revers : Le cercueil de I’archiduc, porlé & gauche sous un dais soulenu
par le magistral de Bruxelles. Au bas, & droite W.A.F. l'exergue MDCXXII.
XIIL MARTL »

M. V. Tourneur indique que la scéne des funérailles occupe le revers de la
médaille. Or, la peinture de Sallarts, seul exemple qui nous montre de quelle
maniére élait porté l'insigne, offre aux regards le coté ol sont les personnages.
On ne peut que s’incliner devant les raisons « numismatiques » de M. Tourneur,
mais il est cependant curieux que ce soit le coté considéré comue le revers que
montre le titulaire de la distinction honorifique.

4) VICTOR TOURNEUR : Recherches sur les Waterloos, Revue belge de Numismatique et
de Sigulographie (Bruxelles) 1922, pp. 64-65.

5) VICTOR TOURNEUR : La médaille des funéraillcs de l'archiduc Albert, Revue belge de
Numismatique et de Sigillographie (Bruxelles) 1928, pp. 59 a 64,

6) VICTOR TOURNEUR : op. cit. 1922, p. 64.

7) GERARD VAN LOON : Histoire métallique des XVII provinces des Pays-Bas. La Haye
La Haye, 1732 p., 140.

8) VICTOR TOURNEUR : op, cit. 1922. p. 63.

g) Devise que nous traduisons avec G. Van Loon : « Il est beau de se rendre illustre par
'un et par lautre.»
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Pour revenir a notre tableau, fixons notre attention sur le saint Michel placé
au centre de la toile. Ne fut-il pas pour des générations de peintres Bruxellois
un sujet d’inspiration sans cesse renouvelé » L’archange protecteur de la cité
brabangonne et que Sallarts interpréte a son tour, s’inscrit dans une longue
évolution inconographique, mais apparait ici sous des dchors renouvelés, issus
directement des apports classiques de la Renaissance ilalienne. Quant aux éche-
vins donateurs de Sallarts, ils unissent les principes de deux dges. Leurs aftti-
tudes, I'impassibilité de leurs visages se raltachent directement a la tradition
des Key el des Pourbus. lls sont encore figurés a genoux devant le groupe sacré
et, bien que leurs ycux fixés sur le spectateur — car ils ne regardent plus la
Vierge ¢t I'Enfant — refl¢tent une pleine conscience des dignités de leurs charges,
ils trahissent, tout ensemble, l'orgueil de soi et I'humilité religieuse.

De tels portraits réveélent une maitrise qu’on aimerait retrouver encore. Ils
classeraient Sallarts parmi les portraitistes de son époque, si nous avions de
lui d’autres témoignages. 1l n’existe gueére qu'une seconde preuve de son talent
en ce « genre ». Il s’agit d'une gravure de P. Danool, reproduile par \. San-
derus 10) : UArchiduc Léopold-Guillaurne en priére devant la statue miraculeuse
de N.D. d’'Alsemberg figura sous laquelle on lit les inscriptions suivantes -
« Dedicata Anno MDCLV » et « A Sallarts pinxit. »

Nous pouvons apprécier, par comparaison, les progrés — sensibles quoique
de qualité moyenne, car il n'en demeure pas moins un peintre de second rang —
réalisés par Sallarts en vingl ans. Le gouverneur des Pays-Bas n’a plus Pattitude
figée des magistrats de 1631 ; son effigie, dégagée des influences du XVle siecle,
libérée de formules traditionnelles, est toule empreinte de conceptions nouvelles.

A ce titre scul, et dans la mesure ou elle indique comment le peintre aborda
I'art du portrait, la toile de Sallarts que I'llotel de Ville de Bruxelles conserve
depuis trois siecles mérite de retenir I'attention.

ANTOINE SALLARTS (vers 1590 - vers 1657).

B. — Vierge inspiratrice de la fondation de N. D. d’Alsemberg (Fig. 4).

C. — Sainte Elisabelle et les anges messayers (Fig. 5).

10) A. SANDERUS : Chorographia Sacra Brabantiac. Bruxelles 1659.
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D. — Rencontre de sainte Elisabeth et de la duchesse de Brabant (Fig. 6).
Toiles : 140 x 230 cm.
Collection : Eglise Nolre-Dame, Alsemberg.

Il nous parait nécessaire de reprendre l'examen d’une série de dix tableaux
exposés de 1'église Notre-Dame d’Alsemberg et naguére attribués en bloc a Sal-
larts.

M. Constant Theys 11) publia, il y a quelques années, le résultat de scs
recherclies aux Archives générales du Royaume & Bruxelles, & ce propos. Divers
extraits de comples d'un intérét tout particulier pour 1'étude de Sallarts révé-
lerent, en effet, qu'une commande importante avait été faite a 'artiste bruxel-
lois. Le travail auquel il avait satisfail comportait I'exécution de onze peintures
représentant 'histoire miraculeuse de la fondation d'un des plus célébres péle-
rinages du Brabant. L’histoire légendaire, pleine de détails pitoresques, fournis-
sait & Sallarts 'occasion d’exercer son talent décoratif en offrant & son imnagi-
nation une suite de thémes anecdoliques.

Que reste-t-il de ces onze compositions ? Le sanctuaire d’Alsemberg posséde
encore douze tableaux qui représentent les épisodes de la légende. La série se
serail donc complétée d’'une douzieme ceuvre. Mais, nous ne sommes pas con-
vaincus de la pertinence de l'interprétation du texte d’archives proposée par M.
Theys. En effet, les archives de Bruxelles révélent qu'un certain « ...meester Van
Opstacel, schilder... » peignit sur un tableau du duc de Brabant, les armoiries
du prévit de I’Abbaye de Coudenberg, sans doute le donateur (annexe II). M. C.
Theys en déduisit qu’a moins qu'un des tableaux de la série d’Alsemberg ne
fiit de ce Van Opstael, tous étaient de la main de Sallarts.

La découverte était importante. Elle fut aussitdt commentée dans la revue
d’art, Oud Holland 12) et reprise & l'article « Sallarts » pour le dictionnaire
de Thieme et Becker 13). En effel, le catalogue des ceuvres du peintre bruxel-
lois dont si peu de prodm‘tionfs subsistent encore, élait doublé d’un coup.

.

L’attribution & Sallarts de dix ou de onze peintures conservées a I’église
d’Alsemberg et qui retracent son histoire ne résiste cependant pas & I’examen.

11) CONSTANT THEYS : Over enkele schilderijen in de kerk van Alsemberg, Eigen schoon
en de Bravaender 6 T. VIII, 1934, pp. 331-334.

12) J. DUVFRGER : Viaamsche bijdragen tot de geschiedenis van de Nederlandsche Kunsi,
Oud Holtand, t. 52, 1935, p. 141.

13) THIEME et BECKER : Alligemeines Lericcn cder Bildende Kiinstler. Leipzig 1935 t. XXIX

p. 349 (article de M. D. HENKEL et ZOEGE von MANTEUFFEL).
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Voici la nomenclature des tableaux qui sont accrochés sur les parois des
nefs latérales de 1'église de pélerinage.

1) Vierge inspiratrice de la fondation de N. D. d'Alsemberg. (¥ig. 4).

La Vierge Marie saluée par un groupe d'anges musiciens et placée sous la
protection de la Sainte Trinité, remet & deux anges messagers une vue de la
future église d’Alsemberg ainsi que les cordons de soie qui serviront & délimiter
son plan. Ce tableau fut offert par l'archevéque de Malines (annexe 1), mais
nous ne pouvons savoir s'il s’agit de Jacques Boonen, 4e Archevéque de Malines
(1621 & 1655) ou d’André Creusen, son successeur (1637 & 1666):

2)  Sainte Elisabeth et les Anges (Fig. 5).

Les anges messagers remeltent a la sainte la vue de I'édifice et les cordons
de soic. Dans le bas, & droite, des armoiries : écartelé aux un et quatre d’ardent
a la bande de sable chargée de trois tétes d’oiscau du champ.

Ce sont les armes du donateur, Denis de Carnin, prévdt de Coudenberyg
dont on Iit la devise : EX PACE UBERTAS. Ces armoiries auraient été peintes
par Van Opstael et cela, aprés la mort de Sallarts 14).

La vue de I'église sur le rouleau déployé par 1'ange & genoux est celle repro-
duite sur le premier tableau, elle conslitue un document précieux car elle nous
fait connaitre I'aspect du monument & 'époque ou le peintre y travaillait,
d’autant plus que divers changements y ont été apportés depuis.

3) Rencontre de sainte Elisabeth et de la duchesse de Brabant. (Fig. 6).
Lors d'unc entrevue organisée avec faste, sainte Elisabeth, & gauche, fait
part & la duchesse de la mission céleste qu’elle est chargée de lui transmettre.
Ces trois premiéres toiles sont de la main de Sallarts. La facture et le style
du maitre y sontl reconnaissables d’emblée. Nous ne relronvons pas ces caractéres
dans les compositions suivantes qui sont I'ceuvre d'un anonyine.

4)  Vision des [ileuses  Alsemberg. (Toile: 140 x 220 cm).

Trois filcuses du village d’Alsemberg regoivent un ange qui leur annonce
qu’un sanctuaire sera ¢élevé, en 'honneur de la Vierge, sur I'emplacenment de
leur champ de lin. Les fenimes inquictes prient le messager d’attendre au moins

la saison des récoltes.

14) C. THEYS : op. cit. 1934, pp. 2 et 3, note 3,
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5) Les fileuses dans leur champ. (Toile : 140 x 220 cm.).

Les fileuses visitent leurs cultures le lendemain de l'apparition et s’aper-
coivent que par miracle le lin est prét & étre moissonné. Ces deux toiles de qualité
trés inférieure sont d’'un méme auteur qui n'a rien de commun avec Sallaris.

6) Apparition de la Vierge au duc de Brabant. (Toile : 150 x 330 cm).

Le duc Jean III, oublieux de sa promesse d'édifier une église en I'honneur
de la Vierge, y est rappelé par une vision soudaine, qui le jetie, comme toute
sa suite d’ailleurs, dans la plus extréme confusion. L'ceuvre est d'une troisieme
main et vaul en qualité les peintures de Sallarts.

7) Le duc de Brabant en vue des chantiers de N. D. « Alsembery.
(dimensions non connues).

8) Le duc de Brabant étudie les plans du chwur de Uéglise.

(dimensions non connues).

Ces deux derniéres toiles, assez médiocres sont d’un quatriéme peintre,
sans doute quelque artiste local travaillant vers I'année 1700.

9)  Assemblée de souverains au pélerinage d’Alsembery. (Toile : 93 x 192 cm.).
Cette peinture, datée de 1686 15), est d'une cinquiéme main et s'apparente
a 'art populaire.

10) Vistte d'un prince a Uéglise d’Alsemberg. (Toile : 98 x 192 cm).
Cette ceuvre est due a un sixiéme artiste, au talent médiocre.

Ajoutons & cette liste, deux autres compositions qui entrent dans le cycle de
la légende de Notre-Dame d'Alsemberg ct dont les thémes furent peut-étre traités
originairement par Sallarts. L’auteur de la premiére d’entre-elles est connu. 11
s'agit d'une peinture par

11) CHRISTOI'FEL VAN LEMMENS: Vision du curé Egide. (Toile: 140 x 120 ¢m).
La dévotion & N.-D. d’Alsemberg s'étant attiédie, la Vierge apparait au
« Curé Egide » ¢l le convie en son église en vue d’'un nouveau miracle. Nous
lisons dans le bas du tableau et a droite, I'inscription suivante :
« CE TEBLEAV ATESTE DONNE AL\N VIRGE D'ALSEMBERG EN L'AN 1679
PAR LES CONFRERES DE MONSEN ACTION DE GRACE DE CE QVIL N'EST

15) J. BOLS : De Kerk van Alsemberg en haar mirakuleus beeld van O. L. Vrouw Leuven
1910, p. 13.
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MORT AVCVN D’EVLX DV FLEAVNX DE LA PESTE DANS LES ANNEES 1668
ET 1669 LORS REGNANTE. »

Signé dans le bas, & gauche : (initiales illisibles) Van Lemmens.
12) La deuxiéme vision du curé Egide (Toile: 1684) est anonyme. 16).

Un cortéege de vierges et un prétre célébrant la messe apparaissent en songe
& I’abbé tandis qu’il trouve, le lendeniain, un cordon de soie sur l'autel du sanc-
tuaire d’Alsemberg. Cette relique, propre a ranimer la ferveur populaire, passait
pour avoir disparu lors du sac de 1'église en 1580.

Les tableaux qui ne sont pas l'ceuvre de Sallarts ne retiendront pas d'avan-
tage notre attention. Demandons nous plutdét de quelle année peuvent dater
les trois seules compositions qui aient échappé & la destruction. Nous ne retien-
drons pas l'avis de Wauters 17) qui propose d’une maniére fantaisiste le XVIlle
siecle. L'abbé Bols 18) avance la date de 1645 qui figure actuellement sur les
cadres des tableaux. Nos recherches, faites dans les archives paroissiales d Alsemn-
berg et & l'archevéché de Malines en vue de vérifier cette hypothése sont demeu-
rées sans résultat. L’auteur ne cile pas ses sources, aussi nous ne pouvons pas
admettre cette date de 1645.

Les documents conservés aux Archives générales du Royaume indiquent
que Catherine, fille de Sallarts, a re¢u diverses sommes d’argent, le 24 juillet
1660 (annexe IIl) pour des travaux faits par elle. En effet, elle avait été chargée
de peindre sous les tableaux de son pére « sept » et « quatre » cartels portant
des légendes explicatives des sujets, en frangais et en flamand.

On peut donc considérer qu'a cette date les ceuvres de l'artiste avaient recu
leur présentation définitive. Sallarts n’était plus en vie alors, comme I’a fait
remarquer M. C. Theys. Ce dernier donne un passage d'un document que nous
n'avons pas trouvé, mais seclon lequel des paiements sont faits « aen Catharina
Sallarts als erfgenaeme van Mhr Sallarts » 19). Ce document a permis & M. C.
Theys de fixer la mort du peintre vers 1657-1658 et de corriger celle donnée
autrefois par Wurzbach 20): aprés 1648. Cette derni¢re date avait été reprise

16) J. BOLS: op, cit. 1910, pp. 13 et 36.

17) A. WAUTERS : Histoire des environs de Bruzelles. — Bruxelles 1855, p. 710,
18) J. BOLS : op. cit. 1910, pp. 13 et 36.

19) C. THEYS : op cit. 1934. p. 2 note 1,

20) Dr. von WURZBACH : Niederlandisches Kunstlexikon. 1910. t. II, p. 552
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par les catalogues des rares musées Madrid, Bruxelles; Anvers, Gand) qui pos-

sedent des ceuvres du peintre.

Les compositions ¢pisodiques d'Alsemberg ne donnent pas licu & des com-
mentaires développés. 1l semble bien, toutefois, que Sallarts ait créé la une
ceuvre tout a fait originale et qu’il ne se soit inspiré d’aucun modele, comme
il le fit, au contraire, si souvenl dans ses ceuvres antérieures. Rappelons nous
que de loule la série actuelle, seules trois toiles peuvent é&tre laissées a Sallarts,
les autres ne supportent pas le moindre rapprochement avec les caractéristiques
de son style. Tuit tableaux sur onze (annexe 1) ent done disparu, soit en une
fois, soit au cours du temps el les lacunes laissées par leur absence furent com-
blées par divers artistes & des époques dilférentes. Quant & Van Opslael rien ne
nous prouve qu’il ait contribué par une toile au cvele de la légende, comme le
croit M. Theys. Les diverses pieces peinles par ce dernier peintre el que signale
un de nos texles (annexe Il) pourraienl peut-élre se retrouver parmi les por-
traits de princes et des ducs de Brabant qui sont conservés au nombre de seize
dans les boiseries de la sacristie, & Pexception du portrait de 'impéralrice Marie-
Thérése peint en 1732 lors de sa visite &t Alsemberg. Des armoiries sont placées
sous chacun de ces portraits; les uns et les aulres sont de la méme main. Van
Opstael, peintre capable de bien trailer des armoiries a pu étre appelé, apres
la mort de Sallarts, & peindre sur 'une de ses compositions 1'écusson du prélat
donateur, d’ot les armes qui figurent, comme nous ['avons vu, sur le lableau

n® 2

Nous ferons deux observations pour terminer. L'art de Sallarts est parvenu
foune expression tout A fait personnelle, aussi bien dans Ia composition que dans
la technique. Nous avons pu voir déji ces larges aplats d'ombres et de lumiére
qui prennent ict un tour par memernl exagéré. Nous avons aussi rencontré dans
d’autres lableaux cclle maniére propre & Sallarts de traiter les plis des étoffes
froissées, el ceci nous conduil & une deuxitme constatation. Sallarts trahit am-
plement le sens décoratif auquel il vise au détriment méme d'un nétier dense.
Ce caractére n'est pas on défaul en soi, mais s'il montre une grande sdrelé
comme les offets d'un méiier plein d'expérience, il rappelle indubitablement

la collaboration qu'apporta le peintre aux ateliers de tapisseries de Bruxelles.

el

Les compositions d Alsemberg ont loutes les trois 'apparence d'esquis
les caractéres de cartons & peine plus achevés que s'ils devaient servir de mo-

déles a des lentures,
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Nous nous éltions promis de revenir sur les peintures attribuées & Sallaris

et conscrvées & Alsemberg. Nous avons indiqué dans notre élude précédente 21)

les doutes qu’elles nous causaient quant & leur attributien, au cours d'un pre-

mier e

L rapide examen. Ces doutes ne sont plus permis aujourd hui.

ANNEXE T 22)

17°Ove 11 Uijtgeeft aen de scildereijen vertoonende de fundatie van de kercke.

Fe10ve

— Eerst acn moester Sallarts betaelt voor hel eerste stuc scildereije
gegeven van den Artsbiscop van Mechelen 50 gulden, item voor het 2
ghegeven als voor 50 gulden, voor helt 3 sestichi gulden, voor het vierde
oock 60 gulden, voor het vijffde 60 gulden, voor het seste 80 gulden, voor
het sevenste 60 gulden, voor het achste 80 gulden, voor het neghenste 80
gulden, voor het thienste 80 gulden ende voor het elfste oock 80 gulden,
is tsamen 680 gulden dewelcke mils hiervoor, fol. 1° verso en recto, wor-
den ghebraccht in ontfanck, worden hier oock ghestelt ende uijtgeven.
Somma 2a per se 630-0-

(En marge on lit :) Alhier is geexhibeert eene specificatie met diversche
quittancien van wie ende van hoeveel den selven Sallarts betalt is geweest.

ANNEXE 1I 22)
Item, aen meester van Opstal, schilder, verschoelen voor diversche scelsen
te scilderen van hel stuck van den hertogh van Brabandt ende de wapen
van den proest van Couwenbergh die op sijne scildereye noch ontbrack,
daer hij naer sijne devutie toe hadde ghegeven 60 gulden als voor staet
fol. 1 verso ergo hier 10-0-0-.
(En marge, d’une autre main :) Bij quittancie de date 9 November 1662,

ANNEXE I 22)
Item, aen jouffr. Sallarts, dochter van meester Sallarts, voor seven ber-

deren te scilderen ende daerop te scrijven de historie van de kercke in
twee taelen, voor elck veraccordeert tot 2 gulden 2 stuijvers, is 14-14-0-.

21) Tableaux pew connus ccnservés en Brabant, Revie Belge d’Archéologie €t d’Histoire de

vArt. XIV — 1944 — 3/4 p. 152.
22) A. G. R. Greffes scabinaux de l'arrondissement de Bruxelles, n° 8399 (Compte de recet-

tes

et dépenses faites par Lucas van LATHEM pour l'église d’Alsemberg ( +1653-1662)

(incomplet : le fo 1 manque).
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Iten, aen de selve voor seven cartellen boven de groote stucken sonder
het bert, veraccordeert mel de herckmeesteren tot 3 gulden 10 stuijvers,
is 23-10-0-.

Item, aen de selve voor vier carlellen te scilderen door haeren vader
sonder wapenen tot 4 gulden stuc volghens accoert als voor met de kerck-
neesters gemaeckt @ 16-0-0.

(En marge de ces trois postes d'une autre main :) Bij quittancie de date
24 Julij 1660.

JEAN VAN DEN HOECKE (1611-1651).

E. — Déposition de croix.

Toile : 195 x 151 cm.

Collection : Eglise Saint-Lambert, Nossegem.
I'. — Montée au Calvaire (Fig. 7).

Toile : 96 x 76 cm.

Collection : Docteur G. Decapmaker, Bruxelles.
G. — Vierge et Enfant (fig. 9).

Toile : 75 x 58 cm.

Collection : Eglise Notre-Dame, Alsemberg.

Il nous semble opportun de revenir sur la Déposition de croix de Nossegern,
analysée et commentée dans 'une de nos récentes études 23) afin de l'envisager
& la lumiére de constatation faites depuis.

Le tableau indépendamment de sa valeur picturale, s’était révélé plein
d'intérét historique grace aux archives conservées & la cure de l'église Saint-
Lambert, tandis que son attribution nous avait suggéré diverses hypothéses.
Notre avis s'était alors exprimé par une supposition finale que nous rappelons
ici

« I reste I'hypothése de la copie pure et simple d’aprés une ceuvre de van

Dyck, perdue ou pour I'instant encore ignorée, copie faite par un peintre assez.
connu pour que le baron de Saventhem ait fait appel & lui ». 24)

Cette opinion est encore la notre aujourd’hui. Toutefois, le « peintre assez

connu » pour que le seigneur de Saventhem, Ferdinand de Boisschot, lui fasse

23) Tableaur peu connus conservés en Brabant. II. Revue Belge d’Archéologie et d’Histoire
de I'Art. XIII, 1943 — 2/3 pp. 151-166. Fig. 1.
24) Ibidem, p. 158.
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Fig. 7. — Jean VAN DEN HOECKE : Montée au Calvaire






une commande en 1629 comme il passe pour en avoir fait une & van Dyck en
1621, nous semblait, alors, devoir rester anonyme en dépit d'un document
manuscrit, daté 1858. 25) et qui cile Jean van den Hoecke comme 'auteur de
la composition. Si nous n’élions pas a méme d’appuyer cette assertion d’aucune
preuve irréfutable et non moins alors qu’a présent, malgré le dépouillement de
nombreuses picces d’archives, du moins nos recherches sur la peinture de van
den Hoecke nous ont amené & inscrire la Déposition de croix de Nossegem au
catalogue des ceuvres de ce peintre. Notre conviction est basée sur de multiples
rapprochements fails entre diverses peintures de cet éléve de Rubens. Nous nous
proposons d’élayer nos conclusions de comparaisons cenvaincantes avec
deux de ses toiles inédites. Nous ne reviendrens toutefois par sur le tableau
de Nossegem que nous avons longuement étudié.

Les églises de Belgique conservent encore plusieurs tableaux de van den
Hoecke. On les treuve & Anvers (église Saint-Jacques) a4 Malines (églises Notre-
Dame et Saint-Jean), & Termonde (églises Notre-Dame et des Capucins), a Lou-
vain (église Saint-Quentin) el enfin & Bruges en 1'église Saint-Sauveur. Le (hrist
en croir de grandes dimensions quec posséde ce dernier édifice se treuve placé
au dessus de l'autel, dans la chapelle Sainte-Barbe; il offre de nombreuses
parentés avec la peinture de Nossegem bien que cette derniére soit de 1629 et
que, selon nous, celle de Bruges ait été exéculée peu avant le départ de van
den Hoecke pour I'ltalie, en 1637. On y veit, & gauche, Marie en pleurs, joindre
les mains, les doigts entrecreisés, comme dans le tableau de Nossegem; on lui
reconnait aussi le méme visage trés pale, aux veux rougis quelque peu a fleur
de téte et fortement cernés d'ombre. Saint Jean, debout & dreite, est du méme
tvpe que celui de Nossegemi, ramassé sur lui-méme aux pieds du Christ mort.
Leurs visages se ressemblent el 1'un et l'autre sont vétus d'une rebe d'un rose
violacé et recouverte d'un manteau traité dans le méme rouge pour les deux
compositions. Il v a donc chez van den Hoecke des conslantes que ni le passage
de l'extréme jeunesse {1 un dge plus avancé, ni le fait d’étre un jour simple
copiste et un autre, créateur, n’ont pu altérer prefondément. P’lus tard, méme,
il entreprendra des vovages en Italie et jusqu'd Vienne sans que son art en
subisse que de trés légéres modifications.

Mais, en ce qui concerne ces constantes, il est un exemple plus frappant
encore. Nous voulons signaler ici une ceuvre entrée récemment dans une collec-

25) Ibidem, p i61.
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tion bruxclloise. 1 s’agit d'une Montée au Calvaire découverte depuis peu el yui
passa dans le commerce 26). Le tableau ne porte ni date, ni signature, mais
son attribution & Jean van den Hoecke, dont le nom est tout de suite ¢voqué,
sappuie au surplus sur une gravure (35 x 44,5 cm), exéeutée par Alexandre

Voet le Jeune, avee une dédicace & Jacobs Edelheer, premier pensionnaire de
la ville d’Anvers. (lig. R).

La peinture est ornée dans le bas & droite, d’armoiries que nous n'avons
pu identifier. Le catalogue de la vente ot passa le tableau en 1943, v reconnais-
sail celles d'un échevin d'Anvers, van Busseghem, sur la foi d'une c(tiquette
trouvée au dos de la toile lors de sa découverte. Nous ne sommes pas parvenus
a vérifier cette assertion. Ni les manuscrits généalogiques et héraldiques des van
Valckenisse, ni les « Notes généalegiques »n de Bisschops et de Donnet ne nous
ont fourni de données. Les « Wetshoudershoeken » ou listes du magistrat d’An-
vers ne mentionnent pas davantage de van Busseghem parmi les échevins de la
Métropole, entre 1630 et 1650.

Cest bien par les types des personnages et & cause de sa palette que le
tableau de van den Hoecke, maintenant dans la collection Becapmaker, nous
intéresse surtout. Nous verrons ainsi dans quelle mesure certaines de ses carac-
téristiques le rapprochent du tableau de Nossegem.

Comparons les Madeleine de l'une et ['autre ceuvre. Nous leur trouvons,
tout & la fois, le méme teint clair et rose, les mémes cheveux d'or, une bouche
semblable et des yeux identiques. Si I'on rapproche aussi les saints Jean, on les
trouvera chacun recouverts du méme manteau rouge sang tel que nous pouvons
le voir dans la vaste toile de 1'église Saint-Sauveur, & Bruges. Quant a la Vierge,
la téte prise sous un voile bleu-ardoise, nous lui revoyons encore une fois ces
mains jointes, un peu épaisses aux doigis et aux poignets d'un dessin qui man-
que de fermeté et telles (u’elles nous sont apparues, aussi, dans la Déposition
de croiz de Nossegeni. Ce sont autant de preuves de ce que van den Hoccke
éprouve quelque peine a se renouveller. Tout au moins, le peintre montre-t-il de
la suite dans sa méthode et son application; il se départit peu et des types qu’il
a décidé (ladopter et des procédés qu’il emploie. Van den Hoecke en arrive ainsi
Aose eréer un style propre grice auquel on le reconnait aisément.

26) Catalogue de vente, galerie Reding, Bruxelles 14-15 décembre 1943, n° 201,
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Fig. & — Alexandre VOET le Jeune : Montée au Calvaire

Fig. 00 — T, VAN DEN HOECKE : Vierge et Enfant







Le Christ du tableau de Nossegem, comime nous l’avons démontré, est repris
purement et simplement & un modéle perdu de van Dyck, mais celui de la
Montée au Calvaire, indique cependant une évolution qui pour s’étre faite lente-
ment n’en est pas moins discernable. Nous en jugerons, en particulier, par la
main posée sur un des bras de la croix et offerte avec tant de clarté & la vue.
La structure de cette main révéle tous les caractéres reconnus précédemment :
exécution du poignet, jointures des doigts et écartement du pouce.

La Montée au Calvaire fait preuve de moyens d’expression bien établis, d'un
métier ¢évolué. 1l faut convenir que van den loecke n'en est plus ici & ses dé-
buts, si caractéristiques, en 1629, de sa Déposition de croiz. Le respect des mo-
déles — exception faile de la Madeleine — en imposait a l’artiste d’'une maniére
radicale, tandis qu’il a franchi maintenant une étape importante. Alors que
le pinceau dispose encore de la pate sur la toile avec, par endroits, une préci-
sion réfléchie (toute la figure de la Vierge el la téte de la Madeleine, par cxem-
ple) le peintre donne en d’autres détails un cours plus libre & ses impulsions.
Notons 2 cet égard les soldats de 'arriere plan ou encore le bourreau de droite;
les jambes de ce dernier sont en effet traitées par larges touches qui tiennent
de I’esquisse. Le chien 27) aussi est construit par coups de pinceaux presque
sommaires & force de spontanéité. Enfin, les légionnaires groupés a l’arriére
plan autour des deux larrons conduils au Golgotha prouvent aussi que des
constantes inflexibles s’accomodent d’un métier plus libre.

Souvenons-nous que van den Ioecke s’en fut & Rome en 1644. De I'Ttalie,
il gagna Vienne avant de revenir dans sa ville natale en 1647. Nos observations
sur la Montée au Calvaire nous proposent d’y voir une ceuvre tardive de son
auteur et de la dater d’entre son retour aux Pays-Bas et sa mort, c’est-i-dire entre
1647 et 1651.

Signalons encore ne fut-ce que briéevement, et de Jean van den Ioecke
aussi, une ceuvre qui tout en n’étant pas une création originale n’en est pas
moins attrayante. [l s’agit d'une petite toile : Vierge et Enfant exposée dans le

27) Notons que ce chien est inspiré de celui qui figure dans UElévation de la croir, peinte
par Rubens, vers 1610-11, pour la cathédrale d’Anvers.
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cheeur de I'église Notre-Dame & Alsemberg. L'ceuvre n'est ni signée ni datée,
mais son attribution toute traditionnelle 28) nous parait parfaitement justifiée.

Deés le premier abord, on reconnait en ce tableau une excellente copie, et
jamais mentionnée jusqu’a présent, d'une des meilleures Vierge et Enfant de
van Dyck, puis on y admire aisance avee laquelle la sensibilité de I'imitateur
¢pouse celle du maitre qui 'inspire.

It est bon toutefois d’oblitérer un instant toute miémoire visuelle et d'étudier
I'euvre de van den Hoecke pour elle-méme. Les tons employés par le peintre
dans son tableau offrent une proche parentée avee ceux de ses autres composi-
tions, ¢t c’est 1& que de nouveau se trahit le mieux sa personnalité. Nous y
reconnaissons, en effel, deux rouges, 'un vif el clair, 'autre plus sombre el
violacé, puis aussi deux bleus, le premier doutremer et le sccond d'une teinte
ardoisée. Celle derniére couleur, si familiére & van den Hoecke, nous reporte
d la mantille de la Vierge dans le tableau de Nossegem, de méme que nous
I"lavons retrouvée dans la toile de la collection Decapmaker. Ces trois ceuvres
offrent ainsi des relalions aussi certaines qu’éloquentes.

dassons & l'ceuvre de van Dyck. Elle est de dimmensions plus restreintes
encore (Bois @ 64 x 49 cm.) que la copie de van den Hoecke et se trouve actuel-
lement dans la collection Henry Goldman & New-York 29).

Cette Vierge et Enfant qui provient de la galerie de I'Earl of Harington 30)
en Angleterre est considérée comme la peinture originale de van Dyek par oppo-
sition & une « réplique d’atelier » signalée naguére & Hambourg chez M. Sieve-
King. Nous remarquons que Jean van den Hoecke s’est tenu scrupuleusement i
la reproduction de I'illustre excmple. On reléve & peine une légére variante
parmi les plis du linge blance étendu autour de I'Enfant lequel, d’autre part,
jette un regard vers la droite alors que chez van Dyck il léve les veux vers sa
mere.

Le tableau de van Dyck est classé par Gliick parmi les productions de la
période italienne du peintre se situant entre 1621 et 1627. 1l semble probable
que van den lloecke ait vu Doriginal. Van Dyck Daurait-il rapporté i Anvers
dans ses bagages P Nous pencherions plutdlt en faveur de la thése de W. R. Va-

28) JAN BOLS : op. cit.: 1910, pp. 12 et 34.

29) W. R. VALENTINER : The Henry Goldman collection, 1922, n* 12;
G. GLUCK: Van Dyck, Klassiker der Kunst : Berlin 1931, pl. 149 p. 536.

30) JOHN SMITH : A catalogue raisonné of the Works of the most eminent duich, flemish
and french peintres. Londres 1829-1831. t. III, p. 119 n-~ 429,
G. F. WAAGEN : Treasures of art in great Britain. Londres 1857. t. IV, p. 238.
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lentiner qui y voit une des premiéres ceuvres exécutées par le maitre dés son
retour de voyage. La copie de van den loccke daterait donc de 1629 environ et
aurait été faite peu aprés sa copic de Nossegem. Il se pourrait aussi qu’il ait
copié la Vierge et Enfant alors qu’il était au service de l'archiduc Léopold-
Guillaume dont il fut nommé peintre de cour en 1647. L’archiduc possédait déja
une réplique de la composition de van Dyck 31); en fit-il faire une autre par son
peintre attitré ?» La chose est possible, alors qu'il le chargeait aussi de lui repre-
duire des ceuvres du Titien ! Nous savons l'intérét que porta 1’archiduc au sanc-
tuaire d’Alsemberg et les pelerinage qu’il y fit. La présence du tableau de van
den Hoecke dans I’église de ce village trouverait peut-étre la une explication
plausible. Rien ne sert pourtant d’accumuler des conjectures sans prefits immé-
diats et contentons-nous de marquer notre préférence en reconnaissant dans la
copie si agréable du jeune peintre — alors 4gé de dix-huit ans — une ceuvre
contemporaine du grand tableau d’autel de Nossegem; elle jette surtout sur
la peinture de van Dyck une lumiere nouvelle, permet, dans une certaine mesure,
d’en préciser la date et nous fournit un nouvel exemple, aussi frappant que
précieux, des rapports étroits de I'art d’'un peintre a ses débuts avec celui d’'un
maitre au sommet de la gloire.

Nous avons ainsi parcouru & grands pas la carriére de Jean van den Hoecke
et marqué de treis jalons 1’évolution de son talent. Son art nous prouve qu’en
dépit d’influences maitresses, dominatrices méme, il est toujours possible de
relever des apports personnels dans le dessin comme dans la couleur. Alors
qu’a pénétrer les dessous de 1'histoire de I’art on reste parfois perplexe devant
la constatation que peu d’ceuvres échappent & 1'emprise des grands rénovateurs,
ces productions nous persuadent cependant qu’a les connaitre mieux on distingue
toujours la contribution personnelle de chaque artiste. La confusion apparente,
I'uniformité premiére fait place a plus de clarté. Chaque peintre trouve sa place
particuliére et parfaitement reconnaissable dans I’évolution des styles ou dans
la diffusion d’'une méme esthétique.

Comte d’ARSCHOT,

31) Jahrbuch der Kunsthistorisches Sammlungen in Wien., 1. S.CXX no 103.
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ANTOON VAN DYCK
EN DE FRANSCHE PORTRETSCHILDERS
IN DE XVII* EN XVIII* EEUWEN

Onder de talrijke problemen welke nog, in verband mel Antoon Van Dyck
en zijn kunst, op te lossen zijn, nemen die betreffende den door hem op tijdge-
nooten en nakomelingen uitgeoefenden invloed, zeker een voorname plaats in.

Wel werd reeds door enkele kunsthistorici op het bestaan van deze preblemen
gewezen en heeft men rceds verschillende richtingen aangeduid, langswaar een
verder gedreven onderzoek niet alleen mogelijk, maar zelfs wenschelijk is. Zon
vesligde, bijvoorbeeld, Max Rooses de aandacht op den invloed door Van Dyck
uitgeoefend op verschillende schilders uit de zgn. « School van Rubens », name-
lijk op een Jan van den Hoecke, ecn Justus van Egmont, enz. Onder al de leer-
lingen van P.P. Rubens trachtte hij dezc aan te toonen, die meer of minder sterk
onder invloed van Van Dyck zijn gekomen. Verder heeft hij ook gesproken over
de uitwerking van Van Dyck's kunst op de Engelsche schilders, langsheen de
door hem gestichte St. Lucasclub — navolging van het Antwerpsche St. Lucas-
gild —, gevestigd in de taveerne « The Rose », in I'lectstreet, te Londen en vast-
gesteld dat zij langer dan een eeuw heeft geduurd. (1)

A. L. Mayer gewaagde van den Spaanschen schilder Carreno, die op hel
einde der XVIle eeuw sterker den invloed van den Vlaming Van Dyck onderging
dan dien van zijn landgenoot Velasquez (2) en A. H. Cornette wees in noorde-
lijke richting, naar Holland (3). In aansluiting hiermede noemde Irank van den
Wijngaert den Noord-Nederlander Adriaan Hanneman een navolger van Antoon
van Dijck (4). ‘

Al deze pogingen bepalen zich echter tot vingerwijzingen, en vormen cer
een aansporing tot cen meer doorgedreven studie, waaraan het zeker de mocite
zou loonen gevolg te geven.

(1) Geschiedenis der Antwerpsche Schildersschool, Gent-Antwerpen 1880, pag. 486 en
vlg., over de Vlaamsche navolgers, en pag. 477 over de Engelsche.

(2) Anthonis van Dyck, Minchen 1923.

(3) De Vlaamsche Schilderkunst in de XVIle Eeuw, Antwerpen 1939

(4) Antoon van Dyck, Antwerpen 1943, pag. 132,
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Slechts één tot nogtoe verschenen werk gaat, voor zoover ons bekend, dieper
op dit ongetwijfeld boeiénd vraagstuk in en dat is het merkwaardig bock van
C. H. Collins Baker, « Lely and the Stuart Portrail Painters », dat op voorbeel-
dige wijze de kwestie onderzoekt, voor wat de Engelsche en de in Engeland ver-
blijvende niet-Engelsche kunstenaars betreft, zich hierbij echter beperkend tot
het portret. (5)

Wij dicnen nochtans rckening te houden met het feit, dat begrippen als
«invloed » en « school » van aard zijn om verwarring te slichten, wanncer zij
niet met omzichtigheid en met het noodige voorbehoud worden aangewend.
Immers, elk kunstenaar houdt doorgaans in zekere mate rekening met de tech-
nische verworvenheden van zijn voorgangers, zonder dat men hierom van wer-
kelijke beinvloeding kan spreken. Antoon van Dyck zelf levert ons daar wel cen
treffend bewijs van !

Tot dezelfde « school », gevestigd op een geographischen plaatsnaam of op
de faam van een Dbepaald kunstenaar, behooren soms de meest uiteenloopende
talenten, die onder den drang van gewijzigde tijdsopvallingen, door persoonlijke
visic of door cen andere nationale geaardheid, kunstwerken voortbrengen welke
nog maar bitter weinig met de oorsprongelijke eigenschappen der « school » ge-
meen hebben.

Dit noodzakelijk voorbehoud, voor wat het individueel karakter, de afkomst
of de gewijzigde tijdsaanvoeling van elk betrokken kunstenaar aangaat, werd wel
degelijk door Collins Baker gemaakt, zoodat zijn studie gevoeglijk als een model
in het genre kan worden beschouwd. Daartoe hoeft men inderdaad enkel déze ken-
merken op het oog te houden, welke in laatste instantie alleen op de eigen per-
soonlijkheid van Van Dyck terug te voeren zijn.

Buiten de voornoemde landen, zou het o.i. eveneens loonend zijn om na te
gaan of Van Dyck’s geniaal voorbeeld zich ook in andere streken heeft doen
gelden, bijvoorbeeld in Duitschland en in Italié. Collins Baker handelde reeds
over Sir Godfrey Kneller (1646-1723), een Duilscher uit Liibeck, die zich in 1675
in Engeland kwam vestigen. Ook op ecn zekere verwantschap tusschen sommige
werken van den Vlaamschen Meester en de productie van den Italiaan Tiepolo
(1693-1770) zou kunnen geweczen worden.

Maar het komt ons voor, dal vooral in Frankrijk moet worden gezocht en
dan voornamelijk op het gebied der portretschilderkunst, welke hier weldra een

(5) London 1912, twee deelen
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ongemeenen bloei zou kennen. Vooral in Frankrijk, omdat dit land haast onmid-
dellijk na Van Dyck’s dood, dank zij de uitstralingskracht van het schitterend
hofleven onder Louis XIV, toonaangevend wordt op artistick gebied voor gansch
Europa.

Wanneer het mogelijk is, den invloed van Van Dyck’s kunst op het I'ransche
portret in de XVHe en XVllle eeuwen te bewijzen, dan zal meteen, langsheen de
op hun beurt schier overal nagebootste I'ransche schilders, zijn beteckenis nog
groeien in de ruimte en in den tijd. Zij zou zich uitstrekken tot in de verste uit-
hoeken van Europa, tot in het verre Rusland toe, en ten minste blijven voort-
duren tot ruim een eeuw na zijn heengaan...

et is hier zeker de plaats niet om cen dergelijk grootsch opzet tot in al zijn
konsekwenties uit te werken; daartoe leent zich trouwens ook liet oogenblik
niet, waarop het nog vrij moeilijk is de oorspronkelijke werken onderling te
vergelijken. Wel willen wij echter reeds, bij wijze van inzet en als een cerste
proef, de aandacht vestigen op enkele zeer bekende portretten van Fransche schil-
ders en hun beinvloeding door Van Dyck nagaan, ons steunend op vroegere per-
soonlijke indrukken, in reisnota’s bewaard, en op uitspraken van gezaghebbende
specialisten. (6)

Hierdoor zullen wij dan enkele algemeene bemerkingen en gevolgtrekkingen
kunnen maken, die o.i. ongetwijfeld door een verder doorgedreven onderzock
zullen hevestigd worden en die, in afwachting daarvan, reeds voldoende bewijs-
kracht hezitten om als geldig aanvaard te worden.

*
* %k

De Nederlandsche, en vooral dan de Zuid-Nederlandsche schilderkunst werd
sterk op prijs gesteld in Frankrijk, in Van Dyck’s tijd. Deze voorliefde voor de
schilders uit het Noorden heeft trouwens een oude en cerbiedwaardige traditie,
welke cpklimt tot in de XIVe eeuw, toen de Bruggeling Jaak Coene en de Gel-

(6) Het uitgangspunt van onze studie is de tekst van een voordracht, welke wij hielden
in het Koninklijk Museum voor Schoone Kunsten te Antwerpen, op 21 December 1941, ter
herdenking der drichonderdste verjaring van Antoon van Dyck’s dood (9 December 1641),
Wij waagden het toen, door middel van lichtbeelden, cen directe vergelijking te maken
tusschen portretten van S. Bourdon, H. Rigaud c¢n P. Mignard. en werken van den Vlaam-
schen Mecester, om te dcen blijken dat decze drie vooraanstaandz Fransche schilders hun
tol betaalden aan het geniz van Antoon van Dyck.

In zijn uitstekend boek over Van Dyck (Antwerpen, 1943), heeft Frans van den Wijn-
gaert dan op zijn beurt gewezen naar Watteau en de schilders der « fétes galantes » (pag.
172). Hierop komen wij verder in dit stuk weer.



dersman Maelwel er gevierd en geterd werden. Later, in den aanvang der XVe
ceuw, zullen Bellechose, uit Brabant, en de gebreeders van Limburg, die waar-
schijnlijk neven waren van Maelwel, zich in de gunst der Fransche heeren mogen
verheugen en aldus aan de beroemde miniatuurkunst van hun tijd, een onbe-
twistbaar en onvervreemdbaar Nederlandsch karakler verleenen.

Op het cinde der XVle en in den aanvang der XVile eeuwen treedt die oude
voorlielde voor Nederlandsche kunstenaars weer sterk in Frankrijk op den voor-
grond. Wij weten dat de Antwerpenaar Pourbus (1569-1622), na een verblijf van
negen jaar te Mantua, waar hij samen met Rubens den titel voerde van hertoge-
lijk schilder, portretten leverde aan Henri IV, aan Maria de Medici, aan de
hoogste personages van het hof, aan de schepenen van Parijs en aan de rijke
burgers dezer stad. :

Een gedeelte der befaainde « Foire Saint-Germain », welke clk jaar in Fe-
bruari plaats vond en een der bijzonderste aantrekkelijkheden uitmaakte van de
I'ransche hoofdstad, werd regelmatig voorbehouden aan de Viamingen. Te mid-
den der materiecle voorthrengselen van de fiere en nijvere Vlaamsche steden,
stonden daar talrijke schilderijen tentoon gesleld. Zij waren erg in trek, vanwege
hun fel bewonderde eigenschappen. Meestal waren het vredige landschappen,
genre-stukken, soms ook mythologische of bijbelsche tafereelen. Zij bleven echter
steeds gezond realistisch van aard, vertoonden schitterende kleurenkwaliteiten en
een bijzondere vakkennis. Daaronder bevonden zich ook knappe portretten, waar-
van vooral de oprechtheid werd geprezen. (7) Zij vormden een noodzakelijke
reactie tegen de ingewikkelde en duistere allegorieén van  het IFransche
manierisme.

Henri IV ontbood verder een aantal Zuid-Nederlanders naar Parijs om er de
tapijtkunst te beoefenen en verleende hun huisvesting in het IFaubourg St. Marcel
en in het Faubourg St. Germain.

De schilder Dubois, uit Antwerpen, versicrde de cabinetten te Lontainebleau.
Dan volgt de Brusselaar Philippe de Champaigne (1602-1674), de schilder van
Louis XHI en Richelieu, die het paleis der Tuilerién opsmukt. Onder vele ande-
ren, vermelden wij nog Justus Suttermans (1597-1681), cen leerling van Pourbus;
Pieter van Mol (1599-1650); de Mechelsche familie I‘erdinand, Louis en Pierre
Elle; en later Nicolaas Bernaerts (1608-1678); Peter Boel (1622-1674); Frans van

(7) A. LEROY, Histoire de la Peinture Francaise au XVIle siécle, Paris 1935, pag. 38-43
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der Meulen (1632-1690) en de Antwerpenaar Genoels (1640-1723). Hun speciali-
teit was hel portret en hel landschap. (8)

Zij hielden allen de noordelijke traditie hoog, welke als kenmerkende eigen-
schappen voerde : een zin voor psychologische uitdieping, een knappe analyse,
liefde tot de natuur, betrachling naar een ware en oprechte weergave der werke-
lijkheid, gevoel voor kleur, de gave der gelukkige compositie en volkomen be-
lieersching der techniek.

Natuurlijk ondervonden zij ook veel tegenkanting, vanwege zekere Fransche
kunstbroeders, die hun rechten binnen de eigen veste wilden verdedigen. Meer
dan eens moesten de officicel aangestelde en machtig beschermde Vlaamsche
schilders in de bres springen voor hun minder begunstigde landgenooten, die
trachtten zich te Parijs een eigen weg te banen, langsheen de « IFoire » of elders.

De tegenstand ging vooral uit van de zgn. « classicisten », met hun monu-
mentale en koude kunst, waarvan een Le Brun (l'ordonnateur de la gloire de
Louis XIV), een Vouet en een Mignard de vaandeldragers waren.

Hun opvattingen vinden wij het trouwst weerspiegeld in de debatten, welke
rond dien tijd gehouden werden in de « Académie I‘rancaise », onder Colbert,
over de kunst. Het doel dezer besprekingen was, een grootsch studiewerk te
maken over de techniek der schilderkunst. De aesthelische principes welke hierbij
gehuldigd werden, klinken in onze ooren echter zeer verwaand en ook wel eens
hol. Men bewonderde vooral het « hoogstaande » onderwerp, de edele gedachten.
De teekening werd als voornamer beschouwd dan de kleur. Men betrachtte niet
de waarheid, maar een ideale schoonheid en gedroeg zich naar de uitspraak van
I.a Buyere, die de menschelijke rede verkiest boven de natuur... Zoekend naar
een imponeerende en beredeneerde klassick, belandde men echter eveneens,
onafwendbaar bij een overheerschenden tijdsstijl, de Barok, maar dan bij een
Barok zonder geestdrift, zonder élan, zonder ziel. Iliermede ging de essentie
zelve der tijdsstrooming verloren en trad een bloedarmoedig academisme in de
plaats, dat ecerder moedwillig den onbedwingbaren vernieuwingsdrang der eeuw
onderging.

Daarnaast bleef nochtans, onoverwinnelijk, de Nederlandsche invloed leven-
dig, tot heil der Fransche schilderkunst. Hij zal ononderbroken blijven voort-
duren tot 1700 en zelfs tot nog lang daarna, tot het einde der XVIIle eeuw.
Rigaud, Largilliére, Vivien zijn de namen der Fransche schilders, die dezen in-

(8) L. Benoist, in L’Art Frangais au XVIle Siécle en L, Benolst in L’Art Frangais au

temps de Louis XIV, in L’Art, des Origines a mos Jours, Paris 1933, deel II, pag. 7-19 en
pag. 28-40.
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vloed hebben ondergaan. Daarbij dient ook nog de Fransch-Vlaming Waltteau
vermeld te worden, benevens jongere Franschen als Quentin La Tour (1704-1788),
Perronneau (1715-1783) en Duplessis (1725-1802). (9)

Het spreekt natuurlijk vanzelf, dat zijn Vlaamsche tijdgenooten en nakome-
lingen, in Frankrijk, het geniale voorbeeld van Antoon Van Dyck met welgeval-
len ondergingen. Zijn invloed op hen loopt samen met een aanlal eigenschappen
welke, zooals wij hooger zagen, aan eenzelfde herkomst en eenzelfde (raditie
te wijten zijn. Daarbij komen zich echter nog persoonlijke kenmerken voegen,
die duidelijk naar Van Dyck verwijzen en uitsluitend naar hem. Het weerga-
looze succes van den Meester in het eigen land, in Italié en in Engeland, zal aan
deze navolging zeker wel niet vreemd zijn geweest.

Vergelijken wij, ter illustratie van bovenstaande bewering, zijn werk met
dat van den kunstenaar, die ongetwijfeld de belangrijkste en begaafdste der naar
Frankrijk uitgeweken Vlamingen was, met Philippe de Champaigne, de sterkste
persoonlijkheid onder hen.

Over zijn « Louis XIII », in het Louvre, zegt Leroy : « 1l a su noter I'expres-
sion hautaine et distante, le regard percant, ’allure majestueuse, la beauté des
longues mains aristocratiques et fines, dignes de Van Dyck ». (10)

Wij weten niet juist in welk jaar dit portret geschilderd werd, maar aan-
gezien Louis XIII regeerde van 1601 tot 1643, moet het waarschijnlijk binnen
deze periode of nog later gesitueerd worden. Natuurlijk is geheel het opzet los-
scr, minder beheerscht en ook meer theatraal dan zulks bij Van Dyck het geval
zou geweest zijn ; de compositie vertoont een schrijnend gebrek aan éénheid.
Wanneer wij nochtans zekere détails aandachtig beschouwen, valt de inv]oed
van den Meester onmiddellijk op en kan hij niet geloochend worden.

Zoo bijvoorbeeld, in de houding der rechterhand van den koning en in de
behandeling van het kantwerk. Zij wijzen duidelijk naar het mansportret uit de
cerste Antwerpsche periode (1613-1621), dat bewaard wordt bij Sir ITerbert
Cook, te Richmond (11). Dc zwevende genius met de lauwerkroon kennen wij
van de grisaille schets van een Ruiter (Charles I ), thans in Wilton House, Dbij
den Earl of Pembroke (12), welke stamt uil den Engelschen tijd (1632-1641).

(9) Cf. G. Janneau en A. Leroy, in hun geciteerde opstellen.

(10) Op. cit., pag. 55

(11) Cf. Glick, Van Dyck, des Meisters Gemdlde, Stuttgart 1931, pag. 100.
(12) Gliick, op. cit., pag. 380.
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Het is echter niet waarschijnlijk, dat de Champaigne haar kende.

Maar onbetwistbaar heeft hij het portret van Charles I in groot ornaat der
Orde van den Kousecband (13) gekend en gezien, want gansch de houding der
beide armen, der handen en de uitdrukking van het gelaat van den Franschen
koning schijnen er van afgekeken.

*
* %

Voor wat nu de Fransche schilders zelven betreft, zullen wij ons onderzock
aanvangen mel cen overgangsgeval, nl. met Jacques Stella, een tijdgenoot van
Van Dyck, geboren in 1596 en gestorven in 1657, van Mechelschen oorsprong.
Zijn grootvader Jan schilderde te Anlwerpen, terwijl zijn vader Frans zich te
Lyon vestigde, waar Jacques het eerste levenslicht aanschouwde.

Wanneer wij zijn doek « De Heilige Ciecilia aan het orgel », bewaard in
het Louvre te Parijs, nader bekijken, dan schijnt de heilige wel een zuster van
Van Dyck’s « Heilige Ciecilia » (14) en ook van zijn beroeimnde « Cellospeel-
ster » (15) te zijn ; de oogen zijn hier echter, in tegenstelling met Van Dyck,
neergeslagen en dus minder expressief. De verdere schikking van het schilderij
is ongetwijfeld persoonlijk, maar evenals Van Dvck betrekt hij ook drie engelen
in zijn compositie; zij kunnen echter niet eens vergeleken worden met hun zon-
nige, voorname, tot in de vingertoppen geraceerde modellen...

Oneindig veel knapper is de waarlijk harmonische wijze, waarop een ervaren
portretschilder als Sebastien Bourdon (1616-1671) de door hem ondergane indruk-
ken heeft welen te verwerken. Zij beperken zich trouwens niet tot een louter vor-
melijke verwantschap, maar streven veeleer naar een diepere en tevens sub-
tielere éénheid, naar den geest.

Dit valt bijvoorbeeld op, in de zeer karakteristieke beeltenis van Nicolas
Fouquet, te Versailles. De zin voor psychologische vertolking, vooral langsheen
de uitdrukking van het intelligente, ietwat sluwe gelaat, met de levendige, indrin-
gerige oogen, doet onmiddellijk denken aan de hooge mate waarin ook Van Dyck
zijn modellen tot in de ziel wist le doorgronden. Geslaagde voorbeelden van den
Vlaamschen Meester in dit opzicht, zijn wel zijn Lucas van Uffel (16), het

(13) Windsor, Slot van den Koning van Engeland. Gliick, op. cit., pag. 382.
(14) Hamburg. nalatenschap H. Renner. Gliick, op, cit., pag. 369. Eng. periode,
(15) Miinchen, Pinakothek. Gliick, op. cit.,, pag. 465. Engelsche periode.

(16) New-York, Metropolitan Museum. Gliick, op. cit., pag. 127.
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portret van een maecenas (17) en het dubbel-portret van Lucas en Cornelis de
Wael (18), de twee cerste stukken uit de vroegste Antwerpsche, het laatste uit
de Italiaansche periode.

Bij dit alles zou men nochtans kunnen denken, dat Bourdon's aspiraties als
portrettist enkel parallel liepen met die van Van Dyck en dat ook hij in staat
bleek, door een even voorname dosis aanvoelingsvermogen, de psyche van zijn
modellen te doorgronden en weer te geven. Wij beschikken echter over nog een
ander voorbeeld, waardoor beslist wordt aangewezen dat het hier geen toevallige
en achteral goed te aanvaarden geestelijke verwantschap tusschen twee begaalde
kunstenaars betreft, maar wel een onmiskenbare beinvloeding, gewild en gezocht
vanwege Bourdon, die trouwens bekend staat om zijn knapheid in het nabootsen
van anderen...

Bekijken wij aandachtig het schitterende zelfportret van den Franschman,
geschilderd in 1651 en bewaard in het Louvre. Onmiddellijk ademenen wij het-
zelfde klimaat als bij de beste Van Dyck-beeltenissen; het is ons duidelijk, dat
de schilder zich éénzelfde hoogstaand geestelijk doel vo6r oogen stelde, als de
Vlaamsche Mecester in zijn beroemd « Zelfportret met de Zonnebloem » (19),
uit de laatste, volrijpe scheppingsperiode.

Voor wat de losse, vrijé en ongedwongen houding van het personage betreft,
valt ons onwillekeurig opnieuw het bovengenoemde portret van cen maecenas,
uit de National Gallery te Londen, te binnen. De behandeling van het gelaat
is trouwens opvallend dezelfde.

Daarbij blijft het cchter nietl; de gelijkenis gaat verder, zoowel voor wat de
geestelijke richting als voor wat het vormenspel aangaat. De hebbelijkheid om
het model « en négligé » voor te stellen, met een wijdsch zijden hemd en verder
gehuld in een soort van donkeren mantel of draperie, met den nadruk op dit
kleurencontrast en de voordeclen van het lichtspel op deze sommaire kleeding-
stukken, vinden wij weer in het meesterlijke portret van James Stuart, hertog
van Lenox, in de Verzameling Ken Wood (20). Nog een tweede beeltenis van
dezen Engelschen edelman, eveneens in hemdsmouwen maar met zijn zijden
brock zichtbaar, zonder draperie, wordt bewaard in het Louvre, te Parijs (21).

(17) Londen, National Gallery. Gliick, op. cit., pag. 129.
(18) Rome, Capitool, Gliick, op. cit., pag. 157,

(19) Westminster, Gliick, op. cit., pag. 496.

(20) Glick, op. cit.,, pag. 409.

(21) Glick, op. cit,, pag. 410,



Allebei deze werken werden door Van Dyck tusschen 1632 en 1641 geschilderd,
in zijn Engelschen tijd.

Het afgietsel van hel Caracalla-hoofd, dal Bourdon ietwal aanstellerig met
de linkerhand omsluit, verwijst naar soortgelijke antieke beelden, die Van Dyck
wel op verzoek van zijn bestellers schijnt in zijn compositie betrokken te hebhen.
700 Dbijvoorbeeld, in het portret van Justus van Meerstraeten (22) en in dat van
Thomas Howard, graaf van Arundel, en zijn gemalin Alathea Talbot (23). Zeer
terecht mocht Luc Benoist dan ook over Bourdon's dock zeggen @ « 11 v passe
comme un reflet de Van Dyck » (24)...

Met Claude Lefebyvre (1632-1675) belanden wij bij cen volgende generatie.
Toen Anloon van Dyck stierf was de Franschman pas negen jaar. Toch is hij
later niel aan zijn invloed ontsnapl, vooral niet nadal hij te Londen persoonlijk
mel enkele voorname meesterwerken van den Viaamschen schilder nader had
Kkennis gemaakt.

Lefebvre pensecelde waardevolle portretten van den toondichter Couperin, te
Versailles, van minister Colbert en van nog vele andere vooraanstaande personages
uit zijn lijd en zijn omgeving, zeoals Racine (te Rochefort), Le Notre (te Or-
léans), Touis X1V, de Dauphin, Philippe d'Orléans, e.a. Hij studeerde bij zijn
vader Jean Lefebvre en kwam sterk onder den invloed van Philippe de Cham-
paigne. Hieraan kon cen later verblijf in het atelier van den « classicist » Charles
I.e Brun niet veel veranderen... Wanneer hij zich tenslotte in Engeland ging vesti-
gen, waar hij overleed, kwam hij onder de bekoring van Van Dyck.

In dit opzicht is het wel beteekenisvol, dat hij Madame de la Valliere schil-
derde in de gedaante van de jachigodin Diana. Wij weten inderdaad, dat Van
Dyck de schepper is geweest van het zgn. « zinnebeeldig » portret (25), dat le-
febvre aldus in IFrankrijk binnenvocrde, waar het jarenlang opgeld maakle en
tol allerhande overdrijving aanleiding gaf...

Ook zijn tijdgenoot Laurent Fauchier (1643-1672), was vervuld van Vlaam-
sche voorbeelden. Deze voorkeur werd hem vermoedelijk bijgebracht door zijn
leeraar, den Bruggeling Finsonius (geb. in 1580). Zij bezorgde hem cen dege-
lijke vakkennis, liefde voor de warme kleuren en voor hel spel van licht en

(22) Kassel. Gliick, op, cit., pag. 416.

(23) Weenen, Kunsthist. Museum. Gliuck, op. cit.,, pag. 472,

(24) Op. cit, pag. 12, bij het onderschrift der reproductie van het schilderij.

(25) Tijdens zijn Engelsch2 pericde, met Lady Venetia Digby als Prudentia (Windsor),
de Gravin van Southampton als Fortuna (Althorp Park), enz. — Gliick, op. cit., pag. 399
en 455.
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schaduw, voor de stoffelijke schoonheid van elk voorwerp, veoor de werkelijkheid
van het leven. Het is vooral de groote zuiverheid van zijn teekenkunst, de inge-
boren adel en de aristocratische sierlijkheid van zijn portretten, welke onmid-
dellijk de herinnering aan Van Dyck wakKker roept en gunstig afsteckt bij het
manierisme van de meeste zijner Iransche Kunstbroeders. Deze groote kwali-
teiten kan men weervinden in zijn Damesportret, te Nantes, in zijn Prinses Far-
nese, te Chartres, en in zijn « Onbekende Jongeling », bewaard in het Museum
te Brussel.

En wat te zeggen van den plechtstatigen Nicolas de Largilliere (1656-1746),
die ook een Kijkje ging nemen te Londen ?... Ilij schilderde er James II en de
koningin, en bekeek aandachtig het ceuvre van Van Dyck. Hij bleef onbetwist-
baar een oorspronkelijk Meester, maar heeft ongetwijfeld zijn profijt gedaan
met de in Engeland bewonderde voorbeelden. Hiervan getuigt zijn nochtans al
te drukke I'rancgois-Jules de Vaucel, in het Louvre, en vooral zijn Marquise de
I’Aigle (26), die ondanks haar zilveren pruik, veel verwantschap vertoont in
karakter en voorstellingswijze met Lady Digby, op hel doek « Sir Kenelm Dighy
and his Family » (27), met de Weduwe van den ecersten Ilertog van Bucking-
ham (28) en met Dorothy Sidney, gravin van Sunderland (29).

De Dberoemdste, zoo al niet de grootste portreltist van deze generalie, was
ongelwijfeld Hyacinthe Rigaud (1659-1743). Nu schijnt het op ecerste gezicht
wel moeilijk in zijn pralende, grootsprakerige en vaak al te bewogen klaterkunst
een weerklank van den fijnbesnaarden, altijd voornamen Van Dyck weer te vin-
den en toch begrijpen wij, dat hij in de oogen van zijn tijdgenooten — alvast vol-
gens d’Argenville — « dans le gotit de Van Dyck » werkte (30).

Het cerste portret, dat Rigaud maakte was dat van den juwelier Materon.
Jaren later zag hij het weer en hij zei, met een tikje zelfoverschatting :

— La téte pourrait étre de Van Dyck; mais la draperie n'est pas digne de
igaud et je veux la repeindre gratuitement !
Rigaud et I Ire gratuit t!

(26)In 1943 verkocht in het hotel Drouot, te Parils.

(27) Welbeck Abbey, bij den Duke op Portland. Gluck, op. cit., pag. 398.

(28) Parijs, bij de Barones Hirsch-Gereuth. Gliick, op. cit., pag, 402.

(29) Althorp Park, bij d<n Earl Spencer. Gliick, op. cit.,, pag. 498. Ook het portret van
dezelfde in de Verzameling van den Duke of Devonshire, te Londen. Bij Glick, op dezelfde
bladzijde.

(30) Geciteerd door MARQUET DE VASSELOT, Histoire du Portrait en France, Paris 1880,
pag. 193 en vig.
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De draperie was dan ook zijn specialiteit. Men hoeft maar naar zijn bekend

staatsie-portret van Louis NIV te Kijken om dit in te zien. Hetgeen bij Van Dyck
een louter contrasteerend element is, een achtergrond zonder meer, vraagt
hier haast evenveel aandacht als de koninklijke figuur zelve. Terwijl de vorst
ruslig en beheerscht, zeker van zijn glorie en zijn macht, vodr ons oog paradeert
in een kunstig geschikten mantel, vol gouden lelién en gevoerd met hermelijn ;
terwijl geen haartje van zijn weelderige pruik verroert, geen tipje van zijn kanlen
kraag uit de plooi geraakt en zijn flinke Kuiten rotsvast rusten op hooge hakken,
loeit een waar orkaan door de draperie achter en rondom hem. Zij vormt de
meest onverwachte figuren en maaki onwezenlijke kronkelingen, welke den
greep der gouden Koorden ontglippen... maar de zware Kwasten hangen toch
loodrecht, als om het artificicele van gansch dit stormachtige opzet te beklems-
tonen. Het geheel is zeker majestatisch, prachtlievend en plechtig zelfs. Het is
ongetwijfeld een der beste werken van den schilder en waardig om in de rijke
verzamealing van het Louvre opgenomen te worden, waar het wordt bewaard.
Het is representatiefl voor zijn tijd en zijn emgeving. Maar de draperieén, de
trots van Rigaud, toonen ons de Barok op haar smalst, ontdaan van haar gezon-
den gloed, verwaterd tot manier en grof effecthejag.

Zijn mannenportretten zijn doorgaans aanslellerig, aanmatigend, minder
socpel en ook minder verscheiden dan deze van Van Dyck. Wij denken hier aan
de beeltenissen van Bossuet, van Philips V en van Louis XV als Kind. De vrouwen
schilderde hij doorgaans veel beter (bijvoorbeeld, de hertogin de Nemours), al
wordt beweerd dal hij hen mel tegenzin afwerkte.

Technisch was hij ongetwijfeld zeer knap. Stellig heeft hij ook naar Van
Dyck gekeken. In dit opzicht hebben zijn tijdgenooten gelijk. Maar hij heeft de
les van den Vlaamschen Meester verkeerd begrepen. 11ij vervalt in tooneelschik-
King, overdrijft en geraakt verstrikt in zijn eigen vaardigheid. Zijn karakterstudie
is al te doorzichtig en schijnt eer oppervlakkig dan substiel. Hij stapelt tallooze
voorwerpen op, die volledig de levenswijze en de gewoonten van zijn model
belichten en van aard zijn om cen groole inlcllectueele of hiérarchische supe-
rioriteil te belichamen. Uit dien overvioed ontstaal dan een eenigszins gewrongen

ordonnantie, cen verwarring in het détail.

Het « zinnebeeldig » portret van Van Dyck, in Frankrijk verspreid door
Claude Lefebvre, heeft hij gevulgariseerd en overdreven. Daar waar zijn voor-
beelden enkel prinsessen en hofdames met attributen uit den Olvmpos bedachten,
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deelde Rigaud deze rekwisielen met gulle hand uit aan eenvoudige burgervrouwen
en verlaagde zoodoende het genre tot een goedkoope apotheose. (31)

Het spijtige van dil alles is wel, dat niet zijn technische kwaliteiten, maar
wel zijn modicuze gebreken door anderen werden overgenonien en nog aanzien-
lijk aangedikt, om te kunnen declen in zijn bijval !

Voor wat de kleur betreft, is er heelemaal geen vergelijking tusschen hem
en Van Dyck mogelijk. Het coloriet van Rigaud is nooit frisch, met een uitge-
sproken, ietwat hinderende voorkeur voor het roodachtig bruin, dat men in hel
Fransch « brique » noeml. Vasselot bcmerkt terecht, dat de behandeling der
handen, in zijn porlretten, minder voornaam is dan bij Van Dyck, maar hij
voegl er een beetje voorzichtig aan toe, dal Rigaud's handen waarachtiger zijn.

Hel mag misschien waar zijn, dal Van Dyck, door het vele werk overlast,
in sommige portretten, welke hij in samenwerking met zijn atelier maakte, de
handen op conventioneele wijze schilderde. Telkens wanneer hij het de moeite
waard achtte, op zijn goede doeken dus, ook deze uit de zoo dikwijls ten onrechte
verguisde Engelsche periode, (31) wist hij echter handen te scheppen, die als
een gesublimeerde uiting zijn van het karakter, het geestes- en zieleleven, de
afkomst en de gewone bezigheden van zijn personages.

Men vergelijke, in dit verband, de gevoelige kunstenaarsgreep zijner « Hei-
lige Cacilia » (32) mel de lange aristocratische vingers van Koningin Henrietta-
Maria (33); de ietwat malsche maar toch stevige hand van Koning Charles I (34)
met den burgerlijken, zwaren klauw van Justus van Meerstraeten (35) ; de als
vergeeslelijke handen van den abt Cesare Scaglia (36) met de energieke soldaten-
vuist van den Hertog van Hamilton (37) of met de delicate, verwijfde vingerpose
van den Hertog van Lenox (38).

Zeer leerzaam, in dit opzicht, zijn overigens de doeken met verschillende
personages, zooals de dubbel-portretten van Koning Charles I met Koningin Hen-

(31) Cf. H DELABORDE, La Peinture des Portraits en France, in de Revue des Deur
Mondes, October 1852,

(31) Cf. F. VAN DEN WIJNGAERT, op. cit., pag 126-127 en pag. 146-149.

(32) Hamburg, nalatenschap Renner. Gliick, op. cit.,, pag. 369.

(33) Leningrad, Ermitage. Gliick, op. cit., pag. 391.

(34) Longford Castle. Gliuck, op. cit., pag. 370.

(35) Museum te Kassel. Gliick, op cit., pag. 416.

(36) Londen, Verz. Lord Camrose. Gliick, op. cit., pag. 426.

(37) Hamilton Palace. Gliick, op. cit., pag. 463.

(38) New-York, Metropolitan Museum. Gliick, op. cit., pag. 411.
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rictta-Mariao (39), Van Dych met Endymion Porter (40), Thomas Killigrew et
Thomas Carew (11), de Graal van Arundel met zijn Gemalin (42), de Graaf van

Strafford met zijn scerctaris (43), e.a. Natuurlijk bestaan er ook uitzonderingen
op dien regel.

Met Antoine Walteau (1684-1721) Dbetreden wij een heel andere wereld.
Wanneer hij de mannenjaren heeft bereikt, is de overgang tusschen de \\Vlle en
de XVIlle ecuwen ten cinde. De laatste regeeringsjaren van Louis NIV waren
niet bepaald gelukkig en brachten in velerlei opzichten het verval. Weldra zou
cchlter de jonge Louis \V het bewind overnemen, zij het ook in den aanvang
onder het toezicht van den regent Philippe d'Orléans. De verwachtingen stonden
gespannen op al het goede dat uit de langverwachte machtsverwisseling kor
voorlspruiten... '

Dit lichtelijh kunstmalige levensoptimisme bezingt Watteau. Hij is dan ook
veel meer de kupstenaar der Négence, met haar Kwaliteiten en gebreken, dan
der regecring van « Louis le Bien-\imé », die ook weldra de eenc ontgoocheling
op de andere zou stapelen. Een nieuwe, verfijnde maar amoreele, ecenigszins
reeds decadente levensheschouwing doet zich gelden, waarin menig aanknoo-
pingspunt met de kunst van Van Dyck zou overblijven. Allicht stond deze tijd
zelfs gunstiger tegenover zijn scheppend genie dan de heftige, op het breede ge-
baar en de heftige gemoedsaandoening beluste XVile eeuw.

Watteau stamt uit Noord-Frankrijk, uit Valenciennes, dat pas sedert 1668
door den Vrede van Aken in Fransch bezit was gekomen. Hij is dus van Neder-
landschen oorsprong. Dit verklaart allicht zijn liefde voor Nederlandsche en meer
in het bijzonder voor Vlaamsche voorbeelden, voor de traditie van Rubens, waar-
uit ook Van Dvck was gegroeid. Irank van den Wijngaert zegt dan ook zeer
terecht : « Watteau bijvoorbeeld, wiens werk dikwerf met dit van Rubens wordt
in verband gebracht, ware gewoon niet in te beelden zonder den schakel Antoon
van Dyek », na betoogd te hebben dat pas de generatie van Walleau spontane
aansluiting met de edelste kwaliteiten van Van Dyck zou verkrijgen. (441)

139) Euston Hall, Duke of Grafton. Gliick, op. cit., pag. 374.

(40) Madrid, Prado. Gliick, op, cit., pag. 440.

(41) Windsor, Koninklijk Slot. Gliick, op. cit., pag. 451.

(42) Weenen, Kunsthist. Museum. Gliick, op. cit., pag. 472.

(43) Wentworth Woodhouse, Earl Fitzwilliam. Glick, op. cit., pag. 483.
(44) Op. cit.,, pag. 172.
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Hetzelfde geldt voor een uitgesproken portretschilder als Jean-Marc Nattier
(1685-1766), in zijn beeltenissen van Catharina van Rusland, de duchesse de
Chartres en den Maréchal de Saxe. Dank zij zijn aangeboren gevoel voor maat en
tact, weet hij zelfs het « zinnebeeldig portret » in eere te herstellen en aldus aan
de nagedachtenis van Van Dyck een zekere genoegdoening te verschaffen...

Zijn leerling en schoonzoon Louis Tocqué (1696-1772) vervalt echter opnieuw
in de fouten van Rigaud, door te veel nuttelooze benoodigdheden op zijn portret-
ten van Maria Leczinska, van den Dauphin, van keizerin Catharina en van ver-
schillende Russische edelen aan te brengen. Toch is ook hij nog volop in den
ban van Antoon van Dyck.

Marquet de Vasselot noemt Irancois de Troy, een leerling van Claude Lefeb-
vre, « waardig om bij Van Dyck vergeleken te worden » (45) ; Leroy eischt
eenzelfde eer op voor den jong gestorven Jacques Blanchard (1600-1638) (46),
dien wij tot nogtoe niet vermeld hebben omdat hij o.i. dichter bij P.P. Rubens
aansluit; Ratouis de Limay stelt vast, dat men Joseph Duplessis (1725-1802)
beschouwd heeft als « le Van Dyck de I'école francaise » (47). Wij zouden zoo
kunnen verder gaan en deze lijst aanvullen met de namen van IFrangois Bou-
cher (1703-1770), Maurice Quentin de la Tour (1704-1788) en Frangois Drouais
(1727-1775). Allen hebben zij min of meer hun tol aan de kunst van den groolen
Vlaming betaald, natuurlijk met in acht name van hun soms zeer hooge per-
soonlijkr eigenschappen. Dit duurt zoo voort tot het einde der XVIIle eeuw
en zelfs nog later.

Heezeer de wil om Van Dyck te benaderen bij hun werken voorop zat, valt
duidelijk waar te nemen en wordt overigens bevestigd door de Fransche theore-
tici, die zich in het bijzonder met de studie der portretkunst van hun vaderland
hebben ingelaten.

Bij den aanvang van deze bijdrage hebben wij echter vastgesteld, dat vele
Fransche schilders bewust de Nederlandsche richting aankleefden. Ongetwijfeld
behoorden al de bovengenoemden daartoe, en is het dus begrijpelijk, dat zij den
invloed van een geniaal kunstenaar als Antoon van Dyck met welgevallen onder-
gingen, ja hem zelfs opzochten.

(45) Op. cit., pag. 189 en vlg.

(46) Op. cit., pag. 100,

(47) P. RATOUIS DE LIMAY, L’Art Francais au XVIIIe Siécle, in L’Art des Origines a nos
Jours, op cit., pag. 80.
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Vrcemder wordt dit nechtans, wannecer wij éénzelfde verschijnsel waarnemen

bij epenlijke tegenstrevers der noordelijke epvattingen. Tiet blijkt dan duidelijk,
hoe sterk Van Dyck zijn tijd beheerscht heeft, hoe enentkembaar zijn uitstra-
lingsvermogen werklte ep veor- en legenstander tevens. Want eok degenen, die
de Nederlandsche voorkeur niet deelden, kenden zich niet altijd aan den greep
van zijn machtige perseonlijkheid entirckken. ..

Willi Drost merkt ep, dat er cen duidelijk verband bestaal tusschen den
« greoten vertegenwoordiger van bet classicistisch menschdom, den tegenpoel
, Nicelas Poussin (1591-1665),

en zekere doehen van \ntoen van Dyck, vooral dan deze uit de laatste periode. (48)

van de universalistische Barok in de XVlle ecuw »

En wat dan te zeggen aver Pierre Mignard (1606-1668), de bherecmde rivaal
maar ‘ech eek de epvolger van Charles Le Brun, niet alleen als « Premier Peintre
du Rei », maar tevens als aanveerder van het Fransche academisme

Men hoeft slechts het pertret dat hij rond 1661 schilderde van Marie Mancini,
het meeié nichtje van Mazarin (49), te vergelijken met de beide afbeeldingen
van Margaret Lemon, deor Antoen van Dyck (50), em evertuigd le zijn, dal
hier niet alleen van verwantschap, maar zelfs van gewilden, gezechlen en met
welgevallen enderganen invieed mag gesprokn werden.

Gansch de houding der buste, mei inbegrip van de epvallende ligging der
hand op de berst, is ecn spicgelbeeld van Van Dyek’s medel, geborsteld tusschen
1632 en 1641, Doch niet alleen de algemeene schikking, de erdonnantic en de
cempesitic zijn gelijkaardig, oek verschillende bijzenderheden werden doer Mi-
gnard van den Vlaming afgekeken @ zoo de levendige en coquelte wijze, waarop
de denkere krullen zijn aangebracht tegen de blanke huid van hals en scheuder;
zoe zelfs de keuze van parelsnoer en eerbellen, in hetzelfde materiaal en in de-
zelfde tenaliteit.

Het is duidelijk, dat het meesterschap van Anteon van Dyck, ep het gebied
van het portret, gereedelijk aanvaard werd in I'rankrijk, deer cenieder, tot welke
artisticke richting hij oek hecheerde, en dat de invieed van den Vlaming op dil
gebied er als algemeen kan aangenemen worden.

(48) Barockmalerei in den Germanischen Ldndern, Potsdam 1926, pag. 70.
(49) Bewaard in het Museum te Berlijn.
(60) Deze in Hampton Court en deze in Althorp Park. Gliick, op, cit.,, pag. 492 en 493.
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Na deze nog erg onvolledige, maar naar wij meenen toch overtuigende con-
frontatie, kan ons besluit kort zijn. Wij hebben hel trouwens reeds als uitgangs-
punt voorop gesteld :

De I'ransche portretkunst der XVIIe en ook, in niet geringe mate, die der
XVlIlle eeuw, stonden ruimschoots in het tecken van Antoon van Dyck. Dank
zij hun groote en ongewonc verspreiding, hebben zij wellicht de uitstralings-
kracht van Van Dyck’s genic over gansch Europa aanzienlijk in de hand gewerkt.
" Maar er is nog meer. Wannecer in den loop der \VIlle ecuw in Frankrijk
allengs de reactie loskomt en groeit, tegen de zinledige monumentaliteit en tegen
het holle pathos der vervallende laat-Barok, wanneer men begint( te streven naar
meer eenvoud en subtiele verfijning, dan gaal men opnieuw, ditmaal om andere
redenen, bij Van Dyck te rade. Zoo deden Quentin la Tour, Joseph Duplessis,
Francois Drouais, e.a.

Deze censtatatie voert ons tot een nieuw probleem, dat een diepgaand onder-
zock behoeft, n.l. over de rol door Anloon van Dvyck en door onze Nederlandsche
kunst in 't algemecen gespeeld, in hel ontstaan van het Rococo (51). Daarop
werd lot nogtoe al te weinig de aandacht gevestigd ; nochtans doen zich, in dit
verband, verschijnselen voor, welke onze belangstelling ten volle verdienen.

Terecht mocht IFrank van den Wijngaert van Antoon van Dyck’s levenswerk
getuigen : « De gansche XVlIlle eeuw, zoo fijnbeschaafd naar levensstijl en -in-
houd, kiemt in die geraffincerde kunst, waarvan, naast die in 't werk der Rokoke-
schilders, de zuiverste accenten schijnen na te klinken in de muziek van een
Mozart » (52).

Naast en rondom Van Dyck zien wij echter ook de architectuur van zijn land
en meer bepaald van zijn streek, Brabant, éénzelfde richting uitloopen, wanneer
wij toch denken aan de aanwezigheid aldaar van het asymelrisch schelpmotief,
dit uitgesproken kenmerk van het Rococo, op het einde der XVlle eeuw; of aan
den welsprekenden stijl waarin het Gildehuis der Schippers aan de Groote Markt
le Brussel werd opgetrokken en niet het minst aan de evolutie van het Antwerp-
sche woonhuis (53), sedert hel einde der XVie eeuw, waaraan cen Deter Bauer-

(51) Dit probleem werd door ons gesteld op het slot van onzz2 vermelde voordracht over
Van Dyck, in het Antwerpsch Museum, op 21 December 1941.

(62) Op. cit., pag. 172. Van den Wijngaert noemt Van Dyck zclfs, ecn beetje vermetel,
« een Rokoko-figuur in volle XVIIe ecuw » !

(563) Cf. onze studie : « Over het bestaan van een eigen Antwerpsche bouwtrant van het
Wconhuis », in « Backelmans ter cere», Antwerpen 1945, p. 109-118.
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scheidt de Jongere de gestalte ontleende der typisch XVIlle eeuwsche heeren-
woning, welke langsheen Frankrijk over gansch Europa verspreid werd.

Een dergelijke samenloop kan geen toeval zijn en zal wellicht nog door
andere symplomen bevestigd worden, mogelijk in nog andere kunstsoorten. Deze
op te sporen, le verzamelen en hieruit, zoo mogelijk, een onaanvechtbare stelling
op te bouwen, blijft een noodzakelijk en ongetwijfeld loonend werk voor de toe-
komst, onze nationale kunstgeschiedenis ter ecre !

Dr. August CORBET.
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LE GANT DE LA VILLE DE GAND

Tandis que la croix patriarcale d'Ypres, le lys de Lille et le chevron de Cour-
trai fout déja ligure d’armoiries communales & la fin du Xlle siecle (1),
n’est qu’'en 1275 qu'apparait le lion de Gand (2). Depuis ce moment ce lion,
qui est d’argent sur sable, est resté 'embléme ofliciel de 'a ville (3).

Quasi tous les historiens flamands du XVIe et du XVlle siécle, les Vaerne-
wijck, les L'Espinoy, d’aulres encore, s'accordenl pour affirmer que Gand avait
possédé des armoiries antérieures a celles-la. C'est Baudouin VIII, en 1196, qui
aurait octroyé le lion aux Gantois, parce que ceux-ci, en défendant le comté,
«s’esloyent comportez comme lyons» (4), ou mieux encore, Arnoul I, au Xe
siecle (H) ! Mais il y en aurait eu de plus anciennes. Que représentaient-elles »
Un chdteau & deux tours, selon Gramave (6), un écu de sable au chef d'argent,
dit Oudegherst, rapportant d’ailleurs 1'opinion d’auleurs qu'il ne cite pas (7).
Mais d’aulres opinaient pour le gant el cctle thése recul, on le verra, une consé-
cralion officielle.

Disons tout de suite que ce gant, qui étail. d’argent sur sable (les couleurs
de la ville) n’avait rien i voir avec le bon mot altribué a Charles-Quint, mais
qu’il était en rapport étroit avee l'édlymologie légendaire qui rapprochait I'origine

(1) Vte de GHELLINCK VAERNEWYCK, Sceauxr et armoiries de la Flandre ancienne €t
moderne, pp. 109, 224, 386.

(2) Ibid., p. 165, L. van WERVEKE, Het Gentsche Stadszegel tot bij den aanvang der XIVe
eem(l))'.7 (Etudes d’Histoir¢ @eédiées a la meémoire d’Henri Pirennc par ses anciens €léves,
». 407).

(3) Vte de GHELLINCK VAERNEWYCK, op. cit., pp 165-170. La reconnaissance officielle
d’'armoiries est du 5 décembre 1817, (Archives de la ville de Gand, Chartes m° 2126).
Sur ces armoiries, voyez, en attendant mieux: F. DE POTTER. Gent van den oudsten
tijd tot heden, I, pp. 468 et suiv, A I'écu au lion il y a lieu d'ajouter la « Pucelle de
Gand », figure symbohque qui date de la fin du XIVe siécle et dont le succés fut grand
Jusqu’'a la fin du XVIIe. Sur cette Pucelle, voyez DE POTTER. op. cit., I, p. 2
WILLEMS, Over de historische beteekenis van Boudewijn van der Looren’s gedzcht
« De Maghet van Gend » (Versl, en Meded. van de VI. Academie, 1923),

(4) PH. 1(3}% }JS'ESPINOY, Recherche des antiquitez et noblesse de Flandres (Douai, 1631),
pp. -150.

(5) M. VAN VAERNEWYCK, Die Historie van Belgis (Gand, 1574), fol. 136vo.

(6) J.B. GRAMAYE, Primitiae antiquitatum gandensium (Anvers, 1611), p, 13 et suiv. Il
confondait avec les armes de la chatellenie du Vieux-Bourg (Vte de GHELLINCK
VAERNEWYCK, op. cit. p. 359).

(7) P. DOUDEGHERST, Annales de Flandres, éd. J. B. Lesbroussart, II, p. 14, La premiére
édition est de 1571, En fait, se basant sur le plus ancien sceau de la ville, cet auteur
ne croit pas a4 ces armoiries primitives, mais il rapporte ce que d’« autres disent ». Cet
écu de sahle au chef d’argent, forme les armes des vicomtes de Gand, qui descendaient
des anciens chéatelains, Les couleurs en sont celles de Gand méme. Ferry de Locre
(Chronicon Belgicum, (Arras, 1616), p. 357) a suivi Oudegherst, mais en passant outre
& ses heésitations.
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du nom de Gand de celui des Vandales (&). La traditicn en remonte au \IVe
siecle, el il apparait pour la premiére fois dans les Annales Hannoniae de Jacques
de Guyse, qui nous raconte gue les Vandales, apres s'étre emparé de oppidum
situé au confluent de 'Escaut et de I Lyvs, lui donnérent leur propre nom,
clest-a-dire Wanda ¢l Tui assignerent leurs armes @ un éeu de sable au gant dar-
genl (9). Ce chroniqueur hennuver, contemporain de Froissard — il mowut en
399 — était friand de réeits fabuleux. 11 se piquail néanmoins de précision et
citail ses sources. Ces détails sur les Vandales, il affirme les avoir tirés des his-
loires que nous auraient laissées Hugues de Toul et Nlmericus (10). Voild don:
deux auteurs qui allaienl nous permeltre de faire remonter au dela du X1Ve
sicele Ta tradition de 'éeu au gant. Mais hélas, Pexistence de ces personnages esl
douleuse. Jacques de Guyse cile ainsi pas mal de sources qui, & v regarder de
plus pros, paraissenl invenlées de loutes picces pour donner plus de vraisem-
blance 4 ses contes (11). Quoi qu'il en soil, les Vandales de Jacques de Guyse,
leur Wanda el leur éeu au gant allaient passer & la postérité,

Il n'en est plus question au XVe siecle, mais, en revanche, ce gant cul un
sucees considérable aupres des historiens flamands du XVIe et du \Vlle sicdle.
On e retrouve toul d'abord, des 1531, chez le meilleur d'entre cux, chez Jacques
de Meyere, dans ses Rerum Flandricarum tomi N (12). Sa source est évidem-
ment Jacques de Guyvse, auquel il a dailleurs souvent recours, non sans lui
montrer quelque défiance (13). Mare van Vacrnewijek lui emboite le pas. II

étail, lui aussi, grand lecteur des Annales Hannoniae, mais & Uinverse de Meyerus,

(8) V. TOURNEUR. Histoire el étymologic du nom de Gand (Annales du XXe congrés de la
Féderation arch. et hist. de Belgique. 1907, t. II, p. 215). M, Tourneur cite tous les

tenants de cette opinion du XVIe au XIXe siécle. Voyez aussi M. GYSSELING, Etymo-

logie van Gent dans les Handel. der Maatsch. voor Gesch. en Oudheidk. te Gent, nouv.

série, I, 1944, pp. 39 et suiv.

JACQUES DE GUYSE, Annales Hannoniae, édit. de Fortia d’Urban, VI, p. 148: ..ad

dictum oppidum super Scaldum et Lisam situatum... nomen proprium Wanda impo-

nentes... et signis eorum comnsignando : signa quidem eorum erant scutum nigrum in

cujus medio erat chirotheca argentea.

(10) Ex historiis Hugonis Tullensis et Almerici,

(11) Sur cette question voyez R. WILLIAMS, Jacobi de Guisea Annales Hannoniae (Archiv
der Gesellsch. fiir dltere Deuische Geschichtsk., IX, 1847, p. 327) et surtout K.
WEISKER. Uber Hugo von Toul und seine alt jranzdsische Chronik, Hall, 1905, pp. 6
et suiv.,, 40, 45. S’appuyant sur G. Paris et autres érudits, Weisker croit a l'existence
d’Hugues de Toul qui aurait écrit en frangais au XIIIe siécle.

(12) J. DE MEYERE, Rcrum Flandricarum tomi X, (2e édit., Bruges, 1843), p. 32 : Tunc
Vandali ..sua ibi insignia constituerunt, scutum nigrum cujus in medio argentea
Julgebat chyrotheca.

(13) Il ajoute prudemment : si veri sunt Hannoniensium annales (Ibid.,, p. 32). Sur l'em-
ploi des Annales de¢ Jacques de Guyse par Meyerus. voyez V. FRIS, Notes sur les ceuvres

historiques de Jacques de Meyere (Bulletin de la Com. roy. d’hist.,, LXXXIV, 1920,
p. 246).

(9
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sa crédulité était extréme (14). II renchérit d’ailleurs sur Jacques de Guyse, car
perdant de vue le caractére d’armes parlantes du gant vandale, il explique avec
le plus grand séricux du monde que cet embléeme indiquait que les Vandales
« elcken die handtschoen boden om te strijden » (15). Quand & L’Espinoy et San-
derus (16), ils suivent, en celte affaire également, leurs devanciers du siécle
précédent. Notons en passant que le gant est désigné chez ces auteurs sous la
forme germanique de want, qui signifie plutot moufle ou mitaine (17) et qui
se rapproche davantage du mot Wandale.

C'est surtout & Jacques de Mevere que ces soi-disant armoiries primitives
durent leur diffusion. Les Rerum Flandricarum temi X vovaient le jour en 1531,
et sept ans plus tard, en 1538 déja, apparaissail la premicre figuration du gant
gantois dans la carte de Flandre de van der Beke (IR). Les héraldistes s’en empa-
rérent aussitot @ en 1557, Corneille Gailliard, suivi dix ans plus tard par Jean
Lautens (19), déclarait que Gandl perteil e sable & uny gantelet, en pal,
d'argent, mais apres ils enl porté de sable aww Iyon d'argent... (20).

Dés lors on fit un usage assez [réquent de ces armoiries, soit de facon offi-
cielle, soit dans des documents privés, jusqu'd la fin du NVllle siecle. Officielle-
ment, a trois reprises. Elles devaient figurer tout d’abord, & c6té des armes du
roi d’Espagne, de celles de I'landre, du lion et de la Pucelle de Gand, dans le mur
de la « Zoute Speye » de I'écluse du Sas de Gand, v ot le Canal du Sas se jetait
dans le Braekman (21). Ensuite, beaucoup plus tard, au \Vlle siécle, 1'écu au

(14) Déja au XVIe siécle. maints récits de Jacques de Guyse étaient considérés comme
fabuleux et ses sources, Hugues ce Toui ou Lucius de Tongres, comme peu sures. Marc
van Vaernewijck s'est évertué & montrer qu’ils étaient dignes de foi (F. VAN DER
HAEGHEN, Bibliographic gantoise, I, p. 148).

(15) M. VAN VAERNEWYCK, Die historie van Belgis (Gand, 1574), fol, 95.

(16) PH. DE L’ESPINOY, ogp. cit, pp. 149 et suiv.; A. SANDERUS, Flandria Illustrata (Co.
logne, 1641), p. 86.

(17) PH. DE L’ESPINOY, op cit., p. 149 : et le signérent (les Wandales) de leurs seings
<o oarmowries, qui jurent de sable avec un wand ow gan d’argent;, A. SANDERUS, op cit.
p. 86 : scutum mnigrum, et in eo exrpansam argentean crirothecam, quam vernacule
sermone want vOCAMUS...

(18) VAN DER BEKE, Carte de Flandre de 1538, avec texte explicatif par F. van Ortroy,
Gand, 1897. Etendard au gant, a coté des étendards au lion, a la Pucelle et aux couleurs
vicomtales. Il porte abusivement de « gueule» au gant d’argent.

(19) Le jardin d’armoiries contenant des armes de plusieurs nobles royawimes et maisons
de Germanie inférieure..., (Gand, G. Salenson, 1567),

(20) C. GAILLIARD. L’anchienne noblesse de¢ la ccntée de Flandres, éd. J. van Malderghem
et L. van Hollebeke (Bruxelles, 1866), p. 4.

(21) Archives de la ville de Gand. Vaertboeken, V, fol 363 et suiv. (série 92bis, no 5) : ...in
den muer staende noordt ter zeewaerts inne, eerst op de oostzijde, de wapenen van
den Coninck van Spaengen, onse souverainen heere, metter croone daerboven ende
toyson daeranmne hanghende;, up de zijde van dien de oude ende nieuwe wapenen van
Viaendren ghecroont, ende up de westzijde de figuere van der Maecht van Ghendt
metten leeuwe zeer groot ende meerdere dan tleven, met eene ijzeren balsane in de
handt, daerinne dat staen zal de nieuwe wapenen van Ghendt geschildert, ende up
beede zijden van der voers, figuere, staen de oude wapenen van der stede, te wetene
up deene zijde eene handschoe ende up de andere zijde ghescreven Gant.., Ce projet
ne me parait pas avoir eté réalisé. Le travail était confié a « meester Jan Mijnsheeren »,
pére de Lucas de Heere,
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gant orne la reliure du Schepenenboel de la ville, registre officiel au renouvel-
lement de la Loi, conservé aux Archives communales (22). Enfin on pouvait le
voir, récemment encore, entouré de rinceaux de style Louis XV, sur le corps
d’'une cheminée « & la I'rangaise » qui fut pratiquée dans la monumentale che-
minée Renaissance flamande de ['ancienne salle de la Trésorerie, a 1'Hiotel de ville
de Gand (23).

Noltre gant figure enfin dans maints documents de nature privée du XVle et
surtout du XVIle siecle. 11 est représenté dans I’Historie van Belgis de Marc van
Vaernewijck (24), ainsi que dans les Recherches des antiquitez et noblesse de
Flandres de Philippe de I'Espinoy (25). Le frontispice du livre second s’y orne
d’un portique que surmontent les deux armoiries gantoises, a dextre |'écu au
lion, & senestre I'écu au gant. On le trouve également dans la décoration héral-
dique de plusieurs cartes et plans : la carte de Flandre de van der Beke (1538)
déja citée, et puis, beaucoup plus tard, en 1641, les trois cartes de Henri Hondius :
le grand plan de la ville, la réduction de celui-ci dans la Flandria illustrata de
Sanderus et la carte du district de Gand (26). Le grand cartouche ornant la
carte qui figure dans Sanderus, avec ses trois é¢cus (lion de Flandre, lion de Gand
et gant) connut une singuliére fortune : il fut reproduit jusqu’a la fin du XVIlle
siecle dans les vues panoramiques et les plans de la ville que 'on édita en Alle-
magne (27).

Telle fut I'henorable carriére du gant gantois dans le domaine de I'héral-
dique. Le succés de ce gant ne ful pas moins grand dans le Folklore. Il s’agit
celte fois du jeu de mots porlant uniquement sur la forme frangaise du nom de
la ville. Qui ne connait le mot attribué a Charles-Quint « Je mettrais Paris dans

(22) Série 104, n° 1. Ce registre commencé au début du XVle siécle, a été relié a nouveau
par l'imprimeur Baudouin Manilius le 2 novembre 1674, ainsi que l'indique le mé
moire présenté par celui-ci aux échevins de la Keure en 1675; Item, op den 2 Novem-
ber (1674) herbonden den perkeminen boeck dienende om de naemen op te schryven
van mijn ed. Heeren Schepenen ende den selven boeck wverguldt ende met sloten
ghemaect, comi tsamen : 1 lb. 13 s. 4 gh. (Arch. de la ville de Gand, série 533 (Stads-
werken), N¢ 382). Sur B. Manilius, voy, F. VAN DER HAEGHEN, Bibliographie gantoise,
II, pp. 141 et suiv. Cette reliure, qui date donc de 1674, est ornée d'une Pucelle en-
tourée de quatre écussons : Flandre ancien, Flandre moderne, le gant et une bande
portant les initiales S.P.Q.G. Elle est reproduite dans DE JONGHE D'ARDOYE, J. HA-
VENITH et G. DANSAERT, Armorial belge du bibliophile (Bruxelles, 1930), II, p. 549.

(23) Au premier étage de l'ancienne maison des Echevins des Parchons, au Marché au
beurre actuel. Cette cheminée Louis XV, encastrée dans une cheminée Renaissance,
fut démolie au début de l'année 1944, malgré les protestations du service compétent,
sous prétexte de donner a cette salle un caractére homogeéne.

(24) Op. cit. (Gand, 1574), fol. 95,

(25) Op. cit.,, p. 330a.

(26) Sur ces plans, voyez V. FRIS, Plans de Gand. Introduction aur documents topogra-
phiques publiés par la Commission des Monuments de la ville de Gand, pp. 34-37.
(27) Vues panoramiques de G. B. Probst et de J. Ch. Haffner, plans de J. M. Probst et

de G. Bodenehr, tous publiés & Augsbourg a la fin du XVIIe siécle et au XVIIIe,
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mon Gand » (28), ou encore sa réplique au duc d'Albe qui lui conseillait do
raser la ville aprés la révolte de 1539 : « Combien ne faudrait-il pas de peaux
d’Espagne pour faire un gant de celte grandeur » (29) ? L’anecdote élait mon-
naie courante au XVlle siécle, époque ou la figure de Charles-Quint étail entrée
dans la légende. J. de Grieck la rapporte dans ses Heerelyclee ende vrolyche dacden
van Keyser Carolus den V, qui parus en 1675, connurent aussilét, griace au loyalis-
me de nos ancétres, un succeés trées vif (30).

La satire politique s’empara, elle aussi, du calembour. Lors des guerres de
Louis XIV dans les Pays-Bas on édita deux gravures, ot Gand, conquis et perdu,
est représenté d’une fagon narquoise par un gant. La premiére céléebre la prise
de la ville par le roi de I'rance le 8 mars 1678 et est intitulée « L’Espagnol sans
Gand ». Tandis que I'Espagnol, muni d’une lanterne et d'un bésicle, cherche
son gant, le Flamand lui montre le Frangais qui tient l'objet perdu au bout
de son épée (31). Quand trenle ans plus tard, le 2 janvier 1709, Gand fut repris
aux Irang¢ais par Malborough, cet événement donna lieu i une nouvelle gravure
satirique, cette fois dirigée contre le oi-Soleil et dans laquclle on le raille d’avoir
a son tour perdu la ville, que symbolise, cette fois encore, un gant (32).

La capitale du comté de I'landre eut donc son gant héraldique et son gant
folklorique et il est probablement que le premier, remis i la mode par les com-
pilateurs du XVle siécle, ne ful pas étranger & la confection du second.

Henri Nowé.

(28) A. HEINS, A propos du mot de Charles-Quint : Je wmcttrai Paris dans mon Gand
(Bullet. de la Soc. d’Hist. et d’Arch. de Gand, 1909, pp. 50 et suiv.).

(29) V. FRIS, Laus Gandae (Ibid., 1944, pp. 24-25), d’aprés F. Strada.

(30) « Al is Parijs vermaert voor Vranckrycr grootste stadt,

Myn handischoen spant soo wyt dat sy haer vest omvat.»
En note : Gand, in 't Nederduyts, een handschoen, (Edition de Bruxelles, J. de Grieck,
1689). — La premiére édition d. ce recueil de facéties est de 1675: on l¢ réimprima
Jusqu’a la fin du XIXe siécle. La traduction francaise parut a Cologne en 1683.

(31) On vy 1lit linscription suivante : Charles, qui dans son Gand se ran:oit de pouroir
enfermer tout Paris, seroit surpris de voir que le Frang¢ois lUemporte au bout de son
espée : UEspagnol a beau faire avec le soin qu’il prend, sa peine a le chercher est en
vain occupée; il ne laura jamais si la Pair ne (le) lui rend. Cette gravure, éditée a
Paris, par le Blond, est reproduite dans J GRAND CARTERET. L’histoire, la vie, les
meoeurs et la curiosité par limage, le pamphlet et le document, 111, p. 112.

(32) Histoire emblématique de la campagne glorieuse des Hauts Alliez ou description he-
roique des victoires remportées dans les Pais-Bas.. par lesditz Alliez sur les Frangois
en 1708, représentée par IX emblémes en taille douce, recueilli et mis en lumiére par
R J. Z. et Compagnie, a Lille. Sln.d., in-fol, — Ce recueil, que je n’ai pu retrouver
ni a la Bibliothéque royale, ni a la Bibliothéque de I'Université a Gand, m’a été signalé
par le général Rayemaeckers, que je remercie vivement des renseignements précieux
qu’il a blen voulu me communiquer en vue de cet article.
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LA FOI DUE AUX TOMBES

Le bulletin annexe d’unc revue archéologique de province publiait récem-
ment quelques picces d'archives décrivant ou reproduisant trois inscriptions
funéraires de la collégiale de Dinant. (1)

Le commentateur, n'y voyant sans doute pas malice, n'en faisait pas la
critique. 1l avait tort en principe, car, dressés le plus souvent sur requéte des
familles intéressées, pareils inventaires sont sujels & caution ; il eul tlort en
I’espéce parceque, des Lrois tombes analysées, 'authenticité de 1'une est problé-
matique, la copie de la seconde est sujelle & caution el tout cela jette quelque
discrédit sur la troisieme non exempte de reproches.

Avant de les étudier, et pour justifier nolre scepticisine, nous énumérons ici
cerlains cas palents de « forgeries » comme on disait jadis.

Il serait piquant de placer en épigraphe I'axiome émis par un parlementaire
frangais et que nous rapporte M. Paul Léon (2).

« Le député Pérignon, I'un des fondalcurs du service des monuments his-
» lorignes, déclarait trés justement que les monuments en pierre sont les témoins
» les plus utiles & interroger.

» La mémoire, disait-il, ne leur manque jamais, ils n’ont pas d’intérét a
» mentir et peut-étre y a-t-il plus de foi @ accorder a Uhistoire écrite en architec-
» ture qu’a toute autre. »

M.M. Paul Léon et Pérignon ne connaissaient pas les pierres tombales.

Le moyen le plus sommaire pour écarter leurs indiscrets témoignages est
de les cupprimer. C'est ainsi qu’agirent aux XVIle et XVIIIe siécle les Potiers,
ducs de Gesvre cl de Tresmes, comme les Seguier dont les ancétres avaienl été
apothicaires ou marchands (3). Ce sont accés de snobisme facheux pour I'his-
loire qui s’en trouve appauvrie, mais non travestie.

L’attitude retorse de Charles-Claude de Namur d’Elzée en 1739 est plus
dangereuse. Sous prétexte de renouveler le pavement de sa chapelle & Dhuy, et

(1) F. COURTOY : « Epitaphes disparues de la collégiale Notre-Dame de Dinant» dans
Namltér%um — chronique de la Société archéologique de Namur, 1943, n° 4 (sorti de presse
en 46).

Nous ne visons ici que les deux épitaphes des Nollet et celle de Thomas de Villenfagne;
les autres, de cette derniére famille et datant du XVIe siécle. sont hors de question.

(2) Les Nouvelles Littéraires — du 19 nov. 1932 : Une histoire de l'art.

(3) St. SIMON : Mémoires. Edit. Boislisle, T. VI pp. 600-601.

(3) TALLEMANT DES REAUX Historiettes. Edit. Montgredin. T. VII, pp. 386-96.
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redoutant, argue-t-il, que ne tombent en morceaux désormais indéchiffrables des
tombes vieilles et caduques, il en fait dresser, en présence de la cour de Dhuy,
par son notaire, maitre Pasquet, de Namur, le 4 aotit 1739, un état minutieux (4);
disons plus justement qu’il en dicte une description qui lui agrée.

Voici la tombe de Philippe batard de Namur d’Elzée. L’épitaphe rappelle
Philippe de Namur mort en 14.. (5) et sa femme Marie de Longchamps ; elle
est, dit le notaire, accompagnée au centre d'un écu de Longchamps et, aux quatre
coins, de blasons qui de Longchamps et qui, écartelés de Namur et de Long-
champs.

Cela put ne pas élonner les honnes gens de Dhuy, satisfaire le notaire et son
client, mars nous resterions fort intrigués si un dessin original du XVllle siécle (6)
ne nous avait gardé la vraie figure de cette tombe aujourd’hui disparue de ['église
de Dul avec épitaphe identique & la copie officielle, mais accompagnée d’ar-
ntoiries tout aulres : au centre, un écusson semé de feuilles de tilleul tigées et
versées, accompagnées d'un franc-quartier au lion de Namur est timbré d'un
heaume cimé d'un vol antique ; aux quatre angles de lu dalle se voient 3 écus
partis de Namur et de Longchamps et un {e, de Namur, comme au centre.

Nous devons tenir ceci pour la seule copie fidéle et vraisemblable, levée sans
parti pris el sans souci de complaisance pour le client géné par un monument
qui contredisait ses prétentions & une descendance légitime des comtes de Namur.
Or, ce blason semé de feuilles & un franc-quartier est spécifiquement de batard.

Au XVe siécle, lors du déceés de Philippe, la bdtardise ne comportail aucune
flétrissure ; qu’il fut batard, c’élait officiel ; son pére, le comte Jean, I'appelail
nostre chier el amé fil naturel Philippe ; sa lombe en portait la marque, lout
simplement. Mais, au XVllle siécle, les idées avaient changé ; des ambitions
élaient nées ; Charles-Claude de Namur, grand-mayeur de la ville dont il portait
le nom avec les armes pleines des comtes souverains, supportait impatiemment
ce souvenir. Anxieux de faire disparaitre la trace de cette ascendance irrégulicre

qui le génait, il fut maladroit.

Parfois on hésite : qui faut-il incriminer » Le copiste ou le tailleur de

pierres D

(4) Archives Etat Namur: Ech. de Dhuy; reg. 7 non paginé. Ce procés verbal a été
publié dans les Annales de la soc., arch., de Namur. T. XIII, pp. 258 et seq.

(5) Date non complétée; il mourut en 1450.
(6) Archives de la cure de Mormont,
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Voici, par excuple, un manuscrit du NVllle siécle (7) décrivant un monu-
ment de |'église Saint-Jean I’Evangéliste & Namur, celui de Laurent Baduelle,
échevin 1t 1545 et de sa femme Marie de Monceau. L’épitaphe rapporte la date
exacte du déceés, mais fait de Laurent un chevalier, époux d’une demoiselle de
Thynes et lui attribue les quatre quartiers d'un sien cousin. Y eut-il copie falsifiée
ou Laurent fut-il inhumé sous la tombé d'un parent homonyme dont I'épitaphe
inachevée fut complétée par le copiste - ou par le sculpteur ?

En revanche, copie fautive et volontairement faussée, cette inscription rap-
porté par Le Fort (8) et qui perpétue la mémoire de Hubert de Corswarem
t 1671. Le monumtnt, avec son épitaphe, subsiste dans ['église de Long-
champs (9). On y conslate, de la part du héraut d’armes liégeois, une interpola-
tion dans le corps de I'épitaphe el une addition finale évoquant l'ascendance
légendaire des comtes de Looz, ducs en Hesbaye. Cette chimére, comme dit juste-
ment Naveau, n’est pas le fait du défunt Hubert ou de ses proches, mais bien
de ses descendants au XVIlle siécle, que Le l'ort voulut obliger.

Si l'état actuel de la pierre était dit & une correction opérée, aprés copie,
par autorité de justice, et dont les nombreux proces intentés aux Corswarem en
matiére héraldique ne gardent pas trace, I'interpolation anodine et véridique,
elle, subsisterait ; I'absence des deux compléments au monument original prouve
qu’ils sont dus & un zéle coupable de copiste.

Qu’en est-il de ces deux copies discordantes des blasons attribués & Anne-
Catherine de Brumagne t 1738, épousc du général de Colyear, inhumée & Namur
dans l'église de Saint-Jean-Baptiste ?

Suivant 'une, (10) le blason de celte dame ne serait autre que celui de la
famille frisonne de Burmania, prétention fort oséc ; suivant 'autre (11), plus
récente, le sculpteur lui attribuerait le blason des Brumagne namurois. Nous
inclinons & croire que le premier blason primitivement sculpté, mais reconnu
d’abus, a été corrigé entre les deux prélévements de copies, vers 1779 — et que
les deux compilateurs sont également honnétes.

Tel n’est pas le cas du notaire instrumentant en 1653 (12) pour le compte
de Charles de Waret seigneur de Ferooz, poursuivi pour contravention aux

(7) M. s. le Paige, p. 137.

(8) Archives Etat Liége; m. s. Le Fort; sa copie avec commentaires justifiés, par Na-
veau : Analyse du recueil d'épitaphes de J.-G, et J-H. Le Fort. p. 201, n* 1402. Liége - Cor-
maux 1899.

(9) Longchamps-lez-Dhuy, au canton d'Eghezée, dans l'arrondissement de Namur.

(10) Bibl. Royale Bruxelles; m.s. Hellin n° 1521, p. 22,

(11) Musée arch. de Namur; m.. Posson, p. 104.

(12) Archives Etat Namur; Conseil Provincial; Procédure du Proc, Gén.: X Charles de
Waret, nos 811/72.
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placards héraldique. 11 lui fabrique une copie de lombe qui se serail trouvée
dans la collégiale Notre-Dame & Namur et qui fait, de Henri de Waret, échevin
de Namur t 1558, un écuyer et de sa femme Jacqueline de Namur, fille d’un
autre échevin Bastien de Namur, sans aucune attache avec les seigneurs de
Dhuy ses homonymes, une parente de ceux-ci et portant le lion couronné de ce
lignage.

Un nolaire encore (13), en 1606, délivie a Guillaume Paheau, de Thisnes,
des copies ou il prend soin de faire précéder les noms patronymiques de la pré.
position de ; en 1630, le conseiller commis en la cause de ce Pahecau poursuivi
en matiére héraldique (14), rétablit les textes exacts et note :

«a lenthour et au dedans de cest tombe se remarque le vestige de quelques
caractéres .qui semble avoir este effacez adessein au ciseau. »

Sculpteur et notaire avaient agi de concert.

Les officiers du lieu signalent en oulre au magistrat une image de Notre
Damme enthour de laquelle sont depeinctz les quartiers des paheaux que les dits
pasteur mayeur et greffier disent avoir esté changez et alterez par le dit Pafreau
depuis un an quy at a ceste fin mandé ung peintre de Crehen (15) quy at adjousté
les quartiers de Vannesse, van del back et Wachtehem au lieu de celui de Blehem.

Tout cela est assez inquiétant et s’aggrave d’une déclaration faite par le
greffier de Thisnes, le 18 juin 1630 : passé quelques années Jean Paheau présen-
tement en Espaigne voulant tirer du dit greffier quelque altestation de noblesse
pour Franchoys Paheau vint appeler ledit greffier hors de léglise et le conduit
derrier le cimentier auquel lieu, pour le refus quil luy faisait de donner telle
attestation, le dit Paheau luy donner de grandes menasses de le poignarder...

Pareilles violences peuvent incliner 4 la complaisance. Sans doute n’en fal-
lut-il pas tant pour faire fabriquer, vers la fin du XVIIie siécle, ou au début du
XIXe, ce dessin totalement controuvé d'une tombe qui se serait trouvée dans la
chapelle de Saint Michel & Notre-Dame de Namur (16) et aurait couvert la dé-
pouille de la femme a Jean Baré (?), une problématique Marie de Gembloux
t 1551 a laquelle, maladroitement, le faussaire octroie le blason de 1'abbaye dont
elle porte le nom.

(13) Ibid.; fonds familles v, Paheau.
(14) Ibid.; Conseil Provincial. Procédure du Proc. Gén. X Paheau no 75,

(156) Crehen, commune voisine de Thisnes, au canton de Hollogne-aux-Pierres, dans l'arr.
de Huy-Waremme,

(16) Ggie Baré, dans les archives du cte Th, de Limburg~Stirum (a° 1908).
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Voici une autre rouerie :

Lorsque Jean-Baptiste Chaveau, en décembre 1672, verse au dossier du proces
que lui intente de Procureur Général de Namur (17) la copie d'une dalle placée
dans le cloitre des Récollets, ot figurent au centre les armoiries de Seilles qu’il
fait siennes avec, au dessus el au dessous, les épilaphes de deux Chaveau t 1618
et 1621, c¢’est lui seul qui essaie de tricher, car le copiste n'a pas fait disparaitre
U'inscription plus ancienne placée en bordure et rappelant la mémoire du seul
propriétaire du blason central, Renier de Seilles 1 1554, que les Chaveau réjoi-
gnirent sous la dalle enrichie d’épitaphes nouvelles. A cette piece du défendeur,
le Procureur Général opposail un autre monument ot un Chaveau n’avail d’autre
blason que les oulils de son métier de maréchal ferrant, comme il en appert, dit-il
par une pierre sépulcrale qui se lrouve brisée el cassée reposante en Udlqglise
parochiale de Saint Jean-Baptiste en cette ville.

L'étude de ces dossiers judiciaires nous révele des remaniements fréquents
plus ou moins graves ; combien demeurenl insoupconnés.

Le 26 juin 1663, les échevins de Libois en Condroz signalent a I'attention des
magistrats, au chwur de leur église (18) la tombe des s™ VWarnant qui at esté
depuis quelques années regravées el racomodées — laquelle était — si wviele que
Uescriteau y gravé estoit tout effacé.

Rien ne dit ici que les réparations furent fantaisistes. Parfois, des précisions
sont données :

iLe 10 mars, & o requéte des échevins de Neilles, vient un notaire (19) en
I’église du lieu, pour y prélever copie de la tombe sous laquelle gisent Engle-
bert dict d'Atrive 1 1557 et Marguerite surnommée de Fumal 1 1598, pére et
meére de Catherine dicte d’Atrive veuve de feu Guillaume de Neve.

Le notaire décrit les blasons et ajoule : el davantaige m’'a esté monstré
sur la dicte sculplure en bas au cété gauché de la pierre un ecusson semé de
tréffles a une fleur de lis freschement el depuis siex semaines enca (come ils
me disoyent) engravé ou taillé au lieu d’uny autre escusson autrement bla-
sonné comme aussy la pierre et les trasses loules [reisches du bureau (20)
montrent assez ledict escusson avoir esté fraischement entaillé sy ont le confronte
avec lentretailleure des aultres escussons sur la dicte sculpture.

(17) Archives Etat Namur; Conseil Provincial : Proc. Gén. X Chaveau, n° 4185
(18) Archives Etat Namur; conseil Prov.: P.-G. X Warnant nos 537/1398/250,
(19) Archives Etat Liége; notaire de Mahoux.

(20) Burin,
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Voila I'exemple net d’une tombe arrangée pour les besoins d’une cause.
Co (ui corse I'histoire, c¢’est (u’elle existe encore, cetlec tombe, lisible en
grande partie, dans le sol de la nef droite, en celle méme église de Seilles,
mais on n'y retrouve plus le blason aux tréfles et tous les écus y sont nets.
IForce nous est de conclure : primo, que le monument actuel & la mémoire
d’Englebert d’Atrive est un troisieme état et, secundo, qu'il n'est pas exagéré
de le proclamer tripalouillé.

En 1616 est publié le Placard héraldique qui va provoquer pas mal de pour-
suites dans le comté. Les dossiers — nous en avons cités déji — nous édifient
sur les manceuvres emplovés par quelques-unes pour établir une qualité noble
qui comporte droils, privileges et avantages pécuniaires.

Jean Charlet (21) traduit en justice en 1622, fait élat d’'un monument funé-
raire, celui de ses grands-parents inhumés dans |'église de Pontillas (22) : Guil-
laume Charlet T 1569 et Marguerite de Lamisran — alias Lamistan — 1 1578.
On v trouve sculptés en demi-bosse d'importants personnages (ui sonl décrits
avece leurs épitaphes, armoiries el quartiers dans un recueil manuscrit du XVllle
siecle (23). Elle est bien telle que I'intimé la produisait mais le Procureur Gé-
néral en fait la critique dans son acte d’'accusation de 1629. (24)

Dautant quils (les pere et meére grands de 'ajourné) sont accomodés avec
un gros carreaux sur la teste. De plus ledit pére grand y est armé de toutes
piéces ct ladite mére grande est équippée come les grandes dames et femmes
de chevaliers. Lescriteau dallentour contenant ces mols : Cy repose noble hoé
sutllame de Charlet etc. Et ors que lon y aye apposé la date de lan 1569 si est-il
qu'il y a grande apparence quelle a esté mise en la dite église pres peu de temps
enga. Puisque lon a selon lu fagon moderne aidouté un de a son surnom assavoir
que en lieu de Guille Charlet lon a dit Guille de Charlet ce qui ne se faisoit
anciennement dautant que lon disoit simplement Guille Charlet.

Le magistrat conclul que Charlet doit déclarer quand et par (ui cette pierre
a été posée.

Quelques mois plus tard, il revient a la charge, insistant sur les anachronis-
mes et émetiant méme des doutes sur I'existence de |'épitaphe, ses soupgons
s'aggravanl du silence de Charlet qui, jamais, ne révéla quand et par qui le

(21) Archives Etat Namur; Cons. Prov.: Proc-Gén. X Charlet n's 1495/435/319,

(22) Les Charlet y étaient propriétaires fonciers; en 1626, la seigneurie fut engagée &
Jean moyennant finances.

(23) Musée arch. de Namur; m.s. Posson, p. 235.

(24) Ces procés se prolongeaient, languissaient, rebondissalent, s’éternisaient et, souvent,
n’aboutissaient a rien.
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monument avail été dressé. Comiment se fait-il, ajoute le Procurcur Général,
que, jamais, ce Guillauine Charlet n’a porté titre décuyer dans les acles publics
ct pas méme dans le plus solennel, son testament ?

Ces questions restaienl sans réponse, el imnpunis les agissements de Charlet
qui servirent i établir, en 1632, la qualilé convoitée. (25)

Ces Charlet, brasscurs de leur métier, s’y élaient enrichis ; fortune, train
de vie, relations, alliances, ambitions latentes puis étalées les menérent & 1'ano-
blissement, légalisation d'une siluation de fait.

Voici plus grave et plus précis :

En 1654, sur requéte des dames chanoinesses d’Andenne, interviennent des
notaires (26) pour interroger un taillcur de pierres d’Andenne, Nicolas Cramil-
lon. Celui-ci expose que, travaillant dans le parc du chatelain, en mai 1647,
il avait été interpellé par Renard de Saint-I'ontaine, seigneur de Tahier (27)
qui, ayant recognu quil sentendoit a entretailler des tombes le mennat en leglise
parochyalle dudit licu de cenfontaine (28) et luy montrat une tombe questoit
au devant du coeur... luy disant que la dite tombe nestoit pas bien proportionée
et que la largeur dicelle ne correspondoit pas a la longheur et sil ne seroit pas
possible et bien a propos dy adiouxter aux deux costels la forme de deux co-
lomnes pour y graver les huicts cartiers dessus... ayant en effect ce déposant
mis la maijn a leeuvre... et enfin lachevat selon le désir dudit seigneur ayant
gravé et entretaillé sur icelles colomnes huicts cartiers — etc...

De ce procés-verbal existent deux variantes, dont l'une précise : Adjoustant
neantmoins qu’on luy fist tracer (29) tous lescriteau estan tsur ladite tombe
affin de quitter le nom dung quy y estoit et que lon ne desiroit y fust disant
ledit seigneur de Tahier qui celuy avoil sa tombe en une chapelle dans la
meisme eglise et quil n’estoit besoing ny bien scant destre mis de deux costels —
etc...

La tombe a disparu — peut étre par autorité de justice. Sans doute s’agit-il
d’une dalle sculptée aux effigies de Renaux de St. Fontaine t 1537 ct de Anne
de Hollogne t 1529. (30)

(25) Voir Annuaire noblesse belge, an, 1922, 1 partie pp. 133 et seq.
(26) Archives Etat Namur; not, Fresin a® 1654 et not. Delhaize, liasse 687.
(27) Dépendance de Evelette au canton d’Andenne, arr. de Namur,

(28) Sainte-Fontaine — ou — Saint.Fontaine, jadis Centfontaines, dépendance de Pailhe
au canton et dans l'arr, de Huy,

(29) Effacer.
(30) Copie du XVIIe (?) siécle; Bibl., Roy. Bruxelles, fonds Van Houwaert 11 6584 c., p. 171.
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Pourquoi ces manceuvres » Probablement pour établir les droits a une
prébende, étayer les prétentions de quelque jeune fille de Hesbaye ou du Con-
droz, d’une d" A.-C. de Geloes, par exemple, dont le chapitre discutait les
quartiers, parmi lesquels celui de St. I'ontaine et qui, finalement, fut imposée
aux dames d’Andenne par sentence du Conseil Provincial de Namur, le 11 dé-
cembre 1659, en exécution de la collation accordée par Sa Majesté des 1648; elle
fut difinitivement recue en 1661, non sans que l'on continuiat & lui tenir ri-
gueur. (31)

Ces manigances tendaient soit & vieillir un ajeul, soit & parer un bisaieul
du lustre dont l’aieul avait resplendi. 11 y a pas mal d’histoires & conter sur
le personnage.

Son attitude se corse d’une falsification de copies extraites du registre de
Goesnes, qui nous en dit long sur les malices de ce fieffé lenard.

Les époques de guerre ont facilité ces manceuvres ; combien ont échappé
malgré la sévérité rarement désintéressée des hérauts d’armes, ou grice a la
nonchalance des magistrats locaux qui s’agitaient, seulement quand les préten-
tions d’un gros bonnet pouvaient aggraver les charges de leur communauté.

Sans doute, parmi les monuments, dont nous recueillons aujourd’hui les
morceaux €épars ou les inscriptions multilées, plusieurs ne méritent pas tant
de piété. Parfois, on s'arréte, soupconneux. N’est-ce pas avec raison, que, dans
la chapelle de Mont-SainteMarie, a Arville, devant la petite pierre de style si
médiocre, rappelant la mémoire de trés noble pieuse dame Margueriet de Sol-
dier et de son époux [rangois de Bermingham décédés en 1621 et 1603, on
s’étonne de cette facture mesquine, molle et sommaire qui la fait dater de 150
ans plus tard ? On ne peut s’empécher de soupgonner qu’elle a été fabriquée
pour les besoins du proceés soutenu par les Hautepenne en 1744 contre le cha-
pitre d’Andenne qui disputait dprement la gentillesse aux d’Auvin ascendants
des Hautepenne et qui comptaient Bermingham parmi leur ascendance. (32)

L’acceés aux prébendes, nous le voyons, est une des raisons expliquant cette
fringale.

Il y en a d’autres. Vers la fin du XVle et au début du XVlle siécles parais-
sent et se multiplient les placards héraldiques, (33) réglementant honneurs,

(31) Archives Etat Namur; chap. Ste Begge, preuves de noblesse, liasse 38.
(32) Archives Etat Namur; chap. Ste Begge: Preuves de noblesse; liasse Hautepenne,
(33) Edits-placards de 1583.1616-1618-1623, etc.
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titres et armoiries, réprimant usurpations et abus, suscitant des proces, com-
minant de sévéres amendes el, voilii qui explique aussi I'intérét de faire enre-
gistrer ses titres et la tentation de s’en forger.

Méme de grands seigneurs, en mal de « princerie » ne laissérent pas de
tomber dans ce mesquin travers. On retrouve aujourd’hui, dans 1'église d'Her-
malle-sous-Argenteau, le mausolée de henaud 1V d’Argenteau 1 15566, dont
I'épitaphe a élé buchée el regravée au XVlle siécle pour fournir un argument i
cerlain Mérode prétendant au titre fantaisiste de prince de Montglion.

La Révolution décrétant I'abolition des titres el I'abandon des privileges ne
fit pas dépérir le gout de briller; elle I'enfla. Les petites manceuvres sont mises
désormais au service de la seule vanité; de celte espéce, le musée archéologique
de Namur posséde un témoin caracléristique. C’est un fragment de la monu-
menlale cheminée en marbre rose qui ornail, depuis 'an 1616, la Grande Cham-
bre aux Roles de l'ancien Hatel de ville de Namur (34). On y voit le nom de
Jacques Baré, sous un blason que, jamais, il n’a porté et que des homonymes
ont fait sculpter par un maladroit pour remplacer le sien préalablement biché,
au début du XIXe siécle. (33).

Aux exemples que nous venons de ciler, faut-il ajouter les documents

que nous fournit la publication signalée au début de cette étude ?

Des trois monumenlts présentés, la copie du troisieme, celui de Nicolas
Nollet 1 1609, parait devoir échapper aux criliques, car, si les archiives de la
cour de Dinant le dénomment Nicolas Nollet tout court jusqu’en 1591, le nom
se trouve aussi bien sous la forme Nicolas de Nollet, en qualité de mayeur
substitué ou de souverain-mayeur, dés cclle date; mais aucun prédicat réservé
aux gentilshommes n’est attribué ni & lui ni & ses cognats dans les registres. (36)

Les armoiries sont assez correctement exécutées, avec quelque fantaisie
dans les émaux. Pas plus que les armoiries méme limbrées, la présence de ces
quartiers n’est, dans le domaine liégeois, indicatrice de qualité noble.

Mais, si la copie peut étre tenue pour irréprochable, le monument lui-méme
est entaché d’erreurs délibérées, car ces quarliers ou pseudo-quartiers : Nollet -
Honoré - Salomon - Thynes sont faux (37) et empruntés apparemment au monu-
ment de Jean que nous étudions ci-apres.

(34) Celui précédant 1'HOtel de ville incendié en 1914, Voir Arch, Etat Namur; fonds
communal, liasse 61.

(35) Voir Namurcum, an. 1934, pp. 58 et seq.

(36) Archives Etat Namur; com. de Dinant, Registres aux paroffres nos 129-130 et seq.,

(37)Nous n’'avons pu vériifer les quartiers de Limbourg.
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TABLEAU GENEALOGIQUE

Jean Honoreé ¢p. Elise de Pontillas (1)

Jean ITlonoré ¢p. Renier Honoré ¢ép.
Jean Nollet ¢p. Marie Radu (2) Beatrix de Halloy T 1sabelle Abrion (3), 20 Jeh., Salmon
e ==
Jean Nollet —m——— ¢pous¢ ———no— Becatrix Honoré
|
. | |
Pierre de Nollet Jean de Nollet Nicolas de Nollet Amne de Nollet.
bailli de Revin ¢ép. Moarie
¢p. Anne Honor¢ de Limbourg
|
|
Nicolas de Nollet Jean de Nollet ¢ép. Is. de Bleret

dont les Nollet de Thon
ct de Ban du Mont.

(1) Dont le blason porie en cccur un écu de Thynes. Est-ce 1a que les Nollet ont cherché
le quartler ?

(2) Archives Etat Namur: éch. de¢ Dinant, vol. V, f* 8.
Sceaux contemporains inconnus; les armoiries (Arch. Etatl Liége: m.s. Le Fat) attri.

buées a cette famille de batteurs : 3 chaudrons. Aucun tableau geénéalogique nc cite
cette alliance; tous débutent avec Jean Nollet-Honoré.

(3) Fille de Jean Abrion 4 1591. Voir Archives Etat Namur. Transports 1469.70. f° 49vs;
1476.80, f° 218; 1485-87, fo 51; actes capitulaires N..-D. f° 12v'. Sur cette famille
Abricn, plus tard de Brion, qui s’éleva trés haut et dont la généalogie fut batie a
coups de «faux» au XVIIe siécle, voir Annales de I'Ac. d’Arch. de Belgique, 2e série
T. 9, pp. 5 et seq. — de Borman, Echevins de Liége, T. II. p. 70.

Chose curieuse, ie quartier Brion, au milicu du XVIIe siécle, ne fut plus dédaigné.
mais revendiqué par d’autres membres de la famille Honoré. Voir m.s. le Paige, p.
134; Af. étr, m.s. 222, f° 1563 et archives cure de Mormont.
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Nicolas Nollet était fils de Jean Nollet et de Deatrix Honoré ; ce Jean étail
lui-méme fils de Jean et de Marie Radu (38); cette Bealrix était fille de Renier
Honoré et d’'Isabelle Abrion. Les quatre quartiers de Nicolas sont donc : Nollel -
Radu - HHonoré - Abrion.

Pour trouver le nom de Salmon, il faul aller quérir, dans la généalogie, la
seconde femme de Renier Honoré, Jeanne Salmon, dont ne descend pas Beatrix.
Quant au quartier dénommé Thynes sur ce monument de 1609, il faul, appa-
remmment y voir 'écu de Halloy, pareil & celui de Thynes et qui apparait dans
la famille Honoréd, avec la belle-sceur de Renier, Beatrix de Halloy, femme de
Jean Honoré. Des quatre blasons altribués aux aieux el aicules de Nicolas, sont
réguliers Nollet et Honoré. (39)

Ajoutons qu’il ne faut pas étre trop sévére & pareilles licences ; nous n'exa-
gérons gueére en affirmant que 50 9, des quartiers figurant aux pierres tombales
sont erronés.

Que penser du second monument, celui de Jehan Nollet, bailli de Couvin
t 1548 et de sa femume Beautriz Honnoré t 1568 (le 27 mars)?

Il est publié d’aprés un dessin trouvé dans le méme fonds que le précé-
dent (40) et se voyait, jadis, dans la collégiale de Notre-Dame a Dinant, & coté
de l'autel dédié a Ste Anne. Les armoiries du mari, inscrites dans un quadri-
latére régulier, occupent la partie centrale; sous le timbre & 1'arbre sec des Nollet
mouvanl du bourlet, est suspendu l'écusson échancré : écarlelé, au 1. trois
merlettes (de Nollet), au 2. fretté¢ (pour le fretté a un chef de Thynes — ou de
Halloy), au 3, un lion, au 4. un rameau fleuri. Aux quatre coins, les écus res-
pectivement, de Nollet, de Honoré (un croissant el G croisettes), de Salmon
(trois lionceaux et un écu en ceeur) el de Thynes-Hallov — tous écus anonynies
et que nous dénommons d’aprés les inscriptions de la tombe précédente.

Tout cela parait assez correct, réserve faite des quarliers, conime nous
["avons indiqué plus haut, et les armoiries timbrées n’avant, on le sail, aucune
valeur nobiliaire ici.

Mais, de cetle méme tombe, cxiste une seconde copie, lirée d’un dossier
destiné & élablir la noblesse de la famille (41) ; elle figure au recto d'un feuillet

(38) Archives Etat Namur; éch, de Dinant, vol. V fo 8. Pour établir les filiations des
familles dinantaises citées dans cet article, nous avons eu recours a l'abondante documen-
tation de Mr. le Président honoraire du tribunal de Dinant Herbecq, qui nous l'a fort
obligeamment communiquée,

(39) Voir tableau généalogique joint.

(40) Archives Etat Namur; fonds Gaiffier-Levignen, liasse 139.

(41) Archives Etat Namur; fonds Etat Noble, v° Nollet.
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ot se trouve donnée la copie d'un contrat du 13 janvier 1547 et se termine par
une formule d’attestation non signée. Qu’y voyons-nous ?» Un dessin, moins
correct que le précédent, de méme époque, présente les armoiries écartelées 1,
de Nollet, 2, de Thynes-Halloy, comme au précédent, 3, de Honoré, et 4, la tige
fleurie (muée en une large fleur tigée el feuillée). (42)

Le timbre est fait de I’arbre sec, mouvant ici, non d'un bourlet, mais d’une
tendancieuse couronne emperlée — ressemblant assez 4 un bourlet ; aux quatre
angles, dans le champ d’écoingons, sans écussons, se voicnt les piéces ou meubles
de Nollet, Honoré, Halloy-Thynes et la fleur tigée et feuillée. Du lion et des
trois lionceaux de Salmon, il n'y a plus trace. L'épitaphe, enfin, porte ici les
dates respectives de 1548 et du 2 mai 1568.

Les variantes sont assez importantes pour que se pose la question de savoir
si la pierre est authentique. Notre avis est qu'une pierre, diment armoriée se
trouvait placée dans la collégiale de Dinant, que se sont embrouillés quelque
peu dans les blasons, soit le tailleur de pierres, faute d’instructions bien pré-
cises — et pour cause, nous le savons — soit le copiste peu familiarisé avec ce
genre de décoration ; nous croyons, au surplus, que les deux copistes infligérent
la méme entorse a la vérité quand ils firent, 'un et I'autre, débuter I'épitaphe
par les mots : Chi git noble lomme. Cette qualification, en effet, ne se voit en
aucun acte des cours de Dinant, attribuée aux personnages du nom de Nollet,
nous l’avons fait observer en cause de Jean, déja. Bien mieux, la tombe méme
de celui-ci ne la comporte pas. Alors que les gentilshommes faisaient précéder
leur nom patronymique de qualificatifs précis : Noble honoré et vaillant homme
messire Jehan de Hamalle chevalier, etc., maire et capitaine de Dinant — Noble
homme Jean Deve dict Walzin, etc., souverain mayeur — Guillaume de Fisenne
écuyer — Noble seigneur Jean Deve — Noble et généreux seigneur messire
Henri de Berloz, chevalier, etc. — Frangois Deve ecuver, cités comnie maveurs
et échevins de Dinant, nous lisons : Jehan Nollet (1505-46), Jehan et Nicolas
Nollet, mayeur et échevin (1540-81), Nicolas Nollet, submayeur, capitaine pow
les IX métiers (1582), Jean Nollet, échevin et changeur (43) (1578), Jehan
Nollet (1580), honorable homme Nicolas Nollet, submayeur (1585); le 11 juin
1620, le steur Nicolas de Nollet, avec son gendre, le sieur Ogier Goreux, com-

(42) Que l'on retrouve sous la méme forme 50 ans plus tard, au sceau de Jean Willot
échevin de Dinant ?

43) Trésorier de la Cour.
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parait, ainsi que noble el verlueuse dame, madame de Jambline, donl on note
litres et qualités. (44)

Il nous parait certain que I’épitaphe originale ne portait pas la qualifica-
tion de noble homme, mais celle de honble honnme (45) peul-élre — el que les
deux copies furent exécutées a seule fin de l'insérer, servanl opportunément
G dresser au \Ville siccle (46) la Descente de la famille De Nollet débutant ainsi.
Messire Jean de Nollet officier souverain de Couvin espousat dame Beatrix de
Honoré il est inhumé dans U'église collegiale de Dinant d’an 1548 et titré noble
dans une tombe de .} quartiers — que nous connaissons; et ce lableau de 32
quartiers de Nicolas-Joseph de Nollet s* de Thon, recu & I'Etat noble de Namur
en 1694, (47) au verso duquel on lit une attestation notariale cle 1691 d'une dé-
claration également nolariale de 1643 garantissant l'authenticilé des armoiries
figurant dans le Miroir des nobles de Ilemricourt.

Bien entendu, dans ce Miroir des nobles de IHesbave, par lacques de lem-
ricourt, il n’est pas question des Nollet et I'on n'y voit cités que ['un ou lautre
des noms figurant parmi ces 32 quartiers : exactement 4 sur 20 noms différents
qui s’y treuvent. (48)

Mais la phrase est habilement amphibologique. Les Nollet n’appartenaient
pas encore a la noblesse en 1548, mais, enrichis par l'industrie, prepriétaires
fonciers, officiers du Prince, flatteusement alliés, ils allaient y accéder ; leur
situation était celle de maintes autres familles telles que les Chevalier et les
Carpentier de Dinant, les Goblet de Bouvigne, les Mathis & Namur, toutes pa-
rentes entre elles ou alliées et qui vont, environ la méme époque, acquérir la
qualité noble par une usucapion véritable, les unes, dans le Namurois, parfeis
troublées dans leur jouissance par des magistrats zélés qui veulent appliquer la
lettre des placards, et se heurtent & des possessions d’'état (49), les autres, dans
le domaine liégeois, sans rencontrer de difficultés.

Telle était aussi la position des Charlet, dont nous venons de parler et des
Villenfagne qui tous deux firent homologuer leur position sociale par un ano-
blissement régulier au XVIle siécle.

(44) Archives Etat Namur; éch. de Dinant. reg. aux paroffres ncs 124 et seq. passim —
et Cartulaire de Dinant, par St. Bormans et L. Lahaye. T III et T. IV, passim,

(45) Honorable homme.

(46) Archives Etat Namur; fonds Gaiffier-Levignen, liasse 139.

(47) Ibid.; liasse 140.

(48) Dacos (aux fasces) qui y figure, est étranger aux Acosse (aux 3 étriers) de l'ancienne
féodalité et dont s’occupe Hemricourt.

(49) Voir Annuaire noblesse, loco citato,

106



Quant & Thomas de Villenfagne, quel crédit mdérite sa tombe, publiée troi-

sicme par Namurcum ?

Vovons ce que représente celte dalle proprement magnifique, décrite en ler-
mes peu lechniques par les magistrats dinantais en 1592, (50) & la requéte de
Jean de Villenfagne, leur combourgeois, marchand résidant & Dinant et de
honorable homme maitre Henry de Villenfagne son frére, docteur en droit,
président d ' Andenne (51), ¢chevin de Namur ou il allait devenir Procureur Gé-
néral (52).

Nous ne répéterons pas les termes de la description due & un profane ; on
y reconnait I'équipement militaire d'un gentilhomme a la fin du NIVe siécle,
ayanl recu l'ordre de chevalerie ; nu-téte, il est étendu, mains joinles, armé du
haubergeon couvert de la colle aux armes, avec la ceinture enrichie d’orfevrerie,
caractérisanl sa qualité chevaleresque » et a laquelle sont suspendus I'épée et la
dague ainsi que le boudier aux armes brochant sur la cuisse gauche. La des-
cription héraldique de |'écusson est conforme au blason de Villenfagne, i ceci
prés que les témoins v ont vu la bande chargée de 3 escarboucles (9) en place
de coquilles. L’écu de Gomand est assez [idéelement celui que nous savons par

dautres documents.
Qui est ce Thomas de Villenfagne, dont la femme serait morte en 4.0 (53)

On ne le connait pas; archives el généalogies sont mueltes. Le patronyme
Villenfagne se trouve pour la premiére fois, de date & peu prés certaine, en 1463-
G4, porté par un bourgeois de Dinant : Jehan de Vilenfangne dit de fosse (51).
Ses contemiporains du NVe siécle sont : Colars de Willenfangne et Gerars de

Vilhenfangne, censiers des hopitaux (55)

(60) Archives Etat Namur; éch. de Dinant, reg. aux paroffres n° 130 fes 37 et seq, Voir
Namurcum loco cit. p. 61.

(51) Conseiller juridique et procureur des Dames.

(62) Tous deux fils de Jean et de Jeanne Tabollet; petits-fils de Henry et de Jeanne
Bareit; arriére-petit-fils de Henri, chirurgien, dit le Mede tavant 1505 et époux en 1493
de Marg. delle Thour.

(563) Il faut entendre que la date était indiquée de la sorte, c’est-a-dire inachevée et que
le monument avait été exécuté du vivant des époux qui en avaient passé commande; c’'était
l'usage courant. Cette date incompléte est un argument en faveur d'une daile originale
authentique.

(564) Archives Etat Namur: commune Dinant, reg. 52bis f* 158 v-.

(55) Ibid.: hdop. St. Jean-Bte Dinant, reg. 30 f° 43 v" et reg. 31 fo 30 vo; registres non datés.
Ce sont les seules mentions du nom découvertes avant le sac de 1466; mais les archives
de I'époque sont ex.rémement réduites. Au moment que nous corrigeons ces épreuves
M. le président Herbecq nous signale encore vers 1380(?) Colar de Willefangne qui succéde
a Piret Druart pour le paiement du cens. Archives Etat Namur Reg. aux cens. de I'Hépital
St. Jean-Baptiste no 82 °f 43 v°.

167




Sont-ils descendants ou collatéraux de Thomas ? C’est fort peu probable.
Sont-ils parents de Henri chirurgien, dit le Mede et de son frére, connu sous le
seul nom de Gilles le barbier, tous deux apparaissant & Dinant vers la fin du
XVe siécle el venus sans doute de Villers en Fagne dont ils tinrent leur nom ? —
et parents encore de tous ces Ville en Faigne — ou Faigne tout court — essaimant
a Bouvignes et héréditairement merciers, échevins et mayeurs a Dinant, au XVIe?d
(est bien possible. (58) Mais tout cela ne situe pas Thomas dans la filiation
de ces bourgeois de fort mince étoffe, ne se parant d’aucune qualification nobi-
liaire (57).

Or l'effigie de la tombe est d'un seigneur important, d'un chevalier, nous
I'avons dit, el qui devait étre riche ; la dalle, avec son fenestrage, est un monu-
ment somptueux ; elle est pareille & celles que nous connaissons des grands ligna-
gers féodaux, tels les Spontin. Alors, que croire » Thomas a-t-il existé ? Celte
tombe de 14.. suffit-elle & le prouver » Si I'un et I'autre — le seigneur et la dalle
— sont authentiques, peut-on le déclarer, lui, étranger i ses homonymes qui sont
presque ses contemporains » On n’ose prendre position.

Notre impression est qu'il y eut un Thomas de Villenfagne, époux d’une
Gomand et vivant au début du XVe siécle, mais que pareille dalle ne fut pas faite
pour recouvrir les dépouilles de ces modestes époux.

Serait-ce une tombe sculptée tardivement et antidatée, comme en fabriqué-
rent les Charlet » C’est peu probable et peu faisable dans une agglomeération telle
que Dinant.

Est-ce une tombe corrigée, comme celle d’Atrive ou de Saint-I'ontaine? C’est
moins difficile a perpétrer, mais il y faut tant de complices.

A-t-elle été mal lue, ou tendancieusement, comme agit le vicomte d’Elzée ?

Y eut-il sollicitation d'un texte douteux? C’est ¢e que nous inclinons & croire,
sans nous scandaliser trop; ne demandons pas & ces bons bourgeois de Dinant la
probité de I’historien : ils ne faisaient de mal & personne, en obligeant des parents,
des amis Ils se couvrent d’ailleurs d’une formule prudente :

Convient ausy entendre et se treuve vraysemblable que allentour de la tombe
y estoint escripts ces mols : Chy gist Thomas de Villenfaigne. (H8)

(56) Les documents n'ont pas permis jusqu'a ce jour, d’établir l'origine commune de
Villenfagne bouvignois et dinantais; ils foisonnent et portent méme blason.

(67) Archives Etat Namur; cour de Dinant; reg. aux paroffres, passim et, notamment
reg. 112,

(568) Namurcum, loco cit. p. 61.
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Les experts leur disent qu'il faut lire : Ci git Thomas ; les échevins actent :
peut-étre bien qu’il faut lire : Ci git Thomas. Ils sont conciliants. Quant & 'allé-
galion contenue dans la requéte des intéressés, savoir que depuis quatre généra-
tions au moins leur ascendants avaient seuls porté le nom et les armes de Villen-
faigne (59), les échevins ne la relévent pas, c’était sagesse.

Peut-étre le gisant s’appelait-il en réalité Thomas des Canges, de famille im-
portante & Dinant; il y fut échevin en 1369 (60) et y avait sa tombe (61) jadis.
Frangois des Canges, époux d’une fille appartenant au lignage de Denville, est
cité par Hemricourt (62) des Canges portait une bande coticée. Mais ce n'est la
qu’une suggestion; ce Thomas ne parait pas avoir ¢été chevalicr. Peut-étre est-ce
la tombe d’un Spontin, dont les armoiries, avec la bande coticée et les 3 coquil-
les, sont, aux émaux preés, parcilles & celles de Villenfagne; mais, & notre connais-
sance, aucun Spontin ne fut prénommeé Thomas. Et encore, ce prénom lui-méme
sc trouvait-il gravé sur la bordure de la tombe ?

Comment résoudre avec certitude, ce probléme, puisque toutes les tombes
de la collégiale ont disparu en 1828, par mesure administrative ?

Aucun recueil n’en a gardé les descriptions ou la simple nomenclature. Elles
devaient étre nombreuses. Oulre les tombes désignées dans cet article de revue
ui nous a retenus si longtemps, la collégiale de Dinant possédait, d’apreés croquis
et copies éparpillés et souvent sommaires, une vingtaine de monuments funé-
raires; s’y trouvaient en outre des tableaux d’obit; dans les monastéres, couvents
et chapelles, pareils mémoriaux foisonnaient.

Nous maudissons les casseurs de pierres de 1828; & Namur, ce fut pis : on
détruisit les pierres tombales en abattant les églises qui les abritaient. Mieux
documenté que pour Dinant, l'archéologue déplore la perte, dans la seule cathé-
drale Saint-Aubain, de quelques 125 épitaphes, tombes, autels, chapelles et vi-
traux. A. HUART.

(59) Ib; p. 57,

(60) Brouwers; Cartulaire de Dinan., T. VII, p. 297.

(61) M. s. d’Udekem, f° 8.

(62) Hemricourt: Miroir des nobles de Hesbaye; édit Poncelet § 512.
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CHRONIQUE -~ KRONIEK

ACADEMIE ROYALE D’ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE

Séance des Membres titulaires du 7 juillet 1946.

La séance s’ouvre a 2 h. 30, a Bruxelles, aux Musées royaux des Beaux-Arts, sous
la présidence de M. Henri Velge, président.

Présents : M. Rolland, secrétaire, Mme Crick-Kuntziger, Comte J. de Borchgrave
d’Altena, MM. Gessler, Laes, le Chanoine Maere, Ed. Michel, Van den Borren.

Excusés : MM. Visart de Bocarmé, vice-président, de Beer, trésorier, Bautier, Hoc,
Mgr Lamy, Lavalleye, le Vicomte Terlinden, Winders.

Le procés-verbal de la séance du 7 avril est lu et approuvé.

Lecture est faite d’une lettre de la Fédération archéologique et historique de Belgique
annongant la tenue probable d’un Congrés a Anvers en 1947.

Un long échange de vues s’engage aulour d’un rapport fait par le secrétaire sur la
situation financiére provoquée par une décision de la Fondation Universitaire. Au cours
de cette discussion on décide d’insister auprés des membres qui n’ont pas payé une ou
plusieurs cotisations et de leur appliquer éventuellement Darticle des Statuts qui vise
leur cas.

MM. Visart de Bocarmé et Rolland sont désignés pour représenter I’Académie au sein
du Comité National des Sciences Historiques.

MM. Ad. Jansen et Poupeye sont élus membres titulaires. M. Jansen devient de ce
chef Bibliothécaire en titre.

MDM. Stuyck, vice-président de la Socié¢té Artibus Patriz a Anvers, Boutemy, profes-
seur a I’Université de Bruxelles, et de Jonghe d’Ardoye sont élus membres correspondants.

Séance pléniére du 7 juillet 1946.

La séance s’ouvre 4 3 heures, 4 Bruxelles, aux Musées royaux des Beaux-Arts, sous la
présidence de M. Henri Velge, président.

Présents : MM. Rolland, secrétaire, Mme Crick-Kuntziger, Comte J. de Borchgrave
d’Altena, MM. Gessler, Laes, le Chanoine Maere, Ed. Michel, Poupeye, Van den Borren,
membres titulaires ; M. Bonenfant, Mlle Clercx, le R. P. de Gaiffier S. J., MM. Denis,
Fourez, Jacobs van Merlen, Leconte, Squilbeck, Mlle Sulzberger, membres correspondants.

Excusés : MM. Visart de Bocarmé, vice-président, de Beer, trésorier, Bautier, Hoc,
Mgr Lamy, Lavalleye, vicomte Terlinden, membres titulaires ; Mme Faider-Feytmans,
membre correspondant.

Le président ouvre la séance en félicitant M. Poupeye, promu membre titulaire.

Le proccés-verbal de la séance du 7 avril est lu et approuvé.

Mlle S. Sulzberger fait une communication sur Dominique Lampsonius et I'Italie, de
laquelle il ressort, textes a Pappui, que cet artiste, qu'on prétendait avoir été en Italie
et avoir li¢ sur place des relations personnclles avee son correspondant Vasari, n’a pas
mis le pied sur la péninsule avant 1589 ¢t qu’un voyage postérieur a cette date est peu
prohabla.

Cette communication est suivie d’une question de M. Michel et d’une réponse du
Comte de Borchgrave d’Altena relatives aux ceuvres de Lampsonius.

Sous le titre de Notes iconographiques, M. J. Gessler entretient ensuite la compagnie
de sujets variés a propos desquels il apporte une documentation inédite ou des complé-
ments de documentation. Sont ainsi passés en revue : le théeme du Pendu suspendu ; un
exemplaire de I’ceuvre pédagogique de Commoenius ; une enseigne de Hans Holbein le

170




Jeune, peinte pour un maitre d’¢cole ; la Kermesse de saint Georges de Bruegel et la
Danse a I'Epée ; le Christ de Luxembourg et ’Envoutement par I’épingle ; une statuette
de sainte Wilgeforte ; Virgile le Sorcier ; le Pressoir mystique.

Un é¢change de vues s’¢tablit entre Porateur ct le R. P. de Gaiffier S. J.

La séance est levée a 5 heures.

Séance des membres titulaires du 3 novembre 1946.

La séance s’ouvre a 2 h. 30, a Bruxelles, aux Musées Royaux des Beaux-Arts, sous la
présidence de M. Velge, président.

Présents : MM. Rolland, secrétaire, de Beer, trésorier, Bautier, comte J. de Borchgrave
d’Altena, Poupeye, Laes, Ed. Michel, Van den Borren, Van Puyvelde, Winders.

Excusés : M. Hoc, Mgr Lamy O. Pracm.

Le procés-verbal de la séance du 7 juillet est lu et approuvé.

Le secrétaire donne lecture des lettres de remerciements de MM. Boutemy, de Jonghe
d’Ardoye et Stuyck, nommés membres correspondants régnicoles.

A regret, les démissions de MM. F¢lix Rousseau et P. Harsin sont acceptcées.

Un nouveau rappel sera adress¢ aux membres défaillants en matiére de cotisations et
application du réglement leur sera faite automatiquement.

Deux candidatures sont présentées pour un siége de membre titulaire et quatre candi-
datures pour un siéege de membre correspondant.

M. Van Puyvelde s’informe des mesures qui ont ¢té éventuellement prises en matiére
d'incivisme ; le secrétaire lui fournit les explications nécessaires.

La séance est levée a trois heures.

Séance pléniére du 3 novembre 1946.

La s¢ance s’ouvre a 3 heures, a Bruxelles, aux Musées royaux des Beaux-Arts, sous la
présidence de M. Velge, président.

Présents : MM. Rolland, scerétaire, de Beer, trésorier, Bautier, Comte J. de Borchgrave
d’Altena, R. P. de Moreau S. J., Poupeye, Laes, Ed. Michel, van den Borren, Van Puy-
velde, Winders, membres titulaires ; M. Boutemy, le Comte et la Comtesse d’Arschot,
MM. de Jonghe d’Ardoye, Denis, Mlle Doutrepont, MM. Fourcz, Helbig, Leconte, Mlle
Ninane, M. Squilbeck, membres correspondants.

Excusés : M. Hoc, Mgr Lamy O. Pracm, membres titulaires ; Mme Faider-Feytmans,
MM. Jacobs van Merlen, Losseau, Stuyck, Mlle Verhoogen, membres correspondants.

Le R. P. de Gaiffier S. J. entretient I’assemblée d’'Un type iconographique de sainte
Marie-Madeleine, 4 propos d’un tableau appartenant aux Bollandistes, et dont il rapproche
le sujet de celui de tout un groupe de Madeleines gravitant autour du Maitre de la légende
de sainte Marie-Madeleine. Ce tablecau porte des lacs d’amour et des armoiries qui permet-
traient peut-étre d’identifier le personnage.

Cette communication est suivie d’un long ¢change de vues auquel prennent part le
comte de Borchgrave d’Altena, qui suggére de rapprocher ’ceuvre de celles des sculpteurs
brabancons ; de M. L. Fourez, qui fournit certains compléments d'ordre héraldique ; de
M. Ed. Michel, qui signale, chez le Maitre des demi-figures, une autre « série » passe-par-
tout de portraits ; de M. Van Puyvelde, qui insiste sur I’é¢tude du style, laquelle pourrait
faire remonter la date de Pceuvre ; de Mlle Sulzberger, qui se demande s'il s’agit réelle-
ment d’un portrait.

Le comte J. de Borcebgrave d’Altena donne ensuite la primeur de son introduction a
P'Pnvdantaire des objets d’art de V’arrondissement 'de ‘Bruxelles, et lit le chapitre de cet
inventaire consacré a la sculpture romanec.

Apreés une intervention du R. P. de Gaiffier, la séance est levée a 5 heures.

Le Sccrétaire, Le Pré¢sident,
Paul ROLLAND. H. VELGE.
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BIBLIOGRAPHIE

I. OUVRAGES — WERKEN

J. LAVALLEYE. Introduction aux études d’archéologie et d’histoire de I’Art. Tournai,

Casterman, 1946, 80, 210 p. (Collect. Lovanium).

M. J. Lavalleye vient de publier un ouvrage dont la nécessité s’avérait de plus en plus
pressante. Une atfirmation, une profession de foi justifiée de la saine méthode en archéo-
logie ¢t histoire de l'art devenait indispensable, tant en face des «scientistesy qui
retusent a ces disciplines tout caractére de sécurité, que devant les simples estheétes et
amateurs qui justitient précisément la sévérit¢ des hommes de science en considérant
I'archéologie et 'histoire de 'art comme des domaines ou le dilettantisme peut s'ébattre a
son aise. Mise au point, done, ou nous voyons un double avantage ; notre confrére y a
proccédé avee autant de compétence que de doigté.

Fort judicieusement il débute par des définitions fondamentales auxquelles, par dela
certaines fagons de diviser la maliere, il rattache 'analyse des sciences auxiliaires, fort
nombreuses en ’espece, car elles relevent & la fois de la méthode historique pure et de la
méthode technique mateérielle. Suit un chapitre des plus intéressants, celui qui envisage
l'usage que 'on a fait de ces disciplines premicres et secondes dans le passé, en passant
en revue Phistoriographie de I’histoire de I'art de I’Antiquité & nos jours.

La seconde partie de l'ouvrage ne le céde en rien a la premicre. Elle reprend en
détail les questions de méthode : recherche des &uvres avec explications sur les lieux de
conservation dans le sol, in situ, dans une collection publique ou privée ; détermination
de la connaissance que la science en a déja par le moyen de la bibliographie et des
reproductions ; exercice de la crilique externe et interne ; opérations d’analyse et de syn-
these. Ainsi, depuis la découverte de I'objet dans une fouille jusqu’a la « toilette » du livre
que ’on est amené¢ a publier a son sujet, toutes les phases du travail historico-artistique
sonl décrites avec soin, jugcées avec scrupule, superposcées avee logique et, en dépit de
toutes ces précautions scientifiques, exposées avec clarté, méme avec attrait.

C'est dire que celui qui lira ce petit volume y trouvera facilement tout ce qu’il faut
pour situer exactement l’archéologie et I’histoire de I'art dans ’ensemble des connaissances
humaines, pour en connaitre les méthodes particuli¢res, au caractére aussi agréable qu’in-
transigeant, et pour conclure que 'auteur a fourni lui-méme le meilleur exemple de ces
précieux manuels dont il parle dans son introduction et dans sa bibliographie. A I’égal des
livres du P. De Smedt, de Langlois el Seignobos et de Feder pour I’histoire générale, celui
de Jacques Lavalleye est appelé a devenir classique pour une branche de I’histoire spéciale.

Paul ROLLAND.

RAYMOND REY. L’Art roman et ses origines. Archéologie pré-romane et romane. Toulouse,

Privat, 1945. 1 vol. 8° carré¢, 511 p. illustr. CXXXVIII pl. hors texte.

Depuis les ouvrages révélateurs de MM. Jean Hubert et I'abbé Plat, on attendait avec
une certaine impatience que la nouvelle theése relative a I'art pré-roman s’incorporat en
quelque sorte dans la doctrine plus générale relative a I'art roman, c¢’est-a-dire que Part
pré-roman fat envisagé a la fois en lui-méme et dans ses consc¢quences, lesquelles d’ail-
leurs se conjuguent avee des apports nouveaux qui lui échappent et des fagons originales
de concevoir les choses. On espérait qu'une sorte de décantation se produirait qui, tout
en mettant chaque ¢lément nouvellement révélé a sa place, en considérerait la valeur
relative et permecttrait de marcher de Pavant vers l'apothéose définitive de I’art roman,
laquelle introduisit D'esthétique ct les techniques dans un monde nouveau, le monde
gothique.

M. Raymond Rey vient de répondre a suffisance a ce veeu. A premicére vue, on
pourrait méme étre tenté de parler de surabondance. Effectivement, Pouvrage est gros,
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bourré de faits. Mais ce n’est pas parce qu’il est nourrissant qu’il est indigeste ! Loin de
la. Une clarté toute francgaise brille a travers la répartition de la maticre, laquelle s’opére
en cing livres. Qu’on en juge par lintitulé de ceux-ci : 1. L’art occidental des premiers
temps a la période pré-romane ; 1l. L’art roman : sa genése au Xle si¢cle ; [1I. Eléments
constitutifs de DP’architecture romane ; IV. Géographie de I’art roman ; V, La décoration
romane.

Cette fagon a la fois large et précise de concevoir le sujet permet a I’auteur de tout
envisager, depuis les survivances indigeénes celtiques jusqu’aux vitraux de Poitiers a la
fin du Xlle siecle. Tout vient a son tour, qu’il s’agisse de ’apport des barbares, des pro-
grammes architecturaux, des milieux et des courants artistiques ou des conditions et
procédés de la peinture murale.

Dans son exposé, Pauteur est fort prudent. En dépit de cette prudence toutefois, peut-
étre rencontrera-t-il quelques discussions. C’est qu’il exerce sa réflexion et qu’il expose
ses conclusions personnelles sur les sujets les plus passionnants et que par la son ouvrage
se distingue d’un manuel amorphe ou d’un dictionnaire atone. Il nous est impossible, on
le congoit aisément, de noter ici ce qui sera sans doute définitivement acquis grace au
labeur de M. Rey et ce qui, par contre, suscitera la réserve de certains de ses collégues.
Disons toutefois que le premier cas I’emportera de loin sur le second. On se trouve en
présence d’'un de ces jalons importants de I’historiographie de ’art dont certaines formes
superficielles peuvent étre modifi¢es, mais dont la fixation méme restera définitive.

Regrettons que la rigueur des temps ne puisse matériellement, — c’est-a-dire dans le
domaine du papier, — conférer a cet ouvrage, qui rassemble une illustration abondante et

précicuse, le caractére de perennité que la valeur de son texte réclame.
Paul ROLLAND.

BAALBEK, PALMYRE. Photographies de Hoyningen-Huene. New-York. Editions J. J.
Augustin, 1946, 40, 136 p. de texte et d’illustr.

PATTERNS FROM NATURE. Photographies de Horst. New-York. Editions J. J. Augustin,
1946, 4°, 137 p. de texte et d’illustr.

On s’¢tonnera peut-étre de nous voir traiter ici de deux sujets un peu en bordure de
la matiére ordinaire de cette revue et de les rassembler en une seule recension.

Que Baalbek et Palmyre nous échappent, ce n’est pas tout a fait certain, méme si
nous faisons abstraction de leur parenté avec Apamée, qui s’identifie a la science archéo-
logique belge. C’est que ces villes, placées la-bas bicn loin, aux confins des déserts asiati-
ques, sont d’une époque et d’un style transitionnels, fort gros de conséquences pour lart
curopéen des hautes époques médiévales et, par eux, pour I’art roman de nos contrées.
11 suffira de citer, avant méme la basilique théodosienne de Baalbek, dotée d’une contre-
abside occidentale et préludant ainsi 4 nos églises bicéphales carolingiennes, la décora-
tion sculpturale de frises, aux rinceaux de vignes ou se mélent grappes, feuilles et vrilles,
ainsi que ces chapiteaux ou la feuille d’acanthe prodigieusement développée dissimule
une structure de volutes dont les débuts de I'art roman vont s’inspirer. A ce propos une
corbeille inachevée de Baalbek (p. 57) annonce de fagon saisissante un groupe de chapi-
teaux préromans. Les remarquables photogr:phies qui, avec le texte précis, se partagent
le nombre des pages de ce recueil, aident 4 se rendre compte de pareils rapprochements
dans lesquels on pressent de vagues filiations.

Que, d’autre part, les modeles tirés de la nalure nous intéressent aussi, on le com-
prendra tout de suite en pensant a la flore d’acanthe dont il vient d’étre parlé et qui
ne constitue qu’un des multiples exemples d’emprunts faits par les artistes d’autrefois
comme d'aujourd’hui au répertoire naturel.

Stylisent-ils toujours ecux-mémes ? La nature s’en charge souvent et il suffit de par-
courir les admirables planches du second recueil, choisies avee discernement et reproduites
avec précision, pour en étre pleinement convaincu. L’ « esthétique naturelle » en remontre
méme a lesthétique humaine. Maintes fois, en effet, on a l'impression de se trouver
devant une sculpture ajourée, un papier peint, un tapis d’un parfait équilibre et d’une
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apaisante harmonie, alors que l’on n'a affaire qua de simples phénomeénes de l’ordre
minéral, végétal ou animal. Pour mieux renforcer cette impression, 'auteur a eu lidée
originale, 4 la fin du volume, de grouper des photos de l’espéce de fagon symétrique, a
la maniére dont sont faits les plaquages quadripartites de nos ébénisteries. Certaines
sources de la décoration artistique pourraient se trouver décelées par ce moyen.

En bref, les Editions J. J. Augustin possédent un véritable doigté dans le choix des
ouvrages intéressants en matiére d’Histoire de I’Art.

Paul ROLLAND.

M. E. MARIEN. Les Monuments funéraires de I’Arlon Romain. Bruxelles 1945 (chez I’auteur).

Nous avons déja parlé ici de I’excellent travail publié par M. Marien sur la sculpture
romaine dans les Editions du Cercle d’Art. Eu égard au but poursuivi par la collection
dans laquelle ce travail paraissait et qui, intitulée «L’Art en Belgique », est consacrée
surtout a la reproduction commentée d’ceuvres d’art encore existantes dans le pays,
I'auteur y traitait surtout des monuments d’Arlon, a vrai dire les seuls de I’époque que
I’on puisse encore signaler en nombre imposant sur le territoire de la Belgique actuelle.
Cette édition précédente laissait toutefois de coté tout un groupe d’ceuvres, soit disparues,
soit dont la reproduction paraissait d'un intérét peu artistique. M. Marien reprend
aujourd’hui le sujet en l’envisageant sous un angle strictement scientifique. Il I’étend en
conséquence a toutes les ceuvres arlonaises, sans aucune distinction, et procéde a de
savants assais de restitution de monuments abimés, en se servant de la saine méthode
comparative,

De cette nouvelle fagon de concevoir le sujet, sort un ouvrage complet et trés bien
charpenté. On y étudie successivement les piliers funéraires, apparentés a ceux d’lgel, de
Neumagen, de Tréves et de la Moselle. tout voisins ; les stéles monumentales ; les autels
funéraires ; les types en relation avec les cippes en forme de maisons, c’est-a-dire les
cippes a rouleaux, & demi-cylindre et a prisme ; les formes exceptionnelles et les fragments
indéterminés.

Une bonne synthése sur la sculpture arlonaise termine le livre en forme de conclusion.

Voila donc dament exposés, dessins et planches a I’appui, les débuts de la sculpture
dans notre pays. Paul ROLLAND.

JACQUES PIRENNE. Les grands courants de I’'Histoire Universelle. 1 et 1I, Bruxelles,

Office de Publicité, 1945, 517 p. et 648 p., avec cartes.

On reste confondu a la fois devant Pampleur du sujet et devant la maitrise avec
laquelle, en général, — car tout auteur a forcément plus de facilité pour une période
que pour une autre, — M. Pirenne est parvenu a le dominer et a le reserrer en quatre
volumes, dont les deux premiers, qui viennent de paraitre, traitent de toute la période qui
s’étend des origines des grands états antiques, soit du quatriéme millénaire avant Jésus-
Christ, jusqu’au milieu du XVlle siécle de notre ére, soit exactement aprés les traités de
1648.

Chaque volume est subdivis¢é d’une facon fort originale en deux parties intitulées
respectivement : « L’Ere continentale» et « La Mer en face du Continent». En replagant
immédiatement ces concepts dans le sujet, on voit I'immense parti qu’a pu en tirer
Pauteur relativement a toutes les formes de la civilisation, qui s’adaptent admirable-
ment a cette classification, en tenant compte évidemment de toutes les interférences
naturelles.

Nous n’entreprendrons pas de recenser ici les jugements portés sur les faits d’ordre
politique ou économique, ni les théses qui se superposent a ces jugements. Disons sim-
plement que, dans un exposé ou chaque fait — représenté par chaque mot eu égard a la
densité de la matiere — constitue, du point de vue critique, une sorte de traquenard,
M. Pirenne a réalisé le véritable tour de force d’ériger un échafaudage solide, sinon par-
tout un monument. On se représente les angoisses qu’il dut parfois ressentir devant une
documentation multiforme, comme embrousaillée par elle-méme, et en présence des milliers




d’actes humains, encore plus impénétrahles du chef de I'élément psychologique qui les
anime, pour retrouver le rassurant fil d’Ariane de sa propre logique, seul recours lui per-
mettant de traverser le sujet d’outre en outre.

Nous insisterons surtout ici sur les grands courants intellectuels auxquels se ratta-
chent les grands mouvements artistiques. M. Pirenne a admirahlement décelé leurs réac-
tions au milicu de toutes les ¢évolutions en quelque sorte paralléles, circulaires ou tan-
gentes, des formes de l'activit¢ humaine. Tantot il les a rattachés, comme il se doit,
aux courants c¢conomicques, tantot aux courants sociaux, tantdét aux courants religieux,
sans oublier certaines prédispositions naturelles ou raciques. Le passage de I’Antiquité
au Moyen Age, qui fit I'ohjet de palpitantes ¢tudes de la part de son toujours regretté
peére, est, entre autres, supéricurement réussi. Le fait méme d’avoir pris I'lslam comme
critére de séparation entre les deux premiers volumes témoigne, a ce dernier propos,
d’un respect quasi ahsolu de la pensée paternelle, a laquelle on se réféere d’autant plus
spontanément que l'ouvrage tout entier est dédié a feu Henri Pirenne.

Toutefois, qu’on ne s’y trompe pas, unc ohjectivit¢é absolue dirige ’expression des
idées personnelles de l'auteur jusqu’en mati¢re philosophique, parfois si délicate, car
I'ouvrage touche forcément aux origines de toutes les religions.

Pour toutes ces raisons, la synthése dont on publie aujourd’hui la moitié, se déroule
comme un véritable film, a la parfaite compréhension ducquel aident des cartes fort
claires et bien imprimcées en noir et en couleur, dues au fils de Pauteur.

Ainsi trois générations de Pirenne auront, par leur legs scientifique partiel, par leur
conception et leur mise en ceuvre d’une matiére nouvelle, ou encore par leur collaboration
purement matérielle, réussi a faire des deux premiers volumes des « Grands courants de
I’Histoire universelle » une synthése que nous ne craignons pas de qualifier de particu-
licrement brillante et qui se placera dorénavant au premier rang des ouvrages de philo-
sophie historique. Paul ROLLAND.

ELIE FAURE. Histoire de I’Art. L’Art moderne. Paris, Plon, 1941, 8° carré, 254 p., pl.
hors texte.

Nous recevons seulement maintenant le quatriéme et dernier volume de I’Histoire de
I’Art d’Elie Faure, et, en dépit du retard, nous en sommes heureux. 1l nous et été pénible
de ne pouvoir signaler I'achévement de la prestigieuse fresque dressée par I'incomparable
penseur et styliste. Mieux que de la séche histoire de Tart, en effet, c’est de la philosophie
des courants et des formes qu’il s’agit encore et cette fagon de concevoir le sujet est
d’autant plus passionnante que nous avons affaire ici a la période historique strictement
dite « moderne », c’est-a-dire a celle qui va de la Renaissance a la Révolution, et a celle
que les historiens purs appellent « contemporaine », c’est-a-dire qui s’étend de ce dernier
fait a nos jours. Domaine d’un formidable intérét ot se rencontrent en s’opposant ou
en se pénétrant la Flandre, la Hollande, I’Espagne, I’Angleterre la France surtout le clas-
sicisme, le romantisme, le naturalisme et tous les «ismes» jusqu’a la date de 1935, a
laquelle Pauteur a rédigé un post-seriptum.

Est-il nécessaire encore d’insister sur la magie des phrases de Faure ? Jointes a I’en-
vottement d’une époque intrinséquement captivante, elles font du quatriéme volume de
I’ccuvre entiere une sorte d’apothéose a la gloire commune de auteur et du génie artistique
frangais ! Paul ROLLAND.

ZURCHER (RICHARD). Der Anteil der Nachbarldnder an der Entwicklung der deutschen
Baukunst im Zcitalter des Spatbarocks. (Ars docta I11), Bale, 1938, 1 vol,, in-4°, 86 p. pl.
Cctte ¢tude, dérivée d'un mémoire académique présenté a I’Université de Zurich, est

consacrée a Parchitecture haroque a la fin du XVlle siécle et au XVIlle, dans les pays

centraux (Allemagne, Autriche, Bohéme), ou cet art a manifesté une vitalité et une exhubeé-
rance caractéristiques. La matiére avait ¢t¢ traitée déja dans les ouvrages connus du

P. Braun (1908), de H. Popp (1913) et de M. Wackernagel {1932), mais d’une maniére

moins technique ou 'un point de vue différent. L’auteur entend montrer ici la pénétration
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des influences étrangéres en Allemagne et les réactions originales qu’elles provoquent
dans le haroque tardif.

Les plans longitudinaux dérivés du Gest, en Autriche et en Bohéme, sont analysés
en premier lieu, puis leur développement en Allemagne dans la seconde moitié du XVlIle
siccle (Théatins de Munich, 1668) et surtout au début du XVIlle (église monastique de
Weingarten 1716). Le plan central du Saint-Pierre connait ses premiers succés a Vienne
(¢église des Servites, 1651) ; en Bohéme, il prend, a la fin du siécle, une souplesse
de lignes qui n’est pas sans parenté avec la plastique du Bernin (S.-Nicolas de Prague,
1732, comparée a Ste-Agneés de la Piazza Navona) ; le maitre du genre est Dietzenhof.
Plus au centre, on voit 'octogne de Muri (1696, Argovie, Suisse) dérivé de S. Maria della
Passione de Milan, repris en plus imposant a Maria Hilf prés de Freystadt (1700).
L’union du plan longitudinal et rayonnant donnera les résultats les plus gracieux au
XVIlle si¢ele : J. M. Fischer créera la charmante église de Berg-am-Laim (1737) prés de
Munich, et Balthasar Neuman 1église de pélerinage de Vierzehnheiligen (Baviére). L’ab-
batiale de Neresheim (1745) parait un aboutissement, mais on y apergoit une réaction
classique.

Les édifices et les maitres nommés sont bien connus, mais D'auteur présente un
groupement, des datations, et s’efforce de déméler les influences subies. Il distingue
Papport de la tradition allemande manifestée par le maintien de formes polygonales et
angulaires, de doubles cheeurs et de doubles transepts ; I'apport italien prépondérant jus-
qu’au XVIlle sic¢cele. et justifié par la présence de nombreux maitres transalpins; I'influence
francaise qui ne devient réelle et assagissante que dans la seconde moiti¢ du siécle (et
surtout dans Parchitecture civile qui ne fait pas l'objet de cette étude) ; il se plait
a noter l’interpénétration de I’art allemand avec celui d’Autriche et de Bohéme.

Comme on le voit, cette étude n’intéresse les provinces belges que par le caractére
cosmopolite du style baroque. L’auteur néglige de parler de Plart des Pays-Bas, qu’il
connait imparfaitement, & en juger par sa bibliographie.

THIBAUT de MAISIERES.

De Nederlandsche Monumenten van Geschiedenis en Kunst. Deel VII. De Provincie Zuid-
Holland. Eerste stuk : Leiden en het Westelijk Rijnland, par E. H. ter KUILE. La
Haye, 1944, un volume in-8o.

La Commission royale des monuments de Hollande (Rijkscommissie voor de monu-
mentenzorg) a entrepris, voici quelques anneées, le recensement complet, par provinces,
de I’art monumental dans les Pays-Bas, chaque volume comportant un copieux commen-
taire et étant accompagné de nombreuses illustrations.

On a rendu compte, ici méme, du volume consacré a la province de Groninghe. Une
nouvelle publication a été consacrée a la ville de Leide et a la partie orientale de la
province du Rhin. L’ouvrage, achevé en 1943, a paru en 1944, et cette date seule est un
¢loquent témoignage de I’énergie et de la ténacité de nos voisins du nord qui, en pleine
guerre et en dépit de terribles difficultés, ont su s’adonner aux travaux de l'esprit et
décrire les beautés de leur pays.

Ce nouvel ouvrage est, comme les publications antérieures de la Commission, admi-
rablement composé et présenté. Toutes les communes de la région villes et villages —
présentant quelque intérét au point de vue archéologique ou artistique, y sont passées
en revue. On y décrit les églises, les édifices civils, les chateaux et demeures particu-
licres et jusqu’aux moulins et aux anciennes fermes. Une large place est réservée au
mobilier, aux peintures, aux orfévreries. Chaque édifice, chaque objet d’art est accom-
pagné d’une ou de plusicurs photographies et, le plus souvent, de plans, de coupes, de
dessins dans le texte. Chaque analyse est précédée d'une notice bibliographique et d’un
apercu historique, puis vient la description détaillée et un essai de datation d’apreés les
sources et les témoins. L’ouvrage, ¢dité sur papier de luxe, fait honneur a la typogra-
phic hollandaise. Les reproductions, hors texte, au nombre de 476, sont d’une qualité
parfaite.
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Dans la province de Groninghe, nous I'avons dit, les monuments du moyen age abon-
dent, en particulier les ¢églises rurales du Xllle siécle, édifices d’une remarquable pureté
de style et, trés fréquemment, couverts de votltes angevines. La province du Rhin est
pauvre en ¢difices médiévaux. De I’époque romane il ne subsiste guére que quelques
vestiges de chateaux-forts du début du Xlle siécle, les « Burgs » de Leyde, Teirlingen et
Qostvoorne. Le Xllle si¢cle est représenté par le donjon du chateau des comtes de Leide,
quelques tours d’église, les ruines du chateau de Lisse. Les deux plus importantes églises
de la région se trouvent a Leide ; ce sont la Sint-Pieterskerk et la Hooglandschekerk.
Ce sont des c¢difices d’'un haut intérét. Le choeur de la Sint-Picterskerk et son déambu-
latoire sans chapelles appartiennent au XlIVe sic¢cle, le reste au XVe sicle ; la nef est
flanquée de quatre bas-cotés. La tour de la Hooglandschekerk est ¢galement du X1Ve
si¢cle ; le cheeur, le transept et la nef datent du XVe si¢cle. Au méme si¢cle appartiennent
¢galement les églises rurales de Lisse, Warmond, Zoetevoorde, Katwijk.

D’'une manic¢re générale, les ¢glises ne sont pas voutées et méme les chaeurs sont
couverts de berceaux de bois. Le déambulatoire est trés rare et on ne rencontre ni
absidioles ni chapelles rayonnantes. La tour unique est invariablement plantée a l’ouest.
Les arcs-boutants sont inconnus. Seules ces deux grandes églises de Leide sont partielle-
ment voutées. A la Sint-Picterskerk, des voltes d’ogives régnent sur les doubles bas-cotés
de la nef, sur le bas-coté occidental du transept et sur le déambulatoire. A la Hoogland-
schekerk, seul le vaisseau central est couvert d’un berceau de bois ; les collatéraux de
la nef et du transept, le chaeur et le déambulatoire s’abritent sous des voutes a liernes
ct a tiercerons. Des murs-boutants encastrés dans des pignons, tout autour du déam-
bulatoire, ¢paulent les voutes de celui-ci. Ce dernier édifice est d’une particulicre ¢élé-
gance. Le cheeur surtout, avec sa coursiére, qui borde un triforium aveugle richement
décoré, et ses hautres fenétres aux résilles varices, donne une trés belle impression
d’¢lancement. Des tourelles flanquent les croisillons du transept ; a la Sint-Pieterskerk
la facade est également encadrée de tourelles ; il y a la, semble-t-il, des rappels d’une
tradition flamande.

Le bilan des ¢difices du moyen age est donc pauvre dans la région étudice. Le
principal intérét de la province du Rhin, ce sont les ¢difices civils des XVlle et XVllle
si¢ccles, monuments publics, chateaux et habitations particuli¢éres. Leide surtout abonde
en maisons de I'époque baroque et des époques Louis XV et Louis XVI. Cette petite ville
a conservé un cachet extraordinaire et le nombre et le caractére de ses maisons
anciennes en font un véritable musée d’architecture. Comme en Flandre, le XVlle siécle
présente deux types : la fagade avec pignon a gradins, qui s’apparente encore au moyen
age, mais a un degré¢ moindre que dans les villes flamandes ; I’architecture y est plus
froide et les baies sont généralement de tracé carré ou segmentaire ; les facades de
style proprement baroque, d’allure trés mouvementée, richement décorées de volutes et
de pinacles. Pcu de fagades spécifiquement Louis XV, mais de beaux intérieurs avec
plafonds stuqués et gracieuses cheminces curicusement contournces. Les fagades Louis XVI
abondent; leur architcture est d'un caractére sec et ne se distingue guére que par ’emploi
fréquent des guirlandes.

Cet ouvrage, tout comme ceux qui 'ont précédé dans cette collection, fait le plus
grand honneur a la science hollandaise. L’effort de la Commission des monuments de
Hollande est a rapprocher du magnifique travail sur les ¢églises de France entrepris
quelques annces avant la guerre et qui va étre poursuivi. La méthode suivie dans les
deux pays est la seule qui permettra un jour aux archéologues de faire la synthese
monumentale des ¢difices d'une région. Ce patient travail d’analyse est le prologue néces-
saire de toute synthése séricuse. Fn Belgique, quelques travaux du méme genre ont vu
le jour, mais ils ont été faits en ordre dispersé ; pour aboutir a des résultats vérita-
blement scientifiques, il faut suivre un plan d’ensemble et adopter une méthode inva-
riable, rigourcusement observée, pour toutes les régions d’un pays. C’est le mérite des
savants hollandais de l'avoir compris.

Baron VERHAEGEN.
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ELIE LAMBERT. I.’Art en Espagne et au Portugal. (Collect. Arts, Styles et Techniques).
Paris, Larousse, 1945, 138 p.. LXIV pl.

GEORGES PILLEMENT ¢t NADINE BANILOIIY. La sculpture baroque espagnole. Paris,
Albin Michel, 1945, 174 p., LXXX pl.
On s’¢tait trop habitué, a la remorque de histoire pure, a considérer la civilisation

de L péninsule ibérique et en particulier son art comme un mélange, sinon une juxta-

position d’¢léments d'origines les plus diverses — autochtones, classiques, septentrio-
naux, asiatiques, proche-orientaux, africains, juifs, cte, — dont les parties composantes

scuies  pouvaient se¢ retrouver dans la physionomice nationale sans lui conférer un
caractére spécifiquement propre. L’art espagnol ¢était, croyait-on, une sorte de mixture,
ne manquant par ailleurs nullement de saveur, mais dont on pouvait tout aussi bien
gouter les ¢pices dans les pays auxquels celles-ci avaient ¢té empruntées @ ltalie, par deux
tois, France, par deux fois au moins, Maroe, Flandre, cte.

A la longue une réaction devait se produire. Nous la voyons aujourd'hui dans toute
sa force. La situation en est méme retournce, si bien que certains phénomenes africains
ne s’expliquent plus que sous 'angle de vision espagnol et qu'a cette expansion, corres-
pondant a la plus belle période islamique, s’ajoutent, comme un champ immense dont
1'explication nécessitera encore beaucoup d’é¢tudes, les phénomenes sud-amdéricains, coin-
cidant avee la double intrusion chrétienne et curopéenne dans le Nouveau Monde. La
revanche est éelatante.

A vrai dire clle n’est possible que grace a 'attribution de caractéres vraiment parti-
culiers a lart des pays d’origine, caractéres que 'on retrouve avec plus ou moins de
pureté dans leurs applications hors de o métrople. Ces caractéres, M. Llie Lambert,
d’une part, pour toutes les techniques et pour toute la durée d'une efflorescence qui va
des Romains & Picasso ; M. Pillement et Mme Daniloff, d’autre part, pour la sculpture
d’une ¢poque ou la «hablerie » péninsulaire a trouvé une audience a sa mesure, les
Ctablissent avece sareté. Le petit livre pratique du premier est plus compact, plus nourri
dans ses subdivisions idc¢ologiques ; Pélégant volume des seconds donne plus d’aisance
a la preésentation des personnalités ;3 mais tous deux constituent des ouvrages solide-
ment composés et illustrés d’une fagon fort didactique, dont la consultation est indis-
pensable & celui qui, les yeux sur I'Espagne et le Portugal, s'occupe des actions ¢t des
réactions de Part flamand, au moins primitif ¢t baroque.

Paul ROLLAND.

JEAN MOGIN. Les Jubés de la Renaissance. BBruxelles. Ies liditions du Cerele d’Art, 1946 ;

8o, 43 p. XXXIX pl. (Collect. L’Art en Belgique).

Le titre de la liscuse de ce livre («Les Jubés») est trompeur en ce qu'il annonce
plus que le titre réel de la premiére page, et celui-ci a4 son tour déborde de la matiére
¢tudice par le fait que, conformément au programme de la collection, il n’insiste que
sur les ceuvres de 'espece encore existantes en Belgique, a I'exception prés du jubé de
Saint-Géry a Cambrai ¢t de celui de Bois-le-Due, le dernier étant conserveé aujourd’hui
au Victoria and Albert Muscum de Londres. 11 en résulte peut-étre une double déception
pour 'acquéreur du volume ¢t la seconde est surtout regrettable du point de vue scien-
tifique, car notre pays n'a pus vécu en vase clos, surtout & cette époque d’esprit universel
que fut la Renaissance. Dans les limites des Pays-13as dralors, dont la cohésion s’affir-
mait dans tous les domaines, d’autres aeuvres similaires ont vu le jour, qu'il eat ¢été
intéressant de rapprocher plus fortement de celles que garde encore la Belgique moderne.

Mais, tréeve de regrets @ auteur les partage lui-méme et contentons-nous comme lui
les limites géographiques qui lui ont ¢té assignées par les ¢diteurs. A intérieur de ces
limites il a trés bien nolé les picees  essentielles @ Sainte-Waudrn a Mons  (1518)
Beaurepart a Licge (vers 1550), Saint-Géry a Cambrai (vers 1550), Notre-Dame a Tournai
(157%), Saint-Germain a Mous (vers 15735), Notre-Dame a Anvers (1592-1596 ?), Saint-Urs-
mer a Binche (1592), Saint-Géry a Braine-le-Comte (1593 ?), Saint-Julien a Ath (1598-
1602), Saints Michel et Gudule a Bruxelles (1599-1603), Saint-Jacques a Licge (1602),
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Colléege des Jésuites a Tournai (1605), Saint-Jean a Bois-le-Duc (1610-1613), Saint-Pierre
a Lessines (1615) et Saint-Vincent a Soignies (vers 1635).

Comme on le voit, la liste est déja longue et, en tout cas, suffisante pour captiver
Iattention. Chaque fois M. Mogin a procédé a une analyse des plus fouillées et, sans
cependant dresser une synthése, il a marqué les particularités qui rapprochent ou dis-
tinguent les awuvres les unes des autres en tirant au moins la conclusion générale que deux
jubés ont revétu une importance fondamentale dans la genese de tous ;5 celui de Mons,
da a Dubrocucq, et celui de Tournai, dd a Corncille Floris.

A propos des dérivés possibles du second, toutefois, M. Mogin, aprés avoir soigneuse-
ment noté¢ la parenté dont témoigne a son égard celui de Bruxelles, néglige de signaler
la qualité tournaisienne du sculpteur Abraham Hideux a qui ce jubé de Bruxelles fut
command¢ ; Pauteur perd ainsi une occasion de renforcer sa thése. Llargument vaut
cependant tout autant dans ce cas que dans le cas du jubé d’Ath, ol I'on se contente
de la présence du sculpteur tournaisien Van Biervliet. 11 ¢st vrai qu'a ce qui serait ainsi
une sous-ceuvre de Floris, IFloris peut avoir réinfusé sa pensée par I'intermédiaire d’un
projet que déposa son fils — ¢t non lui-méme, comme le laisse croire M. Mogin, vu qu’il
¢tait mort en 1575 ! — pour Sainte-Gudule en 1597.

Un autre jub¢ de Tournai, celui du Collége des Jésuites (que M. Mogin confond avec
le Noviciat, comme il se trompe sur la succession des litres de I'église Saint-Bavon a
Gand) pourrait fournir la clef d’un autre probléme ; celui des jubés-tribunes, adossés au
revers des fagades. M. Mogin ¥ voit. avee raison, unc origine jésuite. 11 aurait pu confir-
mer sa thése en examinant, aprés Plantenga (qu’il ne cite malheureusement pas au sein
d’une bibliographie assez peu précise par ailleurs), un livre d'escuisses de la Bibliothéque
de Gand. 11 y aurait vu que TParchitecte de la chapelle précitée des Jésuites, le frére
Hocimaker, a dessiné des projets de jubés a trois arches surbaiss¢es de I'espeéce, dont
celui de Tournai peut représenter une des exécutions et dont la production, en tout cas,
a explicitement sollicité le talent des constructeurs de la Compagnie.

Nous pourrions dire encore bien des choses sur la parenté Tournai-Anvers-Bois-le-Duc,
mais non est hic locus. C’est plutot le lieu de féliciter M. Mogin d’un flair, dont des piéces
d’archives qu’il n’a pas remarquc¢es viennent confirmer la préscienec...

Paul ROLLAND.

EDOUARD MICHEL. L’Ecole flamande du XVe siéecle au Musée du Louvre. (L’Art en
Belgique, hors série). Bruxelles, Editions du Cercle d’Art, 1944. In-82, 99 p., 48 pl.
|

N
i

Nul mieux que M. Michel n’est qualifi¢ pour écrire le velume que nous analysons ici.
Ayant ¢tudié depuis longtemps la peinture flamande, notamment celle du XVe siécle, ce
disciple de M. Hulin de Loo a une connaissance trés profonde des collections du Musée
du Louvre, y ayant organis¢ ct dirig¢ le service de documentation chargé d’établir un
dossier aussi complet que possible pour chaque tableau du riche musée. C’est d’ailleurs
en puisant a ces copieux dossiers, aussi bien qu’en s’appuyant sur ses notes person-
nelles, que M. Michel a rédigé le présent ouvrage.

L’auteur a estimé¢ utile de faire précéder la partic documentaire du velume d’une
brillante synthese, dans laquclle il retrace I'évolution de la peinture flamande au cours
du XVe siéecle, tout en n’évoquant que les chefs-d’cuvre du Louvre. Son exposé¢é commence
avee le Parement de Narbonne (1375-1378) et s’achéve vers 1520-1525, au moment ou
travaillent Colyn de Coter I'attardé et Provost, ce retardataire que le décor d’esprit nou-
veau intéresse, ces contemporains des wuvres primesauticres, originales ¢t novatrices
eréées par Quentin Mcetsys. Tous les grands maitres du XVe siccle défilent, représentés
par des panneaux essenticls et révélateurs des divers aspects de leur génie. Seul Hugo
Van der Goes m:inque a I'appel, le Louvre ne possédant aucun tableaun original du maitre.
Hubert Van Eyck et le Maitre de Flémalle auxquels M. Michel reste fidele, n'y sont pas
non plus ; mais heureusement Jean Van Eyck et Rogier Van der Weyden figurent dans
cette galerie autrement qu'on titre d’ombres.




Dépassant les caractéres de chaque artiste, I’auteur insiste sur loriginalité propre
de I’école, sur le réole prépondérant qu’elle a joué¢ et sur son rayonnement. Pour M. Michel,
le trait fondamental consiste en la rupture, dés le début du XVe siécle, avec les tendances
traditionalistes gothiques, les peintres flamands faisant entrer la nature et la lumiére
dans Part du nord des Alpes. Comme leurs émules florentins, ils ont conquis Pespace,
mais avec des mcéthodes personnelles. Insistant sur cet aspect du réalisme, P'auteur semble
minimiser, voire ignorer, tout un secteur ; car, 4 coté de la réalité extéricure, il y a
encore tout l¢ domaine de la réalité intérieure, et la surtout les peintres flamands du
XVe siécle sont passés maitres, et maitres inégalés dans I’expression des sentiments les
plus intimes, des aspirations les plus élevées, des pensées les plus délicates. 11 n’est déci-
dément pas suffisant d’écrire (p. 21) en un raccourci un peu hardi d’ailleurs, que «cer-
tains des plus beaux portaits de Memling semblent annoncer de trés loin le milieu de
Port-Royal, évoqué par Philippe de Champaigne ». D’autre part, un paragraphe sur la
technique aurait été le bienvenu.

La partie documentaire dont on ne peut assez louer la précisien et I'abondance, est
divisée en deux sections. 11 y a d’abord les notices relatives aux chefs-d’ceuvre de Jean
Van Eyck, de Petrus Christus, de Rogier Van der Weyden, de Thierry Bouts, de Hans
Memling, de Juste de Gand, de Simon Marmion, de Gérard David, de Jean Provost, de
Colin de Coter, du Maitre de la vue de Sainte Gudule, de Quentin Metsys, de Gérard de
Saint Jean, de Jérome Bosch et du Maitre gantois de 1499. Quelques notes biographiques
sur les peintures, 'indication rapide d’une bibliographie essentielle (relevons une errcur
typographique : le dictionnaire de Thieme et Becker en était arrivé au tome 35 et non 23
en 1942) précédent les données sur les ceuvres. Dans celles-ci nous trouvons des ren-
seignements sur les moyens d’identification (numéros d’inventaire et de catalogue, sup-
port, dimensions, signature et date) ; la description du sujet et des couleurs est imprimdée
sur les feuilles transparentes qui accompagnent les planches, mais D’auteur y renvoie
avec précision, sur I’histoire du tableau (origine, collections par lesquelles il passa, dé-
membrements éventuels), sur 'attribution, la conception du théme et les rapprochements
iconographiques qui s’imposent, sur le style de I’ceuvre, sur les réalisations qu’elle inspira,
enfin sur la place chronologique et idéologique qu’clle occupe dans la production de
I’artiste. Le mention des grandes expositions auxquelles le tableau figura achéve la notice
avec l'indication de la bibliographie spéciale.

Relevons quelques points : revisant une position antérieure, M. Michel daterait plus
volontiers la Vierge d’Autun de 1432/33 que de 1436, il rapprocherait donc I’cuvre plus
prés du double portait Arnolfini que de la Madone du chanoine Van der Paele. La Pieta
de Petrus Christus passa de la collection Schloss au Louvre en 1943, mais nous apprenons
maintenant que ce ne fut qu’un dépot tout provisoire, de maniére a soustraire le pan-
neau de la rapacité allemande. A propos de la notice biographique de Christus, signa-
lons que Baerle est proche de Tilbourg et non de « Tilborgh»s. Ce n’est guére faire preuve
de fair-play scientifique que d’omettre dans la bibliographie les ouvrages de défenseurs
de theéses opposées a celles qu’on adopte : pourquoi, a propos de Jean Van Eyck et de
Rogier Van der Weyden, systématiquement taire les ouvrages de Renders ct le tome XIV
de I’Altniederldndsche Malerei de Max-J. Firedlaender ? Les tomes I et 11 de cette monu-
mentale synthése doivent toujours étre cités auvec le tome X1V, puisque le savant auteur
revient dans cet ultime volume sur les idées qu’il avait développées au début de son
entreprise en adoptant les théories défendues par Renders. Pour faire connaitre les posi-
tions de ce dernier, auteur renvoie le lecteur aux études de M. Hulin de Loo. l.a
consultation directe des sources est la vraie méthode scientifique cependant. Notons que
pour le probléeme Juste de Gand, M. Michel adopte la maniére de voir de son maitre :
Pedro Berruguete aurait achevé la décoration du studio d’Urbin, ce que personnellement
nous ne pouvons admettre ; par contre, nous sommes heureux de constater que les com-
plications apportées par Solfgang Schéne dans la biographie de Thierry Bouts et la répar-
tition des tableaux entre plusieurs artistes du groupe Bouts n’ont pas convaincu M. Michel.
La réplique bicn tardive du Préteur et sa femme de Quentin Metsys, signalée comme se

180




trouvant & Rome en 1935 dans la collection della Faille de Leverghem, est entrée dans
I¢s musées royaux des Beaux-Arts, 4 Bruxelles, en 1942, avec toute la collection de l’ancien
ambassadeur de Belgique & Rome (cf. Marg. Devigne, Catalogue de la collection della
Faille de Leverghem, p. 29, Bruxelles, 1943).

I.a seconde partie des notices est consacrée a I'étude des répliques d’originaux perdus,
parmi lesquelles il convient de citer la Pieta d'aprés Hugo van der Goes, le Christ et la
Vierge de douleur d’aprés Thierry Bouts, puis une série de portraits princiers : ceux de
Jean sans Peur (M. Michel Pattribue a IPécole franco-flamande du début du XVe siécle,
n‘admettant pas I'attribution 4 Hubert Van Eyck qu’'Hermann Beenken proposa a propos
Hubert und .Jan Van Eyck, dans le Wallraf-Richartz-Jahrbuch, N. F., II/111, 1933-1934,
de TP'exemplaire conservé au musée d’Anvers. Zur Entstehungsgescichte der Genter Altars
p. 226, référence qu’il aurnit sans doute fallu citer), Philippe le Bon, Isabelle de Portu-
gal, Jean 1 de Cléves, Marguerite d’York, Philippe le Beau et Marguerite d’Autriche.
L’¢érudition de M. Michel est remarquable et I'on peut affirmer que ces derniéres notices
sont de véritables modeéles du genre, en particulier au point de vue iconographique.

Les planches reproduisent I'ensemble ou de nombreux détails des cecuvres étudiées,
clles sont trés bonnes, ce qui n’est pas un mince ¢éloge a I'adresse de I'éditeur qui est
parvenu a cette fin a vaincre toutes les difficultés que nous connaissons actucllement.
il compléte et facilite trés heureusement I'évocation compléte des tableaux présentés
Un commentaire sur le sujet et les couleurs est imprimé¢ sur les feuilles transparentes,
dans ce précieux album,

En attendant que le Musée du Louvre — a I'exemple de la National Gallery de Lon-
dres — publie un catalogue scientifique de ses collections, le livre de M. Michel rendra
les plus grands services aux historiens de l'art ; sa consultation en est indispensable pour
ceux d’entre cux qui étudient plus spécialement la peinture flamande au XVe siécle.

J. LAVALLEYE.

Dr. MARK EDO TRALBAUT, Michiel van der Voort de Oude als Dierenbeeldhouwer. —
De Amors en Putti van Michel van der Voort den Oude. Antwerpen, De Sikkel, 1946,
80 bl. en 104 bl. geill.

In 1944 werd het werk van M. E. Tralbaut : De Antwerpsche «Meester Constbeltsny-
der » Michiel van der Voort de Oude (1667-1737), zijn leven en werken, bekroond door
de klasse der Schoone Kunsten van de IKoninklijke Vlaamsche Akademie voor Weten-
schappen, Letteren en Schoone Kunsten van Belgié. Tot nog toe verscheen deze studie
niet in druk, in afwachting echter heeft de¢ schrijver « Onbekende Archivalia betreffende
Michel van der Voort den Oude» (uitgave Die Edele) in het licht gezonden en vergast
hij ons thans in de Maerlantbibliotheek, op twee afzonderlijke deelen, gewijd aan detail-
studie. Zoo men niet mag zeggen dat Michiel van der Voort een geniaal kunstenaar was,
cen leidende, vooraanstaande figuur was hij voorzeker, en dit o. m. om zijn merkwaar-
dige veelzijdigheid.

Reeds vroeger werd de aandacht gevestigd op het baanbrekend werk van zijn graf-
monumenten ; zijn preekstoelen noemde Dr. Gabriels wonderen van technische vaardig-
heid, zoo niet van smaak ; in de evolutie van het altaar schijnt hij eveneens een rol te
hebben vervuld en eindelijk wordt hij genoemd als een «schitterend portretkunstenaar ».

Dr. Tralbaut vestigt nu de aandacht op de uitzonderlijke begaafdheid van Michiel
van der Voort als dicrenbeeldhouwer, onderwerp dat hij reeds behandelde in 1943 in
cen voordracht gehouden voor de leden van den Oudheidkundigen Kring van Antwerpen
en waarvan een samenvatting verscheen in het Jaarboek van gemelden kring.

Vertrekkende van het dekoratief bedoelde IEekhoorntje van het wandepitaphium De
Ecuwigheid voor de familie Pecters-van Eelen in de Antwerpsche St-Jacobskerk, de sala-
mander — in de uitvoering vervangen door een fret — van het grafmonument van Al-
bertus de Coxie van Moorsele, waarvan een minder geslaagde gravure voorkomt in Le
Grand Théatre Sacré du duché de Brabant en waarvan twee terra-cotta beeldjes bewaard
worden in het Museum te Brussel, alsmede een aantal teekeningen in privaat verzame-
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lingen, stipt Dr. Tralbaut terloops de gevleugelde dieren van de door van der Voort ont-
worpen monstrans in de St-Andrieskerk te Antwerpen, om dan breedvoerig te handelen
over den in 1713 voltooiden kansel van de St-Bernardusabdij aan de Schelde, die thans
prijkt in de Antwerpsehe O. L. Vrouwkerk. Verder komt nog het Lam van het altaar-
beeld de Onschuld in de Verrijzeniskapel van de St-Jacokskerk aan de beurt, alsook de
arend van het St-Jansbeeld in dezelfde kerk, alleszins cen hoogtepunt in het wuvre van
den meester. In 1721 krijgt van der Voort nogmaals de gelegenheid om zijn kunde en
vaardigheid als dierenbeeldhouwer te bewijzen aan den kansel van het Norbertinnen-
klooster van Leliéndal te Mechelen. nu in de St-Romboutskerk. En ten slotte wordt e
aandacht gevestigd op het Lam van den Goeden IHerder aan een biechtstoel in de Gentsche
St-Michielkerk.

Was in de éérste werken het dier in cerste instantie als dekoratief element bedoeld
en vertoonde het daarbij zekere werkelijke tekortkomingen en fouten, in zijn latere
werken ontpopt zich van der Voort als cen  dierenkenner en -beeldhouwer, op wiens
gewrochten zelfs de gespecialiscerde natuurhistoricus nicts meer weet aan te merken of
af te dingen, wat de preciesheid van de lichamelijke constructie betreft. Aan zijn kanscls
vooral wist hij het Aardsch Paradijs te bevolken met een menigte dieren, netuurgetrouw
wecergegeven en dit zoowel wat hun lichaiwmsbouw als wat hun houding, bewegingen en
handelingen, zelfs wat hun gevoel betreft.

Al verricht Michiel van der Voort been baanbrekend werk in de voorstelling van
Amors en Putti, toch is nict alleen het groot aantal van deze bevallige wezentjes in
zijn ceuvre opvallend, want hij wist hen ook in vele gevallen — « wannceer de meester
er geheel zijn kunstenaarsziel in legt en er gansch zijn warme temperament in uitleeft »
— de voornaamste karaktertrekken van zijn kunst te geven.

M. E. Tralbaut doorloopt dan de reeks van deze «innemende en meestal opvallend
zwierige verschijningen, die soms bij tientallen tegelijk uit de handen van den meester
zelf of van zijn leerlingen » kwamen, en levert daarbij het bewijs, dat hij zelf, benevens
zijn vaardighcid in het hanteeren van de pen, ook, evenals de kunstenaar wiens leven hij
bestudeerde, cen uitnemend kinderpsycholoog is. Hij tracht de karaktertrekken van den
stijl van den ontwerper en uitvoerder duidelijk uiteen te zetten, en tevens poogt hij de
gelaatsuitdrukking te ontleden en ons vreugde en leed van putti en serafijnen te doen
aanvoelen.

Waar bij het studeeren van het werk van een beeldhouwer, gewoonlijk de in groote
getallen bewaarde teekeningen worden genegeerd, of er ten minste slechts dan gebruik
wordt van gemaakt, wanneer cen handteckening celken twijfel wegneemt. heeft Dr. Tral-
haut ook deze bron niet onbenut gelaten en heeft er zelfs heel wat belingrijke gegevens
in gevonden.

Een andere bron waaraan M. E. Tralbaut menigmaal ging putten — en die meer en
meer als gceheel betrouwbaar wordt geacht, vooral wat de XVIlle ecuw aangaat, — is

het handschrift op het Antwerpsche stadsarchief van JJacoh van den Sanden @ Het Ant-
werpsch Konst-tooneel van Antwerpen.

Beide uitgaven zijn even rijk geillustreerd, en de photo’s, genomen op aanduidingen
van den schrijver zelf, getuigen van goeden smaak en Kkritischen zin. Ons besluit, na
aandachtig lezen van deze boeiende en zeer viot geschreven werken, kunnen we samen-
vatten in cen wensch @ Moge ons geduld om de monographie, door M. E. Tralbaut aan
Michiel van der Voort gewijd, te zien verschijnen, nict te lang meer op de proef worden
gesteld.

AD. JANSEN.

Hommage a Charles van den Borren, Md¢langes, Anvers, De Nederlandsche Boekhandel,
1945, &° 360 p.
Allcint par la limite d'age le 17 novembre 1944, Charles van den Borren devait nor-
malement, dés ce moment, abandonner son censcignement aux Universités de Liége et de

Bruxelles. Toutefois, en vertu de dispositions spéciales, il fut admis a continuer jusqu’a
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Ia fin de Pannée académique en cours (1944-1945) & I'Université¢ de Lic¢ge, tandis qu’a
Bruxelles, on le priait de bien vouloir poursuivre son enscignement sans fixer de terme
a son activité.

Néanmoins, ses disciples, ses collégues et ses nombreux amis ne voulurent point laisser
passer cette belle occasion de lui manifester leur sympathice et leur admiration, et c¢’est
A Pinitiative des premiers qu’est da le livre dont il est ici question,

Charles van den Borren et amplement mérité, par la large audience dont il jouit,
un hommage de caractére international, mais & I'époque ol ce livre d’hommage fut com-
posé, il savérait impossible de réaliser un tel projet ; forcee fut de limiter les collabora-
teurs aux frontiéres de notre pays. On fit appel & tous ceux qui, en Belgique, s’intéres-
sent, a divers titres, aux questions musicologiques et qui tous doivent a Charles van
den Borren leur formation ou leur information. Et tous ont répondu a cet appel et se
sont groupés spontanément autour de cette figure rayonnante qui est celle du Maitre,

Nous ne pourrons ici que signaler bricvement les diverses contributions qui font la
valeur de cet ouvrage.

Comme il convenait, la premiére partie de ce volume est consaeré au Maitre lui-
méme : une esquisse biographique, due & Pauteur de ces lignes (pp. 1-18) et dont la
valeur réside dans les confidences qu’a bien voulu lui faire M. van den Borren, et une
bibliographic dressée et rédigée avee beaucoup de soin par un autre de ses  disciples,
M. Robert Wangermée (pp. 19-53), révelent & la fois la personnalité du  jubilaire et
I'importance considérable de son ceuvre.

Les autres contributions peuvent se rattacher tour a tour aux différents domaines
de la musicologie envisagée sous 'angle historique, biographigue, physique, bibliogra-
phique, esthétique, théorique. Clest dire leur diversitd,

Ir¢ne Bogaert, MM. Stellfeld et Lenacerts s’adonnent & des recherches d’archives, si
utiles & la science musicologique ¢t nous livrent ainsi des connaissances nouvelles
destinées a ¢tayer la biographie der Waelrant, des Ruckers et d’Adrien Willaert ; par
contre ce sont de véritables essais biographiques que 'article d°A. Auda sur I’. L. B. Thie-
lemans, organiste et compositeur, 1825-15898, ¢t cclui d’E. Closson sur N. M. Raingo, facteur
belge oublié du XVIIle siecle, tandis que feu le Dr Jean Hollenfetz nous livre, pour servir
a la biographic de Mozart puar Nissen, trois documents inédits (1).

L’apport de M. R. Bragard consiste ¢n une substanticelle ¢tude sur les manuscrits du
« De institutione musica » de Bocéce conservés en Belgique, ¢t Anne-Marie Regnier, s’atta-
chant a des problemes relatifs a4 la musique dans Pantiquité grecque, tente de dégager
la «signification des concours dans la Gréce archaique et & la période classique ».

H convient ¢galement de citer deux  études connexes par leur méthode, mais treés
différenies dans leurs conclusions et qui envisagent la musique dans ses rapports avece
1a poésie (I’. Collacr, Poésie et musique dans la mélodie francaise contemporaine) c¢t avec
la peinture (V. Denis, Guillaume Lekeu et Henri Evenepoel).

L’abb¢ D. Dille s’engage a fond dans un travail par lequel il nous révele le concept
de la forme chez Debussy 3 A, vander Linden révele les dessous de la « Légende d’un
Psautier perdu de Samuel Mareschall », deux contributions (ue 'on pourrait classer sous
la rubrique de la pure musicologie, tandis qu'a des titres différents, par le mode d’inves-
tigation utilis¢. Enfin, citons des ¢tudes de nature essentiellement théorique, comme
celle de Fr. Monfort jun., qui s’attache au probléme de I'éthos des tonalités en fondant
sa démonstration sur Pétude de la physique et de l'acoustique ; celle de A, Tirabassi,
qui apporte un complément & sa théorie de I'harmonisation 3 et celle de R. Wanger-
mée, qui se livre a des considérations d'ordre pratique sur «le traité du chant sur le

(1) Documents qui, par suite de dispositions testamentaires de notre regretté collégue,
ont pass¢, avee la majeure partie de sa bibliothéque musicale, dans les collections
de la bibliothéque du Conservatoire de Bruxelles.
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livre de P.-L. Pollio, maitre de musique & la Collégiale Saint-Vincent a Soignies dans la
seconde moiti¢ du XVllle siécle ».

Les contributions de M. FI. van der Mueren et de Mgr van Nuffel sont d’un tout autre
ordre et I'on pourrait les situer sous I'angle de la « musicologie militante » ; le premier
signale comme tiche a la jeune musicologie belge Pétude d’une zone entiére de notre
passé musical, qui n’a pas encore été exploitée : les XVlle et XVllle si¢cles ; le second
développe ce probléme d’actualité qui est I'enseignements de la musicologie dans nos
Universités, enseignement qui mériterait d’é¢tre organisé sur des bases solides.

C. Mertens, enfin, reléve une bibliographie destinée a4 documenter tout lecteur s’inté-
ressant aux musiciens belges, bibliographie qu’il a ¢établie d’aprés les collections de la
bibliothéque du Conservatoire royal de Bruxelles.

Chacun de ces articles appellerait un examen attentif et susciterait d’intéressantes
remarques ; ¢n notre qualité de co-éditeur de ce livre, nous nous bornons ici a cette simple
présentation. Leur diversité et leur excellence nous raménent une fois encore a celui qui
est I'objet d'un hommage aussi varié, car ces qualités d’ensemble sont un témoignage du
rayonnement de Charles van den Borren sur ses colléegues et ses disciples, et sur tous
ceux qui, en Belgique, s’intéressent a la science musicologique. S. C.

V. DENIS. De Muziekinstrumenten in de Nederlanden en in Itali€é naar hun afbeelding
in de 15e¢ eecuwsche Kunst, hun vorm en ontwikkeling, Anvers, Standaard-Boekhandel,
1944, 1 vol. 82, 352 pp. + XX pl. (Diss.)

Cet ouvrage, qui constitue la dissertation doctorale de M. V. Denis (Université de
Louvain, 1943) fut, au surplus, couronné par la « Kon. Acad. voor Wetenschuppen, Letteren
en Schoone Kunsten van Belgié ». C’est une importante étude qui prouve, une fois de plus,
que I'histoire de I’art et celle de la musique, étroitement apparentées en bien des points,
sont toujours susceptibles de s’éclairer I'une I'autre. Dans le cas présent, c’est I’histoire
de lart qui vient apporter a la muasicologie, ou, plus exactement a Porganologie, des
documents de premiére main.

L’auteur s’est attaché, en effet, a4 relever dans la peinture du XVe siécle en Flandre
et en ltalie, les représentations d’instruments de musique, les classant par genres, et
constituant ainsi un apport sérieux a la connaissance de Dinstrumentarium du XVe
si¢cle. Apport sérieux, mais, hatons-nous de le dire, incomplet, car M. V. Denis, et il
le précise, ne s’est intéressé qu’aux monuments de lart flamand et italien. Or, 4 une
époque comme le XVe siécle (et nous pourrions étendre notre remarque au XVle siécle
et, dans une large mesure, au XVlle), les instruments de musique sout loin d’étre
« standardisés» comme ils le sont aujourd’hui et les variantes d’un instrument-type
sont infinies. Aussi, si les grandes familles d’instruments, les cordes, les bois, les instru-
ments a vent, la batteric, sont répandus dans I'Europe entiére, chaque pays, chaque
région méme, y apporte ses habitudes, ses tendances, pour ne pas parler de la person-
nalité ou du génie singulier de certains facteurs.

Ceci montre combien les généralisations ernn cetle matiére peuvent étre dangereuses
— généralisations dont se garde bien D'auteur — et a quel point le lecteur doit se
garer de la tentation, bien naturelle, de considérer comme « européens» ou comme carac-
téristiques de tout le XVe siécle, les instruments révélés par le présent ouvrage et les
types propres a deux régions seulement. Sans doute, peut-on objecter que ce sont préci-
sément ces deux régions, les Pays-Bas et D’ltalie qui, au XVe siecle, sont en téte du
mouvement musical et que, par conséquent, ce sont leurs instruments qui sont utilisé¢s
partout. Mais retenons, malgré cela, que la facture d’instruments demeure une industrie
locale, et qui ses produits, méme s’ils sont exportables, ne le sont pas dans la méme
mesure que les manuscrits de musique polyphonique... ou que les compositeurs eux-
mémes. 11 est absolument certain que si la France, I’Espagne et les terres d’Empire
cultivent une musique polyphonique tributaire des créations néerlandaises et italiennes,
et utilisent les mémes types d’instruments, il n’en doit pas moins y avoir eu de nom-
breuses variantes qui se manifestent dans la forme des instruments, dans la matiére em-
ployée, voire méme pour leur usage ou leur adaptation.
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Aussi, souhaitons-nous vivement que M. V. Denis poursuive ses investigations dans
d’autres pays pour la méme époque.

A la vérité, si Pauteur a borné¢ son ¢tude aux deux pays mentionnés, c’est que
ce travail doit, en grande partie, le jour au voyage qu’il put faire en Italie grace a la
FFondation Nationale Princesse  Marie-José, fondation qui, on le sait, a pour ohjectif
de favoriser Pétude des relations artistiques entre Pltalie et nofre pays.

Tous les documents patiecmment relevée, Pauteur les a systématiquement classés et
analysés, laissant au sccond plan la peinture elle-méme ou les considérations qui pour-
raient naitre naturcllement de la contemplation de certains d'entr’eux qui sont des chefs-
d'ceuvre de Part du quattrocento.

I1 é¢tudie successivement les instruments a cordes (frottées) @ la viele et ses variantes
dans Pordre de la tessiture, le rebee, la gigue, la trompette marine, la vielle (1) 5 les
instruments a cordes (pincées) @ la harpe, le luth, le théorbe, o mandore, le sistre, 'a
guitare, la lyre, le psaltérion, le tympanon (celui-ci, & vrai dire, instrument a cordes
frappées), respectivement ancétres du clavecin et du clavicorde ; les instrumeuts a vent :
Porgue (portatif et positif), la trompette, le trombone, le cor, le hautbois, le chalumeau,
le ¢cromorne, la cornemuse, la flite & bee, la double flite, la flate de Pan ; la batterie
enfin avee les timhales, la tambour, le tambourin, les cliquettes, les grelots, le triangle,
les cymhales, les cloches ¢t le carillon. Au cours de son exposé, il situe au surplus quel-
ques instruments hybrides comme cette étrange flite-vicle (p. 236) ¢t cet instrument qui
doit son origine a la lyre ¢t a la cornemuse a la fois (p. 237).

Ainsi, par un e¢nsemble aussi complet que précis, M. V. Denis nous met en présence
de Tinstrumentarium du XVe siccle. Ce que T'on en sait par les mentions ¢éparses des
textes littéraires contemporains (poctes et chroniqueurs du XVe sicele et descriptions de
théoriciens) est ici heurcusement complété par la représentation plastique et, comme le
fait remarquer Pauteur, une représentation plastique qui reléve du réalisme le plus
authentique, si bien qu’a quelques exceptions prés, nous pouvons faire un large crédit
aux peintres du quattrocento qui nous livrent non seulement des images parfaites, mais
aussi de bien précicuses indications sur P'usage des instruments dans la musique poly-
phonique de ce temps, sur I'importance de 'intervention instrumentale dans un réper-
toire que l'on a trop lendance a considérer comme purement vocal et, enfin, sur la
manic¢re dont les musiciens du XVe siccle se servaient de ces instruments. 11 parait
regrettable que Pauteur n’ait pas tiré de conclusions a ce dernier point de vue, mais la
n'é¢tait sans doute pas son objet.

L’ouvrage e¢st complété par une table terminologique en différentes langues (néer-
landais, allemand, anglais, frangais, italien et espagnol), qui nous apporte des précisions
sur yle nom de ces instruments ; ajoutons a notre remarque relative a la vicle (voir
note ci-dessous), le regret de ne pas voir figurer dans cette liste les termes @ Gratsche
et gambe, pourtant souvent employés au cours de I'ouvrage. Viennent ensuite une table
onomastique et une bibliographic¢ hien ordonnée dans laquelle nous nous étonnons toute-
fois de ne pas trouver mention des textes du XVe sic¢ele @ uvres littéraires et auvres
théoriques, comme par ex. le De inventione et usu musicae de .J. Tinctoris (+ 1484), écerits
souvent riches en renseignements sur les instruments de musique de Pépoque. Mais peut-
étre Pauteur veut-il nous réserver une étude de Pinstrumentarium du XVe siccle vu de
cet angle, ce qui expliquerait et justifierait son abstention ?

Telle qu’elle se présente, cette ¢tude exhaustive constitue une base solide et une
mine de¢ renseignements pour les musicologues aussi bien que pour les musicicus desi-
reux de reconstituer les cuvres musicales de ce prestigicux pass¢ et de les exécuter le
plus authentiquement possible.

Suzanne CLERCX.

(1) Remarquons que dans le lexique terminologique que FPauteur nous donne (pp. 291-
202), il traduit vedel par vielle (a archet) ct draaileier par vielle a roue. Cc¢ dernier
instrument seul doit étre orthographi¢ vielle, I'instrument a archet étant une viele.
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COMTE D’ARSCHOT. Le portrait aux XVIle et XVIlle siécles. (L'Art en Belgique.) Bru-
xelles, Editions du Cercle d’art, 1945. In-8°, 45 p., 32 pl.

Elargissant le point de vue adopté par Oldenbourg dans son préeicux manuel, Die
Flamische {Malerei des XVII. Jahrhunderts (dont la scconde ¢édition date de 1922), le
comte d’Arschot public une excellente synthése sur 'histoire du portrait flamand depuis
le moment ou il est congu suivant l'idéal nouveau du XVlle sic¢ele jusqu'a la fin du
XVliIe.

La division de la matiére, proposée par auteur, est originale. Voulant raccorder son
sujet a I'¢époque antéricure, il signale quelques portraits de donateurs traités suivant
Ia disposition et quasi I'esprit du XVe siccle, transmis au XVlle. notamment par les
Clacissens a Bruges @ des donateurs agenouillés occupent les volets d'un triptyque que
Corneille De Vos peint en 1620, Rubens avait dispos¢ de méme manicére en 1615 Rockox
¢t sa femme, les Archidues sont présentés par leurs saints protecteurs dans le triptyque
de saint lldefonse (1631). IEn 1633 encore, Jacques Van Qost le vieux retrace 'effigie de
quatre religicuses de part et d’autre d’une Déposition de Croix (musée des Hospices a
Bruges), mais ccette auvre est traitée dans un esprit réellement anachronique. Van Dyck,
Champaigne ¢t De Crayer préférent situer les donateurs dans le champs de la composi-
tion ; vers 1675 cependant cette habitude tend a disparaitre, encore que Fisen agenouille
un chanoine au pied d’un Christ en croix en 1718 (Assche, couvent des Sceurs noires).

Les portraits de membres de corporations, serments ¢t gildes sont nombreux, mais
nont pas fait Pobjet d’¢tudes jusqu’a présent. Sans doute, ces portraits collectifs sont-ils
moins c¢élebres qu'en Hollande, nos peintrrs n’égalent pas les Hals ni les Rembrandt.
Mais peut-on nier 'importance documentaire et la valeur esthétique de ces  groupes
d’échevins, de proviseurs ou de dignitaires de anétiers de Champaigne, De Crayer ou
Meert ? lls ne sont pas non plus dépourvue de qualités esthetiques ces corteges, caval-
cades ou réunions de serments de Biset, Van Alsloot, Sallarts, Duchatel ou méme de ces
maitres anccdotiques anversois ou gantois du XVllle siécle, tels Van den Bossche, Ver-
beeck, Govaerts, Horemans et Van Audenarde. Ces assemblées solennelles ne font cepen-
dant pas oublier la page brillante de Rubens évoquant le Couronnement de Marie de
Médicis.

Les groupes de¢ familles n'ont pas cu de chantres plus ¢loquents, plus colorés et plus
expressifs que Rubens, Van Dyck et Corneille De Vos, qui fixérent les régles d'un genre
qui fera fortune jusqu’au XVIlle siécle. Le peintre flamand, analyste avisé de la person-
nalité compléte des modeles qui posent devant lui, est excellent portraitiste sachant
exalter aussi bien la physionomie morale que physique des riches bourgeois, des puis-
sants commergants, des imposants prélats ou des graves magistrats. Avee beaucoup de
raison, l'auteur aime a citer, a coté des noms illustres, ceux des portraitistes plus
modestes, mais combien intéressants, de Pierre Van Mol, Ferdinand Voet, Victor Boucquet,
Augustin Coppens, Joseph-Benoit Suvée.

Le choix des illustrations qui accompagnent le texte est particulicrement judicicux,
le commentaire qui les souligne suggestif. 11 convient de féliciter les tditions du Cercle
d’art pour le soin apporté & la présentation du volume, qui compte parmi les meilleurs
de la collection.

Le comte d’Arschot a cu raison dattirer 'attention des historiens de la peinture
flamande sur divers aspects qui n’ont guére eu leur andience jusqu’a présent. Une syn-
thése doit étre la mise au point d’un sujet d’é¢tudes, clle peut étre I'amorce de travaux
nouveaux, c’est le cas pour la présente publication. 11 convient d’en féliciter et remercier
I'auteur.

J. LAVALLEYE.

Joseph PHILIPPI.La peinture liégeoise au XVIie siecle. (L'art en Belgique). Bruxeclles,
Editions du Cercle d’Art, 1945. In-8°, 53 p., 32 pl, fr. 125.
L’école licgeoise de peinture est incontestablement d'importance relative, son intérét
n’en est pas moins réel au XVlle si¢cle. Jules Helbig I'étudia dans un volume qui n’est
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pas encore remplacd, bien que cette syntheése, éerite en 1903, laisse beaucoup a désirer.
M. Philippe a estimé le moment venu de reviser ce travail.

Utilisant I'apport de quelques rares monographies, il retrace rapidement I’évolution
de I'¢cole li¢geoise, tout en soulignant les principaux tableaux qui permettent de mieux
aractériser la manieére de chaque maitre. Le présent ouvrage donne un peu I'impression
d’¢tre la mise bout a bout de nombreuses fiches.

La plupart des peintres licgeois furent des interprétes de sujets religicux, leurs ceuvres
sont encore conservées dans les églises de la région ou dans les musées. Bien que le
fondateur de I'école, Gérard Douffet, ait ¢té I'éléve de Rubens, influence anversoise est
mince, tandis que celle de I'Ttalie est beaucoup plus considérable. Se passionnant pour
les trouvailles techniques ot iconographiques de Caravage, la plupart des artistes liégeois
adoptérent la maniére et la genre du maitre du clair-obscur, tout au moins a 1’époque
de leur sé¢jour outre-monts et peu aprés leur retour en terre natale. Car ils ne restérent
pas fidéles a P'idéal de leur jeunesse, mais adoptérent avee plus ou moins de bonheur
— surtout depuis Bertholet Flémalle — les procédés de composition, le coloris, voire les
sujets des maitres classiques frangais ; les peintres liégeois sont des poussinistes.

Le travail de M. Philippe ne peut étre considéré que comme une mise au point pro-
visoire. En effet, il faut souhaiter que Pauteur publie un grand mémoire sur ce sujet,
il semble d’ailleurs tout préparé pour le faire. 11 conviendrait qu’il propose des rappro-
chements entre les auvres des Licgeois et celles des modeles italiens ou frangais, il fau-
drait qu’il précise les initinéraires suivis et les licux de séjour des Licégeois dans la
Péninsule comme en France, il ¥ aurait intérét enfin a déterminer les sources réelles
d’inspiration parmi les nombreux caravagesques notamment. A ce sujet, il est permis
d’espérer la découverte de tableaux licgeois qui figurent sous des ¢tiquettes erroncées dans
des collections et des musées étrangers. En réalité, M. Philippe se doit de pousser a4 fond
ses investigations afin d’établir de véritables monographics pour chaque artiste : leur
personnalité¢ s’en dégagera d’autant mieux, la classification de leurs ceuvres s’établira
suivant des critéres scérieux, les caractéres artistiques des «ruvres seront analysés avece
plus de précision ; une synthése achevera le travail dont le but sera de faire apparaitre
Ioriginalit¢ de I'école li¢gceoise.

Le recucil des planches ne révele aucun grand chef-d’ceuvee, — ¢’est & Anvers qu’'il
faut les trouver au XVlle siécle, — mais bien une collection de tableaux intéressants.

Retenons deux appréciations qui nous paraissent  é¢tonnantes @ reprenant une idée
avanccée par M. Fierens, 'auteur considére le peintre Walschartz comme le plus flamand
des Licégeois; or son eavre semble fort entachée de caravagisme (ajoutons les tableaux de
Malmédy et de Foy aux planches Vet V1) ; dautre part, le Baptéme du Christ de J.-G.
Carlier (¢église Saint-Denis a Li¢ge) ne parait nullement dépendre a ce point de Pidéal
de I’école du clair-obscur (pl. XVI).

J. LAVALLEYE.

H. DEVOGHELAERE. De Zuidnederlandsche schilders in het buitenland van 1450 tot 1600.
(De Seizoenen, n. 52). Anvers, De¢ Nederlandsche Boekhandel, 1944, 1n-120, 103 p. 8 pl.

La puissance d’expansion est un caractére de Pécole flamande de peinture. Déja Fétis
insistait sur cet aspect en 1837 ct 1865 dans deux volumes, qui sont bieu dépassés depuis
lors. M. Devogelacre reprend ce théme, esquissant a larges traits.

Il accorde une plus grande attention au XVle si¢cle qu’a I'époque précédente et
s’efforce de déterminer les causes de diffusion de Part flamand : les peintres accom-
pagnent les princes (Gossart, Vermeyen) ou se déplacent a leur demande (Van Eyck), ils
¢émigrent en Angleterre, en Hollande ¢t & Frankenthal pour des motifs religieux ou par
crainte de la guerre (Van Mander), ils aiment les voyages d'études, se sentant attirés
par I'eceuvre de génies (ltalie) ou par des centres novateurs et actifs (Paris, Fontaine-
bleau) ou poussés par le goiat de l'aventure (Coecke, Savery), enfin, 'excellence de leur
maniére é¢tant connue, ils sont fréquemment appelés un peu partout a Pétranger. L’auteur
a loccasion de citer une belle série de peintres, nomettant cependant pas de rappeler
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I’existence de ces nombreux flamands, fiamingbi, flamencos anonymes signalés dans tant
de documents ; la table des noms d’artistes est indicative a cet égard.

La bibliographic, pour ¢tre sommuaire ,est cependant & jour. Regreltons que Pauteur
ait omis de mentionner les grandes bhistoires de la peinture espagnole par Rathfon Post
et néerlandaise par Hoogewerff, car on peut y puiser de nombreuses indications utiles

sur le sujet trait¢ brievement par M. Devoghelaere. J. LAVALLEYE.

W. VANBESELAERE. Peter Bruegel en het Nederlandsche Manierismus. Ticlt, Lannoo

(1944), 23x30 c¢m., 106 p., 66 pl, dont 8 en couleurs, 400 francs.

Les principaux ouvrages consierés a Bruegel sont éerits en frangais (Hulin de Loo
et Van Bastelaer) ou en atlemand (Glick, Friedlaender, Tolnay, Jedlicka), M. Vanbesclacre
a voulu mettre & la disposition du public de langue néerlandaise une synthése sur le
génial peintre du XVle siccele.

S’effor¢ant de renouveler un sujet si souvent traité, il a cherché¢ a démontrer que
Part de Bruegel est aussi révelateur de la tendance maniériste que celui de Greco et de
Tintoret. On peut s¢ demander si Pauteur y  est parvenu. Son exposé géncral est lourd,
pompeux c¢t confus. Le peu de clarté de cette partie aurait pu étre corrigé, si les analyses
de chaque tableau ou dessin avaient dégageé les motifs d’appartenance au Maniérisme
succédant & la Renaissance, mais le lecteur n’enregistre que déceptions a ce propos.

Lauteur cite en téte de son ouvrage quelques pbrases de son maitre, Auguste Ver-
meylen, extraites d'une lettre adressée a lui-méme en 1944 @ apres Mavoir félicité pour ses
précisions concernant le Maniérisme flamand, tout en ¢vitant de sombrer dans I'idéologie
et la phrascologic (il est permis de ne pas souscrire a cet ¢loge), Vermeylen se réjouit
que, pour la premicre fois dlapres lui, un auteur se soit intéressé au coloris de Bruegel.
De fait, M. Vanbescelaere décerit souvent les tons utilisés par le maitre dans ses princi-
paux tableaux.

La partic documentaire est méthodiquement menée, 'auteur y présente un choix
d’ceuvres, celles qui ne prétent ni & controverse ni a discussion. Sans doute ne pou-
vons-nous approuver toutes les ohservations proposces, comie ces deux-ci, dont la pre-
miére se retrouve déja dans les cerits de Vermeylen @ art de Bruegel est bien proche
de celui de Giotto, certaines figures de paysans de Bruegel ont un véritable accent michel-
angelesque !

L’ouvrage ne comporte aucune synthése finale, ni sur le style, ni sur la couleur, ni
sur le dessin, ni sur Pesprit. Ajoutons que aspect de certaines planches révele la dureté
de nos temps et que, daulre part, le format du volume copic... un peu trop celui de
(ilitck sur les tableaux de Bruegel conservés au musée de Vienne.

J. LAVALLEYE,

Erwin GRADMANN c¢t Anna Maria CETTO, Schweizer Malerei und Zeichnung im 17.- und

18. Jahrhundert. Bale, Editions Holbein, 1944, 32x23 ¢, 77 p., 71 pl. dont 7 en couleurs,

32 francs suisses.

Grace aux cfforts remarquables de la maison d’¢ditions Holbein de Bale, les historiens
de Part auront bientot 4 leur disposition une importante bhistoire de la peinture en
Suisse. Aprés deux volumes consacrés, 'un aux XVe ¢t XVie siécles (G. SCHMIDT et
A-M. CETTO), 'autre aux XVlile et XVllle siceles, en attendant un quatricme dans lequel
seront analysés les (émoins de la peinture gothique, ¢’est-a-dire la peinture murale et la
miniature d’avant le XVle siccele.

La présentation du volume que nous analysons est parfaite. Malgré les restrictions
et les difficultés que connut la Suisse pendant la guerre mondiale, les éditions Holbein
continuent a faire bhonneur a leur réputation. Le papier, impression, les planches, y
compris celles en couleurs, sont de qualité excellente. Peil ¢loge s’impose & propos du
texte et du choix des documents grapbiques.

Dans unie parlic introductive, M. Gradmann retrace a larges traits évolution de
la peinture helvétique depuis époque baroque jusqu'au début du néo-classicisme. La
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Suisse, pays d'entre-deux, subit ¢videmment des influences diverses. L'auteur montre
combien les peintres des régions catholiqus, du Tessin, en particulier, sont attirés par
des mouvements artistiques italiens @ Serodine est caravagesque, Mola tient pour 1lidéal
proné par Carracci, Petrini est représentatif de Pesthétique rococo. A partir du XVIlle
si¢cle, ils seront sensibles aux courants venus de PAutriche et de I'Allemagne méridio-
nale. Mais I'auteur note avece beaucoup de pertinence que ces peintres tempérérent leur
adh¢ésion aux grands mouvements de 'époque @ leur cexpression est plus calme, leurs
ceuvres sont d'ailleurs commandées par des méceenes qui sont fiers de leur appartenance
ot des bourgeoisies locales. 11 est plus difficile d’établir de claires divisions pour la Suisse
allemande et romane @ quercelles religicuses, insécurité¢ des temps, luttes  politiques et
idé¢ologiques dominent la situation. Les peintres de ces régions s'adonnent, plus volon-
ticrs que leurs confréres de la partie italienne, a T'art du portrait, du paysage, de la
scéne mythologique ou du sujet de genre. Dautre part, on ne peut passer sous silence
la double influence frangaise et hollandaise. Clest au XVllle sicele surtout que les
peintres du nord et de Pouest s’affirment, quelques  personnalités  exécutent, tant en
Suisse qu'a I'étranger, des ceuvres devenues cclebres, il sagil du spirituel Liotard, qui
fait songer a La Tour et Perronneau, de Graif, le fécond portraitiste qui collaborera au
renouveau artistique de la Cour de PElecteur de Saxe a Dresde.

La partic documentaire de Pouvrage est réservée, comme dans les autres volumes de
In série, a4 Madame Cetto dont on connait Péradition, Pesprit mdéthodique et la sareté
d’information, Grace a chacune de ces notices, nous sommes renseignés sur les dates
essenticlles de la biographie, ainsi que sur les cuvres marquantes des artistes ; un
commentaire historique et artistique accompagne chaque imention de tableau ou de dessin,
unc bibliographic fort soignée augmente cencore 'intérét du ecatalogue.

En nous placant au point de vue spécial de cette Revue, relevons quelques faits qui
intéressent plus spécialement Phistorien de la peinture flamande @ les portraitistes anver-
sois influencent la conception de divers peintres suisses, ¢’est ainsi que Samuel Hofmann
(1593-1649) du canton de Saint-Gall fut I'¢léve de Rubens, son portrait du bourgmestre
Johann Rudoif Wettstein (collection Marian, Zurich) le prouve a suffisance ; Matthicu
Merian le jeune (1621-1687) de Bale subit le charme de Van Dyck avece lequel il travaille
d2 1639 a 1641 (voir son portrait de Hans Joachim Miller au musée de Bale). Les pay-
sages topographiques d’un Merian le vieux (1593-1650) ne sont pas sans rappeler des
procédis identiques en usage dans I'éeole des Pays-Bas méridionaux au cours de la seconde
moiti¢ du XVle sic¢cle @ Johann Rudolf Byss (vers 1660-1738) reprend le théme des quatre
¢léments, illustre avece tant de succes par Jan Breughel de velours.

J. LAVALLEYE.

Jozef MULS, Bruegel, Anvers, Standaard-Bocekhandel, 1945, In-40, 118 p., 43 illustr.
Dans un styie aussi évecateur qu'agréabile a lire M. Muls rappelle une nouvelle fois

(sa jpremiére synthese sur Bruegel remonte a 1934) la personnalit¢ du grand maitre qu’il
deégage de Tanalyse de ses ceuvies dessindes ou peintes. 11 reconnait en lui, tour a tour,
le chantre des paysans, le philosophe et le politique, le moralisateur ; il insiste sur sa
profonge signification hamaine ¢t nationale.

Les analyses d'eeuvres sont entrainantes, mais  doivent étre lues avee  prudence.
Laateur ¢stime que, dans les compositions de Bruegel, on retrouve la foule anonyme,
le bon peuple de Flandre. Cest la, a coup sitr, un aspect essenticl, mais non unique, du
peintre. S: basant sur cette observation, M. Muls s’efforce de déceler dans chaque wuvre
le rapport entwe ia vie et les préocenpations du peuple et le sujet figuré qui serait, sclon
lui, tout chargé drallusions et d’intention. La Montée au Calvaire (Vienne, 1564) est
image du calvaire tragique de 1a Flandre a4 ¢ moment de son histoire.

Or, le vicomte Charles Terlinden a réduit cette conception romantique a sa juste
proportion au cours d’une ¢tude essenticlle (Pierre Bruegel le vieux et I’histoire, Revue
belge d’archéologie et d’histoire de Vart, 1942, XII, p. 229-257) : d¢tablissant le synchro-
nisme entre la chronologie historique ¢t celle des tableaux de Bruegel, il a démontré de
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combien de contre-sens historiques et d’allégalions erronées ou hasardées, on alourdit les
commentaires des créations breugheliennes.
Le papier, Plimpression, la présentation et les illustrations contribuent a rendre
attrayante la lecture de ce volume.
J. LAVALLEYE.

J. HELBIG. La Céramique Bruxelloise du Bon Vieux Temps. L’Art en Belgique. Editions
du Cercle d’Art, Bruxelles, 1946, in-8°, 30 pp. et 40 pl.

Sans abandonner les recherches qui lui ont valu de si beaux succes, M. J. Helbig s’est
annex¢ un nouveau domaine. Son étude sur la manufacture de Monplaisir, publi¢e en
collaboration avec M. Robyns de Schneidauer, lui a déja fait une place parmi les spé-
cialistes de la céramique. Mais ici, il se défend d’avoir fait cuvre originale. Son seul
but a ¢té de mettre a la portée du grand public I'essentiel des travaux publiés sur
la céramique de Bruxelles. Avant de nous présenter les découvertes qu’il ne manquera
pas de faire, il met de la clarté dans le sujet. Un tel programme réduit & peu de chose
le role du critique qui ne peut que constater qu'il y avait a ¢laguer la vaste documen-
tation accumulée notamment par G. Dansaert et Lowet, et que la synthése est fidele.
Mais une telle affirmation est-elle nécessaire quand nos lecteurs connaissent si bien
la méthode rigoureuse et la conscience que M. J. Helbig met dans tous ses travaux ?

Remplacant un brillant élément, M. H. Nicaise, dans la direction du département de
la céramique aux Musées Royaux d’Art et d’Histoire, M. J. Helbig se montre digne de son
prédécesseur et de sa propre réputation.

Jean SQUILBECK.

Geneviéve van BEVER. La Dentelle. Collection «’L’Art en Belgique ». Editions du Cercle
d’Art, Bruxelles, 1945, in-8°, 52 pp., 33 pl.

Les « Tallleurs d’Yvoire » de la Renaissance au XIXe siecle. Méme collection, 1946, 56 pp.,
48 pl.

Cette collection dirigée par M. Paul Fierens a incontestablement rencontré la faveur
du public cultivé. Le plan adopté méritait ce succés : une abondance de belles planches,
mises en valeur par de brefs commentaires. Le texte reléve de la vulgarisation solide et
n’est guére plus long a lire qu’un article trés développé. Mlle G. van Bever a contribué
a la réussite de cette série en lui donnant un de ses «best sellers » sous le titre «Les
Béguinages ». Il faut reconnaitre que l'auteur a le don de choisir des sujets suscitant
de lintérét et convenant a une plume féminine. Bien que des grands connaisseurs,
comme E. van Overloop, fussent des hommes, I’étude de la dentelle consiste surtout a
reconnaitre des techniques et c’est un sujet beaucoup plus accessible aux femmes qui
toutes ont au moins queiques notions des ouvrages de main. Mlle van Bever ne s’est pas
contentée de donner un manuel d’initiation, mais a poussé ses recherches jusque dans
les archives et nous donne ainsi des renseignements inédits.

Faisant preuve d’une grande capacité d’adaptation, Mlle van Bever a mené également
des recherches sur la sculpture d’ivoire. Si ces deux arts peuvent se comparer par leur
délicatesse et leur raffinemnt aristocratique, leur étude exige des méthodes diamétrale-
ment opposées. Si la dentelle est un art anonyme, impersonnel et collectif, la sculpture
d’ivoire est au contraire empreinte d’un style trés individuel et ce travail consiste a
rectifier des attributions ou a en trouver de nouvelles. Comme les euvres signées ou
monogrammeées sont trés rares, on manque de tétes de série et la seule méthode est de
recourir a des comparaisons avec la grande sculpture. Aussi cette part d’interprétation
demande un esprit critique trés aigu. En outre, I'abondance des ceuvres étudiées témoigne
d’années de travail dans les bibliothéques, les musces et les collections privées.

Jean SQUILBECK.
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Willem de FESCH. Twee sonaten voor cello en klavier, met klavierbegeleiding volgens

Lasso-continuo, door Julius van Etsen ; 1 fasc. in fol. (partion et une partie séparce

de violoncelle) ; Antwerpen, De Ring, s. d. 1946.

Les deux sonates qui font I'objet de la présente publications, occupent les numéros 3
et 6 dans I'opus VIII de Willem de Fesch. recueil de six sonates pour violoncelle et basse
continue (Londres, Johnson, s. d.), dont M. van Etsen avait déja fait paraitre, il y
quelques anncées, les numéros 1 et 2.

Comme Pieter Hellendaal et les membres de la famille Loeillet, de Fesch (1710-c.
1760) appartient a cette ¢équipe de musiciens originaires des Pays-Bas du Nord et du
Sud, qui allérent chercher fortune en Angleterre, du temps que G. F. Haendel y exergait
sa dictature. Petits maitres au regard de ce géant, les artistes n’en font pas moins
preuve, pour cela, d’un talent délicat, qui leur vaut, outre les suffrages de la sociéte
londonienne, ¢prise de fins régals musicaux, la possibilit¢ de faire éditer leurs ouvrages,
en téte ceux destinés a la musique de chambre.

Ce répertoire porte tout entier la marque d'une discipline technique qualifi¢e, qui, a
défaut de lui conférer le privilege de l'originalité, Pempreint sans réserve d’un charme
et d’une distinction dont on comprend aisément qu’ils aient séduit les contemporains de
Hogarth, de Reynolds et de Gainsborough.

Tout comme les sonates 1 et 2 de I'opus VIII de de Fesch, les sonates 3 ct 6 (qui
offrent encore, dans la forme, quelque chose de l'ancienne «suite»), plaisent par leur
grace sans attrait, la surcté et la finesse de leur évriture. La réalisation du continuo
par M. van Etsen ne donne licu a aucunc critique ; ¢légante et sans surcharge, elle se
conforme fidélementt au style de I'époque, qui exige, avant toutes choses, un gout sobre
et une aisance de bon aloi. S. CLERCX.

J. L. TELLIER. Essai d’esthétique bénédictine. Bruxelles, Office de Publicité¢, 1946, 64 p.
(Collection Lebeégue.)

A lire le titre de ce livre, on s’attendrait a voir discuter la question du <« plan
bénédictin », si en honneur a I’époque romane, ct celle des wuvres les plus caractéris-
tiques sorties des scriptoria ct ateliers de I'ordre de saint Benoit, afin ¢’en tirer quelques
conclusions qui ne peuvent manquer de s’imposer, sinon quant a un type particulier,
au moins concernant les dispositions avouées en face de certaines formules d’art, icono-
rraphie comprise.

L'auteur nous avertit dés les premiéres lignes qu’ «il n'y a pas d’art bénédictin »
et qu’ «il y a jamais cu, que nous sachions, de beauté «bénédictine» proprement
dite». Et il ajoute «sans doute y a-t-il une esthétique bénédictine, une fagon de se
conduire avec les choses de I'art, de se commettre avec la Beauté ». Nous voudrions que
le débat s’engageat, mais il tourne court. Nous sommes dégus. Ce n’est pas Panalyse
minutieuse de la régle de saint Benoit qui nous console. Elle tend, au contraire, a donner
au recueil d’articles séparés, réunis ici sous un titre vague, 'apparence d’un sermon suivi
de rédactions de propagande.

La seule fois que l'auteur tente de recourir 4 des exemples précis, dans une étude
qu’il présente comme «le fruit d’observations personnelles sur une uvre typique », c’est
pour s’empétrer dans la description de la Vierge de dom Rupert, a Lié¢ge. 11 la qualifie
de «peu connue» et il appelle «Vierge de Deutz» ; on se demande pourquoi, si ce
n'est a la suite de sa propre ignorance ct d'un renversement de I’histoire, qui établit
que Rupert s’est ¢tabli 4 Deutz apres avoir ¢t¢ 4 Liége. Nous avons vainement cherché
les « maints imagiers du moyen age» que, d’aprés auteur, cette Madone aurait inspirés,
mais par contre nous lui trouvons — nous ne pensons pas étre scul a le faire, —
«des caractéres monumentaux» que M. Tellier refuse de lui reconuaitre et qui, a I’in-
verse de ce qu’il pense, «la feraient distinguer dans une exposition collective » (p. 34).

Ajoutons que, comme monuments remarquables de I’époque romane, on cite, comme
encore existants, a coté de saint Bartholomé (sic) a Liége, une scéric d’églises parmi
lesquelles ne figure pas la cathédrale de Tournai, mais bien Saint-Jean, a Bruxelles !
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La regle de saint Benoit, invoquée des pages durant, recommande « pauca verba .
Que M. Tallier ne s’est-il tenu &t ce précepte!
Paul ROLLAND.

Maurice VLOBERG. L’Eucharistic dans I’Art. Grenoble, Arthaud, 1946, 2 tomes in-89,

316 p. illustr.

A propos de deax autres volumes de o méme série, La Vierge et PEnfant dans I'Art
francais, nous avonc déja lou¢ le talent de Pauteur et Iadresse des éditeurs, a composcer
ct a illustrer des ouvrages dliconographie sacrée, destinés au grand public. Leur mérite
est, cette fois, supcéricur a la rcalisation préeédente, car il ne s’agit plus d’un théme,
somme toute, fort geénéral et dont la documentation relative au texte ¢t aux images
pouvait étre assez facilement trouvée. 11 est question d’un sujet plus particulier, bien
limité, s’identifiant avec un des sept Sacrements fondés pav le Christ, ce qui est loin de
permettre d’utiliser la vie entiére de Jésus, comme la vie de Marie avait pu I'étre dans
I'ouvrage précédent.

En dépit de sa simplicité, ¢t meéme a cause d’clle, I'Eucharistie dans I"Art représente
un ouvrage plein de valeur. Cette valeur saffirme a la fois dans les thémes ¢tudiés et
dans la facon claire de les ¢ehelonner a travers les deux tomes. Se succedent ainsi les
chapitres consacr¢s aux figures ot symboles de ’Art chrétien primitif (Poisson, Banquets,
Vases) ; aux thémes préfigures dans PAncien Testament 3 & illustration des liturgies
byzantine et latine ; a la (Céne et son commentaire iconographique, au Précicux Sang
ct a I’Eucharistie (Calice de la Croix, Agneau immolé, Fontaine de vie, Pressoir mysti-
que) ; aux Miracles eucharistiques (Communion de S. Denis, Messes de S. Martin et de
S. Grégoire, I'Enfant juif, S. Antoine de Padoue) 3 aux theémes de la Foi et du Culte
aux Saints de I'Eucharistic.

Les assertions contenues dans ces divers chapitres sont appuyées par des notes
rejetées a la fin de chacun des deux volumes. Le dernier volume se termine, en outre,
par une bibliographie ¢tendue — ot il est ¢videmment question d’Emile Male, — d'unc
liste des sources de Pillustration et d’un relevé photographique. Le dernier point est fort
intéressant, car la documentation de I'espéce- publi¢e dans 'ouvrage est judicicusement
choisie du point de vue didactique c¢t absolument remarquable du point de vue artisti-
que. Elle recourt souvent a des picees belges.

Les spécialistes et les simples amateurs trouveront dans les deux tomes d’un format
pratique ¢t d’un prix abordable, mis a leur disposition par les Etablissements Arthaud,
de quoi se déclarer satisfaits (1). Paul ROLLAND.

Toute Pannée avec le Christ. Bruxelles, Comptoir belge du livre, s. d., griand in-8, 64 pl.
monochr. ¢t color.

La Revuce Belge d’Archéologic et d’Histoire de I'Art n’a pas I'habitude de rendre
compte d’ouvrages de dévotion ; ¢’est un domaine qui n’est pas le sien. Toutefois, le
volume que nous présentons ici déborde le concept de Ia piété pure pour s’identifier, a
nos yeux, avee celui de la science archéologique et de I'histoire de Vart.

« Les Mcditations liturgiques » qu'il nous présente ne sont pas, en ceffet, uniquement
«a Pusage des fidéles». Jour par jour, tout au long de 'année, elles nous fournissent
une documentation précieuse sur la pensée chrétienne qui peut avoir inspiré des ceuvres
d’art a Poccasion ou sous le signe d’un saint ou d’une date déterminée. 11 suffit de
penser aux rapports entre la liturgie du ler novembre (Toussaint) ¢t I’Adoration de
PPAgneau de Van Eyck pour en étre persuadé. Somme toute, il s’agit ici d'un calendrier
longuement commenté par les bénédictine de I'Abbaye de Notre-Dame  d’Einsiedeln et
Pon connait 'apport da a l'ordre de saint Benoit dans la liturgie artistique du moyen

(1) Le plateau de Gourdon (p. 68) est-il bien d'art byzantin et non pas plutot d’art
préroman dans son orfévrerie a cloisons ondulées ?
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age. Mais ce n’est pas sculement comme un instrument de travail et de recherche qu’il
faut considérer le gros volume publié par le Comptoir belge du Livre. On doit y voir
anssi une  ¢dition  de trés belles reproductions  artistiques se rapportant, certes, en
ordre essentiel, au caractére picux des notices journalicres, mais n’en contentant pas
moins, en dehors d’elles, 'amateur, voire historien d’art. Elles sont empruntées a la
sculpture, a la peinture, a la gravure, & la miniature, & la tapisseric et & la mosaique.
On ¥ retrouve les noms des pluas grands  maitres  flamands, frangais, allemands et
italiens. L’art de ces maitres est mis en valenur non sculement par la netteté de repro-
ductions monochromes, mais encore par la fidélité de planches en couleurs.

Les plus grands ¢loges sont &t adresser & ’éditeur et a Pimprimeur. Toutes ces repro-
ductions sont accompagnées de légendes et de quelques lignes d’explications, ot nous
aurions désiré, par endroits, un peu plus d'exactitude ou de précision @ I’Apocalypse
d’Angers, par exemple, nest pas du XVe sicele, mais du X1Ve; le «Sacrifice de la
Messe» n’est pas anonyme : il est emprunté aux Sept Sacrements de Roger van der Wey-
den (musée d’Anvers). Mais, il va de soi, cu égard au but poursuivi par les auteurs,
ces erreurs ou omissions sont bénignes. Contentons-nous des renscignements et du plaisir
que, tout en ayant un autre dessein, ils nous donnent généreusement par surcroit !

>aul ROLLAND.

Picrre VERLET. Le Mobilier Royal Francais. Meubles de la Couronne conservés en France.

Editions d’Art et d’Histoire, Paris, 1945, in-8¢, XXIX ¢t 128 pp., 64 pl

Bien quiinvesti de trés hautes fonctions au Musée du Louvre, M. Pierre Verlet a
c¢ncore devant lui une carriere a peine entamée. Aussi lui est-il permis d’envisager une
enlreprise aussi vaste qu'une ¢tude générale du mobilier royal de France. L'ancienne admi-
nistration du « Garde Meuble » tenait des inventaires assez semblables & ceux d'un musée.
L’auteur a puisé¢ & cette source, trop longtemps négligée, la matiere d’une premiére scérie
de quarante notices précédées d’une introduction d’une valeur exceptionnelle. L’auteur
ne se cache pas de viser a faire reconstituer le mobilier de certains  appartements
royaux, non pas tels qu'ils ¢taient sous Louis XIV, puisque les meubles d’argent ont été
fondus, mais tels qu’ils ¢taient a la veille de la Révolution.

En attendant la rcalisation de ce réve magnifique, ce livre servira & faire reviser
beaucoup de conceptions erronées, notainment la notion simpliste du faux et de Poriginal.
En effet, nous voyons comment des ensembles tels que le « mobilier des dicux » étaient
complétés quand besoin ¢tait. De méme, les meubles étaient remani¢s ¢t remis au gout
du jour, de sorte que heaucoup d’attributions admises sans conteste devront étre recti-
fices, car Pestampille est souvent, non pas celle du eréateur, mais celle d’un restaurateur,
tel que Benneman. Des noms méconnus, comme cceux de Gaudron, Gaudreaux, Joubert,
devront sortir de Poubli, notamment au détriment de la gloire d’André-Charles Boulle,
auquel on attribuait une immense production.

M. P. Verlet lui reconnait uniquement deux commodes, par lesquelles il commence
sa série de notices. Ces meubles ont une structure inepte, mais se défendent par le métier
somptueux. Vient ensuite un cas embarrassant pour les puristes de DPPauthenticité. Une
bibliothéque basse, e¢xécutée en 1744 pour Versailles par Gaudreaux, fut agrandie en 1785
par Riesener. Pour un collectiouneur aux  conceptions  ¢troites, ce serait un faux. En
outre, pour la symétrie, Ricsener regut la commande d’une copie strictement conforme
au dessin initial attribu¢ a Slodtz, donc plus fidéle comme document que la piéce trans-
formée. De méme, ceux qui ont le goat des catégories rigides constateront le cas d’une
table typiquement Louis XV, exéceutée en 1770 par Joubert pour Marie-Antoinette, tandis
que moins d’un an apreés, Riesener livre pour M. de Fontanicu une table d’un style Louis
XVI d¢ja fort évolué, Siles souverains exercaient une influence réelle et directe sur les
arts, il faut aussi faire la part des officiers de la couronne, tels que Fontanieu et
Thierry de Ville d’Avray, sans oublier Marigny dont le role n’est pas conlesté.

Nous termincrons e¢n souhaitant que M. Verlet nous donne rapidement de nouvelles
séries de notices. Jean SQUILBECK.
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Jan Albert GORIS ,etc. Belgium (The United Nations Series) University of California

Press, Berkeley and Los Angeles, 1945, 80, 478 p. illustr., rel. Prix 8 5,—.

Dans une série de volumes destinée a ¢éclairer les pays anglo-saxons sur la géogra-
phie, 'histoire, la psychologic et les ressources de certains de leurs Alliés, M. J. A. Goris,
actuellement directeur du Centre belge d'lnformation a New York, a pris sur lui d’inter-
caler la Belgique, initiative extrémement heurcuse et dont le but a ¢été atteint avee
encore plus de bonheur. On connait assez les gouts de M. Goris pour deviner toute la
part qu'il a réservée dans pareil exposé a notre histoire en général et a notre histoire
de I'art en particulier. On sait aussi avee quel esprit a la fois exact ¢t pratique il
entend que toutes choses soient faites. Clest pourquoi on ne s’étonnera guére de trouver,
aprés une Introduction signée par lui-méme et consacrée o la «scéne », c¢’est-a-dire aux
« Pays et Peuple» un «arricre-plan historique » dont des auteurs séricux s partagent
I’¢tablissement ; le R. P, Dossogne, S. J., parle de notre histoire de César a 1814 ; le
Baron de Gruben du Régime hollandais (1814-1830) ¢t du Royaume de¢ Belgique (1830-
1840), puis de la Consolidation ¢t de 'Expansion du Royaume (1840-1914) ; M. G. Theunis
de la Belgique durant la premicre guerre mondiale ; M. Goris de la Belgique entre les
deux guerres.

II va de soi que la part prépondérante réservée a Ihistoire contemporaine est dictée
par les circonstances toutes spéciales dans lesquelles a paru le volume et par I’ « attention
qu’il convenait d’attirer sur les problemes d'aujourd’hui». 1’ «aspect culturel » permet
au R. P. Morlion 0. P, dajouter aux études precédentes une synthése sur Ihistoire du
Christianisme on Belgique, ¢t a4 MM. Constant van de Wall, G. Philippart ¢t Ch. Leirens
de traiter respectivement de 'Art en Belgique, de 'Architecture et de la Musique. Ces
derniers apergus, trés bien documentés, méritent tous ¢loges. Par cux surtout, Belgium
plaira aux lecteurs de cette revue.

Paul ROLLAND.

M. SCHMITZ, R. GUISLAIN, C. BRONNE ¢t L. CRICK, Dictionnaire du Tourisme en Bel-

gique. Bruxeclles, Larcier, 1946, 378 p.

Les ¢éditeurs de ce petit volume, excéeuté dans le format qui convient a sa fonction
— c¢e qui n’exclut pas 'abondance des maticres obtenues grace a I'emploi d’un vrai
papier pelure — ont parfaitement senti la nécessit¢ dans laquelle se trouvait 'homme
cultivé qui désire tirer profit d’un passage dans une localit¢ du pays ou peut se trouver
quelque cxuvre d’art intéressante. Et a4 cette néeessité, ils ont répondu de la meilleure
des fagons, c¢’est-a-dire en rédigeant des notices parfois plus agréables a lire que ne le
voudrait la loi du genre ¢t en tous cas consciencicusement documentées. On aurait toute-
fois souhaité que la bibliographie fat un peu plus exacte. Certes, ¢’est un plaisir pour
les autceurs qui, par leurs publications antéricures spcécialisées, ont facilit¢ la tache de
nos encyclopédistes au petit pied, de retrouver exactement leur pensée dans les pages
du «Dictionnaire », mais ce plaisir est mitigé quand ils s’apergoivent que certains travaux
utilisés ne sont pas cités ¢t que les tout derniers renscignements manquent. 11 est vrai
qu'un guide touristique ne doit pas étre exhaustif.

Tel qu’il sc¢ présente, le Dictionnaire du Tourisme rendra de trés précicux services.

Paul ROLLAND.
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